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...a literatura corresponde a uma necessidade universal que
deve ser satisfeita sob pena de mutilar a personalidade,
porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a viséo do
mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e portanto nos
humaniza. Negar a fruicéo da literatura é mutilar a nossa
humanidade.

Antonio Candido

Para nada. E para tudo.
A literatura ndo presta para nada. A poesia, 0 romance, 0
conto, a cronica, as narrativas fantasticas e as de cotidi-
ano, as historias e os fatos que ndo aconteceram e que po-
diam ou podem acontecer — a literatura ndo forma nem
conforma os espiritos, ndo salva nem consola, ndo ensina
nem estimula. Enfim, ndo se presta muito para coisas pra-
ticas e aplicadas. N&o produz realidades mensuraveis e ne-
gociaveis.
A literatura presta para tudo. O texto literario € um convite
a uma acgao desinteressada, gratuita, uma acao que nao es-
pera que dela resulte lucro ou beneficio. E o simples por-
se em movimento, para sentir-se e existir num tempo sus-
pendido na historia, um tempo em que a pessoa se faz so-
mente para si, para ser, um tempo de indagagéao e contem-
placdo, de éxtase e sofrimento, de amor e angustia, de ali-
vio e esperanca, disso tudo de uma s vez e para sempre.
Nela a gente se forma e se conforma, perde-se e salva-se,
se consola e se estimula, aprende e ensina a viver em rea-
lidades incomensuraveis, ainda que realmente intangiveis.
Luiz Percival Leme Britto



RESUMO

A presente dissertacdo intitulada Leitura de contos da Literatura de Expressdo Amazoénica:
fruicdo e (re)conhecimento de praticas culturais nasceu da inquietacdo da professora-pesqui-
sadora ao constatar a auséncia de atividades de leitura com textos de literatura de Expressao
Amazodnica no fundamental maior (6° ao 9° ano) e como esses textos seriam trabalhados a fim
de que os alunos lessem mais, percebessem a leitura como um meio de aquisi¢do de conheci-
mentos e valorizassem as praticas culturais. Como afirma Candido, a literatura € fator de hu-
manizag&o e direito humano, portanto, deve estar ao alcance de todos. Com essas atividades, 0
aluno, além de ter contato com textos pouco acessiveis, tem a oportunidade de vivenciar expe-
riéncias e aprendizados que sé o texto literario proporciona. Como atividade de intervencéo na
sala de aula, foi desenvolvido um projeto de leitura denominado Contos para acordar e encan-
tar composto de oito oficinas, focado na leitura de contos de literatura de Expressdo Amazo-
nica, aplicado em uma turma de 9° ano, na cidade de Monte Alegre. A proposta de intervencéao
foi transformada em um caderno de atividades que servira de apoio a outros professores que
sintam a necessidade de trabalhar com esse tipo de leitura e sera mais uma contribuicdo para o
acesso a textos desses autores que nao sdo encontrados em livros didaticos. Assim, esta pesquisa
qualitativa participante tem por objetivo estimular a leitura em alunos do ensino fundamental,
usando para isso textos literarios de trés escritores paraenses, que sao: José Verissimo, Inglés
de Sousa e Benedicto Monteiro, os quais ressaltam os elementos da cultura amaz6nica, promo-
vendo, dessa forma, maior identidade dos alunos com os textos lidos. A pesquisa se baseou nos
estudos de autores que versam sobre leitura literaria, principalmente Bértolo (2014), Britto
(2012, 2015), Candido (2011), Colomer (2007), Kleiman (1989, 1995), Lajolo (1997, 2001) e
Solé (1999) e em algumas pesquisas ja realizadas no ambito do Profletras-Ufopa/UFPA sobre
o tema. A experiéncia revelou que as aulas de Lingua Portuguesa devem ser 0 momento e 0
lugar em que a leitura de textos literarios, inclusive o de Expressdo Amaz6nica, deve ter a pri-
mazia e servir como ponto de partida para as demais atividades como oralidade, analise linguis-

tica e producéo textual e que o professor deve mediar essas atividades em todas as etapas.

Palavras — chave: Literatura Brasileira de Expressdo Amazonica; leitura literaria; contos ama-

zOnicos; escritores paraenses; cultura amazoénica



ABSTRACT

The present dissertation entitled Reading of stories from the Literature of Amazonian Expres-
sion: fruition and (re) knowledge of cultural practices was born out of the teacher-researcher 's
anxiety when realizing the absence of reading activities with texts from Amazonian literature
in the fundamental major (6th to 9th grade) and how these texts would be worked on so that
students read more, perceived reading as a means of acquiring knowledge and valued cultural
practices. As Candido states, literature is a factor of humanization and human right, therefore,
it must be available to everyone. With these activities, the student, in addition to having contact
with inaccessible texts, has the opportunity to experience experiences and learnings that only
the literary text provides. As an intervention activity in the classroom, a reading project called
Tales to Wake Up and Enchant was developed, consisting of eight workshops, focused on read-
ing stories of Amazonian Expression literature, applied to a 9th grade class in the city of Monte
Alegre. The intervention proposal was transformed into an activity booklet that will support
other teachers who feel the need to work with this type of reading and will be another contribu-
tion to the access to texts by these authors that are not found in books. Thus, this participative
qualitative research aims to stimulate reading in elementary school students, using literary texts
from three paraense writers, José Verissimo, Inglés de Sousa and Benedicto Monteiro, who
highlight the elements of Amazonian culture, promoting, thus, greater identity of the students
with the texts read. The research was based on the studies of authors dealing with literary read-
ing, mainly Bértolo (2014), Britto (2012/2015), Candido (2011), Colomer (2007), Kleiman
(1989/1995), Lajolo (1997/2001) and Solé (1999) and in some research already carried out
within the scope of Profletras-Ufopa / UFPA on the subject. Experience has shown that Portu-
guese language classes should be the time and place where reading literary texts, including that
of Amazonian Expression, should take precedence and serve as a starting point for other activ-
ities such as orality, linguistic analysis and textual production and that the teacher should me-
diate these activities at all stages.

Keywords: Brazilian Literature of Amazonian Expression; literary reading; amazonic tales;

paraense writers; amazonian culture
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1 INTRODUCAO

A leitura de textos literarios, principalmente de contos e romances foi uma cons-
tante em minha vida. Li todos os livros que me chegaram as maos. Percebi sua importancia
desde cedo, primeiramente como prazer e evasdo, depois como forma de vivenciar experiéncias
e adquirir conhecimentos que outros livros ndo me proporcionariam.

As imagens das historias que li e me tocaram de alguma me forma acompanham,
ndo as esqueco, ndo somente as imagens, mas 0s sons, 0s cheiros. Por causa disso, entristeco-
me quando percebo que muitos alunos ndo apreciam a leitura literaria, ndo percebem a sua
importancia para ajuda-los a “se construirem, a se descobrirem, a se tornarem um pouco mais
autores de suas vidas, sujeitos de seus destinos, mesmo quando se encontram em contextos
sociais desfavorecidos™. (PETIT, 2013, p. 31). Mesmo assim, ndo desistia, e todas as atividades
eram focadas no texto. Mas nao percebia mudanga significativa, pois ndo sabia como fazer para
gue o aluno achasse a atividade interessante. Ndo bastava trazer o texto para o centro das ativi-
dades, era necessario trabalhar a leitura, ensina-la, torna-la atrativa aos olhos dos alunos.

Percebi a necessidade de trabalhar os contos que tinham como cenério nossa regiéo,
pois 0s alunos ndo tinham acesso a esses textos e talvez nunca viessem a té-los. Com isso, além
de leva-los a conhecerem a obra e os autores, era uma forma de valoriza-los. A escolha do
género também se justifica pelo fato de serem de qualidade extraordinaria e abordarem temas
universais e atemporais.

Com o ingresso no Mestrado Profletras, minha mentalidade sobre o assunto come-
cou a ser desconstruida. A cada aula, a cada conversa com professores ¢ colegas, minhas “teo-
rias” e certezas foram desfeitas. Percebi que era necessario construir conhecimentos que me
ajudassem a mediar atividades com leitura e a torna-las mais acessiveis, interessantes e cheias
de significados.

Para alcancar o objetivo dessa pesquisa, que € verificar de que forma a leitura de
contos de Literatura de Expressdo Amazonica pode ampliar as possibilidades de leitura dos
alunos, bem como torna-los leitores competentes como recomendam os PCN, foi desenvolvida
uma proposta de intervencgédo que contemplasse atividades de leitura de forma significativa para
os alunos e proporcionasse o contato deles com a leitura de textos literarios de Expressao Ama-
z0Onica, visto que a leitura, principalmente a literaria, humaniza, traz conhecimento, incluséo e,
consequentemente, ajuda a pessoa a ser melhor, a mudar sua maneira de ser e viver e, quem

sabe, mudar o meio em que vive. As atividades da proposta de intervengéo foram elaboradas a
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partir de oito contos de trés autores de nossa regido: José Verissimo, Ingléz de Souza e Bene-
dicto Monteiro; tiveram como publico-alvo alunos do 9° ano de uma escola da rede municipal
na cidade de Monte Alegre-Para e foram desenvolvidas durante os anos letivos de 2018 e 2019.

A pesquisa realizada foi de natureza participante, na qual, segundo Severino (2007),
0 pesquisador interage com os pesquisados em todas as situagdes e acompanha todas as a¢oes
praticadas por eles. Esse tipo de pesquisa foi adequado ao projeto, uma vez que era professora
da turma e também pesquisadora e isso permitiu que ao mesmo tempo que investiguei, partici-
pei de todo o processo educativo.

Assim, a presente dissertacdo intitulada Leitura de contos da Literatura de Expres-
sdo Amazonica: fruicdo e (re) conhecimento das praticas culturais, para uma melhor compre-
ensdo de seu desenvolvimento, estd organizada em seis unidades.

A primeira, denominada Introducéo, em que falo de minha relagdo com a leitura de
textos literarios, relaciono com minha pratica docente e exponho 0os motivos que me levaram a
fazer esta pesquisa.

A segunda, é o capitulo denominado Leitura, leitores, mediadores, expde a concep-
cdo de leitura utilizada na pesquisa, defende a importancia da leitura; relaciona leitura e litera-
tura e apresenta diversas defini¢cGes para literatura; apresenta a visdo de varios autores sobre a
funcdo da literatura; fala da importancia da leitura literaria. Também aborda sobre a importancia
da mediacdo leitora em todas as fases; a importancia do mediador e propde um modelo de me-
diacdo literaria.

A terceira, é o capitulo denominado Géneros discursivos e leitura, aborda a teoria
dos géneros, conforme os pressupostos de Bakhtin (2011) e também de acordo com os estudos
de Marcuschi (2010); apresenta as caracteristicas do género conto; caracteriza o conto de ex-
pressdo amazénica utilizado na proposta de intervencdo e destaca trés exemplos de trabalhos
com foco nos contos de autores de Expressdao Amazénica.

A quarta, € o capitulo denominado Pesquisa: percurso, percalgos e possibilidades,
detalha todos os passos seguidos para o desenvolvimento da pesquisa, a metodologia empre-
gada; o lugar da pesquisa, 0s sujeitos envolvidos nela e o relatério das atividades aplicadas.

A quinta, é o capitulo que apresenta um produto didatico, resultado das atividades
da proposta de intervencdo, em que séo detalhadas todas as oficinas realizadas.

E a sexta, em que sdo feitas as consideracgdes finais, sdo retomados alguns pontos
que mereceram destaque, as possibilidades, os limites da proposta, a contribuicéo para a pratica

pedagdgica da professora e para a compreensdo leitora dos alunos.
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2 LEITURA, LEITORES, MEDIADORES
2.1 Leitura: principio, meio e fim

Um dos objetivos principais do ensino de Lingua Portuguesa é preparar leitores
conscientes da importancia da leitura enquanto meio de acesso e conquista do conhecimento,
que utilizem esses conhecimentos para produzir e ler textos dos mais variados géneros, que
sejam leitores avidos por conhecimentos, que assumam uma atitude responsiva diante dos tex-
tos que leem e descubram o prazer na leitura.

Utilizo a concepcao que tem como foco a interacdo autor-texto-leitor, perspectiva
que coloca os atores sociais como sujeitos ativos, que numa relacdo dialdgica se constroem e
sdo construidos no texto. Nessa concepgdo, o sentido do texto ndo estd pronto, é construido na

interacdo texto-sujeitos. Dai decorre que a leitura é

uma atividade interativa altamente complexa de producédo de sentidos, que se realiza
evidentemente com base nos elementos presentes na superficie textual e na sua forma
de organizacdo, mas requer a mobilizagio de um vasto conjunto de saberes no interior
do evento comunicativo. (KOCH, 2011, p.11)

Para Koch (2011), a leitura € producéo de sentido: enquanto I&, o leitor vai constru-
indo os sentidos, utilizando estratégias como selecdo, antecipacao, inferéncia e verificacdo. De
acordo com essa concep¢ao, a leitura ndo é uma atividade mecénica em que o aluno decodifica
as palavras e entende o sentido do texto. Logo, a leitura requer acdo por parte do leitor, que vai
construindo o sentido do texto atravées do entrelacamento de conhecimentos de que dispde.

Para reforcar essa ideia, a autora cita os Parametros Curriculares

A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreensdo e
interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu conhecimento sobre 0 assunto,
sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a linguagem etc. N&o se trata de extrair infor-
macao, decodificando letra por letra, palavra por palvra. Trata-se de uma atividade
que implica estratégias de sele¢do, antecipacdo, inferéncia e verificacdo, sem as quais
n&o é possivel proficiéncia. E o uso desses procedimentos que possibilita controlar o
que vai sendo lido, permitindo tomar decis6es diante de dificuldades de compreensao,
avancgar na busca de esclarecimentos, validar no texto suposices feitas. (BRASIL,
1998, pp.69-70 em KOCH, 2011, p.12).

Essa constante interagdo entre o contetdo do texto e o leitor é determinada pelo
objetivo da leitura: ao ler, temos em mente um propdsito, o qual norteia a leitura. Ela se torna
mais significativa quando o leitor sabe por que, entende por que e para que lé.

Sdo varios os objetivos da leitura, dependendo do género e de onde ele circula. O
mesmo género, por exemplo o conto, pode ser lido fora das paredes da escola por puro deleite
e na escola como atividade obrigatdria avaliativa ou como ponto de partida e de chegada para

a metalinguagem.
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O importante é que o leitor/aluno tenha ciéncia de que saber ler (interpretar/ rever-
berar o texto) é condic&o essencial para a cidadania. E a escola, como instancia que promove
esse contato com o texto (para alguns € o Unico acesso), deve tentar manter um equilibrio entre
ensinar leitura e proporcionar momento de puro deleite e reflexdo. Um exemplo € o trabalho
com o texto literario que além de proporcionar deleite, proporciona informacéo, reflexdo, como
declara Compagnon (2009) deleita e instrui.

O principal objetivo da escola ao trabalhar a leitura deve ser ajudar na formacéo de
leitores. Do leitor inquieto, critico, inconformado e ao mesmo tempo empatico e sensivel,
aquele que segundo Walty (2003) é o leitor que

instigado pelo texto, produz sentidos, dialoga com o texto que |€, seus intertextos e
seu contexto, ativando sua biblioteca interna, jamais em repouso. Um leitor que, pa-
radoxalmente, é capaz de se safar até mesmo das camisas de forca impostas pela es-

cola e pela sociedade, na medida em que produz sentidos que fogem ao controle ine-
rente & leitura e a sua metodologia. (WALTY, 2003, p.52)

A escola deve contribuir para a formacéo desse leitor. E para isso, o professor, ao
planejar suas atividades, deve ter claros os objetivos pretendidos em cada atividade; pois como
primeiro leitor deve ter um objetivo para guiar o momento da leitura e assim criar expectativas
no leitor e instiga-lo também a ter seus prdprios objetivos ao ler.

Solé afirma que sempre havera um objetivo para guiar a leitura, pois sempre lemos para
algo, para alcancar alguma finalidade. E esses objetivos também sdo necessarios para a com-
preensdo que obtemos dos textos que lemos, pois

compreender ndo é uma questdo de tudo ou nada, mas é relativa aos conhecimentos
de que o leitor dispGe sobre o tema do texto e aos objetivos estipulados pelo leitor (ou
embora estipulados por outro, sejam aceitos por este). Esses objetivos ndo determinam
apenas as estratégias que se ativam para se obter uma interpretacdo do texto; também

estabelecem o umbral de toler&ncia do leitor com respeito aos seus proprios sentimen-
tos de ndo compreensdo. (Baker e Brown apud Solé, 1998, p.41)

O leitor proficiente, nosso ideal de leitor — aquele que dialoga com o texto, critica, refuta
ou admite as ideias e utiliza os conhecimentos adquiridos para entender a si mesmo, aos outros,
ao mundo e para mudar sua realidade - tem uma atitude responsiva diante da leitura e tambem
possui objetivos especificos ao ler. Esse leitor dialoga com pessoas de sua e de outras épocas,
numa troca constante de informag6es que o ajudam no aprendizado para a cidadania e para o
crescimento pessoal. Esse tipo de leitor, € denominado nos PCN, como leitor competente, pois,

segundo esses parametros, ele

sabe selecionar, dentre os textos que circulam socialmente, aqueles que podem
atender a suas necessidades, conseguindo estabelecer as estratégias adequadas
para abordar tais textos. O leitor competente é capaz de ler as entrelinhas, iden-
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tificando, a partir do que esté escrito, elementos implicitos, estabelecendo re-
lacGes entre o texto e seus conhecimentos prévios ou entre o texto e outros
textos ja lidos. (PCN, 1998, p. 70).

Percebe-se que ha um equivoco quando se acredita que ao aprender a decodificar,
o0 aluno ja aprendeu a ler, pois, conforme as referéncias, a leitura envolve muito mais que de-
codificacdo, primeiro passo nesse processo bastante complexo,em que ha uma rede de relacGes
que o leitor precisa estabelecer quando realiza esse ato; mas para que seja sucedido, precisa
saber como e 0s meios para realiza-lo, por isso a importancia do professor, como leitor experi-
ente para ajuda-lo nesse momento, para mediar as atividades.

Sendo atividade social, a leitura € importante no desenvolvimento do aluno, ha re-
lacdo entre o que ele 1€ e a sociedade, num constante didlogo e, consequentemente, numa mu-

danga de atitude diante do mundo e das coisas, pois

com efeito, a enunciagdo € o produto da interagdo de dois individuos socialmente or-
ganizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser substituido pelo
representante médio do grupo social ao qual pertence o locutor. A palavra dirige-se a
um interlocutor: ela é funcdo da pessoa desse interlocutor: variard se se tratar de uma
pessoa do mesmo grupo social ou ndo, se esta for inferior ou superior na hierarquia
social, se estiver ligada ao locutor por lagos sociais mais ou menos estreitos (pai, mae,
marido, etc.). N&o pode haver interlocutor abstrato; ndo teriamos linguagem comum
com tal interlocutor, nem no sentido proprio nem no figurado[...].

Essa orientagdo da palavra em fungdo do interlocutor tem uma importancia muito
grande. Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo
fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela
constitui justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte. Toda palavra
serve de expressdo a um em relagdo ao outro. Através da palavra, defino-me em rela-
¢do ao outro, isto é, em Ultima analise, em relagdo a coletividade. A palavra é uma
espécie de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se apdia sobre mim numa
extremidade, na outra apGia-se sobre o meu interlocutor. A palavra é o territério co-
mum do locutor e do interlocutor. (BAKHTIN, 2014, p.116-117)

As palavras do autor nos ddo uma dimensdo de que o texto, sendo uma enunciagéo,
é produto de interacdo entre dois individuos, leitor e autor, e nesse dialogo, travado através
desse texto, hd uma comunicacdo ininterrupta na qual o leitor serd impregnado pelas palavras
do autor e nessa interacdo se desconstroi e se reconstroi como sujeito social, ideolégico que ao
se apropriar das palavras do outro ndo sai dessa relacdo da mesma forma que entrou. A leitura
funciona assim como uma espécie de olhada no espelho, em que dois mundos, 0 meu (o de
leitor) e do outro (o do autor) se encontram e nesse encontro, saio modificado; pois essa olhada
me leva a refletir sobre minha propria vida, minha visdo de mundo. E, ainda que ndo concorde
com o discurso dele, essa interacdo ja me proporcionou acao, reflexdo, compreensdo e resposta;
ainda que seja em outro momento; pois, conforme Bakhtin (2011, p.271) “o que foi ouvido [ou
lido] e ativamente compreendido responde nos discursos subsequentes ou no comportamento

do ouvinte [ou do leitor]”.
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Solé (1998) também afirma que a leitura é um processo de interacdo entre o leitor
e o texto. E, apesar de ser um processo interno, deve ser ensinado e aprendido, uma vez que
esse processo envolve os dois:ensino e aprendizagem, pois a interpretacdo que realizamos dos
textos que lemos depende dos objetivos de nossa leitura e dos conhecimentos prévios que te-
mos. E esses elementos devem ser levados em conta quando ensinamos e quando aprendemos
sobre leitura.

Sobre o conhecimento prévio ser um dos principais fatores para a compreensao dos

textos que lemos, Kleiman (1989), afirma que

A compreensao de um texto é um processo que se caracteriza pela uti-
lizagdo de conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura o que ele ja sabe, o conhe-
cimento adquirido ao longo da vida. E mediante a interagio de diversos niveis de
conhecimento, como 0 conhecimento linguistico, o textual, o conhecimento de
mundo, que o leitor consegue construir o sentido do texto. E porque o leitor utiliza
justamente diversos niveis de conhecimento que interagem entre si, a leitura é consi-
derada um processo interativo. Pode-se dizer com seguranca que sem o engajamento
do conhecimento prévio do leitor ndo havera compreensdo. (KLEIMAN, 1989, p.13)

Em relacdo ao ensino e aprendizagem da leitura, Kleiman (1995) afirma que para
se ensinar a aprender a ler, é necessario gostar de ler, pois fica dificil alguém que ndo gosta de
ler, ensinar a ler, ou seja, s6 podemos despertar paixao por algo se formos apaixonados, sendo
sera um tormento tanto para quem ensina quanto para o aprendiz. A autora afirma que para
formar leitores, devemos ter paixdo pela leitura. César Coll (in Solé 1999) também fala da im-
portancia do professor gostar de ler: “sem uma minima capacidade de sentir prazer e gosto pela
leitura, sera dificil que consigamos desenvolver esta mesma capacidade em nossos alunos. E se
ndo o conseguirmos, dificilmente poderemos aspirar a que eles cheguem a ser bons leitores.”

Uma das tarefas nossa € despertar essa paixao no aluno e ensinar-lhe os processos
da leitura; o professor ndo € mero transmissor de conhecimentos nem aquele que sabe todas as
respostas: é aquele que contribui com o aluno para que se torne leitor. Para isso, Sdo necessarios
dois requisitos: primeiro, que o professor tenha o habito e, segundo, que goste de ler. Quanto
ao primeiro, Machado (2001) afirma que os professores leem pouco

porque a formagao que recebem n&o da énfase a isso. E uma situagio completamente
contraditéria. Ninguém contrata um instrutor de natagdo que nao sabe nadar. No en-
tanto, as salas de aula brasileiras estdo cheias de gente que, apesar de nao ler, tenta

ensinar. Como esperar que os alunos se interessem? (MACHADO, 2001, entrevista
para revista Nova Escola).

Quanto ao segundo quesito, Machado (2001) afirma que o trabalho com a leitura
deve ser feito com paixao, com gosto, tornando mais facil descobrir a melhor forma de envolver

a turma. Devemos sentir prazer pela leitura; se ndo gosto de ler, se ndo sou um apaixonado por
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ela, ndo despertarei esse sentimento no aluno. E ndo posso esperar que o aluno a adquira sozi-
nho; ela é ensinavel, e alguém precisa fazer esse papel, de mediador, ele precisa de ajuda para
aprender a sentir prazer pela leitura. Primeiramente, precisa se habituar a ler textos literarios,
pois com o habito ele podera desenvolver o prazer de ler, de buscar conhecimentos e experién-
cias que so a leitura literaria proporciona. Mas para isso é importante a presenca de um leitor
experiente (professor) que o ajude a perceber as nuances do texto literario num primeiro mo-
mento, pois, depois, o leitor iniciante (aluno) fara sua propria leitura e ampliara seus horizontes.

Eduardo Galeano (1989), num conto intitulado A funcéo da arte/1, fala dessa me-
diacdo. Conta que um menino (Diego) ndo conhecia 0 mar, e 0 pai 0 levou para que vivesse
essa experiéncia. E, diante do mar, o menino em éxtase pede que o pai o0 ajude a ver. A leitura,
principalmente do texto literario, requer ajuda para que vivenciemos a experiéncia estética, a
descoberta do belo, a fruicdo — ela sé é possivel quando aprendemos a enxerga-la, a entender
suas regras; pois, assim como em um jogo, se eu ndo conhecer as regras nao tererei condi¢oes
para jogar, para armar minhas estratégias.Mas, afinal, o que é literatura, este tipo de arte indis-
pensavel em nossa vida, segundo Candido (2011), e qual a funcdo ou o papel social exercido

por ela?

2.2 Leitura e literatura

2.2.1 Afinal, o que é Literatura?

Como o foco da nossa pesquisa € a leitura de Contos da literatura de Expressao
Amazonica, faz-se necessario algumas consideragcdes sobre alguns conceitos, o primeiro que
abordaremos é sobre literatura. Sabemos que é mais facil identificar textos considerados litera-
rios do que conceituar. Vamos comecar essa tarefa citando Candido (2011), que diz

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as manifestages de
toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos
os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais

complexas e dificeis da producéo escrita das grandes civilizagcdes. (CANDIDO, 2011,
p.196).

Conforme as palavras do autor, literatura envolve todas produc6es que partem da
realidade e apresentam um mundo imaginario, fantasioso, onde podemos nos esquecer um
pouco da nossa realidade, esquecer os problemas e também que é responsavel pelo nosso equi-
librio psiquico-social-espiritual, pois segundo ele, a literatura faz parte dos bens incompressi-
veis, aqueles que asseguram, ndo apenas a sobrevivéncia fisica em niveis decentes, mas 0s que
garantem a integridade espiritual (CANDIDO, 2011, p.177).
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Ao definir literatura, Candido a considerou como manifesta¢ao universal do homem
em todos os tempos e épocas, pois segundo ele ndo ha povo nem homem que possam viver sem
ela, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulacao.

Lajolo (2001) para falar sobre o conceito de literatura, faz um longo percurso pela
historia e nos mostra os bastidores da literatura, a fim de que possamos compreender que 0
conceito de literatura tem a ver com a época; com quem produz, pois eles modulam os conceitos
de acordo com diversos fatores como contexto de producdo, horizontes dos leitores e praticas
de leitura em vigor.

O conceito de literatura, segundo a autora, se altera com o tempo e para que um
texto seja considerado Literatura, é preciso mais que a interagdo entre autor e leitor. A literatura
tem de ser proclamada e s6 os canais competentes podem proclamar um texto ou um livro como
literatura. S&o eles que endossam, a eles compete a literarizacéo de certos textos, ou seja, con-
siderar um texto como literatura ou ndo literatura. Segundo a autora, esses setores especializa-
dos em conferir aos textos status de literario ou ndo, séo

os intelectuais, os professores, a critica, 0 merchandising de editoras de prestigio, os
cursos de letras, os juris de concursos literarios, os organizadores de programas esco-
lares de leitura para vestibular, as listas de obras vendidas... A escola é a instituicao
que ha muito tempo e com maior eficiéncia vem cumprindo o papel de avalista e de
fiadora do que é literatura. Ela é uma das maiores responséveis pela sagracdo ou pela
desqualificacdo de obras e de autores. Ela desfruta de grande poder de censura estética

— exercida em nome do bom gosto — sobre a producdo literaria. (LAJOLO, 2001, p.
19).

Para a autora, 0s conceitos de literatura tém a ver com quem detém o poder politico,
econémico, cultural e ideoldgico, pois mudando esses atores, com certeza mudara a visao do
que seja considerado literario ou ndo. Por isso, considera que literatura ndo tem uma definicéo,
mas varias e ndo da para eleger uma delas como verdadeira e jogar fora todas as outras, pois

como afirma, ao se perguntar sobre o que é literatura? responde que

é uma pergunta complicada justamente porque tem varias respostas. E ndo se trata de
respostas que vao se aproximando cada vez mais de uma grande verdade, da verdade
verdadeira. Cada tempo e, dentro de cada tempo, cada grupo social tem sua resposta,
sua definic8o. Respostas e definigBes — vé-se logo — para uso interno.

Ao longo dos dois mil anos e tantos anos que nos separam de — digamos — Platéo,
varios sdo os critérios pelos quais se tenta identificar um texto literario ou néo litera-
rio: o tipo de linguagem empregada, as intencfes do escritor, 0s temas e assuntos de
que trata a obra, o efeito produzido pela sua leitura... tudo isso ja esteve ou ainda esta
em pauta quando se quer definir literatura. Cada um desses critérios produziu defini-
¢Bes consideradas corretas. Para uso interno daquele grupo ou daquele tempo, corres-
pondendo as respostas ao que foi (ou é) possivel pensar literatura num determinado
contexto. (LAJOLO, 2001, p. 25).
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Pela leitura, percebe-se que conceituar literatura ndo é facil, pois conforme a autora,
depende do contexto historico, das pessoas que a produzem, de diferentes épocas, diferentes
grupos de producéo, logo, de diferentes conceitos. Mas a autora nos apresenta alguns critérios
que ao longo dos anos servem para identificar um texto como literario ou ndo e um deles € a
linguagem. A autora afirma que o homem se move entre palavras, ora fortalecendo, ora atenu-
ando o vinculo entre dois mundos: o original dos seres e o simbdlico da linguagem. E como
participante da propriedade de simbolizar da linguagem, € que a literatura pode ser entendida
como situacdo especial de uso da linguagem, que por meio de diferentes recursos, como as
figuras de linguagem, a subjetividade, sugere o arbitrério da significacdo, a fragilidade da ali-
anga entre o ser e 0 nome e, no limite, a irredutibilidade e a permanéncia de cada ser. “A litera-
tura leva ao extremo a ambiguidade, a polissemia da linguagem" (LAJOLO, 2001, p.35).

Ainda falando sobre a relacdo entre linguagem e literatura, a autora deixa claro que
é a relacdo que as palavras estabelecem com o contexto, com a situacao de leitura é que carac-
teriza, em cada situacio, um texto como literario ou néo literario. E a situagio de uso que de-
termina a linguagem como literaria ou ndo, € o contexto que determina, sugere a significacéo,
conforme dito, diferentes contextos, diferentes significacdes, pois a literatura se alimenta do
relativo e do provisorio.

Outra caracteristica da literatura, mencionada pela autora, é a verossimilhanca. A
criacdo de uma outra realidade, mas a partir da realidade concreta e também a capacidade de
nos impregnar com suas histdrias, pois 0s mundos criados por ela passam a fazer parte de nosso
mundo, as vezes se misturam e nos deixam marcas eternas, indeléveis. Ela afirma que a litera-

tura
é porta para variados mundos que nascem das variadas leituras que dela se fazem. Os
mundos que ela cria ndo se desfazem na dltima pagina do livro, na Gltima frase da
cancdo, na Ultima fala da representacdo nem na Gltima tela do hipertexto. Permanecem
no leitor, incorporados como vivéncia, marcos da histéria de leitura de cada um. Tudo
que lemos nos marca. (LAJOLO, 2001, p. 44-45).

Ao falar dessa capacidade da literatura de criar outros mundos, de que através da
linguagem a literatura traz a existéncia o que ndo existe no mundo real, a autora afirma também
gue ao mesmo tempo que ela cria, ela também aponta para o provisorio da criacdo, pois esses
mundos criados fazem parte apenas da criacdo literaria, possuem identidade apenas literéria e
existem apenas na fugaz interacdo entre a escrita dos poetas e a leitura de seus leitores. Mas
afirma ainda que néo é porque os mundos sdo criados, sdo ficcionais, que suas historias ndo
sejam verdadeiras, elas ndo precisam ser inveridicas, pois ao criar esses mundos, o autor parte

de sua realidade histérica e social e embora comprometida com o mundo do possivel e ndo com
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o mundo do real, a criacdo literaria nasce de uma imagina¢do ancorada na realidade, pois 0
compromisso da literatura com um mundo possivel ndo anula o projeto de fazer do presente seu
ponto de partida ou de chegada. E afirma que as historias e 0s espagos criados ndo nascem so
da realidade compartilhada entre autor e leitores, mas também de um constante passar a limpo
do passado, dos textos anteriores, do que se constitui a chamada tradicéo literaria.

Ao longo dos quinze capitulos de sua obra, Lajolo (2001) nos conduz pela histéria
da literatura para confirmar o que disse no capitulo cinco, de que os conceitos de literatura
dependem do contexto de producdo de uma época, dos horizontes dos leitores e das praticas de
leitura em vigor. Isso quer dizer que o conceito de literatura depende de quem a produz, do
publico que a consome e da época em que é produzida, por isso, algumas obras sdo consideradas
literarias e outras ndo. Para confirmar também que o que torna um texto literario ou ndo, nao é
somente sua linguagem, o mundo criado por ela, mas a experiéncia vivida individualmente pelo
leitor, pois cada leitor elege o que considera literario ou ndo. As vezes, o individual coincide
com o oficial, com a tradigdo literria; as vezes, ndo, mas o que vale é a experiéncia literaria de
cada um. E conclui afirmando que, independente da época, a literatura continuara seu velho
oficio de arrumar em palavras o desarrumado das cabecas e dos coracdes de todos, iguais e
diferentes, em prosa e em verso. (LAJOLO, 2001). Nessa concluséo, ao falar que a literatura
tem o oficio de arrumar as palavras e o coragdo, a autora nos lembra Candido (2011) que afirma
que

toda obra literéria é antes de mais nada uma espécie de objeto construido; e é grande
o0 poder humanizador desta construcdo, enquanto construcdol...][e] o carater de coisa
organizada da obra literaria torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar

a nossa propria mente e sentimentos; e, em consequéncia, mais capazes de organizar
a visdo que temos do mundo. (CANDIDO, 2011, p.179).

Marcia Abreu (2006), assim como Lajolo (2001), também nos convida a refletir
sobre 0 que ¢ literatura. E para fazer isso, analisa termos como texto literario e literariedade
para chegar ao conceito de literatura. E partindo de exemplos, cita alguns elementos de uma
narrativa literaria como personagens, enredo, ambiéncia, linguagem, tempo e foco narrativo,
mas sugere, atraves do exemplo de uma carta de leitor, que um texto ndo literario, também pode
apresentar esses elementos, logo, eles ndo seriam critérios Unicos a se considerar quando se
trata de conceituar um texto como literario ou ndo. Também afirma que a literariedade ndo esta
apenas no texto, mas esta na maneira como ele é lido, pois um mesmo texto ganha sentidos
diferentes de acordo com que se imagina que ele seja (carta, conto, poema, redacéo). “Saber
que algo é tido como literario provoca certo tipo de leitura”. (ABREU, 2006, p.29).
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A autora afirma que existe uma crenca na possibilidade de se definir a literatura de
maneira positiva e objetiva, ja que se tornou assunto de avaliagdo. E analisa quatro definicfes
comumente utilizdas para conceituar literatura.

A primeira é a que afirma que a “Literatura € criacdo de uma supra-realidade com
dados profundos e singulares da intui¢do do artista”. A autora afirma que a definicdo proposta,
ao colocar como critério definidor a questdo da ficcionalidade apresenta dois problemas: o pri-
meiro porque inclui textos que ndo sdo considerados literarios como os livros religiosos; e o
segundo, é que exclui producdes consideradas literarias como ““os poemas de amor, Compostos
por poetas realmente apaixonados”. (ABREU, 2006, p.32).

A segunda definicdo analisada é aquela que considera que “Literatura € a arte da
palavra e existe para provocar o deleite e ampliar a visdo de mundo do leitor”. Nessa definicéo,
o0 enfoque recai sobre o aspecto formal e a literariedade consistiria no uso especial da linguagem
que seria diferente se empregada em outras situagdes. Também atribui a literatura a funcao de
agradar o leitor e fazer que ele tenha uma compreensédo profunda do mundo. Sobre esse con-
ceito, a autora afirma, baseando-se em exemplos, que nem sempre o0 uso especial da linguagem
garante que algo seja literario; também que nem sempre as pessoas sentem prazer ao ler e nem
a literatura as modifica, conclui que “a qualidade estética ndo esta no texto, mas nos olhos de
quem I&”. (ABREU, 2006, p.34).

Outra definicdo analisada é que a “Literatura é a expressdo artistica dos conteldos
da ficcdo ou imaginacdo por meio da palavra escrita”. A énfase nessa definicdo € novamente a
linguagem e a forma. Sobre isso, a autora declara que nem todo texto literario faz uso artistico
da linguagem assim como nem sé o uso artistico da linguagem garante que seja literario. Tam-
bém nem toda ficcdo é literaria como nem toda literatura é ficcional. Outra questdo levantada é
sobre o fato do texto literario ser registrado atraves da escrita, pois isso deixaria de fora muitos
textos compostos e apresentados oralmente, principalmente os desafios.

A ultima definicdo analisada € a que afirma que “Grande Literatura é simplesmente
a linguagem carregada de significado até 0 maximo grau possivel”. Percebe-se novamente a
referéncia a linguagem e a relacéo que ela estabelece com o significado. Mas a definicdo traz o
adjetivo grande qualificando o substantivo literatura e isso faz com que algumas obras, consi-
deradas pequenas ndo sejam consideradas literarias. E a autora comenta que na maioria das
vezes ndo sao apenas os critérios linguisticos, textuais ou estéticos que definem a escolha das
obras e dos autores, mas a questao do valor, que tem muito a ver com posi¢oes politicas e sociais
e pouco com os textos. Prosseguindo, afirma que para que uma obra seja considerada Grande

Literatura ela precisa ser declarada como tal pelas chamadas instancias de legitimacao que séo
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varias, como as universidades, os suplementos culturais dos grandes jornais, as revistas especi-
alizadas, os livros didticos, as histdrias literarias etc. Logo, 0 que torna um texto literario ndo
sdo suas caracteristicas internas, mas o espaco destinado a ele pela critica e, principalmente,
pela escola no conjunto de bens simbdlicos. A definicdo de literatura esta atrelada ao prestigio
social dos intelectuais, sdo eles que definem o que é literario, ou seja, a opinido deles é um
padrédo a ser seguido.

De acordo com essas ideias, a definicdo de literatura tornou-se universal, como se
sempre existisse em todo tempo e lugar, como se fosse intrinseca ao ser humano. Mas a autora
comenta que a literatura é um fendmeno cultural e histérico e, portanto, passivel de receber
diferentes definicGes em diferentes épocas e por diferentes grupos sociais e que a literariedade
ndo estd so em elementos textuais, mas também em “elementos externos ao texto, como o nome
do autor, mercado editorial, grupo cultural, critérios criticos em vigor”. (ABREU, 2006 p.41).

Abreu (2006) afirma também que a apreciacgdo estética depende da insercéo cul-
tural dos sujeitos, pois uma obra € lida, avaliada e investida de significacbes variadas por dife-
rentes grupos culturais. E que o grupo considerado erudito € quem determina que producdes
devem ser consideradas Literatura e quais devem “ser consideradas apenas producdes popular,
marginal, trivial, comercial ”. (ABREU, 2006, p.80, grifos da autora).

A autora utiliza ainda o critério do tempo como avaliacdo do que pode ser conside-
rado literatura ou ndo e afirma que

a avaliacdo que se faz de uma obra depende de um conjunto de critérios e ndo unica-
mente da percepcao da exceléncia do texto. Ler um livro ndo é apenas decifrar letra
por letra, palavra apés palavra. Ler um livro é coteja-lo com nossas convicgdes sobre
tendéncias literarias, sobre paradigmas estéticos e sobre valores culturais. E sentir o
peso da posicdo do autor no campo Iiterério'(sua filiacdo intelectual, sua condigéo
social e étnica, suas relagdes politicas etc.). E contrastad-lo com nossas ideias sobre

ética, politica e moral. E verificar o quanto ele se aproxima da imagem que fazemos
do que seja literatura. (ABREU, 2006, p. 99).

Para confirmar sua ideia de que o tempo muda o que hoje é considerado literario,
Abreu destaca que a literariedade de um texto ndo pode ser considerada levando em conta ape-
nas os aspectos formais e de elaboracdo, mas também outros critérios externos ao texto. Por
isso, afirma que os critérios de julgamento mudam historicamente, pois um autor muito apreci-
ado hoje pode ser esquecido amanha e um livro detestavel no passado pode ser um classico
atualmente. Reafirma que os critérios de avaliacdo do que é boa ou ma literatura, e até mesmo
de que géneros séo considerados literarios, mudam com o tempo, ja que “ndo ha literariedade

intrinseca aos textos e nenhum critério de avaliagcdo é atemporal”. (ABREU, 2006, p. 107).
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Na conclusdo de sua obra, Abreu afirma que por sermos diferentes, ndo ha uma
definicéo de literatura objetiva, universal, atemporal, mas, como afirma Lajolo “cada tempo e,
dentro de cada tempo, cada grupo social tem sua resposta, sua definicdo”. (LAJOLO,2001, p.

25). Assim, a autora defende que a

definicdo de literatura ndo é algo objetivo e universal, mas algo cultural e histérico [e]
as insténcias de legitimagdo selecionam o que deve ser considerado Literatura, defi-
nindo, por conseguinte, o que deve ser apresentado nas escolas como a produgdo na-
cional e ocidental, o que deve ser estudado, o que pode ser exigido em exames de
selegdo etc. (ABREU, 2006, p.109).

Abreu continua sua tese afirmando que cada grupo social e cultural tem um conceito
do que seja literatura e tem critérios proprios de avaliacao e que esses critérios convivem com
0s critérios usados pelas instancias de legitimacdo. O problema é quando se esquece isso e
passa-se a julgar as obras apenas seguindo critérios de uma classe considerada erudita. Quando
se considera que somos diferentes e que nao existe um critério que possa enquadrar uma obra
como boa ou ma, verifica-se que ndo ha livros bons ou ruins para todos, uma vez que nem todos
compartilham o mesmo critério de avaliacdo. Para a autora esse entendimento seria benéfico,
pois assim a literatura erudita seria entendida como um conjunto de producdes realizadas por
um determinado grupo cultural e ndo a Literatura, e também a visao do critico literario expres-
saria uma leitura e ndo a leitura correta de determinado texto, como a Unica autorizada. Para
Abreu, dessa forma seria interessante estudar literatura, pois ela favoreceria a alteridade, alte-
ridade de temas, alteridade de modos de se expressar, alteridade de critérios de avaliacdo. E
conclui afirmando que “Nao ha obras boas ou ruins em definitivo. O que ha s3o escolhas — e 0
poder daqueles que as fazem. Literatura ndo € apenas uma questdo de gosto: é uma questdo
politica”. (Abreu, 2006, p.112).

Abreu, assim como Lajolo, defende a tese de que o tempo, o grupo cultural que esta
no poder e a politica definem o que é literario em determinado contexto. Mas o que fica claro é
gue existe um grupo que determina o que é bom ou ruim em relacdo as produc@es culturais em
todas as épocas. Sobre esse fator, lembro Beértolo (2014) no capitulo denominado “A doenga de
ler” em que ele nos conta sobre Martin Eden, um marinheiro de vinte anos que por acaso co-
nhece uma jovem da alta sociedade e se sente perdido no mundo dela, pois ndo sabe como se
comportar, ndo ha nada em comum entre eles, mas ele encontra um ponto de referéncia com
seu mundo, que sdo os livros que vé sobre uma mesinha. O autor nos diz que Martin 1€, ndo se
sabe que tipos de livros, mas além de ler, sente prazer nessa agéo, ele também ndao sabe que tipo
de prazer. Mas sabe que os livros serdo o lugar de encontro entre Martin e 0 mundo que agora

adentra, afirma que sera lugar de encontro e desencontro. Martin se apaixona pelo mundo de
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Ruth, pois ela é semelhante as mulheres das quais os livros falam. E enquanto espera por Ruth
I& um livro de poemas e gosta do que 1€, mas Ruth afirma que o autor ndo é um bom poeta e

Martin descobre que

seu gosto nao é gosto e sim mau gosto. Descobre o poder do gosto... Descobre que ele
ndo entende disso, descobre que gosto é algo sobre o que se entende ou néo se entende.
Aprende que gosto ndo é algo pessoal e sim algo que alguém detém, possui e aplica,
exerce e utiliza. Alguém como Ruth. (BERTOLO, 2014, p.18).

Apesar do autor utilizar o exemplo para fazer uma critica a escrita e também a lei-
tura, é perceptivel que nesse trecho hd uma critica em relacéo ao que se considera boa literatura
e ma literatura. Nesse caso, s6 um grupo seleto determina o que seja Literatura, como o autor

afirma na introducdo, ao fazer critica a critica, ela funcionaria

como uma atitude e como uma posicéo. A atitude de quem se pergunta pelas razées e
causas de suas preferéncias, de seus preconceitos e de sua ideologia. A posicdo de
combate de quem ndo se conforma com a narrativa dominante na vida social, nem
com as narrativas dominantes nos meios culturais e, menos ainda, com a presuncéo
de que o literario seja um aval estético que funcione como um tipo de carta branca.
Um aval que ndo admite maior interlocucao que aquela proveniente das instancias que
se definem tautologicamente por serem donas desse conceito, a literatura, no qual se
presume sua legitimagéo. (BERTOLO, 2014, p.13).

Para falar e refletir sobre o conceito de literatura, citarei também Eagleton (2003).
O autor inicia comentando um conceito que define a literatura como a escrita “imaginativa” no
sentido da ficgdo — escrita esta que ndo € literalmente veridica. Mas o autor diz que essa defini-
¢do nao procede, pois obras que poderiam ser literarias ndo sdo e vice-versa devido essa distin-
¢do entre “fato” e “fic¢ao”. E que ela ndo parece ser util e uma das razdes é que a propria
distingdo entre elas € questionavel. Ele discute também a definicdo de Jakobson e dos forma-
listas russos de que a literatura é a escrita que representa uma “violéncia organizada contra a
fala comum”. Ela seria uma organizacao particular da linguagem. Os formalistas, como o pro-
prio nome sugere, estavam preocupados apenas com a forma do texto e deixaram de lado o
conteddo. Nesse sentido, os formalistas estavam colocando como literatura apenas 0s poemas,
estavam deixando de lado os textos em prosa, como romances, contos, novelas. Segundo o
autor, a preocupacao dos formalistas ndo era definir “literatura”, mas a “literariedade”. A0
focar somente no uso da linguagem para causar estranhamento, os formalistas, segundo Eagle-
ton, consideram toda a literatura como poesia e tratam a prosa utilizando os mesmos critérios
usados na poesia.

O autor afirma em outro momento que a literatura ndo pode ser definida objetiva-
mente, pois depende da maneira como alguém Ié e ndo do que € lido e 0 que importa ndo é a
origem do texto, mas 0 modo pelo qual as pessoas o consideram. Por isso, comenta que 0 con-

ceito de literatura como algo estavel e indiscutivel deve ser abandonado, pois 0s juizos de valor
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sdo variaveis. E para exemplificar cita a literatura chamada candnica, considerada como um
construto da “grande tradicdo” inquestionada “da literatura nacional”. Mas que pode ndo ser
considerada tdo estavel e valiosa por certas pessoas, pois a questao do “valor” € pessoal e mu-
dando a época e a sociedade, a leitura muda, os valores mudam, pois
todas as obras literarias, em outras palavras, sdo “reescritas”, mesmo que inconscien-
temente, pelas sociedades que as leem; na verdade, ndo ha releitura de uma obra que
ndo seja também uma “reescritura”. Nenhuma obra, e nenhuma avaliag@o atual dela,
pode ser simplesmente estendida a novos grupos de pessoas sem que nesse processo,
sofra modificaces, talvez quase imperceptiveis. E essa é uma das razdes pelas quais

o ato de classificar algo como literatura é extremamente instavel. (EAGLETON, 2003,
p.17).

Para concluir sua ideia acerca do conceito de literatura, ele comenta que 0s nossos
valores sdo determinados pela “ideologia” que segundo ele ¢ “a maneira pela qual aquilo que
dizemos e no que acreditamos se relaciona com a estrutura do poder da sociedade em que vive-
mos” (EAGLETON, 2003, p.20). Por isso, o conceito de literatura também é ideoldgico, pois

a literatura ndo existe da mesma maneira que 0s insetos, e que 0s juizos de valor que
a constituem sdo historicamente variaveis, mas que esses julgamentos tém, eles pro-
prios, uma estrita relacdo com as ideologias sociais. Eles se referem, em Gltima ana-

lise, ndo apenas ao gosto particular, mas aos pressupostos pelos quais certos grupos
sociais exercem e mantém o poder sobre os outros. (EAGLETON, 2003, p.22).

A leitura dos quatro autores citados sobre uma defini¢do de literatura, nos leva a
concluir que ndo ha possibilidade de haver um conceito Unico para literatura, visto se tratar de
um fenbmeno cultural e histdrico, portanto, passivel de olhares diferentes dependendo da época
e do grupo social. E, embora tenha vérias respostas para o que seja literatura, a reflexdo dos
autores nos mostra que ha caracteristicas que nos permitem classificar um texto como literario
ou ndo, como a ficcionalidade, a linguagem, a intencdo do autor, a subjetividade, a questdo
ideoldgica.

Das reflex0es dos autores, infere-se que a literatura se manifesta em prosa e em
verso, através de diversos géneros e que ha diferencas entre essas manifestacoes. Por exemplo,
0s textos em prosa sao predominantemente ficcionais e apresentam elementos como persona-
gens, tempo, espaco, narrador, linguagem. Ja os textos em versos, como 0s poemas liricos,
apresentam um contedo muito subjetivo e pessoal, o mundo interior do “eu” que fala no po-
ema, uma espécie de confissdo. No caso do poema, ndo podemos atribuir a caracteristica ficci-
onal, pois muitas vezes 0 que esta posto é verdadeiro, no sentido de que o poeta estava realmente
sentindo, naquele momento, o0 que manifestou em seus versos. Ha todo um trabalho elaborado
com a linguagem que passa a ter forma, cor, som, sabor; ou seja, através da escolha das palavras

e da disposicédo deles no texto, o eu lirico manifesta suas sensacfes, emocdes e reflexdes.
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Percebe-se, assim, que os textos literarios possuem forma e contetdo e que os dois
estdo a servico do artista. E que a esséncia dos textos literarios ¢ a subjetividade, no sentido de
que cada autor tem uma maneira propria de escrever, de manifestar sua ideologia, seu ponto de
vista sobre determinada época e acontecimentos, que é puramente pessoal, singular. Mas inde-
pendente de qual seja o conceito de literatura, o importante é que como professores de Lingua
Portuguesa possamos trazer para a sala de aula diferentes textos considerados pelas instancias
de legitimacdo Literatura ou ndo, pois o importante é que o aluno tenha acesso a eles. A escola
ndo é lugar de excluséo, ndo pode decidir o0 que é boa ou ma literatura (embora seja a instancia
que o faz), mas deve oportunizar o contato com varias obras candnicas ou ndo. Defendo esse
posicionamento partindo das ideias de Abreu de que a inclusdo de obras ndo candnicas em
nossas salas de aula favoreceria o encontro com a alteridade, outras leituras, outras formas de
avaliar. A literatura canénica também deve ser oportunizada aos alunos, pois a escola é o lugar
onde ele ter4 contato com essas obras, onde conhecera aquelas que foram eleitas pelos setores
intelectualizados como as mais relevantes para sua cultura, mas nao sera apresentada como a
Unica, mas como um tipo importante para ser estudada, conhecida, para aumentar seu conheci-

mento de mundo e textual e também para ser fruida.

2.2.2 Para que serve Literatura? Por que ler literatura?

A literatura, conforme vimos, ndo possui apenas um conceito, nao € tarefa facil
defini-la, ha séculos que diferentes autores, em diferentes lugares, se debrugaram sobre essa
questdo; por isso a pergunta que se faz é para que serve a literatura e qual sua importancia para
a nossa vida, para a vida dos nossos alunos. Comeco citando Britto (2015) que em um artigo
denominado “As razdes do direito a literatura”, comega suas contribui¢des com a pergunta :para

que serve a literatura? E sua resposta é que a literatura serve

Para nada. E para tudo.

A literatura ndo presta para nada. A poesia, 0 romance, 0 conto, a crénica, as narrativas
fantésticas e as de cotidiano, as historias e os fatos que ndo aconteceram e que podiam
ou podem acontecer — a literatura ndo forma nem conforma os espiritos, ndo salva
nem consola, ndo ensina nem estimula. Enfim, ndo se presta muito para coisas praticas
e aplicadas. Nao produz realidades mensuraveis e negociaveis.

A literatura presta para tudo. O texto literario é um convite a uma acgao desinteressada,
gratuita, uma ag&o que n&o espera que dela resulte lucro ou beneficio. E o simples por-
se em movimento, para sentir-se e existir num tempo suspendido na histéria, um
tempo em que a pessoa se faz somente para si, para ser, um tempo de indagacéo e
contemplacdo, de éxtase e sofrimento, de amor e angustia, de alivio e esperanga, disso
tudo de uma s6 vez e para sempre. Nela a gente se forma e se conforma, perde-se e
salva-se, se consola e se estimula, aprende e ensina a viver em realidades incomensu-
raveis, ainda que realmente intangiveis. (BRITTO, 2015, p. 53-54).
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Quando o autor nos afirma que ela ndo serve para nada esté falando que a literatura
ndo tem utilidade pragmética em determinados momentos, em situa¢cdes em que o homem em-
prega todo o seu tempo para se dedicar a aprender o que pode ser usado em sua sobrevivéncia,
nas necessidades imediatas. E isso pode resultar em alienacdo, pois como ndo tem tempo para
ruminar o conhecimento, para fruir o saber, ndo questiona nada, ndo indaga sobre o porqué de
existir, sobre o porqué das desigualdades e de certa forma esse pragmatismo o transforma em
um ser que funciona no automatico.

Ao afirmar que a literatura serve para tudo, esta se referindo ao fato de que quando
sdo garantidas as condigcOes de sobrevivéncia do ser humano, ele tem tempo para fruir a arte,
para pensar o sentido da vida e da morte, para indagar sobre 0 mundo e sobre sua maneira de
ser e de viver. E esse mergulho nos faz ter consciéncia de nossa condicdo humana e dos outros
ao nosso redor. Como ele afirma, a literatura € um convite a uma acdo desinteressada e sem fins
lucrativos, mas que nos faz um bem enorme, nos tira do automatismo e nos faz sentir melhores.
Para Britto, para usufruir esse direito a literatura € necessario que haja condi¢cGes materiais e
sociais. E conclui dizendo que se nos perguntarem por que lemos, se isso ndo serve para nada,
devemos responder “E, eu leio por isso mesmo... e seria bom que todo mundo também fizesse
assim”. (BRITTO, 2015, p. 59). Essas palavras de Britto nos remetem a Bértolo (2014) que, na
introducao de sua obra, falando sobre o sentido da literatura, menciona que “quando alguém se
pergunta ‘Para que leitura?’, sem saber, encontrou uma resposta: lemos para aprender a pergun-
tar a n6s mesmos por que lemos.” (BERTOLO, 2014, p.15).

Ao falar sobre a literatura como direito, as palavras de Britto (2015) nos lembram
Candido (2011) que afirma que ela é um direito porque nenhum ser humano pode viver sem
fabulacdo, sem literatura, visto que ela é responsavel pelo equilibrio social e psicoldgico, pois
atua no consciente e no inconsciente e isso € fator de humanizacgéo, confirma no homem a sua
humanidade. Ela é essencial porque na nossa sociedade ela

tem sido um instrumento poderoso de instrucéo e educagdo, entrando nos curriculos,
sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a
sociedade preconiza, ou que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas ma-
nifestacdes da ficcdo, da poesia e da acdo dramética. A literatura confirma e nega,

propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeti-
camente os problemas. (CANDIDO, 2011, p.177).

Em outra obra, mas continuando a falar do papel humanizador da literatura, Can-
dido (1999) nos mostra algumas variacdes sobre essas fungdes e cita trés: a psicoldgica, a for-

mativa do tipo educacional e a do conhecimento do mundo e do ser.
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Sobre a psicoldgica ele afirma que hd uma necessidade, no ser humano, de ficcao e
de fantasia, pois aparece ao lado da satisfacdo das necessidades mais elementares. A literatura
é uma das modalidades que funcionam como resposta a essa necessidade universal. Essa neces-
sidade se manifesta a cada instante, pois ninguém consegue passar um dia sem entrar em contato
com ela. Essa fungao ajuda na formagao da personalidade, uma vez que “camadas profundas de
nossa personalidade podem sofrer um bombardeio poderoso das obras que lemos e que atuam
de maneira que ndo podemos avaliar”. (CANDIDO, 1999, p.84).

Em relacdo a literatura como funcédo formativa do tipo educacional, ela é responsa-
vel pela formagdo humana, pois ensina, mas ndo de maneira convencional, uma vez que € pa-
radoxal, pois apresenta conteldos que deveriam ser banidos pelos poderes da sociedade, mas
gue ndo o fazem porque elegeram esses padrdes. Ou seja, determinado autor aborda conteido
considerado impréprio em sua obra, e isso deveria ser inibido pelas instancias de legitimacao
(e gostariam que fosse), mas elas ndo podem proibir, pois escolheram o autor como padréo
literario. O autor nos mostra que esse ensino ndo segue as convencgdes, Mas possui uma pode-
rosa forga indiscriminada de iniciagdo na vida, segundo ele “Ela ndo corrompe nem edifica,
portanto; mas, trazendo livremente em si 0 que chamamos bem e o que chamamos o mal, hu-
maniza em sentido profundo, porque faz viver.” (CANDIDO, 1999, p. 85).

Em relacdo a terceira fungdo da literatura, de conhecimento do mundo e do ser, o
autor afirma que como representacéo de uma dada realidade social e humana faz com que haja
identificagdo entre leitor e obra, ¢ assim conhecimento de si, do mundo, pois “o leitor nivelado
ao personagem pela comunidade do meio expressivo, se sente participante de uma humanidade
que € a sua e, deste modo, pronto para incorporar a sua experiéncia humana mais profunda o
que o escritor lhe oferece como visdo da realidade.” (CANDIDO, 1999, p. 92).

As funcbes apresentadas por Candido (1999) reforcam o carater humanizador da
literatura, portanto, indispensavel na vida do ser humano e que contribui para a formacéo inte-
gral desse ser.

Essa fungdo humanizadora da literatura nos lembra Compagnon (2009), que a de-
fendeu em uma conferéncia sobre literatura francesa e contemporanea no século XXI. Em sua
fala, ele acredita ser pertinente comentar sobre a importancia da literatura e parafraseando as
palavras de Calvino, questiona: “ha realmente coisas que so a literatura pode nos oferecer? A
literatura € indispensavel, ou ela ¢ substituivel?” (COMPAGNON, 2009, p. 20).

O autor também questiona qual a pertinéncia dela para a vida; Qual a sua forca, ndo
somente de prazer, mas também de conhecimento, ndo somente de evasdo, mas também de

acao? E comega sua defesa a literatura dizendo que “¢ um exercicio de reflexdo e experiéncia
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escrita e responde a um projeto de conhecimento do homem e do mundo.” (COMPAGNON,
2009, p. 26).

Prosseguindo em suas consideracdes sobre a pertinéncia da literatura, o autor afirma
que a vida é mais cobmoda, viver é mais facil para aqueles que sabem ler principalmente litera-
tura. E citando Francis Bacon, afirma que a literatura evita que sejamos dissimulados, hipocri-
tas, falsos, “ela nos torna, portanto; sinceros e verdadeiros, ou simplesmente melhores”. (COM-
PAGNON, 2009, p. 30).

Para a defesa da literatura, o autor nos da algumas explicacdes sobre o poder que
ela possui. A primeira € que ela deleita e instrui, instrui deleitando. A literatura, segundo ele,
detém um poder moral; pois através da leitura de contos, fabulas, romances, o homem adquire
conhecimento de preceitos morais. O que 0 homem encontra de maneira vaga em um tratado
de moral, nos textos literarios esses preceitos estdo na pratica. E citando Prévost (1987), explica
que h& uma contradicdo entre o que prescrevem as regras e 0 que 0s homens praticam e explica
que essa contradicdo entre nossas ideias e N0sso comportamento ocorre porque 0s preceitos da
moral sdo vagos e gerais €, por isso dificeis de aplica-los de maneira particular aos detalhes dos
costumes e das agdes e isso ocorre “porque a experiéncia e o exemplo guiam a conduta melhor
do que as regras”. (COMPAGNON, 2009, p. 32). Continuando, afirma que como a experiéncia
é algo imprevisivel, o que nos resta € 0 exemplo para nos servir de regra no exercicio da virtude;
e esse exemplo encontramos na literatura, pois conforme afirma o autor, Prévost (1987), falando

de seu romance, diz que

Cada fato que ai se traz é um grau de luz, uma instrucdo que substitui a experiéncia;
cada aventura é um modelo segundo o qual podemos nos formar; sé deve estar ajus-
tado as circunstancias em que nos encontramos. Toda a obra é um tratado de moral,
agradavelmente reduzido em prética. (PREVOST apud COMPAGNON, 2009, p. 32).

O segundo poder da literatura, surgido com o século das luzes, segundo o autor,
é 0 da cura; ela ¢ um remédio contra o obscurantismo religioso. “Ela é instrumento de justica e
tolerancia, e a leitura, experiéncia de autonomia, contribuem para a liberdade e para a respon-
sabilidade”. (COMPAGNON, 2009, p.34). E citando Sartre, fala que o poder dela estd em nos
fazer escapar “das forcas de alienag@o ou de opressao”. Fala ainda que na leitura a consciéncia
encontra uma comunh&o plenamente vivida com o mundo. “Assim, a literatura, a0 mesmo
tempo sintoma e solugéo do mal-estar na civilizagdo, dota 0 homem moderno de uma viséo que
0 leva para além das restri¢fes da vida cotidiana”. (COMPAGNON, 2009, p. 35-36). Mas o

autor comenta que, como todo remédio, a literatura pode envenenar, pois a0 mesmo tempo que
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liberta do obscurantismo religioso, pode intoxicar; e, citando a visdo marxista, diz que a litera-
tura se torna um 6pio, pois as pessoas ficam dependentes dela, adoecem dela como ocorreu com
a personagem Emma, da obra de Flaubert, Madame Bovary. Esse exemplo de Compagnon,
lembra Bértolo (2014) no capitulo denominado “A doenga de ler”, em que cita alguns persona-
gens de diferentes obras que devido ao amor pelos livros tiveram um final trdgico: Primeiro,
Martin Eden que acredita que através dos livros conseguird conquistar uma mulher da classe
alta, mas descobre que nesse mundo os livros ndo tem funcdo de uso, s@o apenas simbolos. E
essa constatatacio o leva a desistir de viver; “Os livros o levaram a morte”. (BERTOLO, 2014,
p.21). O segundo personagem é Naneferkaptah, o egipcio, que, por amor a leitura, entrega todos
0s seus bens materiais e a sua familia em troca de saber onde encontrar o livro da sabedoria
egipcia, escrita pelo deus da sabedoria, Thot. E quando de posse do livro, vai do céu ao inferno,
pois o livro revela sobre a vida e sobre a morte, descobre a forma terrivel como foram mortos
seus familiares e enlouquece tentando ndo ver os tormentos e nem ouvir os gritos de dor e
“arrancava os proprios olhos apenas com a forca de seus dedos e gritava, ndo cessava de gritar,
e ainda continuou gritando por toda a eternidade”. (BERTOLO, 2014, p.23). A terceira perso-
nagem é Emma Bovary, filha Gnica de um vilvo e leitora avida de romances que acredita, atra-
veés de suas leituras, que existem vidas mais interessantes e esse saber a leva a desejar essa vida
dos romances. Casa com Charles, mas descobre que a vida real é diferente da narrada nos livros
que I&, mas ndo desiste de vivé-la e conhece o amor adultero através de Rodolfo e de Leon. E
depois que descobre que seus desejos possuem consequéncias inimaginaveis e reais, comete
suicidio, “Um prego caro demais para alguém que apenas queria, afinal de contas, ler e ser lida.”
(BERTOLO, 2014, p.28). Pelos exemplos citados, percebe-se que, assim como Compagnon,
Bértolo acredita que a leitura de determinados livros ao invés de proporcionar liberdade, “fo-
menta a estupidez do publico, Ihe estraga o gosto ou incrementa a aliena¢do individual ou co-
letiva.” (BERTOLO, 2014, p.29).

O terceiro poder de que fala Compagnon € de que ela corrige os defeitos da lingua-
gem, pois ao falar a todo mundo, ela recorre a linguagem comum para transforma-la em uma
lingua particular — poética ou literaria. Segundo o autor, ela seria um “remédio” para a inade-
quacgdo da lingua; “compensaria a insuficiéncia da linguagem e de suas categorias discretas,
pois s6 ela tem condicdo de exprimir o continuo, o impulso e a duracdo, ou seja, de sugerir a
vida”. (COMPAGNON, 2009, p. 37). Para o autor, a linguagem literaria ultrapassa os limites
da linguagem ordinaria e fala a todos através de uma linguagem criativa, simbolica que nos faz
Ver “o que estava em nods, mas que ignoravamos porque nos faltavam palavras...” (COMPAG-
NON, 2009, p. 38).
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O autor, ao falar do quarto poder da literatura, afirma que varios escritores negam
qualquer poder a ela, além do exercicio sobre si mesma e com isso negam os trés poderes men-
cionados anteriormente: o pedagdgico, o ideoldgico e o linguistico. Esses escritores “fizeram a
escolha radical do impoder, do despoder, ou do fora do poder, como desautorizagédo de qualquer
aplicagéo social ou moral, do menor valor de uso da literatura e como afirmagéo de sua neutra-
lidade absoluta.” (COMPAGNON, 2009, p. 41). Ela permitiria apenas “respirar”; e esse respi-
rar, para alguns, seria apenas descontracdo, diversdo. E esse seria 0 quarto poder da literatura,
ela ndo teria nenhuma utilidade pedagogica, ideologica, apenas serviria para diversao, para re-
creagdo. Mas o autor contesta essa aparente neutralidade ao afirmar que “A literatura pode di-
vertir, mas como um jogo perigoso, nao um lazer anddino.” E que se havia uma preocupagéo
em neutraliza-la, em aboli-la, “era porque ela ainda existia demais.” (COMPAGNON, 2009, p.
44).

Depois da exposicao dos poderes da literatura, o autor conclama a “se fazer nova-
mente o elogio da literatura, de protegé-la da depreciagdo na escola e no mundo.” (COMPAG-
NON, 2009, p. 45). Mesmo ndo sendo a Unica maneira de proporcionar experiéncia humana,
de fazer viver, pois o cinema e outras midias também podem fazer, e também néo sendo o Unico
modo de o homem refletir sobre si e sobre 0 mundo, o0 autor questiona se seus antigos poderes
ndo devem ser mantidos e se nds ndo precisamos mais dela para nos tornamos o que somos,
humanos. E ao responder, afirma que a literatura encerra “um saber insubstituivel, circunstan-
ciado e ndo resumivel sobre a natureza humana, um saber de singualaridades.” (COMPAG-
NON, 2009, p. 47). E, continuando sua defesa, afirma que a literatura funciona como um meio
de guardar, preservar as experiéncias de outras épocas e espacos, por isso, ela

deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio — alguns dirdo até
mesmo o Unico — de preservar e transmitir a experiéncia dos outros, aqueles
que estdo distantes de nds no espaco e no tempo, ou que diferem de nds por
suas condicdes de vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de que os outros sdo
muito diversos e que seus valores se distanciam dos nossos. (COMPAGNON,
2009, p. 47).

As palavras do autor confirmam a atualidade e necessidade da literatura. Essa ne-
cessidade reside no fato de que a literatura pode nos tornar empaticos, mais sensiveis as dores
do préximo, mais humanos. E o autor utiliza as palvras de Samuel Johnson que afirma que “O
unico fim da literatura € tornar os leitores capazes de melhor gozar a vida, ou de melhor suporta-
la.” (JOHNSON, 1991, p. 536 apud COMPAGNON, 2009, p.48). O autor continua na defesa

da literatura afirmando que ela “desconcerta, incomoda, desorienta, desnorteia mais que os dis-
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cursos filosofico, socioldgico ou psicoldgico porque ela faz apelo as emoges e a empatia. As-
sim ela percorre regides da experiéncia que os outros discursos negligenciam, mas que a ficgéo
reconhece em seus detalhes.” (COMPAGNON, 2009, p.50). O autor afirma que a literatura tem
0 poder de nos libertar da maneira convencional de pensar a nossa vida e a dos outros e esse
“poder emancipador continua intacto, o que nos conduzira por vezes a querer derrubar os idolos
e a mudar o mundo, mas quase sempre nos tornara simplesmente mais sensiveis e mais sabios,
em uma palavra, melhoes.” (COMPAGNON, 2009, p.51). Enfim, o autor afirma que somente
a literatura pode nos dar a formacéo de nds mesmos e o caminho em direcao ao outro, e também
que, apesar de ndo ser a unica, “mas é mais atenta que a imagem e mais eficaz que o documento,
e isso ¢ suficiente para garantir seu valor perene.” (COMPAGNON, 2009, p.55). Com essas
palavras, o autor ratifica que o valor da literatura excede a tempo e espago e que nos garante
humanidade, conhecimento de n6s mesmos e dos outros e que seu futuro esta garantido, pois
“seus poderes continuam imensos; ela pode, portanto, ser abragada sem hesitagdes e seu lugar
na Cidade esta assegurado.” (COMPAGNON, 2009, p.56).

Pelas palavras do autor, percebe-se que, apesar de a literatura sofrer concorréncia
de outras midias, seu lugar na escola deve ser garantido para o bem do ser humano e cabe a nds
professores, assim como Compagnon, apostarmos nela e a trazemos para o centro de nossas
atividades, para que o texto literario seja explorado e ndo a teoria literaria. Para que meu aluno
se deleite com o texto e depois conheca a teoria e ndo o inverso.

Assim como Compagnon (2009), Todorov (2014) argumenta que um dos perigos
que ronda a literatura é o de ndo ter poder algum, o de ndo mais participar da formacéo cultural
do individuo, do cidaddo, pois foi reduzida a uma disciplina a ser estudada e ndo um meio
através do qual o aluno I€ textos e vivencia experiéncias, adquire conhecimentos sobre o mundo,
sobre o0s outros e sobre si. E Todorov (2014) deseja que o texto literario volte a ocupar o centro

do processo educacional, pois

Mais densa e mais eloguente que a vida cotidiana, mas ndo radicalmente diferente, a
literatura amplia 0 nosso universo, incita-nos a imaginar outras maneiras de concebé-
lo e organizé-lo. Somos feitos do que os outros seres humanos nos ddo: primeiro nos-
s0s pais, depois aqueles que nos cercam; a literatura abre ao infinito essa possibilidade
de interacdo com 0s outros e, por isso, nos enriquece infinitamente. Ela nos proporci-
ona sensacdes insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido
e mais belo. Longe de ser simples entretenimento, uma distragdo reservada as pessoas
educadas, ela permite que cada um responda melhor a sua vocacdo de ser humano.
(TODOROV, 2014, p. 23-24).

Conforme essas palavras, Todorov, assim como Britto (2015), Candido (2011) e

Compagnon (2009) defende que a literatura é fator de humanizacéo, pois além de vivenciarmos
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experiéncias, amplia nossa capacidade de entendermos os outros e a nds mesmos, ela desen-
volve em nos a cota de humanidade de que fala Candido (2011). Para Todorov, a arte, princi-
palmente a literaria, esta associada ao mundo e ndo pode se dissociar, pois ela “interpreta o
mundo e da forma ao informe, de modo que, ao sermos educados pela arte, descobrimos facetas
ignoradas dos objetos e dos seres que nos cercam. (TODOROV, 2014, p.65).

Como defesa da literatura, Todorov (2014) afirma que

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a méao quando estamos profundamente
deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos seres humanos que nos cercam, nos
fazer compreender melhor 0 mundo e nos ajudar a viver. Ndo que ela seja, antes de
tudo, uma técnica de cuidado com a alma; porém, a revelagdo do mundo, ela pode
também, em seu percurso, nos transformar a cada um de nds a partir de dentro. (TO-
DOROQV, 2014, p. 76).

Percebe-se que o autor € um defensor do trabalho com a literatura em sala de aula;
ndo para se trabalhar conceitos e teorias, mas atividades voltadas para 0 acesso ao sentido delas,
pois ndo se pretende tornar o0 aluno “um especialista em analise literaria, mas um conhecedor
do ser humano” (TODOROV, 2014, p.92-93). Conforme as palavras dos autores citados, 0s
efeitos da leitura de textos literarios se fazem necessarios em todas as épocas e etapas da vida,
por isso a necessidade de trazé-la para a sala de aula onde deve assumir um papel de primazia
nas atividades. E preparar atividades para que desenvolva todo o seu potencial, uma vez que a
leitura de um texto literario ndo é feita da mesma forma que a leitura de outros textos nao-

literarios.

2.2.3 Leitura literaria ou leitura de textos de géneros literarios

O vocabulo leitura, como afirmam Soares (2008, p.18) e Britto (2012, p.18), é po-
lissémico. Por isso, neste trabalho, utilizo o termo leitura literaria que, de acordo com Paulino,

no glossario Ceale (on-line) assim é conceituada:

a leitura se diz literaria quando a acéo do leitor constitui predominantemente uma
prética cultural de natureza artistica, estabelecendo com o texto lido uma interagdo
prazerosa. O gosto da leitura acompanha seu desenvolvimento, sem que outros obje-
tivos sejam vivenciados como mais importantes, embora possam também existir. O
pacto entre leitor e texto inclui, necessariamente, a dimensdo imaginaria, em que se
destaca a linguagem como foco de atencéo, pois através dela se inventam outros mun-
dos, em que nascem seres diversos, com suas acfes, pensamentos, emogoes.

A linguagem se mostra ndo apenas um meio de comunica¢do, mas um objeto de ad-
miracéo, como espaco da criatividade. Misturada & vida social, a leitura literaria me-
rece atencao da comunidade, por constituir uma pratica capaz de questionar o mundo
ja organizado, propondo outras direces de vida e de convivéncia cultural. (GLOS-
SARIO CEALE)
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A leitura literéria de que fala a autora € a escolhida para a proposta de intervencdo
porque se diferencia ndo so pelos objetivos, mas, principalmente pela linguagem. E é para me-
diar essa leitura e oferecer mecanismos, para que o aluno lance mao na hora da leitura, que
propomos atividades com o foco nela. Também as atividades foram propostas para proporcionar
aos alunos contato com a literatura (contos de Expressdo Amazonica).

O acesso a literatura, um bem incomprensivel, segundo Candido (2011), que cor-
responde a uma necessidade profunda do ser humano, ndo pode deixar de ser satisfeita sob pena
de desorganizacdo pessoal. Além de ser uma necessidade universal, o autor enfatiza que a sa-
tisfacdo dessa necessidade € um direito, pois sendo a literatura responsavel pelo equilibrio so-
cial, ela é fator indispensavel de humanizacdo, visto que atua em grande parte no consciente e
no inconsciente. A literatura, segundo ele, esta para o equilibrio social, assim como o sonho
esta para o equilibrio psiquico, por isso é fator indispensavel de humanizagdo. E humanizacgéo
é

0 processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como
0 exercicio da reflexdo, a aquisicao do saber, a boa disposi¢do para com o préximo,
o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso
da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna

mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante. (CAN-
DIDO, 2011, p.182).

Sobre o direito a literatura, ou seja, 0 acesso a leitura literaria, Soares (2008), em
um artigo sobre democratizacdo dessa leitura, enfatiza que a democracia cultural plena pressu-
pde que todos os cidaddos tenham acesso a distribuicdo equitativa das condi¢des de possibili-
dades de leitura e do direito a leitura, e que a leitura € um instrumento de promocao dessa
democracia, uma vez que que ela tem o poder de democratizar o ser humano, em suas relaces
com o cultural. Sobre a leitura ser condi¢do para uma plena democracia cultural, a autora afirma
que no Brasil ndo existe democracia cultural, uma vez que existe uma perversa relacdo entre
distribuicdo de renda no pais e as condi¢cdes de acesso a leitura, distribuicdo desigual, quer se
considerem as regides do pais, quer se considerem o0s estratos socioecondmicos. Ela afirma que
mesmo conscientes de que essa democracia depende de mudancas estruturais que ultrapassam
0 educacional e o cultural, poderemos, e devemos, como educadores, € como cidad&os, dar
nossa contribuicdo para a democratizagéo da leitura.

Antes de falar sobre a leitura literaria democratizar o individuo, a autora diz que ha
duas concepcOes para a leitura, uma definida como prética autbnoma e outra como pratica ide-
oldgica. Sobre a primeira ela afirma que é considerada como um valor em si mesma, sempre

boa, sempre legitima, com efeitos sempre positivos sobre o ser humano. J& em relagdo a outra,
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ela afirma que “recusando uma pretensa neutralidade dessa préatica, a vé como prética ideolo-
gica, enraizada em e difusora de vis6es de mundo, veiculo de inculcacdo de valores, podendo,
portanto, ter efeitos e consequéncias os mais diversos”. (SOARES, 2008, p. 30). E é essa natu-
reza ideologica da leitura que tem o potencial de democratizar o ser humano. Democratiza por-

que

mostra 0 homem e a sociedade em sua diversidade e complexidade, e assim nos torna
mais compreensivos, mais tolerantes — compreensao e tolerancia sdo condicGes essen-
ciais para a democracia cultural.

A leitura literaria democratiza o ser humano porque traz para seu universo o estran-
geiro, o desigual, o excluido, e assim nos torna menos preconceituosos, menos alheios
as diferencas — o senso de igualdade e de justiga social é condicdo essencial para a
democracia cultural.

A leitura literdria democratiza o ser humano porque elimina barreiras de tempo e es-
paco, mostra que ha tempos para além do nosso tempo, que ha lugares, povos, culturas
para além da nossa cultura, e assim nos torna menos pretenciosos, menos presungosos
— o sentido da relatividade e da pequenez de nosso tempo e lugar é condigdo essencial
para a democracia cultural. (SOARES, 2008, p. 31,32)

As palavras da autora nos mostram os beneficios do acesso a leitura literaria por
parte das pessoas, mas tambem nos indica que nem todos tém acesso de maneira igualitaria a
esse bem, visto que em nosso pais héa distribuicao injusta de renda. Mas afirma que mesmo que
os obstaculos a democratizacdo cultural ultrapassem nossas possibilidades como educadores,
podemos como cidadaos lutar contra a desigual distribuicdo dos bens simbolicos, como a lei-
tura. E nos da a responsabilidade de formar leitores, para contribuir com a democratizagdo do

ser humano, pois

reconhecendo que a leitura, particularmente a literaria, além de dever
ser democratizada, € também demogratizante, nés, os educadores comprometidos com
a formacdo de leitores, devemos assumir essa formagdo ndo apenas como desenvolvi-
mento de habilidades leitoras e de atitudes positivas em relacao a leitura, mas também,
talvez sobretudo, como possibilidade de democratiza¢do do ser humano, conscientes
de que, em grande parte, somos o que lemos, e que ndo apenas lemos os livros, mas
somos lidos por eles. (SOARES, 2008, p. 32)

As palavras de Soares (2008) nos conclamam a nos comprometermos a formar lei-
tores, a democratizar o acesso a textos literarios nas nossas salas de aula, pois essa atividade
contribuird para a propria democratizacdo do ser humano. E o que ela chama de democratizagéo,
Candido (2011) denomina de humanizagdo. Além de democratizar, de humanizar, a leitura tam-
bém é fator de incluséo social, pois 0 ser humano, para ser participante ativo em nossa sociedade
letrada, precisa dominar a leitura e a escrita, sem as quais estara fadado ao insucesso em ativi-
dades que exijam tais habilidades. Negar 0 acesso a esses textos, pode ocasionar um desequili-

brio social, pois
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assim como ndo é possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono,
talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura. Deste modo, ela € fator indispensavel
de humanizagdo e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive
porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente. (CANDIDO, 2011,
p. 177)

Petit (2013), falando sobre a democratizacao da leitura (promover leitura), consi-
dera que 0 acesso a bens culturais, ao conhecimento, é direito de qualquer pessoa, independente

de classe ou grupo social. A esse respeito, afirma que

cada um de nés tem direitos culturais: o direito ao saber, mas também o direito ao
imaginério, o direito de se apropriar dos bens culturais que contribuem, em todas as
idades da vida, a construgdo ou a descoberta de si mesmo, & abertura para o outro, ao
exercicio da fantasia, sem o qual ndo h& pensamento, a elaborag&o do espririto critico.
Cada homem e cada mulher tém direito de pertencer a uma sociedade, a um mundo,
através daquilo que produziram aqueles que o comp8em: textos, imagens, nos quais
escritores e artistas tentam transcrever o mais profundo da experiéncia humana. (PE-
TIT, 2013, p. 23-24).

Faz-se urgente a escola tomar para si a tarefa de trabalhar a leitura de textos litera-
rios, a fim de que os alunos tenham acesso a esse bem que Candido (2011, p. 193) considera
direito inaliendvel: a “literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita
sob pena de mutilar a personalidade”. Essa comparagdo remete a ideia de que assim como nao
podemos viver sem agua e sem alimento, a falta da leitura de textos literarios na vida do ser
humano pode deixa-lo atrofiado na personalidade, prejudicando seu desenvolvimento intelec-
tual, suas relagdes interpessoais. A leitura de textos literarios deixa o ser humano aberto aos
seus dramas e aos dos outros e ajuda a organizar nossos sentimentos “pelo fato de dar forma
aos sentimentos e a visao do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos hu-
maniza. Negar a fruicdo da literatura é mutilar a nossa humanidade”. (CANDIDO, 2011, p.188).

A escola, além de dar acesso aos textos literarios, é o lugar onde se deve proporci-
onar atividades que facilitem a leitura desses textos, ou seja, em que o aluno aprenda estratégias
para que a leitura possa ser compreendida, entendida, pois sé assim cumprira esse poder huma-
nizador. Para Candido (2011), a literatura possui uma natureza complexa e apresenta trés as-
pectos: primeiro € ser uma construcdo de objetos autbnomos como estrutura e significado; o
segundo é ser forma de expressdo, manifestagdo de emogdes e visdo de mundo dos individuos
e dos grupos e terceiro, ser forma de conhecimento. Para o autor, a obra s6 produzira o efeito
esperado (ser fonte de conhecimento, humanizagéo e fruicdo) quando houver um trabalho fo-
cado no textoliterario, visto que ha uma organizagéo diferente nesse tipo de texto. E para que

ISSO aconteca € necessaria a participacdo de outros atores que ajudardo a crianga, o adolescente,
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0 jovem, ou seja, os alunos de uma forma geral a entenderem a natureza desses textos. Como

leitores adultos, explorardo estratégias de leitura para exemplificarem o processo.

2.3 Mediadores

2.3.1 A mediagdo comega em casa

O desenvolvimento de interesses e habitos permanentes de leitura é um
processo constante, que principia no lar, aperfeicoa-se sistematica-
mente na escola e continua pela vida afora. (BAMBERGER, 2006, p.
92).

A preocupacao em formar leitores competentes, que ndo apenas decodifiquem sig-
nos linguisticos, mas, principalmente leiam o que esté nas linhas e entre as linhas, o explicito e
o implicito, sustenta-se na percepcao de que o aprendizado da leitura d& acesso ao mundo le-

trado, sem a qual ninguém pode agir nele de maneira eficaz, pois

sem a possibilidade de compreender o material impresso, é impossivel ao individuo
situar-se dentro dos horizontes veiculados através da escrita, [pois] as experiéncias con-
seguidas através [dela], além de facilitarem o posicionamento do ser humano numa con-
dig&o especial (o usufruto dos bens culturais escritos, por exemplo), sdo, ainda, as gran-
des fontes de energia que impulsionam a descoberta, a elaboragéo e difusdo do conhe-
cimento. (SILVA, 2002, p.37-38).

A formagéo do leitor deve comegar em casa: a familia deve ser a primeira “agén-
cia” promotora de leitura, proporcionando o primeiro contato da crian¢a com o livro, introdu-
zindo-a no mundo da leitura.

E no ambiente familiar que a crianca se familiariza com o mundo da leitura. O livro
deve fazer parte do universo da crianca, como o0s brinquedos. A familia, além de facilitar o
acesso, deve ensinar pelo exemplo: ndo basta comprar livros e colocar entre os brinquedos dos
filhos e manda-los brincar com eles. A crianca deve perceber o quanto sdo interessantes e di-
vertidos, e isso sO acontecera se vir 0s adultos em contato com eles; assim, ficara curiosa para
saber 0 que ha ali de tdo interessante.

O contato da crianca desde cedo com os livros desenvolvera o gosto pela leitura e
a linguagem, o pensamento e atencao; ao ler ou ao ouvir as histérias, a crianca estard em situa-
cao de dialogo com eles. Aguiar (2001) afirma que é importante que cada um de nos (pais,
professores) facamos o esfor¢co de compreender o desenvolvimento e a aprendizagem da crianca
para podermos ajuda-la nesse processo, principalmente no desenvolvimento de atividades que

desenvolvam as habilidades leitoras pois
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Para o pensador russo Liev Vygotsky e outros estudiosos, o que facilita o desenvolvi-
mento da linguagem, do pensamento e da atencéo é o processo de interagdo social,
isto , a conversa com os vizinhos, com os amigos, com os familiares e, claro, com o
professor em sala de aula. Dai a importancia de os adultos dialogarem com a crianca...
(AGUIAR, 2001, p.36-37).

Conforme a autora, os adultos ndo sé devem ler a vista das criancas, mas também
para elas, pois essa interacdo entre o adulto e a crianca facilitara sua socializacao e seu desen-
volvimento cognitivo, despertando o interesse pela leitura. Por isso, é importante essa interagdo
da crianca com a familia, principalmente através da leitura e da contagdo de historias, quanto
mais interacdo, mais aprendizado e desenvolvimentos psiquicos, emocionais, sociais.

Oliveira (1997) afirma que, conforme Vygotsky, o aprendizado esta relacionado ao
desenvolvimento e é um aspecto necessario e universal do processo de desenvolvimento das
funcbes psicoldgicas culturalmente organizadas e especificamente humanas. E o aprendizado
que possibilita o despertar de processos internos de desenvolvimento; conclui falando da prin-
cipal teoria do pensador sobre aprendizado, que € o conceito de zona de desenvolvimento pro-

ximal:

E essa importancia que Vygotsky da ao papel do outro social no desenvolvimento dos
individuos cristaliza-se na formulagdo de um conceito especifico dentro de sua teoria,
essencial para a compreensdo de suas ideias sobre as relagdes entre desenvolvimento
e aprendizado: o conceito de zona de desenvolvimento proximal. (OLIVEIRA, 1997,
p.58).

Essa teoria confirma que a crianca tem mais facilidade de aprender e se desenvolver
em interacdo com outros individuos; logo, quanto mais didlogos com 0s outros, mais rico sera

seu desenvolvimento em todos 0s aspectos, principalmente o linguistico.

A zona de desenvolvimento proximal é, pois, um dominio psicol6gico em constante
transformac&o: aquilo que uma crianca é capaz de fazer com a ajuda de alguém hoje,
ela conseguira fazer sozinha amanha [...] Interferindo constantemente na zona de de-
senvolvimento préximas das criangas, os adultos e as criangas mais experientes con-
tribuem para movimentar os processos de desenvolvimento dos membros imaturos da
cultura. (OLIVEIRA, 1997, p. 60).

A teoria de Vygotsky vem nos lembrar que a crianga aprende em contato com 0s
outros, em ambiente social e, quanto mais propicio ao aprendizado for esse contexto, melhor
para ela. Dai a importancia da familia, primeiro contexto social, como promotor de situacdes
de leitura, pois, como afirma Bamberger (2006, p.71), ao falar das influéncias educacionais e
ambientais na promocdo do interesse pela leitura, tudo comega com 0s pais, como primeiros

promotores, pois a prontiddo para a leitura € determinada, em grande parte, pela atmosfera lin-
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guistica reinante na casa da crianga. Se 0s pais se interessarem pela educacdo dos filhos, apren-
derdo a reconhecer que o ensino da leitura comega no primeiro ano de vida da crianga e criaréo

condicdes para que tenham contato com a leitura desde cedo.

Uma das primeiras coisas que as criangas devem pegar e ver sao livros de gravuras.
Antes mesmo que a crianca seja realmente capaz de compreender o texto, os pais de-
vem ler em voz alta e falar-lhe sobre o livro, comtemplando com ela as gravuras e
nomeando as coisas que nela se veem. Dessa maneira, a linguagem da crianca se de-
senvolve juntamente com o seu interesse pelos livros. (BAMBERGER, 2006, p.71).

Percebe-se 0 quanto é importante a participacdo da familia no desenvolvimento
cognitivo da crianca: € com ela que a crianca passa a maior parte do tempo e interage e essa

interacdo é proveitosa a leitura, pois cria um ambiente propicio ao aprendizado:

A funcéo dos pais como modelos € decisiva, isto é, se eles mesmos gostarem de ler,
induzirdo facilmente os filhos a ler regularmente. O esclarecimento e as informagdes
prestadas pelos pais séo uma precondicédo do ensino eficaz da leitura. (BAMBERGER,
2006, p.72).

Fanny Abramovich (2009) é um exemplo de como é importante o contato com a

leitura desde a tenra idade.

E essa volupia de ler, essa sensacao Unica e totalizante que s6 a literatura provoca (em
mim, pelo menos...), esse ir mexendo em tudo e formando meus critérios, meus gos-
tos, meus autores de cabeceira, relendo 0s que me marcaram ou mexeram comigo dum
jeito ou de outro (até me decepcionando com a memoria, que guardava algo melhor...),
esse perceber que o ler é um ato fluido, ininterrupto (mas onde tudo pode coexistir,
como numa improvisacao jazzistica), de encantamento e de necessidade vital), é algo
que trago comigo desde muito, muito pequenina... E foi o0 que me tornou essa viciada
total em ler que sou até hoje! (ABRAMOVICH, 2009, p.11).

A experiéncia da autora confirma o que Bamberger (2006) fala de o habito de ler
comecar em casa, se estender pela escola e acompanhar pelo resto da vida. A mée da autora foi
sua primeira mediadora. Quando é semeado em casa, 0 habito de leitura produz leitores apai-
xonados, avidos e para quem a leitura se torna porta para o aprendizado sobre o mundo e as

pessoas:

Ler, pra mim, sempre significou abrir todas as comportas pra entender o mundo atra-
vés dos olhos dos autores e das vivéncias das personagens... Ler foi sempre maravilha,
gostosura, necessidade primeira e basica, prazer insubstituivel... E continua, linda-
mente, sendo exatamente isso! (ABRAMOVICH, 2009, p.11).

O ato que comegou em casa, com a mae como mediadora, tornou a escritora uma
apaixonada pela leitura; almejamos isso para nossos alunos, mas pouco acontece, pois ndo Vvi-

vem em um ambiente como o da autora, propicio a leitura, em que ha biblioteca. Nossos alunos
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sdo carentes de itens basicos como comida, ter livros em casa é um luxo, algo impensavel, pois
jamais deixariam de comprar comida para comprar livros.

A autora fala da importancia de a crianga ouvir historias desde cedo, pois € o inicio
da aprendizagem e, sendo leitora, ela terda um caminho infinito de descoberta e de compreenséo
do mundo (ABRAMOVICH, 2009, p.14). Logo, a mediac&o de leitura e o h&bito adquirido em
casa desenvolvem um sujeito propicio a ser um leitor contumaz, experiente ¢ “responsivo”.

Machado (2001), falando da mediacédo da familia na leitura, afirma que ndo importa
a maneira como a leitura é feita, mas para as criancas, além de ser feita com prazer, deve ser
acompanhada de muito carinho.

Quando o contato da crianca com a histéria vem acompanhado de uma dose de afeti-
vidade, torna-se inesquecivel. Eu me lembro até hoje das histérias de minha mae, de
meu pai, as que minha avé contava. Lembro do jeito de cada um. Quase consigo sentir

o cheiro do suor da pessoa, o ranger da rede da minha avé. (MACHADO, 2001, en-
trevista para a revistaNova Escola)

A mediacdo da familia foi importante para que Machado fosse essa pessoa apaixo-
nada por livros, que transpira literatura e que ndo esquece as leituras feitas ao longo da vida.
Para ela, vivemos outras vidas através da literatura e nela buscamos respostas a nossas inquie-
tudes.

Histdrias de leituras como de Ana Maria Machado, nos dao conta de que a memoria

afetiva do leitor € para sempre:

Mas nunca vou esquecer as aventuras de Dom Quixote que meu pai foi contando aos
poucos, com suas proprias palavras, enquanto me mostrava as ilustragdes. (...) Engra-
cado como todas essas lembrancas infantis ficam nitidas e durdveis. Talvez porque
nas criangas a memoria ainda esta tdo virgem e disponivel que as impressdes deixadas
nela ficam marcadas de forma muito funda. Talvez porque sejam muito carregadas de
emocédo. (MACHADO, 2002, p. 10).

A fala da autora confirma algumas ideias: primeiro, que o ambiente agradavel, fa-
miliar e propicio a leitura formou-a leitora voraz; segundo, que a crianca precisa de um adulto
para mediar a leitura, para que preencha espacos que ela ndo consegue entender; e, terceiro, 0
leitor ndo esquece o que leu. Se a crianga tem acesso a esses componentes, ela tem enormes
chances de se tornar uma leitora proficiente, devoradora de livros, para quem a leitura é um
enorme prazer, pois faz parte da vida, é seu préprio mundo.

A mediacgédo da familia é tdo importante para a formacdo do leitor, que, uma vez

adquirido o hébito, a crianga s6 tem a ganhar. A literatura permite a crianca
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sonhar, enfrentar medos, vencer angustias, desenvolver a imaginacéo, viver outras vi-
das, conhecer outras civilizagdes. Além disso, nos da acesso a uma parte da heranca
cultural da humanidade afinal, temos direito a conhecer Dom Quixote, algumas his-
torias da Biblia, o Cavalo de Trdia. (MACHADO, 2001, entrevista para revista Nova
Escola).

Ler, afirma Machado, é gostoso, e deveria ser natural que as pessoas gostassem,

mas, para isso, é necessaria uma chance para que aconteca; € preciso que o leitor entre em

contato com varios livros até encontrar aquele que Ihe vai despertar o gosto, o interesse. Em

relagdo a crianca,

dois fatores contribuem para esse interesse: curiosidade e exemplo. Assim, é funda-
mental o adulto mostrar interesse. Na casa onde cresci, um dos quartos havia sido
transformado em biblioteca. Meu pai era jornalista e minha mée, uma leitora voraz. O
livro era um concorrente dos filhos na atengdo deles, e portanto, s6 podia ser uma
coisa muito boa... O problema do Brasil é que poucas criangas vivem essa realidade.
(MACHADO, 2001, entrevista para revista Nova Escola).

O gosto pela leitura é despertado na crianca por dois fatores: a curiosidade e o

exemplo — os quais podem ser desenvolvidos em casa, quando ha ambiente e pais incentivado-

res. Mas, como nossa sociedade ndo é leitora e a maioria das familias ndo dedica tempo para

ler com as criancas e despertar a paixao pela leitura, cabe a escola esse papel:

O peso da escola é muito maior aqui do que nos paises mais desenvolvidos, onde as
pessoas leem mais. Como ainda ndo somos uma sociedade leitora, ndo podemos es-
perar que o exemplo venha de casa. Ou acabaremos condenando as futuras geragdes
a também ndo ler. A escola tem de entrar para quebrar esse ciclo vicioso, criando em
seu espaco um ambiente leitor. O mestre tem de dar o exemplo e despertar a curiosi-
dade dos jovens. (MACHADO, 2001, entrevista para revista Nova Escola).

E por isso que levar a crianca a ler e a manter essa chama acesa de motivagao para

a leitura ap6s essa iniciacdo nas séries iniciais, quando os livros sdo ilustrados e coloridos,

torna-se uma tarefa continua do professor em salade aula.

2.3.2 A mediagdo continua na escola: a leitura literaria na escola

A leitura é tema atual de ensino sempre e, nos, professores, estamos sempre bus-

cando meios para melhorar o trabalho com ela em sala de aula, para que se torne significativa

e que o aluno reconheca a importancia dela na construgdo do conhecimento. E qual o motivo
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desse desinteresse? O que nds professores podemos fazer para mudar esse cenério? Como a
leitura deve ser trabalhada para se tornar interessante ao aluno?

Como afirma Bamberger (2006), o desenvolvimento de interesses e habitos perma-
nentes de leitura é um processo que se aperfeicoa sistematicamente na escola. E nela que o
aluno entra em contato direto com a leitura e desenvolve seu potencial. Mas € notavel o desin-
teresse da maioria dos alunos e a dificuldade com a leitura. Em parte, como ja se sabe, deve-se
a falta de prética e incentivo a leitura desde o ingresso desses alunos na escola. Ha alunos que
chegam ao Fundamental Maior sem ao menos decodificar palavras, quanto mais compreender
0 escrito. Professores com mais de 35 alunos em cada sala e que precisam conhecer o nivel de

cada um para trabalhar minimamente a leitura.

O leitor, de alguma forma, ja esta ali, & nossa frente, e nos, adultos, nos papéis de
professores, bibliotecarios ou agentes culturais, fazemos um esfor¢o para compreen-
der o desenvolvimento e a aprendizagem da crianca, para que ela possa se tornar um
leitor competente. (AGUIAR, 2011, p. 36).

Nos, como professores, precisamos nos langar a tarefa de conhecer o nivel de leitura
de nossos alunos, fator essencial para o trabalho com a leitura. Sabemos que é dificil conseguir
uniformidade, pois, enquanto uns ja dominam algumas estratégias de leitura, outros estdo no
nivel da compreenséo superficial e outros no nivel da decodificacdo. SO a decodifica¢do ndo é
suficiente, é apenas um passo para essa atividade. Sobre isso, Davis (2010, p. 10, prefécio), diz

que

ler é muito mais que decodificar palavras e responder a questfes literais. Ler é uma
questdo de estratégias. Enfim, de se conectar com as personagens da histéria, fazer
perguntas sobre coisas novas que o leitor aprendeu, fazer inferéncias para chegar a
uma conclusao ou interpretar. De qualquer modo, leitores independentes e proficien-
tes desenvolvem estratégias. (DAVIS, em SOUZA et al. 2010, p.10).

Para formar um bom leitor € preciso um mediador, alguém que ajude na tarefa. O
ato de ler comeca antes do texto propriamente dito, comeca pela capa, pelo titulo, pelas hip6te-
ses levantadas a partir desses fatores. O trabalho com a leitura ndo consiste simplesmente em
entregar textos nas maos dos alunos e pedir que leiam, € preciso mediacdo, em que um leitor
experiente (o professor, nesse caso) ensine estratégias ao leitor inexperiente, de modo que, se
apropriando delas, possa se tornar um leitor proficiente. A utilizacdo dessas estratégias possi-
bilita o entendimento dos textos, acesso a conhecimentos (linguisticos, textuais, de mundo).
Para Antunes (2003, p.70), “a leitura € uma atividade de acesso ao conhecimento produzido, ao
prazer estético e, ainda, uma atividade de acesso as especificidades da escrita”.
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Aprender a ler (interpretar) € importante, torna o aluno participante de préaticas so-
ciais que envolvem leitura. E o torna mais familiarizado com as regras do escrito, com condi-
cOes de produzir textos, pois quanto mais I€, mais se familiariza com as caracteristicas do texto
escrito. Ao entrar em contato com os mais diferentes textos, adotara uma postura diferente, pois
a cada leitura feita interage com ideias de diferentes épocas, lugares, culturas, valores e ideolo-
gias. Nessa interacdo, adota nova postura diante desse ato, deixando de ser um leitor passivo,
para se tornar ativo e reflexivo. Para que isso aconteca, faz-se necessaria a adesao do aluno e,
para isso, o professor deve incentiva-lo pelo exemplo e também propor atividades em que a
leitura seja a protagonista.

Outra condi¢do para um trabalho significativo com a leitura é o professor gostar de
ler, ter o habito de ler, falar dos textos que leu e deixar os alunos curiosos. E nossa tarefa criar
condicdes para que os alunos queiram ler os livros que indicamos e outros de seu interesse, que

se tornem auténomos que leiam dentro e fora da escola.

A funcdo do educador ndo seria precisamente a de ensinar a ler, mas de criar condigdes
para o educando realizar a sua prépria aprendizagem, conforme seus préprios interes-
ses, necessidades, fantasias, segundo as duvidas e exigéncias que a realidade lhe apre-
senta. (MARTINS, 1986, p.34).

Um exemplo de trabalho proveitoso com a leitura sdo as oficinas, quando os alunos
sdo os atores do processo e o professor atua como um diretor que conduz as “cenas” ¢, através
das “rubricas”, d& indicacdes para que esses leitores se apropriem de meios para compreender
o0 que leem; levantem hipoteses; interpretem e sintetizem as mensagens de cada texto, a fim de
que utilizem esses conhecimentos em sua vida diaria.

A leitura, principalmente a literaria, funciona como um meio para que o aluno se
torne cidad&o, que faca parte de um mundo de oportunidades, que seja livre; como afirma Gi-
anni Rodari (apud Colomer, 2007, p.35), se ensina literatura para que nenhum cidaddo seja
escravo. E Candido (2011), ao falar sobre o direito a literatura, nos diz que ela é condicdo de

humanizagdo, entendida como

0 processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como 0
exercicio da reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa disposigdo para com o préximo, o
afinamento das emoc6es, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da
beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A
literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO,
2011, p.182.).

Colomer (2007), falando do trabalho com a leitura literaria na escola, diz que ela

sempre foi preponderante, assumindo diversas func¢des, conforme o contexto, os séculos. Antes
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do século XI1X, era responsavel pelo ensino linguistico, pela formacdo moral e pela consciéncia
de uma cultura com raizes cléssicas greco-latinas. No século X1X, com as transformagdes no
mundo, politicamente, socialmente, culturalmente, passa a juntar o sentimento de nacionali-
dade. Mas, afirma a autora, todas essas fungdes ndo garantem que os alunos se dediquem a ler
obras literarias em sala de aula, nem que sejam adequadas a sua capacidade e interesse. A autora
afirma que, na etapa primaria, o ensino da literatura se restringia a instrucdo moral. Ja na etapa
secundaria, 0 objetivo era usar os textos literarios para o aprendizado préatico de discursos orais
e escritos, citando os textos lidos. Ela continua afirmando que, durante o século XIX, esses
modelos foram substituidos pelo estudo da cronologia literaria. O resultado dessa abordagem

ndo foi produtivo, visto que os alunos ndo viam com bons olhos essas atividades.

Todos estes conteudos escolares quase sempre sdo lembrados como éridos, absurdos
e desconectados da vida, de modo que cabe refletir sobre a triste impressao que tantas
horas de ensino deixaram nessa pobre representacdo do conhecimento transmitida por
uma literatura de séculos. E também impressionante comprovar que sio escritores
precisamente, ao que tudo indica, aqueles que encontraram em outro lugar o estimulo
para dedicar-se posteriormente a literatura, 0s que nunca mencionaram o prazer lite-
rario na escola. (COLOMER, 2007, p.18).

O contexto e a situacéo relatada pela autora ndo diferem muito da situagéo vivenci-
ada em nossas salas de aula e de nossas memorias referentes ao contato com a leitura, mormente
a literaria, na escola. Até pouco tempo, os textos eram usados para o ensino de metalinguagem

e esvaziados de sentido, ndo eram objeto de estudo, mas esvaziados para trabalhar gramatica.

O texto — que incluia géneros multimodais como tiras, cartuns, publicidades etc., em
demonstragdo da modernidade admitida, servia apenas de material de onde se haviam
de retirar palavras e frases, para serem analisadas sob as velhas perspectiva morfos-
sintaticas de antes. Quer dizer: o texto ndo era objeto de estudo; aquilo sobre o qual
se estava querendo aprender algo; o texto era, na feliz expressdo de Marisa Lajolo
(1986:52), apenas o “pretexto” para garantir a sequéncia das ligdes gramaticais, de tal
forma que, em muitas escolas, aulas de leitura ou aulas de escrita de texto pareceram
aula de embromac&o. (ANTUNES, 2014, p. 42).

Conforme a autora, o contetido dos textos ndo era explorado, ndo havia intencéo de
proporcionar sua leitura efetiva, mas sim de trabalhar conteidos gramaticais. Decodificar em
voz alta um texto era, para muitos, sinbnimo de que o aluno sabia ler. Mas, se perguntado sobre
0 conteudo, a beleza do texto, as relacGes estabelecidas entre leitor, texto e autor, talvez o aluno
ficasse calado, sem ao menos entender a pergunta.

Essa reflexdo nos leva a reiterar que o trabalho com a leitura de textos literarios
deve ser feita de maneira significativa, pois o aluno deve mergulhar nas histérias, no enredo,

nas emogdes do eu lirico, do narrador; a fim de interagir e adquirir experiéncias. Ao conhecer
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a beleza da linguagem e o contetido dos textos, o aluno se familiariza com eles e, consequente-
mente, passa a gostar do género textual. Para isso, é imprescindivel a presenga do professor
como mediador, como o facilitador, aquele que tem vasta experiéncia e vai ensinando ao aluno
que estratégias utilizar ao ler textos; apesar de a interpretacdo ser subjetiva, existe um percurso
a ser feito que comeca desde a capa do livro ou do titulo de um conto e o aluno precisa conhecé-
lo para tragar seu proprio caminho ao entrar “nos bosques literarios”.

Como afirma Colomer (2007), a funcdo da escola no trabalho com textos literarios,
seria ensinar o que fazer para entender um conjunto de textos de obras cada vez mais amplo e
complexo, ou seja, que os alunos saibam o que estdo fazendo, como e por qué.

O objetivo dos professores é que os alunos levem esse aprendizado que comeca na
escola para a vida, que continuem a ler vida a fora e que, através das vivéncias e aprendizados
nos textos, possam encontrar “um sentido que lhe permita compreender melhor o homem e 0
mundo, para nelas descobrir uma beleza que enriqueca sua existéncia; ao fazé-lo, ele compre-
ende melhor a si mesmo. (TODOROV, 2014, p. 33).

Mas como faremos para tornar nossas atividades de leitura mais significativas? Um
dos primeiros passos comecga com o proprio professor, pois o trabalho com a leitura exige pre-
paracdo do mediador. Ele ndo pode simplesmente trazer um texto para sala de aula, entregar ao
aluno e achar que trabalhou leitura. O trabalho comeca com a selecéo dos textos, com a famili-
aridade com eles, a fim de que possa explora-lo ao maximo e que possa transmiti-lo de forma
interessante para que desperte o interesse do aluno.

O momento da leitura deve ser prazeroso, do contrario o aluno criara aversdo. Abra-
movich (2009) tece criticas ao trabalho com leitura em sala de aula em que h& cobrangas e
verificacdo, em que o aluno é obrigado a ler. Ela afirma que a obrigagdo impede a paixao, pois

h& uma obrigatoriedade de prazos, uma espécie de maratona, onde um livro tem que
ser lido num determinado periodo, com data marcada para término de leitura e entrega
de uma andlise, e ndo conforme a necessidade, a vontade, o ritmo, a queréncia de cada
crianca — leitora. (ABRAMOVICH, 2009, p.104).

As consideragdes da autora reiteram a importancia de trabalhar a leitura em sala de
aula como algo que faga sentido e que proporcione prazer. A leitura desenvolve o potencial
critico do aluno, a partir dela, pode pensar, duvidar, perguntar, formar opiniao, formulando os
proprios critérios.

Para que o trabalho com a leitura desenvolva esse potencial, & importante o envol-

vimento do professor na escolha de textos interessantes, com variadas estratégias, propondo
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situagdes estimuladoras, explorando o potencial do texto. Através do texto deve-se explorar as
potencialidades leitoras do aluno a fim de favorecer a fluéncia leitora e ampliar os conhecimen-
tos prévios (de mundo, textual e linguistico). Desenvolver atividades em que o aluno tenha
oportunidade de expor sua opinido sobre o texto lido, suas impressées, dando oportunidade a

critica.

A preocupacdo basica seria formar leitores porosos, inquietos, criticos, perspicazes,
capazes de receber tudo o que uma boa histéria traz, ou que saibam por que ndo usu-
fruiram aquele conto... Literatura é arte, literatura é prazer... Que a escola encampe
esse lado. E apreciar e isso inclui criticar. [...] Se ler for mais uma licdo de casa, a
gente bem sabe no que é que da... cobranga nunca foi passaporte ou aval pra vontade,
descoberta ou pro crescimento de ninguém[...] (ABRAMOVICH, 2009, p.109).

E com esse objetivo proposto pela autora, de formar leitores ativos, “responsivos”,
que nossa pesquisa se destina, apresentar uma proposta de intervencdo em que o texto literario
sera trabalhado através de oficinas em que serdo desenvolvidas algumas estratégias para o tra-

balho com a leitura.

2.4 Um exemplo de mediacao: estratégias de leitura

Britto (2015) afirma que a escola é o lugar onde devemos aprender coisas que ndo
aprenderiamos fora dela, pois é o lugar da descoberta, do aprendizado de situacdes para serem
vividas e pensadas fora dela. Por isso, esse aprendizado precisa fazer sentido para o aluno. Ele
precisa aprender coisas que mudardo sua vida para sempre, como o despertar para o prazer da
leitura, perceber a necessidade de ler para aumentar o conhecimento de si e do mundo e apren-
der estratégias para utilizar durante a leitura dos textos para ajuda-lo a entendé-los. Com esse
aprendizado ele adquire uma chave que abrird o0 mundo, que o ajudara a ter mais e mais conhe-
cimentos e, principalmente, desenvolvera a capacidade de pensar, de refletir e de sonhar; resu-
mindo, sera o leitor ideal que pretendemos formar: independente, critico, reflexivo, pois diante
das situacdes de leitura assumira uma atitude ativamente responsiva e a partir dessa compreen-
sdo ruminara o lido, transformando-os em conhecimentos prévios. Sabemos que é impossivel
agradar a todos os tipos de leitores em uma sala de aula, devido a diversidade de gostos, de
objetivos; mas cabe a nds, professores, possibilitarmos situacdes para que o prazer e o interesse
pela leitura sejam despertados e que o aluno aprenda estratégias para que possa interagir com
qualquer texto.

Para que se possa gostar de algo ou achar interessante é preciso compreendé-lo, por

iSS0 pesquisei sugestdes de como trabalhar os contos de Expressdo Amazoénica para que o aluno
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explorasse 0 maximo de conhecimentos (exauribilidade), travasse um “dialogo” intenso com
cada texto (interagcdo) e compreendesse 0 que estava lendo (atitude ativamente responsiva). Em
abril de 2017 fui apresentada a duas obras de Renata Junqueira (org.) que comecaram a descor-
tinar um mundo de possibilidades de como ensinar estratégias para que os alunos entendam os
textos que leem (Ler e compreender: estratégias de leitura; e Literatura infantil e formag&o de
leitores). Somadas a essas obras conheci a obra de Isabel Solé (Estratégias de leitura), e a obra
de Koch e Elias (Ler e compreender: os sentidos dos textos). De posse do conteudo das obras
dessas autoras, minha tarefa foi utiliza-las na elaboracdo de propostas que fossem Uteis nas
oficinas de leitura.

Primeiramente, falarei resumidamente da proposta de cada uma e depois exempli-
ficarei o resultado do mosaico das obras. Destaco que todas as autoras consultadas baseiam suas
propostas a partir da concepcao interacional (dialogica) da leitura em que ela é vista como “uma
atividade altamente complexa de produgao de sentidos” (Koch & Elias, 2011, p.11).

Comegarei pelas propostas apresentas por Koch e Elias em Ler e compreender os
sentidos do texto (2011), em que as autoras, partindo da concepc¢éo de leitura mencionada, em
que pbe em destaque o leitor e seus conhecimentos em uma interacdo com o autor e o texto para
construir o sentido deste, propGem como utilizar essas estratégias. Assim, usando como exem-
plo de trabalho o miniconto intitulado O retorno do Patinho Feio, as autoras tentam simular
esse emprego.

Comecamos a usar as estratégias antes da leitura, fazendo antecipacGes e levan-
tando hipo6teses com base em nossos conhecimentos sobre 0s elementos pré-textuais como au-
tor, género, suporte, o titulo); e de posse dessas “previsdes”’, comecamos a leitura. Durante a
leitura formulamos novas hipéteses, fazemos inimeras inferéncias sobre personagens, aconte-
cimentos e verificamos se elas se confirmam (confirmacéo) ou ndo. Depois da leitura, de posse
de novos conhecimentos, € 0 momento de fazermos comparac@es, de criticarmos, concordamos
ou ndo com as ideias.

Para as autoras, o que determinard maior ou menor envolvimento (interagcdo) nesse
processo, sua atitude ativamente responsiva, sdo o0s objetivos do leitor. Alé dos objetivos, é
preciso levar em conta os conhecimentos do leitor, pois é condicdo fundamental para a intera-
cdo. Por isso, as autoras utilizam a expressdao um sentido para o texto, uma vez que ao ler, 0
leitor ativa seu papel social (quem fala, qual seu papel na sociedade); vivéncias (quais seus
conhecimentos de mundo); valores da sociedade, seus conhecimentos textuais e conhecimentos

linguisticos. E ao considerar que ha diferentes leitores, com diferentes conhecimentos, para um
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mesmo texto, “implica aceitar uma pluralidade de leituras e de sentidos em relagdo a um mesmo
texto”. (Koch & Elias, 2011, p.21).

Solé (1998), na obra Estratégias de leitura, detalha os “passos” que o leitor da no
processo de interacdo da leitura. E afirma que saber utilizar as estratégias € importante para a
compreensdo do lido. E define estratégias como “procedimentos de carater elevado, que envol-
vem a presenca de objetivos a serem realizados, o planejamento das a¢des que se desencadeiam
para atingi-los, assim como sua avalia¢ao e possivel mudanga”. (Solé, 1998, p. 70). Ela diz que
como procedimentos sdo contedos de ensino, eles devem ser ensinados para a compreensao
dos enunciados. A esse respeito, tanto os PCN (1998) quanto a BNCC (2018) tratam as estra-
tégias de leitura como conteudos a serem ensinados, como objetos do conhecimento.

A autora justifica que é necessario o ensino de estratégias, porque

queremos formar leitores autbnomos, capazes de enfrentar de forma inteligente textos
de indole muito diversa, na maioria das vezes diferentes dos utilizados durante a ins-
trucdo. [... ].

[E] formar leitores autbnomas também significa aprender a partir dos textos. Para isso,
quem Ié deve ser capaz de interrogar-se sobre sua prépria compreensao, estabelecer
relagdes entre o que Ié e o que faz parte de seu acervo pessoal, questionar seu conhe-
cimento e modifica-lo, estabelecer generaliza¢fes que permitam transferir o que foi
aprendido para outros contextos difetentes. (SOLE, 1998, p. 72).

A proposta apresentada por Solé (1998) para o trabalho com estratégias, também
envolve trés momentos como exemplificado por Koch & Elias (2011) anteriormente e pode ser
resumida em trés momentos. No primeiro, antes da leitura, a autora aborda que alguns pontos
devem ser considerados, o primeiro é o que ela denomina de ideias gerais, no qual ela enfatiza
que, antes de qualquer atividade que envolva leitura, € importante que o professor saiba que
concepgdo tem de leitura, pois todo o seu trabalho seré projetado nessa concepcao. O segundo,
jaum procedimento, é a motivacao, pois sem ela, os alunos pouco se envolvem na atividade. O
terceiro, ligado a motivacao, € conhecer os objetivos da leitura, pois eles sdo determinantes
para o posicionamento do leitor frente ao texto e para as estratégias utilizadas. Outro ponto a
considerar é a ativacdo dos conhecimentos prévios, pois esse ponto é de suma importancia para
a compreenséo responsiva e ela deve ser ativada através de explicacfes do professor, através
de perguntas sobre o assunto, chamar a ten¢do do aluno para algum aspecto do texto, incentivar
os alunos a exporem sobre 0 que ja sabem sobre o tema, etc. O quarto procedimento é estabe-
lecer relagdes, pois embora esse procedimento de formulacéo e verificagdo de hipoteses e pre-
visdes sobre o texto seja continuo, nesse momento as previsdes sdo a partir dos elementos pré-
textuais como titulos, capas, etc. E o ultimo procedimento antes da leitura é incentivar as per-

guntas dos alunos, pois as perguntas ajudam na criacdo das hipoteses.
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No segundo momento, durante a leitura, a autora sugere que o professor seja o
modelo de leitor experiente, ou seja, deve mostrar como faz as previsdes, como levanta as hi-
poteses, como as verifica, etc. Por isso, sugere atividades com leitura compartilhada, pois nelas
ha esse espaco de troca, uma vez que professores e alunos podem assumir a responsabilidade
de organizar as tarefas de leitura e de envolver os outros. A autora sugere algumas estratégias
que podem ser incentivadas em atividades de leitura compartilhada, como: formular hipdteses;
formular perguntas sobre o que foi dito; esclarecer possiveis duvidas sobre o texto; resumir as

ideias do texto. Um exemplo de atividade com leitura compartilhada, proposta pela autora, é

o professor e os alunos lerem um texto ou um trecho de um texto, em
siléncio ou em voz alta. Depois da leitura o professor conduz os alunos através das
quatro estratégias basicas. Primeiro se encarrega de fazer um resumo do que foi lido
para o grupo e solicita sua concordancia. Depois pode pedir explicacdes ou esclareci-
mentos sobre determinadas duvidas do texto. Mais tarde formula uma ou algumas
perguntas as criangas, cuja resposta torna a leitura necessaria. Depois desta atividade,
estabelece suas previsfes sobre o que ainda ndo foi lido, reiniciando-se deste modo o
ciclo (ler, resumir, solicitar esclarecimentos, prever), desta vez a cargo de outro “res-

ponsavel” ou moderador. (SOLE, 1998, p.118).

Em relacdo ao terceiro momento denominado depois da leitura, a autora sugere
aprofundar as estratégias usadas anteriormente e explorar questdes mais complexas para alguns
leitores como a identificacdo da ideia principal, a elaboracdo de resumos e a formulagdo de
perguntas e respostas. As estratégias nesse momento séo apronfudadas porque o aluno precisa
aprender a usa-las em todos os textos, principalmente os complexos, como diferenciar ideia
principal e tema e para que ele consiga encontrar a ideia principal é importante que saiba resu-
mir e que também saibam fazer perguntas pertinentes para se chegar ao tema do assunto.

Quanto as estratégias usadas e a sequéncia em que aparecem nao sao modelos es-
tanques, apenas sugestdes que o professor pode utilizar quando pensar nas atividades de leitura,
fazendo as devidas adequac6es ao nivel de ensino dos alunos, a sua realidade, mas ela ressalta
um ponto, € que o professor deve ensina-las, ou seja, deve ensinar fazendo uso delas, explicando
como as utilizar no seu processo de leitura.

Souza & Girotto (2010) em Estratégias de leitura: para ensinar alunos a compre-
ender o que leem propdem um modelo de oficinas de leituras para o ensino de estratégias de
leitura. Nessa oficina, o professor modela uma aula de estratégia para o grupo, da um tempo
para eles lerem, em grupo ou em pares ou individualmente e durante esse tempo o professor
atende aos diferentes grupos discutindo suas leituras e, ao final da oficina, a classe toda se retine

para partilhar seus aprendizados.
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A proposta foi pensada para o ensino de leitura do texto literario porque as autoras
acreditam que esse tipo de leitura possibilita ao leitor observar que mesmo quando a leitura é
feita individualmente, pois se trata de uma atividade solitaria, ela pode ser compartilhada.
A proposta apresentada por elas é uma releitura da proposta americana de Harvey
e Goudvis (2008). Apresento a seguir a estrutura modular das oficinas, adaptada pelas autoras
a realidade brasileira (Souza & Girotto, 2010, p. 61)

Figura 1 - Quadro explicativo da estrutura modular de uma oficina

Oficina de leitura
(60 minutos)

Aula introdutoria
Modelagao do professor
(05 — 10 minutos)

Pratica guiada Leitura independente

35 a 50 minutos

Partilha em grupo e avaliacdo
(05 — 10 minutos)

(Fonte: SOUZA, Renata (Org.) Ler e compreender: estratégias de leitura; Pagina: 61; Ano: 2010)

A aula introdutéria é o momento em que o professor explica a estratégia a ser
ensinada, e a utiliza na leitura verbalizando seus pensamentos a fim de mostrar como raciocina
ao fazer uso da estratégia. Nessa etapa a tarefa do professor é ensinar os alunos a ler, tornando
o implicito, explicito. A prética guiada, leitura independente, além de orientacfes dadas a pe-

guenos grupos sobre a leitura, também é momento de praticar a estratégia juntos e também de
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propor atividades a partir dos textos lidos. Na leitura independente € o momento em que 0s
alunos tentam praticar sozinhas a estratégia, pois leem individualmente e silenciosamente. O
professor deve servir de modelo para essa leitura e também orientar para o uso de marcagdes
no texto ou anotacgdes ao lado do texto. Na ultima parte, denominada de partilha, € 0 momento
dos alunos exporem a opinido sobre a oficina de leitura, da utilidade da proposta, das expecta-
tivas alcancgadas, etc.

As autoras aconselham que as estratégias podem ser utilizadas em diferentes mo-
mentos da oficina, para isso é preciso que tenha o cuidado de selecionar obras diversas para 0s
diferentes momentos, para que os alunos ndo s6 ampliem o repertério cultural, mas aprendam
a mobilizar e se apropriar das estratégias utilizadas. Elas afirmam que entre o repertério de
estratégias de compreensdo - como fazer conexdes, inferéncias, visualiza¢fes, questionamen-
tos, sumarizacOes e sinteses — had uma essencial, a de ativar o conhecimento prévio, em que
ficam evidentes todas as demais estratégias como a previsao, a interlocucao, o questionamento,
a indagacao.

A partir dos exemplos das atividades com estratégias de leitura, escolhi algumas
atividades que se constituem como uma mescla das trés apresentadas, visto que guardam seme-
Ihancas, por exemplo, a énfase no uso das estratégias, os trés momentos, a questdo da motiva-
¢do, a socializagéo da leitura, etc.

A proposta de intervengéo da pesquisa denominada Contos para acordar e encan-
tar, apresentam quatro momentos: antes da leitura (preparacdo da leitura), durante a leitura
(perguntas para orientar a compreensdo), depois da leitura (apo6s a leitura/ socializacdo das
ideias, pontos de vistas sobre o texto lido na oficina) e o quarto momento (para além da leitura)
que consiste na possibilidade de estabecer relagdes com outros que abordam temas semelhantes
aos encontrados no texto da oficina. Também nesse momento sao propostas atividades (pesqui-
sas) como preparacao para a proxima oficina. A principal diferenca entre a minha proposta e as
duas altimas é que ndo leio explicando as estratégias que estou utilizando, mas as utilizo em
cada etapa. Antes de qualquer atividade, lembro que a leitura comeca antes do texto, no caso
dos contos, comega pelo titulo, elemento de extrema importancia para a sua compreensdo. Uma
das estratégias que usei em todas as oficinas, e que é mencionada pelas autoras como a mais
importante, é a ativacdo dos conhecimentos prévios. Segundo Souza e Girroto (2010, p.66) ela
é chamada pelos norte-americanos de estratégia-mée ou estratégia guarda-chuva, pois agrega
todas as demais.

O género selecionado para as atividades é o conto de literatura de expressdo ama-

zOnica e sdo oficinas tematicas com o foco exclusivo em atividades de leitura, pois assim como



52

a ativacdo dos conhecimentos prévios é considerada a mée das estratégias, considero a leitura
a mée de todas as préaticas de linguagem. A proposta de intervencao esta detalhada e completa
no corpo desta pesquisa, transformada em um produto didatico, como sugestdo para o trabalho
com contos. Como sugestdo e produto de adaptacdo de outras propostas, a proposta ndo se
pretende modelo; mas, ratificando, sugestdo, pois a cada escola, a cada turma, a cada ano, re-
pensamos nossas atividades, fazemos adaptacgdes e utilizamos diferentes estratégias.

Outro ponto a ser destacado, é a importancia do conhecimento pelo aluno do género
a ser estudado, pois ele € muito importante para a compreensdo da leitura, uma vez que ndo
existe nenhuma atividade de linguagem fora de enunciados, sem ser através dos géneros. E a

esse respeito, Bakhtin (2011) afirma que

a lingua materna — sua composicdo vocabular e sua estrutura gramatical — ndo chega
ao nosso conhecimento a partir de dicionarios e gramaticas, mas de enunciagdes con-
cretas que nds mesmos ouvimos e nds reproduzimos na comunicacao discursiva viva
com as pessoas que nos rodeiam. N6s assimilamos as formas da lingua somente nas
formas das enunciacgdes e justamente com essas formas. As formas da lingua e as
formas tipicas dos enunciados, isto €, dos géneros do discurso, chegam a nossa expe-
riéncia e a nossa consciéncia em conjunto e estreitamente vinculadas. (BAKHTIN,
2011, p.283).

As palavras de Bakhtin atestam a importéncia do ensino e do aprendizado de leitura
baseados nos géneros, por meio deles; pois sem eles ndo pode haver qualquer atividade que
envolva linguagem. Por conta dessa importancia, o proximo capitulo abordara o tema, mas o
fard enfocando o bésico, devido o tema ser bastante complexo e, portanto, inexaurivel, e tam-

bém por haver muitas teorias a respeito.



53

3 GENEROS DISCURSIVOS E LEITURA

Os géneros do discurso organizam o nosso discurso quase da mesma forma que
organizam as formas gramaticais[...]. N6s aprendemos a moldar o nosso dis-
curso em formas de género e, quando ouvimos o discurso alheio, ja adivinha-
mos o seu género pelas primeiras palavras [...] (BAKHTIN, 2011, p. 283).

Conforme as palavras do tedrico, toda comunicacdo que envolve a lingua é em
forma de género, isto, €, nossas interacfes sdo através dos géneros, pois nossos discursos sao
materializados em géneros, ndo existe interagdo fora deles. Logo, ndo existe ensino/aprendiza-
gem de lingua fora dos géneros, eles sdo os meios que devemos utilizar para o conhecimento
da nossa lingua. Conhecer as fungdes dos diversos géneros que circulam em todas as esferas da
comunicacdo, tanto orais quanto escritos, € uma atividade que possibilita o desenvolvimento de
nossa competéncia discursiva, condic¢do indispensavel para a compreensdo do que lemos e para
nossas escolhas linguisticas no momento da produgo textual.

Para que o aluno compreenda o que |é e também tenha repertdrio para a producédo
textual, € necessario possuir conhecimentos prévios como o linguistico, o textual, o de mundo;
e uma das maneiras da escola proporcionar essa aquisi¢do é o trabalho através de géneros, pois

conforme afirma Antunes “conhecer os diferentes géneros que circulam oralmente ou por es-

crito faz parte de nosso conhecimento de mundo, de nosso acervo cultural (A escola ndo pode

furtar-se a responsabilidade de promover esse conhecimento). (ANTUNES, 2016, p.54, grifos
da autora).

A orientacdo para o trabalho nas aulas de Lingua Portuguesa através de géneros nao
é nova, desde o final da década de noventa documentos oficiais como os PCN de Lingua Por-
tuguesa (1998) ja o aconselhavam como ponto de partida e de chegada para o ensino/ aprendi-

zagem da lingua. A esse respeito o documento afirma que é

necessario contemplar, nas atividades de ensino, a diversidade de textos e géneros, e
ndo apenas em funcéo de sua relevancia social, mas também pelo fato de que textos
pertencentes a diversos géneros sdo organizados de diferentes formas. A compreenséo
oral e escrita, bem como a producéo oral e escrita de textos, pertencentes a diversos
géneros, supdem o desenvolvimento de diversas capacidades que devem ser enfoca-
das nas situagdes de ensino. (PCN — Lingua Portuguesa, p. 23-24, 1998).
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Pelas orientagdes, o trabalho com o ensino de lingua deve priorizar 0s géneros, uma
vez que quanto maior o dominio deles, maior o desenvolvimento das capacidades de leitura,
producdo textual, oralidade e andlise linguistica. A respeito da leitura, o documento aconselha
que o professor deve favorecer o trabalho, visto que é uma atividade que envolve a ativacdo de
varias estratégias e também que considere a diversidade dos géneros, bem como a diversidade

de seus usos. Assim, 0 documento orienta que

as atividades organizadas para as praticas de leitura devem se diferenciar, sob pena de
trabalharem contra a formacdo de leitores. Produzir esquemas e resumos pode ajudar
a apreensdo dos tépicos mais importantes quando se trata de textos de divulgacao ci-
entifica; no entanto, aplicar tal procedimento a um texto literario é desastroso, pois
apagaria o essencial — o tratamento estilistico que o tema recebe. (PCN — Lingua Por-
tuguesa, p. 70, 1998).

O documento, além de orientar o trabalho da leitura levando em consideracdo a
diversidade de géneros, aconselha que as atividades devem ser diferenciadas para cada tipo de
género; pois, como citado, a leitura de uma pesquisa é totalmente diferente da leitura de um
conto. N&o lemos os géneros da mesma forma, pois possuem aspectos totalmente diferentes.
Logo, para diferentes géneros, diferentes estratégias de leitura.

Outro documento que surgiu, quase duas décadas depois dos PCN, para nortear o
trabalho com a lingua através dos géneros, é a BNCC. Esse documento se coloca como “refe-
réncia nacional para a formulacao dos curriculos dos sistemas e das redes escolares dos Estados,
do Distrito Federal e dos Municipios e das propostas pedagogicas das instituicdes escolares
[...]”. (BNCC, 2018, p. 8). A BNCC também se coloca como “balizadora da qualidade da edu-
cac¢do” para que sejam garantidos N80 somente 0 acesso e a permanéncia dos estudantes na
escola, mas também um “patamar comum de aprendizagens a todos”; esta Ultima tarefa é colo-
cada como sendo o instrumento fundamental da BNCC.

A respeito do tratamento dado a Lingua Portuguesa, o documento afirma que é as-
sumida a perspectiva enunciativa-discursiva da linguagem, ja assumida pelos PCN, na qual o

texto

ganha centralidade na defini¢do dos contetidos, habilidades e objetivos,
considerado a partir de seu pertencimento a um género discursivo que circula em di-
ferentes esferas/campos sociais de atividade/comunicagdo/uso da linguagem. [E os
conhecimentos advindos dessa proposta] devem ser mobilizados em favor do desen-
volvimento das capacidades de leitura, producéo e tratamento das linguagens, que por
sua vez devem estar a servico da ampliacdo das possibilidades de participagdo em
praticas de diferentes esferas/ campos de atividades humanas. (BRASIL, 2018, p.67).

Conforme o documento, no componente Lingua Portuguesa, todas as atividades

acontecerao a partir da escolha de determinado género, que definira os conteudos, as habilida-
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des e os objetivos das praticas de linguagem. Esse pressuposto, conforme afirmado anterior-
mente, ja era adotado nos PCN e traz consigo alguns conceitos que, segundo a BNCC, j& séo
“relativamente conhecidos no ambiente escolar — tais como praticas de linguagem, discurso e
géneros discursivos/géneros textuais, esferas/campos de circulagdo dos discursos”. (BRASIL,
2018, p.67).

Apesar do documento afirmar que esses conceitos sdo conhecidos, ainda ha muitas
duvidas sobre eles, principalmente a respeito do conceito de géneros do discurso, pois em al-
guns livros os autores utilizam para conto, a palavra texto; outros, a expressdo géneros textuais;
logo, parece ndo haver um consenso, mas é preciso definir que conceito utililizar e saber o
porqué dessa escolha. O documento também afirma que, assim como os PCN, a BNCC assume
a perspectiva enunciativa-discursiva da linguagem, baseada na teoria dos géneros discursivos.
Por isso, é essencial que o professor tenha conhecimento dessas concep¢des e desses conceitos,
pois todas as praticas de linguagem adotadas por ele dependem disso, e como afirma Antunes
(2014, p. 16, 17), nossas préaticas vém dos pontos de vista tedricos que adotamos, uma vez que
tudo que rege nosso trabalho pedagogico é fundamentado nas concepg¢des que adotamos acerca
de linguagem e de seus componentes.

Como a concepcao de leitura adotada nesta pesquisa € a que considera a leitura
como atividade interativa e, portanto, dialdgica, € necessario abordar a teoria dos géneros dis-
cursivos. Por conta disso, 0 proximo tépico abordara essa teoria segundo 0s pressupostos de

Bakhtin, e também traremos para a discussdo as abordagens de Marcushi.

3.1 Géneros do discurso: alguns aspectos

Bakhtin (2011) afirma que assim como sdo multiformes os campos da atividade
humana, assim também s&o os usos que fazemos da lingua nesses diferentes campos e que 0

emprego dela ocorre

em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos inte-
grantes desse ou daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condigdes especificas e as finalidades de cada referido campo nédo s6 por seu contetdo
(tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selegdo dos recursos lexicais, fra-
seoldgicos e gramaticais da lingua mas, acima de tudo, por sua construgdo composi-
cional. Todos esses elementos — o contetido tematico, o estilo, a constru¢do composi-
cional — estdo indissoluvelmente ligados no todo enunciado e sdo igualmente deter-
minados pela especificidade de um determinado campo da comunicacdo. Evidente-
mente, cada enunciado particular é individual, mas dada campo de utilizacdo da lingua
elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s quais denominamos géne-
ros do discurso. (BAKHTIN, 2011, p.261-262).
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Conforme as palavras do autor, cada campo de utilizagdo da lingua elabora os gé-
neros do discurso que, segundo ele, sdo tipos relativamente estaveis de enunciados e refletem
as condicdes e as finalidades de cada campo através do conteudo tematico, do estilo e da cons-
trucdo composicional que sdo elementos indissoluvelmente ligados ao enunciado. Em seguida,
afirma que os géneros sdo caracterizados pela riqueza e diversidade que sdo infinitas, assim
como sdo infinitas as possibilidades e as finalidades de comunicagdo discursiva. Afirma ainda
que 0s géneros sao primarios e segundarios. Na definicdo, o autor utilizou diversas palavras
que, apesar de muito ouvidas, carecem de melhor esclarecimento e o proprio autor o faz e afirma
que é muito importante o conhecimento sobre géneros porque “o estudo da natureza do enun-
ciado e da diversidade de formas de géneros dos enunciados nos diversos campos da atividade
humana é de enorme importancia para quase todos os campos da linguistica e da filologia.
(Bakhtin, 2011, p. 264). Destaco a que considero relevante para o entendimento de géneros que
é a no¢do de enunciado.

Segundo Bakhtin (2011), é preciso estudar a natureza dos enunciados e dos géneros
discursivos para superar as concepc¢des simplificadas do discurso, por exemplo, frase, oracgéo,
texto, sdo enunciados? Afinal, o que é um enunciado? O enunciado, segundo ele, é a unidade
real da comunicacdo discursiva que é um processo complexo e amplamente ativo, pois em toda
a comunicacéo discursiva o ouvinte/leitor ocupa uma ativa reacdo responsiva, formada ao longo
do processo de audigdo/leitura e de compreensdo; logo, “toda compreensdo da fala viva do
enunciado vivo [e também do discurso escrito] € de natureza ativamente responsival...]; toda
compreensdo é prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente” (BAKH-
TIN, 2011, p.270-271). Para o autor, ndo existe compreensdo passiva, pois, cedo ou tarde, o
que estava ouvindo ou lendo passa a ser o falante/o enunciador ao responder ao discurso profe-
rido. O autor afirma que todo enunciador ja espera essa atitude, por isso constroi seu discurso
inteligivel, pois ndo espera uma compreensao passiva, pois ele préprio ndo é o primeiro falante,
pois seu discurso € a resposta a um enunciado anterior. Assim, “cada enunciado é um elo na
corrente completamente organizada de outros enunciados” (BAKHTIN, 2011, p.272), ou seja,
meu discurso é a resposta a outro discurso que gera outros discursos.

Essa ideia do ouvinte/leitor assumir uma compreenséo ativamente responsiva diante
do discurso do outro, no caso dos textos lidos, € de suma importancia para que se entenda a
leitura como processo de interagdo, de dialogo entre leitor e autor, mediado pela obra, para
entender que o autor possui um discurso que é prenhe de resposta, mas que precisa de compre-
ensdo, sem ela, ndo héa resposta. A ideia de que 0 meu enunciado € apenas um elo nessa corrente

de outros enunciados, nos lembra o poema “Tecendo a manha”, de Jodo Cabral de Melo Neto,
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em que ¢ afirmado que um galo sozinho néo tece uma manhd, pois sempre precisara de outros
galos que apanhem e lancem seu canto a outros galos. Nossos discursos sdo o resultado do
discuso do outro num eterno elo.

Para Bakhtin (2011), o fato do ouvinte/leitor assumir uma atitude ativamente res-
ponsiva, ter um papel ativo no processo de comunicacao discursiva € uma das diferencas entre
0 enunciado discursivo e as unidades da lingua, como a oragdo, por exemplo; pois se trata ape-
nas de um esquema abstrato da lingua, em que ndo ha o papel ativo do outro, ao contrario do
que ocorre na comunicacao discursiva real. E, esta, como dito anteriormente, tem o enunciado

como real unidade dessa comunicagao, pois

o discurso s6 pode existir de fato na forma de enunciacdes concretas e de determina-
dos falantes, sujeitos do discurso. O discurso sempre esta fundido em forma de enun-
ciado pertencente a um determinado sujeito do discurso, e fora dessa forma ndo pode
existir. Por mais diferentes que sejam as enunciagdes pelo seu volume, pelo contetdo,
pela construgdo composicional, elas possuem como unidades da comunicacdo peculi-
aridades estruturais comuns e, antes de tudo limites absolutamente precisos. (Bakhtin,
2011, p. 274).

O autor afirma que por mais diferentes que sejam as enuncia¢des do discurso, elas
possuem limites e esses limites a diferenciam de outros enunciados da lingua. O primeiro limite
de cada enunciado ¢ definido pela alternancia dos sujeitos do discurso, ou seja, “o falante ter-
mina o seu enunciado para passar a palavra ao outro ou dar lugar a sua compreensao ativamente
responsiva.” (Bakhtin, 2011, p. 275). Além do enunciado ser delimitado por ambos os lados
pela alternancia dos sujeitos do discurso, 0 autor acrescenta que ele possui um contato imediato
com a realidade (com a situacéo extraverbal), possui relagdo imediata com enunciados alheios,
dispde de plenitude seméntica e capacidade de determinar imediatante a posic¢ao responsiva de
outro falante. Todas essas propriedades faltam na oracéo.

Essa natureza dos limites do enunciado também esta presente nas obras dos campos
da comunicacdo cultural (cientifica e artistica) e ndo somente no campo da discursiva. E isso
ocorre porque, por mais complexas que sejam, sao também unidades de comunicacgdo discur-
siva, logo também sdo delimitadas pela alternancia do sujeitos do discurso. As obras, principal-
mente as dos géneros artisticos, além de terem sua precisdo externa conservada pela alternancia
dos sujeitos, adquirem também um caréater interno devido o autor da obra (0 sujeito do discurso)
revelar sua individualidade (no discurso, no estilo, na visdo de mundo) e essa marca € que cria
0s principios interiores especificos que a distinguem de outras. A obra também é prenhe de
resposta, espera uma ativa compreensdo responsiva do leitor, pois é como uma réplica de um
dialogo; ou seja, a obra é a resposta do autor a outra obra anterior e suscita resposta do leitor

que vai suscitar outras respostas, pois
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a obra é um elo na cadeia da comunicacdo discursiva; como a réplica do dialogo, esta
vinculada a outras obras — enunciados: com aqueles as quais responde, e com aquelas
que lhe respondem: ao mesmo tempo, a semelhanca do dilogo, ela esta separada da-
quelas pelos limites absolutos da alternancia dos sujeitos do discurso. (Bakhtin, 2011,
p. 279).

A segunda peculiaridade do enunciado como unidade da comunicacdo discursiva,
que a diferencia da unidade da lingua, € a conclusibilidade; e ela é intimamente vinculada a
primeira, pois “é uma espécie de aspecto interno da alternancia dos sujeitos do discurso” (Bakh-
tin, 2011, p. 280). Essa alternancia decorre da ideia de que quando ouvimos ou lemos um enun-
ciado, percebemos a conclusao, o fim, como se o enunciador, dissesse “€ isso que eu tinha para
dizer”. Depois disso, espera-Se a reposta; ou seja, 0 momento de ocupar em rela¢do ao enunci-
ado concluido uma posicao responsiva; e essa possibilidade de responder ao enunciado é o
primeiro e mais importante critério da conclusibilidade do enunciado. Essa nocao de enunciado
concluido, inteiro, que assegura a possibilidade da compreensédo responsiva, segundo o autor, é
determinado por trés elementos ou fatores que estdo intimante ligados ao enunciado, ou seja,
fazem parte dele: “1) exauribilidade do objeto e do sentido; 2) projeto de discurso ou vontade
de discurso do falante; formas tipicas composicionais e do género de acabamento.” (Bakhtin,
2011, p. 281).

Em relacdo a exauribilidade, Bakhtin (2011) afirma que dependendo dos campos
da comunicacdo discursiva, ela é diferente; por exemplo, é quase plena em géneros que sao de
natureza extremamente padronizada e o elemento criativo esta ausente, como ordem, pedidos,
etc. Ja nos campos da criagdo, principalmente o cientifico, essa exauribilidade € relativa, pois
nesse campo o objeto € objetivamente inexaurivel e ao se tornar tema do enunciado, como em
um trabalho cientifico, ele ganha relativa conclusibilidade, pois ja faz parte de um posiciona-
mento defendido pelo autor e, portanto, compreensivel, minimamente acabado que permitira
que o leitor ocupe uma posicdo responsiva. Essa questdo da exauribilidade do tema do enunci-
ado é de suma importancia tanto no trabalho com a leitura quanto no, com a producao de géne-
ros, pois o professor como mediador dessas praticas pode orientar o aluno a produzir enunciados
com o maximo de exauribilidae e propor atividades de leitura para ele possa ocupar a posi¢do
responsiva diante do género lido.

O segundo elemento da inteireza acabada do enunciado e que esta intimamente li-
gado a exauribilidade € a vontade discursiva do falante e, segundo o autor, € ela que determina
0 todo do enunciado, seu volume e suas fronteiras; pois ao ter essa vontade, o falante fara a

escolha dos elementos necessarios para materializa-la. Por exemplo, o falante decide falar sobre
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loucura, e essa vontade determinard para quem falard, como, com que ideias dialogard, que
linguagem utilizard, como abordara o tema, quem sera seu interlocutor, etc. Segundo o autor, é
essa vontade discursiva que resulta na escolha dos géneros, o terceiro elemento da inteireza do
enunciado, pois, segundo Bakhtin
Falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto é, todos 0s nossos
enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas de construgdo do todo.
Dispomos de um rico repertério de géneros de discurso orais (escritos). [...] Esses
géneros do discurso nos sdo dados quase da mesma forma que nos é dada a lingua

materna, a qual dominamos livremente até comergarmos o estudo teérico da grama-
tica. (BAKHTIN, 2011, p. 282).

Percebe-se que 0 assunto é muito complexo e profundo, por isso faz-se necessario,
a contribuicao de outro autor que estuda a teoria dos géneros, Marcuschi (2010). Paraele, ja é
trivial a ideia de que “os géneros textuais sdo fendmenos historicos, profundamente vinculados
a vida cultural e social”. (MARCUSCHI, 2010, p. 19). Sevem para ordenar e estabilizar as
atividades comunicativas do dia a dia como j& havia afirmado Bakhtin (2011). Para Marcuschi
(2010) os géneros sdo eventos textuais altamente maleaveis e dindmicos que surgem conforme
as necessidades e atividades socioculturais. Sdo caracterizados mais por suas fungdes socioco-
municativas do que pela sua estrutura.

Partindo do pressuposto de que ninguém se comunica verbalmente a ndo ser através
de algum género e que este é constituido como ac¢des sociodiscursivas para dizer o mundo e
agir sobre ele, Marcuschi propde trazer uma definicdo de géneros e de tipos, termos muitos
usados e que sdo muito importantes em todo o trabalho que envolve producdo e compreenséo
textual

Segundo ele

(a) Usamos a expressdo tipo textual para designar uma espécie de sequéncia teorica-
mente definida pela natureza linguistica de sua composi¢do (aspectos lexicais, sinta-
ticos, tempos verbais, relagBes l6gicas). Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de
meia duzia de categorias conhecidas como: narracgéo, argumentacgéo, exposicao, des-
cricdo, injuncao.

(b) Usamos a expressdo género textual como uma nocdo propositalmente vaga para
referir os textos materializados que encontramos em nossa vida diaria e que apresen-
tam caracteristicas sociocomunicativas definidas por conttdos, propriedades funcio-
nais, estilo e composicéo caracteristica. Se 0s tipos sdo apenas meia ddzia, 0s géneros
sdo inimeros. (MARCUSCHI, 2010, p. 23).

Para o autor, ndo da para confundir essas duas nog¢des, pois tipos ndo sdo discuros
materializados, ao passo que 0s géneros sdo, pois ndo circulam narragdes por ai, mas géneros
que sdo compostos de sequéncias narrativas como o conto. Géneros segundo o autor sdo arte-

fatos culturais construidos historicamente pelo ser humano. O autor considera que “tendo em
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vista que todos os textos se manifestam sempre num ou noutro género textual, um maior co-
nhecimento do funcionamento dos géneros textuais é importante tanto para a produgdo como
para a compreensao’.

Consideramos de fundamental importancia também o estudo sobre o funcionamento
deles, uma vez que ndo conseguimos nos comunicar utilizando a linguagem verbal a ndo ser
em formas de género, pois conforme Bakhtin (2011, p.283) “aprendemos a moldar o nosso
discurso em forma de géneros”. E com relacdo ao trabalho com os géneros, a BNCC (2018)
orienta que o contato dos alunos de Ensino Fundamental anos finais com eles deve ser ampliado
e o tratamento dado a eles deve ser aprofundado. Em relagdo a ampliagdo, o documento parte
do pressuposto de que, nas etapas anteriores, 0s estudantes ja tiveram contato com géneros que
circulam em determinadas esferas da atividade humana, mas que outros génros dessas esferas
devem ser trabalhados e, com relacdo ao aprofundamento, devem ser trabalhadas habilidades
ndo abordadas nas etapas anteriores. Por exemplo, em relagdo ao género conto, sugere-se que
sejam trabalhadas habilidades relacionadas a “seus elementos (espaco, tempo, personagens); as
escolhas que constituem o estilo dos textos, na configuracdo do tempo e do espaco e na cons-
trucdo dos personagens; etc. “(BRASIL, 2018, p. 138).

Abordaremos a seguir o conceito de conto, género escolhido para desenvolver as ati-
vidades de leitura.

3.2 O Género conto

A palavra conto nos remete a imagens de histdrias que ouvimos ou lemos e que fazem
parte de nossa memoria afetiva. Todos gostamos de uma boa historia, principalmente daquelas
com um final que a0 mesmo tempo que quebram nossas expectivas nos surpreendem e encatam.
Elas sdo parte de nossa propria historia, estdo na génese de tudo; ou seja, por tras de toda cria-
¢do, ha sempre uma historia a ser contada. Nao somente gostamos de ouvir uma boa historia,
como também gostamos de contar historias, as nossas e as dos outros.

Para Cascudo (2012), as narrativas tradicionais como o conto, por exemplo, séo fruto
da literatura oral. E no caso da literatura oral brasileira sdéo compostos por elementos trazidos
pelas trés racas, para nosso conhecimento e usufruto. Cada povo possui sua cultura, suas histo-
rias, suas lendas e supersticdes. E as historias que lemos ou ouvimos/contamos nao séo originais
e inéditas como pensamos; pois possuem elementos que aparecem em histérias de outros paises

e continentes. Para o autor, s6 ocorre uma variagdo no enredo para adapta-las ao tempo e ao
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local e também ha o acréscimo de uma expressao ou costume que € proprio daquele lugar e do
momento histdrico. Sendo assim, para ele, as estdrias populares no Brasil sdo as de carater
universal, antiga, que sao narradas ha séculos e que foram espalhadas pelo homem, em suas
andancas, por todo o planeta.

Segundo Terra (2014), as narrativas comeg¢am com a prépria historia da humanidade
e fazem parte da historia de todas as civilizagBes, uma vez que todos 0s povos possuem suas
préprias histdrias e elas se apresentam sob os mais variados géneros como o conto, a hovela, o
romance, a fabula, etc. O autor afirma ainda que as narrativas podem se referir a um fato que
realmente aconteceu (real) ou ficcional (imaginario) e que as a¢Oes desse fato sdo atribuidas a
um ser humano ou ser personificado. O autor ressalta que a ficcdo é a principal caracteristica
das narrativas literarias e que o conto, o romance e a novela sdo as formas mais comuns na
atualidade.

Por se encaixar na categoria literéaria, o conto € o género escolhido para a proposta de
intervencdo desta pesquisa uma vez que se propOe trabalhar estratégias para a leitura literaria,
para sua fruicdo. A escolha ocorre também devido ser uma narrativa relativamente curta, que
possui um Unico conflito (unidade de acdo), com espaco restrito (unidadede espaco), os fatos
ocorrem em um curto espaco de tempo (unidade de tempo) e possui poucas personagens. Tam-
bém devido esse género (ndo s6, como também) possibilitar a fruicdo estética; nos contar his-
torias vivenciadas por personagens de outras épocas e lugares; abordar temas atemporais; satis-
fazer, segundo Candido (2011), a necessidade do ser humano de ficcdo e de fantasia; ensinar
entretendo; humanizar e, conforme, Todorov (2014, p. 23), essa leitura pode ampliar nosso
conhecimento do universo e nos propde outras possibilidades de pensé-lo e organizé-lo. Mas,
afinal, o que é conto?

Segundo Eca de Queiroz (1886), no prefacio do livro de Conde Arnoso, Azulejos, no

conto

tudo precisa ser apontado nim risco leve e sombrio: das figuras deve-se ver apenas a
linha flagrante e definidora que revela e fixa a personalidade; dos sentimentos apenas
0 que caiba n’num olhar, ou n’'uma d’essas palavras que escapa dos labios e traz todo
0 sér; da paisagem somente os longes, huma cor. (QUEIROZ, em ARNOSO , 2012,
p. 42)

As palavras do autor resumem o as principais caracteriticas de um conto: concisao,
leveza, um Unico conflito e capacidade de prender o leitor na trama narrativa.
Para Terra (2014), o conto costuma ser definido pela sua extensao, pois ela determi-

nara, quanto a estrutura, caracteristicas singulares que o diferenciam de outras narrativas ficci-
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onais em prosa como a novela e o conto. Para o referido autor, ndo ha propriamente uma defi-
nicdo para o género, pois, segundo ele, ha teorias do conto, portanto ndo pretende defender uma
definicdo fechada do género; mas, baseado em outros autores, se propde a apresentar as carac-
teristicas que o distinguem de outros géneros literarios em prosa. Primeiramente afirma que se

trata de uma

narrativa condensada, que apresenta um nimero pequeno de personagens, unidade de
tempo restrito, normalmente centrado em um Unico evento, abdicando de analises mi-
nuciosas, digressbes e descricdes pormenorizadas. Por ser uma forma narrativa, o
conto costuma ser analisado e definido em relacdo a outras formas de narrar, particu-
larmente o romance. (TERRA, 2014, p.135).

A partir dessas caracteristicas, o autor passa a abordar outras, comparando a outras
formas narrativas. A primeira é com relacdo a origem. Afirma que o romance tem suas origens
na tradicdo escrita, enquanto que o conto, na tradi¢do oral, no ato de contar historias que eram
passadas de geracdo a geracao, chamadas de conto popular (género primario). A partir do mo-
mento que 0 conto passa a ser escrito, ele ganha o status de conto literario (género segundario).
Terra (2014) considera que a passagem de conto popular para o conto literario esta ligada a
mudanca de enunciador, pois a figura do contador de histérias da lugar a figura do narrador
ficcional e essa mudanca implica mudanca na forma de recepc¢éo. No conto popular, a narrativa
é dirigida a um ouvinte, pois a transmissao € oral, e a recepcdo ocorre em tempo real; ja no
conto literario, é dirigida a um leitor, ja que € escrito e a recepcdo € diferida. As mudancas
referidas acarretam outras mudancas, como a mudanca de linguagem e a expansdo do publico
receptor que passa a ser mais heterogéneo devido a circulagdo do texto ser mais ampla. Também
muda a questdo da autoria, pois enquanto no conto popular os autores sdo anénimos, no litera-
rio, sdo definidos.

Terra (2014), citando Gotlib (2011), resume que o que caracteriza o conto € o fato de
ser uma narrativa ficcional. Em relagdo a extensdo, o autor, cita Poe (2001), que afirma ser a
extensdo requisito fundamental do conto, uma vez que para alcancar 0s seus propositos, seja
enganar, aterrorizar, encantar ou deslumbrar, esse género deve buscar unidade de efeito e tam-
bém de agéo e, portanto, ndo deve ser extenso, ou seja, deve ser possivel de ler numa assentada,
de meia a duas horas.

Para o autor, o conto, assim como a novela e o romance, esta centrado em trés pilares:
evento, personagem e espaco. E € justamente a forma como esses pilares funcionam no interior
de cada uma dessas narrativas que os diferencia. Comparando o conto e o romance, em relacédo
a esses pilares, verifica-se que, ao contrario do romance, o0 conto centra-se hum Unico evento,

possui poucas personagens e desenrola-se num espaco limitado. Outra diferenga marcante do
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conto em relacdo ao romance € o fato de que no conto o final coincide com o climax; ja no
romance, o climax ndo esta no final, mas em um momento anterior e o final corresponde ao
desenlace, ou seja, a resolucdo do conflito. Outra diferenca ainda entre o romance e o conto, é
a presenca do epilogo (capitulo ou comentario breve sobre o destino das personagens), pois no
conto ndo hé esse elemento, apenas no romance.
Conforme dito, o autor ndo definiu o género conto, apenas apresentou caracteristicas
que diferenciam o conto de outras formas narrativas. Mas, diferentemente de Terra (2014),
Moisés (2006), define conto como
uma narrativa univoca, univalente: constitui uma unidade dramatica, visto gravitar ao
redor de um um so conflito, um s6 drama, uma s6 ac¢do. Caracteriza-se, assim, por
conter unidade de acdo, tomada esta como a sequéncia de atos praticados pelos prota-
gonistas, ou de acontecimentos de que participam. A acdo pode ser externa, quando

as personagens se deslocam no espago e no tempo, e interna, quando o conflito se
localiza em sua mente. (MOISES, 2006, p. 40).

De acordo com as palavras do autor, a unidade de a¢do ou unidade dramatica é fator
condicionante para 0s demais elementos ou componentes do conto, como espaco e tempo, por
exemplo. H& unidade de espaco, pois o lugar onde as personagens circulam € um ambiente
restrito, ou seja, s6 ha um espaco, apenas um ambiente concentra a dramaticidade e, ainda que
ele mencione outros, eles sdo vazios de dramaticidade. A unidade também é observada na nogéo
de tempo, pois os fatos acontecem em um curto espaco de tempo (o conflito se desenrola em
horas ou dias). Além das unidades referidas, Moisés, cita também a unidade de tom, que Terra
(2014), citando Poe (2001), chama de unidade de efeito. Para Moisés (2006), os componentes
da narrativa devem obedecer a uma estruturagcdo harmoniosa, com 0 mesmo e Unico escopo, de
provocar no leitor uma s6 impressao (pavor, piedade, édio, simpatia, ternura, indiferenca, etc.

A unidade de acéo, de tempo, de espaco e de tom implicam um ndmero reduzido
de personagens, pois a dramaticidade, o conflito deve girar em torno de duas, o ideal para o
contista, segundo o autor e as demais, sdo periféricas, ndo concentrando dramamticidade. As
personagens de um conto sao estaticas ou planas, ou seja, ndo apresentam profundidade nem
dramatica nem psicoldgica, e sdo caracterizadas por uma qualidade, defeito, faculdade ou ca-
racteristica. Elas ndo nos surpreendem com suas caracteristicas, pois ou séo ingénuas, ou hipoé-
critas, ou parasitas; mas, com suas acoes.

A estrutura do conto esta condicionada também as unidades mencionadas anterior-
mente e ao numero de personagens. Assim, 0 conto € essencialmente objetivo, plastico, hori-
zontal e costuma ser narrado em terceira pessoa. O autor compara a estrura do conto a técnica

da fotografia que consiste em focar em apenas um ponto e ndo na totalidade dos pontos, ou seja,
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0 conto organiza-se em torno de um unico nucleo, de um flagrante da vida, e ndo admite diva-
gacdes, ha economia de palavras, tudo a servigo da objetividade.

Quanto a linguagem do conto, ela também deve ser clara, direta, objetiva, plastica
e econdmica em metéaforas e quando usadas devem ser de facil compreensao para o leitor. Deve-
se evitar o rebuscamento linguistico e as ambiguidades. Um dos principais componentes da
linguagem é o didlogo, segundo o autor; pois os conflitos, os dramas, residem mais nas falas
proferidas ou pensadas do que nos atos e nos gestos. Segundo Moisés (2006), sem dialogo, ha
discérdia, desavenca ou mal entendido, e portanto ndo ha enredo, nem acédo. Sem didlogo, torna-
se impossivel qualquer forma ampla de comunicacdo. O dialogo, segundo o autor, constitui,
portanto, a base expressiva do conto. Segundo Moises (2006), ha quatro tipos de didlogo: direto
(o narrador pde a personagem para falar diretamente), indireto (quando o narrador resume as
falas das personagens), indireto livre (consiste na fusdo da fala da personagem com a narrativa
do autor) e didlogo interior (em que a personagem fala consigo mesma).

Quanto a trama, Moisés (2006) afirma que ela é linear, com tempo cronoldgico,
pois tem comeco, meio e fim e segue as batidas do rel6gio ou as marcas do calendario. Nela o
contista pretende transmitir, em palavras, um flagrante da realidade.Ha um no6 que precisa ser
desatado.Tudo é muito rapido como os acontecimentos do cotidiano e o conflito acontece rapi-
damente, explode. E a forca do conto reside justamente em prender o leitor até o desenlace e
este deve ser surpreendente, inesperado, para deixar o leitor pasmado.

Segundo Moises (2006), o ponto de vista é angulo do qual se posiciona o escritor
para nos contar os fatos e é um elemento de grande importancia na estrutura do conto. E também
chamado de foco narrativo. Baseado, em outros autores, Moisés (2006) apresenta quatro focos
narrativos: 1° (a personagem principal narra sua histéria); 2° (uma personagem secundaria narra
a histdria da personagem central); 3° (o narrador, analitico ou onisciente, conta a historia) e 4°
(o narrador conta a historia como observador). Cada um dos focos apresenta vantagens e des-
vantantagens e a opg¢ao por um deles vai depender da inteng¢do do autor, ou de narrar uma his-
toria convincente ou de nos deixar na duvida quanto a veracidade dos fatos.

Quanto ao primeiro foco, em que a personagem principal conta sua propria histéria,
e ha o emprego da primeira pessoa; ela ndo € muito indicada, pois os fatos da realidade serdo
analisados de uma perspectiva pessoal e, portanto, parcial, s6 um angulo da histéria. Mas o
ponto positivo desse foco, segundo Moisés (2006) é o fato de que confere credibilidade a nar-
rativa, verossimilhanca pois € o proprio heroi quem a transmite, como se fosse uma confidéncia,
ha uma proximidade entre leitor e narrador. Quanto ao segundo foco, mesmo que seja narrado

em primeira pessoa, o narrador se distancia do seu leitor, pois esta contando a historia que
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aconteceu a uma terceira personagem. Outro ponto negativo desse tipo de foco é o fato do
narrador ndo participar do apice das a¢des, pois ndo aconteceu com ele, sendo, portanto, seu
testemunho ndo merecedor de crédito. Em relagcdo ao narrador onisciente e ao narrador obser-
vador, Moisés (2006) destaca que o narrador onisciente € mais indicado as narrativas intimistas
ou introspectivas, uma vez que esse tipo de narrador acompanha as personagens a todos 0s
lugares e invade sua intimidade, conhece o que se passa no seu mundo interior, conhece 0s mais
secretos desejos e as minimas palpitacdes, é e uma espécie de intruso, pois costuma conversar
diretamente com o leitor. J& o narrador observador € limitado em relacdo ao onisciente, pois s6
tem conhecimento daquilo que registou, do que pode observar, ndo se intromete na historia e o
fluxo da narrativa € mais linear e menos complexa.

Quanto aos tipos de conto, classifica-los ndo € uma tarefa facil; uma vez que difi-
cilmente uma classificacdo abrangeria todos os tipos possiveis. Por conta disso, ndo me ocupa-
rei em fazé-lo, mas explicarei as caracteristicas do tipo escolhido para a proposta de intervengédo
desta pesquisa, 0 conto de literatura de expressdo amazonica.

3.3 O conto de expressdo amazonica, os contos selecionados e o lugar deles na pesquisa

Os contos selecionados para as oficinas de leitura, sdo todos de autores da regido, mas
ndo os classificamos como contos regionais, nem como contos paraenses, pois os limitariamos.
Esses contos, embora se reportem a determinadas regides amazonicas, enfatizando a linguagem
e cultura desses locais, possuem tematias também universais. Usamos a designacéo Literatura
de Expressdo Amazonica, usada por Paulo Nunes (2000) em seu artigo intulado Literatura Pa-
raense existe? que diz que usar um termo como literatura paraense “fere a universalidade, prin-
cipio béasico a qualquer manifestacdo que se deseje artistica”. Que aceitar o termo seria frag-
mentar a chamada Literatura Brasileira, por isso afirma que

Por essas e por outras — embora sendo professor de Literatura da Amazonia-, tenho
optado por uma expressdo que considero mais consequente em se tratando de litera-
tura da/sobre a nossa regido: literatura brasileira de expressdo amazonica. Afinal, esta
na hora de (como fizeram os primeiros modernistas) os demais brasis descobrirem
este brasil que esta ao norte, e é demarcado pela linha do Equador. E a literatura,

penso, € mais que pretexto, ela é sem trocadilhos, o passaporte. E que ela ndo seja
somente paraense, seja brasileira, quica, universal! (NUNES, 2000).

N&o discutindo se a expressao comporta o significado ou ndo, o termo € o utilizado
nesta pesquisa porque, apesar deles ambientarem seus contos na regido, nascerem na regiao,

séo escritores brasileiros e possuem um estilo narrativo impar. E a respeito da questéo regional
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causar uma fragmentacdo, Ant6nio Dimas! em suas consideragGes sobre a obra de Verissimo
(2011), comenta que Machado de Assis, amigo pessoal de Verissimo e 0 maior expoente da
literatura brasileira, ndo se envolvia em questfes sobre o regionalismo e que, ao organizar a
ABL, o0 que pretendia “era a continuidade e a consolidagdo de uma cultura expressa por sua
lingua e resistente a qualquer separatismo precipitado, ditado por circunstancias historicas vo-
lateis”. (Aguilar, vol. 3 p. 1059 in Verissimo, 2011)2. E dando prosseguimento ao fato de nem

Machado e nem Verisimo concordarem sobre a divisao, afirma que

O que estava em jogo para Machado de Assis e Verissimo — parece - ndo era a defini-
cao de regionalidade. O que estava em jogo era a manutencéo de uma lingua e de uma
cultura, independente do espago que ocupassem. Se couber esta interpretacéo, caberia
supor também, por extensdo, que resistiam Machado e Verissimo a um dos pressu-
postos fortes do Naturalismo: aquele que definia 0 meio como agente soberano de
condicionamentos culturais. Intencional ou ndo o gesto, convenhamos que ndo era
modesto, nem de alcance curto. (DIMAS, 2010, p. XXXVII -XXVIII, in  VERIS-

SIMO, 2011). 2

Conforme as ideias defendidas pelos autores, ndo importa onde nasceram e nem onde
ambientam suas obras, 0 que importa é que escrevem numa mesma lingua, em um estilo impar
e com qualidades que ndo podem ser medidas pelo local onde nasceram. Os autores escolhidos
foram Ingléz de Souza, José Vesissimo e Benedicto Monteiro, autores conhecidos em todo o
Brasil e fora dele, mas que séo pouco ou nada conhecidos por nossos alunos de ensino funda-
mental de nossa regido. Possibilitar a esses alunos o contato como os textos deles, é proporcio-
nar o acesso a um direito inaliendvel: o direito a literatura, a fruicdo estética, por isso faz-se
necessario trabalha-los.

Os contos escolhidos, apresentam aspectos do cotidiano dos alunos, retratando ambi-

entes conhecidos deles, possibilitando a identificacdo com os conflitos abordados. Pois

na leitura e na escrita do texto literario encontramos o senso de nds mesmos e da
comunidade a que pertencemos. Ela nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a
expressar 0 mundo por ndés mesmos. Ela é mais que um conhecimento a ser reelabo-
rado, ela é incorporagdo do outro em mim sem rendncia da minha propria identidade.
(COSSON, 2011, 17).

Os cenarios onde circulam as personagens sdo do conhecimento dos alunos, por terem
ido ou por ouvirem falar, como no conto A Sorte de Vicentina, de autoria de José Verissimo,

em gue o cenario € a cidade de Monte Alegre, mais especificamente na comunidade de Ereré,

1 As consideragdes de Dimas sdo feitas na introducdo da obra de José Verissimo, Cenas da Vida
Amazbnica (2011).

2 A referéncia a Aguilar é feita por Antdnio Dimas na introduc&o da obra de Verissimo (2011).

3 A data do texto de Ant6nio Dimas é de 2010 e a edicéo da obra de Verissimo é de 2011. Antbnio
Dimas assina o texto da introducdo assinalando que escreveu na/para USP em marco de 2010. Ele é o organizador
desta edicéo da obra de Verissimo (2011).
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hoje porta de entrada para a visitagdo do PEMA (Parque Estadual de Monte Alegre), que agrega
dois sitios arqueoldgicos (Pedra do Mirante e Serra da Lua). E nesse cenario que José Verissimo
narra os eventos tragicos que envolveram a vida de Vicentina.

Os contos lidos nas oficinas, A quadrilha de Jaco Pataco, O voluntario, Amor de Maria
(Ingléz de Souza); O peixe, O precipicio (Benedicto Monteiro); O boto, O crime do Tapuio e
A sorte de Vicentina (José Verissimo), foram escolhidos porque sdo de qualidade extraordina-
ria, e abordam temas universais, como lutas de classes; arbitrariedade e corrupcéo das autori-
dades; intolerancia religiosa; preconceito; crencas e supersticdes; trabalho infantil; gravidez na
adolescéncia, etc. Portanto, trabalhar essa literatura se faz urgente em nossas salas de aula, pois,
como afirma Britto (2017, p. 14), “esse tipo de trabalho ¢ importante porque, além de contribuir
para o desenvolvimento da capacidade leitora dos alunos € o seu Unico acesso a producéo lite-
raria da Amazonia paraense, que desconhece”.

Com o trabalho com contos de literatura de Expressao Amazonica, através das estra-
tégias de leitura, pretende-se que os alunos se tornem melhores leitores, “devoradores” de li-
vros, e mudem sua historia e a da sociedade. 1sso ndo € uma grande pretensdo. Como afirma
Candido (2011, p.182), “a literatura desenvolve em nods a quota de humanidade na medida em

que nos torna mais compreensivos € abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.”

3.4 Trabalhos consultados sobre literatura de expressao amazénica

Ao consultar outros trabalhos que utilizavam os contos de literatura de expressao
amazonica como ponto de partida para as atividades de leitura, encontrei trés que me interessa-
ram, todos os trés do Profletras. Explicarei de maneira resumida em que consiste cada proposta.

A primeira € de SANTOS (2015) intitulada Leitura do texto literario brasileiro da
Amaz0nia paraense, em que a autora propde atividades de leitura, compreenséo e interpretagdo
de poemas e de contos de dez escritores paraenses, sendo cinco da prosa e cinco do poema. A
proposta foi desenvolvida para alunos da terceira etapa da EJA com a finalidade de diminuir as
dificuldades de leitura apresentadas pela turma e permitir a discussao sobre questdes universais
da literatura.

A segunda obra consultada e de SILVA (2016) intitulada Contos da Amaz6nia: uma
proposta de leitura e escritas literarias, em que a pesquisa € voltada para o letramento literario
nas series finais do ensino fundamental e apresenta uma proposta de intervengdo para a forma-

cao de leitores literarios a partir da leitura de contos da Amazénia. Os contos selecionados sao
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“O adeus do comandante” de Milton Hatoum, “O crime do Tapuio” de José Verissimo e
“Acaud” de Inglés de Sousa. O trabalho resultou em contos escritos pelos alunos e reunidos em
um livro digital.

A terceira obra consultada é de LEMOS (2017) intitulada Além da vitrine: de es-
pectador a leitor — uma proposta de leitura de literatura de expressdo amazonica no 9° ano,
em que propde um trabalho com leitura, oralidade e escrita, buscando o didlogo entre o folclore
e a literatura Brasileira de Expressdo Amazodnica. A intervencao se justifica pelo fato de o locus
da pesquisa realizar eventos culturais o que propicia uma proposta de ensino que vise um dia-
logo entre o saber popular e a literatura canénica. Os contos selecionados para a proposta de
intervengao foram “O baile do judeu” e A feiticeira” de Ingléz de Souza.

A minha pesquisa apresenta algumas semelhancas com os trabalhos pesquisados,
como a utilizacdo dos autores de literatura de expressdo amazoénica nas atividades de leitura, a
preocupacdo em que os alunos leiam mais e também a preocupacgdo em proporcionar 0 acesso
a textos que pouco circulam no ambiente escolar. Outra semelhanca é o fato de que s&o ativi-
dades voltadas para alunos do fundamental, nos anos finais, principalmente o nono ano, a ex-
cecdo foi o trabalho de SANTOS (2015). As diferencas sdo enormes, pois 0s objetivos sdo
diferentes. Utilizei os textos como estratégia para que lessem mais; SANTOS (2015) usou para
diminuir as dificuldades de leitura apresentadas pelos alunos da EJA; SILVA(2016), para for-
mar leitores literarios; e LEMOS (2017), para dialogor literatura can6nica e saber popular. Ou-
tra diferenca é em relacéo ao trabalho com os contos, enquanto as demais focaram na leitura e

na producdo textual, o foco das minhas atividades propostas é somente a leitura.
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4 PESQUISA: PERCURSO, PERCALCOS, POSSIBILIDADES
4.1 Metodologia

Nos professores de Lingua Portuguesa estamos sempre em busca de respostas aos
guestionamentos que surgem em nosso cotidiano escolar: o que ensinar? Como? Que concep-
cOes utilizar? E esses questionamentos nos inquietam, pois nossa préatica é consequéncia das
teorias que conhecemos e acreditamos serem as adequadas. Por isso, faz-se necessario pesqui-
sar, pois, segundo Minayo (2002, p. 17), “é a pesquisa que alimenta a atividade de ensino e a
atualiza frente a realidade do mundo. Portanto, embora seja uma pratica teorica, a pesquisa
veicula o pensamento e a agdo. Ou seja, nada pode ser intelectualmente um problema, se néo
tiver sido, em primeiro lugar, um problema da vida pratica”. Nas palavras da autora, percebe-
se a importancia de nds professores pesquisarmos, buscarmos respostas as inquietacdes e aos
incébmodos que surgem diariamente no @mbito escolar, pois como afirma, a pesquisa surge de
uma inquietacdo nossa. A minha, por exemplo, que motivou esta pesquisa, foi como trabalhar
de forma significativa contos de literatura de Expressdo Amazonica em uma turma de 9° ano e
que estratégias utilizar para que os alunos lessem mais, estabelecessem relacoes entre os textos
e 0s contextos, conhecessem e valorizassem as obras de autores de nossa regido e lessem para
além da escola.

O tipo de pesquisa que utilizei para adquirir respostas as minhas inquietac@es foi a
pesquisa participante, pois segundo Severino (2007), essa pesquisa

é aquela em que o pesquisador, para realizar a observacao dos fendmenos, compartilha
a vivéncia dos sujeitos pesquisados, participando, de forma sistemética e pemanente,
ao longo do tempo da pesquisa, das suas atividades. O pesquisador coloca-se numa
postura de identificacdo com os pesquisados. Passa a interagir com eles em todas as
situagBes, acompanhando todas as acOes praticadas pelos sujeitos. (SEVERINO,
2007, p.120).

A escolha desse tipo de pesquisa foi a adequada devido eu estar lotada, durante o
periodo do mestrado, em uma turma de nono ano. Logo, participei de todas as atividades, ob-
servei todas as reacdes e registrei as observacdes que acreditei serem pertinentes para a pes-
quisa. Esse fato possibilitou que ao longo do processo eu pudesse verificar as possibilidades,
os limites e as dificuldades do projeto aplicado e redirecionasse e fizesse as adaptacdes que
julguei necessarias para o resultado da pesquisa e da proposta.

Para que alcancgasse éxito na pesquisa, segui as orientagdes de Minayo (2002) que
afirma que a pesquisa é um processo que envolve trés etapas: fase exploratoria, trabalho de

campo e tratamento do material. Segundo a autora
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O processo comeca com o que denominamos fase exploratoria da pesquisa, tempo de-
dicado a interrogarmos preliminarmente sobre o objeto, os pressupostos, as teorias per-
tinentes, a metodologia apropriada e as questdes operacionais para levar a cabo o traba-
Iho de campo. Seu foco fundamental é a constru¢do do projeto de investigagdo. Em
seguida, estabelece-se o trabalho de campo que consiste no recorte empirico da cons-
trucéo tedrica elaborada no momento. Essa etapa combina entrevistas, observacdes, le-
vantamentos de material documental, bibliogréfico, instrucional etc. Ela realiza um mo-
mento relacional e pratico de fundamental importancia exploratéria, de confirmagéo ou
refutacdo de hip6teses e construcdo de teorias. Por fim, temos que elaborar o tratamento
do material recolhido no campo, subdividindo-se no seu interior em: a) ordenacao; b)
classificacdo; c) analise propriamente dita. (MINAYO, 2002, p. 26).

Em relacdo a primeira fase, realizei uma busca, com a juda de minha orientadora, de
materais de leitura (livros, artigos, teses) que subsidiassem a pesquisa, dialogassem com a tema-
tica pretendida, contextualizassem o0s passos a serem percorridos. Nessa tarefa, a ajuda de minha
orientadora foi fundamental, uma vez que além de sugerir a leitura de varios autores, também
disponibilizou um nimero expressivo de obras sobre 0 assunto. Essas leituras foram essenciais
para a elaboragdo do projeto de pesquisa (planejamento das atividades a serem desenvolvidas,
espécie de roteiro de trabalho a ser seguido), foi feita a discussao tedrica para a producdo do
capitulo conceitual/tedrico, foi elaborada a proposta de intervencdo denominada de Contos para
acordar e encantar e também foi feita uma revisao bibliogréfica dos trabalhos do Profeletras que
abordam temas semelhantes. Em relagdo a leitura dos tedricos, ela foi constante, durante todas
as etapas da pesquisa.

Na segunda fase, denominada de trabalho de campo, desenvolvi as atividades pro-
postas no projeto de intervencdo denominado de Contos para acordar e encantar que consiste
em atividades de leitura de contos de literatura de Expressdéo Amazonica, divididas em nove
oficinas tematicas que foram desenvolvidas em duas turmas de nono ano (anos diferentes: 2018
e 2019) na cidade de Monte Alegre - Para. Apliquei a proposta nos dois anos pois nao consegui
concluir a pesquisa em tempo habil (ndo havia concluido os outros capitulos) e como fui lotada
em outra turma de nono ano resolvi reaplicar a proposta com algumas alteragfes. A proposta
apresentada no corpo dessa pesquisa é o resultado dessa adequacdo. A aplicacdo da proposta
viabilizou a coleta de dados para a pesquisa e o principal instrumento utilizado foi a observacao,
feita durante todas as atividades propostas. Foi utilizado um caderno (diario de bordo) em que
foram anotadas as rea¢fes, 0s comportamentos, a participacdo nas atividades e outras observa-
cOes pertinentes para verificar os limites, as possibilidades e as dificuldades, tanto da pesquisa
em si como da proposta de intervencdo, uma vez que ao analisar os resultados da coleta dos dados
verifico tanto as questdes referentes ao trabalho com leitura em sala de aula (voltadas para a

pesquisa) e também a viabilidade da proposta de intervencéo (voltada para a proposta). Utilizei
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também, ao final de cada periodo leitivo, um questionario em que fiz algumas perguntas referen-
tes as atividades propostas e a relacdo deles com a leitura.

Na Gltima etapa da pesquisa, denominada de tratamento de material, lancei méo das
anotac0es feitas nos dois anos de aplicacdo da proposta e das respostas do questionario e procurei
relacioné-las as leituras feitas. Destaquei para a analise, interpretacdo e reflexdo, algumas situa-
¢des que julguei importantes para a pesquisa, em relagdo aos alunos (a aceitagéo da proposta; o
envolvimento e comprometimento deles durante a leitura e durante as atividades escritas e orais;
a recepcdo dos autores e dos textos; as estratégias utilizadas) e, em relacdo a professora, tentei
verificar o comportamento, o desempenho e as reflexdes dela durante todas as etapas de aplicacéo
da proposta. Essa foi uma das partes mais complexas, uma vez que professora e pesquisadora séo

a mesma pessoa, € muito dificil separa-las, mas tentamos, ah, como tentamos.

4.2 Onde

A proposta foi aplicada em uma escola de ensino fundamental no municipio de
Monte Alegre, Para.

Monte Alegre esté localizada no oeste paraense, na margem esquerda do Rio Ama-
zonas e banhada pelo rio Gurupatuba. Faz limite com os municipios de Alenquer, Prainha, San-
tarém e Almerim. Neste ano de 2020, completa 140 anos de elevacgdo a categoria de cidade. Ela
é conhecida internacionalmente pelas pinturas rupestres que datam de 11 mil anos. Pinturas
essas que estdo nos sitios arqueolégicos no PEMA (Parque Estadual de Monte Alegre) que
possui 45 sitios, mas os mais famosos sdo a Serra da Lua, Pedra do Mirante e Pedra do Pilao.
Monte Alegre possui um potencial para a pecudria e para agricultura. Ela se tornou uma das
maiores exportadoras de lim&o Taiti no ano de 2019. Conhecida pela tranquilidade, pelas suas
serras, pelas suas escadarias; Monte Alegre “¢, de todas as localidades do Amazonas, talvez a
mais bela. Sobre a chapada de um monte, cerca de trinta metros acima do nivel das aguas...”.
(Verissimo, 1970, p.207).

A escola foi fundada em 1964 e em 2013 passou por uma reconstrucéo, foi derru-
bada a antiga e construida a atual. E, atualmente, o prédio escolar mais moderno da cidade e
estruturalmente possui 23 salas de aulas, sala de professores, sala de leitura, sala de informatica,

sala de recursos multifuncionais para Atendimento Educacional Especializado (AEE), auditério
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super moderno, sala de secretaria, sala de diretoria, refeitorio e patio coberto. Todos os ambi-
entes sdo climatizados. Fica situada no bairro Cidade Alta e recebe alunos oriundos de todos os
bairros da cidade e também de algumas localidades do interior.

Oferece Ensino Fundamental, anos finais (6° ao 9°) nos turnos matutino e vesper-
tino. No ano de 2019 possuia mais de mil alunos regularmente matriculados e distribuidos em
turmas nos dois turnos.

A escola € bastante privilegiada, uma vez que os professores de Lingua Portuguesa
somos todos especialistas e 0s de outras areas também. Mas esse fato ndo impede que nossos
alunos apresentem dificuldades enormes em relacdo a leitura, alguns alunos chegam ao nono
ano ainda com muitas dificuldades, por isso minha pesquisa foi voltada para esse problema que

nos inquieta diariamente e para o qual precisamos de alternativas para mudarmos esse cenario.

4.3 Quem?

A turma alvo do projeto é vespertina, 9° (nono ano). Sdo alunos provenientes de
todos os bairros, inclusive de vilas distantes da cidade. Possuem uma faixa etéria que varia de
14 a 19 anos. Dentre esses, alguns sdo repetentes ou possuem dependéncia de estudos. Esco-
Iheram o turno porque trabalham no contraturno. Sdo vendedores ambulantes; vendedores em
lojas comerciais, tabernas; trabalham em casa de familias como ajudantes nas tarefas domésti-
cas, trabalham como ajudantes em oficinas e também ajudam em casa nas tarefas domésticas.

A escolha da turma se deu devido a professora ser lotada em turmas de nono ano, e
ter percebido a dificuldade em leitura (alunos chegam ao nono ano com dificuldades primarias,
como decifracdo/ decodificacdo), as atividades propostas no livro ndo priorizarem a leitura, e,
principalmente, porque pretendia trabalhar o género conto de Expressdo Amaz6nica e 0 ano/sé-
rie seria ideal para desenvolver as atividades.

Em 2017 ndo foi possivel aplicar a proposta, principalmente porque ainda ndo es-
tava materializada e também ndo sabia 0 qué nem como fazer, sabia apenas que queria trabalhar
com contos de literatura de Expressdo Amazonica. A proposta comecou a ser desenvolvida em
2018 e em 2019 ela foi reformulada e aplicada novamente. Como néo apliquei a proposta em
2017, n&o farei descrigdo da turma, apenas mencionarei alguns aspectos observados durantes

as atividades com textos de autores paraenses. Os nomes dos alunos das turmas pesquisadas
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ndo sdo citados para preserva-los e também porque ndo pedi autorizagdo para divulga-los. As-
sim, a turma de 2018 sera denominada turma “A” e a de 2019 de turma “B” e os alunos, conse-
quentemente, de “A”, seguido de uma numeracao e “B”, também seguido de numeragao.

A turma “A” iniciou o ano com 30 alunos matriculados, sendo um apenas frequen-
tando a dependéncia, e finalizou com 30 alunos. Mas desses matriculados, trés nunca frequen-
taram e trés eram repetentes. Foram sendo matriculados ao longo do ano outros alunos e outros
desistindo. Sendo que a matricula final foi de 36 alunos. A evasao foi de apenas trés alunos,
visto que trés nunca frequentaram e também houve trés reprovacdes. A evasdo ocorreu por
motivos pessoais (gravidez, mudanca de cidade). A turma era composta de 14 meninas e 16
meninos.

A turma “B” iniciou o ano com 32 alunos matriculados e finalizou com 32. Mas
houve uma movimentacdo durante as férias, trés foram transferidos e trés foram recebidos. Des-
ses 32, apenas um ficou retido. Também trés alunos eram repetentes. A turma era composta de
18 meninas e 14 meninos.

As turmas eram muitos diferentes, obviamente; na turma “A” havia mais meninos
do que meninas e era uma turma relativamente unida, ndo havia divisdes e nem disputas. Apesar
de serem muito brincalhGes e gostarem de conversar, durante a leitura dos textos ficavam muito
compenetrados, mesmo o0s que declaradamente diziam ndo gostar de ler. Ja a turma “B”, em
que o0 nimero de meninas era maior que de meninos; os alunos eram indisciplinados (conversas
paralelas, dificuldade de concentracdo, uso do celular a qualquer hora para atividades ex-
traclasse), havia divisdes, “grupinhos” (quatro, ao menos), Nd0 conseguiam se concentrar du-
rante a leitura, conversavam bastante, sexualidade muito aflorada e estavam viciados em jogos
( Free Fire), todos as aulas precisava de alguns minutos para trazé-los do mundo dos jogos para
o0 da sala de aula. Apesar das diferencas, havia muitas coisas em comum entre eles, humildade
(ndo eram arrogantes), eram alunos amorosos e ndo discutiam com a professora quando con-

frontados, também eram brincalhdes (bem humorados).

4.4 O qué: a proposta

Como a leitura de textos literarios em prosa é uma constante em minha vida, pro-
curei introduzi-la em minhas aulas de Lingua Portuguesa, principalmente a leitura de contos de
Literatura de Expressdo Amazonica, pois acredito que além de fontes de frui¢do, sdo canais de

conhecimento a respeito da nossa cultura, uma vez que retratam um modo de ser e viver de
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nosso povo em determinado tempo e contexto, através do olhar particular do autor. Essa leitura
se torna relevante na medida em que conhecemos através dela outros modos de ser e viver,

execitamos o respeito as diferencas, a alteridade, como afirma Compagnon (2009),

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio — alguns dirdo
até mesmo o Unico — de preservar e transmitir a experiéncia dos outros, aqueles que
estdo distantes de n6s no espago e no tempo, ou que diferem de n6s por suas condicoes
de vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de que os outros sdo muito diversos e que seus
valores se distanciam dos nossos. (COMPAGNON,2009, 47).

A proposta ora apresentada foi construida ao longo do curso de mestrado. Comegou
de forma improvisada em 2017, implementada em 2018 e em 2019 foi reformulada, depois de
verificados 0s pontos positivos e negativos no desenvolvimento da primeira testagem.

O objetivo da proposta € investigar de que forma a leitura de contos de literatura de
Expressdo Amazoénica pode ampliar as possibilidades de leitura dos alunos, a fim de torna-los
leitores proficientes e amantes de leitura, através de atividades baseadas em propostas de auto-
ras como Souza e Girotto (2010), Solé (1998) e Koch e Elias (2011). E também verificar a
possibilidade de unir leitura e fruigdo na escola.

Para tanto, materializei uma proposta de intervencdo denominada de Contos para
acordar e encantar, a partir da escolha de contos de trés autores da nossa regido (Ingléz de
Souza, Benedicto Monteiro e José Verissimo) e construi atividades baseadas nas propostas das
autoras citadas acima. Fiz uma espécie de mesclagem das propostas apresentadas por elas, como
detalhada no corpo desta pesquisa. Minha inten¢do com a proposta ndo é formar escritores, nem
tampouco utilizar os contos como pretexto para trabalhar metalinguagem, mas dar protago-
nismo a leitura. Ela se tornaria o principio, o meio e a finalidade das atividades. Também tenho
como objetivo proporcionar o contato dos alunos com a producdo literaria de autores de Ex-
pressdao Amazonica, para através dessa producdo abordar tematicas universais através dos re-
cortes regionais.

A proposta foi organizada em nove oficinas, desenvolvidas durante os anos letivos
de 2018 e de 2019, praticamente uma por més. Nao pretendi adequar os contetidos da série/ano
a proposta, visto que minha intencdo, como mencionada anteriormente, era tornar a leitura a
principal atividade. Mas obviamente que durante o desenvolvimento das atividades as questdes
linguisticas que surgiam eram abordadas. Porém o foco era a leitura.

As oficinas foram desenvolvidas de forma diferente, pois em 2018 seguiu uma or-
dem e em 2019 outra. Mantenho no produto didatico a ordem utilizada em 2019, mas retirei a
primeira oficina, uma vez que as atividades partiram de textos que fogem a tematica, pois o

conto que norteou as atividades foi de Clarice Lispector.
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O que se segue ndo é um relato detalhado oficina a oficina nem ano a ano, mas
questdes relativas a aplicacéo da proposta, a recepcao dos alunos em relagdo a ela, de um modo
geral, situacOes percebidas e vivenciadas durante o desenvolvimento das atividades que julguei
importantes para o sucesso ou fracasso da pesquisa e também em relacdo a proposta. As refle-
x0es da professora sobre a aplicacdo da proposta e também em relacdo a pesquisa estdo presen-
tes neste relato.

4.5 Como: Relatorio das atividades propostas e reflexdes sobre a aplicacdo

Em 2017 ainda ndo sabia com que autores ia trabalhar e nem como, pois ainda es-
tava lendo materiais sobre o assunto, por isso as atividades desenvolvidas serviram apenas como
experiéncia. Nela, trabalhei dois autores, Ingléz de Souza (A quadrilha de Jacob Patacho e
Acaud) e Eneida de Moraes (Tanta gente). Nao sabia quem, nem como, mas sabia que queria
trabalhar autores de nossa regido que abordam temas que vao além do espaco amazo6nico e
ganham contornos universais, ou seja, partir da singularidade da regido para questdes para além
dela. As atividades foram desenvolvidas nos meses de novembro e dezembro.

Com o texto de Eneida conversamos sobre a questao da loucura e como eles lidam
com o assunto e também falamos sobre a empatia. Para dialogar com o texto, lemos um conto
de Carlos Drummond de Andrade (A doida). Em relacdo ao autor Inglés de Sousa, escolhi esses
dois, pois o primeiro aborda uma questdo historica (Cabanagem) a partir do ponto de vista de
alguém partidario de determinado grupo (os portugueses) e o outro aborda 0s mitos e crengas
da regido (a cobra grande, as crengas em agouros).

As atividades propostas a partir dos textos, a observacdo e comentarios de alguns
alunos, me convenceram que trabalhar com esses textos seria proveitoso e reafirmou a ideia de
que era uma oportunidade para conhecerem obras e autores que talvez nunca mais teriam con-
tato na vida. Em relacdo ao momento da leitura, percebi que se concentraram mais na leitura do
texto A quadrilha de Jacob Patacho, pois imperou um siléncio que s6 foi quebrado quando os
primeiros alunos concluiram a leitura. Ja em relagdo aos outros textos, ndo percebi tamanho
envolvimento. Quis saber o motivo de tal comportamento e a maioria disse que gostou mais do
primeiro texto porque envolvia acdo e mortes e que gostam de textos e filmes que tratam desses
assuntos. Em relagéo aos outros dois, o envolvimento foi menor e as causas foram variadas:

devido ndo entenderem algumas partes do texto; por ndo prestar atencdo durante a leitura, ao
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final do texto ndo entendiam quase nada; acharam esquisita a histdria e ndo entenderam; afir-
maram que por ndo gostarem de ler, ndo se concentravam. Mas quando perguntados por que
ndo gostavam de ler, a resposta mais comum foi de que tinham dificuldades de entender/ inter-
pretar o lido. Os comentarios foram feitos depois de concluida as atividades e me fizeram re-
fletir sobre o trabalho que desenvolvemos em nossas salas de aula em relagéo a leitura. Damos
textos e ndo os discutimos, ndo verificamos em que nivel de leitura se encontram nossos alunos;
ndo dedicamos tempo a leitura em sala de aula, pois temos um contetido programatico a ser
trabalhado e acreditamos, as vezes, que dedicar algumas aulas por semana para ler com eles,
discutir as leituras, ouvir as opinides e as interpretaces é perda de tempo. Nao paramos para
ouvi-los, s6 queremos falar; mas percebi que é muito proveitoso tanto para eles falarem e serem
ouvidos quanto para nds ouvirmos as respostas, 0s comentarios; pois essas falas redirecionam
nossas praticas, nos ajudam a planejar nossas atividades. Também me ampliou a visdo de como
seriam as atividades para a proposta e que género textual utilizar.

Decidi que deveria trabalhar um género apenas (conto), pois ficaria muito extenso
trabalhar mais de um. Como Eneida de Moraes trabalha cronicas, ndo a inclui na proposta.
Procurei autores de contos que retratassem nossa regido, principalmente o Oeste do Para, mas
que abordassem temas para além da regido, por isso, depois de varias leituras, selecionei contos
de Ingés de Sousa, Benedicto Monteiro e José Verissimo, conforme mencionado acima. Deixei
de fora o conto “Acaud” de Ingléz de Souza devido ser um texto que aborda as crencas e mitos
de nossa regido, também porque a maioria dos alunos teve dificuldade de entender a histéria.
Outro fator que contribuiu para eu ndo trabalhar o conto nas oficinas, é a tematica sexual abor-
dada nele, um assunto que era tabu no século XIX e que ainda continua. E também pelo fato de
os alunos participantes da pesquisa ndo terem idade nem maturidade para discutirem um assunto
dessa natureza.

Devido o periodo letivo comecar em datas diferentes nos anos 2018 e 2019 (26/02
e 18/02, respectivamente), obviamente que as oficinas comecaram a ser desenvolvidas em pe-
riodos diferentes. A ordem das atividades (oficinas) sofreu algumas alteragcdes em 2019 devido
as experiéncias vivenciadas no ano anterior. Percebi claramente que a cada vez que for aplicada,
a proposta sofrera alteracGes, visto que cada ano possui suas especificidades, os alunos sdo
diferentes, possuem niveis de conhecimento diferenciados e cabe a nds fazermos as devidas
adequacdes conforme os objetivos pretendidos e a receptividade da turma. A diferenca na apli-
cacdo da proposta aconteceu a partir da segunda oficina. Em 2018, comecei com os contos de
Verissimo (A sorte de Vicentina, O crime do Tapuio e O boto), prossegui com os de Ingléz de

Souza (O baile do Judeu, A quadrilha de Jacob Patacho, Amor de Maria e O voluntario) e
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conclui com os de Benedicto Monteiro (O peixe e O Precipicio). J4 em 2019, pensando em um
Caderno de apoio para trabalhar os contos e também mais familiarizada com as atividades,
reformulei a proposta e segui outra ordem, comecei com 0s contos de Souza, intercalei com 0s
de Monteiro e conclui com os de Verissimo, conforme a proposta apresentada no corpo desta
pesquisa.

Mesmo nédo seguindo a mesma ordem nas duas aplicacOes, relatarei de forma con-
junta as vivéncias nas oficinas, principalmente para analisar, quando necessario, as semelhancas
e diferencas percebidas entre elas.

A primeira oficina, denominada Conhecendo a proposta: O género conto em des-
taque, que ndo faz parte do Produto didatico pelos motivos ja citados, comecou a ser desenvol-
vida na turma 2018 na ultima semana de marco e na turma 2019, na segunda semana, depois de
ser feito o primeiro contato e um trabalho de diagnose com os alunos. Esse trabalho consiste
em trazer uma coletanea de textos/ diversos géneros (disponibilizo uma c6pia para cada aluno)
para verificar qual o nivel de conhecimento deles sobre os géneros do discurso (contos, croni-
cas, noticia, reportagem, HQ, artigo de opinido e outros). A partir desse material, trabalho con-
ceitos sobre géneros do discurso e tipos textuais e utilizo os textos para verificarem a diferenca
entre 0 género e os tipos de composicdo textual e também para constatatarem que cada
texto/enunciado é Unico, como afirma Bakhtin (2011), mas seguem determinados padrfes mais
ou menos fixos em relacdo a estrutura composicional, finalidade, estilo, suporte, etc. Percebi
com esse trabalho que conhecem alguns textos, mas ndo utilizam a nomenclatura género do
discurso ou género textual e que ndo observam a construcdo composicional, importante para
reconhecer a finalidade do texto (narrar, expor, argumentar, etc).

Esse primeiro momento é o ponto de partida para desenvolver a primeira oficina.
Nela me detenho no género conto e suas caracteristicas. Aproveito também para reforcar a di-
ferenca entre texto literério e texto ndo literario (iniciada a partir da coletanea), ressaltar uma
caracteristica da prosa literéria, que é a ficcdo e falar da forma como o autor arruma as palavras
no papel: objetivamente (n&o literario) e subjetivamente (literario) e também a maneira como
aborda o tema, sua maneira de apresentar determinado episodio da vida. Utilizo os passos que
seguirei ao longo de todas as oficinas e que expliquei anteriomente: antes da leitura (prepara-
cao/motivacdo); durante a leitura (atividades de leitura/perguntas para orientar a compreenséo);
apos a leitura (roda de conversas/ momento de discutir o texto, suas ideias a respeito do tema,a
proposta) e para além da leitura, em que o aluno é convidado/guiado a relacionar o texto lido a
outras leituras (textos, filmes, situagdes vividas), exercitar a criticidade e expor sua viséo de

mundo.
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O texto lido na oficina é Felicidade Clandestina de Clarice Lispector, utilizei como
ponto de partida porque faz parte do livro que utilizamos no triénio 2017-2019, Portugués —
Linguagens, 9° ano (2015). O conto foi escolhido ainda, porque aborda um tema discutido na
pesquisa, que é o gosto pela leitura, comparado a uma relagdo amorosa. Dentre as atividades
propostas, destaco algumas perguntas feitas a partir da leitura: se gostam de ler; qual tipo de
leitura; quem ndo gosta, qual o motivo. Dos 27 alunos, da turma 2018, presentes nessa atividade,
apenas 6 (seis) deixaram bem claro que ndo gostavam de ler e quando perguntados sobre o
motivo, dois responderam que por preguica e 0s outros quatro disseram que alguns textos eram
dificeis, ndo conseguiam entender, por isso ndo se interessavam pela leitura. O restante, talvez
para fazer média ou agradar a professora, disse que gostava e quando perguntado o motivo, as
respostas foram variadas: porque motiva; adquirem mais conhecimento, mais informacdes; me-
Ihora a leitura e a mente e vai levar para a vida toda; porque ajuda a melhorar nos estudos;
porque mergulha na historia; porque esquece 0s problemas; porque quer saber o final das his-
torias e outras. Sobre o tipo de leitura que realizam, as pricipais respostam foram romance,
historias de terror e poemas. Em relacdo a turma 2019, dos 26 alunos presentes na atividade,
seis afirmaram que ndo gostavam de ler e os motivos sdo: porque € chato; porque ndo tém
paciéncia; porque tém preguica; porque ndo teém tempo. Sete responderam que gostavam mais
ou menos, principalmente porque ndo tinham tempo de ler devido trabalharem e a leitura toma-
ria muito tempo. E os que responderam que gostavam de ler, metade da turma, justificaram o
gosto com as seguintes respostas: acham interessante; faz bem para a mente; a leitura vai ajudar
a melhorarem; porque € bom conhecer as coisas; porque é uma aventura; porque aprendem
sobre as coisas e melhoram como leitores; porque aprendem sobre o mundo e outras culturas.
Sobre o tipo de leitura que gostam, citaram: romances, revistas de fofocas, histérias com finais
felizes, poesia, mitologia e HQ.

As respostas dos alunos indicam que eles tém variados conceitos do que significa
ler e dos objetivos da leitura e cabe a nds professores, ao planejarmos essas atividades, como
afirma Solé (1998) sabermos qual a concepcao de leitura que adotamos, quais objetivos quere-
mos com ela e também que nossos alunos conhegam essa concepcao e 0s objetivos da leitura
para que saibam por que leem o que leem.

Desde o primeiro contato com os alunos das turmas 2018 e 2019, expliquei que
estava realizando uma pesquisa para recolher o maior nimero de informagdes sobre leitura e
disse que precisava da ajuda deles nessa tarefa e a principal seria a sinceridade. Perguntei se

podia contar com eles e todos concordaram. Pedi que agissem normalmente, porque se ndo
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fosse assim, ndo teria éxito. Ficaram felizes em poder me ajudar, pois disse que se me ajudas-
sem, estariam colaborando para melhorar minha pratica e minhas atividades com leitura com
as proximas turmas. Estou citando esse fato para justificar as respostas dadas as perguntas, visto
que todos, sem excec¢do, responderam objetivamente. Com relagdo as respostas dadas, comen-
tarei dois pontos: primeiro sobre o gosto pela leitura e segundo sobre o papel nosso como pro-
fessores. Em relacdo ao gosto, Lajolo (2005 — 2010, p.5) diz que ler € mesmo uma delicia, um
grande prazer. Mas sO para quem sabe, pois o0 prazer da leitura € um prazer aprendido. Nessa
afirmacdo ha dois pressupostos, primeiro que alguns sabem ler e outros ndo, alguns sentem
prazer, outros ndo; segundo, que quem ndo sabe ler, precisa aprender e aprendendo a ler,
aprende o prazer pela leitura, mas para que isso aconteca sdo necessarias condi¢des de ordem
material, social, pragmatica. E as respostas de alguns alunos confirmam isso, ndo gostam por-
gue ndo sabem e se ndo sabem, dizem que ndo gostam. Ao responder que ndo gostam de ler e
0 motivo, os alunos chamaram uma parte da responsabilidade para eles e outra para nés profes-
sores. Eles precisam ter condicOes (fator que ndo citaram, mas sabemos), vontade, saber quais
s80 0s objetivos da leitura para ter os seus, dedicar tempo, etc. Mas também ha fatores que nédo

dependem deles. Quanto a essa questao, Britto (2012), afirma que

Ser leitor depende de diversos fatores que estdo além do interesse, hébito ou gosto
pela leitura; sdo necessarias condigdes objetivas (tempo e recursos materiais) e, prin-
cipalmente, subjetivas (formacdo, disposi¢do pessoal) as quais estdo desigualmente
distribuidas na sociedade de classes. Os processos de compreensdo e busca do conhe-
cimento estdo relacionados mais com formas de acesso a cultura do que com métodos
de ensino e aos programas de formacdo. (BRITTO, 2012, p. 42).

E quanto ao nosso papel, devemos dedicar tempo na escolha de textos e na prepa-
racdo de atividades que conquistem esses alunos, que despertem neles o desejo pelo conheci-
mento, pela descoberta e também atividades que ensinem a ler 0s que ndo sabem. Sobre esse
assunto, Lajolo (2005-2010) nos afirma que

a escola é fundamental para aproximar dos livros a crianca e o jovem. E na escola que
os alunos precisam viver as experiéncias necessarias para, ao longo da vida, poderem
recorrer aos livros e a leitura como fonte de informagdes, como instrumento de apren-
dizagem e como forma de lazer. E vocé é a figura-chave para que a leitura chegue as

méos, aos olhos e ao coracdo dos alunos. Dos seus alunos. (LAJOLO, 2005 — 2010,
p.12).

Dando prosseguimento as atividades desenvolvidas na primeira oficina, conversei
com eles sobre a proposta, ou seja, falei que a partir daquela atividade, os textos que trabalharia
seriam de autores de nossa regido, autores com o mesmo potencial narrativo de Clarice Lispec-
tor e de Machado de Assis (fez parte da coletanea o conto O caso da vara,) e, além disso, seus

textos eram ambientados em nossa regido, em localidades préximas a Monte Alegre, Santarém,
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Obidos, Alenquer, Parintins e outros. Enfatizei que era importante conhecer a obra
desses autores no Ensino Fundamental, pois eram autores de uma riqueza literaria enorme, mas
que nao eram estudados no Ensino Médio, portanto, seria uma uma oportunidade impar. Tentei
entusiasma-los para conhecer o texto desses autores comentando que no Ensino Médio conhe-
ceriam textos de autores que ambientavam suas narrativas em lugares conhecidos de seus lei-
tores, como José de Alencar e Machado de Assis e que eles usavam esse recurso para aproxi-
marem os seus leitores da histéria, para que se envolvessem, pois eram uma espécie de confi-
dentes e conheciam os lugares onde a personagem das histdrias deles circulavam. Mencionei
que assim como eles, os autores utilizavam ambientes que eram conhecidos, por exemplo, no
conto A sorte de Vicentina, de José Verissimo. No momento, citei que dois autores eram de
Obidos (Souza e Verissimo) e o0 Benedicto era de Alenquer. Sobre a motivacéo, todas as autoras
das propostas consultadas a consideram essencial como preparacédo para a leitura.

A segunda oficina, denominada Histdria e Ficcdo: Fios entrelacados, pontos de
vista, foi desenvolvida segundo detalhado na proposta, com pequenas alteragdes, mas quero
destacar alguns pontos. Primeiro é o fato de que no final de cada oficina é solicitada uma pes-
quisa para facilitar o entendimento sobre o0 assunto e também para que o aluno estabeleca rela-
cOes de sentido. Tanto os alunos das turmas 2018 e 2019 fizeram a pesquisa (a maioria), mas
na hora da leitura ndo associaram ao texto lido, ndo conseguiram estabelecer a relacdo entre 0s
fatos narrados e o contexto da Cabanagem. Em relacéo a esse assunto, a importancia do conhe-
cimento prévio para a compreensdo do texto, nesse caso, 0 conhecimento de mundo, Kleiman
(1989, p.21) afirma que para haver compreensao durante a leitura, aquela parte do nosso co-
nhecimento de mundo que é relevante a leitura do texto, deve ser ativada, isto €, deve estar num
nivel ciente, e ndo perdida no fundo de nossa memoria. Percebi com a atividade que dificilmente
eles relacionam esses conhecimentos, e que cabe a nos propormos atividades que exercitem
isso, pois é importante tanto para a leitura quanto para a producéo.

Outro ponto a ser destacado é com relacdo a socializacao da leitura, recurso bastante
produtivo, pois durante a roda de conversas sobre o0 conto, percebi, nas duas turmas, que alguns
alunos estavam ainda em um nivel primario de compreensdo, ndo conseguiam entender nem o
gue estava posto, que dira ler os subentendidos, as entrelinhas e que s6 perceberam algumas
questdes quando outros colegas expuseram seu entendimento do texto. Obviamente que ndo
estavam acostumados a esse tipo de leitura e que é um processo que leva tempo para se apren-
der. Mas o que quero destacar, é o fato de que conversar sobre a leitura € muito proveitoso, pois
0 aluno comeca a perceber leituras diferentes da sua. Comeca a perceber coisas que sozinho

ndo havia percebido. A respeito desse ponto, Colomer (2007, p.149) afirma que “a discussao
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em grupo favorece a compreensdo. Serve para enriquecer a resposta propria com os matizes e
0s aportes da interpretacdo do outro, ja que a literatura exige e permite distintas ressonancias
individuais”. Por conta disso, depois de cada leitura eles ficavam em circulos para socializarem
a leitura, alguns s6 ouviam, ndo queriam expor suas respostas com medo de errar, segundo eles.
Ao que sempre afirmo que ndo devem ter medo, pois errar faz parte do aprendizado e que néo
existe uma resposta certa, mas varias leituras de um mesmo objeto, pois 0 que varia é o angulo.

Koch (2011), conforme citado anteriormente, afirma que devemos falar de um sen-
tido e ndo de o sentido, devido a pluralidade de leituras e sentidos que um texto suscita. Cos-
tumo citar, para falar das varias possibilidades de leitura, um trecho contido na apresentacdo do
livro A &guia e a galinha: uma metéafora da condicdo humana, de Leonardo Boff (2000, p.9)
em que ele afirma que “ler significa reler e compreender, interpretar. Cada um 1€ com os olhos
que tem. E interpreta a partir de onde os pés pisam. Todo ponto de vista € a vista de um ponto.
Para entender como alguém 1€, é necessario saber como sdo seus olhos e qual a sua visao de
mundo. Isso faz da leitura sempre uma releitura”. Mas afirmo que dizer que ha vérias possibi-
lidades de leitura, ndo quer dizer que qualquer interpretacao € valida, pois a interpretacdo parte
do texto, ela precisa estar respaldada nele, em suas linhas ou em suas entrelinhas, fora isso, ndo
pode ser aceito, pois o leitor deve ler extaindo as ideias do texto e para isso ativando 0s seus
conhecimentos e fazendo as relagdes entre o lido e o conhecido.

Ainda a respeito dessa oficina quero ressaltar que muitas discussdes foram feitas,
mas sugeridas por mim, pois como afirmei, ainda ndo conseguiam mergulhar no texto, quanto
mais ir além dele. As discusses foram bastante proveitosas, pois 0s alunos manifestaram o
ponto de vista e disseram que ndo estavam acostumados a se manifestarem oralmente, pois séo
mais requisitados para a escrita. Esses comentarios me incentivavam a prosseguir. Outro ponto
a destacar nessa atividade, foi que eles ainda confundiam autor e narrador, principalmente por-
que Inglés de Sousa utiliza em seus contos o narrador onisciente e onipresente (intruso), nao sé
se posicionando ideologicamente, como se colocando dentro do conto, ao afirmar que passou
pelo lugar e viu os restos da habitacdo de Salvaterra. A esse respeito, comentei que era um
recurso utilizado por varios autores para dar veracidade aos fatos narrados, mas reafirmei que
eram ficcionais e para confirmar, reli o inicio da biografia dele que informa que 0 mesmo nasceu
em 28 de dezembro de 1853, logo nédo poderia ser ele, pois ainda ndo estava vivo na epoca em
que os fatos aconteceram, segundo a narrativa “quando passei com meu tio Anténio em junho
de 1832, pelo sitio...” (SOUZA, 2004, p.126). Acharam interessante esse fato de o autor querer
“enganar” o leitor para confiar em sua narrativa. Perguntei se haviam percebido esse mesmo

recurso no final do conto quando ele sugere que ouviu os detalhes dos acontecimentos de uma
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das sobreviventes (Anica), no trecho em que diz: “ainda o ano passado, a velha Ana, lavadeira
de Santarém, contava estremecendo de horror, os cruéis tormentos que sofrera em sua atribulada
existéncia. (SOUZA, 2004, p.127). Das duas turmas, apenas uma aluna da turma 2018 (A 28)
disse que percebeu que o narrador estava se referindo a Anica e que acreditou na historia dele
e ficou imagindo que tipos de situagdes ela deve ter vivido. Em relacdo a recepc¢do do conto,
tanto a turma 2018 quanto a 2019 gostaram muito do conto, pois disseram que tinha bastante
acao, envolvia o leitor, desejando saber o desfecho.

A terceira oficina denominada de Histdria e Literatura: um recorte arbitrario e
cruel da Guerra do Paraguai, ndo foi recebida com tanto entusiasmo pelas duas turmas, prin-
cipalmente pela 2019, pois reclamaram do tamanho do texto. Os da 2018 reclamaram também,
mas ja haviam lido textos maiores, pois, como afirmado anteriormente, segui ordens diferentes
nos dois anos. A esse fato, respondi que como alunos gque estavam concluindo o ensino funda-
mental, era normal lerem textos mais longos, inclusive romances. Mesmo reclamando, leram o
conto e desenvolveram as atividades. Comecei a me preocupar se ao invés de incentivar a lei-
tura, ia acabar fazendo com que criassem aversdo. Mas sabia que deveria trabalhar textos lon-
gos, pois parafraseando Colomer (2007, p.44), sabemos que nao se aprende a ler textos dificeis
lendo apenas textos faceis. Nessa oficina, eles também fizeram pesquisas sobre o tema que seria
abordado e novamente quase ninguém conseguiu relacionar ainda os conhecimentos adquiridos
na pesquisa aos fatos narrados no texto. Outro ponto a destacar é que comentaram que o autor
“perde tempo” segundo eles, com longas descri¢gdes. Ao que foi preciso falar sobre o estilo do
autor, um profundo conhecedor e estudioso da regido e pertencente a uma escola literaria que
possui como caracteristica o descritivismo. Expliquei que as descrigdes eram importantes no
conto devido o escritor querer retratar o homem em seu “habitat” e as consequéncias disso
(teoria determinista: 0 homem é produto do meio). Por exemplo, da forma como caracteriza o
habitante da regido, nessa caracterizagdo, o homem ¢ insignificante diante da imensiaddo da
natureza e é um ser apatico que no possui voz, pois esta isolado, excluido, como no trecho: “E
naturalmente melancélica a gente da beira do rio. Face a face toda a vida com a natureza gran-
diosa e solene, mas monotona e triste do Amazonas [...]. Os seus pensamentos nao se manifes-
tam em palavras por Ihes faltar, a esses pobres tapuios, a expressao comunicativa, atrofiada pelo
siléncio forgado da soliddo”. (SOUZA, 2004, p.6).

As atividades foram desenvolvidas como tarefa a ser cumprida, por isso a partici-
pacdo dos alunos era muito grande, mesmo para 0s que sempre reclamavam do tamanho dos
textos. Esse é um ponto que quero destacar: o fato de as vezes esquecerem que estavam parti-

cipando de uma pesquisa e encararem as atividades de leitura como atividades avaliativas, até
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porque queriam o famoso “visto”. O ponto positivo nisso, ¢ o fato de agirem naturalmente e eu
poder observar as rea¢des deles durante o desenvolvimento das oficinas: se gostaram, se houve
envolvimento, quem 1€, quem néo Ié e outras observacdes relevantes para a pesquisa. Com isso
verifiquei que a participacdo e a entrega aconteceu mais com a turma 2018. A turma 2019 par-
ticipava, mas ndo percebia entrega, era mais como obrigacdo. Como ja mencionei, a entrega
deles era ao jogo (Free Fire). Nesse ponto, quero destacar a dificuldade de separar a professora
da pesquisadora. Confesso que me perdi muito nisso, tive crises de identidade; pois a professora
sempre queria prevalecer, a luta era continua.

Em relacdo ao momento da roda de leitura, a participacdo e entrega eram maiores,
pois todos queriam falar, até mesmo os que ndo leram todo o texto e consequentemente ndo
responderam todas as questdes. Um dos pontos a destacar é quando perguntados qual a relacao
entre titulo e fatos narrados e se consideraram o titulo irdnico. Poucos conseguiram responder
de maneira objetiva, mas responderam. E quanto a ironia, apenas alguns disseram que percebe-
ram e citaram o trecho em que retrata a fala do vigario do lugar: “Voluntarios de pau e corda!”
Nesse ponto, afirmaram: “num momento como esse ninguém quer ser voluntario, pois ninguém
quer morrer, principalmente Pedro, pois era a inica pessoa com quem a mae poderia contar”.
Também disseram que pensavam que o0 advogado havia conseguido liberar Pedro e que no final
ele apareceria e por isso demontraram tristeza pelo desfecho da narrativa, pois a mée de Pedro
enlouqueceu devido ao sofrimento pela perda do filho. Ao falar sobre o advogado, alguns alu-
nos, das duas turmas, lembraram da caracteristica do autor de se intrometer na historia, para
conferir veracidade, nessa ele era 0 advogado da mae de Pedro. Exercitei nessa oficina também
a capacidade de sintetizarem os fatos narrados, pois ao final, pedi a dois alunos que contassem
de maneira resumida o enredo do conto. Tiveram dificuldades, pois queriam se ater a detalhes
ao invés de pontuarem os pricipais fatos.

A quarta oficina, denominada Amor, crencas e supersticdes, foi bem recebida pelas
duas turmas, pois se interessaram pelo titulo. A maioria ficou curiosa para saber de que historia
se tratava e qual a relacdo com as plantas mediciais, pois na aula anterior havia pedido uma
pesquisa sobre o0 assunto, para que tivessem conhecimento prévio sobre ele. Apds a leitura,
durante a roda de conversas, alguns alunos se disseram decepcionados pela histéria, pois acre-
ditavam que seria uma historia de amor com final feliz e ndo uma com tragédia. Ficaram espe-
culando o que teria acontecido com Mariquinha, uma vez que o narrador ndo sabe e também
faz conjecturas. Alguns, principalmente meninos, também ficaram especulando sobre qual era
0 taja de que falava o texto, mas ndo chegaram a um consenso, devido a variedade existente.

Perguntei se haviam percebido a presenca do narrador na historia e disseram que dessa vez nao,
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que ele ndo se “intrometeu na historia” mas afirmei que ele estava presente e para comprovar,
pedi que relessem as primeiras linhas do conto: “O procurador, cruzando os bragos, cravou os
olhinhos verdes no cardo do velho Estevdo. Depois, com um sorriso entre sardénico e triste,
comecou: Ainda me lembra[...]” (SOUZA, 2004, p.41). Expliquei que assim como nos contos
anteriores ele estava presente, e nos trés contos lidos, essa era uma caracteristica de seu estilo
como escritor.

Como uma forma de leva-los para além da leitura e a0 mesmo tempo trazer essa
leitura para os nossos dias, conversamos sobre como a mulher no século XIX e o papel dela no
século XIX. Também comentamos sobre uma questdo abordada no inicio do conto, sobre a
questdo da politica mudar a convivéncia entre as pessoas. Nas duas turmas, as abordagens foram
diferentes, por exemplo, a turma 2018, focou mais no papel da mulher e houve uma certa dis-
cussao, sobre a questdo da igualdade de géneros e isso ocorreu devido ao pouco conhecimento
que os alunos tém sobre as conquistas e também porque sdo adolescentes e levam tudo para o
lado da disputa, de um lado homens e de outro as mulheres. E nesse momento, foi preciso
interferir para que ndo se perdesse o foco da discussdo que era comparar como a mulher era
vista antes e se esse papel mudou. Em relacdo a turma 2019, houve uma atencao maior para as
questBes da politica mudarem as relagdes entre as pessoas. E esse maior envolvimento aconte-
ceu devido terem muitos exemplos de casos noticiados sobre pessoas que perderam a vida por
causa de seu posicionamento politico ou de familiares deixarem de se falar, por causa disso.
Perguntei qual era opinido deles e a maioria disse que ndo concordava com essas atitudes, mas
conhecia pessoas que brigam pelos seus politicos de estimacao.

O ponto que quero destacar na oficina é que quando pensei nela, o assunto que me
chamou atencdo era para falar de amor, do que uma pessoa é capaz de fazer para ter o objeto de
seu desejo, mas as discussdes a partir dela foram muito interessantes, pois superaram minhas
expectativas e me fizeram perceber que estava no caminho certo e que as atividades estavam
comecando a alcancar um dos objetivos da leitura literaria que é articular a leitura do texto a
leitura do mundo que nos cerca. A esse respeito, Cosson (2011, p. 29) afirma que “ao professor
cabe criar as condicOes para que o encontro do aluno com a literatura seja uma busca plena de
sentido para o texto literario, para o proprio aluno e para a sociedade em que todos estdo inse-
ridos”. E ao comegar a perceber que alguns alunos ja estavam fazendo essas conexdes foi muito
gratificante. Alguns, pois muitos ainda tém dificuldades, falta vontade tambem e as condicOes
mencionadas por Britto (2012) para ser leitor.

A quinta oficina, denominada Lendas e mitos: ignorancia, crengas ou atitudes pre-

conceituosas? foi uma das oficinas em que o0s alunos pesquisaram pouco sobre 0 assunto e para
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que houvesse uma minima compreensao, dos fatos, eles precisariam relacionar os judeus a his-
toria de Jesus, pois um dos temas abordados era justamente a questdo da intolerancia religiosa,
muito forte no texto. Para que esse problema fosse resolvido, depois que alguns expuseram o
resultado da pesquisa e ndo conseguiram fazer a relacao, foi contar para eles a historia narrada
nos evangelhos em que eles sdo tidos como os responsaveis pelo julgamento e pela condenacédo
arbitréria de Jesus a uma das piores penas aplicadas naquela época, morte na cruz. Ja em relacéo
a pesquisa sobre o boto e o processo de metamorfose, foi bem produtiva. Reafirmo nesse ponto
a importancia do conhecimento prévio para a compreenséo do lido, pois sem ele, o sentido geral
do texto fica comprometido. Sobre esse ponto Solé (1998, p. 71) afirma que o leitor deve “pos-
suir os conhecimentos necessarios para que vao lhe permitir a atribuicdo do significado aos
conteudos do texto.”

A leitura do conto dessa oficina foi a que mais se envolveram depois do conto da
segunda oficina, pois ficaram concentrados, em siléncio; mesmo 0s que ndo gostavam de ler,
em respeito aos outros. E esse fato ocorreu devido a dois motivos, primeiro o tamanho, é o texto
mais curto de todas as oficinas e segundo; porque tinham ouvido sobre a histdria dos judeus e
a questdo religiosa, queriam entender de que baile se tratava e também relaciona-la a histéria
do boto. Depois da leitura, silenciosa, quando estavam na parte das questdes que séo para nor-
tear a a compreensdo do sentido do texto, tiveram dificuldades de entender algumas partes, a
grande dificuldade da maioria dos alunos, das duas turmas, é a questdo de interpretacao, e,
questdes simples, como exporem o juizo de valor do autor sobre determinado assunto, como
por exemplo, o juizo que o narrador tinha do judeu sobre o seu carater. Poucos alunos respon-
deram satisfatoriamente a questdo, a maioria teve dificuldades. Considero as perguntas e res-
postas muito importantes na atividade de leitura, pois como mencionado anteriormente, elas
orientam para a compreensao do sentido do texto.

Outro ponto a abordar nessa oficina é a possibilidade de leituras que lhes proporci-
onou e também perceber que, conforme o nivel de leitura, alguns alunos conseguem perceber
ou relacionar situacdes que outros ndo conseguem. Esse fato € importante para nossa reflexao
como professores para ndo acharmos que trinta ou quarenta alunos aprendem ou entendem da
mesma maneira, pois a cada oficina, percebia que o nivel de leitura de uns era muito diferente
dos outros. Sdo dezenas de mundos convivendo em niveis diferentes, com visfes de mundo
também diferentes e isso é de uma riqueza impar. Um exemplo se deu quando perguntado quem
seria 0 boto, 0 imenso nimero de respostas, algumas parecidas, mas outras muito diferentes,
como da aluna A 28 que respondeu que o boto era o judeu e quando perguntada porque, res-

pondeu que era devido o narrador ndo gostar dele, por isso tudo de ruim era atribuido ao judeu;
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outra justificativa dela, foi que ela percebeu que o narrador mencionava a preocupacao de varias
pessoas com o intruso, mas o dono da casa ndo interferiu e também por que o judeu desapareceu,
aparentemente quando o boto apareceu. A resposta dela fez com que os colegas retomassem ao
texto para verificar até que ponto ela tinha razdo. Considerei esse fato importante porque eles
recorreram ao texto para saber se a resposta dela estava correta. Esperei que fizessem e, afirmei
que, como havia dito antes, esse era o ponto de vista dela, uma possibilidade de leitura.

A sexta e a oitava oficina, denominadas, respectivamente de Histérias do boto:
qguando a lenda € melhor que a realidade e Sob 0 manto da crueldade: maldade humana justi-
ficada e consentida, comentarei em conjunto; pois guardam muitas semelhancas. Comecarei
pelo autor, José Verissimo. Como ja estavam acostumados ao estilo de Inglés de Sousa, estra-
nharam a leitura, primeiro pelo tamanho, segundo pela linguagem. Os contos sdo extensos e a
narrativa muito detalhada e longa. Mas expliquei que a leitura de Verissimo era importante para
o0 aprendizado deles, pois ndo deveriam se acostumar com textos curtos e de leitura mais facil,
pois como ja citado por Colomer (2007) ndo aprenderemos a ler textos complexos sé lendo
textos faceis e € na escola que aprendemos isso. Para motiva-los, disse que o trabalho valeria a
pena pois as histdrias narradas eram de uma qualidade enorme, jamais esqueceriam. Sobre essa
questdo, Colomer (2007, p. 44) afirma que o aluno, diante de um texto complexo, precisa ser
incentivado a continuar a leitura, para que no final possa entender a histéria e descobrir que
valeu o esfor¢o. Em relacdo a linguagem, que consideraram muito dificil e com palavras que
desconheciam, lembrei que é uma questdo de estilo e que as descri¢des apresentadas sdo essen-
ciais para o entendimento da personagem e de suas a¢des. Sugeri, quanto a questdo do vocabu-
lario, que ndo interrompessem a leitura para perguntar o significado das palavras, que apenas
grifassem e continuassem a leitura, pois, na maioria das vezes, encontrariam o significado no
préprio texto. Sobre essa questao, Solé (1998) sugere que

Quando uma frase, palavra ou trecho ndo parece essencial para a compreensdo do
texto, a acdo mais inteligente que nés como leitores, realizamos é a de ignoréa-la e
continuar lendo. 1sso as vezes da resultado e de fato é uma estratégia que os leitores

experientes utilizam com grande frequéncia; por isso, entre outras razdes, sua leitura
é rapida e eficaz. (SOLE, 1998, p. 129).

Além da extensdo do texto e da linguagem, outro aspecto que estranharam € o fato
de os contos de Verissimo serem dividos em partes, quatro no conto O boto e trés no O crime
do Tapuio. Expliquei que apesar da divisdo, o texto que eles haviam lido é conto, pois apresenta
0s elementos dessa estrutura narrativa. Nesse momento, aproveitei para relembrar os conceitos
abordados na primeira oficina, para que néo tivessem duvidas. Lembrei que uma das caracte-

risticas, conforme Moisés (2006) € a questdo da unidade e revisando com eles, concordaram
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que os contos possuiam unidade de agcdo (um unico conflito), unidade de tempo e unidade de
espaco. Trabalhar esses conceitos ndo empobrece as atividades de leitura, ao contrario, sdo ne-
cessarias para a compreensdo. E importante que o aluno saiba o nome e o funcionamento de de
determinados termos muito utilizados em textos literarios, como o conto. Conforme Colomer
(2007), todos esses conceitos ja existem nos livros que os alunos tém contato, antes que saibam
0 nome e a funcdo, por isso, cabe a escola, “torné-los visiveis, leva-los a entender como funci-
onam e por gque estdo ali. Evidentemente é um esforco motivado pela conviccao de que sabé-lo
melhora a interpretacdo”. (COLOMER, 2007, p. 66). Sempre que surgirem davidas, como a
que aconteceu, devemos retomar os conceitos, usar as palavras “especializadas” conforme Co-
lomer (2007), para falar sobre o ssaunto, ndo para ser motivo de avaliagdo posterior, mas como
afirma a autora, para melhorar a interpretacdo. E sdo apenas meios, pois o importante é o sen-
tido; pois conforme Todorov (2014), eles sdo andaimes, sdo essenciais para a constru¢do, mas
0 importante é a obra, o sentido dela, ndo a sua estrutura, pois
E verdade que o sentido da obra n&o se resume ao juizo puramente subjetivo do aluno,
mas diz respeito a um trabalho de conhecimento. Portanto, para trilhar esse caminho,
pode ser Gtil ao aluno aprender os fatos da histéria literria ou alguns principios resul-
tantes da analise estrutural. Entretanto, em nenhum caso o0 estudo desses meios de
acesso pode substituir o sentido da obra, que é seu fim. Para erguer um prédio é ne-
cessaria a montagem de andaimes, mas néo se deve substituir o primeiro pelos segun-

dos: uma vez construido o prédio, os andaimes séo destinados ao desaparecimento. (
TODOROV, 2014, p.31-32).

Devo salientar que devido as dificuldades relatadas acima como o tamanho e a lin-
guagem, a leitura dos textos das duas oficinas ndo teve o mesmo envolvimento que as anterio-
res, por mais que 0s motivassem, reclamaram bastante, pois ndo estavam acostumados a textos
tdo longos. Nesse momento, o Unico argumento que encontrei, foi o ja relatado, mas mesmo
assim houve pouco envolvimento das duas turmas. S6 metade dos alunos leram na integra,
mesmo tendo a oportunidade de lerem em casa, ndo o fizeram. Fiquei bastante desmotivada e
achando que a dose de “remédio” estava sendo excessiva e a0 mesmo tempo lembrava das
palavras de Colomer (2007), de que € na escola que ele tem acesso a textos complexos e faz
parte do aprendizado dele os ler. Mesmo com metade da turma sem ter lido, como de costume,
socializamos a leitura com os que haviam lido na integra e as discussGes foram muito provei-
tosas, principalmente, porque os que leram, gostaram do enredo, se envolveram com a histéria.
Alguns alunos, mesmo com dificuldades de compreenséo, a partir da leitura dos alunos mais
experientes, conseguiram preencher as lacunas. Esses alunos disseram que devido a extenséo,

guando chegaram ao final, ndo conseguiram lembrar alguns fatos e por isso ndo entenderam.
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Os temas explorados a partir da leitura do conto O boto foram muito debatidos, pois
envolve gravidez na adolescéncia e aborto e também trouxe a questdo do namoro entre uma
adolescente e um rapaz menor de idade. Pois a personagem de quinze anos, entrega sua virgin-
dade a um rapaz maior que promete casamento e depois a repudia e ela, com medo dos pais,
comete aborto com a juda de sua ama. Primeiramente pedi que pesquisassem sobre gravidez na
adolescéncia (causas e consequéncias), sobre o aborto e sobre 0 namoro entre uma jovem menor
de idade com um jovem maior de idade. Se houve pouca participacdo na leitura, ndo aconteceu
0 mesmo depois da leitura, pois se envolveram na pesquisa, defenderam o ponto de vista e, com
certeza, aprenderam muito sobre essas questfes. Um ponto a destacar é que nas turmas traba-
Ihadas, cada uma tinha uma gravida, que j& estavam vivendo com o pai da crianca, e a partici-
pacado delas foi muito importante para a abordagem dos temas. Outro ponto que desconheciam
e ficaram atdnitos, foi o fato de descobrirem que relacdo sexual de um homem maior de idade
com uma menina menor de catorze € considerado estupro de vulneravel, mesmo que ela con-
sinta, pois para a lei, ela ndo tem capacidade de discernimento (Art. 217-A, CP). Considerei a
oficina muito produtiva, pois 0s temas geraram pesquisas, debates e a producéo textual (texto
dissertativo-argumentativo).

Tanto a oficina do conto O boto quanto a do conto O crime do Tapuio foram im-
portantes para trabalhar a relagdo com outros textos, por exemplo, relacionar o boto do conto O
baile do judeu com o boto do conto de Verissimo. Perceberam que néo h relagéo, pois no texto
de Verissimo havia uma critica ao fato das pessoas creditarem as desgracas das mulheres a acédo
do animal e o autor faz questdo de mostrar de quem é a acdo: do homem mal intencionado. Essa
atividade de retomar outro texto também aconteceu na oficina sobre o conto O crime do Tapuio,
pois depois das atividades, eles leram a crénica de Fernando Sabino Na escuriddo miseravel e
compararam as personagens Bertana/patroa e Benedita/Teresa. Essas comparacdes foram muito
proveitosas para perceberem que diferentes autores, em diferentes épocas, podem abordar o
mesmo tema, com pontos de vista e estilos totalmente diferentes.

O conto O crime do Tapuio, como comentado acima, ndo teve uma grande partici-
pacdo no ato de ler, pois metade leu até o final, outros leram sé uma parte e abandonaram porque
disseram que acharam de dificil entendimento; mas durante a socializagdo, os alunos das duas
turmas compensaram participando e falando do que entenderam até a parte que leram e percebi
que alguns alunos ainda nédo estavam conseguindo entender o enredo, pois se perderam durante
a leitura e ndo perceberam as sutilezas da narrativa. Um exemplo é que uma aluna ndo entendeu
as acOes de José Tapuio e entendeu que ele havia cometido um crime contra a Benedita, mas 0s

outros colegas disseram que ela estava equivocada, pois ele havia salvo a vida dela e indicaram
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os trechos que confirmaram a leitura. J& haviamos falado da pluralidade de sentidos do texto,
mas em relacdo a leitura feita pela aluna, ndo dava para aceitar, pois ndo era apoiada pelo texto,
nada nele autorizava essa leitura, ao contrario, descartava.

As atividades geraram muitas reflexdes e também muita indignacéo da parte deles,
pois acharam revoltante a maneira que Bertrana tratava Benedita. Disseram que ndo havia mo-
tivos para esse tratamento, nada justifica uma pessoa tratar a outra da forma que Bertrana tratava
Benedita, principalmente, porque esta era uma crianca de apenas sete anos. Discutimos a ques-
tdo da esséncia versus a aparéncia, pois Bertrana se dizia muito religiosa e bondosa para os
outros, mas era totalmente ma. Defenderam que ela era ma, porque, além de maltratar a crianca;
ela pensava mal dos cuidados de José tapuio com Benedita. Consideraram muito corajosa e
altruista a atitude dele em salvar Benedita, em trocar a liberdade dele, pela seguranca dela.
Quando perguntados o que fariam se vissem alguém maltratar uma crianga como Bertrana mal-
tratava Benedita, uns disseram que iam chamar a policia para prendé-la, outros disseram que
ilam ao conselho tutelar e outros, mais revoltados, disseram que iam meter a méo nela. O ponto
importante da conversa foi sobre o trabalho infantil: defenderam que a crianca deve estudar,
brincar e ajudar nas tarefas em casa, mas nao ser explorada e maltratada como era a Benedita.

Um outro ponto a destacar que chamou a tencéo deles, foi o uso de uma palavra que
eles conhecem com outro significado, a palvra safada. Ela aparece duas vezes na narrativa:
“Era devota e sentimental; rezava amidde, tinha um rosario de contas safadas no punho da
rede[...] e “[...]JNo seu corpinho escuro, coriaceo, em geral apenas coberto da cintura para baixo
por uma safada saia de pano grosso.” (VERISSIMO, 2011, p.86-87). Esse questionamento me
levou a falar sobre a questdo de que todas as linguas sofrem variagdes, como no exemplo, ocor-
reu com o significado da palavra, pois caiu em desuso. Disse que esse tipo de variagdo é cha-
mado, conforme Travaglia ((2009) de variacédo historica. Que algumas palavras deixam de ser
usadas, outras adquirem novos significados e outras determinados significados deixam de ser
usados. A atividade foi muito produtiva e deram varios exemplos, como fazenda, corte, expres-
sOes antigamente usadas para se referirem a tecido.

A sétima oficina, denominada Entre os rios de nossa regido: histérias de uns, his-
torias de muitos, histérias de todos nos, diferentemente das duas citadas anteriormente, teve
uma participacdo bem diferente e o fato aconteceu devido a alguns fatores. Primeiramente o
tamanho dos textos (ndo sdo extensos), segundo pela linguagem (coloquial) e terceiro por causa
do autor (se interessaram por Benedicto). Logo que apresentei o autor, percebi que ficaram

curiosos para conhecer a biografia de um autor da cidade vizinha de Alenquer, que ganhou
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notoriedade nacional e internacional assim como os autores trabalhados anteriormente. E o pri-
meiro fato que chamou a atencdo deles foi a linguagem empregada pelo autor, para eles € “es-
quisita” a linguagem do narrador. Expliquei que néo era, fazia parte do estilo do autor, pois a
intencdo € narrar os fatos como se fosse uma conversa entre compadres, uma linguagem sim-
ples, como sdo simples as pessoas da regido. Benedicto Nunes (1990), na introducéo da obra,
fala do narrador dos contos selecionados, denominado de Miguel, que é
uma espécie de personagem arquétipo, através de quem repartido em sucessivas his-
torias por ele contadas a outra personagem, e que se integram ao horizonte geografico
e social da obra, 0 mundo amazdnico nativo se descerra. Essa personagem nédo é po-
rém a sumula abstrata do homem da Amazénia, como paradigma de cabloco. Se ele
merece a qualificacdo de arquétipo, isso se deve ao seu modo de ser radicado na lin-

guagem. Nele, 0 modo de ser e 0 modo de falar acham-se enraizados [...]. (NUNES,
1990, p. 09, em MONTEIRO, 1990).

Como afirmado anteriormente, a participacao das duas turmas na leitura dos contos
da oficina foi muito intensa, leram na integra os dois contos propostos e gostaram das historias
narradas, sentiram empatia pelos problemas enfrentados pelo personagem — narrador. Percebe-
ram gue o autor, assim como Sousa e Verissimo, ambientou suas historias na nossa regiao,
principalmente em Alenquer, muito clara no conto O peixe quando fez referéncia aos santos;
“Rezei a Santo Antonio que era o padroeiro da nossa cidade... Ele mesmo como Santo sabia o
quanto era triste e dificil morar isolado na margem desses lagos, que de repente, ao sabor do
Amazonas, viram campos, praias, igap6s.” (Monteiro, 1990, p. 91).

Alguns pontos merecem destaque no conto O peixe, pois foram motivo de muita
discussao, de varios pontos de vistas. O primeiro foi em relacdo ao meio de subsisténcia dos
moradores das regides ribeirinhas que dependem da caca e da pesca e, consequentemente, do
tempo, pois hd somente dois periodos, o das chuvas, onde tudo fica alagado e do verdo, onde
surge a terra firme e eles podem se dedicar a criacao de gado, como no trecho: “De cima da
ribanceira eu vi logo o tamanho do bruto: agora sim era lago! Mas antes ja tinha sido um campo.
Campo e pasto. Varja. Varja alta.” (Monteiro, 1990, p. 88). Mas no conto, 0 personagem nao
tem outros meios de sobreviver e os alunos ficaram preocupados com as criangas passando
fome. Ao ser perguntados se conheciam alguém vivendo em semelhante situagdo, disseram que
possuem parentes e conhecidos que moram na varzea, mas desconhecem que passam necessi-
dades, principalmente porque recebem ajuda do governo: seguro defeso. E também possuem
pequenas criagdes de animais.

Outro ponto destacado no conto e que foi motivo da escolha deste, € a questdo mis-
tica presente, pois a personagem, mesmo sabendo que ndo havia nada para comer e com o peixe

na mira do arpao, ndo o arpoa, pois atribui a aparicdo do peixe a intervencdo maligna, uma vez
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que o peixe s6 apareceu quando pediu o peixe , em total desespero, ao diabo; e a imediata reagcdo
dele é observada, quando diz: “Olhei para o céu e gritei para o fundo, bem para o fundo do
lago: - Vai-te, vai-te pro Inferno peixe do diabo.” (Monteiro, 1990, p. 88). Ao serem questio-
nados sobre o posicionamento deles se estivessem no lugar da personagem, alguns disseram
que ndo acreditavam nessas coisas, outros disseram que se acreditam que Deus existe também
acreditam que o diabo existe, mas ndo com poderes para fazer aparecer comida e outros disse-
ram que tudo era produto de sol na cabeca do narrador e de fome, que estava delirando e que
com aquele tempo, nenhum peixe apareceria e que se tivesse aparecido, com certeza o0 arpoa-
riam e o levariam para matar a fome das criangas. Aproveitei para comparar a questao religiosa
presente no conto com a dos contos de Verissimo e perceberam que o narrador é bastante reli-
gioso, ndo € aparéncia, é temor, pois foi capaz de abir méo de alimento por causa do temor
religioso. Um outro ponto a destacar € que propus como atividade que dessem um outro desfe-
cho para a historia e a atividade foi bastante proveitosa, pois houve um esfor¢o para resolver o
problema com a alimentacgdo do narrador e de sua familia naquele momento.

Em relacdo ao conto O precipicio, dois pontos foram abordados, o primeiro € a
relacdo entre pai e filho muito forte no texto, pois o pai é a referéncia do filho, ha uma amizade,
uma cumplicidade, mesmo que ndo haja palavras, pois 0 que importa é a companhia, como:
“Siléncio, tempo e distancia se misturavam. E eu nem me atrevia a a quebrar tamanha majes-
tade. Isso era um trato antigo de sangue e crenca. Trato sem escrita e sem palavras vindo dos
tempos de curumim.” (Monteiro, 1990, p. 57). Conversamos muito sobre a relagdo deles com
0s pais deles, uns disseram que ndo conversavam com 0s pais, pois eles ndo o entendiam, outros
conversam mais com 0s amigos e que tem medo de contar determinados fatos para os pais.
Depois de muitos depoimentos, lembrei com o eles um trecho da letra de musica Pais e filhos
de Legido urbana*: “Vocé me diz diz que seus pais ndo o entendem/ Mas vocé ndo entende seus
pais/ Vocé culpa os seus pais por tudo, isso € absurdo/ Sab criangcas como voé/ O gque voceé vai
ser/ Quando vocé crecer”. E ap6s essa reflexdao, comentamos o sentimento do narrador de perder
0 pai e com o fato, também mudar todos os planos para o futuro: “Mas ali, mesmo com a morte
do meu pai, tinha se enterrado também a estdria de sentar-praca, descer-o-rio, subir-a-terra,
encontrar-o-mar e voltar homem feito cidaddo. Foi ai que senti mesmo a falta do velho, [...]”.
(Monteiro, 1990, p. 64). A partir desse trecho, alguns comentaram seus planos para o futuro.

Outro ponto que mereceu destaque no conto € o fato de naquela época, pessoas
viverem sem ter documentos, como € o caso do pai do narrador e esse fato ndo permitir que seja
enterrado como queria, em terra firme, o narrador ndo pode satisfazer ao desejo do pai, pois

este ndo possui documentacdo. Essa parte do texto € um retrato de como viviam as pessoas que
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moravam em regides do interior das cidades, sem documentacdo, como se ndo existissem, con-

forme o narrador

Mas pra enterrar na cidade, ia balangar na rede, despachar cartério por tintas e papeis.
Mas como provar que meu pai estava morto, se nem nascido ele era dentro da lei? Na
cidade também havia o empecilho dos documentos. Documentos de vida, documentos
de morte e documentos do enterro de pobre do interior. Obito sim senhor sem esse

papel meu pai ndo podia ser enterrado no cemitério da cidade. (MONTEIRO,
1990, p. 64).

A questdo da documentacdo foi bastante discutida e perceberam que atualmente é
bastante diferente, pois todos precisam de documentacdo para tudo, para se matricular, para
arrumar um emprego, para receber um beneficio e constataram que hoje dificilmente existam
pessoas sem documentacdo como o pai de Miguel. As atividades desenvolvidas até aqui, nos
levaram a perceber a importancia da socializacéo do texto, do compartilhamento das diferentes
leituras, da percepcdo de que diferentes leitores, diante dos textos possuem comportamentos
diferentes e que é o texto literario que possibilita essa pluralidade de leituras, possibilita o en-
volvimento do leitor com a narrativa. E também que se deve relacionar o lido ao vivido.

A (ltima oficina, denominada Uma visita ao monte: um olhar pouco conhecido de
nossa historia, traz um conto que é ambientado na cidade de Monte Alegre, deixei para fechar
as atividades por considerar o conto muito criativo e interessante, pois € um olhar muito impar
sobre a cidade de Monte Alegre. O olhar de alguém que passou um tempo aqui, conheceu de-
talhalhes da flora, da fauna, do relevo, do clima, da nossa histéria que muitos historiadores
desconhecem. Como o caso da disputa entre moradores da Vila e do Porto, pois ndo encontrei
essa referéncia em nenhum outra fonte. Olhar de quem viu e registrou esses detalhes como
afirma em um artigo intitulado Visita a Monte Alegre, publicado em folhetin no Liberal do Para
de Marco de 1877, no trecho em que fala sobre as condi¢bes dos prédios publicos, como a
delegacia, ndo restam duvidas de que conheceu cada detalhe de nossa cidade, como afirma

Durante o tempo em que estive em Monte Alegre, conservou-se este edificio vazio,
ndo fazendo conta das cabas (maribondos) que o habitam, o que prova ou 0 bom com-
portamento e moralidade do povo ou desleixo das autoridades policiais. [E acrescenta
na nota de rodapé sobre a declaracdo anterior]. Infelizmente isso ndo aconteceu até o
fim. Dias antes da minha retirada, um dos dois guardas de policia ai chegados, para
viagiarem pela seguranca publica, deu em um pobre cabloco embriagado, nove faca-

das, que quase o matam. Isto prova que a policia em nossa terra & antimoralizadora.
(VERISSIMO, 1970, p. 209).

Deixei 0 conto para a Gltima oficina porque gostaria que lessem um conto em que
a personagem circula por caminhos que eles conhecem, ja ouviram falar, ja percorreram, ainda

vao conhecer e também porque queria que conhecessem 0 processo criativo do autor, como
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pegar um lugar e criar um enredo para uma historia, baseado nas histdrias que ouviu. No conto

ele faz questéo de nos dizer que

Ficou hospedado perto de onde fatos relacionados a vida de Vicentina ocorreram, co-
nhece o lugar com riqueza de detalhes: “Mas se por caiporismo ndo encontramos a
montariazinha a, m&do ou ndo , ou ndo nos acodem aos gritos os vaqueiros de um dos
miseraveis ranchos de algum dos retiros vizinhos, ndo ha outra volta sendo dar um
largo rodeio passando pelas terras da fazenda Espirito Santo — em cuja barraca, no
meio de um campo descoberto e arido, quem escreve estas linhas ja passou intermi-
naveis dias — [...].. (VERISSIMO,2011, p. 161).

Apesar do entusiasmo da professora pelo conto e pelo autor, os alunos reclamaram
novamente sobre a extensao, as longas descricdes e a linguagem do texto. Repeti que o esforgo
valeria, pois a historia narrada era de um encantamento sem medidas. Para motiva-los falei que
0 autor era reconhecido internacionalmente, mas conta uma historia sobre nossa cidade, base-
ado nas suas observac@es como visitante. Falei que era uma oportunidade deles conhecerem um
recorte de nossa historia em determinado tempo, sob um olhar muito detalhado e inteligente de
um brilhante autor de nossa literatura, mas a quem nao foi dado o devido destaque que merece
na ficgdo. Depois das reclamagdes, do texto lido, acharam a histdria de Vicentina muito triste.
Alguns até acreditaram que os fatos eram veridicos e fizeram conjecturas acerca da localizacdo
da casa de Vicentina de acordo com as descri¢cdes do narrador.

Conversamos sobre as denudncias sociais do autor, como disputas politicas interfe-
rindo na vida das pessoas que nem sabem que estdo envolvidas; rivalidade entre os moradores
da Vila e do Porto; a questao do estupro de Vicentina e a forma como reparam isso; 0 casamento
por obrigacdo, por vontade e conveniéncia alheias, etc. Ou seja, 0 conto de verissimo € riquis-
simo na obordagem de temas.

A concluséo das atividades aconteceu diferente nas duas turmas. Na turma A, as
atividades foram encerradas com os alunos dramatizando cenas de trés contos que ficou a cri-
tério a escolha e depois a avaliacdo geral das atividades. J& com a turma B, foi diferente, pois
visitamos a Vila de Ereré, cendrio do conto. Nossa inten¢do era “refazer os passos de Vicen-
tina”, ou seja, verificar a distancia que ela percorreu correndo da Vila de Ereré a caminho da
Vila de Monte Alegre para salvar a sua vida e a vida da filha dela, para tentar localizar onde
ficaria sua residéncia e também para verificar onde ficaria a fazenda Espirito Santo. Também
aproveitamos para conhecer o PEMA e visitar alguns sitios arqueoldgicos e fechamos as ativi-
dades em um grande almoco de confraternizacdo no parque. A avaliagdo aconteceu em outro

momento. Em relagdo ao proposto, ndo conseguimos levar todos, pois alguns trabalham e n&o
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foram liberados, assim, sé foram 22 alunos, dos 32. Também ndo conseguimos precisar a loca-
lizagdo de onde seria a residéncia de Vicentina e sua avd, bem como de onde ficaria a fazenda
Espirito Santo. Alguns alunos ficaram frustrados com isso.

Fazendo um balanco das avaliacdes dos alunos a respeito dos contos lidos, dos au-
tores e das atividades desenvolvidas, a opinido da maioria € que 0s contos sdo interessantes,
pois gostaram das histdrias, dos autores selecionados e que as atividades os ajudaram a melhorar
a leitura. E o ponto negativo que colocaram foi o fato de terem lido muitos textos e alguns muito
extensos e com uma linguagem que os impedia de entender a historia.

Meu objetivo da pesquisa era compreender de que forma a leitura dos contos de
literatura de Expressdo Amazonica pode ampliar as possibilidades de leitura dos alunos e como
fazer isso. Ao preparar a proposta de intervencao, queria responder a esses questionamentos. A
leitura que faco € que sdo varios 0s pontos positivos dessa proposta: ampliou o repertério deles
sobre contos dessa tematica; promoveu melhor interacdo entre eles, pois compartilhavam sua
leituras; promoveu a oportunidade de se tornarem leitores ativamente responsivos, criticos e
gue ja comecam a lancar um olhar além dos textos que leem e comecar a relacionar com o
mundo que os cerca; possibilidade de exercitar a ativacdo do conhecimento prévio e perceber a
sua importancia para a construcao dos sentidos do texto; dar acesso a textos de excelente qua-
lidade literaria que talvez ndo tenham oportunidade de ler sempre na escola, etc. Sdo inimeros
0s ganhos dessa atividade e percebi, ndo s6 pelos comentarios, mas no desenvolvimento das
atividades que muitos alunos melhoraram muito o aprendizado de leitura em relacdo ao inicio.
Alunos que s6 decodificavam, chegaram ao final ja comecando a compreender; 0s que ja esta-
vam na fase da compreensdo ja conseguiam interpretar as ideias do autor e resumi-las.

Ao lado dos pontos positivos, a proposta apresenta também pontos negativos: tra-
balho com textos de uma realidade completamente diferente da dos alunos; com fatos distantes
no tempo, com uma linguagem (no caso de Verissimo) bastante rebuscada, que dificultou a
leitura de alguns. Mas ao mesmo tempo, esse fato pode ser positivo, pois através deles se co-
nhece fatos e costumes de outras épocas e com isso se exercita a alteridade e se estabelece
comparacao entre o passado e a atualidade. Outro aspecto negativo € a proposta ndo associar 0
ensino de leitura e uso de tecnologia, as atividades foram focadas no texto, ndo foram usadas
outras midias digitais, a ndo ser o Datashow para apresentar a biografia dos autores; também
uma quantidade enorme de contos, s6 dos autores selecionados, foram nove, fora 0s que possu-
iam tematica semelhante, como croénica; poderia ter trabalhado menos contos. As atividades,

em determinado momento, se tornaram cansativas pelo excesso e pela extensao dos textos. Mas
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para 0 momento, achei conveniente continuar a desenvolver as atividades por acreditar que as
dificuldades fazem parte do processo, visto que ler € um processo continuo.

Um ponto que limita a aplicacdo da proposta para varias turmas, € o fato de os livros
desses autores serem escassos na biblioteca, ndo encontrei nenhum. A consequéncia € que 0s
textos disponibilizados s&o copias, ndo trabalhei com livros com os alunos, s6 com os meus, s6
mostatrava, ndo disponibilizava para o acesso deles. Também houve um investimento finan-
ceiro grande, pois as copias eram fornecidas gratuitamente, financiadas pela professora para
que todos lessem e participassem das atividades.

Entre os pontos positivos e negativos, o balanco que fago é que a proposta apre-
sentada é viavel, pois possibilita muitos ganhos para os alunos, principalmente na possibilidade
de ler, de conhecer diferentes discursos, dialogar com eles e melhorar o desempenho em sala
de aula, tanto como leitor como produtor de textos. E 6bvio que, dependendo da turma, do
horario; as devidas adaptacdes devem ser feitas, mas ela prop6e muitos ganhos, principalmente
a possibilidade de fruicdo estética e de levar o aluno a ter consciéncia de seu papel ativo na
compreensao do texto.

As avaliagbes dos alunos sobre as atividades propostas foram bastante positivas e
destaco na integra, no anexo desta pesquisa, avaliacdo de duas alunas. As palavras delas nos
convenceram de que, apesar de todos os percalcos, a proposta foi exitosa e alcangou, em parte,
0s objetivos desejados. Em parte, porque ndo consegui alcancar o objetivo de despertar o0 gosto
da leitura de textos literarios, pois os alunos que disseram que nao gostavam de ler, no inicio
das atividades; ndo chegaram ao final do ano tendo prazer em ler, mas sairam melhoes leitores.
N&o é possivel avaliar todos os ganhos dessa proposta, uma vez que os alunos estavam termi-
nando uma etapa da educacdo. Os resultados s6 serdo colhidos a longo prazo. Mas foi uma
experiéncia enriquecedora para ambos, pois quem leu todos os textos, socializou, guardara ima-

gens e experiéncias que jamais serdo esquecidas.
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5 PRODUTO DIDATICO: CONTOS PARA ACORDAR E ENCANTAR

O presente produto é o resultado da proposta de intervencdo e tem por objetivo
refletir sobre a importancia da leitura na formagéo do leitor e ser uma pequena contribui¢do no
trabalho com a leitura literaria, dando destaque para a de Literatura de Expressdo Amazénica e
que as atividades propostas possam proporcionar momentos de fruicao do texto literario e que
tanto professores quanto alunos conhegam a producéo de autores de nossa regido que sao con-
sagrados pela critica literaria, mas quase desconhecidos no ambiente escolar de nossa regido.

A escolha do tema surgiu da caréncia desse género nas aulas de Lingua Portuguesa,
uma vez que o género conto é trabalhado, mas nédo o de Expressdo Amazonica. E é interessante
que eles tenham contato com um género que narra fatos que tém relacdo com o lugar, a cultura
e a historia deles, para que se identifiquem neles e haja um didlogo com outras épocas e com
costumes que desconhecem.

As atividades propostas neste caderno sdo constituidas de leitura de contos literarios
de Expressdo Amazonica de trés autores da regido oeste do Para, que sdo: José Verissimo e
Ingléz de Souza, de Obidos; e Benedicto Monteiro, de Alenquer. Também ha leitura comple-
mentar de outros textos para somar ao tema e como estratégias de didlogos entre os textos. O
caderno é constituido de oficinas tematicas desenvolvidas de acordo com as estratégias de lei-
tura propostas por Solé (1998), Souza (2010) e Koch e Elias (2011).

O titulo da proposta se justifica pelo fato de o trabalho com os contos proporcionar
uma experiéncia rica em conhecimento e propicia para a discussdo de tematicas em que o aluno
tera oportunidade de desenvolver seu senso critico (acordar) e também de descobrir prazer na

leitura (fruicdo) deles (se encantar).
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APRESENTAGAO

Caros colegas,

O presente produto € um Projeto de leitura resultado de uma pesquisa
do Mestrado Profissional em Letras (Profletras) que objefiva dar
protagonismo @ leitura, pois ela é o principio, meio e fim de todas as
atividades propostas. O género escolhido € o conto de Expressdo
Amazonica e essa escolha se justifica pela caréncia de atividades com
esse género nas aulas de Lingua Portuguesa.

Ele estd organizado em oito oficinas temdaticas, todas tendo como centro
das atividades os contos de frés autores da regido amazonica: Inglés de
Sousa, Benedicto Monteiro e José Verissimo,

As atividades propostas seguem os modelos de outores como Solé
(1998), Souzo e Girotto (2010) e Koch & Elias (2011) que folom da
importancia de se conhecer e ensinar estratégios para se trabalhar a
leitura e dao exemplos de como fazer.

As atividodes foram pensadas para alunos de nono ano; mas, com as
devidas adequagdes, podem ser trabalhadas do 62 ao 92 ano,
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Cangao Amiga

Eu preparoc uma cangdo
Em que minha mde se reconhego
Todas as mdes se reconhegom
E que fale como dois othos
Caminho por uma ruc
Que passa em muitos paises
Se ndo se veem, eu vejo
£ saudo velhos amiges
Eu distribuo um segredo
Coma quem ama ou SorTi
No jeite mais natural
Dois carinhes se procuram
Minha vidg, nessas vidas
Formam um s6 diamante
Aprendi noves palavras
E tornel outras mais belos
Eu preparo uma cangdo
Que foga ocordar os homens
E adormecer as criangas.

(Carlos Drummeond de Andrade)
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SUMAmo

Oficina 1 - Historia e ficgao: fios entrelagados, pontos de vista

Oficina 2 - Histéria e Literatura: um recorte arbitrério e cruel da Guerra do
Paraguai

Oficina 3 - Amor, Crengas e Supersticdes

Oficina 4 - Lendas e mitos: ignorancia, crengas ou ofitudes preconceituosas?

Oficina 5 - Histérias do boto: quando a lendo € melhor do gue a realidode

Oficina 6 - Entre os rios de nossa regido: histérias de uns, histérias de muitos,
histdrias de todos nds

Oficina 7 - Sob o0 manto da crueldade: maldade humana justificoda e
consentida

Oficina 8 - Uma visita ao monte: um olhar pouco conhecido de nossa histéria

Avaliacao
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HISTORIA E FICCZO: FIOS ENTRELACADOS, PONTOS DE VISTA
Objetivos

Desenvolver a competéncia leitora ofravés da escuta do texto e acompanhamento;
Definir conto e reconhecer as caracteristicas basicas dos elementos de uma
narrative;

Compreender os relogdes entre os elementos constitutives desse género;

Criar expectativas e levantor hipéteses ofrovés das pousas em determinados
pontos da leitura;

Criar uma memaria tanto sonora quanto visual da leiturg;

Desenvolver a oralidode otravés das conversas antes, durante e depois da leiturg;
Perceber a imporiancia das perguntas pora a compreensdo de um texto;
Conhecer narrativas que envolvam o espage amazonico e contem histérias que
desconhecemos;

Perceber o entrelagomento entre realidade e ficgdo:

Conhecer usos e costumes do pove da regido no século XIX;

Aprender fatos sobre a Cabanogem através de um olhar pessoal, subjetive e
literdrio;

Inferir a visGo de mundo do outor sobre os fofos otravés de termos utilizodos no
texto;

Perceber a importancia do contexto histérico e social pera o entendimento do
texto:

Texto proposto: A guadrilha de Jacd Patacho de Inglés de Souso
Texto complementar: Pesquisa sobre o Cabanagem
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PREPARACAO PARA A LEITURA

es de comecar essa oficing. & ne
squisa sobre o Caban
nhecimento prévio

entender o 1e

irGo dio

CuUrso ce

godo de

que irde dic
desconhecido por eles
poss

nto e ter uma atitude

com um

103

drio ter pedido anterio nte uma

itexto histori

acteristicos

[seu lugar

e qulor que repre
o subjetividade, O
cutor do emborg

o ler. Dionte dessos

nossa regioo

icionar dionte do

guntas para ofivor o proc

e levantameni

Segundo a sua leiturc, qual g

Que fatos serdo norro

Quol o relocdo entre Jacd Pato

g LEITURA

hipotes

? Qual suo

e outras

eado nesse titulo?

05 Iatos narroc

Leia otexto “A quadrilha de Jacob Patache” para responder as questdes propostas.



104

ATIVIDADES DE LEITURA

Essos atividades podem ser feitas individualmente ou em duplas. Nesse
momento o professar estard & disposico poro tirar dividos, ou sejo,
mediard as atividodes,

1. Naintrodug@o de um conto s&o apresentados alguns elementos essenciais &

compreensdo da histéria a ser narrada. como personagens, tempo e espago.
4 Quem s@o as personcgens do conto? Descrevo-as resumidomente, DICA DE LEITURA
destacando informagdes importantes para a compreensdo da narrativa.
b} Onde e quondo os fotos acontecerom? Destaque ftrechos gque
apresentam essas informagdes:
t) Ainda sobre tempo, o narrador nos diz: “Os rapazes kancarom vistas
cheios de confionga &s suos espingordas, penduradas no parede e
carregadas com bom chumbo, sequndo o hdbito de precaucdo paqueles
tempos Infelizes™. Levante hipéteses: Por que s@o fempos infelizes? A que
fato o narrador faz referéncia?

2. 0 narrader & um elemento importante em uma narrativa, pois € a partir do
ponto de vista dele que a histéria serd contada. Que tipo de narrador
predomina no conto lido? Destaque trecho que confirma sua escolha.

3. O conto, sendo um género narrativo, se organiza em torno de um conflito
{elemento de maior fensGo que pode prender a otengdo do leiter); o climax (o
ponto maximo dessa tensdo, desse conflitol e o desfecho (a resolugdo desse
conflito).

a] Qual é o conflito dessa narrativa? Explique.
b} Em que parte da narrotiva ocorre o climax?
¢} Como o conflifo dessa narrativa & resolvido?

4. Por que ser rico e portugués eram qualidades perigosas em tempo de Cabanagem?
5. Afamilia Solvaterra, depols do jantar, recebe uma visita,
1) Cuem sdo os visitantes?
) Quolo objetivo dessa visita?
o) Por que a esposa de Salvoterra estava temerosa em abrir o porta naquela hora
para visitontes?
4] Ostemores dela eram vdlidos? Justifique.
[, Qual otema do conto fido?
! O narrader relata os fatos com riqueza de detalhes, como se tivesse ouvido a narrativa
de alguém que estava presente nos ocontecimentos. Levante hipéteses, baseado nos
pistas deixadas pelo autor: como ele ficou sabenda dos fatos? Justifique sua resposta.

f. Resuma em poucas linhas os fatos narrados.



CONTOS FARA ACOROAR £ ENCANTAR

APGS A LEITURA

Sugestdes de atividodes para a roda de conversas:

Pedir que os alunos relatem o que mais chamou a atengdo deles no conto e explicar
essc escolho;
Pedir que alguns aluncs leiom a sinfese do conto para que 0s demais ougam &
percebam o enfendimento da leitura do colego:
Perguntor se perceberam alguns costumes das familios ribeirinhas do século XIX
como hospedar estranhos, ndo trancar as portas de caso, efe. e indagar quais
costumes permanecen;
Conversar sobre o possivel tematica do conto: O movimento cabano sob a
perspectiva do narrador:
Verificar se perceberam o posicionamento do narrador: Os cabanos (tapuios)
sendoe retratados como homens maous (bandidos, quadrilha, sicaries, assassinos,
estupradores, covardes, ingrates, etc.) e o colonizador (representado pelo fomilio
Salavaterralsendo retratado como pessoo do bem (thospitaleiro, ingénuo, pecifico,
herdi que defende com a propria vida o honra da familio e a propriedade).
Pedir que levantem hipéteses sobre o motivo desse cthar do autor sobre o
movimento cabano:

» Eraessaa visdo dos cabanos naquela época?

» Todos os cabanos eram maus e perversos?

» Todos os portugueses erom bonzinhos?
Falar sobre a questdo idecldaica na leitura: todo discurso é ideclégico, portanto o
vis@io que temos dos fatos € através dos ofhos do autor, mostra o lugar politico,
cultural e social de onde fala.
Destacar algumas corocteristicas, presentes na obro, utilizodas pora dor
veracidade aos fatos:
Colocar-se na narrativa (uma espécie de narrador infruso). A narrativa € em
terceira pessco, com um narrador onisciente e onipresente. mas o narrador
aporece nos dizendo que “Quando passei com meu tio Antonio, em junho de 1832,
pelo sitio de Félix Salvaterra, o lugubre aspecto da habitagdo abandonada, sob
cuja cumieira um bando de urubus secava as asas ao sol. chamou-me a atengdo;
uma curiosidade doentia fez-me saltor em terra e entrei na caso. Ainda estavam
bem recentes os vestigios da |uta”.
Ambientar suas narrativos em lugares que o leitor reconhece no mundo real cu que
ja ouviu folar e sabe que existem, por exemplo, os fatos acontecem num sitio perto
de Sontarém, Anica lembro de conhecer Seraiva durante o festa famosa de
Santarém, o Sairé: "Fora em Santarém, hovia coisa de dois anos ou trés, quando
ali estivera com o pai para assistir a uma festa popular, o sairé.”
Outro recurso utilizodo é a citogdo de nomes de personagens historicas como o de
Jacd Patacho e Soralva “Segundo Henrique Jorge Hurley, historiador e presidente
do Instituto Histdrico e Geografico do Para (IHGP) na década de 1930, Jocob
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Patacho (Jocob Pedro Borges), foi um soldodo desertor dos tropaos “legois’ gue, no
inicio da décado de 1830, se uniu o outro soldodo desertor chomado Soraiva e
formou um bando "marginal” compesto por indios e caboclos.(Artigo Medo, honra
e marginalidode: imagens de Jocob Potacho na histéria e no literature do século
XIX, de Aldrin Moura de Figueiredo).
» Perguntar se perceberam a importancia do conhecimento prévio deles scbre a Cabanogem
pora o entendimento do texto & se conseguiram fozer o entrelogomento enfre o que ja
conheciom a respeito do assunto e o ponto de vista do autor sobre o assunto,

PARA ALEM DA LEITURA

A leitura do conto pode servir como ponto de partida para que o aluno perceba o relagdo entre
fatos ficcionois e realidade e, otrovés desse ofhar, estabeleca comparagdes e outros leituras com
movimentos sociais da atuclidade. Por exemplo: comparar o movimento cabano com o MST e
comentar que hd opinides contrdrias ao mevimento, s que acreditom se tratar de reivindicogdes
justas e cutros que a consideram como movimento de pessoos que se utilizam do movimento para
agirem com violéncia e praticarem depredogbes e roubo 0o patriménio invadido,

PREPARAGAO PARA PROXIMA OFICINA

Para que os aluncs entendam os fatos narrados no conto da préxima oficing, faz-se necessdario ter
conhecimento prévio em relacdo co assunto abordado, a fim de que possam construir um significode
adequado sobre ele (SOLE, 1998, p. 91). Por isso, sugere-se que seja pedida uma pesquisa para os
alunos sobre a Guerra do Paraguai (O que foi, quais os motivos, qual a participagdo do Brasil neste
movimento e quais as consequéncios desse movimento paro a sociedode brasileira em gerall. O
assunto da pesquisa serG pano de fundo para os fates narrados no conto da préxima oficing e é
necessario ter conhecimento do ossunto para fozer as conexdes necessdrios entre histdria e ficgdo.
Sugere-se também que pesquisem o significado das palavras voluntario e recrutado, visto que elas
serdo citadas no conto e sdo também “chaves™ para o entendimento do conto,

PROPOSTA DE PRODUCAO TEXTUAL

falporao

O Q resy
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CONTOS PARA ACOROAR E ENCANTAR

L
L

HISTORIA E LITERATURA: UM RECORTE ARBITRARIO E
CRUEL DA GUERRA DO PARAGUAI

Objetivos

Desenvolver a competéncio leitora e de concentragdo através da leitura silenciosa;
Criar umo meméria visuol da leiturg;

Desenvolver a cralidade através das conversas antes e depois da leitura, e através
do contagdo (sintese);

Perceber o entrelagamento entre realidade e ficgéo:

Conhecer as caracteristicas, uses e costumes do povo da regido no século XIX;
Aprender fatos sobre a Guerra do Paraguai através de olhar pessoal, subjetivo e
literdrio:

Inferir o visao de mundo do autor sobre os fatos através de termos utilizados no
texto;

Perceber a ironio como recurso de expressao que permite inferir o ponto de vista
do autor sobre o assunto,

Fazer consideracbes sobre algumas consequéncios da Guerra do Paroguoi
(loucura, misérig, abandeno, violéncia fisico;);

Perceber as dentincios socials feita pelo auter;

Relacionar a tematica com fotos do atualidade;

Relacionar o uso do discurso indireto utilizado pelo narrador com as condigdes
socials das personagens;

Crengos em seres miticos;

Conhecer e valorizar o autor e a obra,

Texto proposto: Voluntdrio, de Inglés de Sousa
Texto complementar; Pesquisa sobre o Guerra do Paragual
Texto sugerido para posterior leitura: O Voluntario do patria, de José Verissimo

PREPARACAO PARA A LEITURA

Antes de disponibilizar poro os olunos as cépias com o confo, pedir que sociolizem os

resultados da pesquisa e expliguem o que entenderam. Informar que o conto lide nesta
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oficina também & de autoria de Inglés de Sousa. E para ativar o processo de leiturg, sdo 2
sugeridos as seguintes perguntas:

+ Saobendo o que significa o verbete voluntdrio, no texto, serd voluntdrio de qué?
» Como se dara esse processe de voluntariodo?
» Onde acontecera € quem serd voluntario?

@ LEITURA
Leia o texto "0 voluntdrio™ para responder as guestdes propostas.

DICA DE LEITURA

ATIVIDADES DE LEITURA

Essos atividodes podem ser feitas individualmente, em duplas
ou até em frio, dependendo da turma. Nesse momenio o
professor estard & disposic@o para tiror duvidas, ou seja,
mediara as ofividades.

1. Onde & quondo os fatos aconteceram e que parfes do texto confirmam sua
resposta

2. Sabendo que toda boa narrativa possui um conflito, responde: Qual é o
conflito apresentado no conto e como ele se resolve? mals interessonte

J. O texto € norrado em 32 pessca, por um narrador onisciente, Esse tipo de
narrador costuma ser imparciol em relogéo cos fatos que narra. O narrador
do conto em estudo & imparcial? Justifique?

4. Descreva como era o vida de Pedro e dona Rosa até o inicio do ano de 1865,

5. Qual o meio de subsisténcia de Pedro e Rosa? Esse modo de viver ainda € comum nos
dios de hoje nessas regides?

6. O autor descreve com rigueza de detalhes como era a vida dos moradores das regides
ribeirinhas do Amazonas ne segunda metode do século XIX. Com base na sua leitura,
explique o que hd em comum entre elas e qual a diferenga no modo de viver dos homens
e das mulheres nassa época.

I. Sabendo que um dos recursos do autor para dor veracidede o suc narrativa € citar
pessoas que resimente existiram e fotos histéricos, responda: quois fatos ou pessoos
presentes no conto apareceram na suc pesquisa? Relocione.

8. Levante hipéteses: por que Pedro foi recrutode (quais as motivagdes dos recrutadores!?

9. Pedro sabia que ndo podia ser recrutado e o advogado também. Por que néo podia ser
recrutado?

10.Que meios foram empreqados pelos recrutadores para levarem Pedro? Qual sua
opinido sobre essas agdes dos recrutadores?
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CONTOS PARA ACORDAR E ENCANTAR

11.Com base em suo leitura, qual o posicionomento do narrodor a respeito do
recrutamento? Justifique,

12.0 narrader do conto nos convence que sabe os fatos detalhadamente, como se fossem
contados por olguém que dele participou. Levante hipdteses: de quem ele teria ouvido
a narrativa? Como vocé chegou a essa conclusBo?

13. Sebendo que uma das caracteristicas da auter do canto para dar veracidade oos fatos
que narra é se colocor na narrativa como um narrador intruso, responda: Como ¢
narrodor aparece na historia?

14. Considere o sequinte trecho para responder o proxima questao:

“~ Org, bom dia. seu Pedro. Entdo j sei que vai @ caga? E estd com uma bonita armal
Quer vendé-la?

E fol-lhe tirando-o das mdos, sem que o pescador, admirado de 1&o gronde
afabilidade, pensasse em contrariar-lhe o gesto,

— Eh, ehl Seu Pedro, vocé esta um ropaz robusto, e devia ser voluntdrio da Patria. O
governo precisa de gente farte 1a no sul paro dar cobo do deménio do Lopez, Oro é uma
vergonha que voce estejo a matar os pobrezinhos dos papagaios e a arpoar s inocentes
dos pirarucus, quande melhor quebrario a proa 0os paraguaios, que s3o brutos também
e inimigos dos cristdos,”

3} Nesse trecho, Fabricio opresento um argumento para convencer Pedro o ser
voluntario na guerra, mas o argumento é contraditorio. Identifique ¢ argumento e
explique em que consiste essa contradicdo.

15.Fabricio, além de mau é muito covarde. Identifique, no texto em estudo, agdes e
comportamentos que demonstram tais corocteristicas. Escolha dentre os agdes qual
vocé considerou mais covarde e explique sua escolha,

16.Sobre o recrutamento e baseado em sua leitura, levante hipdteses: por que somente os
tapuios (pobres mestigos) erom recrutodos?

11 No conto hé referéncios a alguns mitos da nossa regido. Identifique-os e comente o que
vocé sabe sobre eles,

18.0 discurso presente nos narrativas é muite importante pare entendermos o
posicionamento de narrador a respeito dos fatos que narro. Vocé percebeu que ele
usou o discurso indirefo (registro do fola do personogem sob a intervengéo do narrador)
em quase todo o conto, sé utilizou o direto (transcrigBio exata das folos das
personagens, ndo hé intervengdo do narradorl nas falos de Fabricio, do odvogado e do
juiz. Levante hipéteses: por que perscnagens como Rosa e Pedro ndo falom diretamente
{quem fala por eles é o norradori?

19.Segundo o dicionario Houaiss da Lingua Porfuguesa (1° edicdo, Rio de Janeiro,
Moderna, 2011), uma das acepgdes da palavra ironio & moedo de expressdo da lingua
em gue hé um contraste proposital entre o que se diz e o que se pensa; ou seja, dizer
algo contrdrio o que se pensa. Com bose nessa ocepgdo, voce considera o fitulo
irdnico? Justifique.

3] Qual a relogdo entre o titulo & os fatos narrodos no conto,
20 Quais sdo s dentincias sociais feitas pelo outor no conto (leve em consideragdo o

recrutamento e as consequéncias desse acontecimento para os moradores das vilas
ribeirinhas)?
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APGS A LEITURA

Sugestdes de atividades para a roda de conversas:

0 uso dessa estratégio (a roda de conversa opés a oficinal é muite importante, uma
vez que o aluno estard construindo conhecimentos através da escuta e também da
exposicdo e discussdo a respeito dos respostas dadaos e tombém do
aprofundamento do texto. Essa atividade une leitura e crolidade, visto que hé
oralizagdo do discurso.

Depois de respondidas as perguntos, sugere-se que hojo aprofundomento em
alguns aspectos textuais e caracteristicos do autor como: uso de ironio, discurso
indirefo, presenga do narrador intruso, dendncia de injusticas sociais.

Retomar ¢ fola sobre ironia a partir do verbete, relacionando com o titulo e com a
quadrinha no final;

Aprofunder a conversa sobre os tipos de discurso no norrotivo, assunto que faz
parte do conteddo do 9° ano e comentar o porqué da escolha do autor em relagao
oo discurso indireto;

Perguntar se perceberam o uso desse recurso no texto como uma estratégia para
o gutor denuncior o condigdo dos moradores pobres doquela regido gue ndo
tinham nem voz nem vez e relacionor ao seguinte trecho do conto: "Os seus
pensamentos ndo se manifestam em palavras por lhes faltar, o esses pobres
tapuias, a expressdo comunicativa, atrofiada pele siléncio forcado da soliddo”
{SOUSA,2005). Comentar sobre isso ocrescentando que o norrador, ao usar esse
recurso, nos mostra como eram fratados os pobres noguela £€poca, como animais
que ndo sdo ouvidos, que ndo tem seus direitos respeitados, que estdo a servigo
dos que estdo no poder e questicnor se essa situagdo mudou nos dios ofuais. Se
© voz dos marginalizedos € ouvida.

A partir desse comentario, sugere-se uma discussdo o respeito de aspectos
sociois denunciodos pelo autor, como: o forma arbitréria e violenta come acontecia
o recrutomento; a vicléncia e a covardia com que as autoridodes tratavam os
pobres, como mostrado no trecho: “fFabricio, ordenando que levossem o preso,
langora ombas 0s maos oos cabelos do velho e puxando por eles procuravo
conseguir que largasse as roupas do filho. Os guordas, impacientes e coléricos,
desembaoinharam a baioneta, e comecaram a espancar altemativamente a mae e
o fitho, animados pela voz e pelo exemplo do sargento, cinda pélide do susto que
sofrera.” O narrador denuncia a corrupgao dos que estdo no poder e ndo gorantem
o direito de todos, sGo parciais, como o caso do juiz, no trecho: "Perguntei, irado,
o juiz como se deixara ele assim burlar pela policia, exponde a dignidade de seu
cargo 0o menosprezo de um funciondrio subcltemo. Mas ele sorrindo
misteriosamente, bateu-me no ombro e acrescentou: - Colega, vocé ainda € muito
mogo. Manda quem pode. N&o queira ser a palmatoria do mundo”. Conversar o
respeito desses temas, sempre que possivel comparando com outros aspectos da
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CONTOS PARA ACORDAR E ENCANTAR

3 atualidade. Por exemplo, de que forma a justica age em rela¢@o o brancos e ricos
e em relagdo a pobres e negros.

« Retomar também a discussdo a respeito das consequéncias do recrutamento para
a vida dos pobres moradores de regides ribeirinhas como mencionado no texto;
por exemplo, o foto de, por medo de ser recrutado, o ribeirinho se submetio a
situagBes inimagindveis, que s6 poderiam ocontecer na ficgdo, pois & inoceitavel
que possa ocorrer enfre seres humaonos. Mos o narrador nos diz: © Sim, ndo
pretendo carregar os fons sombrios do quadro do miséria do proletdrio brasileiro
naqueles tempos calamitosos, em que o pobre s6 se julgovo o salvo do despotismo,
quande nas maos do senhor de engenho, do fazendeire, do comondante do
batalhéo da Guarda Nacional abdicava a sua independéncia, pela sujeicdo a
trabatho fargado mal ou nada remunerado: a sua dignidade pela resignagdo aos
castigos corporais e 00s maus-tratos, e a honra do fomilio pela obrigada
complacéncia com a viclagdo das mulheres, (SOUSA, 20051

+ Falar também sobre as crendices em seres mitolégicos como afirma o narrador:
“Em que pensard o pobre tapuic? No encanto misterioso da mde-d'égual_]? No
curupira que vagabundeia nas matasl._J? No diabdlico saci-pererél..]? (SOUSA,
2005). Pedir que digam em que seres acreditom e que histérios podem contar a
respeito.

+ Para finalizar s atividodes com o texto, pedir a um ou dois alunos que digam se
gostaram do conto lido na oficina e quais suas impressdes sobre ele.

PARA ALEM DA LEITURA

0 afividade, sugere-se a leitura do confo

or que abo

para osaluno

intertextuo

temo

PRODUGAD TEXTUAL

Sugere-se que nessa atividade os alunos deem um outro final ao conto. Imagine que o
advogado conseguiu o habeas carpus, que final vocé daria a esse conto? Dé continuidede
ao confo, faga as adoptagdes necessdrias de modo a ser um final coerente com os demais
fatos narrados,
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PREPARAGAO PARA A PROXIMA OFICINA :_."
Como sabemos da impertancia dos conhecimentos prévios para o entendimento dos
textos lidos, é necessdrio pedir uma pesquisa pera 0s alunos em que eles responderdo:

» Quais plantas medicinais vocé conhece? Qual a utilidode delas?

»  ANgumas plantas, além de seu efeito medicinal, padem funcionor para seduzir as
pessoas? Voce G ouviu sobre esse poder de algumas plantas? Explique.

» O que é uma feiticeira? Elas existem na vida real ou apenas nos contos de fadas?

» Vocé conhece histérias sobre elas?



CONTOS PARA ACORDAR E ENCANTAR

M~
L

AMOR, CRENGAS E SUPERSTIGOES

Objetivos
» Ampliar a leftura & exercitor a concentragdo otravés da leitura silenciosa;

+ Criar uma memédria visual da leitura;

+ Desenvolver a orolidade através das conversas antes, durante e depois da leitura,
e ofravés da contacdo [sintesek;

« Conhecer as crendices do povo no poder mitico das plontas;

« Conhecer as carocteristicas, uses e costumes do povo da regido no século XIX;

« Observar a ideio que se tinha do comportamento e do papel da mulher;

« Inferir a visGo de mundo do autor sobre os fatos narrades no texto;

+ Perceber os dentncias sociois feita pelo autor e o posicionamento dele diante dos
fatos;

» Relacionar o tematica com fotos do otuclidode;

» Valorizar o outor € o obra,

Texto proposto: Amor de Maria
Texto complementar: Pesquisa sobre plantas medicinais e sobre feificeiras
Para clém da leitura: A feiticeira, do mesmo autor

PREPARAGAO PARA A LEITURA

Antes de disponibilizar pare os olunos as cépias com ¢ conto, pedir que socializem os
resultados do pesquisa e expliquem o que entenderom, Conversar sobre o que
aprenderam sobre os usos dos plantas de nossa regido, se além do medicinal hd outros
usos e quais. Perguntar também a respeito do temo feiticeira e seus derivados e o que
sabem a respeito. Informar que o conto lido nesta oficing também é de auterio de Inglés
de Sousa, E para ativar o processo de leitura, sdo sugeridas as seguintes perguntas;

« Levante hipéteses: por gue o fitulo do conto é Amor de Maria? O que esse titule
sugere?

» Dequeamor se trata?

» Oque vocé seria copaz de fazer para consequir o objeto omado, se acreditasse
que estava amando?

» Para vocé, vale tudo para conseguir © objeto amado?
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g LEITURA

Leio o texto “Amor de Maria” paro responder as questoes propostas.

ATIVIDADE DE LEITURA

Essos atividodes podem ser teitas individualmente, em duplas
ou até em ftrio, dependendo da turma. Tombém ndo é
necessério trabolhor todos, sdo openas sugestbes. Nesse
momento o professor estara a disposigdo para tirar davidas, ou
seja, mediard as atividoedes,

] Por que o narrador afirma que Mariguinha foi outora e
vitima desso trogédia? A que ele esta se referindo?

2. No descricdo de Mariquinha, o narrodor o choma de
DICA DE LEITURA feiticeira. Qual era o feitico que ela possuia? Explique a que feitico
ele se refere.

3 O narrodor expressa seu ponto de vista sobre os crengas e
superstigdes populares da regidio em que é ambientada o conto.
Com base em sua leiturg, qual € o posicionamento do narrador a
respeito dessos crengas e quois as consequéncios delas?

4. O norrodor, co descrever o lugar onde os fatos
aconteceram, apresenta dois tempos dentro da narrativa: o atual,
em que estd conversando com o velho Estevdo e o passado,
quando os fotos aconteceram envolvendo Mariguinha, Ele da o
entender que a vido dos moradores de Vila Bela mudou muito, pois
antes o convivéncia era harmoniosoc e cordial @ no momento
([Epoca em que conta os fatos) elo se tornou insuportavel e gerou
divisdes entre 0s moradores, ndo sé de Vila Belo, mas de todos os
lugares & beira do rio. De acorde com sua leitura, que fator foi esse
que dividiu os moradores e gerou discérdia?

5. Esse fator, nos dios otuais, aindo é gerador de divisdes e
intrigas, copaz de tomor a convivéncia com determinadas
pessoas insuportavel? Expligue.

6. Segundo o autor, para que esse fator ndo interferisse na
vida dos moradores dessa regiao, o que eles precisariom fozer?

1. O narrador faz uma descricdo de Mariquinha por um viés nitidomente machisto,
destacande-a como objeto de desejo sexual dos homens da vila naguela época.
Identifique o frecho em que isso ocontece e levante hipéteses: por que ele a descreve
desse modo?

8. Nos dios atuais, ainda & comum a mulher ser percebida somente pelos seus atributos
fisicos, como um objeto de satisfagdo sexual? Comente.
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CONTOS FARA ACOROAR E ENCANTAR

Y. 0 narrodor nos conta que a feliz existéncia de Mariquinha muda a partir da chegada,
em dezembro de 1866, de Lourengo, filho do copitdo Amancio de Miranda, Coma esse
ropaz € descrito pelo narrador e por que muda a vida de Mariquinha?

10.Mariquinha, segundo o narrador, era muito bonita e desejoda por todos 0s rapazes e
tombém pelos velhos da vilo. mas rejeitova o todos. Levante hipdtese: por que ela
rejeitava esses pretendentes?

|1. De acordo com sua leitura, qual sentimento Mariquinha nutrio por Lourengo? Explique.

17 Levante hipdteses: Por que Lourengo frate Mariquinha de maneira diferente quando
Lucinda estd presente? O que esse comportamento revela a respeito do relocionamento
de algumas pessooas?

I3.Como Mariquinha ndo conseqguiu conquistar o amor de Lourengo por seus atributos
fisicos, opela para outrcs meios. Que meios slo esses e quem a gjudo nessa
empreitoda?

|4 Levonte hipdteses: por que Margarida convenceu Mariquinho de que o 1gjd era um
infalivel elixir amoroso? Elo ndo o conhecia como o narrador, que ofirma que ele é um
dos mais terriveis venenos do Amozonas?

15.Depois que Mariquinha misturou o esséncia do tajé ao café de Lourenco, quais as
consequéncias na vida de todas as pessoas envolvidas?

16 Levante hipéteses: o que aconteceu a Mariquinho depois desse episédic?

|1. Sabendo que ironia é uma forma de expressdo que consiste em comunicar o oposto do
que se quer dar a entender, vocé considera o titulo irdnico? Explique.

18.De ocordo com sua leitura, quais os cousas do incidente envolvendo Lourengo?
Margarida e Mariquinha foram culpadas? Explique.

APOS A LEITURA

Sugestdes de atividades para a roda de conversas:

» Retomar o questdo da ironia come recurso estilistico e semantico ne conto;

» Verificar se os alunos perceberam a presenca do narrador intruso: ele se
coloca como um procurador que finge dialogar com um interlocutor chamado
velho Estevio, e esse é o prefexto para contar os fatos envolvendo a fragico
existéncia de Mariquinha e Lourenco.

» Observar alguns aspectos sociais que sdo denunciades pelo outor como o fato
das fomilias poraenses ndo viverem mais em harmonia com seus vizinhos
devido a questdes de polarizago politica. Comentar o ponto de vista do outor
a respeito do assunto: "Par mim, entendo que era melhor sermos todos amigos,
tratarmos do nosso cacau e da nossa seringa, que 1sso de politica ndo leva
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ninguém adianfe e s6 serve para desgostos e consumigdes.” SOUSA, 2005).
Questionar se as quesides politicas ainda continuom dividindo € cousando
intrigas entre as pessoas. Lembrar das eleigdes de 2018, como o Brasil ficou e
ainda estd polarizado politicamente,

Falar a respeito das diferengos entre o comportamento das megas do interior
e as da cidade em relagdo oo namoro naquela época: “Acostumados aos
namoros faceis do Parg, pensava que em Vila Bela. no vida estreita da aldeio,
podia impunemente brincar com o sentimentalismo das raparigas, sem refletir
que as Nossas megas ndo estdo como as da cidade, fortas de cuvir galonteios
nos passeios e nos boiles. As doqui tomam tudo a sério, acreditom em tudo.”
(SOUSA, 2005). Questionar se aocreditom que haja diferenca entre ¢
comportamento das meninas do interior @ as do cidade o respeito desse
assunto,

Conversar principalmente sobre as crengas no poder medicinal das plantas e
também no poder mitico, como abordado ne fexto. Relacionar a pesquisa ao
texto para verificor se nas pesquisas perceberam esse emprego. Também
analisar o ponto de vista do outor scbre o assunto: “Pena é que o Mariquinha
nao se julgosse bem armada com o feitigo de seus inolvidaveis encantos, e se
valesse de crendices tolas e de meios aconselhados pela ignorancia e de maos
dodas com a supersticdo.” (SOUSA, 2005). E também:; “Custa-me acabar esta
triste histério, que prova qudo perniciosa € a crenga do nosso povo em feiticos
e feiticeiras.” Pedir para relatorem olgum fato que conhecem que envolveu o
uso de plontas com poder medicinol ou mitico.

Observar o final trégico das personogens envolvidas na frama com o taja [uma
morreu na cadeio e a cutra desaparecey, ninguém mais soube noticias delal,
como se fosse uma espécie de punicdo ou o consequéncia de se acreditor
nessos superstigoes.

Conversar também a respeito da visdo que se tinha da mulher (principalmente
das mulheres pobres| naguela época. por exemplo, devia casor cedo, ndo tinha
0s mesmos direitos que os homens no nomoro. Como se afirma no trecho:
"Desde que chegaro oos catorze anos, comegara a moga ser pedida em
casomento, e cos dezoito recusara nove ou dez prefendentes, coisa
inadmissivel em uma terro de poucos rapazes solteirosl..] Se o interrogavam
sobre a razdo de um procedimento pouco comum as mogas pobres]...] (SOUSA,
2005), Folor a respeito desse fema e de oulros que surgirem o partir desse,
Para finalizar as atividades com o texto, solicitar que um ou dois alunos
manifestem o ponto de vista a respeito do conto lido e que outros resumam o
que entenderam do conto,
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CONTOS PARA ACOROAR £ ENCANTAR

PARA ALEM DA LEITURA

A

y leitura do conto A feiticeira do mesmo

autor, peis nele quem narra a histéria € o velho Estevao e aparentemente

NArra POra O Procurador quen yconta lido. No ¢ Hicamc
uem € a feifice ada em Amor de Maria, a Maria Mucoim
olunos s da leitura

outor-s¢ ) eiticaria, coisas
entre  oufros a ofividode & inters

a crigtividod

PREPARAGAO PARA A PROXIMA OFICINA

Como sabemos da importancia dos conhecimentos prévios para o entendimento dos
textos lidos, é necessario pedir uma pesquisc para os alunos em que eles

responderdo:

« Oqueéumjudeu?

* Qucl o origem e histdria desse povo?

«  Qualareligido deles?

+ Qual a relogdo entre ¢ histéria deles e a de Jesus?

+ Pesquise sobre as varios versdes dos histérios do boto.
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42  oncina

LENDAS E MITOS: IGNORANCIA, CRENCAS OU ATITUDES
PRECONCEITUOSAS?

Objetivos
» Desenvolver a competéncia leitora afravés da escuto do texto e
acompanhamento;
+ Cricr expectativas e hipdteses atrovés das pausas em determinados pontos da
leitura;

»  Criar uma memdria tanto sonora quanto visual da leiturg;

» Desenvolver a oralidade através das conversas antes, durante e depois da
leftura;

« Conhecer narrativos que envolvam o espago amozdnico e nos contem histérios
que desconhecemos;

« Perceber o entrelogamento entre realidade e ticgdo;

» Conhecer usos e costumes do pove da regido no século XIX;

» Conhecer vdrios elementos que compdem o imagindrio do povo da regido no
século XIX e estabelecer um didlogo com os nossos dias;

+ Inferir a visdo de munde do autor sobre os fatos através de termos utilizados no
texto;

» Perceber a importancia do contexto histérico e social e do conhecimento de
mundo para o entendimento do fexto:

» Volorizar o obro do autor e as nossas culturas retratadas neles.

Texto proposto: O balle do judeu
Texto complementar: Histérias sobre bofo e o pesquisa sobre a histéria de peve judeu
(hebreu).

PREPARAGAO PARA A LEITURA

Antes de disponibilizar para os alunos as cdpias com o conto, pedir que sacializem os
resultodos da pesquisa e expliquem o que entenderam. Conversar sobre o que
aprenderam sobre o histéria do povo hebreu. E perguntar qual era e quol é a visdo da
maioria das pessoas sobre esse povo, Perguntar o que aprenderam sobre as histérios do
boto & se acreditam ou j& ouviram histérias sobre o processo de metamorfose. Informor
que o conto lido nesta oficina também € de autoria de Inglés de Souso. E para ativar o
precesso de leitura, sGo sugeridas os sequintes perguntas depois da leitura do titulo do
conto:
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CONTOS PARA ACORDAR E ENCANTAR

m « Levante hipéteses: por que o titulo do conto é O baile do Judeu? O que esse titulo
sugere?
«  Porque o Judeu deu um baile?
« Quem ele convidou?
« 0 que havia de interessante nesse baile?
« Era comum o Judeu oferecer bailes?
« Que fatos serGo narrados baseado nesse titulo?

@ LEITURA
Leio o texto “0 Baile do Judeu" para responder os questoes propostas.

ATIVIDADES DE LEITURA

Essos afividodes podem ser feitas individualmente, N&o & necessario
trobathar todas, sGo openas sugestdes, Nesse momento o professor
estarad a disposigdo para firar davidos. ou seja, mediaré os atividades,

1. O tempo e o espago em uma narrativa s@o elementos essenciais
pora que se entendo quondo os fatos ocontecerom e em que
ambiente. Retire do texto marcagdes de tempo e de espage. Essas
morcacdes sdo relevantes para entendermos os acontecimentos

narrados? Justifique. DICA DE LEITURA

2. O narrador & um elementa importante em uma narrativo, pois € a
partir de seu ponto de vista que a histéria serd narrada, O narrador
do conto & imparcial diante dos fatos que narra? Justifique,

Sugere-se leitra

3. Por que, segundo o narrodor, o judeu resolveu dor um baile e
convidar as pesscas importantes do lugar?

4. 0 narrador expressa um juize de valor a respeite dos motivos do
convite para o baile. Vocé concorda com ¢ ponto de vista do autor?
Justifique.

Por que o narrador acreditave que as pessoas ndo compareceriam
ao boile?

o

(. O norrodor ndo simpatiza com o judeu e utiliza termos
preconceituosos para se referir a ele. Que fermos sGo esses? Qual é
0 opini@o do narrador a respeito do judeu?

. Considere o seguinte trecho do conto: "0 povo que ndo obtivera
convite, isto é. o gente de pouco mais ou menos, apinhava-se em

frente a coso do Judeu, bnlhome de luzes, gmcgs_qgs_!gmﬁgs_de
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pora os prateleiras da bodega.” Nesse trecho ficamos sobende qual é o meio de g

sobrevivéncia do Judeu e como sao esses negdcios. De acordo com sua leituro, o Judeu
€ um comerciante desonesto? Justifique sua resposta.

8. Qual o motivo, segundo o narrador, que levou as pesscas oo baile? Que juizo de valor ele emite
a respeito dessas pessoas?

J. O narrador também emite um juizo de valor a respeito das pessoas que tecaram no baile. Qual
o motive, segundo ele, para eles tocarem nesse baile?

10.As onze horas alguém chega ao baile. De acordo com a sua leitura, quem chega oo baile? Como
vocé chegou o essa conclusdo?

11. Qual fragédio acontece para que as pessoas ndo queiram mais voltar ao baile? Qual é ojuizo
de valor do narrador o esse respeito?

17.No conto em estudo, o narrador consegue misturar lenda e superstices dos povos
amazonicos. Como isso acontece no conto?

13.Nesse conto, o narrador. como uma espécie de juiz, julga e condena todos os que participaram
do baile do Judeu. Quais os pendlidades sofridas pelos participantes e quem sofre a maior
penalidade?

|4.Sequndo a sua leitura, por que os tocadores foram penalizados? E dona Mariquinhas?
Justifique sua resposta.

15.0 boto da narrativa de Sousa é semelhante ao das histérias tradicionais? Explique.

conversa, relevantes

APOS A LEITURA

Sugestdes de atividades para a roda de conversas:

« Pedir que alguns olunos relotem o que mais chamou a otengdo deles no conto e o motivo,
Também pedir que um deles sintetize o conto para que outros cugam ¢ entendimento da
leitura do colega.

» Nasequéncio, abordar alguns aspectes presentes no conte, por exemplo:

+ A visdo dao sociedade daquela época a respeito dos judeus, representado pela voz do
narrador. Relacionar esses fotos com a pesquisa reclizado e destacar os elementos
comuns. Reconhecer se essa visdo preconceituosa ainda persiste e qual o motivo.

+ Comenter o fato de o narrador dizer que os lompides utilizades no baile seriom limpos e
retornariam & loja do judeu para serem vendidos como novos. Inferir o que esse fato revela
a respeito do cardter do judeu mostrado pelo narrodor. Seré gue isso realmente
oconfeceria ou seria mais uma ocusagdo fruto do preconceito em relagde oos judeus?

« Relacionar os fatos narrados o histéria do beto, Verificar se perceberam os pontos comuns
e os pontos diferentes entre os botos, Por exemplo, o foto dele ser baixo, feio e
desengongado, diferente dos botos sedutores da lendo. Levantar hipteses sobre a razdo
desse boto ser diferente.
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CONTOS FARA ACOROAR E ENCANTAR

ﬂ + Inferir que dia € esse que o narrador diz *... mas s oito horas desse famoso dio...". O baile
aconteceu numa sexta-feira 13? Num dio santo? Que dio? Par que ele é fomoso? £ por esse
motive que ¢ boto apareceu? Ou qual motivo de o boto aparecer no baile?

« Comentar alguns pontos que contribuiram para que os fatos narrados ganhassem um
aspecto mitico e envolfo em mistério a respeito do surgimento de boto, come por exemplo:
o baile aconfece na casa de um judeu, em um dio “fomoso”, segundo o narrador; os
tocadores sdo 0s mesmos que tocom na misso e estdo tocando numa festa profana, logo
as coisas ndo vio acabar bem; os fatos acontecem & meia-noite, periode de transigdo:
quando ele finalmente é revelado, Bento de Arruda faz o sinal do cruz e ele foge
amedrontado (quem teme o sinal da cruz?); e finalmente ele se atira no rio, lugar de onde
surgem seres para povoar nossa imaginagao.

« Perguntar se perceberam como o homem dangou com dona Mariguinhas, como se fosse o
sedugdo do boto e da o entender que ela estava sentindo prazer na danga.

« Pedir que levontem hipéteses o respeito do destino de dona mariquinhas: ela morreu? A
morte dela foi um castigo? Considerar que todes que participaram do baile de alguma
forma foram punidos. Qual seria a causa da punigéo de dona Mariquinhas?

« Também comentar sobre a condenagdo gue o narrador imputa aos tocadores, dois j&
receberam a puni¢do pelo ato ofrontoso & fé cristd e s6 falta um receber o devido costigo.
Pedir que levantem hipéteses: fel coincidéncia ou realmente eles foram castigades? Qual
a opinido sobre isso?

» Perguntar se perceberam que apesar de o narrador intruso ser uma caracteristica muito
presente nos contos de Inglés de Souza, ndo percebemos essa caracteristica no conto em
estudo.

PARA ALEM DA LEITURA

Para esso atividode, sugere-se que converse sobre o sequinte trecho: "0 seu
casamento fora por muitos lastimado, embora o tenente-coronel ndo fosse propriomente
um velho, pois ndo passaova ainda dos cinquenta; diziam todos que uma moga nas
condicdes doquela finha onde escother melhor e falova-se muito de um certo Lulu Valente,
rapoz dodo a cagoodos de bom gosto, que morrera pela mogo e ficora fora de si com o
casamento do tenente-coronel; mas o mde era pobre, umo simples professora régial” O
que esse comentério sugere a respeito do casamento de dona Mariquinhos? Os
casomentos eram confratos, produto de interesse? Qual a visGo do autor sobre esse
assunto? Como isso acontece nos dias atuais?
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HISTORIAS DO BOTO: QUANDO A LENDA E MELHOR DO
QUE A REALIDADE

Objetivos

» Desenvolver a competéncia leitora através da escuta do texto e acompanhomento;

« Crior uma meméria tanto sonora quanto visual da leitura;

» Desenvolver a oralidade através das conversas antes, durante e depois da leitura;

» Utilizar a infertextualidade como estratégia de leitura;

« Falar sobre temas universais (namoro, grovidez na adolescéncia, oborto) atrovés
de um recorte regional, a histéria de Rosinha.

» Conhecer narrativas gue envolvam o espago ameozdnico e abordem temas
universois;

+ Conhecer usos e costumes, crendices e supersti¢des do povo da regido no século
XIX;

+ Inferir a vistio de mundo do outor sobre os fatos através de termos utilizodos no
fexto;

« Perceber o importdncia do contexto histérico e social pora o enfendimento do
texto;

» Conhecer e valorizar o autor e a cbra,

Texto proposto: O boto (José Verissimol
Texto complementar: O baile do judeu {Inglés de Sousa)

PREPARAGAO PARA A LEITURA

Antes de disponibilizar pora os alunos as copias com o conto, apresentar a biografia
de José Verissimo a fim de que os alunos conhegam o autor com quem irGo dialogar, Pora
ativar o processo de leituro, sGo sugeridas as sequintes perguntas depois da leitura do
titulo do conto:

+ Oque otitulo sugere?
» Deque boto ele falarg?
» Serd que esse boto tem semelhangas com o que apareceu no baile do Judeu?
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CONTOS PARA ACORDAR E ENCANTAR

g LEITURA

Leio o texto "0 Bato” para responder as questdes propostas.
ATIVIDADE DE LEITURA

1. 0 conto € dividido em quatro partes. Que titulos vocé dorio o cada um
deles? Explique sua escolha,

2. Descrevo, brevemente, as sequintes personagens, a fim de que conhegam
os caracteristicas de coda um:

DICA DE LEITURA a) Antonio Bicudo
b) Rosinha
¢) Dona Filica
i) Porfirio

3.0 texto narrativo se organiza em torno de um conflito (problema) que cria

uma espécie de suspense e prende a tengdo do leitor & conduz ao climax da

histéria. Qual é o conflito da narrativa e quem vive esse conflite?

4. Qual é o desfecho dessa narrativo, ou seja, coma o conflito € resclvido?

5.Qual é o relacionamento entre Rosinha & Anténio Bicudo? Como se

conheceram? Qual o sentimento que um nutre pelo outro?

5.0 narrador nos da detalhes de onde os fatos acontecem. Onde os fatos

acontecem? Vocé conhece esse lugar?

1. Por que Rosinha ficou preocupa e triste quando o pal informou que eles

iriam oo Paru para a salga?

§. Levante hipdteses; Por que um funciondrio publico como Porfirio precisava

pescar como os oufros?

9. Qual a relagdo entre o boto do conto lido e o boto do conto O baile do judeu?

10. O ponto de vista do narrador € um elemento necessaric para que

tenhamos ume visdo do que serd narrado, uma vez que a histéria serd

contada o partir desse ponto de vista. Que tipo de narrodor temos no conto
lido? Sua visdo & parcial ou imparcial?

11. Quem & o boto ne conto? Justifique,

|2 Sabendo o que significa ironia, vocé considera o titulo irdnice? Justifique.

13, Que foto tragico aconteceu duronte a salga?

14 Pela sua leitura do texto, vocé acredita que foi acidente ou castigo o que aconteceu com
Antonio Bicudo?

15.0 autor abarda alguns assuntos no confo como sedugdo de menores, gravidez na
adolescéncia, aborto e uso de plantas coseiras como substancia abortiva. Como o
narrodor desenvolve esses assuntos no texto?

16. Resuma, em poucas linhas, os tatos narrades no conto,
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APOS A LEITURA

S Imp

jas, apenas as que julgar, durante a conversa,

» Pedir gue clguns alunos relatem o que mais chamou a atengdo deles no conto e o
motivo. Tombém pedir que relatem as dificuldades encentrados na leitura do
conto. Se houver alguma davido tentar sanar em conjunto. se necessaric, retornar
ao texto sempre que possivel.

« Solicitar gue alguns alunos leiom o resumo do conto lido,

« Perguntar se os alunos perceberom alguns costumes das familios ribeirinhas do
século XIX como: ter um oratdrio em casa; dormir em redes; dormir depois do
almogo; a rede fazer parte da mobilia do sola, comer com bastante farinha, dar
presentes aos comandantes das embarcacdes (vapor) etc.

» Nosequéncio, obordaor olguns aspectos presentes no conto, por exemplo; O usoda
ironia no titulo (relacionar texto e titulo), e com esse recurso perceber como o autor
demonstra total ceticismo em relagdic s crengas nessa histéria do animal se
metomorfoseor,

« Perguntar se hd alguma semelhanga entre o conto lido e o baile do judeu. Qual o
relacdo entre eles?

» Indagor se perceberam que o autor retrata de maneira fidedigna o comportamento
e a linguogem do povo ribeirinho, bem como seus costumes.

» Indagar se acharam que as descrigdes do cendrio feito pelo narrador foram
importantes para o entendimento do texto e em que medida.

» Comentar sobre como aborda a questdo religiosa no texto: se perceberam que ele
sugere que hé uma falsa religiosidade, come o fato de dorem nome de sontos a
propriedades deles sem nenhuma relagdo ldgica e também terem oratdério em casa
como castume e ndo como pratica religiosa.

» Pedir para comporarem 0s modos de narrar de Inglés de Sousa e de José
Verissimo, quanto & concisdo e quanto a linguagem.

« Perguntor se perceberam a visGo que o narrader tém do homem ribeirinho,
representado por Porfirio como um pobre-diabo, falho de entendimento,
preguigoso, como no frecho: “Desombicioso, sendo indolente, quando a
necessidade ndo o chomava ¢ pesca ou @ cogo, quando ndo era época de
encoivarar a roca, de plantar mandiocy, ou de colher o cocau, vivia o vida opdtica
e estéril desses homens que, nos recenseamentos, listas de qualificacdo e outros
papéis oficiais da Amazdnia, sdo chamodos lavradores,” (Verissimo, 20111,

« Comentar scbre os elementos miticos falodos no texto como curupirg, caipora,
matintaperera, que segundo o outor sdo fruto da ignordncio, sdo supersticdes,
conforme o trecho: "Mais tarde contoram-lhe as histdrios do Coipora e do
matintoperero, de que elo gostou muito... Essos nogbes vagas do supernaturalismo
selvagem... (Verissimo, 2011}
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CONTOS PARA ACORDAR £ ENCANTAR

Perguntar se perceberam que atribuiram ao boto o comportamento estranho e
doenfio de Rosinha. E também se perceberom o crenga em benzedeiras, Como no

trecho: “D. Feliciana resolveu mandar benzer a filha, Tomdsia conhecia justamente

numa das feitorias, uma velha, também da costa de Obidos. que tinha fama de boa
benzedeira, Meteu-se numa montario com o filho e fol busca-la, A velha foi da
opiniGo da mde tapuia. Benzeu a rapariga. fazendo-lhe cruzes com o médo em
diferentes partes do corpo e murmurando baixinho palavras incoerentes,
expulsando o boto em nome do Padre, do Fitho e do Espirito Santol..] Rosinha,

desde esse tempo, comegou a emagrecer: de pdlida que era tornou-se amarelo;

ficou feia. Tinha um ar triste de mulher desgragada. Seu poi notou essa mudanga

& perguntou @ mulher a causa dela. Foi o boto, respondeu D. Feliciana, sem dar

outra explicog@o e sem dizer até aonde tinha ido a agdo do peixe sobrenatural.”
Perguntar se a pratica de “benzer” aindo & comum em nossos dias e se conhecem
alguma histéria em que foi atribuido ao boto a agdo de “desgragar” a vida de umo

moga do interior.

Comentar sobre dois temas abordodos no texto, primeiromente o grovidez
indesejodo, fruto de atitudes inconsequentes por parte de Rosinha e de pessoas

mal intencionadas como Antanio, segundo o narrador. Ouvir a opinide e fazer uma
espécie de julgomento dos comporfomentos de Anténio e de Rosinha, Relacionar

aos dias atuais e verificar o ponto de vista dos olunos sobre o assunto.

Perguntar se eles sabem que o fato de um homem mais velho, mais de dezoito,
seduzir uma jovem enire cotorze & menos de dezoito € considerado crime;
principalmente menor de gquinze onos, em que o crime € passivel de cadeia se
denunciado e reparade se houver casamento, Relacionar com os dias de hoje os

fatos envolvendo Anténio e Rosinha. Verificor se percebem que olguns
relacionamentos entre as jovens sdo ilegois segundo a lei vigente,

Comentar sobre o aborfo e os métodos utilizados pelos moradores ribeirinhos para
consumar o fato, Como no frecho: “A velha tapuia ndo tinha os sentimentos refinodomente
delicados. Ndo procurou, pois, lludir Rosinha sobre as disposi¢des do Anténio Bicudo, nem
mesmo atenuar o grosseria de suas palavras. Apresentando-lhe nesse dia mesmo, numo
cuic prefo lustrosa. uma beberogem esverdecda. contou-lhe, sem nada omitir, o sua
conversa com ele. A pobre moga, perdida e humilhada, recebeu o noticia quase
indiferente, como quem a previa. Bebeu resignada, de um frago. o repugnante remédio.
N&o lutou. NGo teve vergonho da folta, seno do abandono em que a deixava o homem a
quem dera as primicias do seu amor, A ne¢do de honra era uma coisa profundamente
vaga na sua consciéncia. Na escola apenas lhe haviom dito que era um substantivo e mais
nada, Nao percebio que relogdes podiom existir entre um substantivo como esse e uma
meca como elal.. [As pessoas] haviam de falar dela, de dizer que ela teve um filho do
Antonio Bicudo. Sabia que estas coisas sempre se divulgam nos terras pequenas. Sentia
que todos haviom de mira-la oo passar, os ropozes principalmente, com uns olhares
insolentes, intencionalmente brejeiros. Tinha receio de fodoes, ndo queria aparecer,
andava esquiva. A vista de gente deixava-se estar sempre sentoda; parecia-the que assim
disfargava melhor o indicio da sua culpa. De seu pai, principalmente, fugia com ferror.
Talvez ele Ihe batesse, e esta deia de ser batida - ou com a palmatéria cu com o umbigo
de peixe-boi - fazio-o estremecer, com um calofric pusilanime e cobarde. Sorria-he,
porém, a esperanga de que tudo desapareceria com o remédio que tomava todos os dias”.
A partir desse trecho, verificar se perceberam & critica do auter scbre o ensino escolar ndo
ter referéncia com a vida. no trecho em que ele ofirma que honra, para ela, era apenas um
substantivo, & ndo sabio fozer relagdo entre esse substantivo e a vida dela.
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+ Perguntor se ocreditam que o aborto para os moradores da regido, noquela época, era
considerado crime ou um fator cultural, ou seja. era normal tomar o remédio repugnante
guando os regros estavom ofrosodos? E nos nossos dios, quois os métodos
contraceptivos?

» Comentar ainda sobre o comportamento das pessoas nas cidades do interior, como afirma
o autor: “Em Obidos, para onde voltaram logo depois da catastrofe, nem fodos quiseram
crer noqueka versdo, que apesar do segredo de D. Feliciana, que Tomasia dizia guarder
ela também, se espathou com ropidez das mas novas nas pequenas cidades’, Analisar se
esse comportamento ainda persiste nos dios atuais e como os fotocas se espalham,

«  Conversar sobre a estrutura do conto de Verissimo, dividido em partes ou capitulos como
uma mininovela & folar sobre a diferenca entre conto e novela,

30}

PARA ALEM DA LEITURA

A leitura do conto pade servir como ponto de partido para que o aluno perceba a
relag@io entre fatos ficcionais e realidade e, otravés desse olhar, estabeleca comparagbes
e outras leituras com os nomores de hoje, com o tema virgindade e tombém sobre uma
menina de guinze anos nomorar um rapaz maicr de idade. Relacionar também com o
aborto e o gravidez precoce. Verificar as opinides e verificar o ponto de vista sobre os
temas obordados,

OSTA DE PRODUGAO TEXTUAL

Apartirdas
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CONTOS PARA ACORDAR E ENCANTAR
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69 OFICINA

ENTRE 0S RIOS DE NOSSA REGIAO: HISTORIAS DE UNS,
HISTORIAS DE MUITOS, HISTORIAS DE TODOS NOS

Objetivos

+ Desenvolver a competéncio leitora afravés do escuta do texto e acompanhomento;
« Crior uma meméria tanto sonora quonto visual da leitura;
« Desenvolver a oralidade através das conversas antes, duronte e depois da leitura;
« Utilizar a intertextualidode como estratégia de leitura;
« Falar sobre temas miticos e religiosos.
« Conhecer narrativas que envolvam o espa¢o amazdnico e abordem temas de
cunho mitico e religioso;
+ Conhecer usos e costumes, crendices e supersticoes do povo do regido
amazonico:
» Conhecer e valorizar o autor e a obra,
Texto proposto: O peixe (Benedicto Monteirol
Texto complementar: O precipicio (Benedicto Monteirol

PREPARAGAO PARA A LEITURA

Nesta oficina serdo trabalhados dois contos do mesmo autor, Antes de disponibilizar
para os olunos as cépias com os confos, ser@ apresentada o biografia de Benedicto
Monteiro o fim de que os alunos conhecam o autor com quem irde dialegar e também que
percebom ofravés dessa biografic que a leitura sugere que o lugar onde os fatos
acontecem é em Alenquer, cidode natal do autor. Para ativar o processo de leiture, sdo
sugeridos os seguintes perguntas depois da leitura do titulo do primeiro conto:

» Que fatos serdo narrados baseado nesse titulo?

+ Quetipo de peixe serd mostrado no texta?

+ Que tipos de peixes vocés conhecem?

+ Levante hipdteses: por que o titulo do conto & O peixe? O que esse titulo sugere?

g LEITURA

Leia o texto "0 Peixe” para responder as questdes propostas.
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ATIVIDADE DE LEITURA

1. Oespage e otempo na narrativa sdo muito importantes para entendermos o desenrolar
dos fates. No contoe lido, onde os fatos acontecem e em que época? Destaque trechos
do texto que sdo exemplos dessas marcagoes.

2. No conto em questdo, o narrader frava um embate com a natureza: o sol. a cheia
linverno), o vento. Em que medida esses elementos s@o responsaveis pela
situagdo miseravel em que ele se encontra?

4. Toda boa narrativa gira em torno de um conflite. Qual é o conflito vivido pelo
NOFTIIoF = PACKNGgenT? DICA DE LEITURA

4. Qual o desfecho do conto? Houve solug@o para o conflito vivido pelo
narrador - personagem? Explique.

. 0 conto opresenta uma linguagem diferente dos demais contos, pois €
narrodo em linguagem oral, a transposicdo literal da fala dos moradores do
interior da Amazonia. Destaque do fexto exemplos desso linguogem gue
confirmem essa afirmagdo.

o

6. A narrativa nos mostra um conflito entre forcas contrérias agindo no
personagem, Ideias e agdes que nos mostram a extensdo do desespero de
um homem, no meio do nada, tentando conseguir alimento para sua familio.
Explique em que consiste esse conflito & qual a soida encontroda paro a
solugdo.

. O conto nos mostra que o modo de scbreviver do narrador, seus
conhecimentos, suas crengos sdo herangos de seus pois. Destaque um
trecho que confirma essa declaragéo.

8. Apartir daleitura do texto, explique a importancia da figura patema na vida
do narrador- personagem,

9. Asituagdo vivida pelo personagem do conto & uma metonimia da vida dos
moradores da regido Amazdnica. Em que medido isso ocontece?

10,0 conto nos mostra o narrador no limite de seu desespero, Quais as causas
e as consequéncios desse desespero?

11, Considere o seguinte trecho: “Ele mesmo como Sante sabia o quanto era
triste & dificil morar isolodo na margem desses logos, que de repente, oo
sabor do Amazonas, viram campos, praios e igopds.” De acordo com esse
trecho, & possivel inferir quais sao as dificuldodes vividas pelos moradores
ribeirinhos. Quais sdo essas dificuldodes, sequndo a sua leitura? Qual
dessas voce considera pior? Justifique.

17, No conto, 0 aparecimento do peixe foi um fenémeno natural ou sobrenatural? Justifique
5UQ resposta.
13, Justifique o titulo do texto.

g LEITURA

Depois da socializa¢do das respostas da atividade de leitura do texto "0 peixe”, sugere-

se que seja fido o conto "0 Precipicio” para continuar os afividodes e fozer um parolelo

entre os contos. Depois de disponibilizar as copias, pedir que leiom o titulo & respondam,
« Oque significa precipicio?
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CONTOS PARA ACORDAR E ENCANTAR

» Como esse nome se relacionard oo conto?
»  Que fatos serdo narrados a partir desse titulo?

ATIVIDADE DE LEITURA

1.

Saebemos que o narrador & um importante elemento na narrativa, pois é através de seu
ponto de visto que conheceremos os fatos a serem narrados, Qual € o tipo de narrador
no conto lido? Destaque trechos que confirmam sua resposta.
0 tempo e 0 espago fambém sdo muito impoertantes para entendermos o desenrolar dos
fatos. Explique em que lugar e quando os fatos aconfeceram?

. Ficomos sabendo dos fatos narrados otravés da conversa do narrador com um

interlocutor que ele ndo especifica, como se estivéssemos ouvindo uma converso
alheia. Esse procedimento muita comum para prender a atengdo do leitor e convida-lo
0 uma atitude responsiva diante do conto que 8, foi também usoda por José de Alencar
e Machado de Assis. Destague trechos do texto em que se verifica esse procedimento,
ou sejo, em que o narrador se dirige oo seu interlocutor.

. Qual é o principal conflito apresentado no conto?
. Como é resolvido esse conflito, ou sejo. como & o desfecho?
. Através da narrativa, ficomos sabendo como era o vida entre os dois vogueiros

presentes no conta {pai e filho). Como € o relacionamento dos dois?

0 narrader faz uma descrig@o profunda do pai. Quais aspectes da personalidade do
pai sao ressaltados no conto que sGo importantes para a compreensdo do texto?

Aporentemente as personogens desse conto ndo possuem nomes, ndo sabemos o
nome do pai e por acaso, ficomos sabendo o nome do filho, Miguel. Levante hiptteses:
por que é dada importancia ao nome do covalo? Qual o importancio dele pora o
desenrolor dos fatos?

. Segundo o Dicionario Online de Portugués, o significodo da palovra precipicic em

sentido figurade é “ruing; perdicdo; desgroca”, Relocione esses significados aos
acentecimentos narrados no conto.

10.Considere o seguinte trecho: "Nessas horas o silencio alargava: meu pai era quase

inimigo de falar. As vezes. levava horas e horas, essas caminhodas ele na frente e eu
atras, Eu achava que ndo havia methor momento pra nossa converso. Mas sé pensava:
falor, quem disse? Bastavo olhar a figura esticada na selo, que o siléncio dele, atalhave
no caminho, toda a minha forga de pensomento. Al o siléncio criava aqueles tantos
mundos entre dois homens de parelhas juntas. Entre dois homens emparelhados no
compo, sempre o siléncio oumenta por demais. O espago vago, nem me atrevia a
quebrar tomanha majestode. Isto era um trato antigo de sangue e crenga. Trato sem
escrita e sem palovras vindo dos tempos de curumim. Quando eu 56 podia andar em
garupa de cavalo, assim mesmo, sem falar e sem chorar. Fora dos nossos pensamentos,
havia s6 a mata oo longe, formando a linha do horizonte ou cortando bruscamente a
entrada dum igapo, Mas o compo sempre continuavo. Depois da mata, depois duma
baixa, depois dum igaropé, o campa sempre continuava, Geralmente a dnica
palavra que meu pal me dirigia era uma ordem: grita, Miguell Al entdo, meu
pensomento voava”, Da leitura desse trecho é possivel perceber a relogdo que pai e
filho estabelecem otravés da linguagem, como uma espécie de paradoxo, pois € uma
linguogem do siléncio. O que essa linguagem representa na relagdo pai-fiho?
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11 Depois que o poi do narrador foi vitima do Precipicio, quais foram as reagdes dele, do
narrador?

17 Leia o seguinte trecho: “J& ndo consigo lembrar das coisas que falei. $6 sei que ndo
consenti que levassem o corpo do velho pra cidade. Finquei o pé. gritei, e ndo levaram,
Se levassem — o senhor pensa — seria numa rede pindurada numa vara. Depois aquele
bolango penoso até o cemitério, As coras dos pessoas saindo pelas portas; os
conversas dos vizinhos nas jonelas. — Coitado, marreu de impoludismo... Era por
demais odioso pensar num enterro desses pora o veho.” Do leituro desse frecho, é
possivel depreender que o narrador emite alguns juizos de valor sobre o modo como as
pessoas sdo enterradas no interior das cidades e também sobre o comportamento das
pesscas do interior. Quais s80 esses comportamentos expostos nesse trecho?

13.Qual era © maior medo do pai do narrador em relacdo @ morte? Esse medo se
concretizou? Explique,

14. Considere o trecho: "Nequela torde, dizque era apenas um passeio de despedida...
ultima ofhadela no campo, derradeira carreira no gado e Gltimo vequejada. Depois era
capaz o apito de lancha; mais tarde o apite de fabrica, o barulho de trem, buzina de
automove!, corneta de quartel. Mas ali, mesmo com a morte de meu pai, tinha se
enterrado também o estério de sentor-praga, descer-rio, subir-a-serra, enconfrar-o-
mar e voltar um dia feito cidaddo,” Nesse trecho, percebemos quals eram os planocs
para o futuro que o narrador havia tracado. Quais eram esses planos? Eles se
reclizarom? Justifique.

15, 0 maior sentimento do narrador era de édie, queria vingar a morte do pai. Como ele fez
isso? De que forma o pai foi vingado?

APOS A LEITURA
« Pedir que alguns alunos relatem o que mais chamou a atengdo deles nos contos e
o motivo.

» Saber qual dos dois contos foi mais interessante e qual o motivo.

» Nao sequéncio, obordaremos alguns aspecios presentes nos contos, por exemplo:
O uso da linguagem coloquial, prépria do morador do regido amazdnica, com
expressaes como: varado, zurud, inxirida e “Bem que farejei, forejei. acuei, acuei o
cotia que estova na comidia da roga... Mas na herinha do tiro mata e queda, o pau
de fogo falhou. E ai, foi zapt. zopt, zapt, - a cotio arisca perna-pra-que-te-quer” (O
peixe) e "Me alembro como se fosse hoje”; "ele paresque até cerrodo e jG se
aproximava da mata do Joburu. Larguei o bezerro e corri pra prestar um adjutério.
Meu pai estava lutando mais com o Precipicio que com a novilha, que queria-
porque-queria escapulir”; “Me digo. me diga, se eu podic ficor o esperar de
lancha: entre-o-ir-e-ficar; entre ser fitho da patria ou filho da puta? Corre terra — ¢
senhor sabe — mae-e-pal, pai-e-mae, ondar-ao-Deus-dord. Vida-e-morte, morte-
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e-vida, vai-ndo-voi, essos coisas de horas dificeis e encantes de terros distantes
zonzeando a minha mente.” (O precipiciol. E outros,

» Destocar alguns aspectos presentes no conte como;

+ O modo de vido dificil de olguns moradores da regido ribeirinha, se alimentam do
que cagom e do que pescam; as vezes ndo ha nada como enfocado no confo O
peixe;

« Indagar se perceberom que o autor retrata de maneira fidedigna o comportomento
e a linguagem do povo ribeirinho, bem come seus costumes.

« Indagar se perceberam a pequenez do homem diante da imensiddo do rio, das
matas e também dos problemas enfrentados;

+ Indagor se ocharom que as descrigdes do cendrio feitas pelo narrodor foram
importantes pora o entendimento dos textos e em que medida.

« Comentar sobre como aborda a questdo religiosa no conto O peixe: se perceberam
que ele apela para todos os santes que conhece para que consiga alimento.

» Comentar se perceberam que ne conto O peixe, no momento de desespero, ele
opela até pora o diabo para consequir o seu intento e que apds isso o cendrio
comega a mudar, Indagor se eles acreditom que o peixe apareceu ou foi produto
de delirio devido ao sol forte e a fome? Ou qual outra explicagdo eles sugerem,

« Comentar sobre ¢ relagdo entre pai e filho nos dois contos. Verificar a importancia
da figura paterna nos dois contos,

+ Perguntar de perceberam o motivo do filho ndio querer levar o corpo do pai para
ser enterrodo na cidode. Verificar quais erom os problemas enfrentados pelos
moradores do inferior para enterrar seus mortos. Comparar com os dias otuais &
perguntar se imaginam quais sao os problemas enfrentados no otualidade.

« Comentar se perceberam que ndo hd mencdo a estudo nos contos, pois os
personagens se tornam pescadores, cagadores, vaqueiros como o pai e parece
que estudo foz parte uma reclidade muito distante deles.

« Pedir que comentem o que ha em comum entre os dois contos e em que eles se
diferenciam,

= Falor sobre 0 medo que © pai dele tinha do methado, de morrer afogado e se
perceberam que oo usar olgumas expressdes referentes a isso como: "Meu pai
sempre dizio, quando queria se referir as coisas fristes da vido, impossiveis de
resolver e dificeis de se arranjar: € mesmo gue chover no mothodo, Odiava o
molhado, Nao, ndo era contra a éguol..] Meu pai imbirrava mesmo contra o
mothado, Ndo suportava levantar de manhd@ e pisar no barro mothado, tante a 4gua
fosse de orvalho como de chuva torrencial” ele estava se referinde a dgua que fica
poroda e fraz enfermidades e prostram os moradores ribeirinhos.

+ Pedir para compararem os modos de narrar de Inglés de Sousa, de José Verissimo
e de Benedicto e opontem as semelhancos e diferencas entre eles,

PARA ALEM DA LEITURA

A leitura dos contos pode servir como ponto de partida para que o aluno percebo a
relogdo entre fatos ficcionais e realidade e, principalmente, perceba os problemas que
afligem os moradores das regides ribeirinhas que tém a vido marcoda durante © ano por
duas estacdes que mudam totalmente o cendrio onde vivem & também o modo de viver.
Através desse olhar, percebom a denuncia social do autor, que utiliza a literatura para
explorar 0s problemas vivenciados pelas pessoas noguela época, isctados te tudo, sem
acesso 0 bens bdsicos como alimentag@o, educagdo, sadde. lutando sozinhos para
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sobreviver, lutando contra a natureza que é enorme e também contra a sua prépria
pequenez. Relacionar esses fatos com a atualidade e verificar contra quem lutamos na
otualidade, com quais inimigos fravamos uma botalha todos os dios. Perceber o Literatura
como meio para nos fazer olhar no espelho e ver os cutros e a nds mesmaos, para sentirmos
as nossas dores e a dos outros e nos forfalecermos para continuar nessa luta didria,

35!

e conversa, pedir que os aluno e com
um parente o vizink ok para gue o mesmo conte histdrias que
marcaram sua infancit s @screvam um conto, procurar principalmente uma

PESSCa quE Mmorou na varja , ou gue viviadacaga e a na mecidode, Depois

do correcdo dos produgbes textuais, o pro r abordard aspectos de anadlise
linguistic Qi ara melhorar o desempenho linguistico do

aluno
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SOB O MANTO DA CRUELDADE: MALDADE HUMANA
JUSTIFICADA E CONSENTIDA

Objetivos

Desenvolver a competéncia leitcra através da escuta do texto e
acompanhamento;

Criar uma memdria tanto sonora quanto visual da leiturg;

Criar expectativas e hipéteses afravés das pausas em determinados pentos da
leitura;

Desenvolver a oralidade através das conversas antes, durante e depois da
leitura:

Utilizar a intertextualidede como estratégia de leitura;

Relacionar ficgGo e realidade;

Abordar temas universois ctravés de recortes regicnais;

Conhecer narrativas que envolvam o espago amazonico e abordem temas
sociais;

Falar sobre usos e costumes, crengas e supersticdes do povo da regido
amozonico:

Perceber a importancia do contexto social e cultural para o entendimento do
texto;

Conhecer e valorizor o autor e a obra,

Texto proposto: O crime do fopuio de José Verissimo
Texto complementar: Na escuriddo miseravel (cronical de Fernando sabino.

PREPARACAQ PARA A LEITURA

Antes de disponibilizar paro os alunos as copias com o conto, lembré-los o que significa
tapuio (indio/mestigo). Informar que o texto com quem irGo dialogar é de José Verissimo. E
para ativar o processo de leiturg, sGo sugeridas as sequintes perguntas depois da leitura
do titulo do conto:

Que tipo de crime serd cometido?

Quem é essa pessoa que cometerd esse crime?
Quem serd o vitima desse “criminoso?

Que fatos serdo narrados baseado nesse titulo?
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g LEITURA

Leia o texto “O Crime do Tapuio” para responder as questdes

propostos.

ATIVIDADE DE LEITURA

G e O N~

O conto € dividido em quatro partes, quol titulo vocé sugere para cada uma.

O narrador é onisciente. Ele & imparcial dionte dos fatos que narra? Justifique.
Qual & o principal conflito desenvolvido no conto?

Qual o desfecho desse conflito, ou sejo, como foi solucienado o problema?

Como o autor caracteriza Bertrana? Ele demonstra clguma simpatia por essa

personagem? Justifique,

6. O narrader nes informa no inicio do conto que os pais de Benedita deram-na para
Felipe Arauccu, seu padrinho, para que ela tivesse uma vida melhor, fosse frotada
come filha. O que aconteceu a Benedita depois que foi levada por Felipe Arauacu?

1. Levante hipéteses: esso pratica era comum noquela épeca? E hoje, fatos como
esse aindo acontecem? Explique.

DICA DE LEITURA

8. Como Berirana tratava Benedita? Essa forma de tratar encontra
alguma justificativa, ou sejo, hd uma razdo para ela tratar Benedita
dessa forma?

Y. O que esse trotamento a Benedita revelo sobre o cardter de
Bertrana? Segundo a sua leituro, qual o sentimento que Bertrana
nutria pee Benedita?

10 Leia o trecho seguinte: "Era devota e sentimental; rezova amidde,
tinho um rosario de contas sofadas ne punho da rede, metia sempre
0s santos nas suas palestros, ndo bocejova sem lazer cruzes - pora
que ndo entrasse o demo na boca aberta e chorava ouvindo referir
alheios infortinios. Quando d'alguém dizio mal. batio nos faces
encovadas palmadinhas beatas com as pontas dos dedos, que beijave
em sequida, murmurande compungida: - Deus me perdoe.. Tinha
particular devogdo com S. Gongalo € com S, Luiz Gonzoga; possuia-os
ali no seu orotério de pou, pintodo de ozul e frisos encarnados.”
Comparando as informagdes do trecho e o tratomento dade a
Beneditao, explique o gue esses comportamentas revelam a respeito do
carater de Bertrana? Justifique,

11, As caracteristicas das personagens s6o importantes para que se
entendo o comportamento delas. Descreve José Topuio e explique
quois sentimenfos nutria por Benedito e quais nutria por Berfrano.
Justifique.

12, Na sequnda parte do conto lemos que José Tapuio some com Benedito, ou sejo, ela
desaporece da casa de Bertrana, Para onde ele a leva? Por qué?

13. No terceiro parte, o narrodor nos opresenta José Tapuio sendo julgado por um
crime, Qual o crime de que ele é ocusado? Qual o resultado desse julgamento?
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14, Qual o sentido de José Tapuio sacrificar sua liberdade confessando que matou

Benedita? Qual a causa desse comportamento?

15. Quem é o verdadeiro criminosola) nessa histério? Justifique.
15, Vocé considera o titulo do texto irdnico? Justifique.

APOS A LEITURA

Pedir que alguns alunos relatem o que mais chamou a atengdo deles no conto e o
motivo. Também pedir que relatem as dificuldades encontradas na leitura do conto.
Se houver alguma duvida tentar sanar em conjunto, se necessario, retornar ao texto
sempre que possivel.

Sclicitar a um aluno que fago um resumo oral do conto lido.

Perguntar quais sentimentos os comporfomentos de Bertrana despertaram neles.
Indogar se a formao de tratar Benedita podia ser justificada pelos acontecimentos
que marcaram a vida de Bertrana. Questionar o que fariam se vissem como
Bertrana tratava Benedito, ou se vissem qualquer pessoca tratar outra como
Bertrana tratava Benedito.

Verificor se perceberom alguns costumes das familios ribeirinhas do século XIX
come: ter um oratdrio em casa; dormir em redes; dormir depois do almego; a rede
fazer parte da mobilia da sala, ter uma farmdcia coseira somente com predutos
provenientes da floro e da founa.

Na sequéncia, abordar olguns aspectos presentes no conto, por exemplo: Se
consideram iranic o titulo e por que, Perguntar se perceberom a dendincio social do
autor em relogBo oos mous tratos sofridos por Benedito; o forma como os
Julgomentos eram conduzidos no interior e a licenga para maltratar os outros como
tinha Bertrana.

Indogor se perceberom que o autor refrata de maneira fidedigna o comportamento
e a linguagem do povo ribeirinho, bem como seus costumes.

Indagar se perceberam que José Topuio participou de dois embates: um com uma
cobra e outro com a justica. Em qual deles ele saiu vitorioso? Justifique.
Comentar sobre come eborda o questdo religiosa no texto: se perceberam que ele
sugere que ha uma falsa religiosidade ou mesmo uma postura hipdcrita de Bertrana
que se diz religiosa, mas nega essa religiosidade no tratomento dado o Benedita.
Comenter sobre dois temas aberdados no texto, primeiramente Trabalho infantil e
depois maus fratos a menores. Perguntar se sabem que frabalho infantil & crime e
tombém os mous frafos infligidos a Benedita fambém sGo crimes. Ouvir a opinido e
fazer uma espécie de julgamento dos comportamentos de Bertrana, Perguntar como
esses comportamentos s&o tratados atualmente e como a lei trata essas questdes.
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« Conversar sobre os mofivos que levam pais a mandarem os filhos deles para
mororem com oufras pessoas e como sado frotodos. Verificar se oinda hoje esses
fatos acontecem.

» Perguntar qual o opinido deles sobre o comportomento de José Tapuio que
sacrificou a liberdode dele pela de Benedita, Conversor sobre o que fariom se
estivessem no lugar de José tapuio.

« Pedir para compararem os modos de narrar de Inglés de Sousa, Benedicto Monteiro
e de José Verissimo, quanto @ concisdo € quanto a linguagem.

» Conversar sobre o estrutura do conto de Verissimo, dividido em partes ou capitulos
como uma mininovela e falar sobre a diferenca entre conto e novela.

PARA ALEM DA LEITURA

A leitura do conto pode servir come ponto de partide para que ¢ aluno perceba o
relogdo entre fotos ficcionais e realidade e, ofrovés desse olhar, estabelega compaorogdes
e outras leituras com os temas trabalho infantil & mous tratos. Sugere-se a leitura da
cronica “Nao escuriddo miserGvel” de Femando Sabino pora comparar o personogem
Teresa com a personagem Benedita do conto lido. Sugere-se também o leitura do conto
de Monteiro Lobato Negrinha para comparar o comportamento das personagens Bertrona
e Dona Indcia e também Negrinha e Benedita.

PROPOSTA DE PRODUGAO TEXTUAL

A partir das ¢
») sunt
ponto de 0 assunto

g correCoo o produ

inalise linguistica

linguistico do aluno,
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89 OFICINA

UMA VISITA AO MONTE: UM OLHAR POUCO CONHECIDO
DE NOSSA HISTORIA

Objetivos

Desenvolver a competéncia leitora através da escuta do texto e acompanhamento;
Criar expectativas € hipdteses através das pausas em determinadas partes da
leitura;

Criar uma memério tanto sonora quanto visual da leitura;

Desenvolver a crolidade através das conversas antes, durante e depols da leitura;
Conhecer narrativas que envolvam o espago amazonico e nos contem histérios que
desconhecemos:

Conhecer fatos de nossa cidode (Monte Alegre) através de um olhar subjetivo,
literdrio e critico;

Conhecer narratives gue envolvom ¢ espago amazdnico e abordem temas sociais
e culturais;

Inferir o visdo de mundo do autor sobre os fatos através de termos utilizados no
texto

Perceber aimportancia do contexto histérico, social e cultural para o entendimento
do texto;

Conhecer e valorizar o auter € a obra,

Texto proposto: A sorte de Vicentina
Texto complementar: Pesquisa sobre o determinismo de Hippolyte Taine.

PREPARAGAO PARA A LEITURA

Antes de disponibilizar para 0s alunos as cépias com o conto, pedir que socializem os
resultodos da pesquisa e expliquem o que entenderam, Conversar sobre o que
aprenderam sobre a tecria de Taine. Perguntor se acreditam que o comportamento
humano ja esté fixado, que € guiodo por leis externos o eles como o hereditariedode, o
meio e o momento, Informar que o conto lido nesta oficina também é de autoria de José
Verissimo. E para ativar o processo de leituro, sGo sugeridas os sequintes perguntas
depois da leitura do titulo do conte:

137



« Pora vocé, o que € sorte?

« Vocé acredito em sorte?

» Levante hipéteses: quem é Vicentina e de que scrte o autor fala?
» Que fatos serGo narrados boseado nesse titulo?

@ LEITURA

Leia o texto “A Sorte de Vicentina” para responder as questdes propostas.

ATIVIDADE DE LEITURA

]

b

0 conto é dividido em quatro partes, Que titulos vocé daria a cada um
deles? Explique sua escolha.

. Descreva, brevemente, as sequintes personagens, a fim de que conhegom

as caracteristicas de cada un;
i) Teresa
i Mancel Sarofico
o) Moaria do Jutai
4 Joaguim Espeto
8 Anténio do Porto

. O fexto narrativo se organiza em tomo de um conflito (problema) que cria

uma espécie de suspense e prende a tengdo do leitor e conduz co climax
da histéria. Qual é o conflito da narrative e quem vive esse conflito?

Qual é o desfecho dessa narrativo, ou sejo, como o conflito é resolvido?

. Onde e em que época os fotos acontecem. Destoque trechos que

confirmem sua resposta,

0 autor dedica a primeira parte do conto a fozer uma descrigdo detalhada
do lugar, fala do extensdo, do tipo de vegetagGo. do tipo de solo, de
elementos do founa e da floro. Qual a importancio dessa descri¢do para o
entendimento da histéria? Ela & necessario ou poderia ser descartada?

Como era Monte Alegre no sécule XIX sequndo a descrigdo do narrador?

. Quem erom os moradores da Vila € quem eram os moradores do Porto? Por

que hovio uma rivalidode entre eles?

. De que forma € resolvido o conflito entre os moradores da Vilo e os do

Porto?

10.Como & formada o famllia de Vicentina, ou sejo. quem sd@o seus pais?
11. Por que Vicentina se torna motivo de litigio entre Maria do Jutai e Anténio do Porto?

Qual a motivagdio de Antonio?
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DICA DE LEITURA

12.Apés longa batalho judicial, Vicentina, opés manobras inferesseiras, é entregue o
familia de Venancio Sousa. Descreva como era Vicentina e como ela era tratado.

13 Na casa de Vendncie, Vicentina é abusada sexualmente, ou seja.  vitima de estupro.

Quem proticou tal oto e como a tamilia de Venancio resolveu essa situagao?

14.Quais as consequéncias desse fato para a vida de Vicenting?
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30 .
<t 15.Vicentine, agora casada e com uma filha de dezoito meses, paro fugir do violéncia do
marido, foge e durante a fuga ocontece umo trogédia. Explique o que aconteceu e qual
o motivo.
|6. Depois dessa tragédia, qual o destino de Vicentina?
11,0 narrador nos conta que quando perguntada sobre a vido de sua ofilhada, Eufémia,
esposa de Venancio, respondia: “Era a sua sorfe”, Vocé concorda com essa afirmativa?
Ndo podemos controlar nosso destino? A vido de Vicentina poderia ser diferente?
18.Em que medidao os atitudes de Antdnio do Porto e as disputos envolvendo os morodores
da Vila e os do Porto influenciaram na “sorte” de Vicenting?
|4 Pesquise o significado da palavra sorte e explique o titulo do texto.
0.0 ponto de vista do narrodor & um elemento necessdrio pora que tenhomos uma visdo
do que seré narrado. uma vez que a histéria serd contada o partir desse ponto de vista.
Que tipo de narrador temos no conto lido? Sua visGo € parcial ou imparcial? Mesmo
sendo onisciente ele aparece na narrativa. Cite o trecho em que se percebe isso.
1. Resuma, em poucas linhas, os fatos envolvendo a vida de Vicentina desde o nascimento
dela.

OS5 QWUNOS senfem em

APOS A LEITURA

» Pedir que alguns alunos relatem o que mais chomou a atengdo deles no conto e o
motivo. Também pedir que relotem as dificuldodes encontradas na leitura do conto.

Se houver alguma divida tentar sanar em conjunto. se necessdrio, retornar ao texto
sempre que possivel.

» Salicitar que olguns alunos leiam o resumo do conto lido.

» Perguntar se os alunos acharam interessante ler um conto ambientado em nossa
regido.

» Verificor se perceberam como o narrador conhece detalhes de nossa regido como a
fauno, a floro. o tipo de solo, o fipo de vegetagdo, os costumes.

» Verificar se perceberam fambém que ele relato fatos referentes a histdria de nossa
cidade que alguns historiadores de Monte Alegre desconhecem, como a disputa pelo
correio entre os moraderes da Vila e os moradores do Porto.

« Comentar a genialidade desse outor ao pegar um fato histérico e usar como pono de
fundo para narrar o conflito vivido por Vicentina.

. Comentar sobre os ponfos turisticos cifodos por ele e que hoje fozem parte de area de
preservagdo e sdo visitados por pessoas do mundo inteiro, Ele cita a Serra do Ereré, do



Paituna, do ltauajuri e cita também vilas de Mente Alegre, como a prépria vila de Ereré, vila
de Paituna, Caugu, Cugaru e outras, demonstrando um rico conhecimento de nossa regido,
Na sequéncio, abordar alguns aspectes presentes no conto, por exemplo: O titulo do conto
& ironico? Em que sentido?

Perguntor se perceberam se perceberam que de maneira sutil ele se foz presente no conto
0O Crime do tapuio: "E escusado dizer que houve recurso de graga, perddo, e 0 José Tapuio
ndo cumpriu @ pena. Ignoro o fim dele; de que estou firmemente convencido, porém. é que
morreu..” e no conto lido *..passondo pelos terras da fozenda Espirito Santo - em cuja
barraca, no meio de um campo descoberto e arido, quem escreve estas linhas jé passou
intermingveis dios..."

Indagar se perceberam que o autor retrata de maneira fidedigna o comportamento e os
costumes dos moradores de nossa regido no século XIX.

Indagar se acharam que as descrigbes do cendrio feito pelo narrador foram importantes
para o entendimento do texto € em que medida.

Perguntar se perceberam de forma ele aberda os problemas enfrentados pelos meradores
das vilas de Monte Alegre, como distancia, enchentes, dificuldades de sobreviver, meios
de ganhor o sustento e outros.

Folor scbre a presenga de animais felinos e selvagens que eram temides pelos moraderes
da regiGo, como a onga.

Comentar sobre frés temas abordados no texto, primeiramente os maus fratos sofridos
pela pequena Vicentina na casa de seus tutores; o estupro e depois a violéncia domeéstica.
Ouvir o opinido deles e indagar até que ponto uma pessca mantém sua sanidade dionte
desses acontecimentos. Relacionar aos dios atuais e verificar o ponto de vista dos alunos
sobre 0 assunto.

No caso da tragédia envolvendo Vicenting, perguntar o gue eles fariam se estivessem no
lugar delo.

Verificar se perceberam como era feito o arranjo para reparar um estupro. Perguntar se
acreditam que esses fatos eram comuns naquela época.

Relacionar as teorios de Taine oos acontecimentos envolvendo Vicentino e perguntar se
esses acontecimentos foram resuftados de um dos fatores que Taine cita: meio, momento
e hereditariedode. Explicar que o autor era contemporaneo a essa tese e assim como seus
pares naturalistas, procura crior seus enredos citando esses fatores.

Perguntor se ja forom 6 vila de Ereré e conhecem os lugores descritos por Verissimo.
Conversar sobre a estrutura do conto de Verissimo, dividido em partes ou capitulos como
uma mininovelo e falar sobre a diferenga entre conto e novela.

Pedir para compararem os modos de narrar de Inglés de Sousa, José Verissimo, quanto a
concisdo e quonto a linguogem.

PARA ALEM DA LEITURA

A leitura do conto pode servir como ponta de partida para que o aluno perceba a
relagto entre fatos ficcionais e reolidode e, através desse olhar, estabeleca comparogdes
e outros leituras com os temos abordados, Verificar as opinides e o ponto de vista sobre
esses temas e fambém que sintam vontade de conhecer mais de sua histéric, de suas
origens & que passem a valorizar as belezos e encantos de nosso regido que sdo
mostrados pelas lentes de outros, mas que possamos othar com nossos proprios olhos.

Sugere-se tombém umo visita @ Vila de Ereré paro refozermos os “possos de
Vicenting”, ou sejo, para conhecermos o lugar onde Verissimo desenvolveu sua narrativa.
E depois conhegamos as belezas do Parque Estadual (PEMA) que fica dentro da Vila.
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OARA ACORDAR E ENGANTAR

AT
CUNTUD A / VCANTAN

PROPOSTA DE PRODUGAD TEXTUAL

A partir das discus: na roda de converso, pedir gue os alunos
recotham histérios sobre o nosso regido e, depois de corrigidas,
fagam porte de uma coletdnea denominada de Confes do Alegre

Monte.
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EL AVALIACAO

A avaliogdo proposta neste produto € a processual, continua., pois é feita atrovés
do acompanhamento da participagdo do aluno em todas as atividades propostas, Devem
ser considerados também o desempenho e o capocidade de refacionar e expor as ideias
o portir da leiturc dos contos tanto de maneira orol quanto escrita. Perceber os
dificuldades opresentadas em cada atividade pora que possa redireciond-las e olcangar
0s objetivos pretendidos.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ninguém sai de uma pesquisa da mesma forma como entrou, pois durante esse pe-
riodo dialogamos com diversos autores na busca de encontrar as respostas que deram inicio a
pesquisa, mas quando encerramos essa etapa, percebemos que temos mais perguntas que res-
postas. Constatamos que ser professor & sempre estar preocupado em se atualizar com as pes-
quisas sobre teorias linguisticas e quando achamos que ja as conhecemos, outros autores apa-
recem com outras teorias.

A questdo que norteou a pesquisa foi indagar de que forma a leitura de contos de
literatura de Expressdo Amazonica poderia ampliar as possibilidades de leitura dos alunos. E
a direcdo que tomamos depois de varias leituras, foi preparar uma proposta de intervencdo com
atividades voltadas somente para a leitura e fazendo uso de algumas estratégias para a compre-
ensdo leitora. A resposta a que chegamos é que a leitura de textos literarios, mediada pelo pro-
fessor em que o aluno pode compartilhar seu entendimento do texto com outros colegas e com
o professor amplia muito suas possibilidades de leitura. Os textos estudados séo interessantes e
muitos alunos se envolveram nas atividades, possibilitando a leitura, a discusséo e a construcao
dos sentidos.

A pesquisa me proporcionou conhecimentos muito importantes, pois tive a oportu-
nidade de dialogar com varios autores e conhecer seus pontos de vista a respeito da lingua, do
ensino, da leitura e, nesse didlogo, houve a oportunidade de refletir sobre o nosso papel como
professores e como leitores e como estamos contribuindo para tornar a leitura mais significativa
para nossos alunos. Conhecer a importancia do texto literario para a humanizacdo do homem,
para o exercicio da sensibilidade e da alteridade, resulta em tornar a leitura desse género uma
constante em nossas atividades; pois devemos conhecer e dar o devido valor a esse tipo de texto
em nossa sala de aula.

Constatei que a leitura deve ser o principio e o fim das atividades de lingua portu-
guesa e que a partir dela é possivel focar em outras habilidades como producgdo, oralidade e
analise linguistica. Mas o ponto de partida e de chegada deve ser sempre a leitura. E a leitura
do texto literario, pois ela nos permite uma pluralidade de ideias; nos proporciona experiéncias
gue jamais teriamos possibilidade de vivenciarmos; ela funciona como se fosse um espelho da
realidade em que vemos 0s outros e a nds e com isso € possivel o aprendizado para o respeito
as diferencas, a aceitacdo de que somos diferentes e que 0s outros tém os mesmos direitos que

nos a vida, a salde, a educacao, etc.
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Percebi a importancia do mestrado na minha vida, a possibilidade de acesso a teo-
rias e praticas para melhorar nosso trabalho como professor; de saber o que estamos fazendo e
0 porqué de fazer; de continuar estudando; de participar de cursos de formacéo; de conhecer
novas teorias, pois conforme Antunes (2014), sdo elas que guiam nossas praticas. Constatei que
para mediarmos o trabalho com a leitura devemos ser os primeiros leitores, pois se queremos
gue nossos alunos encontrem sentido nos textos devemos ser o0 primeiro a vivenciarmos e esse
trabalho comeca na escolha dos textos a serem estudados nas oficinas. O professor deve ler e
explorar todo o potencial significativo do texto e s6 depois disso, podera planejar as atividades.
Né&o ha como um professor mediar atividades de leitura se nem mesmo ele 1€; se ndo possui um
repertorio de textos para apresentar para os alunos.

A pesquisa nos proporcionou reflexéo a respeito de nosso papel como educadores,
inquietos com as atividades que realizamos, pois sempre Nosso anseio € que nossas aulas sejam
atraentes para nosso aluno, que fagam sentido na vida deles. Sabemos que néo alcangamos to-
dos, pois alguns ndo participaram das atividades, ndo leram os textos, mas s6 o fato de partici-
parem da socializacdo ja é proveitoso. Ndo da para medir o alcance da proposta na vida deles,
pois foram para outro nivel de ensino. Também néo da para afirmar que a atividade transformou
todos em leitores, pois ha aqueles que ndo gostam do género trabalhado ou ndo gostam sim-
plesmente de ler.

A pesquisa, de uma forma geral, foi exitosa, pois conseguimos responder a indaga-
cdo proposta. A proposta de intervencdo também é viavel, pois foi muito produtivo o trabalho
nas oficinas, dando oportunidade para o aluno construir os significados do texto, a oportunidade
de leitura do texto na integra e ndo s6 de fragmentos.

Como resultado das consideracdes, reafirmo que o ensino de lingua portuguesa
deve ser focado em géneros e que o texto que merece protagonismo em nossa sala de aula é o
literario, pois nos permite desenvolver nossa cota de humanidade, organizar nossas ideias e
consequentemente nossa vida. E para que seja realmente significativo, é importante trabalhar
utilizando estratégias para facilitar a compreenséo leitora. E que nds como professores podemos
e devemos transformar nossa sala de aula em lugar de ensino e aprendizagem de leitura; o lugar
de encontro do meu aluno com textos literarios, o lugar de troca. E também devemos ser pri-
meiramente leitores, pois dificilmente podemos guiar ou ensinar um caminho que desconhece-
mos, que ndo foi trilhado. Portanto, se queremos que nossos alunos sejam leitores, devemos

nos, primeiramente, servirmos como exemplo, sendo leitores.
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APENDICE A- QUESTIONARIO DE AVALIACAO DAS ATIVIDADES

oomalgum texto, ou seja, algum
isse orgulhoso de ser

"abamowmmm:mpmxmmm?

14- Quais as criticas, os pontos negativos desse trab:

15- As atividades de leitura propostas despertaram em vocé
mais desejo por leitura ou ndo influenciaram em nada?
Justifique.

eu que 0s textos trabalham diversos temas:

' social e eultuml da nossa regido
cé se interessa por esses temas? Justifique.
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ANEXO A - RESPOSTA DO ALUNO AO QUESTIONARIO
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ANEXO B - CONTINUAGCAO DA RESPOSTA DO ALUNO AO QUESTIONARIO
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ANEXO C - RESPOSTA DO ALUNO AO QUESTIONARIO




