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RESUMO

A luz de uma perspectiva sociocognitiva, nossos pensamentos e acdes sdo guiados por
estruturas metaforicas que se atualizam nas dinamicas das rela¢6es socioculturais e, como tal,
refletem o conjunto de valores circunscritos a um povo. A par desta concepgéo e considerando
0 papel da escola na formacdo integral do aluno, que tem na leitura um lugar especial, este
estudo tem como objetivo estimular o desenvolvimento da competéncia leitora dos alunos do
7° ano do ensino fundamental do Colégio Estadual Jodo Batista Nascimento (Nossa Senhora
do Socorro/SE) por meio da analise de metaforas conceptuais presentes nas canc¢des do cantor
Luiz Gonzaga. Para dar conta dessa proposta, valida-se uma sequéncia didatica composta por
cinco modulos cuja énfase recai na identificagdo da metafora e/ou expressdes metaforicas e no
reconhecimento dos efeitos de sentidos que elas atualizam nas canc¢des a serem estudadas,
com vistas ao aprimoramento da competéncia leitora dos discentes. O presente trabalho tem
como produto final um caderno pedagdgico que servira de modelo para que os docentes de LP
possam desenvolvé-lo em suas aulas. Tal sequéncia didatica, intitulada “Desbravando o
mundo da leitura através da metafora conceptual nas cangdes de Luiz Gonzaga”, tem como
base os estudos de Dolz et al (2004), que entendem a sequéncia didatica como ferramenta
promissora para o desenvolvimento da aprendizagem, e € dividida em cinco etapas: i)
Conhecendo o género letra de cancdo; ii) Conhecendo Luiz Gonzaga, o Rei do Baido; iii)
Desbravando o mundo da leitura e da metafora conceptual; iv) Jogo - Desvendando
metaforas e v) Publicizando o trabalho. Do ponto de vista tedrico, também ganham vez
autores como: Lakoff e Johnson (1980), para os quais a metafora é um fenbmeno cognitivo-
social; Sardinha (2007) para quem a linguagem é essencialmente metaférica; Chiavegatto
(2002), que destaca as motivacbes sociocognitivas da Gramatica; Marcuschi (2008), o qual
pontua que 0s géneros textuais fazem parte da nossa vida diaria; Koch e Elias (2015), que
versam sobre concepcdes de leitura; Leffa (1996), para quem a leitura é um sistema complexo
e Kleiman (2016), que entende a importancia da formagdo de um leitor critico.

Palavras-chave: can¢do — leitura — Luiz Gonzaga - metéafora conceptual



ABSTRACT

In a sociocognitive perspective our thoughts and actions are guided by metaphorical structures
that are updated in the dynamics of socio-cultural relations and, because of such dynamics,
they reflect the set of values circumscribed to a specific group. With this conception in mind,
and considering the role of the school in the integral education of the student who has a
special place in reading, this thesis aims to stimulate the development of reading competence
for students in the 7th grade of the elementary school Colégio Estadual Jodo Batista
Nascimento, located in Nossa Senhora do Socorro, Sergipe, Brazil, through the analysis of
conceptual metaphors present in the songs of Luiz Gonzaga. In order to deal with this
proposal, a didactic sequence made of five modules is validated, with emphasis on the
identification of metaphor and / or metaphorical expressions and the recognition of the effects
of meanings that they update in the songs to be studied, with the purpose of improving the
reading competence of student. The thesis has as a final product a workbook that will serve as
a model so that Portuguese Language teachers can develop it in their classes. The workbook,
entitled “Discovering the world of reading through the conceptual metaphor and songs of
Luiz Gonzaga”, is based on the studies of Dolz et al (2004), who understand the didactic
sequence as a promising tool for the development of learning, and is divided into five stages:
1) Knowing the song lyrics; ii) Meeting Luiz Gonzaga, the King of Bai&o; iii) Discovering the
world of reading and conceptual metaphor; iv) Game - Unraveling metaphors and v)
Publicizing the work. From a theoretical point of view, these authors will be used: Lakoff and
Johnson (1980), for whom the metaphor is a cognitive-social phenomenon; Sardinha (2007)
for whom language is essentially metaphorical; Chiavegatto (2002), who highlights the socio-
cognitive motivations of Grammar; Marcuschi (2008), who points out that textual genres are
part of our daily life; Koch and Elias (2015), who deal with conceptions of reading; Leffa
(1996), for whom reading is a complex system; and Kleiman (2016) who understands the
importance of training a critical reader.

Keywords: song - reading - Luiz Gonzaga - conceptual metaphor
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obteve a média 2,1, no ano de 2017 o Ideb da escola ndo foi computado, ja em 2019, a escola
avangou um pouco, pois alcangou a média 2,8.

A escola supracitada faz parte da rede estadual de ensino e fica localizada no Conjunto
Marcos Freire Il, na cidade de Nossa Senhora do Socorro/SE, a qual compde a regido
metropolitana da capital sergipana. Em sua maioria, os alunos sdo advindos de familias
carentes, muitos deles trabalham no turno contrario ao da aula para ajudar aos pais nas
despesas de casa, 0 que dificulta ainda mais o processo de aprendizagem deles. A escola
também possui um alto indice de evasdo, pois muitos alunos acabam abandonando os estudos
no decorrer do ano por terem que trabalhar. Sendo assim, todos esses fatores repercutem
diretamente nos dados das avaliagfes nacionais.

Diante deste quadro, os resultados do Ideb do Colégio Estadual Jodo Batista
Nascimento ndo sdo muito animadores, conforme citamos anteriormente, a média do Ideb
alcancado pela escola ficou bem abaixo do esperado. Ademais, o nivel de proficiéncia em
leitura e interpretacdo dos alunos do 9° ano também é baixo, pois no ano de 2015, somente
16% dos alunos tiveram o nivel avancado ou proficiente.

Sendo assim, trabalhar com leitura € um desafio para nossa vivéncia, enguanto
professores de Lingua Portuguesa, pois entendemos que a dificuldade em leitura ndo se
restringe a disciplina de portugués, mas perpassa por todas as areas, uma vez que um aluno
que nao Ié bem ndo conseguird interpretar os mais diversos textos seja literario, seja um texto
de histdria ou, até mesmo, um problema matematico. Isto é, o aluno que apresenta um nivel
de proficiéncia em leitura deficiente apresentara dificuldades para se desenvolver bem em
qualquer area do conhecimento.

Nesse contexto, perante as limitagdes que a escola publica nos impde (em alguns anos
ndo ha livro didatico disponivel para todos os alunos, nem sempre temos a possibilidade de
imprimir um texto para trabalhar a leitura e a interpretacdo textual), tentamos, dia apos dia,
fazer com que nossos alunos evoluam nessa area do conhecimento tdo importante para a
formacéo deles enquanto cidaddos. Nesse ponto, convém ratificar a importancia do Mestrado
Profissional em Letras em rede — PROFLETRAS, o qual tem como objetivo capacitar
professores de Lingua Portuguesa da educagdo basica de todo o pais, de modo a contribuir
para a melhoria e para a qualidade da educacéo brasileira. Silva e Cardoso (2020) descrevem
bem os objetivos do Programa, ao tempo em que destacam o trabalho que vem sendo

realizado pelo Profletras em Sergipe:
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Implantado no ano de 2013, sob a portaria n® 1.009, de 10 de outubro de 2013, do
Ministério da Educagdo, o Programa de Mestrado Profissional em Letras (Profletras)
é um Curso que tem alcance nacional e objetiva, a médio prazo, a qualificacdo de
professores de lingua portuguesa do Ensino Fundamental em todo o territério
brasileiro. Em Sergipe, 0 programa conta com duas unidades de ensino, uma em S&o
Cristdvdo e outra em ltabaiana, e estas vém contribuindo para o desabrochar de
pedagogias que buscam efetivar a proficiéncia discente nas mais diversas situacoes
de letramento. (SILVA; CARDOSO, 2020, p. 227)

As autoras ressaltam também o impacto que os trabalhos desenvolvidos no Profletras

em ambito nacional vém alcangando na educacéo basica brasileira:

Mesmo sendo um infante, quando comparado ao tempo de inauguragdo de outros
cursos e programas de ensino e de pos-graduagdo em lingua/linguagem do Brasil, o
Profletras tem se mostrado exitoso e visivelmente ascendente na consecucdo das
metas que nortearam sua implementacdo, na medida em que a atuacdo das 49
unidades tem efetivamente promovido a criacdo de produtos educacionais de
natureza replicével, com efeito cascata da diminuicdo das dificuldades enfrentadas
por alunos do ensino fundamental, nas diferentes instancias que circundam seu
universo biossocial, marcado por multiletramentos e exigéncias competitivas
indmeras. (SILVA; CARDOSO, 2020, p. 229-230)

A par dessa contribuicdo a que as autoras aludem, o trabalho com leitura deve ser um
dos pilares do ensino de lingua portuguesa, como € preconizado tanto pelos PCNs
(Parametros Curriculares Nacionais) quanto pela BNCC (Base Nacional Comum Curricular),
uma vez que os dois documentos recomendam o trabalho de lingua tendo como foco o texto,
nos mais diversos textos/géneros textuais. Da mesma sorte, o Curriculo de Sergipe (2018),
documento criado a partir das diretrizes da BNCC para ser aplicado nas escolas da educacéo
béasica do territorio sergipano, ja na introducdo, ha uma reflexdo sobre o papel do professor, o
papel da escola na formacdo do aluno em sua integralidade, sua formacao ndo so intelectual,

mas também enquanto cidadao e ser social e pensante.

Para a escola que se pretende contemporanea e compromissada com esse conjunto
de coisas, ndo hd outra opcdo sendo pensar 0 sujeito que aprende em sua
integralidade. O aprender ¢ um exercicio que se opera num corpo. Num corpo
moldado pelas relagdes com o mundo. Um corpo que é afeto de cognigdo e que, em
razdo do tempo e do espaco, dos valores e costumes erguidos sob diversas
cronologias e territorialidades, acaba que sentindo/pensando e operando sobre o
mundo de modos diferentes. [...] Do mesmo modo, é imprescindivel que, na escola,
todos aqueles que a fazem compartilhem algum conceito de ensinar e aprender; que
reconhegam e afirmem que a escola possui uma funcdo politico-social. Ndo compete
a ela, solitariamente, a construgdo da cidade, portanto, da cidadania. Mas tem ela,
nessa complexa tarefa, um papel fundamental. (SERGIPE, 2018, p. 20- 21)
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Por outro lado, o documento ressalta que ndo cabe somente a escola essa missdo de
educar de formar cidaddos, dando énfase a funcdo da familia e da sociedade como um todo,
uma vez que, sO a partir de um trabalho em conjunto é que a criangca e/ou adolescente
conseguira se desenvolver nas mais diversas areas da sua vida.

Adentrando no mérito da escolha do tema/contetido a ser trabalhado no nosso produto,
destacamos que, ao trabalhar figuras de linguagem em sala de aula, foi possivel verificar a
dificuldade dos alunos em identificar e compreender algumas delas, em especial, a metéafora.
Diante desta realidade, decidimos trabalhar a metafora conceptual presente no género cancao,
pois além de trabalhar a meté&fora, focaremos na compreensdo leitora através de diversas
cancles de Luiz Gonzaga, como também poderemos abordar a linguagem singular presente
em suas canc¢des. Respeitada a perspectiva literaria, em sua enorme contribuicdo desde o0s
primordios de uma discussdo aristotélica, nosso trabalho pretende priorizar um viés
conceptual, entendendo que as metaforas “[...] sdo necesséarias para dar sentido ao que
acontece em torno de nos [...]” (LAKOFF; JOHNSON, 1980, pp. 186-187).

Logo, entendemos que a metafora ndo é um recurso puramente linguistico, mas sim
um fendmeno discursivo de valor cognitivo, ou seja, ela esta diretamente ligada ao nosso
pensamento. Além de fazer parte da nossa vida cotidiana, a metafora estd presente no
pensamento e na acgdo. Sardinha (2002) destaca ainda que “As metaforas conceptuais sdo
culturais. Elas refletem a ideologia e 0 modo de ver o mundo de um Grupo de pessoas,
construidos em determinada cultura.” (SARDINHA, 2002, p. 33) Logo, ela faz parte da nossa
vida diaria, dos nossos costumes, da nossa cultura.

Destarte, trabalhar a metafora pode despertar nos educandos um olhar mais critico e
lidar com cangdes do cantor Luiz Gonzaga pode ser uma oportunidade de trabalhar a
competéncia leitora de forma ludica, levando a musica para a sala de aula.

Posto isto, compreendemos que este trabalho é necessario tanto para tentar agucar a
competéncia leitora dos alunos através de cancBes, como também para oferecer a eles um
pouco do repertorio das cancdes de Luiz Gonzaga, que sdo carregadas de metaforas
conceptuais, com o objetivo de elucidar as davidas deles relativas a metafora e,
consequentemente, tentar amenizar as dificuldades de leitura apresentadas por eles. Nesse
sentido, nosso trabalho apresenta as seguintes metas e objetivos:

Metas:

1) Suscitar nos alunos o interesse pela leitura;
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ii) Promover a reflexdo sobre o género cangdo, a par de seu carater social,

iii) Favorecer a identificacdo da metéfora e/ou expressdes metaforicas e o
reconhecimento dos efeitos de sentidos que elas atualizam nas cancdes estudadas, visando o
aprimoramento da competéncia leitora dos discentes;

iv) Estimular o desenvolvimento da competéncia leitora por meio da andlise de
metaforas conceptuais presentes nas canc¢des do cantor Luiz Gonzaga,;

V) Proporcionar a compreensdo do significado presente em cada metafora conceptual;

vi) Apresentar aos alunos o contexto historico e social em que as cancBes foram
criadas e sua relagdo com as tematicas abordadas nas letras das cangoes.

Objetivos:

i) Reconhecer a cangdo enquanto género textual;

ii) Identificar a funcéo social do género cancéo;

iii) Compreender o contexto histérico em que as musicas foram gravadas;

iv) Perceber as escolhas lexicais e metaféricas para a composi¢cdo da cancdo e 0s
efeitos de sentido causados por elas;

v) Identificar e apropriar-se das metaforas conceptuais presentes nas cancGes e 0s seus
efeitos de sentido;

vi) Refletir criticamente acerca das tematicas apresentadas nas cangoes;

vii) Fazer inferéncia sobre a can¢do, a metafora conceptual presente nela e o efeito de
sentido gerado pela metéafora;

viii) Refletir sobre a linguagem tipica da oralidade presente nas musicas de Luiz
Gonzaga e o efeito de sentido que ela causa nas cancdes.

Levando em consideracdo a importancia do desenvolvimento da competéncia leitora
dos alunos, neste trabalho, ao analisar as cancdes, sdo abordados trés descritores® da Prova
Brasil (SAEB) — Lingua Portuguesa, referentes a procedimentos de leitura:

D3 - Inferir o sentido de uma palavra ou expressao;

D4 - Inferir uma informag&o implicita em um texto;

D6 — Identificar o tema do texto.

> O Inep (Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira), 6rgdo vinculado ao
Ministério da Educacéo, estabeleceu uma Matriz de Referéncia de Avaliacao, para interpretar os resultados de
avaliagcBes nacionais como a Prova Brasil e 0 ENEM. A Matriz de Referéncia possui Descritores os quais
objetivam descrever o processo de construgdo de Competéncias e Habilidades que os alunos devem desenvolver
e dominar, conforme o conteldo, a etapa de escolarizagéo e area do conhecimento.

Os descritores citados neste trabalho estdo presentes na Matriz de Referéncia tanto do 5° ano quanto do 9° ano do
ensino fundamental.
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i) Memind: uma proposta de jogo para o ensino de metaforas na educagdo basica, do
discente Edipo Santana Bispo Andrade. Orientador: Sandro Marcio Drumond Alves Marengo
(2020);

iii) Metéaforas e o ludico em cancdes de empoderamento feminino: uma Proposta
de Letramento Critico para 0 9° Ano do Ensino Fundamental, da aluna Roberta Brito Lima.
Orientadora: Taysa Mércia dos Santos Souza Damaceno (2020).

Em termos operacionais, selecionamos, quinze cancfes do cantor Luiz Gonzaga. Esta
selecdo tem como critérios tanto a abordagem da tematica que versa sobre a realidade do
sertdo nordestino, da vida do sertanejo e do seu amor pelo sertdo, quanto a presenga de
metafora conceptual ou expressGes metaforicas em cada uma das cancbes. Na secdo 3.2,
trataremos dessa temética detalhadamente.

Para dar conta das observacdes acima referidas, esta proposta estrutura-se em 05

capitulos, a saber:

1. Introducdo: como o proprio nome ja destaca, relne as consideracdes globais acerca
do desenvolvimento do trabalho. Logo, sinaliza ndo apenas a motivacdo para a
realizacdo do presente trabalho e, igualmente, a abordagem tedrico-metodoldgica a ser
adotada.

2. O Estatuto da metafora no ensino de lingua portuguesa: aqui, ganham énfase
estudos voltados para as Teorias da Metafora e seus respetivos desdobramentos —
conceito na gramatica normativa, abordagem no livro didatico, ponte para leitura e
construcdo de sentidos do/no texto —, bem como pesquisas que endossam a
importancia do trabalho com género textual para o aprimoramento da competéncia
leitora, observacfes concernentes ao género cangao e a propria caracterizacdo da obra
de Luiz Gonzaga. Servirdo de base autores como: Dolz et al (2004); Lakoff e Johnson
(1980); Sardinha (2007); Chiavegatto (2002); Marcuschi (2008); Koch e Elias (2015);
Leffa (1996); Kleiman (2016) e outros.

3. Género textual na escola e o aprimoramento da competéncia leitora: aborda a
importancia do estudo do género textual em sala de aula para com o objetivo de se
alcancar éxito no desenvolvimento da competéncia leitora dos discentes. Este capitulo

tem como embasamento teorico: Marcuschi (2008) que trata dos géneros com
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maestria, como também os documentos oficiais que sdo essenciais a pratica
pedagogica PCN (1998) e BNCC (2018).

4. Metaforizando com o rei do baido: aspectos metodoldgicos do produto: traz
consideracdes sobre as orientagdes metodoldgicas a serem adotadas para a realizagéo
da proposta, situando alguns modelos que o alicercam, como o de Dolz et al (2004) e
o Programa Educacional de Resisténcia as Drogas (PROERD)®. Por isso, divide-se
em duas partes principais: i) consideracGes sobre o perfil do Produto — Caderno
Pedagdgico — a ser elaborado: estrutura, discussdo tematica e natureza do género; ii)
exposicao da sequéncia didatica que integra as atividades do produto.

5. E o que ficou...: este Gltimo capitulo apresenta um breve relato de experiéncia sobre o
que foi vivenciar o Profletras, como essa experiéncia contribuiu para nosso
desenvolvimento e amadurecimento enquanto profissional e professora da educacéo
béasica, de que forma as contribuicdes deste mestrado auxiliaram no aprimoramento da
nossa pratica docente.

Apresentado o delineamento tedrico-metodoldgico inerente a este Trabalho de

Conclusdo Final, cabe o convite a apreciacao das se¢des que o compdem.

> “0 Programa possui como material didatico o “Livro do didatico”, o Livro dos Pais” e 0 “Manual do Instrutor”
gue auxiliam os respectivos cursandos e os Policiais Proerd no desenvolvimento das ligdes. O PROERD consiste
em uma acdo conjunta entre policial militar devidamente capacitado, chamado Policial Proerd, professores,
especialistas, estudantes, pais e comunidade no sentido de prevenir e reduzir o uso indevido de drogas e a
violéncia entre estudantes, bem como ajuda-los a reconhecerem as pressdes e a influéncia diaria para usarem
drogas e praticarem a violéncia, e a resistirem a elas.” (BRASIL, 2013, p. 16)

O modelo adotado pela policia para lidar com questdes relativas ao combate ao uso de drogas, por sua natureza
replicavel, colabora para a definigdo das etapas adotadas neste produto.
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2 O ESTATUTO DA METAFORA NO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

Como dissemos na se¢do 1, a proposta aqui em evidéncia entrelaca a necessidade de
uma linha de acdo que busca abordar o estatuto da metafora conceptual em cangbes de Luiz
Gonzaga, de modo a despertar o olhar do aluno para os sentidos veiculados em letras que
consagraram a representatividade nordestina na musica brasileira, a par do favorecimento da
competéncia leitora. Por essa razdo, neste momento, passamos a contemplar ndo apenas
consideracdes relativas ao arsenal tedrico que sustenta a elaboragcdo de nosso trabalho, mas
também informacdes sobre o género estudado e a obra de tdo renomado cantor popular
nordestino. Por isso, citamos tais autores: Dolz et al (2004); Lakoff e Johnson (1980);
Sardinha (2007); Chiavegatto (2002); Marcuschi (2008); Koch e Elias (2015), Leffa (1996) e
Kleiman (2016) entre outros.

2.1 Teorias da metafora

A metafora teve sua primeira definicdo realizada na Grécia antiga por Aristoteles, que
a considerou como “[...] a transposi¢cdo do nome de uma coisa para outra, transposicdo do
género para a espécie, ou da espécie para 0 género, ou de uma espécie para outra, por via de
analogia.” (ARISTOTELES apud SARDINHA, 2007, p. 20) Entretanto, com o avanco dos
estudos na éarea, principalmente, no fim do século XIX, vérios estudiosos rebateram a

concepcao aristotélica. De acordo com Lipss apud Marcuschi, (2000, p. 80-81):

Explode-se, por exemplo, um edificio, uma ponte, etc. com dinamites, mas um
orador explode, com palavras, uma reunido, como também operérios explodem
governos com greves, etc. Apesar de todas essas divergéncias, tudo isso € “explodir”
(LIPPS, 1958:67, com adaptagdes). Dai afirmar Lipps ndo haver “significado
originario”, mas “origem de um significado”, o que torna a definicdo da metafora
como “transposi¢do do significado de uma palavra” totalmente inadequada (LIPPS,
1958, p. 69-72).

Conforme afirma Sardinha (2007, p. 21-22), “a metafora vem do grego ‘metapherein’,
que significa ‘transferéncia’ ou ‘transporte’. Etimologicamente, ¢ formada por ‘meta’, que
quer dizer ‘mudanga’ e por ‘pheiren’ que significa ‘carregar’.” Com 0 passar do tempo, a
categoria inicial de metafora desmembrou-se e passou a ser tratada como varias figuras de
linguagem. O autor ressalta que, certamente, foi na Renascenca que a classificacdo das figuras

de linguagem se intensificou e isso aconteceu devido a tendéncia daquela época em classificar
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0 mundo em categorias. Dentro desse contexto de classificaces, a metéfora, geralmente,
entendida como somente mais uma entre muitas figuras de linguagem, por outro lado, para
Aristoteles, a metafora sempre foi vista como a figura mestra.

Marcuschi, em seu ensaio “A propodsito da metafora”, escrito no ano de 1970, faz um
levantamento historico sobre o conceito de metéfora, indo desde Aristoteles e Quintiliano até
o0s anos 1970, cujos estudos foram anteriores aos avancos tedricos dos anos 1980-1990 que
tiveram como base Lakoff & Johnson (1980).

De acordo com Marcuschi (2000), a finalidade do ensaio: “é mostrar a metafora como
algo mais do que um simples fendmeno linguistico de natureza semantica.” (MARCUSCHI,
2000, p. 73) Segundo o autor, Aristoteles entendia metafora como “transposicdo do
significado de uma palavra”, ja Quintiliano, ainda que influenciado pelo pensamento
aristotélico, entendia a “metafora como uma comparagao abreviada”, pensamentos estes
negados pela maioria dos autores modernos. O autor ainda trata sobre as expressdes
metafdricas e ressalta a complexidade em defini-las:

De fato, expressdes metaféricas sugerem aspectos que as palavras com seu
“significado literal” ndo podem apresentar. E com razdo, portanto, que H.
Blumenberg afirma que o “campo de uso da metafora ¢ o lugar da formagdo de
conceitos de outro modo impossiveis, malogrados ou ndo concretizados”
(BLUMENBERG, 1971:171). Expressdes tais como, “a recepgao foi fria”, ou “o dia
esta triste” dizem muito mais do que se quiséssemos obter, com o0 mesmo efeito
cognitivo, este contelldo emotivo ou subjetivo através de descri¢bes (literais).
(MARCUSCHI, 2000, p. 81)

No fim do seu texto, Marcuschi (2000) conclui ressaltando que a metafora ndo deve
ser vista como uma simples comparagao, pois: “a comparagdo ¢ uma forma de violagdo da
metafora; € um momento de racionalizacdo indevida dentro de uma esfera que se quer
indevassavel.” (MARCUSCHI, 2000, p. 86) Poucos anos ap6s o0 autor escrever esse trabalho,
nos ano de 1980, George Lakoff e Mark Johnson, com a obra “Metéaforas da vida cotidiana”
deram inicio a um novo marco nos estudos da metafora. Podemos dizer que a obra deles foi
um divisor de aguas no tocante ao entendimento do que é e de como funciona a metéfora,
fazendo cair por terra a ideia de que a metafora somente é encontrada na linguagem poética e
de que ndo se encontra na linguagem convencional do nosso cotidiano. Sendo assim, segundo
0s autores, as metaforas conceptuais sdo convencionais e culturalmente definidas. Nessa

perspectiva, elas ndo parecem metaforas no sentido tradicional, uma vez que ndo sdo
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utilizadas somente com o intuito de ornamentar a linguagem. Pelo contrério, elas sdo t&o
intrinsecas a nos seres humanos que se confundem com o senso-comum.

Em termos tradicionais, a metafora é tratada como uma figura de linguagem, ou seja, €
vista somente como um artificio puramente linguistico que tem como objetivo enfeitar a
linguagem. Além disso, é normalmente estudada/trabalhada em literatura como uma
ferramenta utilizada por poetas e escritores para expressarem suas emocdes e também como
um recurso particular que ajuda a delimitar o estilo do escritor, tornando-se, assim, um grande
diferencial na escrita dele; nesses casos, essas figuras recebem o nome de figuras de estilo.

Atualmente, conforme ressalta Sardinha (2007), ndo s6 a metéafora, como as figuras de
linguagem, de forma geral, sdo utilizadas em cursos de oratéria e de argumentacdo com o
objetivo de melhorar o poder de persuasdo e a comunicagdo de forma geral do aluno/falante
que precisa falar em publico. O autor destaca: “acredita-se que um falante que domine o uso
das muitas figuras de linguagem pode melhorar sua ‘arte de comunicar’, tornando sua retorica
mais atraente e convincente para seu publico.” (SARDINHA, 2007, p. 23)

De acordo com Lakoff (2002, p. 04), “uma metafora conceptual é uma maneira
convencional de conceitualizar um dominio de experiéncia em termos de outro, normalmente
de modo inconsciente.” Nesse sentido, ele cita o exemplo ‘O AMOR E UMA VIAGEM’®.
Nessa perspectiva, uma metafora conceptual recebe esse nome porque conceitualiza alguma
coisa. No exemplo acima, a metafora conceitua o0 amor. Sendo assim, nesse caso, 0 amor seria
uma viagem. Isso constitui um conceito metaforico.

O autor também destaca o conceito de dominio: “area do conhecimento ou experiéncia

humana.” (SARDINHA, 2007, p. 31):

Ha dois tipos de dominio: fonte e alvo. O dominio-fonte é aquele a partir do qual
conceitualizamos alguma coisa metaforicamente; no exemplo, VIAGEM,;
geralmente é algo concreto, advindo da experiéncia. O dominio-alvo é aquele que
desejamos conceitualizar; esse dominio é abstrato; no exemplo amor. Os dominios
podem ser mais amplos (RELACOES AMOROSAS, em vez de AMOR ou
DESLOCAMENTOS, em vez de VIAGEM) ou mais especificos (NAMORO
ADOLESCENTE, em vez de AMOR ou DIRIGIR UM CARRO NUMA ESTRADA
PERIGOSA, em vez de VIAGEM), dependendo da situagdo. Um mesmo dominio-
fonte por servir a varios dominios-alvo; por exemplo, VIAGEM ¢ fonte do conceito
de AMOR, mas também de VIDA. (SARDINHA, 2007, p. 31, grifos do autor)

O autor ressalta também que entre esses dominios existem mapeamentos, que sdo “as
relagdes feitas entre os dominios.” (SARDINHA, 2007, p. 31). De acordo com Lima (2018):

® A convencao geral é grafar as metaforas conceptuais em caixa alta. (SARDINHA, 2007, p. 31)
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“Entre esses dominios ndo é necessario que haja relagdo de semelhanca, mas sim uma
correspondéncia, uma relacio entre esses dominios & qual se nomeia mapeamento’.” (LIMA,
2018, p. 57-58). Em paralelo a este pensamento, Silva (2010) simplifica ainda mais a
explanacao sobre mapeamentos: “Trocando em miudos, os falantes, apesar de, em geral, ndo
se darem conta de que estdo diante de mapeamentos entre dominios conceptuais, empregam
as experiéncias mais concretas para falarem das mais abstratas.” (SILVA, 2010, p. 1157-
1158) A autora reforca que o dominio-fonte estd relacionado as experiéncias concretas,
enguanto o dominio-alvo as mais abstratas.

Se aplicarmos o que ora apresentamos ao universo da musica de Luiz Gonzaga, fica
facil percebermos em Vida de viajante, de modo mais explicito no verso “Minha vida ¢ andar
por esse pais”, a metafora conceptual “A VIDA E UMA VIAGEM”. Neste exemplo, vemos
gue a metafora conceitua a vida, entendida como viagem.

Na teoria da metafora conceptual postulada por Lakoff e Johnson (1980), ha uma
divisdo em categorias que classifica os principais tipos de metaforas conceptuais como:
estrutural, orientacional, ontoldgica, personificacdo e primarias, conforme podemos verificar a
sequir:

Metéforas conceptuais Estruturais — sdo as que resultam de mapeamentos
complexos. Podemos citar como exemplos: AMOR E VIAGEM, VIDA E GUERRA.

Para ilustrar a metafora conceptual estrutural VIDA E GUERRA, Santos et al (2010,
p. 124) destacam o exemplo “Vencendo batalhas, encararam juntos a era digital...”. Segundo
as autoras, nessa ocorréncia, ha a validacdo do campo semantico guerra para falar sobre vida.
Assim, observamos que o substantivo “batalhas” pertence ao dominio-fonte guerra, fazendo
uma relagdo com dominio-alvo vida.

Metéaforas conceptuais Orientacionais — estdo relacionadas a uma dire¢do, como em
“BOM E PARA CIMA.” (SARDINHA, 2007, p. 34) Isto ¢, essas metaforas tém as
experiéncias fisicas e culturais do ser humano como referéncia. Desse modo, valem-se da
orientacdo espacial para conceitualizar o mundo a sua volta, logo, compreendem o mundo a

partir do espacgo (para frente e para trés; para dentro e para fora; para cima e para baixo, entre

" SARDINHA (2007) utiliza a metafora conceptual “O AMOR E UMA VIAGEM.” (SARDINHA, 2007, p. 31.
grifo do autor) para explanar os mapeamentos provaveis. i) “Viajantes: amantes ou marido e mulher”
(SARDINHA, 2007, p. 31); ii) “Mapa da viagem: planos futuros da vida a dois” (SARDINHA, 2007, p. 31); iii)
“Destino da viagem: relagdo feliz a dois” (SARDINHA, 2007, p. 31); iv) “Deslocamento tranquilo na viagem
relagdo sem problemas” (SARDINHA, 2007, p. 31); v) “Deslocamento continuo e previsivel na viagem: relagdo
com problemas devido & monotonia” (SARDINHA, 2007, p. 31); e vi) “Pegar carona na viagem: ter um caso
fora do relacionamento” (SARDINHA, 2007, p. 31).
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outros). Na cancdo A triste partida, podemos observar esta estrofe “[...] Em um caminhéo /
Ele joga a famia / Chegou o triste dia / Ja vai viajar / (Meu Deus, meu Deus) / A seca terrivel /
Que tudo devora / Ai, Ihe bota pra fora / Da terra Natal [...]”, cujo verso destacado bota pra
fora apresenta um exemplo de metafora conceptual orientacional, pois exprime a ideia de
espaco. Nesse caso, 0 espaco refere-se a terra natal, pois o eu lirico exprime a tristeza ao ter
que ir embora, devido a seca que acometeu sua terra.

Para ilustrar melhor, trouxemos um exemplo de (CASTILHO, 2016, p. 132 apud
LIMA 2018, p. 45): “Sua renda subiu.” Neste exemplo, segundo o autor, podemos verificar a
metafora conceptual orientacional “BOM E PARA CIMA e MAU E PARA BAIXO.” (LIMA,
2018, p. 46, grifos do autor)

Metéaforas conceptuais Ontologicas - sdo aquelas que transformam algo abstrato em
concreto, sem estabelecer mapeamento. “Essa concretizagdo ¢ expressa em termos de uma
‘entidade’ (uma ‘coisa’), que pode ser contada, medida, fracionada etc. INFLACAO E UMA
ENTIDADE. Por meio dessa metafora, podemos dizer ‘baixa inflagdo’, ‘mais inflagdo’, a
maior parte da inflagdo.” (SARDINHA, 2007, p. 35, grifos do autor). Em A morte do vaqueiro,
cancdo de Luiz Gonzaga, temos um exemplo de metafora ontologica no verso: “Numa tarde bem
tristonha”, uma vez que o substantivo “tarde” ¢ personificado, ao atribuir-lhe uma
caracteristica/sentimento inerente ao ser humano: tristonha/tristeza.

Metéaforas conceptuais Personificacdo — “sdo metaforas ontoldgicas em que a
entidade é especificada como sendo uma pessoa. Um exemplo é UMA TEORIA E UMA
PESSOA, que licencia ‘a teoria diz que...” ‘os fatos revelam que...” etc.” (SARDINHA, 2007,
p. 35, grifos do autor) Para ilustrar melhor, observemos o exemplo de Vilela (2002) “A vida
ensina-nos coisas que os livros nunca ensinaram.” (VILELA, 2002, p. 79 apud LIMA, 2018,
48) Logo, percebemos que a vida, neste exemplo, exerce a funcdo de entidade/pessoa.

Metéaforas conceptuais Primarias — também recebem o nome de convencionais “[...]
presentes em muitas culturas e motivadas por aspectos fisicos do corpo humano. BOM E
PARA CIMA, AFEI(}AO E CALOR, INTIMIDADE E PROXIMIDADE, MUDANCA E
MOVIMENTO.” (SARDINHA, 2007, p. 35, grifos do autor)
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Em nossa lingua, h& varias expressdes cristalizadas — utilizadas corriqueiramente por
todos n6s - que sdo carregadas de efeito metaférico, a elas chamamos de expressdes

metaféricas®. Como explica Dell’Isola (1998):

A lingua é produtiva no que se refere a possibilidade de criacdo de termos que
veiculam sentido metaforico. Expressdes como “ficar uma seda” (em oposicao a

EEINNT3 EERNNT3

“ficar uma arara”), “ter sangue de barata”, “cantar de galo”, “ser amigo da onga”,
“dar zebra”, “encher linguica”, “pagar o maior mico”, dentre tantas outras,
incorporaram-se no Iéxico da lingua portuguesa do Brasil cristalizando sua forma e
seu significado enquanto identidades culturais brasileiras. O que ha de interessante
nessas expressoes € a criagdo linguistica inusitada que elucida uma relagdo
conceitual, nem sempre percebida como metaférica. (DELL’ISOLA, 1998, p. 40)

Ao vermos as expressoes citadas pela autora, podemos constatar a familiaridade que
temos com expressdes metaforicas, pois as utilizamos, o tempo todo, nos mais diversos
contextos sociodiscursivos, o que reforca ainda mais a teoria defendida por Lakoff e Johnson
(1980) de que a metafora ndo é puramente linguistica, mas conceptual e de ordem cognitiva,
isto é, esta intrinsicamente ligada ao nosso subconsciente. Os autores também afirmam que a
nossa percepcao, enquanto humanos, é estabelecida baseada nos conceitos, nas acfes e nas
relacBes interpessoais. Segundo eles, nem sempre temos plena consciéncia desse sistema
conceitual, agimos e pensamos de forma automatica.

Comungando do mesmo pensamento, Chiavegatto (2002) destaca: “A organizagdo ¢ a
compreensdo de muitas construcdes linguisticas sdo projecBes de correspondéncias
metafdricas que processamos entre dominios conceptuais.” (CHIAVEGATTO, 2002, p. 139)
E pontua:

Como formas que usualmente empregamos em nossas mais cotidianas interacdes,
algumas formacbes metaféricas sdo estruturas cristalizadas pelo uso. As
correspondéncias que precedem na mente tornam-se, de tdo usuais, mapeamentos
fossilizados e ndo nos damos conta, na linguagem comum, de que estamos
processando correspondéncias bastante complexas entre dominios conceptuais.
(CHIAVEGATTO, 2002, p. 140)

A autora complementa com os exemplos: “Pesquisa de ponta”; “Artérias da cidade”;
“Boca da garrafa™. E ressalta que se levassemos em conta somente o sentido basico das

palavras que as compdem, essas expressdes ndo fariam sentido, pois concretamente

® Neste trabalho, as metéaforas conceptuais serdo escritas em caixa alta. Para nos referirmos a expressdes
metafdricas, procedentes da metafora conceptual, utilizaremos a caixa baixa. Faremos essa diferenciacdo com o
intuito de facilitar a distingao existente entre metafora conceptual e expressdes metaforicas.

® Tradicionalmente, conhecemos este fendmeno como Catacrese: “Espécie de metafora em que se emprega uma
palavra no sentido figurado por habito ou esquecimento de sua etimologia: “Ninguém coga as costas da
cadeira.” Ninguém chupa a manga da camisa.” (ALMEIDA, 2010, p. 412, grifos do autor).
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considerando, “uma pesquisa ndo tem ponta”, “uma cidade ndo tem artérias” ¢ “uma garrafa
ndo tem boca.” (CHIAVEGATTO, 2002, p. 140-141) Entretanto, nosso conhecimento de
mundo “permite que processemos o sentido destes termos mapeando caracteristicas dos
sentidos basicos sobre o das expressdes metaforicas assim constituidas.” (CHIAVEGATTO,
2002, p. 141)

Ademais, Sardinha (2007) também traz em seu trabalho o conceito da Expressdo
metaforica, que segundo o autor ¢ uma: “expressao linguistica que ¢ uma manifestacdo de
uma metéafora conceptual.” Para reforcar o conceito, o autor cita exemplo: “nosso casamento
estd indo bem” que segundo ele, esta é: “uma expressdo que advém da metafora conceptual o
AMOR E UMA VIAGEM.” (SARDINHA, 2007, p. 31) Conforme ja foi mencionado, essas
expressdes sao intrinsecas a nds sujeitos/falantes de uma determinada lingua, pois sdo
culturais, isto €, fazem parte da cultura, dos costumes de um povo. Assim, Sardinha (2007)
destaca: “Vivemos de acordo com as metaforas que existem na nossa cultura; praticamente
nédo temos escolha: se quisermos fazer parte da sociedade, interagir, ser entendidos, entender o
mundo etc., precisamos obedecer as metaforas que nossa cultura nos coloca a disposigdo.”
(SARDINHA, 2007, p. 30)

Nessa perspectiva, Chiavegatto (2002) destaca que a metafora, como processo
conceptual, “expressa-se em enunciados linguisticos de diferentes maneiras. Sincronicamente,
Lakoff (1993) denomina ‘“expressdes metaforicas” aquelas que, tradicionalmente,
classificavamos como metaforas.” (CHIAVEGATTO, 2002, p. 140) Para ilustrar, a autora
traz dois exemplos: “Vocé ¢ a luz da minha vida”. “Jodo ficou uma fera com o resultado da
votagdo”. (CHIAVEGATTO, 2002, p. 140, grifos do autor)

A despeito da aceitagdo, no ambito dos estudos linguisticos, dessa perspectiva
conceptual de metéafora, nos livros didaticos de lingua portuguesa, € quase sempre
desconsiderada, sendo ainda muito presente uma visdo tradicional, de alicerce aristotélico. Na
secdo 2.1.2, trazemos as vozes de Evanildo Bechara (2006), Ernani Terra (2002), Mauro
Ferreira (2011) e Luiz Antonio Sacconi (2008).

2.1.2 Abordagem sobre a metafora nas gramaticas normativas

Para Bechara (2006), a metafora ¢ entendida como “[...] translacdo de significado

motivada pelo emprego em solidariedades, em que os termos implicados pertencem a classes
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diferentes, mas pela combinagdo se percebem também como assimilados [...]” (BECHARA,
2006, p. 327). Segundo o autor, a transferéncia de significados das palavras ocorre por meio
de uma relacdo de semelhanca ocorrida entre elas. Bechara (2006) ainda reforca que a
metafora é uma das principais causas que geram a mudanca de significado das palavras.

Nesse sentido, nas palavras de Ernani Terra (2002), a metéafora:

Consiste numa alteracdo de significado baseada em tracos de similaridade entre dois
conceitos. Normalmente, uma palavra que designa uma coisa passa a designar outra,
por haver entre elas tracos de semelhanca. A metafora €, pois, uma comparagao
implicita, isto é, sem o conectivo comparativo. (TERRA, 2002, p. 407)

Para exemplificar o conceito, o0 autor apresenta o seguinte exemplo de Chico Buarque:
“Meu sorriso € uma fenda escavada no chédo.” Ele ainda ressalta que se fosse acrescentada a
palavra como na oracdo, a metafora passaria a ser uma comparagdo. Seguindo a mesma linha
de pensamento, Mauro Ferreira (2011), em sua obra Aprender a praticar gramatica, define a
metafora como: “emprego de uma palavra com sentido diferente do seu sentido usual,
baseado em uma comparagdo implicita (subentendida) entre dois elementos.” (FERREIRA,
2011, p. 66)

Sacconi (2008), em Nossa gramatica completa, define metafora como: “o emprego de
palavra fora do seu sentido normal, por efeito de analogia (comparagdo).” (SACCONI, 2008,
p. 523) Diferentemente dos outros autores analisados, Sacconi aborda em sua obra o conceito
de metafora pura e metafora impura. Ele traz dois exemplos e classifica o tipo de metafora
presente em cada um deles. No primeiro, ‘A Amazonia é o pulmao do mundo.’, segundo ele
trata-se de um caso de metafora impura, “por estarem presentes os dois termos da
comparagdo. (Amazonia — pulmao).” (SACCONI, 2010, p. 523, grifos do autor) No segundo
exemplo, ‘Na sua mente povoa sO maldade.’, ha um exemplo de metafora pura, pois de
acordo com o autor, ndo ha a presenca de nenhum termo de comparacao.

Em linhas gerais, podemos constatar que os autores supracitados entendem a metafora
como um mecanismo puramente linguistico, isto é, ignoram os recentes estudos, cuja teoria
mostra que a metafora mais do que um ornamento para a fala, ela é cognitiva e cultural. Vale
destacar que Sacconi (2008) € o Unico que se diferencia dos demais, ao abordar a metafora
pura e a metafora impura.

Na secdo 2.1.3, destacamos o conceito de metafora abordado nos livros didaticos de
Lingua Portuguesa, uma vez que esses manuais fazem parte do dia a dia do professor e do

aluno em sala de aula. Dessa forma, analisamos se a abordagem presente nesses livros

25



didaticos sobre a metéafora € a tradicional ou uma abordagem mais atual em consonancia com
a teoria da metafora conceptual, a qual ndo vé a metadfora como um recurso puramente

linguistico, mas como um fendmeno cognitivo que faz parte do nosso pensamento.

2.1.3 O conceito de metafora no livro didatico do EF

No tocante aos livros didaticos de Lingua Portuguesa (LP), vale ressaltar que
geralmente eles produzem as teorias da lingua portuguesa com base nas gramaticas
normativas e com o conceito de metafora ndo seria diferente. Essa concep¢do de metéfora que
se pauta na Tradicdo Gramatical, que a entende como um mecanismo puramente linguistico
gue tem como fungdo somente ornamentar a linguagem, concepcdo esta que ignora o grande
avanco teorico realizado nos ultimos anos por alguns tedricos.

Para apresentarmos o conceito de metéfora presente nos livros didaticos de LP,
analisamos as seguintes obras: Portugués: linguagens, 8° ano de Cereja e Magalhdes (2009);
Singular e Plural: Leitura, producéo e estudos de linguagem, 7° ano de Balthasar e Goulart
(2018); Tecendo linguagens: lingua portuguesa, 7° ano de Araujo e Oliveira (2018) e
Portugués: contexto, interlocugéo e sentido, Vol. 1, de Abaurre et al (2008). Tais livros foram
escolhidos pelas seguintes razoes: i) Portugués: linguagens, 8° ano de Cereja e Magalhées
(2009) ja foi adotado pela escola por varios anos seguidos; ii) Singular e Plural: leitura,
producao e estudos de linguagem, 7° ano de Balthasar e Goulart (2018) € o livro adotado pela
escola atualmente, sendo assim, o livro estudado pela turma; iii) Tecendo linguagens: lingua
portuguesa, 7° ano de Araujo e Oliveira (2018) foi um dos livros sugeridos pelos professores
de lingua portuguesa da escola na escolha dos livros didaticos, mas acabou ndo sendo adotado
pela unidade escolar; e, por fim, iv) Portugués: contexto, interlocucdo e sentido, Vol. 1, de
Abaurre et al (2008) ja foi adotado pela escola em anos anteriores e até hoje é muito utilizado
pelos professores do C. E. Jodo Batista Nascimento como fonte de pesquisa.

De acordo com Cereja e Magalhées (2009), na obra Portugués: linguagens, 8° ano, a
metafora ¢ uma “figura de linguagem que consiste no emprego de uma palavra com sentido
que ndo Ihe é comum ou proprio, sendo esse novo sentido resultante de uma relagdo de
semelhanca e intersec¢do entre dois termos.” (CEREJA; MAGALHAES, 2009, p. 115,
grifos do autor) Nesse sentido, percebemos que os autores ndo fazem relagdo direta entre
metafora e comparacdo, diferentemente, da maioria dos autores de livros didaticos de LP,

conforme podemos constatar a seguir.
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Em Singular e Plural: Leitura, producéo e estudos de linguagem, 7° ano: “A metafora
ocorre quando relacionamos em um texto seres ou elementos que, em um primeiro momento,
ndo tém relagdo entre si e os aproximamos para fazer uma comparacao indireta.”
(BALTHASAR; GOULART, 2018, p. 258) Comungando da mesma ideia de que para se
definir a metafora é necessario fazer alusdo a comparacao, as autoras Tania Amaral Oliveira e
Lucy Aparecida Melo Aradjo (2018), do 7° ano, na obra Tecendo linguagens: lingua

portuguesa, definem a metafora como uma:

figura de linguagem semaéntica que se caracteriza pelo emprego de um termo com o
significado de outro, tendo em vista uma semelhanga entre ambos. Entretanto, essa
semelhanga ndo ¢ estabelecida com o emprego de elementos linguisticos
comparativos (como, tal que, igual etc.). (ARAUJO; OLIVEIRA, 2018, p. 207).

Na colecdo Portugués: contexto, interlocucdo e sentido, Vol. 1, de Abaurre et al
(2008, p. 290)'°, as autoras destacam: “a metafora baseia-se na transferéncia (a palavra grega
metafora significa transporte) de um termo para um outro contexto de significacdo que néo
Ihe é proprio”. Dessa forma, podemos constatar que as autoras utilizam-se do mesmo conceito
de metafora utilizado por Aristoteles no inicio da civilizagdo. As autoras pontuam também
que jornais e revistas utilizam a metafora para resumir a esséncia do que se quer dizer como
também para chamar a atencdo dos leitores. Portanto, € possivel evidenciar que, segundo elas,
a metafora tem a funcdo puramente linguistica para embelezar a lingua/linguagem, assim
como pontuam os demais autores dos livros didaticos de Lingua Portuguesa aqui analisados.
Diante dessa realidade, vale destacar a importancia de se criar novas possibilidades para a
realizacdo do trabalho com a metafora em sala de aula, levando em consideragdo a
importancia que ela exerce em nossas vidas, uma vez que sempre nos comunicamos por meio
de metéaforas como afirma Sardinha (2007).

Na préxima secdo, sdo abordadas algumas concepcdes de leitura e o processo de

construcdo de sentidos.

2.2 Metafora, leitura e construcéo de sentidos

19 Esta colegdo do ensino médio foi aqui incluida na anélise dos livros didaticos por considerarmos que muitos
professores de LP - principalmente, os do 9° ano - do C. E. Jodo Batista Nascimento utilizam estas cole¢des
como fonte de pesquisa para elaborar suas aulas sobre metaforas e figuras de linguagem, assim como sobre os
mais diversos conteidos da Lingua Portuguesa.
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Sabemos que a leitura exerce um papel muito importante em nossas vidas, como
também entendemos que o sujeito que ndo Ié é excluido, marginalizado no meio social. Isso
reforca a ideia de que para exercermos, efetivamente, nossa cidadania e vivermos em
sociedade, certamente, o fato de sabermos ler contribui bastante para alcancarmos nossos
objetivos com maior facilidade.

Compreendemos que a leitura deve ser praticada e estimulada no seio familiar, pois a
medida que a crianca e 0 adolescente tém maior contato com livros e textos diversos terdo
maior facilidade para desenvolver sua habilidade leitora. Além disso, passardo a ter maior
gosto por ler. E importante destacar que a escola exerce um papel primordial para o
desenvolvimento da competéncia leitora dos alunos, pois sabemos que o processo de leitura
ndo é algo facil de aprender, de se desenvolver, ja que exige técnica, dedicacdo e

conhecimento de quem ensina. Segundo Leffa (1996):

a leitura é um processo feito de maltiplos processos, que ocorrem tanto simultanea
como sequencialmente; esses processos incluem desde habilidades de baixo nivel,
executadas de modo automatico na leitura proficiente, até estratégias de alto nivel,
executadas de modo consciente. (LEFFA, 1996, p. 17-18)

Corroborando com este pensamento de Leffa (1996) e levando em consideracdo a
complexidade do processo de leitura, Coscarelli e Novais (2010, p. 36) abordam essa tematica
e ressaltam que “A leitura envolve a a¢do dindmica de varios dominios de processamento.” As
autoras ainda destacam que o ato de ler é um processo que integra diversas operacdes.

Segundo as autoras:

Ler envolve desde a percepcdo dos elementos graficos do texto até a producdo de
inferéncias e a depreensdo da ideia global, a integracdo conceptual, passando pelo
processamento lexical, morfossintatico, semantico, considerando fatores
pragmaticos e discursivos que sdo imprescindiveis a construcéo do sentido. Cada um
desses dominios de processamento, que para fins didaticos podemos chamar de
processamento lexical, processamento sintatico, processamento semantico local,
processamento semantico global e processamento integrativo (conforme
COSCARELLI, 1999), realiza diversas operagdes a que podemos chamar de
complexas, ndo por serem complicadas, mas por serem realizadas de forma
dindmica, aberta, recursiva, gerando estruturas emergentes nem sempre previsiveis.
(COSCARELLI; NOVAIS, 2010, p. 36)

Coscarelli e Novais (2010) ressaltam também que o processamento semantico do texto
ndo pode ser realizado isoladamente ou independentemente das operacdes de processamento
lexical e sintatico, isto €, todos eles se interligam e sdo essenciais no processo de leitura. As

autoras reforcam também a importancia do processamento semantico para a construgdo de
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significado para as partes do texto, partes estas que véo se reelaborando ao longo do texto

como um todo. Seguindo essa linha de pensamento, as autoras afirmam que:

E pelas operacdes que constituem o processamento semantico que o leitor percebe e
equaciona as ambiguidades, o uso figurado da linguagem como nas metaforas e
ironias, recupera o que foi dito nas entrelinhas, estabelece relacGes com outros
textos, identificando os mais diversos tipos de dialogo que travam entre si, da
citacdo a mais sutil das intertextualidades, entre iniUmeras outras opera¢des que
realiza para a construcdo dos sentidos dos textos que 16. (COSCARELLI; NOVAIS,
2010, p. 37)

Nesse contexto, dentre os diversos fatores que contribuem para 0 processamento
semantico, no processo de leitura, as autoras citam “a presenga de metafora ou de sentidos
figurados ndo muito comuns...” (COSCARELLI; NOVAIS, 2010, p. 37). Tal presenca reforca
a importancia de se trabalhar a metafora conceptual para a competéncia leitora dos alunos,
pois quando o estudante ndo conhece a metafora e nem compreende o efeito de sentido
causado por ela num determinado texto, certamente a sua compreensao leitora referente ao
texto seré afetada.

Para Marcuschi (2008), ler € um ato em que ha a producéo e a apropriacao de sentido,

0 qual nunca é definitivo e completo. O autor reforca que:

Ler ndo é um ato simples de extracdo de conteldos ou identificacdo de sentidos.
Mas ndo se pode dizer que ler seja apenas uma experiéncia individual sobre o texto,
oral ou escrito. Compreender o outro € uma aventura, e nesse terreno ndao ha

garantias absolutas ou completas. (MARCUSCHI, 2008, p. 228)

Dessa forma, podemos observar que na leitura ndo ha garantias, pois um mesmo texto
pode ser visto e compreendido de formas diversas por diferentes leitores, pois cada um traz
uma bagagem cultural, experiéncias e visdo de mundo diferente. Para reforcar este
pensamento, Marcuschi (2008) cita a teoria Vygotskyana, na qual a lingua é entendida como
um sistema simbolico que esta ligado a praticas sociohistoricas e que ndo funciona no vacuo.
Pelo contrério, ela acontece por meio de condi¢fes inter- e intrapessoais. Nessa perspectiva,
“A crianca primeiro se apropria da linguagem como uma agao social e depois internaliza para,
a partir de uma atividade intrapessoal.” (VYGOTSKY, 1984 apud MARCUSCHI, 2008, p.
229, grifos do autor).

Diante de todo esse contexto citado acima, podemos concluir que a leitura, mais
especificamente, a compreensao leitora ndo é processo simples de ser realizado, pois envolve

varios fatores, tais como os que nos mostram Coscarelli e Novais (2010): a familiaridade do
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leitor com aqueles elementos linguisticos presentes no texto, com o campo semantico

utilizado, com o género textual e com a funcdo exercida pelo texto. Sendo assim:

A compreensdo de textos ndo pode, portanto, ser vista como uma maquina de
refrigerantes, onde se coloca uma moeda, escolhe-se o refrigerante e exatamente
esse refrigerante escolhido cai na gaveta da maquina. A leitura precisa ser vista
como um sistema nao linear, em que o resultado nem sempre é proporcional as suas
causas e nem sempre é previsivel. (COSCARELLI; NOVAIS, 2010, p. 37)

Em consonancia com esta linha de pensamento, Koch e Elias (2015) destacam que “a
leitura é uma atividade na qual se levam em conta as experiéncias e os conhecimentos do
leitor.” (KOCH; ELIAS, 2015, p. 11) As autoras reforcam também que a leitura demanda do
leitor muito mais que um conhecimento do codigo linguistico, visto que “o texto ndo ¢
simples produto de codificacdo de um emissor a ser decodificado por um receptor passivo”.
(KOCH; ELIAS, 2015, p. 11)

Koch e Elias (2015) apontam trés concep¢des de leitura: foco no autor; foco no texto e
foco na interagdo autor-texto-leitor. Cada uma dessas concepgdes realca um conceito de
sujeito, de lingua e de texto distintos. A propdsito:

i) Foco no autor, a lingua ¢é entendida como uma “representagdo do pensamento” que
corresponde a de “sujeito psicoldgico, individual, dono de sua vontade e de suas agdes.”
(KOCH; ELIAS, 2015, p. 10, grifos das autoras) J& “o texto é visto como um produto —
I6gico — do pensamento (representacdo mental) do autor, nada mais cabendo ao leitor sendo
“captar” essa representagdo mental, juntamente com as intencdes (psicoldgicas) do produtor,
exercendo, pois um papel passivo.” (KOCH; ELIAS, 2015, p. 10, grifos das autoras) Ou seja,
nesse caso o leitor terd a Unica funcdo de captar as intengdes do autor, uma vez que o sentido
do texto esta centrado naquele que produziu o texto. A leitura, nesta concepc¢do, € entendida
como ““a atividade de captacao de ideias do autor, sem se levar em conta as experiéncias e 0s

conhecimentos do leitor [...]” (KOCH; ELIAS, 2015, p. 10, grifos das autoras)

i) Foco no texto — a lingua é concebida como cddigo, estrutura, nesse caso, 0 sujeito
é pré-determinado, “assujeitado” pelo sistema, caracterizado por uma espécie de “ndo-
consciéncia”. Ademais, “o texto é visto como simples produto da codificagcdo de um emissor
a ser decodificado pelo leitor/ouvinte, bastando a este, para tanto, 0 conhecimento do codigo
utilizado.” (KOCH; ELIAS, 2015, p. 10, grifos das autoras) Nesta concepcdo, também s&o

desconsiderados os conhecimentos do aluno. Nesse sentido, a leitura “é uma atividade que
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exige do leitor o foco no texto, em sua linearidade, uma vez que tudo estd dito no dito.”
(KOCH; ELIAS, 2015, p. 10, grifos das autoras). Cabe ao leitor, somente, o reconhecimento

do sentido das palavras e das estruturas presentes nos texto.

iii) Foco na interacdo autor-texto-leitor — nesta perspectiva, 0S sujeitos s@o Vvistos
como “atores/construtores sociais, sujeitos ativos que — dialogicamente — se constroem e sé&o
construidos no texto, considerando o préprio lugar da interacdo e da constituicdo dos
interlocutores[...]” (KOCH; ELIAS, 2015, p. 10) Além disso, o “sentido € construido na
interacdo texto-sujeitos e ndo algo que preexista a essa interagdo.” (KOCH; ELIAS, 2015, p.
11, grifos das autoras) E, por fim, a leitura ¢ entendida como “uma atividade interativa
altamente complexa de producdo de sentidos.” (KOCH; ELIAS, 2015, p. 11, grifos das
autoras)

Diferentemente das duas versdes anteriores em que todo o processo de leitura exige do
leitor uma postura passiva, esta Ultima concepcdo entende a leitura como um processo
complexo, interativo, no qual o leitor exerce um papel ativo na atividade leitora, pois ele
também ¢é responsavel por estabelecer sentidos ao texto. Eis o modelo de leitores que
queremos formar na escola, sujeitos ativos, criticos e reflexivos capazes de estabelecer
sentidos ao que 1€ ou ouve e de se posicionar nas mais diversas praticas letradas. Este é o
nosso papel enquanto professores, pois como disse Freire (1996): “ensinar ndo ¢ transferir
conhecimento, mas criar possibilidades para a sua propria produ¢do ou a sua construcdo.”
(FREIRE, 1996, p. 47)

Marcuschi (2008) destaca que compreender bem um texto ndo é uma atividade natural
nem uma heranca genética. O autor reforca também que compreender ndo é um ato isolado do
meio e da sociedade em que se vive, pois para se compreender é necessario habilidade,
interacdo e trabalho. Para este estudioso: “Compreender ndo ¢ uma agao apenas linguistica ou
cognitiva. E muito mais uma forma de inser¢&o no mundo e um modo de agir sobre 0 mundo
na relacdo com o outro dentro de uma cultura e uma sociedade.” (MARCUSCHI, 2008, p.
230)

Leffa (1996) completa este pensamento ao destacar que “leitor e texto podem ser
representados como duas engrenagens. Quanto melhor o encaixe entre um e outro, melhor a
compreensdo do texto.” (LEFFA, 1996, p. 22) Em suma, quanto maior a interacdo entre o

leitor e o texto melhor sera o resultado alcangado no processo de leitura.
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N&o podemos deixar de citar a importancia da formacéo do leitor critico. De acordo
com Kleiman (2016), além dos varios processos intrinsecos a leitura, é essencial que haja
interacdo e cumplicidade entre o autor do texto e o leitor, uma vez que a leitura € um ato
social. Sendo assim, ambos se complementam e sdo responsaveis pela compreensao da
mensagem abordada. Dessa forma, além de ser necessario que o autor produza um texto claro
e coerente, é primordial também que o leitor seja um sujeito ativo nesse processo, de modo
que seja capaz de se posicionar de modo critico perante o texto.

Marcuschi (2008) reforca a ideia de que compreender vai muito além da compreenséo
de um texto escrito, atividades escolares ou académicas, pois diariamente precisamos
compreender o0 mundo a nossa volta e as diversas situacdes comunicativas que nos sao
apresentadas e nos fazermos entender também. O autor destaca que a ma-compreensdo pode
gerar muitos mal-entendidos em nossas relacbes comunicativas e até desavencas que “podem
acabar namoros, podemos perder amigos e dinheiro, sofrer acidentes e até deixar de conseguir
um emprego.” (MARCUSCHI, 2008, p. 230). Por esses e outros peculiares, renovamos a
importancia de se trabalhar a leitura e compreensédo textual em sala de aula, uma vez que
consideramos que a interpretacdo é resultado de um trabalho e ndo de uma mera extracdo de
informacoes.

Ademais, Marcuschi (2008) aborda algumas teorias da compreensdo, dentre elas a
noc¢do de inferéncia, a qual se divide em dois paradigmas: i) compreender € decodificar; ii)
compreender é inferir. No primeiro, estdo as teorias da compreensdo enquanto decodificacéo,
nas quais a lingua é vista como codigo. No segundo, estdo aquelas que entendem a lingua
como atividade, logo, a compreenséo € entendida como atividade inferencial. No primeiro, ha
“a perspectiva de uma semantica lexicalista, uma nocdo de referéncia extensionalista na
relacdo linguagem-mundo e uma concepg¢do de texto como continente.” (MARCUSCHI,
2008, p. 248). No segundo, ha uma noc¢do de lingua como “atividade sociointerativa e
cognitiva, como uma nocao de referéncia e coeréncia produzidas interativamente e uma nog¢ao
de texto como evento, sendo o sentido sempre situado.” (MARCUSCHI, 2008, p. 248)

Segundo o autor, as inferéncias na compreensdo de texto “sdo processos cognitivos
nos quais os falantes ou ouvintes, partindo da informacao textual e considerando o respectivo
contexto, constroem uma nova representacao semantica.” (MARCUSCHI, 2008, p. 249). Ou
seja, inferir & construir sentidos e para isso € necessario que o leitor / ouvinte tenha

conhecimentos prévios, conhecimentos de mundo que o auxiliardo nesse processo de
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compreensédo / inferéncia textual. Nesse sentido, as inferéncias exercem uma contribuicao
primordial na compreensdo de textos, as quais funcionam como “provedoras do contexto
integrador para as informacdes e estabelecimento de continuidade do proprio texto, dando-lhe
coeréncia.” (MARCUSCHI, 2008, p. 249) Além disso, as inferéncias “funcionam como
hipGteses coesivas para o leitor processar o texto, funcionam como estratégias ou regras
embutidas no processo.” (MARCUSCHI, 2008, p. 249)

Dai a importancia de nos, enquanto professores de lingua portuguesa, estarmos atentos
para as provaveis dificuldades que os nossos alunos/leitores podem apresentar ao lerem um
determinado texto, para que assim possamos dar 0 suporte necessario a eles, seja através de
explicacdes, seja por meio da elaboragéo de atividades que facilitem e ajudem a compreensao
leitora dos educandos. Em sintese, a ideia é transformar o processo de leitura no mais simples
possivel para o aluno, ajudando-o a vencer as dificuldades impostas pelo processo de leitura.
Nesse sentido, trabalhar a met&fora conceptual com os alunos, certamente, ir4 ajuda-los no
desenvolvimento da compreensdo leitora e, consequentemente, poderd contribuir
positivamente na vida deles enguanto cidaddos, pois eles terdo mais facilidade na
compreensdo leitora dos mais variados textos/géneros presentes nas diversas situacoes

discursivas que Ihes serdo apresentadas.
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3 GENERO TEXTUAL NA ESCOLA E O APRIMORAMENTO DA COMPETENCIA
LEITORA

Sabemos que a sala de aula é um lugar privilegiado para o processo de aprendizagem
do aluno. E nela que se ensina e se aprende a0 mesmo tempo, é na sala de aula que trocamos
experiéncias, mudamos de ideia, reelaboramos nosso pensamento, nosso modo de ver e de ler
o0 mundo. Nesse sentido, faz-se importante a presencga dos mais diferentes géneros de diversas
culturas em sala de aula, de modo que o aluno possa ter uma olhar mais amplo sobre 0 mundo
e sobre a realidade que o cerca.

E no contexto das relagdes construidas entre professor, aluno e os mais diversos textos
que sd@o configuradas interagfes nas quais surgem o empenho e 0 comprometimento para a
tomada de decisdo que desencadeara em processos qualificados ou ndo de leitura e escrita.

Nessa perspectiva, constata-se a importancia de o professor de lingua portuguesa
centrar o seu trabalho em sala de aula no uso de diferentes géneros, pois dessa forma
propiciard ao aluno a oportunidade de desenvolver sua competéncia discursiva, de modo que
ele saiba se portar nas mais diversas situacdes sociais e comunicativas. Além disso, formara
um sujeito mais critico e consciente na sua forma de pensar e de dizer. Nesse sentido: “O
género textual torna possivel todo o envolvimento que ocorre nesse processo comunicativo e
encerra realizagdes possiveis e pertinentes as aulas de linguagem, porque potencializa
investigagdes proprias da lingua.” (MARINELLO; BOFF; KOCHE, 2008, p. 66)

Dessa forma, constatamos a relevancia que 0s géneros textuais exercem em nossa
vida, no nosso cotidiano. Ademais, o dominio dos mais variados géneros possibilita-nos
exercer com maestria 0s nossos diversos papeéis sociais, ou seja, conseguimos nos portar em
qualquer situacdo comunicativa e, assim, exercermos nossa cidadania.

Marcuschi (2008) pontua que 0s géneros textuais sdo os textos encontrados em nossa
vida diaria e que “apresentam padrdes sociocomunicativos caracteristicos definidos por
composicdes funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente realizados na
integragdo de forgas historicas, sociais, institucionais e técnicas.” (MARCUSCHI, 2008, p

155) Nesse sentido, os PCN** defendem um ensino de lingua portuguesa pautado no trabalho

1 | ancados em 1998, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) defendem a importancia de um ensino de
lingua portuguesa pautado na formagdo do aluno como um todo, de modo que o prepare para exercer sua
cidadania. “O dominio da lingua, oral e escrita, ¢ fundamental para a participagdo social efetiva, pois € por meio
dela que o homem se comunica, tem acesso a informacdo, expressa e defende pontos de vista, partilha ou
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com os mais diversos textos / géneros (orais ou escritos), de modo que o aluno desenvolva sua

competéncia discursiva, assim:

Toda educagdo comprometida com o exercicio da cidadania precisa criar condi¢bes
para que o aluno possa desenvolver sua competéncia discursiva. Um dos aspectos da
competéncia discursiva é o sujeito ser capaz de utilizar a lingua de modo variado,
para produzir diferentes efeitos de sentido e adequar o texto a diferentes situacdes de
interlocugdo oral e escrita. (BRASIL, 1998, p. 23)

Ao mesmo tempo, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)* também corrobora
com esse pensamento de que os géneros textuais devem ser grandes aliados para o ensino de
lingua portuguesa, tendo uma perspectiva enunciativo-discursiva da linguagem ja assumida

nos PCN. Para o ensino de Lingua Portuguesa, a BNCC objetiva:

proporcionar aos estudantes experiéncias que contribuam para a ampliagdo dos
letramentos, de forma a possibilitar a participagdo significativa e critica nas diversas
praticas sociais permeadas/constituidas pela oralidade, pela escrita e por outras
linguagens. (BRASIL, 2018, p. 67-68)

Sendo assim, podemos constatar que a BNCC da continuidade ao ensino de lingua
portuguesa sugerido nos PCN. Ela organiza, acrescenta, moderniza o ensino conforme a nossa
realidade atual, em que as NTICs (novas tecnologias da informag&o e comunicacao) se fazem
tdo presentes no nosso cotidiano, mas no geral, assim como os PCN, a BNCC postula que o
ensino de lingua deve ser pautado no trabalho intensivo com os mais diversos textos/géneros

textuais.

3.1 Género textual cancéo

A escolha pelo género cangéo foi realizada por levarmos em consideragdo o fato de
este género estar presente em nosso cotidiano e fazer parte da realidade dos nossos alunos. O
género cancdo nos oferece a oportunidade de trabalhar o Iudico em sala de aula, bem como

nos permite mostrar ao aluno que além de rima e ritmo, existe toda uma intencionalidade, um

constréi visdes de mundo, produz conhecimento. Por isso, ao ensind-la, a escola tem a responsabilidade de
garantir a todos os seus alunos 0 acesso aos saberes linguisticos, necessarios para o exercicio da cidadania,
direito inalienavel de todos.” (BRASIL, 1998, p. 15)

12 «A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo que define o conjunto
organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas
e modalidades da Educacdo Basica, de modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de Educagdo (PNE).” (BRASIL,
2018, p.7)
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objetivo a ser alcancado em todo texto / cancdo. Ademais, existe um contexto histérico que

justifica certas escolhas lexicais metaforicas de quem escreveu a musica. Logo:

A letra de cangdo é um género da esfera literaria e se aproxima do poema. Os textos
desse género abordam tematicas variadas, geralmente, problemas fundamentais do
ser humano, como amor, morte, soliddo, alegria, saudade. No entanto, grande parte
das cancbes produzidas nos séculos XX e XXI apresenta uma tematica
marcadamente social, 0 que se deve a imensa desigualdade social que caracteriza
nosso pais, bem como a existéncia de regimes autoritarios ao longo de nossa
histéria. Assim como o poema, as letras de cangdo expressam os sentimentos do eu
lirico, 0 que possibilita a ele revelar seu modo de ver o mundo e o lugar que nele
ocupa. (AOKI, 2018, p. 20)

Além disso, o0 género textual cancédo faz parte da vivéncia diaria dos alunos, entdo o
professor pode utilizd-lo como recurso pedag6gico para auxiliar na aprendizagem dos
educandos. Nesse sentido, Marques; Basso (2014 apud FERRARI, SONSIN, 2014, p. 6)
afirmam: “O trabalho com o género textual letra de musica possibilita a compreensédo de que a
atuacdo do professor no ensino e sua intervencdo pedagdgica junto aos alunos passa pelo
trabalho com diferentes recursos metodologicos.” Dessa forma, trabalhar o género textual
cangao possibilita ao professor fugir um pouco do ensino tradicional tdo presente nas aulas de
lingua portuguesa. Ademais, proporciona ao estudante a oportunidade de apreciar este género
tdo presente em sua vida e na vida de todos nos seres humanos. Nesse sentido, conforme
afirma Fernandes (2014):

A musica com sua linguagem universal nos faz crer que talvez seja a mais elevada, a
mais ambigua, incognoscivel e reveladora, tangivel e distante das artes. E, também,
0 mais atraente e enigmatico caminho para se compreender as coisas no mundo. A
musica atua na esfera dos sentimentos. Qualquer ser humano, mesmo que pouco
dotado de sensibilidade musical, percebe e sente 0 magnetismo que a musica exerce
sobre si. Esse magnetismo impulsiona as manifestagdes e exteriorizagdes das
emogBes do homem e, conseqilientemente, o sensibiliza profundamente.
(FERNANDES, 2014, p. 4)

Fernandes (2014) destaca também que além de “alegria” e “prazer”, a musica nos traz
diversas lembrancas e nos proporciona um trabalho em sala de aula permeado de deleite e
descontracao.

Basso e Lima (2007 apud FERRARI; SONSIN, 2014, p. 6-7) destaca que 0 género
textual estudado oferece “uma perspectiva do texto como uma unidade de linguagem social e
historicamente construida.” Dai a importancia de se trabalhar este género textual em sala de
aula. De acordo com os autores, a linguagem presente no género textual musica ajuda no

processo de ampliagdo da consciéncia, e permite a transposicao das abstracdes em situacoes
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concretas, contribuindo significativamente para as maneiras de falar, agir, pensar e entender o
mundo e, consequentemente, estimula o interesse de criangas e jovens.

Sendo assim, nds, enquanto professores, temos a missao de tentar ao maximo prender
a atencdo dos alunos com o objetivo de amenizar esse alto indice de evasdo, como também,
devemos proporcionar a eles o contato com 0s mais variados géneros textuais de modo que
eles tenham uma formagdo completa e desenvolvam sua competéncia discursiva.

Da mesma sorte, ndo poderiamos deixar de pontuar a importancia do género cancao
nos mais diversos contextos sociais, pois ela exerce varios papéis na sociedade como divertir,
emocionar, conscientizar, denunciar realidades, agregar conhecimento, entre tantas outras
funcdes.

E por considerarmos todas essas questdes, entdo, que optamos por abordar algumas
musicas do cantor Luiz Gonzaga, notadamente, as que ddo um maior destaque a realidade do
sertdo, a vida do sertanejo e ao seu amor pelo sertdo. Na secdo 3.2, nosso olhar se volta para a

caracterizagdo da obra deste importante icone da musica nordestina.

3.2 Caracterizacao da obra de Luiz Gonzaga

Luiz Gonzaga nasceu em 1912 na cidade de Exu — Pernambuco, foi responsavel pela
valorizacdo dos ritmos nordestinos, levou o baido, o xote e 0 xaxado para todo o territério
brasileiro. Filho de Ana Batista, conhecida como Santana, e de Januério, lavrador e sanfoneiro
conhecido da regido. Aos sete anos de idade, Luiz ja ajudava o pai na lavoura e, nas horas
vagas, observava seu pai tocar e aprendia a gostar dos instrumentos. No ano de 1930, um
pouco antes de completar 18 anos, apaixonou-se por uma moca de familia tradicional da
cidade, porém o pai da jovem ndo aceitou 0 namoro por considera-lo um sanfoneiro sem
futuro. Luiz Gonzaga foi tirar satisfacdo com o coronel, entdo o senhor disse a mée de Luiz
que s6 ndo o mataria por consideracdo a ela. Por causa disso, Luiz levou uma surra da mée e
resolveu ir embora para o Crato, no Ceara, 14 vendeu sua sanfona e pegou um trem para
Fortaleza, onde ingressou no exercito, instituicdo a qual serviu por dez anos. Um tempo
depois foi transferido para Minas Gerais.

Depois que se desligou do exército, morou no Rio por varios anos, onde tocou na noite
carioca e conheceu Vvarios parceiros da musica. Em 1945, nasceu seu filho Luiz Gonzaga Jr

fruto de um relacionamento com a cantora e dangarina Odaléia Guedes dos Santos, a qual
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vergonha ou vicia o cidadao / E por isso que pidimo protecdo a vosmicé / Home
pur nois escuido para as rédias do pudé / Pois doutd dos vinte estado temos oito
sem chové / Veja bem, quase a metade do Brasil td sem cumé / D€ servico a nosso

povo, encha os rio de barrage / Dé cumida a preco bom, ndo esqueca a agudage

[..]”

Na cancdo A triste partida, interpretada por Luiz Gonzaga e composta por Patativa do
Assaré em 1964, é abordada a triste realidade enfrentada pelo nordestino que, devido a seca,
tem que deixar tudo para tentar sobreviver na cidade grande, conforme podemos constatar na

seguinte estrofe:

(2) “[...] Em um caminhé&o / Ele joga a famia / Chegou o triste dia / J& vai viajar /
(Meu Deus, meu Deus) / A seca terrivel / Que tudo devora / Ai, Ihe bota pra fora /
Da terra Natal [...]”

Nos versos seguintes, o cantor trata de saudades:

“[...] (Meu Deus, meu Deus) / Lhe bate no peito Saudade de moio / E as 4gua nos

z6io / Comeca a cair [...]”

O cléssico da musica popular nordestina Asa branca, escrita em 1947 e composta por

Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, também trata da temética da seca e da saudade do sertdo:

(3) “[...] Hoje longe, muitas légua / Numa triste soliddo / Espero a chuva cair de novo /

Pra mim vortar ai pro meu sertao”

Nesta cancdo, ele também aborda a seca sofrida na sua terra natal. Assim como em

Luar do sertdo, escrita por Catulo da Paixdo Cearense em 1981, também constatamos a
tematica saudade quando o cantor diz:

(4) “Oh! Que saudade do luar da minha terra / L& na serra branquejando folhas secas

pelo chéo / Este luar ca da cidade tdo escuro / Nao tem aquela saudade do luar la

~

do sertao™[...]

Diante desse breve levantamento, é possivel notar nessas can¢@es de Luiz Gonzaga o
qudo forte era o sofrimento do povo nordestino naquela época devido a seca e a consequente
partida para o sul/sudeste. Além disso, podemos constatar também que é muito presente o

sentimento de saudade, de amor e de pertencimento pelo sertéo.
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Os grandes sucessos de

Luiz Gonzaga®®

1951 Sabia Zé Dantas e Luiz RCA-Victor Vae o
Gonzaga Luiz Gonzaga canta
Seus sucessos com Zé
Dantas®
1953 A vida do Luiz Gonzaga e Hervé RCA-Victor 80-1221
viajante Cordovil
1953 Vozes da seca Luiz Gonzaga e Zé RCA-Victor
Dantas Vaw e~
Luiz Gonzaga canta
Seus sucessos com Zé
Dantas”
1963 A morte do Catulo da Paix&o RCA-Victor
vaqueiro Cearense -
Pisa no pildo
(Festa do milho)
1964 | A triste partida Patativa do Assaré RCA-Victor
1967 | Hora do adeus Onildo Almeida e Luis RCA-Victor
Queiroga
1973 Sangue Luiz Guimarées EMI-ODEON
nordestino

® A musica foi lancada em 1950 e regravada em 1968, no 4lbum Os grandes sucessos de Luiz Gonzaga.
20 A musica foi criada em 1951 e regravada em 1959, no album Luiz Gonzaga canta seus sucessos com Zé

Dantas.

2L A musica foi langada em 1953 e regravada em 1959, no &lbum Luiz Gonzaga canta seus sucessos com Zé

Dantas.
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1979 Saplica Gordurinha e Nelinho RCA-Victor
cearense
1981 | Luar do sertdo Catulo da Paix&o RCA
Cearense
1989 | Xote ecoldgico | Aguinaldo Batista e Luiz Copacabana

Gonzaga

Vou te matar de cheiro
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4 METAFORIZANDO COM O REI DO BAIAO: ASPECTOS METODOLOGICOS
DO PRODUTO

Neste capitulo, trazemos consideracGes sobre a metodologia adotada em nosso
trabalho, por isso, a secdo esta dividida em quatro partes. No primeiro momento, falamos do
produto que, nesse caso, € um Caderno pedag6gico. No segundo momento, tratamos da
sequéncia didatica que o integra, como parte fundamental para a realiza¢do das atividades. Na
terceira parte, falamos da elaboracédo do Caderno Pedagogico e seus aspectos metodologicos.
E no quarto e ultimo momento, tratamos da (N&o) aplicacdo do produto, destacando 0s

motivos operacionais e circunstancias que nos impediram de aplicéa-lo.

4.1 Produto

Para a execucdo deste trabalho, foi desenvolvido um Caderno Pedagdgico, o qual tem
como objetivo auxiliar no trabalho docente do professor de Lingua Portuguesa da educacao
basica. A ideia é que este trabalho possa ser replicado por docentes de todo o pais.

Escolhemos o Caderno pedagdgico como culminancia de nossa proposta por este
género apresentar uma linguagem simples e objetiva, podendo ser muito Gtil no dia a dia do
professor, facilitando o seu trabalho em sala de aula. Sabemos das dificuldades de acesso a
ferramentas de trabalho, da precariedade de estrutura que grande maioria das escolas
apresenta, por isso, criamos atividades simples, a fim de qualquer professor de LP do pais
possa desenvolvé-las.

O Caderno Pedagdgico (doravante CP) é um texto instrucional, cujo objetivo é
orientar as acdes do professor no desenvolvimento de um assunto a ser trabalhado com os
alunos. Este género apresenta um conjunto de acdes sistematizadas, orientacGes nas etapas a
serem seguidas, com o objetivo de se alcancar os objetivos pretendidos. De acordo com
Castro (2013, p. 136) “o texto instrucional ou prescritivo, grosso modo, parece ter a funcao de
ensinar a fazer algo. Em particular, ensinar a usar algum equipamento ou produto”. Por sua
natureza interativa, o CP é constituido de dialogos, imagens, dicas, blocos coloridos, espagos
para anotacdes e, claro, por uma sequéncia didatica.

A Sequéncia Didatica “Desbravando o mundo da leitura através da metafora
conceptual e das cancOes de Luiz Gonzaga ” foi elaborada para ser realizada durante 11 aulas

com turmas do 7° ano do ensino fundamental. Esta SD foi dividida em cinco médulos:
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Conhecendo o género cancdo; Conhecendo Luiz Gonzaga, O Rei do Baido; Desbravando o
mundo da leitura e da metafora conceptual; Jogo - Desvendando metaforas e Publicizando o
trabalho. Nessa perspectiva, compreendemos que, certamente, esta SD pode contribuir
significativamente para o desenvolvimento da competéncia leitora dos discentes.

Como dissemos na introducéo, este trabalho tem como principal meta: Estimular o
desenvolvimento da competéncia leitora dos alunos por meio da analise de metéaforas
conceptuais presentes nas cancdes de Luiz Gonzaga. E como objetivos: fazer inferéncia sobre
a cancdo, a metafora conceptual presente nela e o efeito de sentido gerado pela metafora;
entender a funcdo social, o contexto histérico e a linguagem utilizada nas canc¢des de Luiz
Gonzaga.

E importante ressaltar que, inicialmente, este trabalho foi pensado para ser executado
em sala de aula. Entdo, para aplicar o produto, escolnemos a turma do 7° ano A do Colégio
Estadual Jodo Batista Nascimento. A turma faz parte do turno matutino e possui 30 alunos
com faixa etaria que varia entre 12 e 14 anos. Desse total de estudantes, 16 s&o do sexo
feminino e 14 do masculino, alguns deles ja repetiram pelo menos um ano no decorrer da vida
escolar. Quanto a nossa escola, no ano letivo de 2020 foram matriculados 1.130 alunos. Desse
total, 415 fazem parte do turno da manh&, 358 do turno da tarde e 357 do turno da noite. No
tocante a estrutura, o Colégio Jodo Batista possui 14 salas de aula, 01 sala de informética, 01
sala de video e 01 biblioteca. Em relacdo as turmas ofertadas, nossa escola tem a seguinte
estrutura: o turno da manha possui turmas do 6°, 7° e 8° ano do ensino fundamental; o turno da
tarde, 9° ano do ensino fundamental, 12, 22 e 32 série do ensino médio; e o turno noturno, 12, 22
e 32 série do ensino médio; 12, 22 e 32 etapa — ensino fundamental Il — serial.

Figura 01: Colégio Estadual Jodo Batista Nascimento - Nossa Senhora do Socorro /
Sergipe
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Fonte: Fernanda Rodrigues

Entretanto, em virtude da pandemia do coronavirus (Covid-19) que assolou todo o
mundo, as aulas presenciais foram suspensas®> em 17 de marco de 2020. No dia 15 de junho,
voltamos as atividades escolares de modo remoto. E de acordo com portaria n® 4480/2020%
publicada pelo governo do estado, no dia 03 de dezembro de 2020, encerramos o ano letivo de
2020 com as aulas remotas e 0 ano letivo de 2021 tem inicio, de modo presencial, no dia 22
de marco de 2021.

Diante desse cenario, foi necessario mudar nossa metodologia, entdo, este trabalho
passou a ser propositivo®, uma vez que, por um longo periodo, ndo sabiamos quando
voltariamos a ter as aulas presenciais, 0 que dificultou a execucdo e o andamento deste
trabalho. Além disso, a adesdo dos alunos ao ensino remoto foi muito baixa. Inicialmente,
tivemos a média de trés a cinco alunos fazendo as atividades, 0 que comprometeria o
resultado dos dados, caso fossem coletados. No fim do ano letivo de 2020, essa média
melhorou um pouco, pois a escola passou a entregar as atividades impressas aos alunos e, por
medo de serem reprovados, muitos passaram a fazé-las.

Em sintese, consideramos que esta proposicdo de atividades apresenta a importante
funcdo de auxiliar na pratica docente de professores da educacdo bésica, pois ele podera ser
aplicado e replicado por professores de todo o pais. O docente também poderéd adaptar este
trabalho ao seu proposito e a realidade do seu aluno.

Na proxima secdo, tratamos da sequéncia didatica que constitui este modulo,

abordando-a detalhadamente.

4.2 Sequéncia didatica

Em se tratando da efetiva aprendizagem dos alunos sobre determinado

assunto/conteudo, é de suma importancia que o professor trabalhe de forma gradual, através

22 DECRETO N° 40560 de 16 de marco de 2020. Dispde sobre a decretacdo de situacdo de emergéncia na satide
publica do Estado de Sergipe, em razdo da disseminagdo do virus COVID-19 (novo coronavirus) e regulamenta
as medidas para enfrentamento da crise de salde publica de importancia internacional, nos termos da Lei
(Federal) n® 13.979, de 06 de fevereiro de 2020.

% PORTARIA N° 4480/2020/GS/SEDUC de 03 de dezembro de 2020. Define procedimentos complementares
para a reformulacdo do Calendéario Escolar do ano letivo de 2020 devido a Pandemia do Coronavirus — COVID
19, no ambito da Educagdo Bésica, nas unidades escolares da Rede Publica Estadual , e demais providéncias.
 RESOLUCAO N° 003/2020 — Conselho Gestor, de 02 de junho de 2020. Define as normas sobre a elaboragdo
do Trabalho de Conclusdo de Curso para a sexta turma do MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS —
PROFLETRAS. Art. 1° Os trabalhos de conclusdo da sexta turma poderdo ter carater propositivo sem,
necessariamente, serem aplicados em sala de aula presencial.
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de vérias etapas e atividades, de modo que consiga efetivamente alcancar o aprendizado dos
alunos. Dai a importancia em se trabalhar com sequéncias didaticas que, segundo Dolz e
Schneuuly (2004): “¢ um conjunto de atividades organizadas, de maneira sistematica, em
torno de um género oral ou escrito.” (DOLZ et al 2004, p. 82) Os autores reforcam a
importancia de se trabalhar os mais diversos géneros em sala de aula, como também ressaltam
que as sequéncias didaticas exercem um papel importante no processo de aprendizagem dos
alunos, pois segundo eles as SD**: “Procura favorecer a mudanca e a promogdo dos alunos ao
dominio dos géneros e das situacdes de comunica¢ao”. (DOLZ et al 2004, p. 97). Segundo 0s
autores, uma sequéncia didatica tem como objetivo ajudar o aluno a dominar melhor um
género de texto, de modo que possibilite a ele falar ou escrever da forma mais apropriada a
situacdo comunicativa que Ihe for imposta.

Nessa perspectiva, 0 presente trabalho é constituido a partir de uma sequéncia didatica
que tem como base obras dos autores supracitados, mas com algumas adaptacdes pertinentes
ao género textual escolhido e a temética trabalhada.

Ademais, para compor a sequéncia didatica também ha um jogo, no qual os alunos
analisam letras de cancOes de Luiz Gonzaga que estdo incompletas, a fim de completa-las
com as metaforas e / ou expressdes metaféricas correspondentes a cada cangdo. Dessa forma,
eles ttm que fazer inferéncias sobre as cangdes e a relagdo de sentido gerada pela expressao
metafdrica correspondente a cancdo. Posto isto, 0s jogos podem ser étimas ferramentas de

ensino para auxiliar no processo de ensino e aprendizagem dos alunos. Nessa perspectiva:

O jogo como promotor de aprendizagem e do desenvolvimento passa a ser
considerado nas praticas escolares como aliado importante para o ensino, ja que
coloca o aluno diante de situac¢Ges ludicas. O jogo pode ser uma boa estratégia para
aproximéa-lo dos conteidos culturais a serem vinculados na escola. (KISHIMOTO
apud LEMOS; RIBAS, 2013, p. 4)

Para efeito de sistematizacdo do trabalho com o género cancéo tendo como foco a
metafora conceptual e o aprimoramento da competéncia leitora, esta sequéncia é composta
por cinco mdédulos, nove atividades, totalizando onze aulas. O caderno de atividades

compreendera as seguintes etapas:

12 ETAPA: Elaboracéo do produto

2> Segundo os autores, SD é a abreviacao de sequéncia didatica.
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e Selecdo das cancbes e das metaforas conceptuais presentes nas mdasicas a serem
trabalhadas;

e Elaboracdo do modulo de atividades com a definicdo dos objetivos, recursos e guia
instrucional que serve de apoio para o professor. Além disso, h& um tutorial referente
ao jogo a ser aplicado em sala de aula.

22 ETAPA: Aplicacéo do produto

Conhecendo a proposta de trabalho

Este momento inicial tem como objetivo apresentar aos alunos o trabalho a ser
desenvolvido em sala de aula.

Esta apresentacdo acontece através de uma conversa informal, tentando colher deles o
que eles lembram sobre a figura de linguagem metafora, como também sobre o que eles
sabem a respeito de Luiz Gonzaga e de suas cancdes.

Neste momento inicial, é realizada uma breve explanacédo sobre linguagem conotativa
e linguagem denotativa, como também sobre o conceito de metafora com a amostra da
diferenca existente entre este fendmeno e o da comparagdo. Essa abordagem sobre metéfora e
comparacdo se faz necessaria, uma vez que esses dois fenémenos da lingua sdo trabalhados
conjuntamente nos livros didaticos. Além disso, é aplicado um questionario para analisarmos

o nivel de conhecimento dos alunos no tocante as metaforas.

MODULO I: CONHECENDO O GENERO LETRA DE CANCAO

O modulo | tem como objetivo fazer uma breve apresentacdo do trabalho, como
também deve ser realizado o estudo do género textual cancdo. Este médulo retne duas
atividades, totalizando duas aulas.

Atividade 1: (01 hora/aula)

Esta aula é dedicada para um conhecimento prévio sobre o género can¢do e sua
relagdo com metéforas conceptuais. S&o distribuidas algumas cangdes para os alunos e, em
grupos de cinco, eles devem discutir entre eles a tematica da musica, a linguagem utilizada

nelas e as metaforas presentes no género.

Atividade 2: (01 hora/aula)
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uma delas é conseguir dizer muito ainda que se utilize poucas palavras, como diz o autor
Sardinha: “Elas também s3o meios economicos de expressar uma grande quantidade de
informacdo. Ao mesmo tempo, sdo um modo simples de expressar um rico contetdo de
ideias, que nao poderia ser bem expresso sem elas.” (SARDINHA, 2007, p. 13-14). Grosso
modo, esta atividade também pretende reforcar que a metafora vai além de um recurso
linguistico utilizado para embelezar o que se quer dizer, ela exerce um papel muito importante
em nossa vida discursiva, enguanto sujeitos sociais que somos.

Logo apo6s, os alunos fazem uma atividade, na qual realizam a leitura e analise de
cancOes de Luiz Gonzaga, bem como das metaforas nelas presentes, de modo que o estudante
possa iniciar uma leitura mais aprofundada dessas metaforas, compreendendo 0s seus
significados e a producdo de sentidos produzidos por elas.

Atividade 7: (01 hora/aula)

A presente atividade tem como foco trabalhar a leitura e interpretacdo das musicas de
Luiz Gonzaga, levando em consideracdo a linguagem, a tematica social abordada, o contexto
histérico em que essas musicas foram criadas, com o objetivo de desenvolver a competéncia

leitora dos educandos.
MODULO IV: JOGO - DESVENDANDO METAFORAS

O presente modulo € constituido por um jogo intitulado “Desvendando metaforas™ que
totaliza duas aulas geminadas.

Atividade 8: (02 horas/aula)

Este momento tem como objetivo a execucdo do jogo “Desvendando metaforas” o

qual apresentamos a seguir:

Figura 04: Jogo “Desvendando metaforas”

Fonte: Fernanda Rodrigues

Apresentagéo:
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O jogo Desvendando metaforas visa trabalhar, de forma descontraida, as metaforas
conceptuais ou expressdes metaforicas presentes nas cangdes de Luiz Gonzaga, tendo como
principal objetivo estimular o desenvolvimento da competéncia leitora no tocante ao uso das
metaforas, estas que sao tdo presentes em nossas vidas. Sendo assim, este € um momento de
maior contato com as can¢des de Luiz Gonzaga de modo que os alunos ndo sé possam
desvendar as met&foras presentes nas cangdes, mas também aprecia-las e ouvi-las,
vivenciando assim, um pouco do legado que o rei do Baido deixou para todos nos.

Inicialmente, haviamos pensado no jogo para ser trabalhado na sala de informatica
com a utilizacdo de um datashow, mas analisamos que nem sempre 0 professor tem acesso a
esta ferramenta com facilidade em sua escola, entdo decidimos trabalhar com as mdsicas

impressas em cart@es, pois 0 educador pode imprimi-las, o que facilita o seu trabalho.

Organizacao:

Neste jogo, trabalhamos com dez cancdes e dezoito metéaforas. O jogo deve acontecer
da seguinte forma: a turma deve ser dividida em dois grupos de dez alunos, cada grupo recebe
as dez cangdes num envelope e as metaforas correspondentes devem estar em envelopes
distintos para serem sorteadas, ao final cada grupo fica com nove metéaforas.

O sorteio das metaforas deve ocorrer da seguinte maneira: um componente de cada
grupo deve fazer a escolha de cara ou coroa de uma moeda, quem ganhar escolhera o primeiro
envelope, em seguida o outro aluno escolhera um envelope, e assim sucessivamente,
escolherdo os envelopes alternadamente até fechar os nove envelopes com metaforas para

cada grupo.

Regras:

Para que o0 jogo aconteca de forma democratica, € necessario que a divisao dos grupos
seja realizada por meio de sorteio.

Cada grupo tem 30 minutos para desvendar as metaforas pertencentes a cada cangéo e
assim preencher as nove lacunas correspondentes as nove metaforas que eles tém em maos.
Ganha 10 pontos 0 grupo que conseguir terminar esta etapa no menor tempo. O outro grupo
que demorar mais tempo ganha 05 pontos.

Em seguida, as cangdes devem ser tocadas na integra e um componente de cada grupo
deve explicar o sentido das metaforas presentes nas canc¢des do jogo. Vale destacar que cada
grupo tentara interpretar somente o sentido das nove metaforas que foram selecionadas pelo

seu grupo no inicio do jogo. Sdo consideradas corretas as respostas que conseguirem
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descrever os sentidos das metaforas ou expressdes metafdricas presentes nas masicas
trabalhadas.
Portanto, 0s grupos sdo pontuados em trés momentos:

v/ quando eles preencherem as lacunas das cangbes com as metaforas
correspondentes;

v conforme o tempo de cumprimento da primeira tarefa, ou seja, 0 grupo que
cumprir a tarefa em menos tempo ganha 10 pontos e o que cumprir no maior
tempo ganha 05 pontos;

v E, por fim, no terceiro momento, ao explicarem o sentido das metaforas
presentes nas musicas.

Ao final, sdo somados os pontos de cada uma das etapas e vence o grupo que alcancar
a maior pontuacdo. O grupo vencedor receberd um brinde. Cabe ao professor decidir que
brinde dar ao grupo vitorioso.

Para facilitar a contagem dos pontos de cada grupo, abaixo disponibilizamos a tabela

“Pontuando o Jogo Desvendando metéforas”.

PONTUANDO O JOGO “DESVENDANDO METAFORAS”

ETAPAS DO JOGO GRUPO 1 GRUPO 2

N° DE ACERTOS AO PREENCHER AS
CANCOES COM METAFORAS

CUMPRIMENTO DA PRIMEIRA TAREFA
NO MENOR TEMPO
10 PONTOS

CUMPRIMENTO DA PRIMEIRA TAREFA
NO MAIOR TEMPO
05 PONTOS

N° DE ACERTOS AO DESVENDAR OS
SENTIDOS DAS METAFORAS

PONTUAGAO FINAL
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MODULO V: PUBLICIZANDO O TRABALHO

O presente mddulo se faz necessario para fechar esta sequéncia de atividades e tem
como objetivo tornar puablico nosso trabalho atraves da confeccédo e exposicédo de cartazes.

Atividade 9: (01 hora/aula)

Ap0s o aprendizado no decorrer das aulas, os alunos confeccionam cartazes sobre Luiz
Gonzaga, suas cangdes e as metaforas conceptuais presentes nelas. Além disso, os alunos
expdem os cartazes confeccionados em sala de aula, dessa forma, os cartazes devem ser
expostos e divulgados no pétio da escola para que toda a comunidade escolar possa ter acesso
ao material produzido pelos discentes.

32 ETAPA: Avaliacéo

Nesta terceira e Ultima etapa, observamos quais foram os avangos na realizacdo da
leitura dos alunos, as inferéncias que eles conseguiram fazer sobre as metaforas conceptuais
presentes nas cancdes de Luiz Gonzaga e os efeitos de sentidos gerados por elas. Além disso,
fazemos a comparacao dos resultados das Gltimas atividades com o resultado da atividade
diagndstica, com o objetivo de analisar se houve evolucao na aprendizagem deles no tocante a

metafora e a competéncia leitora.

BAREMA PARA AVALIACAO DA COMPETENCIA LEITORA

ITENS A SEREM AVALIADOS PONTUAQAO PONTUAQAO
OBTIDA
1. Entende o conceito de metéafora. 20
2. Infere o sentido apresentado pelas metaforas presentes 20
nas cangoes.
3. Compreende a importancia da metafora para a nossa 10
comunicacao.
4. Reconhece a importancia da linguagem coloquial nas 10
cancdes e os efeitos de sentido causados por ela.
5. Assimila o contexto histdrico das cancdes. 10
6. Reflete acerca das tematicas apresentadas nas cangoes 15
de Luiz Gonzaga.
7. Compreende a fungdo social exercida pelo género 15
cancao.
PONTUACAO TOTAL 100
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4.3 Elaboracéo do Caderno: aspectos metodoldgicos

Conforme dissemos na secéo 4.1, pensamos num Caderno Pedagogico voltado para o
estudo da leitura a partir do género cancao e a analise de metaforas, porém, lamentavelmente,
ndo foi aplicado, devido aos percalcos gerados pela pandemia do Covid-19, mas durante os
meses de setembro de 2020 a janeiro de 2021 n6s o confeccionamos. Sendo assim, fizemos
uma breve explanacgdo sobre a estrutura do nosso caderno e seu processo de elaboracdo. Nosso
Caderno Pedagdgico possui a seguinte composicdo: Apresentacdo, Introducdo, Sequéncia
didatica, Descricdo de atividades e Palavra final.

A Introducéo - que traz todo o arcabouco tedrico — ¢é dividida da seguinte forma: i)
Abordagem sobre a metafora nas gramaticas normativas; ii) O conceito de metafora no livro
didatico do EF; iii) Metéfora, leitura e construgdo de sentidos; iv) Qual a importancia do
trabalho com género textual para o aprimoramento da competéncia leitora? v) Por que
trabalhar com o género cancao? vi) Um pouco da histéria do Rei do baido.

No capitulo Il - Sequéncia didatica: desbravando o mundo da leitura através da
metafora conceptual e das canc¢des de Luiz Gonzaga, abordamos um pouco da teoria sobre
sequéncia didatica criada por Dolz e Schneuuly (2004), tratamos também um pouco do género
cancdo, como também sobre o jogo em sala de aula. Logo apdés, fizemos uma breve descricao
sobre o perfil da turma do 7° ano do ensino fundamental elencada para participar da pesquisa.
Capitulo 111 - Descricao das atividades e, por fim, o 1V e tltimo Capitulo Palavra Final.

Em seguida, criamos organogramas com todas as etapas da sequéncia didatica, com o
objetivo de facilitar o entendimento do professor que iréd trabalhar com o Caderno, uma vez
que um dos seus objetivos é trazer uma leitura visual, auxiliando na compreensdo do que é
abordado.

E, por fim, elencamos o Publico alvo: Turma do 7° ano do ensino fundamental; o
Género textual: Cangdo; o Conteldo a ser trabalhado: Metéafora conceptual; o Tempo

estimado de realizacdo das atividades: 11 horas/aula; as Metas e os Objetivos.

Figura 05: Capa do Caderno Pedagdgico
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No CP, incluimos a teorias que embasam nosso trabalho, pois é fundamental que o
professor que ira trabalhar com este material em sala de aula tenha acesso a essa teoria. E
importante que, primeiramente, se faca a leitura dela para depois trabalhar as atividades do
modulo com seus alunos. Dessa forma, ele terd& um maior dominio sobre o contetdo e
conseguira se sobressair com maestria no desenvolvimento das atividades com seus discentes.

Sendo assim, abordamos as seguintes teorias: O conceito de metafora conceptual,
embasada, principalmente, nos estudos de Lakoff e Johson (2002) e Sardinha (2007); A
abordagem sobre a metafora nas gramaticas normativas; O conceito de metafora no livro
didatico do EF; Metafora, leitura e construcdo de sentidos Koch e Elias (2015) e Leffa (1996);
A importancia do trabalho com género textual para o aprimoramento da competéncia leitora,
Marcuschi (2008); O trabalho com o género cancdo; E, por fim, Luiz Gonzaga: o rei do baiéo.
No segundo capitulo, abordamos também um pouco da teoria de Dolz et al (2004) sobre
sequéncia didatica, tratamos também um pouco do conceito de jogo, ja que em nosso modulo
de atividades também h& um jogo sobre metaforas conceptuais.

Nosso Caderno apresenta uma linguagem interativa, na qual tentamos nos aproximar
mais do professor leitor, de modo a tornar a leitura mais prazerosa como também para facilitar
o trabalho dele em sala de aula. Além disso, ao longo de todo o caderno trazemos boxes com
citacbes sobre a teoria abordada no trabalho, dicas de leitura, curiosidades sobre Luiz
Gonzaga entre outras tematicas. Abaixo trazemos a imagem do nosso caderno com alguns
boxes interativos com os seguintes titulos: Curiosidades sobre o rei; Ligado nos 220; Para

saber mais; Presente para o povo nordestino.
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Figura 06: Boxes interativos do Caderno Pedagogico
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Fonte: Fernanda Rodrigues

4.4 Da (néo) aplicagéo: as razdes do impedimento

A segunda parte do trabalho seria aplicacdo e a respectiva andlise dos dados, mas
lamentavelmente o produto ndo foi aplicado. No entanto, fomos amparados pela
RESOLUCAO N° 003/2020 — Conselho Gestor do PROFLETRAS, de 02 de junho de 2020, a qual
nos isenta da aplicacdo do produto. Apesar desse amparo, tentamos encontrar respostas para a
baixa adesdo dos alunos as aulas remotas e analisar se seria viavel aplicar o produto ou néo.

Com o inicio da pandemia e a suspensdo das atividades, ficamos ainda trés meses
afastados da sala de aula, somente em junho de 2020 iniciamos as aulas de modo remoto, 0
que deixou uma lacuna muito grande e quando os alunos voltaram estavam desestimulados,
acarretando numa adesdo muito baixa as aulas remotas por parte dos estudantes. Na primeira
atividade, no dia 15 de junho de 2020, tivemos o retorno de apenas cinco alunos, na segunda,
dia 22 de junho, quatro alunos e na terceira, dia 29 de junho, cinco e assim aconteceu com as
demais atividades, em muitas delas tivemos apenas o retorno de um aluno, em outras dois ou
trés, ocorreram também atividades nas quais ndo obtivemos feedback de aluno algum, mas a
média de participacdo dos alunos era de trés a cinco alunos.

Diante desse cenario, tivemos a ideia de fazer uma enquete com os alunos para saber

se eles tinham acesso a internet em casa, se tinham computador, celular e se esse celular era
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compartilhado com outras pessoas da casa, pois sabemos que esses fatores podem dificultar o
acesso as aulas remotas.

De acordo com a pesquisa realizada, dos nove alunos que responderam ao
questionario, nenhum tem computador em casa, quatro deles tém celular e cinco dividem o
celular com outras pessoas da casa. Quanto ao acesso a internet, trés utilizam a internet 3G do
celular e seis utilizam Wi-fi. Acreditamos que um dos fatores para pouca adeséao as atividades
remotas € o dificil acesso a internet, visto que dos 30 alunos da turma, somente nove alunos
responderam ao questionario, mas também o desanimo pelo fato de estarem longe da sala de
aula, pois como mencionamos anteriormente, com o inicio da pandemia passamos trés meses
afastados sem nenhum contato com os alunos, somente depois desse periodo de isolamento
total retornamos com as aulas remotas.

No Colégio Estadual Jodo Batista Nascimento, o ensino remoto estd acontecendo da
seguinte maneira: a escola criou uma conta no Facebook para utilizar como canal de
comunicagdo com os alunos, cada turma possui um grupo restrito aos alunos e aos professores
daquela turma. Nos grupos, nés professores postamos as atividades e sanamos possiveis
duvidas dos alunos. Apesar de o Facebook ser uma rede social de facil acesso para 0s
discentes, pois grande parte deles tem uma conta nessa plataforma ou, em caso de nédo terem,
utilizam a conta do pai ou da mée. Lamentavelmente, poucos alunos enviam as atividades
respondidas e, no decorrer desse periodo, houve vérias atividades das quais ndo obtivemos o

feedback de aluno algum.

Figura 07: Grupo privado no Facebook do 7° ano A (regular)
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& Privado
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B Sala [&d Fotopvideo & Marcar pessoas

Fonte: Fernanda Rodrigues
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E nitido o desanimo dos alunos diante do contexto atual, mandamos mensagem,
entramos em contato com eles, mas o retorno dos alunos é infimo. A sala de aula reflete a
realidade do sistema, nem todos os alunos tém a possibilidade de acompanhar diariamente as
atividades dos professores, pois, em muitos casos, 0s pais tém somente um celular para uma
familia com trés ou quatro filhos, grande maioria ndo tem computador em casa ou ndo tem
internet ilimitada. Infelizmente, essa é a realidade de grande parte do nosso alunado. Abaixo,

imagens de algumas atividades remotas que postamos no grupo do Facebook:

Figura 08: Atividade remota do dia 15/06/2020
9 Q, Pesquisar no Facebook o [ﬁb = 5 € Femanda

%) 7° A- REGULAR + Comvidar [ieY
ol N
g Joao Batista e Sobre
Administrador - 15 de junho de 2020 - &
= @& Privado
PORTUGUES Somente membros podem ver quem esta no
(ATIVIDADE NAO PRESENCIAL N° 1) grupo e o que publicam.

DATA: 15/06/2020 ® Visivel
Bom dia, caros alunos! Qualquer pessoa pode encontrar o grupo

Sejam bem-vindos!

Para esta semana, vocés devem realizar a atividade de leitura e i Grupo Geral
interpretagio do texto “Tradigdes Juninas no Brasil”, além dizzo devem

assizt “Festas Juninas — Tradigde no Brasil”, acessando o link:

httpsy tube.com/watch?v=iRGjGop15SN4

Registre: idade no caderno e no retorne as aulas, corrigiremos Midia recente
juntos!

Abrago g

Professora Fernanda

Ver tudo

Fonte: Fernanda Rodrigues

Figura 09: Feedback da atividade remota do dia 15/06/2020
0 Q, Pesquisar no Facebook @ L:ﬁ = = @ Fernanda

S, 7° A- REGULAR + Convidar e}
ol Nty
Sobre
[« N 10 comentérios Visto por 30
& Privado
o Curtir (J Comentar Somente membros podem ver quem estd no

grupo e o que publicam.
9 EmEm 3 @ Visivel

Depois que responder tem que enviar o dever pronto &

Qualquer pessos pode encontrar o grupe

Curtir - Responder - 32 sem
Joao Batista Administrador # Grupo Geral
Registre no cacerno e no retorno as aulas corrigiremos
oo

e

Curtir - Responder . 32 sem Q1
(‘.‘, Joana Gomes
Ok o1

Curtir - Responder - 32 sem

Viviany Silva
Ok

Curtir - Responder - 32 sem

S O

Viviany Silv
so uma divida Tem que escrever o texto também 27

Curtir - Responder - 32 sem

j Joao Batista Administrador
N&o. Somente as questdes.

Ver tudo

Curtir - Responder - 32 sem

Fonte: Fernanda Rodrigues



Por incrivel que pareca, esta foi a atividade que obteve mais interacdo dos alunos,
talvez por ser a primeira, alguns deles curtiram, comentaram e fizeram perguntas. Porém, nas
atividades seguintes, essa interacdo foi ficando cada vez mais rara, eles, no maximo, curtiam

ou somente visualizavam a postagem.

Figura 10: Atividade remota do dia 26/07/2020
ﬁ Q Pesquisar no Facebook ﬁ [:ﬁ % @ @ Fernanda

&5 70 A- REGULAR + Comvidar [JeY
.
Sobre
Fernanda Rodrigues & Privado
¢ 26 de julho de 2020 - @ Somente membros podem ver quem estd no
DATA: 27/07/2020 grupo e o que publicam.
DISCPLINA: Portugués © Visivel

PROFESSORA: Fernanda Rodrigues Qualquer pessoa pode encontrar o grupo

TURMA: 7° ano A (regular) & Grupo Geral
TEMA: Leitura e interpretagdo / Linguagem verbal, ndo verbal e mista.

Aula no Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=8chVWI8riTU

DATA DE DEVOLUGAO: 03/08/2020 Midia recente

0l3, alunos!

Primeiramente, assistam a aula no Youtube sobre linguagem verbal,
linguagem n&o verbal e linguagem mista. Em seguida, leiam o texto e
respondam as questdes. Registrem a atividade no caderno, depois
enviem a foto da atividade respondida pelo Messenger do Facebook.

Abrago

Professora Fernanda

Ver tudo

Fonte: Fernanda Rodrigues

Figura 11: Atividade remota do dia 27/07/2020
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Diante desse contexto, ndo conseguimos executar nosso trabalho conforme
planejamos, mas pretendemos, sim, aplicad-lo com nossas turmas assim que voltarmos a ter
aula presencial, de modo que possamos proporcionar aos nossos alunos conhecer mais a
fundo a metéfora e tudo que ela representa para nossa vida enquanto sujeitos dotados de
linguagem e, como dizem os estudiosos da area, sempre que nos comunicamos, fazemos uso
de metaforas. Além disso, apresentar aos alunos o estudo da metafora por meio das cancbes
de Luiz Gonzaga sera, sem duvidas, uma experiéncia muito enriquecedora tanto para eles
quanto para nos professores. Ndo podemos negar que o fato de ndo podermos executar o
trabalho como planejamos é um pouco frustrante, mas nem sempre temos controle do mundo

a nossa volta. A pandemia do coronavirus veio para nos trazer esta li¢ao.
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5 EO QUE FICOU...

Ingressar no PROFLETRAS foi um divisor de aguas, na minha vida enquanto
professora de LP, pois aprendi muito sobre as mais diversas areas das Letras: literatura,
fonética e fonologia, gramética e variacdo, concepcdes de leitura, ensino da escrita, géneros
textuais entre outras. Foram seis componentes curriculares cursados ao longo do curso,
disciplinas essas ministradas por excelentes professores doutores, donos de uma bagagem de
conhecimento que contribuiu bastante para minha formacéo e evolucdo tanto profissional
quanto pessoal, fazendo de mim uma pessoa mais madura e assertiva em minhas préaticas
pedagogicas, buscando sempre estar em constante evolucdo e aprendizado.

N&o poderia mencionar a grande contribuicdo dos professores do Programa e ndo citar
suas aulas que foram verdadeiros laboratdrios, nos quais se estudava a teoria sempre fazendo
relacdo com a aplicacdo em sala de aula, bem como sempre havia discussdo do assunto
trabalhado, aliado a troca continua de relatos de experiéncias feitos por professores e
mestrandos, relatos esses que abordavam as problematicas inerentes a realidade escolar, tudo
isso me ajudou bastante a refletir sobre meu fazer pedagdgico. Esse é o diferencial do
Profletras, aliar teoria e pratica objetivando que o professor de LP da educacdo bésica reflita
sobre o seu fazer pedagdgico e, se necessario, modifique suas praticas, pensando sempre na
melhor maneira de alcancar um maior aprendizado dos alunos.

Essa experiéncia possibilitou-me ter um novo olhar (mais critico e agucado) sobre
minha pratica docente e sobre varias dificuldades de aprendizagem apresentadas pelos meus
discentes. A partir do curso, passei a pesquisar mais, planejar mais atentamente, além de
perceber a importancia do embasamento cientifico para entender melhor as dificuldades dos
meus alunos e, assim, tentar criar ferramentas que sejam capazes de atenuar tais limitacdes
deles. O mestrado também me mostrou um leque de ideias de atividades, de praticas de
ensino que, certamente, contribuirdo para uma efetiva aprendizagem dos educandos.

Em contrapartida, elaborar o produto, sem davidas, foi muito desafiador para mim,
primeiramente, por ter que transformar a linguagem objetiva e mais formal numa linguagem
interativa com 0 objetivo de aproximar o professor-leitor. Criar 0os boxes interativos com
sugestdes de leitura, curiosidades sobre Luiz Gonzaga, indicacdo de documentario... teve um
papel especial em minha forma de preparar material de aula. Outro grande desafio para mim

foi fazer os organogramas do modulo de atividades, pois ndo sabia por onde comecar, mas
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com muita paciéncia, fé e foco, aos poucos, fui aprendendo e conseguindo fazer tudo que era
necessario para montar o Caderno.

Cabe-me dizer que durante esse processo de criacdo veio a pandemia do covid-19 e,
nesse periodo de isolamento social, tive que conciliar as atividades do mestrado com as
tarefas do lar, as aulas remotas que iniciaram em junho, e os cuidados com a minha filha de
trés anos e, como estdvamos isoladas, fiquei um determinado tempo sem uma rede de apoio.
Em meio a esse furacdo, desenvolvi um pouco de ansiedade, devido a alguns contratempos e
problemas de saude que surgiram. Nesse periodo, tive todo apoio da minha orientadora, que
foi muito compreensiva comigo, e dei uma pausa no trabalho por alguns dias. Sou muito grata
a ela por isso. Mas enfim, mesmo diante de todo esse turbilh&o, ndo desisti, ndo vou negar que
cheguei a desanimar algumas vezes, mas jamais pensei em desistir. Contei com o apoio e
forca da minha familia, amigos e, principalmente, com o apoio da professora Leilane, que, em
muitas reunides, percebia que eu estava meio desanimada, e sempre me incentivou, muitas
vezes, até prece fez para mim, preces essas que tocaram profundamente minha alma. Sou
muito grata por, nessa longa e ardua estrada do mestrado, ter contado com uma orientadora
muito competente (dona de um vasto conhecimento que me ajudou bastante no
desenvolvimento e no resultado final do meu trabalho), mas acima de tudo humana.

N&o posso negar que fiquei um pouco frustrada por ndo poder aplicar o produto em
sala de aula, pois durante varios meses que antecederam a producdo do médulo de atividades,
imaginei como seria maravilhoso compartilhar com os alunos um pouco de tudo que estudei e
aprendi sobre o género canc¢do, Luiz Gonzaga e as metaforas conceptuais. Ndo tenho duvidas
de que seriam aulas muito enriquecedoras tanto para eles quanto para mim. A bem da
verdade, seria uma realizagdo pessoal minha, pois trabalhar com Luiz Gonzaga com meus
alunos tem um grande significado para mim, tanto por tudo que ele representa para nossa
cultura e identidade nordestina, como também pelo fato de O rei do baido ter feito parte da
minha infancia e das minhas memdrias afetivas. E impossivel ouvi-lo e ndo me recordar do
meu av0 Jodo Tertino escutando suas musicas quase sempre que eu ia para casa dele. Além
disso, cresci com meu pai ouvindo o Luiz Gonzaga, até hoje ele tem a maioria dos seus discos
de vinil. Entdo sdo coisas como essas que tornaram este trabalho ainda mais motivador e
apaixonante, pois pude conciliar o mestrado (com o qual sempre sonhei) com uma pesquisa e
0 desenvolvimento do Trabalho de Conclusdo Final e do Caderno Pedagogico sobre um

objeto de estudo tdo prazeroso de se realizar. Chegar até aqui ndo foi facil, mas valeu a pena
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APENDICE A - Enquete

COLEGIO ESTADUAL JOAO BATISTA NASCIMENTO
Aluno(a):
Prof.2: Fernanda Rodrigues Série: 7°ano A (regular)

ENQUETE
Ola, querido(a) aluno(a)!

Como desdobramento de minha pesquisa junto ao Mestrado Profissional de Letras em Rede -
PROFLETRAS, na Universidade Federal de Sergipe, Unidade de S&o Cristdévéo, gostaria de
saber um pouco sobre sua participacao e dificuldade de acesso as atividades remotas durante a
pandemia do Covid-19. Por isso, pediria a sua gentileza no sentido de responder a enquete
abaixo, que trata das condicGes de acesso as atividades postadas no Facebook da escola.

1) Vocé tem internet em casa?

( )Sim( ) Néo

2) Se a resposta anterior for sim, qual tipo de internet?
( )Wi-fi( ) 3Gdocelular

3) Vocé tem computador em casa?

( )Sim( ) Néo

4) Vocé tem celular?

( )Sim( ) Néo

5) Quantos celulares tém na sua casa?

6) Quantas pessoas moram com VOCé?

7) O celular que vocé usa para acompanhar as atividades escolares é de quem:

( )meu( )irmd ( )pai( )mae( ) Outro responsavel (ex: avo, tia, outros)

8) Vocé divide o celular com mais algum irmédo que também precisa fazer aula remota?
( )Sim( ) Né&o

9) Se a resposta anterior for sim, com quantas pessoas vocé divide o celular?

10) Vocé acompanha as aulas no Facebook ou pega as atividades na escola?
() Facebook ( ) Escola

Muito obrigada por responder! Sua participacdo € muito importante para a minha pesquisa!
Abraco
Profé Fernanda Rodrigues.
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APENDICE B - Caderno Pedagégico

CADERNO PEDAGOGICO

DESVENDANDO O MUNDO DA LEITURA ATRAVES
DA METAFORA CONCEPTUAL NAS CANCOES DE
LUIZ GONZAGA

71
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APRESENTACAO

Caro(a) professor(a),

Este Caderno Pedagdgico é fruto
das disciplinas e das atividades realizadas
durante o Mestrado Profissional em Letras
em rede — PROFLETRAS (que tem como
objetivo capacitar professores de Lingua
Portuguesa do ensino fundamental e,
consequentemente, contribuir para
melhoria do ensino no Brasil). Orientado
pela professora Dra. Leilane Ramos da
Silva (UFS), este material tem como
publico-alvo discentes do 7° ano do Ensino
Fundamental e visa contribuir para o
desenvolvimento da competéncia leitora
dos alunos por meio do estudo e analise de
metaforas conceptuais presentes nas
cangbes de Luiz Gonzaga. Tal escolha
teméatica se deve ao fato de a metafora
demandar varios estudos, sem falar que a
leitura, além de ser bastante discutida e
estudada por professores e estudiosos da
area, exerce um papel essencial na
formagéo do aluno, enquanto sujeito social
e cidaddao, na medida em que temos
contato com ela em diferentes situacfes do
cotidiano, aprendemos mais e passamos a
ter um olhar mais critico acerca do mundo
gue nos cerca. A fim de atingir esse

objetivo, organizamos uma sequéncia

ON~coCl <§5J>.r:r-’="’J @%ﬁ.r:rﬂ - Jg.b.r.rﬂ‘U 9% i

didatica tendo como foco a leitura e analise
de metaforas conceptuais presentes em
quinze cancdes de Luiz Gonzaga.

Almejando auxiliar acoes
pedagogicas de professores que procuram
trabalhar a competéncia leitora dos alunos
por meio da analise de metaforas presentes
no género cancdo, este Caderno esta
organizado em duas partes: na primeira, é
apresentada a teoria que da suporte ao
nosso trabalho, na segunda, é apresentada a
sequéncia didatica. Por meio deste
trabalho, tentamos criar estratégias que
possam colaborar para o desenvolvimento
da competéncia leitora através do estudo
da metafora. Para tanto, do ponto de vista
tedrico, também ganham vez os autores:
Lakoff e Johnson (1980); Sardinha (2007);
Chiavegatto (2002); Marcuschi (2008);
Koch e Elias (2015); Leffa (1996) e
Kleiman (2016).

Prezado(a) colega, acreditamos que
este trabalho possa contribuir
positivamente para o desenvolvimento das
suas acOes em sala de aula. Vale lembrar
que ele pode ser modificado e adaptado aos
seus objetivos e as necessidades do seu
alunado.

Grande abrago!

3)". =P |

‘PROFLETRAS i
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com o exercicio da cidadania precisa criar
condigdes para que o aluno desenvolva sua
competéncia discursiva.

Ao trabalhar figuras de linguagem
em sala de aula, foi possivel verificar a
dificuldade dos alunos em identificar e
compreender algumas delas, em especial, a
metafora.  Diante  desta  realidade,
decidimos trabalhar a met&fora conceptual
presente no género cancdo, pois além de
trabalhar a metafora, focamos na
compreensdo leitora através de diversas
cancles de Luiz Gonzaga, como também
podemos abordar a linguagem singular
presente em suas cangdes. Respeitada a
perspectiva literaria, em sua enorme
contribuicdo desde os primérdios de uma
trabalho

prioriza um viés conceptual, entendendo

discussdo aristotélica, nosso
que as metaforas “[...] sdo necessarias para
dar sentido ao que acontece em torno de
nos [...]” (LAKOFF; JOHNSON, 1980, pp.
186-187).

Nessa perspectiva, entendemos que a
metafora ndo é um recurso puramente
linguistico, mas sim um fendmeno
discursivo de valor cognitivo, ou seja, ela
estd diretamente ligada ao nosso
pensamento. Além de fazer parte da nossa
vida cotidiana, a metafora estd presente no
pensamento e na agdo. Sardinha (2002)
destaca ainda que “As metédforas
conceptuais sdo culturais. Elas refletem a

ideologia e 0 modo de ver 0 mundo de um

Grupo de pessoas, construidos em
determinada cultura.” (SARDINHA, 2007,
p. 33) Logo, ela faz parte da nossa vida
didria, dos nossos costumes, da nossa
cultura.

Destarte, trabalhar a metafora pode
despertar nos educandos um olhar mais
critico e lidar com cangdes do cantor Luiz
Gonzaga pode ser uma oportunidade de
trabalhar a competéncia leitora de forma
Iudica, levando a musica para a sala de
aula.

Posto isto, compreendemos que
este trabalho € necessério tanto para tentar
agucar a competéncia leitora dos alunos
através de letras de cangdes, como também
para oferecer a eles um pouco do repertorio
das cancbes de Luiz Gonzaga, que séo
carregadas de metéforas conceptuais, com
0 objetivo de elucidar as davidas deles
relativas & metafora e, consequentemente,
tentar amenizar as dificuldades de leitura
apresentadas por eles.

Em termos operacionais,
selecionamos quinze cangdes do cantor
Luiz Gonzaga. Esta sele¢do teve como
critérios tanto a abordagem da temaética
que versa sobre a realidade do sertdo
nordestino, da vida do sertanejo e do seu
amor pelo sertdo, quanto a presenca de
metadfora  conceptual ou  expressdes
metaforicas em cada uma das cangdes.

A proposta aqui em evidéncia

entrelaca a necessidade de uma linha de
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acdo que busca abordar o estatuto da
meté&fora conceptual em cangbes de Luiz
Gonzaga, de modo a despertar o olhar do
aluno para os sentidos veiculados em letras
que consagraram a representatividade
nordestina na musica brasileira, a par do
favorecimento da competéncia leitora. Por
essa razdo, neste momento, passamos a
contemplar ndo apenas consideracGes
relativas ao arsenal tedrico que sustenta a
elaboracdo de nosso projeto, mas também
informacBes sobre o género estudado e a
obra de tdo renomado cantor popular
nordestino. Por isso, citamos tais autores:
Dolz et al (2004); Lakoff e Johnson
(2002); Sardinha (2007); Chiavegatto
(2002); Marcuschi (2008); Koch e Elias
(2015); Leffa (1996) e Kleiman (2016)

entre outros.

O QUE E METAFORA
CONCEPTUAL?

Professor, 0 que vocé entende por
metafora? De que forma vocé costuma
trabalhar a metadfora com seus alunos? Ja
parou para pensar que a metafora ndo é so
uma figura de linguagem utilizada na
literatura como ornamento da lingua, mas
que fazemos uso dela o tempo todo? Pois
bem! Com o estudo da metéifora
conceptual, vocé percebera que ela estd
mais presente no seu dia a dia do que

imagina.

A metéfora teve sua primeira
definicdo na Grécia antiga por Aristoteles,
que a considerou como “[...] a transposi¢ao
do nome de uma coisa para outra,
transposicdo do género para a espécie, ou
da espécie para o género, ou de uma
espécie para outra, por via de analogia.”
(ARISTOTELES apud SARDINHA, 2007,
p. 20) Entretanto, com o avango dos
estudos na &rea, principalmente, no fim do
século XIX, vérios estudiosos rebateram a
concepcao aristotélica.

Conforme afirma Sardinha (2007,
p. 21-22), “a metafora vem do grego
‘metapherein’, que significa ‘transferéncia’
ou ‘transporte’. Etimologicamente, ¢
formada por ‘meta’, que quer dizer
‘mudanca’ e por ‘pheiren’ que significa
‘carregar’.” Com o passar do tempo, a
categoria inicial de metafora desmembrou-
se e passou a ser tratada como varias
figuras de linguagem. O autor ressalta que,
certamente, foi na Renascenca que a
classificacdo das figuras de linguagem se
intensificou, e isso aconteceu devido a
tendéncia daquela época em classificar o
mundo em categorias. Dentro desse
contexto de classificacbes, a metafora,
geralmente, entendida como somente mais
uma entre muitas figuras de linguagem, por
outro lado, para Aristoteles, a metafora
sempre foi vista como a figura mestra.

Marcuschi (2000) ressalta que a

metafora ndo deve ser vista como uma

Mot e ilh ceee it ool Lol ooy
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simples comparagdo, pois: “a comparacao
é uma forma de violagdo da metafora; é um
momento de racionalizagdo indevida
dentro de uma esfera que se quer
indevassavel.” (MARCUSCHI, 2000, p.
86)

No ano de 1980, George Lakoff e
Mark Johnson, com a obra “Metaforas da
vida cotidiana”, deram inicio a um novo
marco nos estudos da metafora. Podemos
dizer que a obra deles foi um divisor de
aguas no tocante ao entendimento do que é
e de como funciona a metafora, fazendo
cair por terra a ideia de que a metafora
somente €é encontrada na linguagem
poética e de que ndo se encontra na
convencional  do

linguagem Nosso

cotidiano. Sendo assim, segundo 0s
autores, as metaforas conceptuais sao
convencionais e culturalmente definidas.
Nessa perspectiva, elas ndo parecem
metaforas no sentido tradicional, uma vez
que ndo sdo utilizadas somente com o
intuito de ornamentar a linguagem. Pelo
contréario, elas sdo tdo intrinsecas a nos
seres humanos que se confundem com o
Senso-comum.

Em termos tradicionais, a metafora
é tratada como uma figura de linguagem,
ou seja, € vista somente como um artificio
puramente linguistico que tem como
objetivo enfeitar a linguagem. Além disso,
¢ normalmente estudada/trabalhada em

literatura como uma ferramenta utilizada

por poetas e escritores para expressarem
suas emocOes e também como um recurso
particular que ajuda a delimitar o estilo do
escritor, tornando-se, assim, um grande
diferencial na escrita dele; nesses casos,
essas figuras recebem o nome de figuras de
estilo.

Atualmente, conforme ressalta
Sardinha (2007), ndo s6 a metéafora, como
as figuras de linguagem, de forma geral,
sdo utilizadas em cursos de oratoria e de
argumentacao com o objetivo de melhorar
0 poder de persuasdo e a comunicagdo de
forma geral do aluno/falante que precisa
falar em pulblico. O autor destaca:
“acredita-se que um falante que domine o
uso das muitas figuras de linguagem pode
melhorar sua ‘arte de comunicar’, tornando
sua retorica mais atraente e convincente
para seu publico.” (SARDINHA, 2007, p.
23)

De acordo com Lakoff, (2002, p.
04), “uma metafora conceptual ¢ uma
maneira convencional de conceitualizar um
dominio de experiéncia em termos de
outro, normalmente de modo
inconsciente.” Nesse sentido, ele cita o
exemplo ‘O AMOR E UMA VIAGEM’.
Nessa

perspectiva, uma  metéfora

conceptual recebe esse nome porque
conceitualiza alguma coisa. No exemplo
acima, a metafora conceitua o amor. Sendo
assim, nesse caso, O amor Sseria uma
conceito

viagem. Isso constitui um
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metaférico. também

Sardinha  (2007)
destaca o conceito de dominio: “area do
conhecimento ou experiéncia humana.”

Ademais, Sardinha (2007) ressalta

que entre esses dominios existem

Ha dois tipos de dominio: fonte e alvo. O
dominio-fonte é aquele a partir do qual
conceitualizamos alguma coisa
metaforicamente; no exemplo, VIAGEM,;
geralmente € algo concreto, advindo da
experiéncia. O dominio-alvo é aquele que
desejamos conceitualizar; esse dominio é
abstrato; no exemplo amor. Os dominios
podem ser mais amplos (RELACOES
AMOROSAS, em vez de AMOR ou
DESLOCAMENTOQOS, em vez de VIAGEM)
ou mais especificos (NAMORO
ADOLESCENTE, em vez de AMOR ou
DIRIGIR UM CARRO NUMA ESTRADA
PERIGOSA, em vez de VIAGEM),
dependendo da situacdo. Um mesmo
dominio-fonte por servir a varios dominios-
alvo; por exemplo, VIAGEM ¢é fonte do
conceito de AMOR, mas também de VIDA.
(SARDINHA, 2007, p. 31, grifos do autor)

mapeamentos, que sdo “as relagoes feitas
entre os dominios.” (SARDINHA, 2007, p.
31). De acordo com Lima (2018): “Entre
esses dominios ndo é necessario que haja
relacdo de semelhanca, mas sim uma

correspondéncia, uma relagdo entre esses

dominios a qual se nomeia mapeamento.” m

(LIMA, 2018, p. 57-58). Em paralelo a este
pensamento, Silva (2010) simplifica ainda
mais a explanacdo sobre mapeamentos:
“Trocando em miudos, os falantes, apesar
de, em geral, ndo se darem conta de que
estdo diante de mapeamentos entre

dominios conceptuais, empregam as
experiéncias mais concretas para falarem
das mais abstratas.” (SILVA, 2010, p.
1157-1158) A autora reforca que o
dominio-fonte  esta  relacionado  as

experiéncias  concretas, enquanto 0
dominio-alvo as mais abstratas.

Se aplicarmos 0 que ora
apresentamos ao universo da mdusica de
Luiz Gonzaga, fica facil percebermos em
Vida de viajante, de modo mais explicito
no verso ‘“Minha vida é andar por esse
pais”, a metafora conceptual “A VIDA E
UMA VIAGEM”. Neste exemplo, vemos
que a metafora conceitua a vida, entendida

como viagem.

Na teoria da metafora conceptual postulada por Lakoff e Johnson (1980), ha uma

divisdo em categorias que classifica os principais tipos de metaforas conceptuais como:

estrutural, orientacional, ontoldgica, personificacdo e primarias, conforme podemos verificar

no quadro a seguir:

Quadro 1: Metéforas Conceptuais

METAFORAS CONCEPTUAIS

I. Metaforas conceptuais Estruturais — sdo as que resultam de mapeamentos
complexos. Podemos citar como exemplos: AMOR E VIAGEM, VIDA E GUERRA.
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Para ilustrar a metafora conceptual estrutural VIDA E GUERRA, Santos et al
(2010, p. 124) destacam o exemplo “Vencendo batalhas, encararam juntos a era
digital...”. Segundo as autoras, nessa ocorréncia, ha a validagdo do campo semantico
guerra para falar sobre vida. Assim, observamos que o substantivo “batalhas” pertence

ao dominio-fonte guerra, fazendo uma relagdo com dominio-alvo vida.

Metaforas conceptuais Orientacionais — estdo relacionadas a uma dire¢do, como em
“BOM E PARA CIMA.” (SARDINHA, 2007, p. 34) Isto ¢, essas metaforas tém as
experiéncias fisicas e culturais do ser humano como referéncia. Desse modo, valem-se
da orientacdo espacial para conceitualizar o mundo a sua volta, logo, compreendem o
mundo a partir do espaco (para frente e para tras; para dentro e para fora; para cima e
para baixo, entre outros).

Na cancgéo A triste partida, podemos observar esta estrofe “[...] Em um caminhdo /
Ele joga a famia / Chegou o triste dia / Ja vai viajar / (Meu Deus, meu Deus) / A seca
terrivel / Que tudo devora / Ai, lhe bota pra fora / Da terra Natal [...]”, cujo verso
destacado bota pra fora apresenta um exemplo de metafora conceptual orientacional,
pois exprime a ideia de espaco. Nesse caso, 0 espaco refere-se a terra natal, pois o eu
lirico exprime a tristeza ao ter que ir embora, devido a seca que acometeu sua terra.

Para ilustrar melhor, trouxemos um exemplo de (CASTILHO, 2016, p. 132 apud
LIMA 2018, p. 45): “Sua renda subiu.” Neste exemplo, segundo o autor, podemos
verificar a metafora conceptual orientacional “BOM E PARA CIMA ¢ MAU E PARA
BAIXO.” (LIMA, 2018, p. 46, grifos do autor)

. Metéforas conceptuais Ontoldgicas - sdo aquelas que transformam algo abstrato em

concreto, sem estabelecer mapeamento. “Essa concretizagdo ¢ expressa em termos de
uma ‘entidade’ (uma °‘coisa’), que pode ser contada, medida, fracionada etc.
INFLACAO E UMA ENTIDADE. Por meio dessa metafora, podemos dizer ‘baixa
inflacdo’, ‘mais inflacdo’, a maior parte da inflacao.” (SARDINHA, 2007, p. 35, grifos
do autor). Em A morte do vaqueiro, cancdo de Luiz Gonzaga, temos um exemplo de metafora
ontoldgica no verso: “Numa tarde bem tristonha”, uma vez que o substantivo “tarde” é
personificado, ao atribuir-lhe uma caracteristica/sentimento inerente ao ser humano:
tristonha/tristeza.

IV. Metaforas conceptuais Personificacdo — “sdo metaforas ontologicas em que a

entidade é especificada como sendo uma pessoa. Um exemplo é UMA TEORIA E

G h ey et oo ORI 1 | S N |
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UMA PESSOA, que licencia ‘a teoria diz que...’ ‘os fatos revelam que...’ etc.”

(SARDINHA, 2007, p. 35, grifos do autor) Para ilustrar melhor, observemos o exemplo

de Vilela (2002) “A vida ensina-nos coisas que os livros nunca ensinaram.” (VILELA,

2002, p. 79 apud LIMA, 2018, 48) Logo, percebemos que a vida, neste exemplo, exerce

a funcéo de entidade/pessoa.

V. Metaforas conceptuais Primarias — também recebem o nome de convencionais “[...]

presentes em muitas culturas e motivadas por aspectos fisicos do corpo humano. BOM
E PARA CIMA, AFEICAO E CALOR, INTIMIDADE E PROXIMIDADE,
MUDANCA E MOVIMENTO.” (SARDINHA, 2007, p. 35, grifos do autor)

Neste trabalho, as metaforas conceptuais
serdo escritas em caixa alta. Para nos
referirmos a expressdes metafdricas,
procedentes da metafora conceptual,
utilizaremos a caixa baixa. Faremos essa
diferenciacdo com o intuito de facilitar a
distincgdo  existente  entre  metafora
conceptual e expressdes metaforicas.

Em nossa lingua, ha varias

expressdes  cristalizadas —  utilizadas

corriqueiramente por todos nos - que sao
carregadas de efeito metaférico, a elas

chamamos de expressdes metaforicas.

A lingua é produtiva no que se refere a
possibilidade de criacdo de termos que
veiculam sentido metafdrico. Expressoes
como “ficar uma seda” (em oposigdo a “ficar
uma arara”), “ter sangue de barata”, “cantar

EEINNT3

de galo”, “ser amigo da onga”, “dar zebra”,
“encher linguica”, “pagar o maior mico”,
dentre tantas outras, incorporaram-se no
léxico da lingua portuguesa do Brasil
cristalizando sua forma e seu significado
enquanto identidades culturais brasileiras. O
que ha de interessante nessas expressoes € a
criacdo linguistica inusitada que elucida uma
relacdo conceitual, nem sempre percebida
como metaforica. (DELL’ISOLA, 1998, p.
40)

Ao vermos as expressdes citadas

pela autora, podemos constatar a
familiaridade que temos com expressoes
metafdricas, pois as utilizamos, o tempo
todo, nos mais diversos contextos
sociodiscursivos, o que reforga ainda mais
a teoria defendida por Lakoff e Johnson
(1980) de que a metafora ndo é puramente
linguistica, mas conceptual e de ordem
cognitiva, isto e, estd intrinsicamente
ligada ao nosso subconsciente. Os autores
também afirmam que a nossa percepcéao,
enquanto humanos, € estabelecida baseada
nos conceitos, nas acbes e nas relagdes
interpessoais. Segundo eles, nem sempre
temos plena consciéncia desse sistema
conceitual, agimos e pensamos de forma
automatica.

Ademais, Sardinha (2007) também
traz em seu trabalho o conceito da
Expressdo metaforica, que segundo o autor
¢ uma: “expressao linguistica que ¢ uma

manifestagéo de uma metafora
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conceptual.” Para refor¢ar o conceito, o
autor cita exemplo: “nosso casamento esta
indo bem” que segundo ele, esta ¢: “uma
metafora
conceptual o AMOR E UMA VIAGEM.”
(SARDINHA, 2007, p. 31) Conforme ja

foi mencionado,

expressao que advém da

essas expressdes sdo
intrinsecas a nds sujeitos/falantes de uma
determinada lingua, pois sdo culturais, isto
é, fazem parte da cultura, dos costumes de
um povo. Assim, Sardinha (2007) destaca:
“Vivemos de acordo com as metaforas que
existem na nossa cultura; praticamente nao
temos escolha: se quisermos fazer parte da
sociedade,

interagir, ser entendidos,

entender o mundo etc.,, precisamos
obedecer as metaforas que nossa cultura
nos coloca a disposi¢do.” (SARDINHA,
2007, p. 30)

A despeito da aceitacdo, no ambito
dos estudos linguisticos, dessa perspectiva
conceptual de metafora, nos livros
didaticos de lingua portuguesa, é quase
sempre desconsiderada, sendo ainda muito
presente uma visao tradicional, de alicerce
aristotélico. A seguir, trazemos as vozes
de Evanildo Bechara (2006), Ernani Terra
(2002), Mauro Ferreira (2011) e Luiz

Antonio Sacconi (2008).

A METAFORA NAS
GRAMATICAS NORMATIVAS

Professor(a), para Bechara (2006),
a metafora ¢ entendida como “[...]
translacdo de significado motivada pelo
emprego em solidariedades, em que 0s
termos implicados pertencem a classes
diferentes, mas pela combinacdo se
percebem também como assimilados [...]”
(BECHARA, 2006, p. 327). Novidade para
vocé? Sim? N&o? Bom... continuemos!
Segundo o autor, a transferéncia de
significados das palavras ocorre por meio
de uma relacdo de semelhanca ocorrida
entre elas. Bechara (2006) ainda reforca
que a metafora é uma das principais causas
que geram a mudanca de significado das

palavras. Vejamos o que diz Terra (2002):

A metéfora consiste numa alteragdo de
significado  baseada em tragos de
similaridade  entre  dois  conceitos.
Normalmente, uma palavra que designa uma
coisa passa a designar outra, por haver entre
elas tracos de semelhanga. A metafora é,
pois, uma comparagdo implicita, isto é, sem
0 conectivo comparativo. (TERRA, 2002, p.
407)

Para exemplificar o conceito, 0
autor apresenta 0 seguinte exemplo de
Chico Buarque: Meu sorriso é uma fenda
escavada no ch&o. Terra (2002) ainda
ressalta que se fosse acrescentada a palavra
como na oracgdo, a metafora passaria a ser
uma comparacgdo. Seguindo a mesma linha
de pensamento, Mauro Ferreira (2011), em
sua obra Aprender a praticar gramatica,
define a metafora como: “emprego de uma

palavra com sentido diferente do seu
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sentido  usual, baseado em uma
comparagdo implicita (subentendida) entre
dois elementos.” (FERREIRA, 2011, p. 66)
(2008), em

gramatica completa,

Sacconi Nossa

define metafora
como: “o emprego de palavra fora do seu
sentido normal, por efeito de analogia
(comparagao).” (SACCONI, 2008, p. 523)
Diferentemente  dos  outros  autores
analisados, Sacconi aborda em sua obra o
conceito de metafora pura e metafora
impura. Ele traz dois exemplos e classifica
o tipo de metafora presente em cada um
deles. No primeiro, ‘A Amazoénia ¢ o
pulmdo do mundo.’, segundo ele trata-se
de um caso de metafora impura, “por
estarem presentes os dois termos da
compara¢do. (Amazbnia — pulmao).”
(SACCONI, 2010, p. 523, grifos do autor)
No segundo exemplo, ‘Na sua mente
povoa s6 maldade.’, ha um exemplo de
metafora pura, pois de acordo com o autor,
ndo ha a presenca de nenhum termo de
comparacéo.

Em linhas gerais, podemos
constatar que 0s autores supracitados
entendem a metafora como um mecanismo
puramente linguistico, isto €, ignoram 0s
recentes estudos, cuja teoria mostra que a
metafora mais do que um ornamento para a
fala, ela é cognitiva e cultural. Vale
destacar que Sacconi (2008) é o unico que
se diferencia dos demais ao abordar a

metafora pura e a metafora impura.

O CONCEITO DE
METAFORA NO LIVRO
DIDATICO DO EF

Caro(a) colega, no tocante aos
livros didaticos de Lingua Portuguesa
(LP), sabemos que, geralmente, eles
produzem as teorias da lingua portuguesa
com base nas gramaticas normativas e com
0 conceito de metafora ndo seria diferente.
Essa concepcdo de metéfora que se pauta
na Tradicdo Gramatical, que a entende

como um mecanismo

puramente
linguistico que tem como funcdo somente
ornamentar a linguagem, concepcao esta
que ignora o grande avanco tedrico
realizado nos ultimos anos por alguns
tedricos.

Para apresentarmos o conceito de
metéfora presente nos livros didaticos de
LP, analisamos as seguintes obras:
Portugués: linguagens, 8° ano de Cereja e
Magalhdes (2009); Singular e Plural:
Leitura, producéo e estudos de linguagem,
7° ano de Balthasar e Goulart (2018);
Tecendo linguagens: lingua portuguesa, 7°
ano de Araujo e Oliveira (2018) e
Portugués:  contexto, interlocucdo e
sentido, Vol. 1, de Abaurre et al (2008).

De acordo com Cereja e Magalhaes
(2009), na obra Portugués: linguagens, 8°
ano, a metafora ¢ uma “figura de

linguagem que consiste no emprego de

BN L Le@b-vé'q u@b-vé'q oo i e ih ool h



OIS DTG DTG I TG I T b D

.
T
S
J
6
’
7
S
J
6
.
7
ST
J
6
.
7
ST
J
6
.
o
S
J
6
o
-
ST

uma palavra com sentido que ndo lhe é
comum ou proprio, sendo esse novo
sentido resultante de uma relacdo de
semelhanca e interseccdo entre dois
termos.” (CEREJA; MAGALHAES, 2009,
p. 115, grifos do autor) Nesse sentido,
percebemos que o0s autores ndo fazem
relacdo  direta entre  metadfora e
comparacdo, diferentemente da maioria
dos autores de livros didaticos de LP,
conforme podemos constatar a seguir.

Em Singular e Plural: Leitura,
producdo e estudos de linguagem, 7° ano:
“A metafora ocorre quando relacionamos
em um texto seres ou elementos que, em
um primeiro momento, ndo tém relacdo
entre si e 0s aproximamos para fazer uma
(BALTHASAR;
GOULART, 2018, p. 258) Comungando

da mesma ideia de que para se definir a

comparagdo indireta.”

metafora € necessario fazer alusdo a
comparacdo, as autoras Tania Amaral
Oliveira e Lucy Aparecida Melo Araujo
(2018), do 7° ano, na obra Tecendo
linguagens: lingua portuguesa, definem a
metafora como uma: “figura de linguagem
semantica que se caracteriza pelo emprego
de um termo com o significado de outro,
tendo em vista uma semelhanca entre
ambos. Entretanto, essa semelhanca nao é
estabelecida com o emprego de elementos
linguisticos comparativos (como, tal que,
igual etc.).” (ARAUJO; OLIVEIRA, 2018,
p. 207).

Na colegdo, Portugués: contexto,
interlocucéo e sentido, Vol. 1, de Abaurre
et al (2008, p. 290), as autoras destacam:
“a metafora baseia-se na transferéncia (a
grega
transporte) de um termo para um outro

palavra metéfora  significa
contexto de significacdo que ndo lhe é
proprio”. Dessa forma, podemos constatar
que as autoras utilizam-se do mesmo
conceito de metafora utilizado por
Aristoteles no inicio da civilizagdo. As
autoras pontuam também que jornais e
revistas utilizam a meté&fora para resumir a
esséncia do que se quer dizer como
também para chamar a atencdo dos
leitores. Portanto, é possivel evidenciar
que, segundo elas, a metafora tem a funcéo
puramente linguistica para embelezar a
lingua/linguagem, assim como pontuam 0s
demais autores dos livros didaticos de
Lingua Portuguesa aqui analisados. Diante
dessa  realidade, vale destacar a
importdncia de se  criar  novas
possibilidades para a realizacdo do trabalho
com a metafora em sala de aula, levando
em consideracdo a importancia que ela
exerce em nossas vidas, uma vez que
sempre nos comunicamos por meio de

metaforas como afirma Sardinha (2007).

METAFORA, LEITURAE
CONSTRUCAO DE
SENTIDOS
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Como vocé sabe, a leitura exerce
um papel muito importante em nossas
vidas, como tambeém sabemos que o sujeito
que ndo lé é excluido, marginalizado no
meio social. Isso reforca a ideia de que
para exercermos,

efetivamente, nossa

cidadania e vivermos em sociedade,
certamente, o fato de sabermos ler
contribui bastante para alcangarmos nossos
objetivos com maior facilidade.

Compreendemos que a leitura deve
ser praticada e estimulada no seio familiar,
pois a medida que a criangca e O
adolescente tém maior contato com livros e
textos diversos terdo maior facilidade para
desenvolver sua habilidade leitora. Além
disso, passardo a ter maior gosto por ler. E
importante destacar que a escola exerce um
papel primordial para o desenvolvimento
da competéncia leitora dos alunos, pois
sabemos que o processo de leitura ndo é
algo facil de aprender, de se desenvolver,
ja que exige técnica, dedicacdo e
conhecimento de quem ensina.

Para Marcuschi (2008), ler € um ato
em que ha a producdo e a apropriacdo de
sentido, o qual nunca é definitivo e
completo.

Ler ndo é um ato simples de extracdo de
conteidos ou identificacdo de sentidos. Mas
ndo se pode dizer que ler seja apenas uma
experiéncia individual sobre o texto, oral ou
escrito. Compreender o outro € uma
aventura, e nesse terreno ndo ha garantias
absolutas ou completas. (MARCUSCHI,
2008, p. 228)

Dessa forma, podemos observar J:U

que na leitura ndo ha garantias, pois um
mesmo texto pode ser visto e
compreendido de formas diversas por
diferentes leitores, pois cada um traz uma
bagagem cultural, experiéncias e visdo de
mundo diferente.

Em consonancia com esta linha de
pensamento, Koch e Elias (2015) destacam
que “a leitura ¢ uma atividade na qual se
levam em conta as experiéncias e 0s
conhecimentos do leitor.” (KOCH; ELIAS,
2015, p. 11) As autoras reforcam também
que a leitura demanda do leitor muito mais
que um conhecimento do codigo
linguistico, visto que “o texto ndo ¢
simples produto de codificagdo de um
emissor a ser decodificado por um receptor
passivo”. (KOCH; ELIAS, 2015, p. 11)

Logo, a leitura deve ser entendida,
enguanto processo complexo, interativo,
no qual o leitor exerce um papel ativo na
atividade leitora, pois ele também é
responsavel por estabelecer sentidos ao
texto. Eis o modelo de leitores que
queremos formar na escola, sujeitos ativos,
criticos e reflexivos capazes de estabelecer
sentidos ao que 1€ ou ouve e de se
posicionar nas mais diversas praticas
letradas. Este € 0 nosso papel enquanto
professores, pois como disse Freire (1996):
“ensinar ndo ¢ transferir conhecimento,

mas criar possibilidades para a sua propria
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producdo ou a sua constru¢ao.” (FREIRE,
1996, p. 47)

N&o podemos deixar de citar a
importancia da formacdo do leitor critico.
De acordo com Kleiman (2016), além dos
varios processos intrinsecos a leitura, €
essencial que haja interacdo e
cumplicidade entre o autor do texto e o
leitor, uma vez que a leitura é um ato
social.  Sendo  assim, ambos se
complementam e sdo responsaveis pela
compreensdo da mensagem abordada.
Dessa forma, além de ser necessario que o
autor produza um texto claro e coerente, é
primordial também que o leitor seja um
sujeito ativo nesse processo, de modo que
seja capaz de se posicionar de modo critico
perante o texto.

Marcuschi  (2008) destaca que
compreender bem um texto ndo é uma
atividade natural nem uma heranca
genética. O autor reforca também que
compreender ndo é um ato isolado do meio
e da sociedade em que se vive, pois para se
compreender €& necessario habilidade,
interacdo e trabalho. Para este estudioso:
“Compreender ndo ¢ uma agdo apenas
linguistica ou cognitiva. E muito mais uma
forma de inser¢do no mundo e um modo de
agir sobre 0 mundo na relagdo com o outro
dentro de uma cultura e uma sociedade.”
(MARCUSCHI, 2008, p. 230)

Leffa (1996) completa este

pensamento ao destacar que “leitor e texto

podem ser representados como duas J:U

engrenagens. Quanto melhor o encaixe
entre um e outro, melhor a compreenséo do
texto.” (LEFFA, 1996, p. 22) Em suma,
quanto maior a interagdo entre o leitor e o
texto melhor sera o resultado alcangado no
processo de leitura.

Marcuschi (2008) reforca a ideia de
que compreender vai muito além da
compreensdo de um texto escrito,
atividades escolares ou académicas, pois
diariamente precisamos compreender o
mundo a nossa volta e as diversas situagdes
comunicativas que nos sdo apresentadas e
nos fazermos entender também. O autor
destaca que a ma-compreensdo pode gerar
muitos mal-entendidos em nossas relagdes
comunicativas e até desavencas que
“podem acabar namoros, podemos perder
amigos e dinheiro, sofrer acidentes e até
deixar de conseguir um emprego.”
(MARCUSCHI, 2008, p. 230). Por esses e
outros peculiares, renovamos a importancia
de se trabalhar a leitura e compreensao
textual em sala de aula, uma vez que
consideramos que a interpretacdo €
resultado de um trabalho e ndo de uma
mera extracdo de informagdes.

Dai a importancia de noés, enguanto
professores de lingua portuguesa, estarmos
atentos para as provaveis dificuldades que
0s nossos alunos/leitores podem apresentar
ao lerem um determinado texto, para que

assim possamos dar 0 suporte necessario a
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eles, seja através de explicacBes, seja por
meio da elaboracdo de atividades que
facilitem e ajudem a compreensdo leitora
dos educandos. Em sintese, a ideia é
transformar o processo de leitura no mais
simples possivel para o aluno, ajudando-o
a vencer as dificuldades impostas pelo
processo de leitura. Nesse sentido,
trabalhar a metafora conceptual com os
alunos, certamente, ira ajuda-los no
desenvolvimento da compreensdo leitora e,
consequentemente,  poderd  contribuir
positivamente na vida deles enquanto
cidadaos, pois eles terdo mais facilidade na
compreensdo leitora dos mais variados
diversas

textos/géneros presentes nas

situagbes discursivas que lhes serdo

apresentadas.

QUAL A IMPORTANCIA DO
TRABALHO COM GENERO
TEXTUAL PARA O
APRIMORAMENTO DA
COMPETENCIA LEITORA?

Vocé gosta de trabalhar o ensino de
lingua portuguesa por meio de géneros
textuais? Reconhece a importancia que eles
exercem no processo de ensino e
aprendizagem da competéncia leitora?
Como vocé sabe, a sala de aula é um lugar
privilegiado para 0 processo de
aprendizagem do aluno. E nela que se
ensina e se aprende a0 mesmo tempo, é na

sala de aula que trocamos experiéncias,

mudamos de ideia, reelaboramos nosso g7

pensamento, nosso modo de ver e de ler o
mundo. Nesse sentido, faz-se importante a
presenca dos mais diferentes géneros de
diversas culturas em sala de aula, de modo
que o aluno possa ter uma olhar mais
amplo sobre o mundo e sobre a realidade
que o cerca.

E no contexto das relacdes
construidas entre professor, aluno e o0s
mais diversos textos que sdo configuradas
interacdes nas quais surgem o empenho e 0
comprometimento para a tomada de
decisdo que desencadeara em processos
qualificados ou ndo de leitura e escrita.

Nessa perspectiva, constata-se a
importancia de o professor de lingua
portuguesa centrar o seu trabalho em sala
de aula no uso dos mais diversos géneros,
pois dessa forma propiciard ao aluno a
oportunidade  de  desenvolver  sua
competéncia discursiva, de modo que ele
saiba se portar nas mais diversas situacoes
sociais e comunicativas. Além disso,
formara um sujeito mais critico e
consciente na sua forma de pensar e de
dizer. Nesse sentido: “O género textual
torna possivel todo o envolvimento que
ocorre nesse pProcesso comunicativo e
encerra realizagbes possiveis e pertinentes
as aulas de linguagem, porque potencializa
investigacdes  proprias  da
(MARINELLO; BOFF; KOCHE, 2008, p.
66)

lingua.”
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Dessa forma, constatamos a
relevancia que 0s géneros textuais exercem
em nossa vida, no nosso cotidiano.
Ademais, o dominio dos mais variados
géneros  possibilita-nos  exercer com
maestria 0s nossos diversos papéis sociais,
OU Seja, conseguimos nos portar em
qualquer situacdo comunicativa e, assim,
exercermos nossa cidadania.

Marcuschi (2008) pontua que 0s
géneros textuais sdo os textos encontrados
em nossa vida didria e que “apresentam
padrbes sociocomunicativos caracteristicos
definidos por composi¢des funcionais,
objetivos enunciativos e estilos
concretamente realizados na integracéo de
forgas histdricas, sociais, institucionais e

técnicas.” (MARCUSCHI, 2008, p 155)

POR QUE TRABALHAR COM
O GENERO CANCAO?

E ai? Vocé ja trabalhou a lingua
portuguesa com o género can¢do em sala
de aula? Sabe que a cancdo pode auxiliar
bastante no processo de ensino e
aprendizagem do aluno? J& parou para
pensar que este género apresenta um leque
de opcOes de aprendizagens e que grande
maioria dos alunos o apreciam, pois faz
parte da vivéncia diaria deles? A escolha
pelo género textual cancdo foi realizada

por levarmos em consideragdo o fato de

este género estar presente em nosso
cotidiano e fazer parte da realidade dos
nossos alunos. O género cancdo nos
oferece a oportunidade de trabalhar o
ludico em sala de aula, bem como nos
permite mostrar ao aluno que além de rima
e ritmo, existe toda uma intencionalidade,
um objetivo a ser alcancado em todo texto
/ cangdo. Ademais, existe um contexto
histérico que justifica certas escolhas
lexicais metaforicas de quem escreveu a
musica.

Além disso, o0 género textual cancéo
faz parte da vivéncia diéria dos alunos.
Entdo, professor, vocé pode utiliza-lo
como recurso pedagdgico para auxiliar na
aprendizagem dos educandos e ainda fugir

um pouco do tradicional.

A mUsica com sua linguagem universal nos faz
crer que talvez seja a mais elevada, a mais
ambigua, incognoscivel e reveladora, tangivel e
distante das artes. E, também, o mais atraente e
enigmatico caminho para se compreender as
coisas no mundo. A musica atua na esfera dos
sentimentos. Qualquer ser humano, mesmo que
pouco dotado de sensibilidade musical, percebe
e sente 0 magnetismo que a musica exerce
sobre si. Esse magnetismo impulsiona as
manifestacbes e exteriorizacbes das emocgOes
do homem e, conseqlientemente, o sensibiliza
profundamente. (FERNANDES, 2014, p. 4)

Fernandes (2014) destaca também
que além de “alegria” e “prazer”, a musica
nos traz diversas lembrangcas e nos
proporciona um trabalho em sala de aula

permeado de descontragéo.
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Basso e Lima (2007 apud
FERRARI; SONSIN, 2014, p. 6-7) destaca
que o género textual estudado oferece
“uma perspectiva do texto como uma
social e

unidade de linguagem

historicamente  construida.” Dai a

importancia de se trabalhar este género

labuta diaria! “Resiliéncia” ¢ sempre nossa
palavra de ordem. Avante!

Nessa linha de reconhecimento de
compromisso, nao poderiamos deixar de
pontuar a importancia do género cancao
nos mais diversos contextos sociais, pois

ela exerce varios papéis na sociedade como

textual em sala de aula.
De acordo com o0S
autores, a linguagem
presente  no  género
textual musica ajuda no
processo de ampliacéo
da  consciéncia, e
permite a transposicao
das  abstracbes em
situacOes concretas,

contribuindo

A letra de cancdo é um género da esfera
literaria e se aproxima do poema. Os
textos desse género abordam tematicas
variadas, geralmente, problemas
fundamentais do ser humano, como
amor, morte, soliddo, alegria, saudade.
No entanto, grande parte das cances
produzidas nos séculos XX e XXI
apresenta uma tematica marcadamente
social, 0 que se deve a imensa
desigualdade social que caracteriza
nosso pais, bem como a existéncia de
regimes autoritarios ao longo de nossa
histéria. Assim como o poema, as letras
de cancdo expressam 0s sentimentos do
eu lirico, o que possibilita a ele revelar
seu modo de ver o0 mundo e o lugar que
nele ocupa. (AOKI, 2018, p. 20)

divertir, emocionar,
conscientizar, denunciar
realidades, agregar
conhecimento entre
tantas outras funcdes.

E por
considerarmos todas
essas questdes, entao,
que optamos por abordar
algumas mdsicas do

cantor Luiz Gonzaga,

significativamente para

as maneiras de falar, agir, pensar e

entender o mundo e, consequentemente,

estimula o interesse de criangas e jovens.
Sendo

professores, temos a missdo de tentar ao

assim, nos, enquanto
méaximo prender a atencdo dos alunos com
0 objetivo de amenizar esse alto indice de
evasdo, como  também,  devemos
proporcionar a eles o contato com 0s mais
variados géneros textuais de modo que eles
tenham uma formacdo completa e
desenvolvam sua competéncia discursiva.
Grande responsabilidade, ndo é mesmo?

Eis um dos grandes desafios de nossa

4
¢

notadamente, as que dao
um maior destaque a realidade do sertdo, a
vida do sertanejo e ao seu amor pelo

sertao.

UM POUCO DA HISTORIA DO
REI DO BAIAO

Luiz Gonzaga nasceu em 1912 na

cidade de Exu - Pernambuco, foi
responsdvel pela valorizacdo dos ritmos
nordestinos, levou o baido, 0 xote e 0
xaxado para todo o territorio brasileiro.
Filho de Ana Batista, conhecida como
lavrador e

Santana, e de Januério,

sanfoneiro conhecido da regido. Aos sete
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1989 na cidade de Recife, devido a uma J:U
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anos de idade, Luiz j& ajudava o pai na
lavoura e, nas horas vagas, observava seu

pai tocar e aprendia a gostar

instrumentos.

Depois que se desligou do exército,

morou no Rio por
varios anos, onde
tocou na noite
carioca e conheceu
varios parceiros da
musica. Em 1945,
nasceu seu filho
Luiz Gonzaga Jr.
Dois anos apds,
casou com Helena
Cavalcanti.  Apos
lutar durante seis
anos contra um
cancer de prostata,

o artista faleceu em

parada cardiaca, deixando um grande
legado para a cultura do povo nordestino e
para a musica popular brasileira.

O cantor também foi responsavel
por criar 0 trio pé de serra ao unir a
sanfona, a zabumba e o tridngulo. Diante
do seu sucesso, recebeu o titulo de “Rei do
Baido”. Santos (2016) destaca a
importancia do cantor na representacdo do

sertdo nordestino:

mesmo apo6s migrar, o muasico leva consigo
tracos da genealogia cultural, entoando ritmos
estrangeiros para sobreviver, mas aguardando
a melhor oportunidade para expor, de algum
modo, sua historia de vida, e, sobretudo, de
uma coletividade de migrantes sertanejos.
Assim, tendo como inspiracdo a sua gente e o
seu “pedacinho de ch@o”, o sertdo passa a ser
retratado pelo compositor pernambucano com
uma sensibilidade impar. (SANTOS, 2016, p.
26)

Em 2012,
ano do seu
centenario, Luiz
Gonzaga foi

amplamente
homenageado por
todo o pais. Virou
samba-enredo  da
Unidos da Tijuca,
que ganhou o titulo
do carnaval carioca
no mesmo ano. O
seu centenério foi

celebrado com
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escuido para as rédias do pudé / Pois
douto dos vinte estado temos oito
sem chové / Veja bem, quase a
metade do Brasil ta sem cumé / Dé
Servigo a nosso povo, encha os rio de
barrage / D& cumida a prego bom,

nao esqueca a acudage [...]”

Na cancdo A triste partida,
interpretada por Luiz Gonzaga e composta
por Patativa do Assaré em 1964, ¢é
abordada a triste realidade enfrentada pelo
nordestino que, devido a seca, tem que
deixar tudo para tentar sobreviver na
cidade conforme

grande, podemos

constatar na seguinte estrofe:

(2) “[...] Em um caminhdo / Ele joga a
famia / Chegou o triste dia / Ja vai
viajar / (Meu Deus, meu Deus) / A
seca terrivel / Que tudo devora / Ai,
Ihe bota pra fora / Da terra Natal

L]

Nos versos seguintes, o cantor trata

de saudades:

“[...] (Meu Deus, meu Deus) / Lhe
bate no peito Saudade de moio / E as

agua nos z6io / Comega a cair [...]”

O classico da musica popular
nordestina Asa branca, escrita em 1947 e
composta por Luiz Gonzaga e Humberto
Teixeira, também trata da temética da seca

e da saudade do sertdo:

(3) “[...]1 Hoje longe, muitas légua / J:U

Numa triste soliddo / Espero a chuva
cair de novo / Pra mim vortar ai pro

meu sertao”

Nesta cancéo, ele também aborda a
seca sofrida na sua terra natal. Assim como
em Luar do sertdo, escrita por Catulo da
em 1981,

constatamos a tematica saudade quando o

Paixdo Cearense também
cantor diz:

(4) “Oh! Que saudade do luar da minha
terra / L& na serra branquejando
folhas secas pelo chdo / Este luar ca
da cidade tdo escuro / N&o tem
aquela saudade do luar la do

sertao”[...]

Diante desse breve levantamento, é
possivel notar nessas cancdes de Luiz
Gonzaga o quéo forte era o sofrimento do
povo nordestino naquela época devido a
seca e a consequente partida para o
sul/sudeste. Além disso, podemos constatar
também que é muito presente o sentimento
de saudade, de amor e de pertencimento
pelo sertdo.

Nesse sentido, grande parte das
cancbes do artista versa sobre esta
realidade de imigracdo vivida pelo povo

nordestino Nessa

naquela  época.
perspectiva, temos como principal foco as
cangOes que abordam essa realidade, o
amor pela terra natal e o sofrimento

causado pela seca.
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Luiz Gonzaga canta
oU Seus sucessos com Zé
J:yj Dantas*
1953 A vida do Luiz Gonzaga e Hervé RCA-Victor 80-1221
viajante Cordovil
.}'.T 1953 Vozes da seca Luiz Gonzaga e Zé RCA-Victor :
Dantas ' e
.U:r Luiz Gonzaga canta
.D Seus sucessos com Zé
Dantas’
® R
festa do mi ‘);,,"::M
J 1963 A morte do Catulo da Paix&o RCA-Victor }f 2 AN f s
vaqueiro Cearense ’/ : \\ =
Pisa no pildo
.r.T (Festa do milho)
.D 1964 | A triste partida Patativa do Assaré RCA-Victor S
1967 | Hora do adeus Onildo Almeida e Luis RCA-Victor
.U Queiroga
1973 Sangue Luiz Guimaraes EMI-ODEON
nordestino
.U 1979 Suaplica Gordurinha e Nelinho RCA-Victor
m cearense o 5
.b Eu e meu pai
J * A musica foi criada em 1951 e regravada em 1959, no album Luiz Gonzaga canta seus sucessos com Zé
Dantas.
.U ® A masica foi lancada em 1953 e regravada em 1959, no album Luiz Gonzaga canta seus sucessos com Z¢é
.UJ Dantas.
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1981 | Luar do sertdo Catulo da Paix&o RCA
Cearense
1989 Xote ecoldgico | Aguinaldo Batista e Luiz Copacabana
Gonzaga
\Vou te matar de cheiro
C. ” em sala de aula, como também ressaltam
2 SEQUENCIA DIDATICA: que as sequéncias didaticas exercem um
DESBRAVANDO O M,U NDO DA papel importante no processo de
LEITURA ATRAVES DA

CANCOES DE LUIZ GONZAGA

METAFORA CONCEPTUAL NAS

)

~ Nossa

proposta de sequéncia
didatica estd embasada na obra de Dolz,
Noverraz e Schneuuly (2004) para os quais
sequéncia didatica “¢ um conjunto de
atividades organizadas, de maneira
sistematica, em torno de um género oral ou
escrito.” (DOLZ et al 2004, p. 82). Para
trabalho

N0SSo fizemos

algumas
adaptacOes pertinentes ao género textual
escolhido e & temética trabalhada.

E, amigo(a), em se tratando da
efetiva aprendizagem dos alunos sobre
determinado assunto/conteudo, é de suma
importancia que se trabalhe de forma
através de varias

gradual, etapas e

atividades, de modo

que consiga
efetivamente alcancar o aprendizado dos
alunos. Os autores reforcam a importancia

de se trabalhar os mais diversos géneros

aprendizagem dos alunos.

Ndo  consideramos  presuncdo

acreditar que a aplicacdo  desta
metodologia para o estudo de metaforas
conceptuais através do género textual
cancdo pode  contribuir para o
desenvolvimento da competéncia leitora
dos alunos. Por que dizemos isso? De
acordo com Dolz (2004), a SD: “Procura
favorecer a mudanca e a promogdo dos
alunos ao dominio dos géneros e das
situagdes de comunicagdo”. (DOLZ et al
2004, p. 97). Segundo os autores, uma
sequéncia didatica tem como objetivo
ajudar o aluno a dominar melhor um
género de texto, de modo que possibilite a
ele falar ou escrever da forma mais
apropriada a situacdo comunicativa que lhe
for imposta.

A Sequéncia Didatica

“Desbravando o mundo da leitura através

AN L B 8l 4 SO L O L SIONTIR 1 SN
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da metafora conceptual nas cangdes de
Luiz Gonzaga” foi elaborada para ser
realizada durante 11 aulas com as turmas
do 7° ano do ensino fundamental. Esta SD°
foi dividida em cinco modulos: | -
Conhecendo o0 g@énero cangdo; Il -
Conhecendo Luiz Gonzaga, O Rei do
Baido; Il - Desbravando o mundo da
leitura e da metafora conceptual; IV -
Jogo - Desvendando metaforas e V -
Nessa

Publicizando 0 trabalho.

perspectiva, compreendemos que,
certamente, esta SD podera contribuir
significativamente para o desenvolvimento
da competéncia leitora dos discentes.

Vale destacar que, inicialmente,
este trabalho foi pensado para ser
executado em sala de aula. Entdo, para
aplicar o produto, escolhemos a turma do
7° ano A do Colégio Estadual Jodo Batista
Nascimento. A turma faz parte do turno
matutino e possui 30 alunos com faixa
etaria que varia entre 12 e 14 anos. Desse
total de estudantes, 16 sdo do sexo
feminino e 14 do masculino, alguns deles
ja repetiram pelo menos um ano no
decorrer da vida escolar.

Entretanto, em virtude da pandemia
do coronavirus (Covid-19) que assolou

todo o mundo, as aulas presenciais foram

® Segundo os autores, SD é a abreviagdo de
sequéncia didatica.

suspensas’ em 17 de marco de 2020. No
dia 15 de junho, voltamos as atividades
escolares de modo remoto. E de acordo
com portaria n° 4480/2020® publicada pelo
governo do estado, no dia 03 de dezembro
de 2020, encerramos 0 ano letivo de 2020
com as aulas remotas, e 0 ano letivo de
2021 tem previsdo de inicio, de modo
presencial, no dia 22 de margo de 2021.
Diante desse cenario, foi necessario
mudar nossa metodologia, entdo este
trabalho passou a ser propositivo®, uma vez
que ndo sabiamos quando voltariamos a ter
as aulas presenciais, o que dificultou a
execucdo e o andamento deste trabalho.
Além disso, a adeséo dos alunos ao ensino
remoto foi muito baixa, uma média de trés
a cinco alunos, o que comprometeria o

resultado dos dados caso fossem coletados.

’ DECRETO N° 40560 de 16 de marco de 2020.
Dispbe sobre a decretagdo de situagdo de
emergéncia na saude publica do Estado de Sergipe,
em razdo da disseminacdo do virus COVID-19
(novo coronavirus) e regulamenta as medidas para
enfrentamento da crise de salde puablica de
importancia internacional, nos termos da Lei
(Federal) n® 13.979, de 06 de fevereiro de 2020.

® PORTARIA N° 4480/2020/GS/SEDUC de 03 de
dezembro de 2020. Define procedimentos
complementares para a reformulacéo do Calendério
Escolar do ano letivo de 2020 devido a Pandemia
do Coronavirus — COVID 19, no ambito da
Educacdo Basica, nas unidades escolares da Rede
Publica Estadual, e demais providéncias.

® RESOLUCAO N° 003/2020 — Conselho Gestor,
de 02 de junho de 2020. Define as normas sobre a
elaboracdo do Trabalho de Conclusdo de Curso
para a sexta turma do MESTRADO
PROFISSIONAL EM LETRAS — PROFLETRAS.
Art. 1° Os trabalhos de conclusdo da sexta turma
poderéo ter carater propositivo sem,
necessariamente, serem aplicados em sala de aula
presencial.
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Nesse contexto, tivemos a ideia de
fazer uma enquete com os alunos para
saber se eles tém acesso a internet em casa,
se tém computador, celular e se esse
celular é compartilhado com outras pessoas
da casa, pois sabemos que esses fatores
podem dificultar o acesso as aulas remotas.

De acordo com a pesquisa feita, dos
nove alunos que responderam  ao
questionario, nenhum tem computador em
casa, quatro deles tém celular e cinco
dividem o celular com outras pessoas da
casa. Quanto ao acesso a internet, trés
utilizam a internet 3G do celular (sabemos
que é uma internet limitada) e seis utilizam
Wi-fi. Acreditamos que um dos fatores
para pouca adesdo as atividades remotas é
o dificil acesso a internet, visto que dos 30
alunos da turma, somente nove alunos
responderam ao questionario, mas também
0 desanimo pelo fato de estarem longe da
sala de aula, pois, como mencionamos
anteriormente, com o inicio da pandemia
passamos trés meses afastados sem
nenhum contato com os alunos, somente
depois desse periodo de isolamento total
retornamos com as aulas remotas.

No Colégio Estadual Jodo Batista
Nascimento, 0 ensino remoto estd
acontecendo da seguinte maneira: a escola
criou uma conta no Facebook para utilizar
como canal de comunicagdo com 0s

alunos, cada turma possui um grupo

restrito aos alunos e aos professores
daquela turma. Nos grupos, no Ob
professores postamos as atividades e &
sanamos possiveis davidas dos alunos. J
Apesar de o Facebook ser uma rede social
de facil acesso para os alunos, pois grande
parte deles tem uma conta nessa.m
plataforma ou quando ndo, utilizam a conta .D
do pai ou da mé&e. Lamentavelmente, é
poucos alunos enviam as atividades
respondidas e, no decorrer desse periodo,
tivemos vérias atividades sem retorno. .U

E nitido o desanimo dos alunos _jo7J
diante do contexto atual, mandamos .[)
mensagem, entramos em contato com eles,
mas o retorno dos alunos é infimo. A sala
de aula reflete a realidade do sistema, nem
todos os alunos tém a possibilidade de
acompanhar diariamente as atividades dos
professores, pois, em muitos casos, 0s pais
tém somente um celular para uma familia
com trés ou quatro filhos, grande maioria
ndo tem computador em casa ou nao tem
internet ilimitada. Infelizmente, essa é a
realidade de grande parte do nosso
alunado.

Diante  desse  contexto, néo
conseguimos executar nosso trabalho
conforme planejamos, mas pretendemos

sim, aplicad-lo com nossas turmas assim

NeGeulh ceen it wGe

que voltarmos a ter aula presencial, de

modo Que possamos proporcionar aos J:U

)
®

nossos alunos conhecer mais afundo a
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metafora e tudo que ela representa para
nossa vida enquanto sujeitos dotados de
linguagem e como dizem os estudiosos da
area, sempre que nosS comunicamos,
fazemos uso de metaforas. Além disso,
apresentar aos alunos o estudo da metéafora
por meio das cances de Luiz Gonzaga,
sem dudvidas, sera uma experiéncia muito
enriquecedora tanto para eles quanto para
nos professores. Ndo podemos negar que o
fato de ndo podermos executar o trabalho
como planejamos € um pouco frustrante,
mas nem sempre temos controle do mundo
a nossa Vvolta, essa pandemia do
coronavirus veio para nossa trazer esta
licdo. Dificil, ndo € mesmo? Sigamos!

Em sintese, consideramos que este
trabalho de natureza propositiva apresenta
a importante fungdo de auxiliar na pratica
docente de professores da educacédo basica,
pois ele podera ser aplicado e replicado por
professores de todo o pais. Sendo assim,
prezado(a) colega, vocé também podera
adaptar este trabalho ao seu propdsito e a
realidade do seu aluno.

Vocé sabia que 0s jogos podem ser
Otimas ferramentas de ensino para auxiliar
no processo de ensino e aprendizagem dos
alunos? Entdo, para compor a sequéncia

didatica também ha& um jogo, no qual os

alunos analisam letras de cangbes de Luiz
Gonzaga que estdo incompletas, a fim de
completd-las com as metaforas e/ou
expressdes metaforicas correspondentes a
cada cancdo. Dessa forma, eles terdo que
fazer inferéncias sobre as cancbes e a
relacdo de sentido gerado pela metéafora
correspondente a cancao.
O jogo como promotor de aprendizagem e do
desenvolvimento passa a ser considerado nas
praticas escolares como aliado importante
para o ensino, ja que coloca o aluno diante de
situacdes ludicas. O jogo pode ser uma boa
estratégia para aproxima-lo dos contetidos

culturais a serem vinculados na escola.
(KISHIMOTO apud LEMOS; RIBAS, 2013,

p.4)

Para efeito de sistematizacdo do
trabalho com o género cancéo tendo como

foco a metafora

conceptual e o
aprimoramento da competéncia leitora,
esta SD é composta por cinco modulos,
nove atividades, totalizando onze aulas.
Logo abaixo, apresentamos 0 esquema da
SD e, em seguida, a descricdo das

atividades desenvolvidas neste trabalho.
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{ MOMENTO INICIAL

{ Apresentacao da proposta de trabalho

Figura 1: Apresentacdo da proposta de trabalho

— ATIVIDADES: — TEMPO:
| Atividade 1:
(E\ONH ECENDO O = Estudo do géneroletrade ™ 01 hora/aula
GENERO LETRA DE == cangéo
CANCAO
|
::::::::::: |
~ Atividade sobre letra de — /
cangdo ‘
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MODULO Il

Figura 2: Descricao das etapas do modulo |

CONHECENDO LUIZ
GONZAGA, O REI DO —
BAIAO

— ATIVIDADES: —

Atividade 3:

Atividade 4:

Atividade 5:
Atividade sobre ofilme e

Figura 3: Descricdo das etapas do modulo 11
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