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RESUMO

A literatura proporciona a humanizacdo do individuo contribuindo para o seu
desenvolvimento integral. Em razdo dessa premissa, esta pesquisa se propde a
apresentar estratégias de mediacdo e recepcao de leitura do texto literario com o
intuito de possibilitar aprimoramento docente no que se refere as praticas de
letramento literario realizadas nas salas de aula do ensino fundamental Il — neste
caso, huma turma de 7° ano — bem como garantir aos discentes um encontro efetivo
com as obras por meio da leitura de textos integrais e oportunizar aos mesmos 0
compartilhamento das experiéncias de leitura. Para isso, selecionamos como corpus
narrativas fantasticas e maravilhosas de tematica amazénica iniciando as oficinas
com as narrativas orais populares “A lenda do Norato” e “A cobra do rio Vacilande”,
coletadas pelo projeto IFNOPAP, organizado pelos pesquisadores Simdes e Golder
(1995), assim como pelas histérias “A Mae D’Agua do igarapé de S&o Joaquim” e
“Cobra Grande do Murinim” recolhidas, respectivamente, pelos
escritores/pesquisadores Walcyr Monteiro (2012) e Paulo Maués Corréa (2016). Ao
final das oficinas, propusemos a leitura do conto “Acaud”, de Inglés de Sousa (2012).
Nosso estudo embasou-se, principalmente, nas teorias de Candido (2004), Todorov
(1970, 2010, 2014), Petit (2007, 2009, 2013), Lajolo (1993), Zilberman (2009), Jouve
(2002, 2012), Colomer (2003, 2007), Rouxel (2013a, 2013b, 2013c), Jauss (1979,
1994), Iser (1979, 1996), Silva (1988), Zhumtor (2007, 2010), Compagnon (2010),
Goulemot (2011), Bernd (1992), Roas (2014), Hall (2015), Bettelheim (2015), de
Maria (2016), Chiampi (2017), dentre outros. A base tedrico-metodoldgica adotada
pautou-se em Ghedin e Franco (2008), André (2008), Silverman (2009) e Thiollent
(2011). Usando uma abordagem etnogréfica, trata-se de uma pesquisa acdo,
qualitativo-interpretativa cuja metodologia baseou-se na sequéncia basica do
letramento literario de Cosson (2016) bem como na perspectiva da metacognicdo a
qual compreende o0 ensino-aprendizagem das estratégias de leitura proposta por
Girotto e Souza (2010), Souza e Girotto (2011). A partir dessa concepcdo de
trabalho, realizamos oficinas privilegiando a leitura oralizada dos textos
supramencionados acompanhadas de atividades, nas quais enfocamos a mediacao
antes, durante e apds a leitura assim como a utilizacéo de estratégias para melhor
compreensao do texto literario. Como resultado da pesquisa, comprovou-se a
eficAcia de uma pratica de leitura mediada aliada ao ensino de estratégias que
favorecam o dialogo entre texto, autor e leitor a fim de promover maior interesse pela
leitura literaria, entendimento do que se |€, troca de experiéncias e engajamento
para novas leituras. Da mesma forma, evidenciou-se que a leitura de narrativas que
enfocam o0 elemento fantastico e maravilhoso amazb6nicos contribuem para a
motivacdo leitora dos alunos do ensino fundamental Il favorecendo a construcéo e
manutencao do habito da leitura literaria.

Palavras-chave: Letramento Literario. Mediacdo de Leitura. Formacgéo de Leitores.
Narrativas Amazonicas.



ABSTRACT

The literature enables the humanization of the person contributing for his full
development. Because of this premise, this research aims to present mediation and
receipt of the reading of literary texts strategies with the goal to provide the docent
improvement with regard to the practices literary literacy performed inside the
elementary school classrooms — in this case, in a 7" grade group — as well as
guarantee to the students an effective meeting with the books throughout the integral
texts reading and to give a chance to themselves of sharing reading experiences. So,
we have selected as the corpus, amazing and wonderful narratives with amazon
themes, getting to start the workshops with oral popular narratives — A lenda do
Norato and A cobra do rio Vacilande, those ones collected through IFNOPAP project,
which were organized by the researchers called Simdes and Golder (1995), as well
as through the stories A Mae D’Agua do igarapé de Sao Joaquim and Cobra Grande
do Murinim gathered, respectively, by the writers/researchers Walcyr Monteiro (2012)
and Paulo Maués Correa (2016). By the end of the workshops, we proposed the
reading of the Acaua tale, from Ingles de Sousa (2012). Our study was based on,
mainly, the theories of Candido (2004), Todorov (1970, 2010, 2014), Petit (2007,
2009, 2013), Lajolo (1993), Zilberman (2009), Jouve (2002, 2012), Colomer (2003,
2007), Rouxel (2013a, 2013b, 2013c), Jauss (1979, 1994), Iser (1979, 1996), Silva
(1988), Zhumtor (2007, 2010), Compagnon (2010), Goulemot (2011), Bernd (1992),
Roas (2014), Hall (2015), Bettelheim (2015), de Maria (2016), Chiampi (2017),
among others. The theoretical-methodological basis taken was guided by Ghedin
and Franco (2008), André (2008), Silverman (2009) and Thiollent (2011). Using an
ethnographic approach, that is about an action research, qualitative-interpretative
whose methodology was based on the basic sequence of the literacy literary of
Cosson (2016) as well as on the perspective of metacognition which embraces the
learning-teaching of the reading strategies proposed by Girotto e Souza (2010),
Souza e Girotto (2011). Since all these work design, we performed some workshops
emphasizing the oral reading of the texts abovementioned followed by activities, in
which ones we focused in the mediation before, during and after the reading as well
as the use of strategies to improve the literary text comprehension. As an outcome of
the research, it has been shown the efficacy of a reading practice along with the
teaching of strategies that foster the dialog among text, author and reader in order to
promote much more interest in the literary reading, the understanding of what is read,
the know-how exchange and the new reading commitment. In the same way, it has
been highlighted that the fantastic and wonderful amazon element do contribute for
the reading motivation of the students in the elementary school by favoring the
development and the continuation of the literary reading habit.

Key-words: Literary Literature. Reading Mediation. Training of Readers. Amazonian
Narratives.
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1 INTRODUCAO

Falar sobre leitura como encanto € destacar minha propria experiéncia como
leitora. Comecei a ser seduzida pelos livros na infancia quando, aos seis ou sete
anos, assim que aprendi a decodificar, minha mae, professora do ensino
fundamental I, comegou a me inserir no mundo letrado comprando, mesmo com
muita dificuldade, livros e periddicos como revistas infantis, gibis, almanaques, etc.
para que eu comecasse a apreciar a leitura. Posso dizer que ndo apenas apreciava
mas também devorava e saboreava o0 que lia, embora fosse um acervo reduzido.
Para mim meus livros eram companheiros, irmdos imaginarios, amigos de
brincadeiras e também passaporte para outros mundos, pois, através deles, viajava
por terras desconhecidas nas quais sonhava demorando para voltar ao meu lugar.

Passei, entdo, a ndo me contentar s6 com a leitura dos textos. Queria mais.
Queria fruir o prazer de gera-los e de aproximar-me mais intimamente deles, por isso
comecei a enveredar pelo caminho da escrita produzindo meus proprios textos. A
principio, histérias infantis de aventura; depois, poemas que falavam de amor.
Entretanto, tomada por timidez ou medo de compartilhar meus pensamentos,
acabei, na adolescéncia, inexplicavelmente, dando fim as minhas producdes.
Felizmente, a semente da literatura que ficou no coracdo ndo pdde ser destruida.
Por essa razao, reencontrei-me com aquela crian¢a que viajava pelas paginas dos
livros ao ingressar no curso de Letras, em 1999, na Universidade da Amazonia
(UNAMA), no qual descobri meu interesse pela educagdo que se aliou ao apreco
pelos livros. A identificacdo com a literatura tornou-se mais perceptivel ao cursar a
pés-graduacédo lato sensu denominada Literatura e suas Interfaces, no periodo de
2003 a 2005, na Universidade do Estado do Parad (UEPA) e, apds, no Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS), na Universidade Federal do Para (UFPA),
no qual ingressei em 2017.

Sou Licenciada em Letras desde 2003 e exerco a docéncia desde 2005,
tendo iniciado a carreira numa escola da rede particular de ensino. No ano de 2006,
ingressei na rede publica, trabalhando em uma escola no municipio de Ananindeua
e, em 2008, ocorreu minha admisséo na rede estadual. Neste tempo de carreira no
magistério, muitas situacées tém me inquietado, as principais relacionadas a minha
area — da linguagem. Refiro-me ao pouco contato com a leitura — especialmente a

literaria — que repercute, gerando inabilidade na compreensao, interpretacdo e
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producdo de textos, sejam escritos ou orais e, mais ainda, incomoda-me 0 parco
contato dos alunos com os textos literarios.

Nesse contexto, devido ao meu proprio conhecimento insuficiente acerca do
trabalho com textos literarios no ensino fundamental, aliado as condi¢cdes
desfavoraveis dos estabelecimentos de ensino, em varios aspectos, da estrutura
fisica ao curriculo e material didatico disponivel, ndo estava conseguindo conectar
meu interesse pela literatura a pratica docente. Por isso encontrava-me, como tantos
outros professores, avida por melhorar minha atuacdo em sala, porém insegura
quanto ao ensino-aprendizagem de leitura. Supunha estar realizando uma pratica
adequada, no entanto ndo entendia muito bem o porqué da ndo evolugao dos alunos
em relacdo aos aspectos de letramento. Assim, questionava meu papel na equacao,
fazendo eco a afirmacdo de Lajolo (1993, p. 16) quando esta relaciona as
dificuldades na é&rea da leitura literaria demonstradas pelos alunos as dificuldades
dos préprios docentes que, muitas vezes, se sentem desorientados ndo sabendo
como realizar um efetivo trabalho com a literatura.

Devido a essa inquietacdo, propomo-nos a realizar este trabalho visando a
aperfeicoar nossa préatica pedagdgica, a auxiliar professores de lingua portuguesa e
literatura formados e em formacao a criar estratégias efetivas de mediagéo de leitura
de textos literarios e, mais que tudo, a fim de que os alunos tenham acesso a uma
experiéncia real de leitura. Tal experiéncia sé pode ocorrer se é dado aos
estudantes se relacionarem de forma pessoal com as obras, conforme defende
Rouxel (2013c, p. 208).

Para isso, nossa pesquisa teve como objetivo apresentar algumas estratégias
de mediacdo e recepcao de leitura, direcionadas a alunos do 7° ano, ancoradas na
leitura compartilhada de textos integrais e na elaboracdo de atividades que
proporcionaram a troca de experiéncias de leitura entre os discentes bem como a
fruicdo estética e a producao de sentidos.

Como corpus de nossa pesquisa, selecionamos textos de autores da literatura
de expressao amazénica, como também narrativas populares de cunho fantastico e
maravilhoso da regiéo, a saber: “Cobra Grande do Murinim”, de Paulo Maués Corréa
(2016); “A Mae d’Agua do lgarapé de Sao Joaquim”, de Walcyr Monteiro (2012);
duas narrativas orais coletadas pelo projeto IFNOPAP, da Universidade Federal do

Pard (UFPA), “A cobra do rio Vacilande” e “A lenda do Norato”, da obra organizada
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pelos docentes Maria do Socorro Simdes e Christophe Golder (1995) e uma obra da
literatura candnica, o conto “Acaud”, de Inglés de Sousa (2012).

A fim de alcancar os objetivos de nossa pesquisa, supramencionados, nos
apoiamos nos estudos especializados da area. Sobre a importancia da literatura na
formacdo humana, adotamos a perspectiva de Antonio Candido (2004), Tzvetan
Todorov (2010) e Michéle Petit (2009a) os quais consideram o papel da literatura na
construcdo dos sentidos de um texto o que leva o ser humano a conhecer melhor a
si mesmo e aos outros.

Acerca das teorias da recepcao, baseamo-nos nos estudos de Hans Robert
Jauss (1979, 1994) e Wolfgang Iser (1979, 1996) bem como de Michele Petit
(2009a, 2009b), Vincent Jouve (2002, 2012), Jean Marie Goulemot (2011) e Antoine
Compagnon (2010) que se referem a relacdo dialégica entre autor, texto e leitor no
processo de leitura — denominada por Iser (1979) de “jogo”. Tais teorias refletem
sobre a presenca intrinseca do autor na obra, a posicao proativa do leitor diante do
texto como também abordam o carater variavel do texto literario que pode
apresentar inimeras significagdes/recepcdes, embora mantenha o sentido original
do momento da enunciacao.

Sobre a importancia da literatura na formacao escolar e o ensino de leitura
literaria, fundamentamos nossa pesquisa em Marisa Lajolo (1993), Regina Zilberman
(2009), Ezequiel Teodoro da Silva (1988), Tzvetan Todorov (2010), Michele Petit
(2007, 2009a, 2009b), Vincent Jouve (2002, 2012), Teresa Colomer (2007), Anne
Rouxel (2013a, 2013b, 2013c), Rildo Cosson (2016), Renata Junqueira de Souza e
Rildo Cosson (2011).

Para tratar do processo de mediacéo e o desenvolvimento de estratégias de
leitura, apresentamos como aporte tedrico as pesquisas de Ezequiel Teodoro da
Silva (1988), Paul Zhumtor (2007), Michéle Petit (2009b), Vincent Jouve (2002,
2012), Anne Rouxel (2013a, 2013b, 2013c), Teresa Colomer (2007), Cyntia Graziella
Guizelim Simbes Girotto e Renata Junqueira de Souza (2010), Renata Junqueira de
Souza e Cyntia Graziella Guizelim Simdes Girotto (2011), Joice Ribeiro Machado da
Silva e Renata Junqueira de Souza (2012).

Para falarmos acerca da importancia da narrativa na formacao e fidelizacao
de leitores, fundamentamos nossa pesquisa nas ideias de Luzia de Maria (2016),
Antonio Candido (2004), Tzvetan Todorov (1970, 2010, 2014), Michele Petit (2013),
Bruno Bettelheim (2015), Irlemar Chiampi (2017), David Roas (2014), Stuart Hall
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(2015), zila Bernd (1992), Paul Zhumtor (2010), Teresa Colomer (2003), Josse Fares
(1997, 2001), Paulo Nunes (2008), José Guilherme dos Santos Fernandes (2004),
Jodo de Jesus Paes Loureiro (2014), Edilson Pantoja (2003), Salomao Larédo
(2007), Josebel Akel Fares (2013), Cristiane do Socorro Gongalves Farias (2017) e
Christophe Golder (1998).

Por fim, nosso referencial metodologico foi baseado em Evandro Ghedin e
Maria Amélia Santoro Franco (2008), David Silverman (2009), Marli André (2008) e
Michel Thiollent (2011).

Quanto a organizacao do texto, nossa dissertacdo é composta por 6 secoes.
Apés esta introducéo, na se¢do 2, discorremos sobre a importancia da literatura para
a formacdo do ser humano e para a formacdo escolar; tratamos, igualmente, do
papel do leitor como sujeito ativo em didlogo com o autor na recepc¢ao do texto e, por
fim, abordamos questdes acerca do ensino de literatura nos anos finais do ensino
fundamental (6° ao 9° anos), em especial, sobre a realidade de uma escola publica
do municipio de Ananindeua, no Para.

Na secdo 3, discutimos a importancia das narrativas fantasticas e
maravilhosas de temética amazbnica para a formacdo de leitores bem como a
influéncia destes géneros na motivacao para a leitura.

A seguir, na secao 4, explicitamos os caminhos metodolégicos que guiaram
nossa pesquisa, além de apresentarmos os dados coletados na diagnose.

Na secao 5, descrevemos como se deu nossa proposta didatica e, além disto,
foram demonstrados o0s resultados da pesquisa realizada na escola onde
trabalhamos acompanhados da discussao sobre estes resultados.

Como apéndices de nosso trabalho, apresentamos o questionario aplicado
aos discentes no momento da diagnose (apéndice A); os slides usados para o
ensino das estratégias de conexdo (apéndice B) e para o0 ensino das estratégias de
perguntas ao texto e inferéncias (apéndice C).

Nos anexos, trazemos 0s textos lidos nas oficinas de leitura (anexo A), duas
capas da obra Contos Amazoénicos que foram apresentadas aos alunos (anexo B) e

amostras de producdes de duas alunas (anexo C).
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2 LITERATURA E SEU ENSINO: A PERSPECTIVA TEORICA E A PRATICA
ESCOLAR

Esta secdo aborda as relacdes entre literatura e ensino e procura discutir o
lugar da literatura na sala de aula e em outros espacos da escola de educagao
fundamental. Primeiro, € necesséario tratar do papel da literatura na formacédo
humana. Em seguida, destacamos a funcdo da leitura literaria na vida do leitor
ressaltando que esta precisa ser significativa levando quem |é a encontrar sua
propria voz, sua interpretacdo, fazer conexdes com a realidade e com sua propria
vida. Ressaltamos a ideia do dialogo no momento da leitura, a ndo imposicado de
uma interpretacdo univoca, bem como a ideia de ndo usar o texto exclusivamente
para outros fins (estudo de gramatica, de aspectos historicos, etc), ja que é isso que
vem acontecendo em muitas escolas: o falseamento da leitura; os textos usados
como pretexto para o ensino de gramatica; a fragmentacdo de narrativas nos
materiais didaticos, apresentadas como de “leitura obrigatéria” ou, no outro extremo,
como “leitura paradidatica”; a imposi¢cao de interpretacdes unicas, sem a reflexao
dos leitores. Em decorréncia dessas situagOes, autores como Zilberman (2009),
Lajolo (1993), Todorov (2010), Souza e Girotto (2011) mostram a escolarizacdo da
literatura, processo fundamental no estabelecimento de relagbes significativas dos

jovens com a literatura, como algo que vem sendo realizado de forma inadequada.

2.1 A literatura na formacao humana

Diferentemente do mito de “esvaziamento de sentido” ou falta de propdsito
que foi construido pelo senso comum contemporaneo em torno da literatura,
podemos afirmar que ela esta intimamente ligada a experiéncia humana, auxiliando
o homem a constituir-se e a reconstituir-se como tal. Todorov (2010, p. 23), ao
perguntar o porqué de ler literatura afirma: “porque ela me ajuda a viver’ e
acrescenta que a literatura ndo nos afasta das experiéncias do mundo real, mas, ao
contrario, nos leva a conhecer mundos que dardo continuidade a essas experiéncias
de vida, auxiliando-nos a compreendé-las mais claramente, significa-las. Logo a
literatura ndo difere totalmente do real, mas o amplia, nos fazendo organizar a forma

de enxergar o mundo cotidiano e de pensar sobre ele. Essa ampliacdo de nossa
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visao do universo, proporcionada pela literatura, € o que o autor chama de “verdade
de desvelamento” diferente da “verdade” do saber ou do conhecimento.

A “verdade de desvelamento” a qual o tedrico se refere, “permite uma melhor
compreensao da condicdo humana e transforma o ser de cada um dos leitores a
partir de seu interior” (2010, p.88).

Além de nos ajudar a viver, a compreender melhor os seres humanos e o
mundo, “nos estender a méao quando estamos profundamente deprimidos”
(TODOROV, 2010, p. 76) transformar nosso interior, a literatura também representa
a existéncia humana deixando clara a presenca do autor e do leitor numa relagcéo
dialégica como seres humanos que séo.

Todorov ainda menciona, a partir de Immanuel Kant, que grande parte de
nossa formagao/educacgao para alcangar o que o filosofo chama de “senso comum”,
ou seja, a realizacédo plena da nossa humanidade, deriva da capacidade de ver o
mundo como o outro, de sentir como o outro (2010, p. 82).

De acordo com o autor bulgaro, o que faz a literatura em nossas vidas, além
de aumentar nosso repertério linguistico, de imagens, de possibilidades de
expressdo de nossas impressdes do mundo, dos fendmenos, é, principalmente, nos
vacinar contra o egotismo de achar que nossa maneira de estar no mundo é a Unica
possivel (2010, p. 80). O texto literario nos da acesso ao mundo interior de outros
(os personagens; o eu-lirico) e nos proporciona experiéncias diferentes de nés
mesmos, Como seres precarios, limitados ao nosso préprio tempo, ao nosso lugar
geografico, social, ideolégico, ampliando nossa capacidade de leitura do mundo, do
outro, de nds. Segundo o mesmo autor, “Pensar e sentir adotando o ponto de vista
dos outros, pessoas reais ou personagens literarias, € o Unico meio de tender a
universalidade e nos permite cumprir nossa vocagao” (2010, p. 82).

Acrescente-se a isso 0 poder criador e organizador do mundo que tem o texto
literério: ele d4 forma ao que € informe, d4 vida a um mundo novo, mais intenso,
mais radiante e, acima de tudo, mais verdadeiro do que o real, entretanto sem estar
desconectado deste (2010, p. 66).

Candido (2004), antes de Todorov, ja reconhecia a literatura como elemento
essencial na formacdo humana, considerando-a, inclusive, um direito humano
universal que precisa ser satisfeito e ndo pode ficar restrito a uma parcela seleta da

sociedade. Assim, defende que o acesso a leitura literaria deve ser garantido a todos
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amplamente e de forma igualitaria, visto que a criacdo poética ndo € exclusiva das
classes privilegiadas. Segundo o autor,
[...] a criacéo ficcional ou poética, que é a mola da literatura em todos os
seus niveis e modalidades, esta presente em cada um de noés, analfabeto
ou erudito, como anedota, causo, histéria em quadrinhos, noticiario policial,
cancdo popular, moda de viola, samba carnavalesco. Ela se manifesta
desde o devaneio amoroso ou econdmico no 6nibus até a atencao fixada na

novela de televisdo ou na leitura seguida de um romance. (CANDIDO, 2004,
p. 175)

Em nossa experiéncia como leitora de literatura, realizamos algumas leituras
gue nos proporcionaram prazer, foram sedutoras e instigantes, no entanto algumas
dessas leituras apresentaram-se obscuras, desafiadoras, gerando incomodo e
inquietacdo e, por isso mesmo, nos levando a refletir sobre o nosso mundo interior
assim como sobre a realidade circundante de forma a dar novos significados a
existéncia.

O fascinio exercido pelo texto literario ocorre, em parte, em razdo da
liberdade oferecida, o que faz do leitor coautor do texto operando sobre a realidade
construida por meio da verossimilhanca com o que o proprio leitor ja conhece. Por
colocar em contato o mundo interior do leitor com outros mundos, por permitir que
estes mundos se relacionem e interajam, a leitura empodera, municia, promovendo
a consciéncia de nossa humanidade.

Seja a partir de nossa experiéncia, seja fundamentados nos estudos de
Todorov e Candido, seja pela constatacdo de que ndo ha comunidade humana que
nao tenha produzido e consumido literatura, ratifica-se o papel desta como
integrante de nosso edificio individual e social como componente inalienavel de
nossa formacao.

Por conseguinte, o0 acesso a leitura literaria ndo deve ficar limitado as classes
de maior prestigio social e sim ser democratizado, alcancando as pessoas das
classes menos favorecidas, cujas familias ndo incorporaram uma cultura letrada,
como € o0 caso da maioria de nossos alunos da escola publica no Para. Sob esse
ponto de vista, a escola basica ndo pode se furtar ao papel de proporcionar a
comunidade a oportunidade de ler literatura, de um contato significativo com textos
literarios, pois sabemos que fora dela a chance do contato com obras literarias,
especialmente as canbnicas, € reduzido.

Manter parte enorme da populacdo afastada da leitura, da possibilidade de

desenvolver a criticidade e mais consciéncia de sua humanidade, de suas
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potencialidades tem sido, nas palavras de Darcy Ribeiro, um “projeto” das elites
brasileiras as quais trabalham para que o povo continue sendo doutrinado conforme
0s interesses vis mantendo-se incapaz de imaginar uma sociedade diferente. Ha
sempre o temor frente a capacidade de desenvolver a imaginacédo, dessa maneira, a
populacdo de menor poder aquisitivo se mantém como massa de manipulacdo ndo
pensante colaborando — sem ter a devida consciéncia — para a preservagcdo do
estado de inércia da propria sociedade a qual pertence.

Por esse motivo, 0 ndo acesso a literatura acaba sendo castrador. Ao
impossibilitar uma experiéncia dialégica com o texto literdrio — simulacro e
treinamento para a experiéncia dialdgica com a vida —, limita o desenvolvimento de
nossa capacidade de fazer questionamentos, buscar respostas, comparar, criticar,
projetar-se no outro, defender-se, enfim, de viver “dialeticamente os problemas’,
como define Candido (2004).

Como fator preponderante de humanizagéo, segundo o referido autor (2004),
a literatura apresenta 0 mesmo nivel de importancia das instituicbes formadoras da
sociedade — como familia e escola —, entretanto é desatrelada das convencdes da
sociedade, pelo que guarda um carater ambivalente como o proprio ser humano, ja
que ndo € em si mesma necessariamente boa nem ma; disso advém seu viés
humanizador. Para Candido, “a fungdo da literatura esta ligada a complexidade da
sua natureza, que explica inclusive o papel contraditério mas humanizador (talvez
humanizador porque contraditério)” (2004, p. 176).

Note-se, segundo o mesmo critico, a literatura ndo esta, a despeito das
intencdes do autor, a servico de fins utilitarios nem deve estar estritamente
comprometida com fins ideolégicos (CANDIDO, 2004, p. 181). O estético e o
estimulo a imaginacdo sdo o essencial em uma obra literaria. I1sso néo significa a
proscricao de alguns temas, mas a sujeigao destes ao “crivo” do tratamento estético.

Nesse sentido, o trabalho com o texto literario visa tanto a fruicdo quanto a
possivel denuncia das mazelas da sociedade através de temas sociais sem,
contudo, o segundo sobrepujar o primeiro.

Da mesma forma, Benjamin Constant (1979 apud TODOROV, 2010, p. 60)
ressalta o valor da literatura para a formacdo humana ao comentar que esta “refere-
se a tudo”. Dai que a fruicdo do texto ndo se resume a apreciacdo estética, mas
suscita reflexdes sobre politica, ética, religido, entre outros temas, embora as ideias

e valores agregados a literatura ndo sejam pertencentes a ela.
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Petit (2009a, p.8), assim como Todorov (2010) e Candido (2004), considera

que a literatura ajuda o ser humano a se reconstruir e a encontrar significados para a

prépria vida por meio das reminiscéncias da leitura literaria deixadas no leitor o qual

consegue divisar na leitura algo que €, de alguma maneira, familiar para si. A partir

do trilhar desses caminhos, os sentidos de um texto comegam a ser construidos pelo
leitor. A autora descreve parte do processo de apropriacao dos textos pelos jovens:

A partir de textos ou imagens, a palavra brota de modo espontaneo, os

jovens ouvintes demonstram indignacdo, fazem associacbes e comecam,

de modo mais ou menos explicito, a relembrar sua prépria vida. Por meio de

recursos em geral inesperados, a leitura pde, dessa forma, o pensamento

em movimento, retoma uma atividade de simbolizac@o, de construcéo de
sentido, de narragdo. (PETIT, 2009a, p. 53)

E acrescenta: “uma obra [...] nutre literalmente a vida”, pois contribui para o
NOsSso psiquismo, preparando-nos para lidar com situacdes de crise (PETIT, 2009a,
p. 9).

Ainda de acordo com a autora francesa e reiterando o que diz Todorov
(2010), o leitor comeca a ser formado no momento em que € “tocado” pelo que € e,
devido a isso, passa a compartilhar suas impressdes interiores e enxergar seu
préprio eu e os outros (alteridade) na e pela leitura do texto literario, educando seus
préprios sentimentos (PETIT, 2009a, p. 56).

Se, como afirmam Todorov, Candido e Petit, a “leitura ajuda a viver”
(TODOROV, 2010, p. 23), reitera-se o papel que a leitura literaria apresenta no que
diz respeito a formagéo do ser humano. Diante disso, a transmisséo da literatura —
conforme a ideia de Petit (2009a, p. 11) — necessita, igualmente, de ser revestida por
esse carater humanizador e formador, porém recusando-se a ser didatizante —
mesmo que precise ser escolarizada em muitas ocasides.

Ao abordar os critérios de valoracdo do texto literario como obra de arte,
Jouve alude a outro constituinte importante da obra ou, melhor, outro aspecto da
relacdo entre leitor e obra: um texto literario tem seu valor associado a sua funcao
transcendente, ou seja, a capacidade de proporcionar um saber ao leitor, aumentar
sua percepcédo de mundo, refletir sobre padrées de comportamento etc., bem como
sua funcdo imanente responsavel por levar o leitor a uma imersao no universo
ficcional que, paradoxalmente, o insere mais profundamente na realidade (JOUVE,
2012, p. 135).
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Essa imerséo no universo ficcional (e a repercusséo dela na interpretagéo do

real) ndo se dao, claro, sem a mediacdo do escritor. Desse modo, € indiscutivel o

poder de influéncia que o escritor do texto literario exerce sobre o publico leitor,

posto que aquele busca atingir as emocdes deste visando ao despertamento do

interesse pela leitura da obra e a efetivagcdo da prética leitora. Assim, conforme

afirma Jouve, “as emogdes estao de fato na base do principio de identificagdo, motor

essencial da leitura de ficgdo” (2002, p. 19). Nesse sentido, o critico literario Boris
Tomashevsky (1965 apud JOUVE 2002, p. 19-20) alerta:

Quanto maior o talento do autor, mais dificil € se opor as suas diretivas

emocionais, mais convincente é a obra. E essa forca de persuasdo que,

sendo um meio de ensinamento e de predicacdo, € a fonte de nossa

atracdo pela obra. (TOMASHEVSKY, 1965, p. 296 apud JOUVE, 2002, p.
19-20)

Ainda, sobre o poder da obra sobre o leitor, Sigmund Freud (1985 apud
JOUVE 2002, p. 20) acrescenta:

Em relacdo ao que nos acontece na vida, comportamo-nos, todos,

geralmente, com uma passividade igual e permanecemos submetidos a

influéncia dos fatos. Mas somos déceis ao apelo do poeta; pelo estado no

qgual ele nos deixa, pelas expectativas que desperta em nds, ele pode

desviar nossos sentimentos de um efeito para orienta-los em dire¢do a
outro. (FREUD, 1985, p. 262 apud JOUVE, 2002, p. 20)

Jouve, Tomashevsky e Freud nos alertam, pois, para o poder de manipulagao
da obra literaria derivado de sua capacidade de comover e convencer. Em sua
organizacao particular e potente da linguagem, o texto expressa determinada visdo de
mundo a qual seria muito dificil resistir. Nesse sentido, parte da educag¢do como leitor
de literatura € ser consciente de que o escritor, na voz de narradores, eu-liricos, tem
uma perspectiva de mundo a “vender” ao leitor a fim de que este tome, da forma mais
independente e critica possivel, a decisdo de comprar ou ndo essa visao de mundo,
em que medida, com que matizes.

E nesse sentido que Todorov (2010) acredita que o escritor de literatura ndo
imporia teses, mas estimularia o leitor — o leitor proficiente, o leitor experiente — a
formula-las; a obra literaria ndo traria verdades prontas, mas convidaria o leitor a criar
essas verdades ao entrar em contato com o texto. O leitor, assim, a medida que
amadurece, se torna mais proativo e autbnomo néo apenas em relacao as intencdes
de autores mas também as leituras padronizadas pela critica, pois interage com a

obra descobrindo e atribuindo sentidos. Quando isso ocorre, acaba por acontecer
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uma transformag¢ao no pensamento, um alargamento no modo de o leitor enxergar o
mundo, visto que encontraria a nova “verdade de desvelamento” mencionada por
Todorov.

Como indicamos, de forma recorrente, nesta secéo, o acesso a literatura — e as
artes, em geral — é fundamental para a formagdo humana. Tal acesso sO pode ser
garantido plenamente pela experiéncia real e significativa da leitura do texto nao
através de resumos, parafrases, fragmentos. Além disso, ressalte-se que nao basta o
contato com o texto, mas o carater autbnomo desse contato é fundamental. Sob essa
perspectiva, precisamos legitimar a participacdo do leitor como coautor da
significacdo da obra.

Tratar do papel do leitor diante da obra nos leva a focalizar as chamadas

teorias da recepcao das quais trataremos em seguida.

2.2 Leitura como recepc¢ao: o protagonismo do leitor diante da obra

E provavel que sempre tenha havido pelo menos alguma desconfianca de
que, no ato da leitura, houvesse uma participacao ativa do leitor na construcéo do
significado. E apenas na década de 1960, porém, que os esforcos de Hans Robert
Jauss, na Universidade de Constanca (Alemanha), e, mais tarde, de Wolfgang Iser,
Hans U. Gumbrecht, Karlheinz Stierle, entre outros, dariam um status de teoria a
recepcao como aspecto central do “ato de ler” (LIMA, 1979, p. 9-34).

Acerca das Teorias de Recepc¢ao, Mirian Zaponne declara:

O principio geral das vérias vertentes da Estética da Recepcédo é recuperar
a experiéncia de leitura e apresenta-la como base para se pensar tanto o

fendmeno literdrio quanto a prépria historia literaria. Em suma, trata-se de
uma estética fundada na experiéncia do leitor. (ZAPONNE, 2009, p. 154)

Deriva dos estudos dos tedricos da recepcao a ideia de que quando alguém |é
um texto relaciona-se com este, trazendo para a leitura o seu proprio mundo, sua
visdo pessoal, influenciada por suas experiéncias, sua historia, sua cultura, seus
valores, operacionalizando a constru¢do de sentidos que, devido a esse fenémeno,
faz o texto ser unico para cada leitor. Munido de tal “bagagem” de conhecimentos, o
leitor completa o texto que |€. Acerca dessa ideia, Jouve afirma: “o texto,
estruturalmente incompleto, ndo pode abrir mao da contribuicdo do leitor” (2002, p.
62).
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Sob esse ponto de vista, o leitor assume o papel de coautor do texto lido, o
gue leva Rouxel a afirmar que “se € possivel falar de ‘texto do leitor’ ndo € apenas
porque o texto € modelado pelo leitor, € também porque o leitor esta presente no
texto que produz” (2013c, p. 199).

Assim, pelo fato de cada leitor apresentar uma leitura personalizada,
podemos afirmar que o texto possui carater “flexivel” ao admitir mais de uma
leitura/recepcdo — contanto que esta respeite certos limites impostos pelo préoprio
texto, como nos lembra Umberto Eco (2005). Jean Marie Goulemot, nesse sentido,
pontua que “a leitura € uma revelagao pontual de uma polissemia do texto literario. A
situacdo da leitura é [...] a revelagdo de uma das virtualidades significantes do texto”
(2011, p. 108, grifo do autor).

Devido a possibilidade de inUmeras recepc¢fes/leituras de um mesmo texto,
variando de leitor para leitor vivendo em épocas diferentes ou ha mesma época, em
locais geograficos e sociais semelhantes ou ndo — e, inclusive, para 0 mesmo leitor
em épocas diferentes da vida —, concluimos que néo ha significacdo exclusiva, mais
correta ou melhor, mas um prisma de efeitos estéticos e de sentido que produzem
uma experiéncia Unica, interpretacdo particular, ainda que ambas possam ser
parcialmente compartiihadas com a comunidade leitora. Essa abertura do texto a
multiplas possibilidades de leitura, que se atualizam conforme se reconfigura
atualiza a percepcao de mundo do leitor, leva Jauss a afirmar que

A obra literaria ndo € um objeto que exista por si s, oferecendo a cada
observador em cada época um mesmo aspecto. Ndo se trata de um
monumento a revelar monologicamente seu Ser atemporal. Ela é, antes,
como uma partitura voltada para a ressonancia sempre renovada da leitura,

libertando o texto da matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia atual
[...]- JAUSS, 1994, p. 24)

Zaponne ratifica a nocdo de que os textos admitem varias recepcdes
justamente porque séo lidos “por publicos diferentes no tempo e no espaco” (2009,
p. 162). Na verdade, a recepcao de um texto literario é condicionada por uma série
de fatores que a influenciam. Isso faz que leitores de uma mesma época,
comunidade e lugar social o experimentem de maneiras diversas. Por outro lado, a
capacidade de atualizar significados permite — especialmente quando se trata de

obras literarias, polissémicas e simbdlicas por esséncia — que textos de épocas e

! Da obra de Eco sobre os limites da leitura/interpretacdo de textos, atentar principalmente para os
capitulos 2 e 3 (p. 53-104), que tratam da superinterpretacao (papel do leitor) e do papel do autor.
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locais muito distantes fagam o maior sentido para leitores ndo coetaneos. Sobre

essa questao, Iser explica que
[...] os textos literarios foram considerados ora como testemunha do espirito
da época, ora como reflexo de condi¢Bes sociais, ora como expressao das
neuroses dos seus autores etc.; os textos foram nivelados como
documentacdo e, desse modo, se elimina aquela dimensdo que o0s
diferencia da mera documentacdo: a possibilidade privilegiada de
experimentar na leitura o espirito da época, as condicfes sociais e as
disposicbes dos seus autores. Pois é caracteristico dos textos literarios que
ndo percam sua capacidade de comunicacdo depois que seu tempo
passou; muitos deles ainda conseguem “falar” mesmo depois que sua

“‘mensagem” se tornou histérica e sua “significagdo” se ftrivializou. (ISER,
1996, p. 39-40)

Nesse sentido, o texto comporta uma gama de significacbes construidas
através do didlogo entre autor e leitor permeada por aspectos sociais, histéricos,
culturais, psicologicos etc. Dessa forma, pode-se dizer que nao existe “texto pronto”,
visto que néo existe significacdo sem o leitor. Iser acrescenta:

Podemos dizer que os textos literarios ativam sobretudo processos de
realizagdo de sentido. Sua qualidade estética esta nessa “estrutura de
realizagdo”, que nao pode ser idéntica com o produto, pois sem a
participagdo do leitor ndo se constitui o sentido. Em consequéncia, a

gualidade dos textos literarios se fundamenta na capacidade de produzir
algo que eles préprios ndo séo. (ISER, 1996, p. 62)

Fica clara, desse modo, a importancia do leitor no processo de construcao de
sentidos de um texto. O mesmo autor considera que os textos se efetivam apenas
no ato da leitura, pois, segundo ele, o texto “ndo existe em uma forma sem contexto”
(ISER, 1996, p.48).

No entanto, embora o leitor assuma um papel de coautoria frente ao texto, a
figura do autor, em momento algum pode ser diminuida ou anulada. O ponto a se
destacar sdo as interconexdes entre autor, texto e leitor, uma vez que o autor se
constitui como um sujeito sempre presente na internalidade do texto, conforme
afirma Jouve (2002, p. 94-95).

O constante movimento de construcdo e reconstrucdo de sentidos pelo leitor
e definido por Iser (1979, p. 107) como um “jogo” do qual participam autor e leitor.
Segundo o tedrico, ‘o texto € composto por um mundo que ainda ha de ser
identificado e que é esbocado de modo a incitar o leitor a imagina-lo e, por fim,
interpreta-lo” (ISER, 1979, p. 107). A partir dessa ideia, chegamos a conclusédo de
que ndo ha superioridade ou prevaléncia na relacdo autor-leitor, mas a

complementaridade entre os papeis.
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Como se nota do que vimos dizendo, das teorias da recepgédo emerge a ideia

de um leitor que assume papel ativo no jogo da significacdo. Nas palavras de Iser, 0
leitor produziria um “suplemento”, uma significacao “adicional” ao texto:

O jogo encenado do texto ndo se desdobra, portanto, como um espetaculo

gue o leitor meramente observa, mas é tanto um evento em processo como

um acontecimento para o leitor, provocando seu envolvimento direto nos

procedimentos e na encenacdo. Pois 0 jogo do texto pode ser cumprido

individualmente por cada leitor, que, ao realiza-lo de seu modo, produz um

“suplemento” individual, que considera ser o significado do texto. O

significado € um “suplemento” porque prende o processo ininterrupto de

transformacgédo e é adicional ao texto, sem jamais ser autenticado por ele.
(ISER, 1979, p. 116)

Jouve (2002) junta-se a Iser na defesa do “leitor agente” quando diz que

A leitura, ao levar o leitor a integrar a visdo do texto a sua prépria visdo, ndo
€ em nada, portanto, uma atitude passiva.

O leitor vai tirar de sua relagdo com o texto ndo somente um “sentido”, mas
também uma “significagédo”. (JOUVE, 2002, p. 128)

E preciso, aqui, estabelecer nuances entre os termos sentido e significacao.
De acordo com Compagnon (2010, p. 84-85), o sentido de uma obra esta
relacionado ao que o autor quis dizer com o texto, em vista disso podemos
caracterizar o sentido como estadvel e determinado pelo contexto de origem;
apresenta, pois, carater singular. Contrariamente ao sentido, a significacdo é
variavel e plural, pois depende da atuacédo do leitor sobre o sentido — logo, pode
modificar-se em decorréncia das recepcgoes.
Dessa maneira, o0 autor deixa de exercer soberania sobre as significacdes que
0 texto pode suscitar as quais sdo estabelecidas pela triade autor/texto/leitor. Iser
(1996, p. 33) vai mais além ao declarar que o sentido s6 € verdadeiramente
construido quando ocorre a negacao de quaisquer sentidos determinados
previamente pelo préprio autor ou pelo critico:
A gqualidade especifica do sentido se mostra no fracasso da orientacdo do
critico. Essa especificidade vem a tona na negac¢éo constante dos quadros
de referéncia, pois é através destes que o critico tenta traduzir o sentido da
ficcdo em uma discursividade referencial. Essa nega¢édo se reconhece no
fato de que s6 pela recusa dos critérios herdados passa a existir a

possibilidade de se imaginar aquilo que é buscado pelo sentido da ficgéo.
(ISER, 1996, p. 33)

Michele Petit tratando da experiéncia de leitura por jovens em situacdes de
adversidade (guerras, pobreza extrema) que nao vinham de um ambiente de

leitores, também reconhece que a conexdo com o livro se da para além de leituras
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padronizadas, pré-concebidas — da-se, de fato, nas descobertas singulares que cada

leitor faz:
Com um senso de descoberta desconcertante, cada um “farejava” o que
estava secretamente vinculado com as suas proprias questdes, o que lhe
permitia escrever sobre sua propria historia nas entrelinhas. [...] Mais do que
a decodificacdo dos textos, mais do que a exegese erudita, 0 essencial da
leitura era, ao que parecia, esse trabalho de pensar, de devaneio. Esses
momentos em que se levantam os olhos do livro e onde se esboga uma

poética discreta, onde surgem associacdes inesperadas. (PETIT, 2009a, p.
12)

E bom ressaltar aqui que o papel fundamental do leitor na producdo de
sentidos de um texto se contrapde a visdo propagada pelas correntes estruturalistas
e funcionalistas, do final do século XIX, as quais pregavam o sentido imanente nos
textos, isto €, que o sentido estaria cristalizado na propria obra e caberia ao leitor
apenas decifra-lo. Dessa perspectiva, haveria um significado univoco em cada obra
e toda a formacédo cultural do leitor apenas contribuiria com sua capacidade de
descobri-lo.

Jouve (2002), ratificando as teorias de Jauss, nega a ideia do sentido
imanente e Unico do texto desfazendo o mito do “que o texto quer dizer?” e
destacando, uma vez mais, a importancia do leitor na producdo de sentidos ao
declarar que

O eu que se engaja na obra sempre €, de fato, ele proprio um texto: o
sujeito ndo é nada mais do que a resultante de influéncias mdltiplas. A
interacdo que se produz na leitura é, portanto, sempre inédita. O sentido,

longe de ser imanente, se apresenta como o resultado de um encontro: o do
livro e do leitor. (JOUVE, 2002, p. 102)

E, entdo, a partir do ponto de vista das teorias da recepcdo que vimos
discutindo nesta secao, da participacao ativa do leitor no processo de significagdo do
texto, que desenvolvemos a intervencdo de leitura de textos literarios em uma turma
do 7° ano em uma escola publica de Ananindeua (PA).

Antes de seguir adiante, porém, € preciso discutir, em termos teoricos e
empiricos, como a literatura tem comparecido no espaco escolar, o que faremos na

subsecao seguinte.
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2.3 A literatura na formacao escolar

Antes de propor qualquer atividade para leitura de textos literarios na escola
de ensino fundamental, € preciso tratar de como a literatura tem sido incorporada, de
forma geral, ao ambiente escolar.

Como foi possivel notar nas sec¢des anteriores, pelo menos desde os anos 80
o tema vem sendo debatido e jA& hd uma quantidade de publicacdes consistente
tratando dele. Estas, no entanto, ainda ndo repercutiram na realidade de inUmeras
escolas brasileiras, pois ainda € muito comum o trabalho com o texto literario de
forma equivocada ou falseada, mesmo que haja boas intencées da parte de muitos
docentes no sentido de incentivar e valorizar a leitura literaria. Cosson, sobre certa
pratica “simulada” do ensino de literatura que se pratica na escola, alerta: “A questao
a ser enfrentada nédo € se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura [...], mas sim
como fazer essa escolarizacdo sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um
simulacro de si mesma que mais nega do que confirma seu poder de humanizagao”
(2016, p. 23).

Pesquisas realizadas em escolas de ensino fundamental, como a de Souza e
Girotto (2011, p. 4 e ss.), revelam uma série de inadequag¢Bes do processo de
escolarizagao da literatura: a interpretacdo univoca e “inquestionavel” do professor a
qual fecha o espaco para a reflexao e o debate imprescindiveis para a humanizacao
calando, consequentemente, a voz do outro-aluno-leitor; a séria e persistente
problematica da leitura do texto como pretexto para outras atividades, as mais
diversificadas possiveis; interminaveis questionarios sobre o enredo, a tematica da
obra literaria, entre outros aspectos estruturais ou formais; a caréncia de leitura
integral das obras; a auséncia de compartilhamento das impressdes de leitura.

Dessa maneira, textos literarios (ou fragmentos) séo lidos, muitas vezes, com
insuficiente ou nenhuma reflexdo tdo somente para apresentar conceitos
gramaticais, linguisticos ou, no caso de um poema, para 0 ensino da versificacao e
da métrica. Portanto, o que se vé, de modo geral, em um grande namero de escolas,
€ a subutilizacdo das obras literérias, seja nos materiais preparados pelos préprios

docentes, seja nos livros didaticos. Confirmando essas afirmagfes, Souza e Girotto
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(2011, p. 4) revelam que embora os alunos leiam ndo se faz, em sala de aula, um
trabalho efetivo de ensino da leitura.

Observamos, igualmente, a leitura como pretexto para a montagem de pecas
teatrais, teatro de fantoches, jograis, espetaculos de danca etc. Nao se trata, aqui,
de criticar esse tipo de atividade, visto que, realizadas como culminancia de um
intenso e prévio trabalho com o texto literario, sdo bastante validas para o
compartilhamento das leituras realizadas. O que se destaca como negativo € a
leitura superficial e apressada apenas objetivando a realizacdo das supracitadas
atividades.

Por fim, ndo se poderia deixar de comentar o fato de, no contexto do Ensino
Médio, recorrentemente, textos literarios e, na maioria das vezes, excertos serem
lidos com a finalidade de estudar caracteristicas de estilos de época presentes nos
textos; em detrimento da discussdo sobre as significacdes da obra. Zilberman
destaca a importancia de um trabalho efetivo com a leitura literaria:

A escola pode ou néo ficar no meio do caminho: se cumprir sua tarefa de
modo integral, transforma o individuo habilitado a leitura em um leitor; se
nao o fizer, arrisca-se a alcancar o efeito inverso, levando o aluno a afastar-
se de qualquer leitura. Para evitar esse resultado, cabe entender o
significado da leitura como procedimento de apropriacdo da realidade, bem
como o sentido do objeto por meio do qual ela se concretiza: a obra literaria.
Pois, acreditando que ao ato de ler, em decorréncia de sua natureza, se

reveste de uma aptiddo cognitiva, esta s6 se complementa na companhia
do texto que demanda seu exercicio. (ZILBERMAN, 2009, p. 30)

Nesse sentido, pior do que ler um fragmento da obra literaria € o fato de certos
professores proporem a leitura de resumos das obras, elaborados pela prépria
equipe de professores ou disponiveis na internet, a fim de “agilizar” a “leitura” com o
“‘nobre” intuito de “ajudar” o aluno a conseguir aprovagao em vestibulares ou uma
boa pontuacdo no ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio). Isso sem falar no
predicativo atribuido a leitura: obrigatéria. Embora, h& pouco tempo, essa
nomenclatura tenha sido alterada para leitura “recomendada”, o estigma da
obrigatoriedade da leitura ainda precisa ser derrubado, posto que o ato de ler
precisa ser encarado pelos estudantes — leitores em formagéo e desenvolvimento —
como uma pratica deleitosa, interessante e significativa para a vida e ndo como um
simples meio para se conseguir aprovacdo em exames classificatérios. Todorov
argumenta em favor do ensino real de literatura:

Em regra geral, o leitor ndo profissional, tanto hoje quanto ontem, |1é essas
obras néo para melhor dominar um método de ensino, tampouco para retirar
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informacdes sobre as sociedades a partir das quais foram criadas, mas para
nelas encontrar um sentido que lhe permita compreender melhor o homem
e o mundo, para nelas descobrir uma beleza que enriqueca sua existéncia;
ao fazé-lo, ele compreende melhor a si mesmo. O conhecimento da
literatura ndo € um fim em si, mas uma das vias régias que conduzem a
realizacdo pessoal de cada um. (TODOROV, 2010, p. 32-33)

Ha que lembrar, ainda, que, segundo Petit, “a leitura € uma arte que se
transmite, mais do que se ensina” e “o gosto pela leitura e a sua pratica sdo, em
grande medida, socialmente construidos” (2009a, p. 11). Diante dessa constatagao,
reforca-se que € papel da escola assegurar aos alunos a pratica da leitura literaria
no contexto escolar, dado que é de responsabilidade daquela a formacéo de sujeitos
com visdo critica da realidade, conscientes de seus proprios pensamentos e
decisoes, tendo as “rédeas” de sua existéncia.

Para que a humanizagdo por meio da leitura literaria realmente se efetive na
escola, é fundamental uma mudanca de postura do professor de Lingua Portuguesa
e Literatura a fim de passar a ser promotor de um movimento no ensino de Literatura
objetivando ndo apenas formar, mas promover uma educacéao literaria que contribua
para a humanizacdo dos alunos fomentando a constituicdo de sujeitos pensantes
gue atuam na sociedade, para ela e sobre ela.

Aos discentes, dessa forma, deve ser ofertado amplamente o acesso a leitura
literaria, uma vez que estes precisam chegar ao conhecimento propiciado por ela a
fim de agirem e reagirem em relacdo a realidade como protagonistas de suas ideias
e acodes. Jouve reflete sobre a riqueza semantica presente na literatura —
caracteristica particular de toda obra de arte — confirmando o valor peculiar do texto
literario: “Haveria, entdo, uma forma de saber que se encontraria exclusivamente na
literatura e a qual sé se poderia chegar pela literatura” (2012, p. 118).

Portanto ao ser humano a quem € negado o acesso a literatura € vetado,
consequentemente, o saber que esta vinculado ao processo de humanizacdo. Por
isso podemos afirmar que ha, em nosso pais, milhares de pessoas a quem podemos
intitular “analfabetos literarios” ndo por sua prépria escolha, mas pelo cerceamento a
que sao submetidas, pois ndo lhes € permitido o letramento literario que Ihes
garantiria este saber Unico s6 adquirido através da literatura, cujo saber € direito
essencial e intransferivel de todo ser humano.

Jouve observa que “o charme da leitura provém em grande parte das

emocgdes que ela suscita” (2002, p.19), por isso é importante “cativar’ os alunos a
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fim de “fidelizar” a leitura literaria. Nesse sentido, € preciso, sobretudo diante de

leitores inexperientes, privilegiar a fruicdo e o interesse. Como indica Todorov,

E por isso que devemos encorajar a leitura por todos os meios — inclusive a
dos livros que o critico profissional considera com condescendéncia, se nao
com desprezo, desde Os trés mosqueteiros a Harry Potter: ndo apenas
esses romances populares levaram ao habito da leitura milhdes de
adolescentes, mas, sobretudo, lhes possibilitaram a construcdo de uma
primeira imagem coerente do mundo que, podemos nos assegurar, as
leituras posteriores se encarregardo de tornar mais complexas e
nuancadas. (TODOROV, 2010, p. 82)

Essas leituras, consideradas populares por Todorov (2009), podem e devem
provocar emocdes no leitor iniciante. A fruicdo da subjetividade do leitor no contato
com o texto torna-se motivadora ou incentivadora dessa relagdo com a obra como
um ritual de conquista lento e gradual, porém contundente. Jouve (2002, p. 19)
enfatiza essa ideia afirmando que as emocdes sdo a base para a identificacdo entre
leitor e texto literdrio. Segundo ele, emocdo e identificacdo coadunam-se na
realizacdo estética que consiste na expressdao de um prazer ou desprazer
essencialmente pessoal. O pesquisador faz a seguinte consideracao:

[...] uma obra pode nos dar prazer por razdes estritamente subjetivas: basta
gue ela desperte nossa meméria afetiva, que evoque temas ou ambientes

gue nos sejam caros, ou ainda, mais simplesmente, que esteja associada a
uma situagdo possivel de leitura. (JOUVE, 2012, p. 116)

Corroborando o que declara Jouve, acreditamos ser indispensavel para que
ocorra a aproximacao inicial entre livro e leitor a identificacdo deste com a obra.

Sem essa sintonia, sem encontrar algo que conecte o lido com o seu mundo,
muito provavelmente o aluno-leitor abdicara da leitura, interrompendo-a. Michelle
Petit, ao tratar dos processos através dos quais leitores em condi¢cdes muito
adversas se apropriavam do que liam, afirma:

Tais processos se davam por meio de apropriacdes singulares, as vezes até
mesmo desviando-se dos textos lidos. Com um senso de descoberta
desconcertante, cada um “farejava” o que estava secretamente vinculado
com as suas préprias questdes, o que lhe permitia escrever sua propria

histéria nas entrelinhas: estavamos nas “artes de fazer” que estudara Michel
de Certeau. (PETIT, 2009a, p. 32)

Ademais, a experiéncia negativa que jovens leitores enfrentam com obras
inadequadas e/ou inadequadamente mediadas podem criar estigmas acerca da
leitura que serdo dificeis de superar, causando resisténcia pela atividade e
transferindo para as préximas leituras a imagem formulada nos primeiros contatos

com o texto literario.
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Diante dessa situacéo, cabe ao professor, inicialmente, facilitar a identificacao
do aluno com o texto; oferecendo aqueles textos cuja tematica desperte interesse, a
priori, para, posteriormente, a medida que o leitor for adquirindo experiéncia e
autonomia, opte por fazer outras leituras sem estar na dependéncia da identificacédo
inicial com a obra.
Dessa forma, mesmo iniciando o trabalho de mediacéo de leitura por textos
com os quais o leitor se identifica, o professor deve, paulatinamente, levar o aluno a
ler obras mais complexas dos pontos de vista formal, tematico, de tratamento da
realidade, ampliando suas capacidades de compreenséao, suas visoes de mundo e
lingua, seu poder de encontrar e dar significado ao que |é.
E importante lembrar que, se o prazer estético é condicdo inalienavel a leitura
de literatura, o texto literario ndo se resume a isso, como indica Jouve:
No quadro do ensino, temos todo o direito de dispensar o critério de
satisfacdo, fazendo valer que as obras literérias ndo existem unicamente
como realidades estéticas. Elas sdo também objetos de linguagem que —
pelo fato de exprimirem uma cultura, um pensamento e uma relagdo com o
mundo — merecem que nos interessemos por elas. Se a dimenséo estética

tiver sido levada em conta, ndo tera sido por si mesma, mas por aquilo que
ela significa e representa. (JOUVE, 2012, p. 135)

Na préxima secdo, pensaremos como estética, pensamento, relagdo com o

mundo dos textos literarios encontram lugar nas escolas de educacao bésica.

2.4 O ensino de Literatura no contexto atual do Brasil

A leitura de textos literarios em sala de aula ndo tem sido uma pratica
legitimada na grande maioria das instituicbes educacionais brasileiras devido a
varios fatores, dentre eles a ideia ventilada pelo senso comum de que docentes e
discentes estariam “perdendo tempo” com a leitura em vez de se aplicarem ao
ensino-aprendizagem dos “conteudos” de Lingua Portuguesa, por exemplo.

Em decorréncia desse pensamento, ainda podemos presenciar
pais/responsaveis, bem como técnicos pedagdgicos excessivamente preocupados
com o cumprimento dos conteudos anuais em detrimento do trabalho de incentivo a
leitura desenvolvido por alguns professores o0 que, por consequéncia, acaba
prejudicando o alunado — e, também, o professor, a sociedade.

Embora a leitura tenha se popularizado no decorrer dos anos e haja,

atualmente, maior oferta de livros e programas de incentivo a leitura n&do restritos as
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instituicdes escolares mas também promovidos por ONG’S, entre outras instituicoes,
assim como tenham ocorrido movimentos — infelizmente interrompidos - de ampla
distribuicdo de livros de literatura para as escolas publicas por meio do PNBE
(Programa Nacional de Biblioteca na Escola), paradoxalmente, a realidade que se vé
em muitas instituigbes escolares €, como destacam Souza e Girotto, “um
descompasso entre um discurso escolarizado e ‘nobre’, empenhado na valorizagao
da leitura, ja introjetado pelos alunos e professores, e a auséncia de praticas efetivas
de leitura, que revelam leitores, ainda muito pouco ‘cultivados™ (2011, p. 3).

A reversdo desse cenério depende de uma tomada de posi¢cao da escola no
sentido de buscar meios a fim de promover uma educacéo literaria efetiva para as
criancas e jovens que estao sob sua responsabilidade.

Silva (1988, p. 64) sugere que a mudanca de atitude da escola seja
materializada por meio de reformulagbes nos planejamentos e nas metodologias de
leitura. Para ele, ndo basta que apenas ocorra conscientizacdo da parte dos
docentes; é necessario que haja uma concatenacdo entre fins e meios, teoria e
pratica, discurso e acédo, pois, sem essa articulacao, as transformacdes ndo podem
ser concretizadas. Acima de tudo, faz-se essencial que a instituicdo escolar
compreenda que a promogéao da leitura literaria ndo deve limitar-se aos professores
de Lingua Portuguesa e Literatura, mas precisa incluir a todos os professores das
demais disciplinas, visto que a literatura nos auxilia a entender o mundo e o
conhecimento advindo dela ndo € compartimentalizado como se seguisse a Visao
cartesiana, porém funde todas as areas do conhecimento expressando-se de forma

multifacetada e plural como diverso € o préprio ser humano em sua esséncia.

2.4.1 O papel do professor de lingua portuguesa referente ao ensino de literatura

Hoje fala-se em vérios tipos de letramento, mas a pesquisa que realizamos —
como ja foi mencionado — visa ao letramento literario ou, como alguns preferem, a
formacdo de leitores de literatura. Livia Baptista considera o letramento literario
“‘como um dos diversos letramentos que precisam ser considerados na formacao dos
sujeitos” (2015, p. 489). A pesquisadora afirma que o letramento literario, bem como
os demais, integra as diversas praticas de leitura e sua especificidade reside na

forma como a palavra € tratada, como serve para a construcdo de sentidos

esteticamente elaborados” (2015, p. 489).



31

Acerca do tema “letramento literario”, Souza e Cosson consideram que:

o letramento feito com textos literarios proporciona um modo privilegiado de
inser¢cdo no mundo da escrita, posto que conduz ao dominio da palavra a
partir dela mesma. Finalmente, o letramento literario precisa da escola para
se concretizar, isto é, ele demanda um processo educativo especifico que a
mera pratica de leitura de textos literarios ndo consegue sozinha efetivar.
(SOUZA; COSSON, 2011, p.102)

E acrescentam:

O letramento literario enquanto construcdo literaria dos sentidos se faz
indagando ao texto quem e quando diz, o que diz, como diz, para que diz e
para quem diz. Respostas que s6 podem ser obtidas quando se examinam
os detalhes do texto, configura-se um contexto e se insere a obra em um
dialogo com outros tantos textos. (SOUZA; COSSON, 2011, p. 103)

Diante das ideias de Souza e Cosson (2011, p.103) sobre letramento literario,
depreende-se que este precisa de um direcionamento para ser realizado de forma a
alcancar os objetivos a que se propfe. Por este motivo a escola deve assumir o
papel que Ihe cabe de promover este tipo de letramento. Os pesquisadores referidos
(2011, p. 102) sugerem que ha especificidades no letramento literario que o
diferenciam de outros tipos de letramento ao afirmarem que aquele propicia ao leitor
a experiéncia de construir e reconstruir sentidos através do dialogo do leitor com o
autor, o texto, 0 contexto e com outros textos anteriores ou posteriores.

Segundo os mesmos autores, o direcionamento no trabalho com o texto
literario, no ambiente escolar, se traduz na forma de estratégias de leitura que
favorecem a organizacao e sistematizacao das atividades com o texto de forma que
seja proporcionado aos alunos contato com a obra literaria em sala de aula para
incentivar os educandos a dialogar com ela, a apropriar-se da leitura, criar sentidos,
inferir, pressupor, concordar com o texto lido ou contrapor-se a ele, parafrasea-lo,
retextualiza-lo, compara-lo a outras leituras levando o discente ao entendimento do
texto ndo limitando-se a apreciacdo deste. Jouve declara, sobre os objetivos do
ensino de literatura, que

Como a vocacao do ensino é dominar os saberes, os estudos literarios tém
como propdsito conceitualizar aquilo que, na relacdo estética, € (no melhor
dos casos) interiorizado por imersdo. Se especifico “no melhor dos casos” €
porque existem varias obras nas quais é dificil imergir. Por isso o professor
ndo pode se limitar ao trabalho de interpretacdo: ele precisa comecar
tornando acessiveis (fornecendo todas as informag8es necessarias sobre

elas) as obras cuja linguagem se tornou opaca para nés. (JOUVE, 2012, p.
136)
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Depreende-se das palavras de Jouve que o professor (ou o mediador de
leitura responsavel) deve ser capaz de prover ferramentas que permitam aos alunos,
progressivamente, serem capazes de ver através das opacidades dos textos mais
complexos.

O foco principal do debate sobre a presenca da literatura na escola ndo é a
escolarizagdo do texto literario em si, pois tal ocorréncia € irremediavel e, de certa
perspectiva, desejavel. O ponto nevralgico da discussdo em torno do letramento
literario € de que forma realiza-lo sem desvirtua-lo de seu objetivo primordial que é
formar leitores capazes de ler a mais variada gama possivel de textos literarios de
forma significativa e, por extenséo, contribuir para a humanizagéo do leitor tirando-o
de um estado de passividade para uma atitude de participacdo — na leitura, na vida.
Para tanto, é fundamental evitar que a “pedagogizacédo” da literatura mascare a
pratica de letramento, como preconiza Magda Soares (2001 apud Cosson 2016, p.
23).

Cosson (2016, p. 26), na mesma linha, critica determinados projetos ou
programas de leitura realizados por algumas secretarias de educacdo ou por
instituicbes de ensino que, embora (aparentemente) “bem intencionados”, ndo sao
suficientes para promover o letramento literario dos alunos, visto que, de forma
ingénua, tdo somente lhes oferecem o contato com o livro 0 que, por si sé, ndo
significa a efetivacdo de um trabalho eficaz de leitura. Como se sabe, € necesséria a
mediacdo da atividade pelo professor e a posterior reflexdo acompanhada de
debates sobre a obra lida.

Na ansia de fazer os alunos lerem (ou apenas para dizer que estes estéao
lendo), muitas instituigdes divulgam seus projetos “revolucionarios” e “inovadores” de
leitura incitando a comunidade escolar, assim como os préprios alunos, a
acreditarem que (agora sim!) estes sdo realmente leitores. Porém, na prética, os
velhos problemas relacionados a leitura teimam em persistir.

Em decorréncia disso, cria-se um circulo vicioso, pois muitos professores
“fingem” (ou mesmo acreditam) promover o letramento literario e muitos alunos
“fingem” (ou também acreditam) participar dele, entretanto este acaba sendo inécuo.
Diante desse quadro, Cosson rebate a argumentacédo de que a simples leitura de
livros basta para a ocorréncia do letramento literario. Para o autor,

Em primeiro lugar, nossa leitura fora da escola esta fortemente
condicionada pela maneira como ela nos ensinou a ler. Os livros, como 0s
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fatos, jamais falam por si mesmos. O que os fazem falar sdo os
mecanismos de interpretacdo que usamos, e grande parte deles s&o
aprendidos na escola. Depois, a leitura literaria que a escola objetiva
processar visa mais que simplesmente ao entretenimento que a leitura de
fruicdo proporciona. No ambiente escolar, a literatura é um lécus de
conhecimento e, para que funcione como tal, convém ser explorada de
maneira adequada. A escola precisa ensinar o aluno a fazer essa
exploracdo. (COSSON, 2016, p. 26)

A realidade criticada por Cosson (2016), infelizmente, faz parte do dia a dia de
inumeros docentes que, no afa de incentivar a pratica da leitura literaria, agindo de
modo ingénuo, colaboram para a perpetuacéo do sistema de faz-de-conta leitor uma
vez que planejam projetos voltados a leitura, contudo problematicos quanto as
metodologias e estratégias adotadas a fim de se alcancar a meta principal que é
promover a formacéo de leitores de literatura.

Dessa maneira, para conduzir os alunos ao letramento literario, € importante,
além da préatica de mediacao da leitura, como ja foi mencionado, que o professor
propicie momentos de socializacdo das leituras/recep¢cdes dos alunos-leitores no
intuito de leva-los a exteriorizar as percepc¢des que tiveram durante a leitura da obra
literaria a fim de que sintam-se a vontade para fazer suas observa¢des mas também
aprendam a ouvir o que o outro tem a dizer com o objetivo de que se chegue a um
consenso (ou nao) acerca das ideias levantadas sobre o que foi lido, uma vez que
se faz imprescindivel respeitar a autoridade do texto — conforme preconiza Rouxel
(2013a, p. 22-23) — portanto ha de se ensinar o aluno a tomar cuidado com as
interpretacdes “desenfreadas” que fogem totalmente ao que é apresentado pelo
texto. Porém, segundo a pesquisadora, “longe de ser estigmatizada, a proposicéo do
aluno deve ser acolhida para dar lugar a investigacOes. Estabelecida a constatacao
do erro, este pode se tornar um espaco de formacdo se o aluno € solicitado a
descrever o movimento da leitura que o provocou” (2013a, p. 30).

Sobre o compartilhamento de ideias durante e apls a leitura, Cosson
considera que “ler implica troca de sentidos nao sé entre o escritor e o leitor, mas
também com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois os sentidos sdo
resultado de compartilhamentos de visdbes de mundo entre os homens no tempo e
no espacgo” (2016, p. 27).

Quanto a escolha de repertério para o ensino da leitura literaria, Silva (1988,
p. 65) assim como Rouxel (2013a, p. 25) orientam o professor a selecionar com
cautela os textos que seréo lidos pela turma, adequando-os ao nivel de leitura dos

alunos. Para Rouxel, “Segundo a modalidade de leitura (autbnoma ou em classe),
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convém observar o grau de dificuldade da obra proposta” (2013a, p. 25). E ainda: “O
professor é um sujeito leitor que tem sua prépria leitura do texto. E também um
profissional que precisa vislumbrar, em funcao de diferentes parametros (idade dos
alunos, expectativas institucionais), que leitura do texto podera ser elaborada na
aula” (2013a, p. 29). Silva declara “[...] os textos devem se colocar a altura do
repertdrio dos leitores de modo a possibilitar a instauracdo do didlogo ou da
interacdo discursiva com o leitor” (1988, p. 65).

Colomer (2007) ratifica as ideias de Rouxel (2013a) e Silva (1988) acerca da
necessidade de adequar os textos oferecidos as capacidades e interesses dos
leitores e acrescenta um caminho para isso: escutar os estudantes, partir da
“bagagem” literaria dos alunos, isto €, dos conhecimentos que estes possuem e de
leituras anteriores que ja tenham realizado: “Como é natural em um verdadeiro
‘guia’, ha que se partir da competéncia dos alunos para fazer esse trabalho” — e
acrescenta: “De modo que a primeira coisa que se deve fazer é explorar a
experiéncia leitora desses garotos e garotas para saber onde se inicia o encontro
dessa ‘viagem guiada”(COLOMER, 2007, p. 184).

Outra questdo fundamental no processo de letramento literario € o papel do
professor como incentivador e mediador da leitura. Como ja foi falado anteriormente,
urge a necessidade de os professores de lingua materna propiciarem aos alunos o
contato direto com os livros e ndo apenas com excertos de obras literarias. SO dessa
forma, em didlogo com o texto integral, o discente se constitui leitor, visto que
aprende a buscar respostas para seus questionamentos, pondera, concorda com o
autor ou discorda dele, elabora criticas ao lido, constr6i argumentos, desenvolve
pontos de vista, enfim, se afirma e reafirma como ser humano e cidaddo ativo na
sociedade. Em vista disso (mais do que nunca), os professores, como mediadores e
incentivadores da leitura, devem ir de encontro ao sistema estabelecido — o qual
tantos empecilhos impde ao desenvolvimento da prética leitora — a fim de assegurar
aos alunos a cidadania por meio do letramento literario. Acerca do temor das elites
referente & democratizacdo da leitura, Petit declara:

E por essa razéo que sempre se temeu o acesso direto ao livro e a solidao
do leitor diante do texto. E por essa razdo que, ainda hoje [...] os poderes
autoritarios preferem difundir videos, fichas ou trechos escolhidos,

acompanhados de sua interpretacdo e contendo a menor possibilidade de
“jogo”, deixando ao leitor a minima liberdade. (PETIT, 2009b, p. 26-27)
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Encarada dessa forma, a leitura se torna meio de liberdade e resisténcia, uma
vez que, além de representar um encontro do leitor consigo mesmo e com outros
“eus” representados pelo narrador, pelas personagens, também se constitui como
um canal de acesso a um poder autbnomo que vai “na contramao” dos poderes
legitimados e, algumas vezes, estabelecidos arbitrariamente. Todavia ndo é
nenhuma novidade que a conquista desse “poder” pela maioria ndo interessa as
classes dominantes. Por esse motivo, ou a classe docente investe em préticas que
derrubem esses paradigmas ou se perpetuardo geracdes de alunos néo leitores ou
pseudoleitores — aqueles que enganam a si mesmos pensando que, efetivamente,
leem, mas que ndo sdo incentivados a ler com criticidade, porém de forma passiva,
sem a menor reflexdo. Para Petit (2009b, p. 35), a verdadeira imersdo na leitura da-
se quando had um mergulho na escrita do outro que nos faz ocupar um espaco na
lingua, “encontrando ai suas proprias palavras, seu proprio modo de dizer ou
escrever’ — ou seja, a partir das palavras do outro o leitor cria suas proprias
identificando-se como um ser pensante e com direito a voz.

Proporcionar uma relacdo significativa com a leitura, porém, depende do
trabalho do professor e de outros profissionais da escola. No processo, € importante
atentar para as palavras de Colomer sobre a importancia de criar condi¢cdes para
que a leitura se dé:

Os meninos e as meninas [...] necessitam de [..] tempo na aula para
praticar a leitura individual e rotinas cotidianas para que se “lembrem” que
podem pegar um livro e ndo o controle remoto da tevé; alguém atento em
equilibrar seu interesse paciente pela histéria, com sua leitura lenta
(alternando a leitura adulta e a da crianga, por exemplo) e que |hes facilite
dando o significado das palavras novas, sem remeter-lhes a demora do
dicionario nesse momento; atividades organizadas em longos projetos de
trabalho que deem sentido as leituras escolares, enquanto criam
expectativas sobre o0 modo de ler ou o grau de profundidade requerido;
assim como apresentagdes dos livros que afastem o medo e a davida que o
texto desconhecido sempre provoca em qualquer leitor, de tal modo que o0s
comentarios do docente ou a leitura de fragmentos pretendam, na realidade,

0 mesmo que as primeiras linhas de qualquer narrativa: seduzir o leitor para
gue enfrente o esfor¢o. (COLOMER, 2007, p. 110)

Note-se, para que um professor deseje levar a cabo o objetivo de estimular a
leitura literéria, se faz essencial, na visdo de Colomer, além de permitir aos alunos o
contato com obras integrais igualmente realizar um planejamento bem estruturado
de forma que as atividades de leitura de literatura sejam prioridade em suas aulas e
ultrapassar o que ja é feito por muitos educadores: programar um tempo semanal ou

em cada aula — isso fica a critério de cada professor — voltado exclusivamente a
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leitura individual de trechos de uma obra completa (diferentemente do que pensa
Petit a qual defende a leitura compartilhada), mesmo que, por tratar-se de um
ambiente escolar, a leitura ndo seja totalmente “livre”, mas subordine-se ao tempo,
aos prazos, entre outras questdes. Assim, lendo sozinho, o aluno fara sua propria
incursdo no texto e tirard suas proprias conclusdes independentes, autbnomas,
desenvolvendo maturidade leitora e seguranca, inclusive para comentar a visao de
outro leitor concordando com ela ou refutando-a. Segundo Colomer, “A leitura
autbnoma, continuada, silenciosa, de gratificacdo imediata e livre escolha, é
imprescindivel para o desenvolvimento das competéncias leitoras” (2007, p.25).

Rouxel (2013a, p. 28) corrobora as ideias de Colomer (2007) ao destacar a
importancia do acesso a leitura literaria de textos integrais, seja no ambiente escolar
ou fora dele para que se efetue “a alteragao da obra pelo leitor e do leitor pela obra”,
ou seja, a transformacdo dos jovens em decorréncia da leitura, a significacdo da
leitura a partir da vida dos jovens. Essa ideia € partilhada por Lajolo que comenta:
“Ou o texto da um sentido ao mundo, ou ele ndo tem sentido nenhum. E o mesmo se
pode dizer de nossas aulas” (LAJOLO, 1993, p. 15).

Da mesma forma que a leitura individual ou compartilhada com outros alunos,
€ essencial que o incentivo a leitura de obras literarias perpasse, primeiramente e
fundamentalmente, pelo exemplo do professor. Como incentivar os alunos a ler
literatura se o proprio professor ndo é um leitor? E necessario que nos, docentes,
facamos uma autocritica ainda que ndo soe aos nossos ouvidos de forma agradavel
tal observacdo. Torna-se imprescindivel uma mudanca de atitude de nossa parte se
quisermos formar geracdes de leitores. Assemelhamo-nos a certos pais que
pretendem afastar seus filhos de determinado vicio e, para tanto, orientam-nos neste
sentido, no entanto estes pais sd0 0s primeiros a praticar a acdo viciante.
Precisamos compreender que nossos alunos observam atentamente nossa postura,
percebendo quando realmente fazemos ou ndo o que afirmamos fazer. Para
“contagiar” os alunos com o desejo de ler obras literarias, o professor precisa
demonstrar a eles que também nutre o mesmo desejo. Logicamente, somente iSso
nao basta para despertamos a curiosidade pela leitura literaria em nossos alunos,
porém este € o0 passo inicial para aproximarmos os potenciais leitores dos livros.

Colomer enfatiza a necessidade de o professor ser um referencial de leitor
para os alunos quando declara “[...] devemos pensar que ‘alguém’ lera antes todas

as historias [...], sugerira pessoalmente os titulos e experimentara a melhor maneira
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de levar as criancas a lé-los” (2007, p. 127). Isto significa que o professor deve
colocar-se no papel ndo simplesmente de mediador do letramento literario mas
também de referéncia de leitor proficiente no intuito de transmitir credibilidade aos
leitores em formacdo, sendo apto a auxilia-los no processo de interacdo com a
pratica leitora.

Além de colocar-se como modelo de leitor competente, é primordial que o
professor — como guia de leitura dos alunos, conforme Colomer (2007, p. 184),
conduza-os além de um nivel superficial e subjetivo de leitura para leituras mais
profundas e racionais nas quais estes vislumbrardo novas e diversificadas
realidades havendo, portanto, ampliacdo dos horizontes de leitura e
amadurecimento do leitor que se capacitara, paulatinamente, a ler obras mais
complexas e de maior densidade literaria. Rouxel diz que “é preciso que os jovens
leitores ultrapassem suas reacdes espontaneas nas quais se revela sua utilizacao
do texto — seu hébito de sonhar com o mundo ficcional — para acessar outras
possibilidades interpretativas” (2013b, p. 155).

No entanto, como ja foi pontuado no paragrafo anterior, esse processo
precisa ser gradativo, por isso é de responsabilidade do professor conduzir com
cautela e eficacia este momento no intuito de oferecer aos alunos um letramento
literario efetivo. Para isso, reitera-se que a formacdo leitora dos alunos deve ter
como ponto de partida a leitura de obras que despertem o interesse pessoal dos
mesmos com as quais estes se identifiquem de alguma forma para que,
posteriormente, producdes literarias de maior densidade sejam apresentadas aos
novos leitores. Colomer ratifica essa ideia ao defender que “N&o ha duvida de que
se necessita progredir em saber 0 que agrada as criancas e sobre o modo de fazer
evoluir suas preferéncias. Mas, para isso, devemos escuté-las falando sobre livros,
vé-las formar e explicitar suas opinides” (2007, p. 36). Assim, comecando seu
itinerario de leitura por textos ou géneros literarios com 0s quais tém maior empatia,
os alunos conquistardo maturidade leitora para aprofundarem suas escolhas.

Em relacdo a selecdo das obras a serem trabalhadas em sala de aula,
Cosson (2016, p.35) defende a ideia de o letramento literario ser iniciado por obras
conhecidas dos alunos ou que representem seu gosto pessoal para que,
gradativamente, sejam apresentadas aos discentes leituras mais complexas. O

pesquisador faz a seguinte consideracgao:
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Crescemos como leitores quando somos desafiados por leituras
progressivamente mais complexas. Portanto é papel do professor partir
daquilo que o aluno ja conhece para aquilo que ele desconhece, a fim de se
proporcionar o crescimento do leitor por meio da ampliacdo dos seus
horizontes de leitura (COSSON, 2016, p. 35).

Entretanto, embora o leitor tenha necessidade de aprofundamento na leitura e
de ultrapassar seus gostos pessoais e sua subjetividade, este ndo deve prescindir
de sua experiéncia de mundo, segundo argumenta Rouxel, pois “é por meio dessa
atividade constante de relacionar-se (com o mundo, consigo mesmo, com outras
obras) que a leitura tem sentido” (2013b, p. 158).

Em vista disso, é de responsabilidade dos docentes apresentar um repertorio
variado de obras para que os alunos criem seu gosto pessoal. Ndo € o caso de
induzi-los, direciona-los em suas preferéncias literarias, mas promover a ampliacdo
de repertério e auxiliar no desenvolvimento da autonomia relacionada ao prazer
estético. Colomer critica a atitude de algumas escolas que tentam impor aos
estudantes que tipos de obras estes devem apreciar:

A avaliacdo, o gosto, ndo se pode transmitir [...]. Quando a escola assim
procede, o que se estimula é uma espécie de ‘atitude de turista’ ante as

obras literérias. Sabe-se que elas sdo valiosas, mas na realidade nédo se é
capaz de aprecia-las. (COLOMER, 2007, p. 146)

Dessa maneira, o aluno acaba lendo por imposicdo o que tem se
demonstrado contraproducente para a ideia de incentivo a leitura. Esse processo, na
verdade, poderd surtir efeito contrario gerando no discente uma insatisfacdo que
pode mesmo se transferir para as demais leituras literarias posteriores. Por outro
lado, a partir do contato com varias obras, o leitor em formacéo criara parametros
para avaliar, por si, a qualidade literaria de cada uma e criar seu proprio canone
pessoal.

Ademais, o aluno fara comparacdes que o auxiliardo a posicionar-se como
leitor critico e independente tendo aprimorado o seu gosto pessoal.

Colomer destaca que “Nao se aprende apenas lendo ‘muito bem’ uns poucos
textos, também € necessario ajudar as criangas a estabelecer relacdes entre muitas
leituras” (2007, p. 147), visto que “o gosto e o julgamento se formam através da
diferenca de opinides” (2007, p. 148). Em resumo, cabe a escola ampliar o repertorio
literario do alunado.

A leitura na escola, como pratica democratica, admite a diversidade de

géneros, de autores e obras no intuito de “contemplar e refletir os mesmos principios
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da sociedade da qual ela faz parte”, segundo Cosson (2016, p. 33). Dentre essa
pluralidade de leituras que deve ser ofertada aos alunos, ndo se pode ignorar as
obras canodnicas. Alguns professores temem levar textos considerados como
canones para a sala de aula por receio de que os alunos os achem
desinteressantes, entre outros motivos, principalmente em virtude do contexto de
producdo distante da realidade dos jovens. Porém ha de se desmistificar esse
pensamento fazendo um trabalho de conquista dos leitores iniciantes por meio de
estratégias que, aliadas a leitura do texto integral, favorecam a aproximacdo dos
alunos e o despertar do interesse juntamente com a motivagao para a leitura,
conforme veremos adiante em secdo que versard sobre a recepcao da literatura
fantastica e maravilhosa de teméatica amazonica.

Ainda acerca da leitura do canone literario em sala de aula, Cosson (2016, p.
33-34) defende a importancia de os alunos o conhecerem, ja que este carrega um
repertério cultural e linguistico significativo que compde nossa histéria como
humanidade. O leitor precisa dialogar com este tipo de obra a fim de estar apto a
reformula-la ou até amplia-la.

Isso n&o significa a imposi¢do exclusiva do canone nas aulas de Literatura,
muito pelo contrario. Cosson, sobre o trabalho com a literatura canonizada,
acrescenta que:

aceitar a existéncia do canone como heranca cultural que precisa ser
trabalhada n&o implica prender-se ao passado em uma atitude
sacralizadora das obras literarias. Assim como a adocdo de obras
contemporaneas ndo pode levar a perda da historicidade da lingua e da
cultura. E por isso que ao lado do principio positivo da atualidade das obras
€ preciso entender a literatura para além de um conjunto de obras
valorizadas como capital cultural de um pais. A literatura deveria ser vista
como um sistema composto de outros tantos sistemas. Um desses sistemas
corresponde ao canone, mas ha varios outros, e a relagdo entre eles é
dindmica, ou seja, ha uma interferéncia permanente entre os diversos
sistemas. A literatura na escola tem por obrigacdo investir na leitura desses

varios sistemas até para compreender como o discurso literario articula a
pluralidade da lingua e da cultura. (COSSON, 2016, p. 34)

Em vista disso, devido a necessidade de a escola encontrar caminhos para o
trabalho com a literatura contemporanea sem abrir mdo da leitura do cénone
literario, propusemos, em nossa pesquisa, o trabalho de leitura com narrativas
advindas da tradicdo oral em conjunto com a leitura de uma obra canonizada.
Ambos os textos retratam varios aspectos da cultura e do imaginario amazonicos

principalmente os mitos que “habitam” a regido. O conteudo “magico” dessas
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narrativas cercadas de mistérios constitui-se, ao nosso ver, um dos principais
atrativos aos leitores em formacdo no sentido de aproximarem-se do texto literario.
Dessa maneira, explicitaremos, na préxima se¢do, como esse engajamento para a

leitura literaria € despertado por meio das narrativas citadas.
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3 LETRAMENTO LITERARIO E ENCANTAMENTO: AS NARRATIVAS DE
TEMATICA AMAZONICA E SUA RECEPCAO NAS SALAS DE AULA DO ENSINO
FUNDAMENTAL I

Nesta secédo, tratamos de como a narrativa influencia no despertar para a
leitura do texto literario bem como na criacdo de habitos de leitura. Discorremos
também de que modo as narrativas de cunho fantastico e maravilhoso e, em
especial, as de tematica amazonica, colaboram no processo de formacao de leitores
no contexto do ensino fundamental Il.

Ademais, discutimos acerca da questao da identidade ou identificacdo cultural
nas narrativas de expressdao amazobnica e, apoés, falamos das dificuldades
enfrentadas para a efetivagdo do trabalho com a literatura regional em sala de aula,
porém dando destaque as acdes exitosas que vém sendo realizadas por professores
e pesquisadores paraenses a fim de promover a leitura e difundir as producdes de
autores amazoénidas na educacédo basica ratificando a importancia de se trabalhar
com esta literatura no ensino fundamental .

Ao final, elencamos os motivos que nos levaram a optar por trabalhar com
narrativas de tema amazbnico, além de termos comentado sobre as obras
selecionadas para a atividade de mediacdo de leitura realizada em nossa

intervencdo pedagdgica.

3.1 O papel da narrativa na formacao de leitores

Muito se discute nos circulos académicos acerca da contribuicdo do ato de
narrar para despertar o interesse pela leitura literaria e, ndo apenas para iSso mas,
também, para a manutencdo do habito de ler por leitores em formag&o. Antes de
qualguer outra consideracdo, porém, ndo se pode ignorar um fator basico, mas de
extrema relevancia para que se criem vinculos entre leitor e leitura: 0 encantamento
experimentado durante o ouvir, ler e contar historias.

O que chamamos de encantamento, neste trabalho, € a emoc¢ao mencionada

por De Maria, “a emogao que produz a empatia e prende o ouvinte, o leitor, o



42

espectador. E justamente a emocdo e néo os frios dados de um relatério que detém
0 maior poder de persuasao e convencimento” (2016, p. 38). Ndo a toa, Todorov
vaticina que “o horizonte ultimo” da experiéncia da narrativa, do romance, “ndo € a
verdade, mas o amor, forma suprema de ligacdo humana” (2010, p. 81).

Reafirmamos ser fundamental a presenca do elemento encanto, do prazer
para a criagdo de apreco pela leitura literaria, visto que, de acordo com De Maria
(2016, p. 44-45), o “impacto emocional’ gerado pelo didlogo entre leitor e obra
durante a recepcao do texto em qualquer faixa etaria € decisivo para que alguém se
torne leitor. Entretanto ha de se considerar também os “resultados” de uma leitura ou
audicdo de narrativa motivados, inicialmente, pelo prazer de ler ou ouvir historias.

Dentre os inumeros efeitos provenientes da leitura/escuta de uma narrativa
literaria destacamos a humanizacéo proporcionada ao leitor/ouvinte. Para Candido,
a literatura “é fator indispensavel de humanizagcdo e, sendo assim, confirma o
homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no
subconsciente e no inconsciente” (2004, p. 175).

Todorov (2010, p.23-24) assim como Candido, declara que o texto literario vai
além de uma leitura de deleite, pois permite ao ser humano aprimorar-se como tal ao
ampliar seu universo e propiciar-lhe oportunidades de reconstituir sua realidade.

Petit (2013, p. 43) faz coro a essa ideia ao fazer alusdo a forma como jovens
leitores, por exemplo, relacionam-se com as narrativas:

O jovem leitor segue os passos do heréi ou da heroina que foge. Ali, nas
histérias lidas ou ouvidas, nas imagens de um ilustrador ou de um pintor,
descobre que existe outra coisa e, portanto, certo jogo, uma margem de
manobra no destino pessoal e social. E isso lhe sugere que pode tomar

parte ativa em seu proéprio futuro e no futuro do mundo que o cerca. (PETIT,
2013, p. 43)

A pesquisadora conclui o raciocinio dizendo que “este espago criado pela
literatura ndo é uma ilusdo. E um espaco psiquico que pode ser o proprio lugar da
elaboragao ou da reconquista de uma posigao de sujeito” (2013, p. 43).

Bettelhneim (2015, p. 11), semelhantemente, destaca a importancia da
narrativa literaria para a construcao de significados bem como para a constituicdo da
subjetividade do leitor em formacdo. Dessa forma, concorda com as posicoes dos
outros tedricos supracitados a comecar pela questdo do interesse inicial da crianca
motivada pelo entretenimento e pela curiosidade, no entanto deixa claro que a

historia
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para enriquecer a sua vida, deve estimular-lhe a imaginagdo: ajuda-la a
desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas emoces; estar em
harmonia com suas ansiedades e aspiracdes; reconhecer plenamente suas
dificuldades e, ao mesmo tempo, sugerir solucdes para os problemas que a
perturbam. Resumindo, deve relacionar-se simultaneamente com todos os
aspectos de sua personalidade. (BETTELHEIM, 2015, p. 11)

Na préxima subsecao, discutiremos de que modo a presenca do fantastico e
do maravilhoso nas narrativas de tematica amazonica incentivam leitores iniciantes a
aproximarem-se da leitura literaria, posteriormente, desenvolvendo e ampliando seu

repertdrio de leituras.

3.1.1 O fantastico e o maravilhoso como fatores de atracéo a leitura do texto literario

Segundo Todorov (1970, p. 148), o fantastico € um género que ocupa o limiar
entre a duvida e a certeza; € o tempo da hesitagdo. Se o leitor ou uma personagem
quiser explicar qualquer ocorrido atribuindo-o a imaginacdo, ao devaneio ou se
tentar fazé-lo de acordo com leis desconhecidas da realidade natural o fantastico
deixaréa de existir. O mesmo escritor ratifica essa ideia ao declarar: “A fé absoluta
como a incredulidade total nos levam para fora do fantastico; é a hesitacdo que lhe
da vida” (2014, p. 36). Por essa mesma razao, os eventos do campo da literatura
fantastica ndo podem ser explicados, uma vez que se aliam ao mistério, ao
ininteligivel.

Ademais, um texto fantastico ndo se subordina a metaforas nem a alegorias,
uma vez que a linguagem simbdlica ndo é uma das caracteristicas desse género
(Todorov, 1970, p. 152).

Diferentemente do que ocorre com o fantastico, ja que, neste, o leitor hesita
entre uma explicacdo sobrenatural e uma racional para os eventos de uma narrativa,
pode-se afirmar que obras com tracos do género maravilhoso apresentam acdes
explicadas, conforme novas leis da natureza as quais sdo admitidas pelas
personagens e pelo leitor (Todorov, 2014, p. 48).

De acordo com Todorov, “o maravilhoso corresponde a um fenémeno
desconhecido, jamais visto, por vir: logo, a um futuro; [...] Quanto ao fantastico
mesmo, a hesitacdo que o caracteriza ndo pode, evidentemente, situar-se senéo no
presente” (2014, p. 49).

Outro tedrico que conceitua o maravilhoso € Chiampi ao pontuar que:
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Tradicionalmente, o maravilhoso é, na criagdo literaria, a intervencdo de
seres sobrenaturais, divinos ou legendarios (deuses, deusas, anjos,
deménios, génios, fadas) na acéo narrativa ou dramatica [...] E identificado,
muitas vezes, com o efeito que provocam tais intervencdes no ouvinte ou
leitor (admiracdo, surpresa, espanto, arrebatamento). (CHIAMPI, 2017, p.
49)

Ainda sobre a distingdo entre fantastico e maravilhoso, Roas declara: “a
convivéncia conflituosa entre possivel e impossivel define o fantastico e o distingue
de categorias proximas, como o maravilhoso ou a ficcao cientifica, nas quais esse
conflito ndo se produz” (2014, p. 76). De acordo com 0 pesquisador, em relacdo ao
fantastico, o real funciona como parametro para a definicdo dos eventos como
possiveis ou ndo segundo o0 que €&, para nds, a realidade.

Muito se discute entre os tedricos, embora ndo haja consenso, sobre as
condigbes para se categorizar um texto como fantéstico. Relativamente a este
assunto, Howard P. Lovecraft (1945 apud TODOROV, 2014, p. 40) afirma que o
critério de identificacdo de uma obra literaria como fantastica é a experiéncia
particular do leitor envolvendo o suscitar do medo no momento da recepcéo. De
acordo com este autor,

Eis por que devemos julgar o conto fantastico ndo tanto em relacdo as
intencbes do autor e os mecanismos da intriga, mas em funcdo da
intensidade emocional que ele provoca (...) Um conto é fantdstico muito
simplesmente se o leitor experimenta profundamente um sentimento de

temor e de terror, a presenga de mundos e poderes insolitos”.
(LOVECRAFT, 1945, p. 16 apud TODOROV, 2014, p. 40)

Em consonéncia com a tese de Lovecraft, Roas também destaca a acdo do
que ele denomina de “outro efeito fundamental do fantastico: o medo” (2014, p. 135;
138):

A narrativa fantastica nos situa inicialmente dentro dos limites do mundo
gue conhecemos, do mundo que (digamos assim) controlamos, para logo
rompé-lo com um fenémeno que altera a maneira natural e habitual como as
coisas ocorrem nesse espaco cotidiano. E isso converte tal fendbmeno em
impossivel, e, como tal, em inexplicavel, incompreensivel. Em outras
palavras, o fendmeno fantastico supde uma alteracdo do mundo familiar do
leitor, uma transgressdo dessas regularidades tranquilizadoras [...] O
fantastico nos faz perder o pé em relacéo ao real. E, diante disso, ndo cabe
outra reacdo sendo o medo. (ROAS, 2014, p. 138)

Chiampi (2017, p. 53) alia-se a mesma teoria defendida por Lovecraft e Roas

alegando que:

7

O ponto chave para a definicdo do fantastico € dado pelo principio
psicolégico que lhe garante a percepcdo do estético: a fantasticidade &,
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fundamentalmente, um modo de produzir no leitor uma inquietacao fisica
(medo e variantes), através de uma inquietacdo intelectual (duvida). [...] O
medo é entendido aqui em acepcéo intratextual, ou seja, como um efeito
discursivo (um modo de...) elaborado pelo narrador, a partir de um
acontecimento de duplo referencial (natural e sobrenatural). (CHIAMPI,
2017, p. 53)

Contrariando Lovecraft, Roas, Chiampi, assim como outros tedricos que
compartilham da mesma visédo, Todorov acredita que “o0 medo esta frequentemente
ligado ao fantastico mas nao como condi¢cao necessaria” (2014, p. 41). Para ele, um
género nao pode ser definido baseado no medo provocado nos leitores pela leitura.

Entretanto, apesar da resisténcia de Todorov, € inegavel a repercussao
gerada no publico leitor, minima que seja, nho momento da recep¢cdo e que,
invariavelmente, continua apdés o contato com a narrativa fantastica e com a
maravilhosa ainda que a ultima ndo desperte, necessariamente, 0 medo, mas outras
emocdes, conforme Chiampi, ao pontuar que o maravilhoso “E identificado, muitas
vezes, com o efeito que provocam tais intervencdes no ouvinte ou leitor (admiracéo,
surpresa, espanto, arrebatamento)” (Chiampi, 2017, p. 49). Destarte, cremos que
esta repercussao constitui-se um dos elementos motivadores a fim de impulsionar o
interesse para se ler outras obras que causem efeito semelhante — ou diversos -,
muitas vezes inexplicaveis, porém tangiveis. Tal motivacdo funciona como “mola
propulsora”, ndo apenas para a formacao, mas também para efetivagao de habitos
de leitura.

Nesse sentido, por meio da diagnose aplicada em uma turma? de 6° ano, em
2017, numa escola municipal da cidade de Ananindeua onde exercemos a docéncia,
confirmamos as ideias da maioria dos tedricos pesquisados ao percebermos o medo
como gerador de prazer estético nos alunos, levando-os a criarem empatia pela
leitura, pois, quando questionados se gostavam de narrativas que falam sobre
lendas e aparicbes da Amazbnia, se as apreciavam quando lidas pelos professores
e o que achavam dessas histrias, alguns alunos responderam® conforme

exemplificado nos trés quadros demonstrativos” a seguir:

% O procedimento da diagnose sera explicado, em detalhes, em sec¢do posterior.

® Preferimos manter a grafia, pontuacéo, entre outros aspectos lexicais e morfossintaticos, fieis aos
textos dos alunos a fim de garantir a fidedignidade das respostas destes. Para isso, destacamos 0s
desvios em italico.

* Visando ao anonimato dos discentes, estes foram identificados por meio da letra A (aluno). Dos 25
gue participaram da diagnose, selecionamos 14 alunos os quais responderam as consignas (18)
“Vocé gosta de narrativas que falem sobre lendas e aparicbes da Amazénia? Por qué?”; (19) “Vocé
ouve seus familiares, amigos e vizinhos contarem historias de lendas e aparicdes? O que vocé acha
dessas histérias?” e (20) “Vocé gosta quando os professores leem textos que falam sobre lendas e
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Consigna 18: “Vocé gosta de narrativas que falem sobre lendas e

aparicdes da Amazonia? Por qué?”
Al — “Sim, porque temisterios e suspencem”
A2 —“sim porque ddo medo e sao legais”
A3 - -
A4 — “Sim porque da um suspence”
A5 — “...] chama muito a nossa atengdo por conta dessas
aparicdes”.
A6 — “sim, porque eu gosto da parte que da terro”
A7 — -
A8 — “Eu gosto porque a maioria é assustador”
A9 - -
A10 - -
All - “Sim. Porque eu adoro ten¢ao”
Al12 — “Sim, porque sao coisas sobrenatural’
A13 - “Sim porque € uma coisa misteriosa que eu nunca vi’
Al4 - -

Consigna 19: “Vocé ouve seus familiares, amigos e vizinhos contarem
histérias de lendas e aparic6es? O que vocé acha dessas historias?”

Al - -

A2 - -

A3 - -

A4 - -

A5 — “[...] as pessoas que me contdo me deixdo no suspense”

A6 — “sim, legas e asustadoras’

A7 — “Me da um pouco de medo”

A8 - -

A9 - -

A10 - -

All - -

Al2 - -

Al3 - -

Al4 - -

aparicdes em sala de aula? Por qué?”. De um total de 23 consignas na diagnose, as questfes
reportadas neste momento sao, respectivamente, as de ndmero 18, 19 e 20. Definimos como critério
para a selecdo dos 14 alunos as respostas destes relacionadas aos efeitos provocados pelas
narrativas fantasticas nas consignas supracitadas.
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Consigna 20: “Vocé gosta quando os professores leem textos que
falam sobre lendas e aparicbes em sala de aula? Por qué?

Al - -

A2 - -

A3 — “Sim, porque ¢€ legal historias de sobe naturais”

A4 — “eu gosto porque os professores fazem suspence”

A5 - -

A6 — “sim. Porque eu gosto, que é legal, asusta”

A7- “Gosto muito e muito legal e assonbrante”

A8 - -

A9 — “Sim, porque eles poem suspense e eu amo isso”

Al10 — “Sim porque ela conta tipo com uma voz de terro. Nao sei
explicar’

All - -

Al2 - -

Al13 - “Sim, porque a professora da auguns misterios”

Al4 — “Sim eu gosto de apari¢cdes. Porque sao aterrorizante”

A sequir, na subsecé&o 3.2, discutimos acerca das influéncias da identificacao

cultural na recepcao das narrativas que apresentam a tematica amazénica.

3.2 Alidentidade ou identificacdo cultural nas narrativas de tema amazoénico

Muito se discute acerca da identidade cultural nos textos literarios, se é
possivel, no contexto do século XXI e em virtude da globalizacdo, considerarmos
legitimidade e coeréncia nesse tema. Nos meios académicos, este assunto se faz
recorrente, embora ndo haja consenso entre os pesquisadores devido a diversidade
de concepcbes sobre a maneira de se apresentar o regional, o local na literatura
sem restringi-la ou particulariza-la e sobre como o aspecto da identidade se
apresenta nas obras literarias.

Segundo Hall (2015, p. 10-11), as sociedades modernas estdo passando por
um processo de descentracdo, deslocamento ou fragmentacdo. Esse processo tem
origem no proprio individuo, o qual vive em dialogo com os “‘mundos culturais

exteriores” e com as identidades por estes ofertadas. Isso significa que as
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identidades ndo sdo mais marcadas pela estabilidade, mas que encontram-se em
constante mudanca, da mesma forma que a sociedade se modifica. O pesquisador
(2015) conclui, em razéao disso, que:
A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com as

quais poderiamos nos identificar a cada uma delas — ao menos
temporariamente. (HALL, 2015, p. 12)

Como anteriormente comentado, o tema “identidade” na literatura engendra
discussdes uma vez que muitos estudiosos, assim como Hall, defendem que n&o ha
mais uma producgao literaria que represente uma identidade “homogénea”; o que
existe, na pratica, € uma hibridizacdo de identidades expressa pelo texto literario.
Logo, em virtude desse conceito, para alguns, ndo se deve rotular a literatura local
estigmatizando-a como “literatura paraense” ou ‘literatura amazobnica” para néo
haver o risco de diminui-la ou isola-la, ja que a mesma, embora tenha matizes
regionais, €, por natureza, universal.

Corroborando o pensamento de Hall, Bernd (1992, p. 15) enfatiza que:

No que diz respeito & identidade coletiva, é preciso encard-la como um
conceito plural: os conceitos estaveis de “carater nacional” e “identidade
auténtica” sdo modernamente substituidos por uma nogao pluridimensional
onde as identidades construidas por diferentes grupos sociais em diferentes

momentos de sua histéria se justapdem para constituir um mosaico. As
partes se organizam para formar o todo. (BERND, 1992, p. 15)

A mesma autora (1992, p. 11) ainda explica que, em sua obra,

defende um conceito de “literatura nacional” que n&o se circunscreva ao
superficialismo das “cores do pais”, mas que assuma plenamente sua
fisionomia literaria, sem deixar de incorporar os problemas universais que
permitem que qualquer ser humano neles se reconheca. (BERND, 1992, p.
11)

Seguindo as mesmas ideias de Hall (2015) e Bernd (1992), alguns
pesquisadores amazonicos se posicionam em favor de uma literatura da regiéo,
porém com carater universalizante, como toda obra de arte, o qual permite que os
seres humanos se identifiquem com o que é expresso. Dentre 0s pesquisadores que
compartilham dessa ideia, citamos Josse Fares (1997) e Paulo Nunes (2008) os
quais defendem a existéncia de uma “literatura brasileira de expressao amazénica”.

Fares (1997, p. 2), sobre a identidade cultural no texto literario, declara que “Nao
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podemos ser nacionais por subtracdo. A possivel identidade nacional encontra-se na

diversidade [...]". A estudiosa afirma ainda:

A formacdo da “brasileiridade” é incontestavelmente hibrida, corporificada
na figura de Janus, deus romano dotado de duas faces, uma voltada para a
frente e outra para tras. Aqui, o olhar para trds remete a ancestralidade da
cultura, e o olhar para frente revela um assumir assimilador daquilo que veio
— da Europa e da Africa — e ficou. Afinal, guem somos nés? Eles? Ninguém?
Somos frutos de um sincretismo cultural. Somos crioulos. Precisamos
assumir isso, pois se nao podemos mais fechar as portas a invasao
estrangeira também é certo que ndo podemos reencontrar o paraiso perdido
da inocéncia cultural. (FARES, 1997, p.2)

E certo que ndo se pode negar a presenca do elemento regional na literatura
da Amazobnia, no entanto torna-se irremediavel a abertura desta ao que € externo,
uma vez que, como afirma Fares (1997), a cultura brasileira é hibrida. Portanto,
assim como as obras literarias produzidas em outras regides do pais, a producao
literaria amazoénica precisa assumir seu valor, ocupando lugar na literatura nacional.
Acerca dessa questdo, Nunes (2008, p. 2) considera que:

Afinal, est4 na hora de (como fizeram os primeiros modernistas) os demais
brasis redescobrirem este Brasil que esta ao norte, e é demarcado pela
linha do Equador. E a literatura, penso, € mais que pretexto, ela é, sem

trocadilnos, o passaporte. E que ela ndo seja somente paraense, seja
brasileira, quic4, universal! (NUNES, 2008, p. 2)

Nunes (2008, p.1) argumenta, também, que a literatura da/sobre a Amazénia
precisa deixar de ser considerada exotica ou regional, ao contrario, deve despertar
sentimentos universais ultrapassando os limites do regionalismo. Para ele, isso
somente sera possibilitado por meio da consciéncia de universalidade nas obras
literérias produzidas na Amaz6nia ou sobre a regido.

Numa linha de pensamento similar a de Fares e Nunes, Fernandes (2004)
concorda que a literatura da Amazobnia conserve tracos do local, porém sem abrir
mao da universalidade. Em razdo dessa ideia, prefere falar em “processo de
identificacdo” ao invés de identidade. O autor observa que:

a identidade, segundo Bernd (Ibidem, p. 16), pode ser um “processo em
permanente movimento de construcdo/desconstru¢do, criando espacos
dialégicos e integrando a trama discursiva sem paralisad-la”. Este é o
caminho que a mim parece ser 0 menos problemético para sair desse beco
entre o local e o universal, o que me leva a aceitar mais o conceito de
IDENTIFICACAO (processo) ao de identidade (produto). Assim, nada nos
impede, ideologicamente, de aceitar uma designacdo mais localista para a
literatura produzida por autores paraenses, desde que se atente para as

condi¢cdes em que o discurso identitario é produzido. (FERNANDES, 2004,
p. 114)
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Ao falar sobre identificacdo, Fernandes refere-se a uma literatura “da
Amazoénia”, isto €, tanto uma literatura que seja produzida na Amazbnia — por
amazonidas — como também a producdo literaria sobre a Amazbdnia né&o
necessariamente escrita por nativos da regiao.

O pesquisador referenciado sintetiza suas ideias acerca do conceito de
identificacdo pontuando que: “precisamos encontrar o ‘entre-lugar’, e digo, encontrar
a ‘entremeagem’ de nosso discurso, no jogo fluente que parta da universalidade
colonizadora e etnocéntrica para a verdade da universalidade diferencial”
(FERNANDES, 2004, p. 112). Com esta declaragdo, o autor quer dizer que a
literatura produzida na/sobre a Amazonia pode e deve preservar as cores locais, 0
que |Ihe é peculiar, todavia sem fechar-se a universalizagdo. Segundo ele, “a
Amazoénia é ponto de partida e ndao um fim em si mesmo” (2004, p. 115).

Concordando com o0s demais pesquisadores citados, Loureiro (2014)
denomina o “entre-lugar”’, designado por Fernandes (2004), de “amazbnico da
estética amazobnica” ou, simplesmente, “amazonicidade”, algo que, de acordo com
ele, “emerge da obra e que vocé percebe mais como modo de sentir do que
propriamente como modo de uma demonstragéo racional” (LOUREIRO, 2014, p. 33).
Para este pesquisador, a amazonicidade da literatura brasileira de expresséo
amazonica encontra-se latente nesta, contudo somente é percebida ou manifesta no
momento da recepcao, do dialogo entre autor, texto e leitor. Loureiro enfatiza que:

Quando a gente sente, quando a gente percebe numa obra amazonica o
amazobnico, a gente percebe tudo ali, pela emocdo dessa recepcéo, pelo
gue emerge da forma dessa obra. Mas, as vezes, quando a gente quer
explicar o que é o amazodnico e a amazonicidade daquela forma, a gente
nao consegue muito, porque € mais algo para ser percebido e sentido do
gue propriamente para ser racionalizado e explicado. Uma vez que menos
do que uma técnica, menos do que uma receita, menos do que uma
transferéncia de modelo, nés temos na verdade uma vivéncia que se revela
e se reflete através daquela forma e que eu chamaria de uma
“amazonicidade” que emerge e da aquele tom. O que ndés podemos
perceber na obra € um ethos da cultura amazdnica que emerge e, pra isso,

€ preciso que haja certo curto-circuito entre o produzir e o receber no ambito
de uma cultura que dialogue. (LOUREIRO, 2014, p. 34)

Ainda sobre a questdo da(s) identidade(s) ou da identificacdo cultural na
literatura e em contraponto as ideias de universalizagdo da literatura apresentadas
principalmente por Nunes (2008), Pantoja (2003) posiciona-se favoravelmente ao
destaque dado ao elemento regional na literatura da/sobre a Amazoénia. De acordo

com ele, “penso nao se poder, em nome de um desejo de universalizacao, suprimir o
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regional. O universal ndo existe sem o particular, o nacional ndo existe sem o
regional, de modo que, em nome do primeiro, ndo se pode ignorar o segundo”
(PANTOJA, 2003, p. 1).

Pantoja é incisivo ao criticar o que denomina “desejo de universalidade”, o
qual, segundo ele, torna-se um “rolo compressor” que passa por cima das diferengas
e particularidades regionais, ignorando-as em nome de uma pretensa e impositiva
homogeneizacdo. Quanto a este tema, o pesquisador faz a seguinte afirmacao:

A midia do Centro-Sul, no caso do Brasil, nos enfia goela abaixo, ela, sim,
“formulas facilitadoras” homogeneizantes e totalitarias de comportamento,
pensamento e, porque nao dizer, de producdo artistica, onde nossas
peculiaridades, onde o nosso topos é subsumido em nome do modelo
pseudamente universal elaborado no Centro-Sul. Por isto, talvez,

desejamos tanto achar nosso “entre-lugar” no campo da cultura “nacional”,
ndo querendo mais parecermos “exéticos” a tal modelo. (PANTOJA, 2003,

p- 3)

O pesquisador, enfim, complementa sua ideia ao declarar que o fundamental
em um texto literdrio e aquilo que o faz ser universal é a identificacdo, o
reconhecimento do leitor, independentemente da origem ou nacionalidade do
mesmo. E a obra literaria cumprir o seu papel de refletir o ser humano, porém, no
gue tange a literatura da/sobre a Amazénia, sem abrir mado do matiz regional.

Compartilhando um ponto de vista semelhante ao de Pantoja (2003), Larédo
(2007) defende, com maior assertividade, a expressdao da “identidade cultural
paraense” na literatura da regido. O pesquisador e escritor critica veementemente a
postura de outros escritores e estudiosos da literatura afirmando que estes “tém
vergonha de ser paraense, de falar no Para, de valorizar o que é nosso e continuam
valorizando s6 o que vem de fora achando que o que temos e produzimos aqui ndo
presta, ndo serve, ndo é bom [...]” (LAREDO, 2007, p. 1).

Quanto as razdes de sua postura mais regionalista, Larédo afirma nao se
tratar de xenofobia, ja que considera-se “adepto do pluralismo cultural, do
compartilhar, da interlocugéo, da diversidade”, todavia justifica seu posicionamento
argumentando que a defesa do termo ‘literatura paraense” constitui-se uma
estratégia para atrair a atencdo do publico das regies sul e sudeste a fim de
mostrar a qualidade literaria das obras produzidas no estado do Para.

Percebemos, quanto aos pensamentos defendidos por Pantoja (2003) e
Larédo (2007), os quais criticam a universalizagao da literatura “em detrimento” do

aspecto regional, uma compreensao equivocada no que se refere ao carater
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universalizante da literatura, visto que as ideias postuladas pelos demais estudiosos
supracitados néo excluem a presenca das matizes regionais na literatura, no entanto
deixam claro que as obras, intrinsecamente, refletem o universal, que proporciona a
identificacdo do leitor com o texto literario, e isto independe do local onde o mesmo
foi produzido.

Assim, em face da discussédo acerca da identidade ou identificacdo cultural
nas obras literarias de tematica amazoénica, propomo-nos, a seguir, a discorrer sobre
a presenca, nas salas de aula do ensino fundamental Il, das narrativas que

envolvem esse tema.

3.2.1 Literatura de expressao amazénica no l6cus do ensino fundamental Il

Se ainda é timido o trabalho de mediacdo leitora no cenario do ensino
fundamental 1l com obras do canone literario, ainda mais escasso € o incentivo a
leitura da literatura produzida na/sobre a Amazonia. Contraditoriamente, essa pratica
ainda ndo € comum nas instituicdes escolares da regiao.

Este ocorrido ndo se deve exclusivamente a um Unico fator, mas o principal
deles, sem duvida, refere-se ao desconhecimento da maioria dos professores em
relacdo a producdo literaria dos escritores amazonidas.

Outro motivo de entrave ao trabalho com a literatura regional na sala de aula
€ a preferéncia de muitos docentes por obras da literatura considerada canbnica em
detrimento das producdes locais. Assim, acaba sendo negado aos alunos o dialogo
com uma literatura que proporcione a estes identificagdo advinda da recepcdo da
obra, como declara Loureiro (2014, p.34):

esses circuitos culturais entre o produzir e o receber [...] € muito importante
— na medida em que essa regido for mais conhecida, for mais revelada,
vocé tem uma possivel ampliagcdo da compreensdo daquilo que nela se
realiza. Até porque as culturas dominantes, elas sdo expandidas e elas vém
na frente ou acompanhando os produtos artisticos que advém delas, seja
pela academia, seja pela experiéncia, seja pelo jornalismo, seja pelos livros
e a gente as vezes acaba dialogando mais com obras de outras culturas do
gue as da nossa porque ha também uma necessidade de um conhecimento

dela, de uma percepc¢édo da cultura de onde ela emergiu. (LOUREIRO, 2014,
p. 34)

Quanto ao desconhecimento da literatura de expressdo amazbnica que
contribui para certo desprestigio em relacdo a mesma, Fares (2013, p. 83) elenca

varias razdes para este fato, entre eles, conforme ja foi referido, o desconhecimento
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das obras acompanhado pelo desinteresse de muitos docentes por promover a
valorizagdo das mesmas. Segundo a pesquisadora, essa literatura considerada néo
candnica, das bordas ou da margem vem sendo estigmatizada a partir do curriculo
dos cursos de Licenciatura em Letras, por isso tal conceito acaba se refletindo no
contexto das aulas de literatura na educagdo bésica, em especial, no ensino
fundamental II.

Apesar de um numero expressivo de professores amazobnidas ainda nao
trabalhar com a literatura local em suas aulas, pelas razdes anteriormente
comentadas, alguns realizam um trabalho de resisténcia visando a promocao da
leitura literaria por meio da literatura de expressdo amazonica.

Muitos desses professores sdo também pesquisadores que idealizam
projetos® nesse sentido, outros unem-se formando grupos® de contadores de
histérias ou optam por realizar esse trabalho de forma individual. Ha também
aqueles que aliam a docéncia ao oficio de escritor com o intuito de promover a
leitura literaria. Por fim, existem aqueles que, mesmo empiricamente e no
anonimato, desenvolvem acdes em suas respectivas escolas cujo proposito é
incentivar o habito da leitura nos alunos.

Acerca da importancia de se apresentar a literatura regional ao alunado,
Fares (2013, p. 84) é enfatica quando declara que “impedir a entrada do material
oral ou bani-lo da sala de aula € desconhecer a realidade do Brasil’, uma vez que:

As poéticas orais fazem parte do universo cultural dos discentes, sobretudo
os moradores da zona rural do Brasil, das zonas periféricas das grandes
cidades, e os que (con) viveram nesses territdrios ou com seus habitantes.

Trazer esta realidade para os sistemas de ensino, estabelecer relacbes de
trocas simbodlicas € um dos sentidos da educagédo. (FARES, 2013, p. 84)

Farias (2017, p. 242), corroborando a ideia de Fares (2013), declara:

Penso que nosso papel como educadores, é discutirmos a melhor maneira
de fazer com que essas obras, sejam paraenses ou de expressao
amazobnica, se difundam em todos os quatro cantos do pais, entretanto, o
desconhecimento dos préprios moradores locais em relacdo a essas obras
€ gritante, que primordialmente, temos que percorrer caminhos que me

° Dentre algumas dessas iniciativas, citamos o projeto “Alfabetizagdo, Letramentos e Linguagens
Docentes na Amazdnia” (CNPg/UFPA), o qual desenvolve atividades em varios eixos e uma delas é o
Circulo de leitura, contagdo de histérias e suas interfaces no contexto da UFPA (EncantArtes),
coordenado pelas professoras doutoras Isabel Rodrigues e Elizabeth Manfredo.

® Destacamos, nesta pesquisa, o trabalho do grupo de contadores de histérias Ayvu Rapyta, o qual foi
formado em 2008 e vem incentivando o contato com a literatura oral e escrita. O mesmo apresenta-se
em varias reparticdes bem como em locais e eventos abertos ao publico.
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facilitem o acesso dessas obras aos sujeitos locais, pais, professores,
alunos entre outros possiveis leitores. (FARIAS, 2017, p. 242)

Outro pesquisador que defende a presenca da literatura da/sobre a Amazoénia
nas instituicdes educacionais da regido é o escritor paraense Walcyr Monteiro’,
autor, entre outras obras, do livro Visagens e Assombracdes de Belém, sua
producéo de maior destaque. Em uma entrevista® concedida a nés e a mais duas
pesquisadoras do PROFLETRAS, em 2018, quando questionado acerca da
importancia das narrativas de temética amazobnica para a formacdo leitora e

escritora dos alunos, o autor respondeu que:

o livro tem sido um auxiliar [...] extraordinario (e eu ndo estou exagerando
na palavra extraordinério) no aprendizado das criancas porque quando se
trata de literatura que elas apresentam autores de outras regiées ndo ha
uma identidade porque o aluno ndo esta identificado com o lugar que é
descrito, com as pessoas, enfim. Ao passo que quando se trata de uma
coisa regional ha uma atracdo maior e aqui ha duas coisas, dois elementos.
Uma: da identificacdo com o local, com o povo que vive aqui, que é 0 N0SSo
préprio povo, e outra com o sobrenatural, entdo ha esses dois aspectos
(pelo menos é o que os professores dizem) o fato é que muita gente (e
quando eu digo “muita gente”, na verdade, sdo milhares de pessoas) que
dizem que se interessaram mais pela literatura, se interessaram em
escrever, em ler e escrever a partir do Visagens e Assombra¢es de Belém,
principalmente. Entdo eu acredito que esteja sendo uma contribuicéo
realmente muito grande para o alunado e como elemento auxiliar do
magistério.

Com o objetivo de confirmar o que foi dito pelos pesquisadores citados nesta
subsecdo, na proxima, explicitaremos 0s motivos que nos levaram a realizar

mediacdes de leitura com textos da literatura de expressdo amazodnica em uma

turma de 7° ano do ensino fundamental.

7 Escritor e pesquisador, nascido em Belém do Para (1940-2019). Atuou como professor e jornalista,
porém, nas Ultimas décadas, dedicava-se a registrar, por meio de suas inUmeras obras, narrativas
populares que retratam o imaginario belenense e amazodnico de um modo geral. O mesmo faleceu
durante a concluséo deste trabalho de pesquisa.

® Esta entrevista foi realizada em maio de 2018 e concedida por Walcyr Monteiro as mestrandas
Cinara Lopes Rodrigues, Elainne Cristina Santana de Lima e Marta Goreti do Nascimento Rodrigues
como parte do processo avaliativo da disciplina “Literatura e Ensino”, ministrada pela Prof? Dr? Maria
de Fatima Nascimento a turma de 2017 do PROFLETRAS.
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3.2.2 Por que escolher narrativas de tematica amazonica para o trabalho inicial de
mediacao de leitura?

Quanto a opcao por trabalhar com narrativas fantasticas e maravilhosas de
tematica amazonica, podemos elencar mais de um motivo que justifica a escolha a
comecar pelo interesse pessoal.

Ainda sao muito fortes em minha memoaria as lembrancas das interminaveis
conversas entre minha mae, meus avos maternos e 0s vizinhos, a noite, a porta de
nossa casa, entre os anos de 1980 e 1990, quando o maior medo que as pessoas
tinham era de assombracdes. O habito de compartilhar essas narrativas, apos o
trabalho, era uma préatica quase diaria e envolvia, praticamente, toda a familia. Era
um momento de deleite e fruicdo no qual as imagens criadas pelos relatos
performatizados dos contadores instigavam a imaginacédo dos ouvintes, em especial,
das criangas.

A partir da escuta dessas narrativas, comecei a ter mais curiosidade pelas
mesmas, por isso, minha mée, entdo professora do fundamental I, decidiu incentivar-
me a leitura comprando cole¢des de livros que traziam algumas lendas brasileiras.
Assim, fui inserida no universo da leitura sendo inicialmente despertada pela voz.
Zhumtor (2010) relaciona voz e escrita ao afirmar que a voz, como portadora da
linguagem, traz a marca de uma “arquiescritura”, isto significa, implicitamente, que a
voz € imbricada pela escrita e a escrita pela voz, entretanto esta nao esta restrita a
aspectos temporais por sujeitar-se a memoria. Nesse contexto, podemos concluir
que voz e escrita se fundem, confundem-se, visto que, para ele:

Estamos submersos em ruidos que nao podemos colher, e a nossa voz tem
dificuldades em conquistar seu espago acustico; mas basta-nos um
equipamento ao alcance de todos os bolsos para recupera-la e transporta-la

em uma valise. Ela ndo deixa de ser por isso uma voz. (ZHUMTOR, 2010, p.
26)

Dessa maneira, por experiéncia pessoal, acabei sendo seduzida para a leitura
a partir das narrativas supracitadas as quais escutava desde a infancia.

Sobre a importancia da transmissado do folclore aos leitores iniciantes como
meio de incentivo a leitura, Colomer (2003, p. 58) destaca que “a razdo para
transmitir o folclore as criancas esta na capacidade de resposta desta literatura as
necessidades profundas de constru¢do do mundo individual, com independéncia do

momento historico e da cultura a qual pertencem”.
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Motivada, entre outras razdes, pela identificacdo com essa literatura, anos
mais tarde, formada como professora de Lingua Portuguesa e Literatura, tomei a
decisdo de iniciar meus alunos na pratica leitora comecando por textos com a
tematica do imaginario amazoénico, por isso, ao longo de minha carreira docente,
venho desenvolvendo projetos voltados para o incentivo a leitura e, especialmente,
0S que envolvem a literatura de expressao amazonica; logo, como resultado, tenho
observado maior interesse dos estudantes pela prética leitora bem como a evolucao
da criticidade, além do desenvolvimento da autonomia nas escolhas de leituras.

Nosso trabalho de estimulo a leitura, utilizando obras que envolvem a referida
tematica, teve seu inicio nas séries iniciais do fundamental 1, a saber, nos sextos e
sétimos anos, expandindo-se, posteriormente, para oitavos e honos anos.

Dessa forma, como consequéncia do trabalho desenvolvido durante nossa
primeira década na docéncia e com o intuito de ampliar as a¢des direcionadas ao
incentivo a leitura e a formacédo de leitores, idealizamos, no ano de 2015, o projeto
denominado “Roda de Leitura” que se constitui, inicialmente, da motivagao para a
leitura iniciada com uma gincana entre as turmas, a qual possibilita a doacdo de
livros, revistas e gibis para o acervo da escola e que, ao final, garante a premiagao
da turma que doou a maior quantidade de materiais e, individualmente, dos alunos
gue doaram mais.

As acles do projeto também envolvem a leitura individual e a oralizada de
obras integrais de autores paraenses, o compartiihamento das experiéncias de
leitura, a retextualizacdo, contacdo de histérias e, por fim, a dramatizacdo das
narrativas lidas para a comunidade escolar de modo fiel & obra original ou como uma
recriacdo do texto. Geralmente, a finalizacdo do projeto (denominada culminancia)
inclui, além da socializacdo das experiéncias de leitura por meio da contacdo de
histérias ou do teatro, a visita dos escritores paraenses — com cujas obras
estavamos trabalhando — & escola para conversa com a comunidade escolar e
sessdo de autografos.

Embora a selecdo das obras para o trabalho inicial com a leitura tenha se
dado, em principio, por identificacdo pessoal, no decorrer das atividades de pratica
leitora realizadas com nossas turmas observamos a ocorréncia de identificacao
também da parte dos alunos. Como consequéncia, muitos deles demonstravam
empolgacdo ao lermos as narrativas e abrirmos espaco para que compartilhassem

experiéncias pessoais ou conhecimentos prévios acerca das historias que retratam o
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tema do sobrenatural, do inexplicavel, relacionados aos entes do folclore amazénico.
Assim, varios alunos solicitavam a vez para contar a versao que conheciam da
narrativa lida ou a propria narrativa geralmente ouvida de um familiar. Em virtude
desse interesse, a maioria pedia para que léssemos mais narrativas com essa
tematica em sala de aula.

A preferéncia dos alunos, especialmente os de sextos e sétimos anos, por
essas narrativas pdde ser comprovada por meio do diagnéstico aplicado para esta
pesquisa, o qual detalhou de forma mais minuciosa os habitos e gostos pessoais de
leitura dos estudantes da escola que serviu como l6cus para a aplicacdo da
diagnose e para a intervencdo pedagdgica. Os resultados do diagnostico realizado

foram detalhados ao longo da secéo 4.

3.2.3 Quais obras?

Conforme ja foi comentado, pudemos perceber, ao longo de quatorze anos de
experiéncia docente, o que foi descrito na subsecédo anterior acerca do interesse dos
alunos do fundamental Il, da escola pesquisada, pela leitura a partir do trabalho de
mediacdo usando obras que abordam o fantastico e o maravilhoso amazénicos.
Desta feita, em razdo de nossas observacdes em classe, decidimos selecionar duas
obras com as quais ja vinhamos trabalhando no projeto “Roda de Leitura”, a saber:
Visagens e Assombracdes de Belém, do escritor e pesquisador Walcyr Monteiro, e
Belém Conta, uma série de narrativas orais coletadas por pesquisadores do projeto
IFNOPAP®, da Universidade Federal do Para.

Com o intuito de aumentar o repertorio de leitura dos alunos, selecionamos
também a obra Histérias de cobra grande, de Paulo Maués Corréa’®, e, para

comprovar que comecando por leituras consideradas menos complexas os alunos

° IFNOPAP (O imaginario nas formas narrativas orais populares da Amazénia paraense). Projeto
criado pela UFPA, em 1995, embora as pesquisas relacionadas ao mesmo tenham se iniciado em
1993. O referido projeto € coordenado pelos docentes Dr. Christophe Golder e Dr2. Maria do Socorro
Simdes, destinando-se a preservar a memoria cultural do povo paraense por meio da coleta de
narrativas de lendas e narrativas miticas junto a comunidades de todo o Estado do Para.

'° professor, escritor, pesquisador e revisor, nascido em Belém (PA). Dedica-se & pesquisa da cultura
e da literatura amazonicas. Possui varias obras publicadas. Doutorando de Letras, na area de
Estudos Literarios, pela UFPA.
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poderiam tornar-se leitores de obras da literatura erudita, selecionamos também a
obra, do escritor Inglés de Sousa'!, Contos Amaz6nicos.

A obra Visagens e Assombrac¢fes de Belém é uma coletanea de 25 narrativas
populares amazoénicas oriundas da tradicdo oral, coletadas por Walcyr Monteiro, a
qual traz personagens e acontecimentos fantasticos apresentando como cenério a
cidade de Belém do Pard. Na segunda parte do livro, é feito um apanhado geral
acerca das tradi¢cdes culturais e folcloricas de Belém, assim como uma abordagem
sobre os aspectos historicos, politicos e socioecondémicos da cidade. A obra encerra
com um documentério fotogréfico, além de oracbes e noticias de jornais que
retratam alguns fatos misteriosos ocorridos na capital do Para.

Dessa obra, para esta pesquisa, selecionamos a narrativa “A Mae d’Agua do
Igarapé de Sao Joaquim” que conta a histéria de Anita, uma menina que, juntamente
com a irma, foi encantada pela Mde d’Agua a qual se materializou em cobra ao
surgir no referido igarapé. O “castigo” teria ocorrido pela desobediéncia das meninas
aos conselhos das pessoas mais velhas que lhes pediram para ndo brincar com as
entidades da mata. A época da coleta das narrativas, 0 escritor entrevistou a propria
Anita (naquele momento, j4 adulta) a qual contou em detalhes o episddio que
marcara sua infancia.

Em Visagens e Assombracfes de Belém, Walcyr Monteiro procurou conferir
um tom literario as narrativas populares, por este motivo sua obra recebe destaque
entre as producdes de escritores amazoénidas da contemporaneidade.

As narrativas do livro supracitado chamam a atencéo do leitor pela leveza que
0 autor consegue transmitir mesmo tratando de temas relacionados ao suspense,
mistério e terror. Muitas das histérias, inclusive, sdo marcadas pelo toque
humoristico associado aos episddios fantasticos. Tais caracteristicas fazem-se
fundamentais para despertar a atencdo de leitores iniciantes, visto que unem-se dois
temas da preferéncia deste publico leitor: o sobrenatural e o humor™?.

Belém Conta — segunda obra selecionada para nosso trabalho de pesquisa —,
assim como a primeira, traz 36 “narrativas orais populares”, nomenclatura adotada

pelo projeto IFNOPAP, de acordo com Golder (1998, p. 64). Essas narrativas

! Herculano Marcos Inglés de Sousa foi um escritor realista-naturalista, nascido em Obidos (PA), que
viveu no século XIX (1853-1918). Em suas obras, retratou, como poucos, a cultura amazodnica, a fala
do povo, seus costumes e lendas, além de criticar o quadro social e politico da época.

2 podemos constatar a preferéncia dos discentes pesquisados por narrativas humoristicas e que
relacionam o elemento sobrenatural, em virtude dos resultados da diagnose aplicada cujos resultados
sdo demonstrados na secao 4.
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retratam a questdo do imaginario amazénico e foram contadas por moradores da
cidade de Belém a pesquisadores do projeto. Ao final, a obra apresenta 19
recriacfes de algumas das narrativas as quais foram escritas de forma literaria pelos
préprios pesquisadores como também cinco depoimentos destes.

O grande diferencial entre a primeira e a segunda obra relaciona-se a maneira
como foram registradas as narrativas, jA que no livro de Monteiro em todas as
historias observa-se preocupacdo com o fator estético, porém na producdo do
IFNOPAP a intencéo primordial foi o registro das narrativas sem a preocupacao de
se interferir no depoimento do informante, o que era vedado aos pesquisadores.
Portanto, o registro primou pela maxima fidelidade a fala do entrevistado por meio da
transcricdo da mesma, conforme destaca Golder (1998, p. 65): “o carater popular
nao implicou discriminacdo, da nossa parte, por tipos de histérias, assuntos ou
registros. Em outras palavras ndo houve censura tematica ou estilistica”.

Da obra Belém Conta, selecionamos as narrativas “A cobra do rio Vacilande”
e “A lenda do Norato”.

Ambas as narrativas enfocam a figura da serpente®®, porém na primeira se faz
referéncia a cobra grande ou boitna®®. No caso dessa narrativa, é atribuido ao
animal o afundamento de uma embarcagao — na qual viajavam um jovem e o pai —
seguido do sumico e da morte daquele, o qual teve o corpo encontrado apés trés
dias boiando nas aguas do rio Vacilande.

Quanto a narrativa “A lenda do Norato”, trata-se da histéria de um rapaz
encantado em cobra grande que costumava ir a festas, a noite, para dancar e
namorar. Certa vez, ao conhecer uma moca em uma dessas festas, no municipio de

lgarapé-Miri, no Para, Norato esqueceu do horério de ir embora a fim de se

'y figura da serpente é constante em todas as narrativas selecionadas para esta pesquisa, ja que o
mito amazonico da cobra grande se faz quase obrigatério no imaginario da regido. A serpente das
narrativas amazonicas pode devorar pessoas, virar embarca¢gfes, metamorfosear-se em navio e,
como cobra Norato, antropomorfizar-se em um rapaz sedutor, a semelhanca do boto.

“ A cobra grande, Mboi ou boitina é uma cobra preta, conhecida também como jibdia ou sucuriju
(CASCUDO, 2002, p. 156), assustadora por seu tamanho. Segundo a lenda, habita no fundo de rios,
furos e igarapés. Caracteriza-se por seu instinto cruel e assassino. Embora em algumas narrativas,
seja chamada de Mae d’Agua por ser a “guardia” das aguas, ndo ha relagdo direta entre este mito e o
da moca loira que seduzia pescadores as margens dos rios.

!> Cobra Norato ou Honorato é outro mito amazonico gue envolve uma serpente. Ao contrario da
cobra grande, Norato é um jovem que nasceu, juntamente com a irma Maria Caninana, com o fado de
ser cobra, ja que era fruto da relagdo entre a mae e o boto. Por cilimes da irma com outro jovem,
acabou matando-a e tendo um olho furado durante a briga entre ele e o pretendente da moca.
Conforme nos conta a lenda, apesar do duelo ocorrido, Norato era o oposto da irma por néo ter indole
ma. Caninana, porém, era implacavel e ansiosa pelo mal.
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desencantar, por isso pediu permissdo a jovem para dormir em um quarto nos
fundos da casa onde acontecia 0 evento e solicitou néo ser incomodado. No entanto,
a moca, curiosa, olhou pelo buraco da fechadura e viu, ao invés do rapaz, uma
enorme cobra. Ele, ao perceber que seu segredo fora descoberto, deu um grito que
fez desabar a casa, matando a todos. A partir desse momento, o local tornou-se
encantado.

A terceira obra escolhida para a mediagdo de leitura foi Histérias de cobra
grande, de Paulo Maués. Trata-se, a semelhanca das duas primeiras, de uma
coletdnea com 10 narrativas, frutos de entrevistas do referido escritor e pesquisador
com informantes de diversos municipios do Para. Porém, ao contrario das duas
primeiras obras, esta traz narrativas que retratam exclusivamente o mito amazoénico
da cobra grande. Séo histérias que apresentam elementos do maravilhoso em
episédios que, segundo os narradores, tiveram como personagens ou O proprio
narrador ou parentes e conhecidos. Para o trabalho de pesquisa, selecionamos a
narrativa “Cobra Grande do Murinim”.

Nessa narrativa, a informante conta a historia de uma menina, filha de uma
amassadora de acai, cuja crianca era cobicada por uma vizinha a qual queria adota-
la, contudo a mée da garota sempre respondia com negativas. Certa noite, a vizinha
escondeu-se debaixo dos alguidares de acai sendo observada pela menina e pela
irma. A garota, ao aproximar-se do alguidar, foi engolida por uma imensa cobra,
cena testemunhada pela outra crianca que gritou chamando o pai. O homem, ao
chegar ao local, percebeu que ndo havia mais nada. Depois desse evento, a menina
e a vizinha nunca mais foram vistas.

A Ultima obra escolhida por nés, para a intervencdo pedagdgica, foi Contos
Amazonicos, de Inglés de Sousa, a qual apresenta 9 contos que retratam a
realidade social e politica dos habitantes da Amazébnia, do século XIX, além de
descrever a fauna e flora da regido destacando, da mesma forma, as lendas e os
mitos pertencentes ao imaginario amazonico. Desta obra, escolhemos trabalhar com
0 conto “Acaud”.

Em comum, todas as narrativas apresentam a figura da serpente aparecendo

como cobra grande (boiuna), o terrivel animal que provoca desgragcas, ou cComo

O jovem tinha a intencdo apenas de ser desencantado, mas isso sO seria possivel se alguém
pingasse leite de peito na boca da serpente e golpeasse sua cabeca. Depois de muitas tentativas
fracassadas, enfim, um soldado o desencantou e Norato tornou-se totalmente humano nunca mais
voltando a ser cobra.
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Norato ou Honorato, a cobra que se antropomorfiza para frequentar bailes nos
rincdes amazonicos.

Nas narrativas “A Mae d’Agua do lgarapé de S&o Joaquim”, “A cobra do rio
Vacilande”, “Cobra Grande do Murinim” e no conto “Acaud”, a serpente € descrita
como um ser maligno, assombroso, temido pela populacéo ribeirinha por encantar,
perseguir, virar embarcagdes e matar pessoas. Entretanto, na narrativa “A lenda do
Norato”, o animal é visto como um ser que, embora monstruoso, € marcado pela
pacificidade, visto que sua Unica intencdo € conseguir o desencantamento e nao
fazer o mal.

Em “Acaud@”, a figura da cobra grande aparece como encarnacao do mal na
pele de Vitdria, filha da serpente. O fruto da boilna se transfigura em ser humano e
herda da mée designios malditos levando o infortinio para a familia do capitdo
Jerdnimo Ferreira em especial para Aninha, filha deste, que tem um fim tragico ao
receber de Vitoria a sina de Acaua.

Desse modo, no conto de Inglés de Sousa, unem-se 0s aspectos da
antropomorfizacdo e da calamidade concentrados na imagem da serpente.

Outro aspecto a ser considerado € o simbolismo no momento do nascimento
da filha da boiuna. A cena se passa a noite, na escuriddo da floresta. No instante do
parto, o capitdo Ferreira perde os sentidos e, ao acordar e tomar a crianca
encantada nos bracos, amanhece. Assim, podemos afirmar que a noite alia-se a
cobra grande a fim de marcar o capitdo Ferreira com o fado da maldicédo
materializado na figura de Vitoria. Sobre o simbolismo da noite nas narrativas
amazonicas, Fares (2001) destaca:

Se colocarmos em comparacdo os dois mitos, o grego e o amazonico,
atribuiremos a noite, inicialmente, a condi¢do de malévola e espalhadora de
desditos. Trajada de trevas, ela, a noite, engendra o sono e a morte. Aquela
gue quebrou o caroco de tucuma, encheu a terra de escuriddo. O dia é

composto de trés etapas: manha, tarde e noite. Se as duas primeiras
referem-se a vida, a ultima metaforiza a morte. (FARES, 2001, p. 37)

Note-se também o viés sexual representado no conto pela cena final que
descreve os espasmos em éxtase sofridos por Aninha, intercalados pelo sossego,
apos contemplar Vitéria metamorfoseada em serpente, no auge da cerimdnia de
casamento, os quais assemelham-se, como afirma Fares (2001), ao apice do prazer

sexual. A pesquisadora afirma que:
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se considerarmos a cobra como uma representagdo falica, podemos inserir
na leitura do mito, um viés erético. [...] ao ser tocada pela serpente, a
mulher mantém os olhos fechados, numa posicéo lassa, relaxada, tipica do
pdés-orgasmo [...]

O rosto aparentemente adormecido da mulher'® do cacador, como o de
Santa Teresa, lembram o binbmio morte/gozo. Se a morte desliga o ser da
vida material, o orgasmo, por sua vez, também “desliga”, por instantes, o
homem, tomado pelo desejo, das coisas que o circundam. (FARES, 2001, p.
35)

Mediante o exposto, esclarecemos a importancia do trabalho com narrativas
fantasticas e maravilhosas de temética amazénica no ensino fundamental Il para a
formacdao leitora do alunado bem como manifestamos as razdées que nos levaram a
optar por essa pratica. Ademais, realizamos a sintese de algumas das narrativas do
corpus de nossa pesquisa destacando alguns aspectos relacionados ao mito da
cobra grande ou boilna.

Na proxima secao, explicitaremos a metodologia utilizada em nossa pesquisa;
descrevemos, detalhadamente, como se deu a coleta dos dados da diagnose;
apresentamos os dados coletados nesse primeiro momento; além de uma breve

discussao sobre estes resultados.

'® A mulher citada nesse trecho é personagem de uma narrativa contada por Dona Jacyra, natural de
Obidos, no Para, principal narradora dos episddios relatados na obra “Pedras de Encantaria”, de
Josse Fares. A seguir, transcrevemos a narrativa na integra:

“Em Obidos, contou-me dona Jacyra, vivia uma familia muito, muito humilde. O marido saia cedo para
trabalhar e s6 voltava a noitinha. Ele era cacador.

Em casa, ficava a mulher do cagador com o filhinho bem pequeno. O menino, a cada dia que
passava, ia definhando. Uma noite, quando o marido chegou encontrou a mulher dormindo, enquanto
uma cobra preta sugava-lhe o seio. A crianca, por sua vez, chupava o rabo da cobra, de onde,
logicamente, ndo saia nada.

Foi por isso, dizia a narradora, que o menino morreu” (FARES, 2001, p. 30).
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4 PASSOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

A metodologia utilizada na atividade para sala de aula incorpora, sem se
limitar a ela, a proposta da sequéncia basica do letramento literario de Cosson
(2016) que consiste nas seguintes etapas: motivacdo, introducdo, leitura e
interpretagcdo, culminando com o compartiihamento da experiéncia de leitura. No
momento da leitura, adotaremos a perspectiva da metacognicdo, como descrita por

Girotto e Souza (2010) que se constitui na explicitacdo das estratégias de leitura.

4.1 Caracterizagéo da pesquisa

Conforme dito anteriormente, esta pesquisa se configura como pesquisa-
acdo, qualitativo-interpretativa, com abordagem etnografica. Para nortear nosso
trabalho, referente a abordagem tedrico-metodoldgica utilizada, baseamo-nos nas
concepcdes de Ghedin e Franco (2008) e Thiollent (2011).

Nas palavras de Ghedin e Franco, a pesquisa-a¢ao constitui-se uma:
investigacao cuja meta é a transformacao de uma determinada realidade,
implicando diretamente a participagdo dos sujeitos envolvidos no processo,
atribuindo ao pesquisador os papéis de pesquisador e de participante e
ainda sinalizando para a necessaria emergéncia dialégica da consciéncia

dos sujeitos, na direcdo da mudanca de percepcdo e de comportamento.
(GHEDIN; FRANCO, 2008, p. 216)

Thiollent (2011, p. 20) define pesquisa-acdo como uma pesquisa de carater
empirico, a qual tem como objetivo a resolu¢do de um problema coletivo que deve
ser equacionado com a colaboracao ativa de pesquisadores e participantes.

Dessa forma, no contexto da pesquisa-acdo, todos os atores envolvidos na
pesquisa, sejam eles pesquisadores ou sujeitos pesquisados, exercem papel ativo
na pesquisa, interagindo, compartilhando saberes, experiéncias, sugerindo o que
deve ser feito a fim de se intervir numa determinada situacdo problematica e agindo
em prol da resolucédo ou da amenizacao das dificuldades, visto que as ac¢des sao
planejadas em fungéo dos problemas manifestados.

De acordo com Ghedin e Franco (2008, p. 227), nesse tipo de pesquisa 0
pesquisador faz ora o papel de professor sujeito da pesquisa, ora 0 de pesquisador
de seu proprio fazer pedagdgico, ou seja, ocorre uma interpenetracdo de papéis

caracterizando a funcdo formativa da pesquisa-acdo. Isto significa que o
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pesquisador assume uma postura que ultrapassa a de mero observador e analista,
pois, ao relacionar-se com as pessoas pesquisadas e, sobretudo, por pesquisar em
seu proprio l6cus de atuacéo profissional, torna-se também participante da pesquisa.
Em nosso caso, a pesquisa desenvolvida por nés tem como locus de acdo uma das
turmas nas quais lecionamos, pelo que ja possuiamos certo conhecimento acerca da
realidade apresentada pelos sujeitos da pesquisa. Temos, no entanto, consciéncia
de que, no contexto da pesquisa, outras situacdes novas poderdo se manifestar para
fins de intervencdo em conjunto com os proprios participantes.

Quanto a postura do pesquisador, Thiollent (2011, p. 21) destaca que este,
além de observar as ac¢des desencadeadas em razdo dos problemas, acompanha-
as e avalia-as ouvindo os participantes da pesquisa. Sobre essa ideia, o0 tedrico
supramencionado pontua: “Seja como for, a atitude dos pesquisadores é sempre
uma atitude de ‘escuta’ e de elucidacdo dos varios aspectos da situagdo, sem
imposicao unilateral de suas concepgdes préprias” (2011, p. 24).

Diante dessa realidade, por “emergir do coletivo e caminhar para ele”
(GHEDIN e FRANCO, 2008, p. 230), a pesquisa-acdo possui um carater de
flexibilidade e, mais ainda, de imprevisibilidade, dado que o pesquisador deve “estar
aberto para reconstrugcbes em processo, para retomadas de principio, para
reposicionamento de prioridades, sempre no coletivo, por meio de acordos
consensuais, amplamente negociados” (GHEDIN e FRANCO, 2008, p. 230).

No que se refere ao método da pesquisa — qualitativo-interpretativa -,
podemos afirmar que esta analisa como os fenbmenos acontecem em cada contexto
— isto diz respeito as matizes reveladas pelos participantes — com o intuito de
estabelecer o carater de algum fendbmeno expresso (SILVERMAN, 2009, p. 51).

Uma das caracteristicas mais importantes da pesquisa qualitativa é a
‘imerséo” na realidade dos sujeitos pesquisados por meio da pesquisa de campo,
exploratoria e descritiva. Inserido no contexto da pesquisa, 0 pesquisador tem mais
facilidade de interpretar as particularidades dos sujeitos e das situacdes que se
apresentam visando a descricdo desses eventos. No caso de nossa pesquisa,
voltada a educacao, como professora da turma analisada, verificamos de que forma
intervir nos problemas apresentados pelos alunos referentes a leitura do texto
literario.

Visando a busca mais aprofundada de conhecimentos sobre a realidade

apresentada pelos sujeitos, realizamos uma pesquisa de tipo etnografico. Segundo
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Ghedin e Franco (2008, p. 179), a etnografia ocupa-se do estudo do modo de
pensar, agir e organizar o mundo dos sujeitos pesquisados dando ao pesquisador
oportunidade de ver o mundo segundo o ponto de vista dos sujeitos seguido do
registro das informacfes e acbOes destes para, ao final, realizar a interpretacdo de
tais acOes. Para os tedricos, a pesquisa etnografica vai além da catalogacao de
dados, pois configura-se em um trabalho de empatia e pertencimento acima de tudo.
E o mundo visto pelo “olhar” do outro, j& que o pesquisador necessita de entender
CcOmo 0 pesquisado enxerga a Si mesmo.
De acordo com André, a pesquisa etnografica utiliza a técnica da observagéo
participante, entre outras,
entretanto, enquanto antrop6logos e sociélogos se preocupam com a
descricdo da ‘cultura’ de grupos e sociedades primitivas ou complexas, o
trabalho aqui proposto se volta para as experiéncias e vivéncias dos

individuos e grupos que participam e constroem o cotidiano escolar.
(ANDRE, 2008, p. 37)

A perspectiva etnogréfica, segundo André (2008, p. 38), permite ao
pesquisador um contato mais direto e prolongado com a situagcdo e 0s sujeitos
pesquisados, além de possibilitar uma descricdo mais detalhada acerca de locais,
pessoas, acoes, interacdes, fatos, formas de linguagem e outras expressodes que lhe
dardo um quadro da realidade investigada a fim de pautar as andlises e
interpretacgdes feitas a partir dessa observagéo.

Estabelecida a metodologia sobre a qual se assenta nosso trabalho,

passamos a apresentacdo do contexto em que foi realizada.

4.2 Contexto e sujeitos da pesquisa

Nossa pesquisa foi realizada em uma escola da rede publica municipal de
Ananindeua, cidade da regido metropolitana de Belém, na qual lecionamos desde
2006. A referida escola localiza-se no interior de um conjunto habitacional, em um
bairro da periferia do municipio, e é considerada de facil acesso e boa localizacdo. O
publico atendido pela escola é composto, em grande parte, por moradores de classe
baixa e média baixa oriundos de comunidades vizinhas.

Desfrutando de 6timo conceito junto a comunidade local, anualmente, durante
o periodo de matriculas da rede municipal, a instituicdo atende a um grande namero

de pais/responséveis solicitando vagas para suas criancas e adolescentes.
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A grande procura por vagas na escola deve-se muito ao trabalho de qualidade
voltado para a interdisciplinaridade, incluséo e cidadania desenvolvido pela equipe
docente e técnica, o qual tem alcancado bons resultados como a aprovacdo de
varios alunos em instituicdes federais de nivel médio e superior, por exemplo, assim
como a formagéo de alunos criticos e engajados na sociedade.

Dessa forma, o ponto de maior destaque sao os projetos por disciplina e os
interdisciplinares realizados sob a coordenacdo dos professores, uma vez que a
maioria das disciplinas possui projetos individuais realizados na aula de cada
docente. Mas também uma ou duas vezes ao ano a equipe une-se por eixo tematico
para coordenar projetos que conectam 0S conhecimentos adquiridos em cada
disciplina contextualizando o que os discentes estudaram levando-os a refletir e agir
sobre a propria realidade e a realidade social. Dentre eles, citamos o projeto “Feira
da Matematica”, “Familia na Escola” como também os projetos “#somostodosnegros”
e “Roda de Leitura” sendo os dois ultimos de nossa autoria, contudo desenvolvido
em parceria com toda a equipe docente.

A escola funciona nos trés turnos: manha, tarde e noite, atendendo
exclusivamente a clientela do ensino fundamental maior (6° ao 9° ano) e da EJA
(Educacao de Jovens e Adultos, 32 e 42 etapas do ensino fundamental). De acordo
com site QEdu'’, em 2017, a escola matriculou 610 alunos, sendo 460 nos anos
finais do ensino fundamental (6° ao 9° ano), 111 na EJA e 39 na Educacao Especial.
Quanto a estrutura fisica, a instituicdo escolar dispde de 8 salas de aula, laboratério
de informética — usado, atualmente, como sala multifuncional —, sala de atendimento
educacional especializado, sala dos professores, secretaria, arquivo, cozinha, sala
da direcao/coordenacao e 4 banheiros, porém apenas 3 encontram-se em condi¢cdes
de uso, visto que um deles esta funcionando como depdsito de livros. A escola nédo
possui biblioteca/sala de leitura nem outras dependéncias como quadra
poliesportiva, auditério ou laboratério de ciéncias.

Em uma das gestdes anteriores da escola, foi feita uma tentativa de organizar
um espaco para emprestimo do acervo. Para isso, a sala onde funciona o arquivo foi
adaptada, improvisadamente, para abrigar livros e periédicos sendo denominada

“Cantinho da Leitura”. No entanto a iniciativa ndo prosperou por muito tempo devido

" QEdu — Plataforma de dados educacionais publicos e oficiais, organizados por escola, cidade e
estado, indicando o aprendizado dos alunos, seu perfil, taxas de aprovacgdo, atraso escolar, dentre
outras informacdes relativas as instituicdes de ensino brasileiras.
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a auséncia de profissionais lotados no espac¢o para atender aos alunos. Em razao
de, oficialmente, a escola ndo possuir sala de leitura, ndo seria possivel, segundo a
Secretaria de Educacdo do municipio, fazer a lotacdo de um profissional para o
referido espaco.

A turma selecionada para a aplicacdo da proposta de intervencao pedagogica
estuda no 7° ano A, da escola supracitada, na qual exercemos a docéncia. A classe
€ composta por 31 alunos, sendo 16 meninas e 15 meninos. Estes sdo pré-
adolescentes e adolescentes com idades entre 11 e 13 anos.

Na época da aplicacdo da diagnose (dezembro de 2017), os discentes
cursavam o 6° ano, turma A, a qual era formada por 26 alunos, dos quais 14 eram
meninas e 12, meninos. No dia da aplicacdo do questionario, estavam presentes 25
estudantes; apenas uma aluna achava-se ausente. No momento da formacdo da
nova turma para 2018, algumas mudancas ocorreram com a ‘®entrada de 9 alunos

novos e a saida de 4 alunos.
4.3 Atividade diagndstica

Em dezembro de 2017, realizamos a aplicacdo de um questionéario
diagnéstico™® na turma composto por 23 questdes, sendo 4 fechadas e 19 abertas,
aplicadas em 2 aulas de 45 minutos cada.

O questionario iniciou com uma questdo de identificacdo; referente aos dados
pessoais dos alunos, na qual estes preencheram informa¢cées como 0 nome
completo, sexo, idade, série/turma e escola. Em seguida, os alunos responderam a
primeira e segunda questdes relativas a escolaridade e a profissdo do pai; a terceira
e a quarta, relacionadas a escolaridade e a profissdo da mée; a quinta e sexta
questdes, idénticas as quatro primeiras, caso o aluno estivesse sob a tutela de um
responsavel legal que néo fosse pai ou mae. A sétima questédo foi a Ultima fechada;

referente ao local onde o estudante fora alfabetizado.

'® No ano posterior & realizagdo da diagnose (2018), alguns alunos vieram de outras escolas e outros
foram transferidos da turma B para a A, por isso a entrada de 9 alunos novos, além de que trés
alunos da anterior turma A foram transferidos para a turma B e um saiu da escola. Quanto a aluna
gue esteve ausente na data de aplicagdo do questionario, esta apresenta paralisia cerebral, por isso
frequenta a escola apenas visando a socializagao, ja que nao fala nem escreve. A referida aluna foi
uma das transferidas para a turma B em 2018.

9 ver apéndice.
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As demais questdes, de 8 a 23, todas abertas, apresentaram as seguintes
perguntas: (8) “Vocé costuma ler em sua casa? O qué?’; (9) “Seus pais ou
responsaveis costumam ler? O qué?”; (10) “Vocé gosta de ler? Se nao gosta, por
que nao? Se gosta, por que sim?”; (11) “Seus pais costumam comprar livros para
vocé? Eles compram sé porque querem ou vocé pede a eles?”; (12) “Vocé ja leu
algum livro inteiro ou quase todo? Qual?”; (13) “Vocé consegue ler quantos livros
inteiros por ano?”; (14) “No momento, vocé esta lendo algum livro? Qual €7”; (15)
“Que tipo de livro, de historia, chama mais sua atencao para a leitura?”.

A questdo 16, foi feita uma observacdo, pois esta somente deveria ser
respondida pelos alunos que declararam n&o gostar de ler. A pergunta foi a
seguinte: (16) “Mesmo se nao gosta muito de ler, vocé ja leu algum livro? Qual?
Vocé gostou? Por qué?”. O questionario continuou com as questdes de 17 a 23 que
foram: (17) “Por que vocé prefere ler esse (s) tipo (s) de historia (s) que respondeu
na questao 15?7”; (18) “Vocé gosta de narrativas que falem sobre lendas e aparigbes
da Amazénia? Por qué?”’; (19) “Vocé ouve seus familiares, amigos e vizinhos
contarem histérias de lendas e aparigcdes? O que vocé acha dessas histérias?”; (20)
“Vocé gosta quando os professores leem textos que falam sobre lendas e aparicdes,
em sala de aula? Por qué?”; (21) “Na sua opinido, o que o professor deve fazer nas
aulas de leitura?”; (22) “Vocé tem dificuldades para entender as histérias dos textos
que 1é? O que vocé acha dificil quando 16?”; (23) “O que, na sua opiniao, o professor
pode fazer para ajudar os alunos que nao estao entendendo as histérias lidas?”.

O objetivo da diagnose foi verificarmos aspectos como interesse ou gosto
pela leitura, habitos pessoais e familiares de leitura, preferéncias de leitura,
conhecimentos prévios sobre narrativas fantasticas e maravilhosas de tematica
amazobnica (na forma falada ou escrita), assim como a recepcao desses géneros
literarios na sala de aula. Ademais, os alunos ficaram a vontade para emitir opinides
pessoais sobre as aulas de leitura e dar sugestdes no intuito de tornar as aulas mais
atrativas, incluindo avaliac6es sobre a postura dos professores de linguagem bem
como, especificamente, acerca do trabalho que realizamos na referida instituicao de
ensino. Apesar das limitagbes previsiveis de um instrumento dessa natureza —
algum constrangimento dos estudantes por saberem que suas opinides seriam lidas
por uma professora — cremos que 0 material possa servir como ponto de partida

satisfatorio.
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4.3.1 Apresentacao dos dados da diagnose

Com o intuito de facilitar o entendimento dos leitores de nosso trabalho sobre
0 questionario aplicado, e, para fins de analise, apresentamos, primeiramente,
apenas os dados relativos as questdes fechadas, expressos em quadros. Estes
trazem um demonstrativo acerca da escolaridade e profissdo dos pais/responsaveis
dos discentes, além de informacdes sobre o local onde os alunos foram
alfabetizados. Na sequéncia, agrupamos as questfes abertas, de 8 a 23, por eixos
tematicos; a saber: 1 — Habitos pessoais e familiares de leitura (qQuestdes 8 e 9); 2 —
Gosto ou interesse pela leitura (questdes 10 e 16); 3 — Habitos de consumo
relacionados a leitura (questdo 11); 4 — Regularidade de leitura (questdes 12, 13 e
14); 5 — Preferéncias de leitura em geral (questdes 15 e 17); 6 — Preferéncias de
leitura relacionadas as narrativas fantasticas e maravilhosas de temética amazonica
(questbes 18, 19 e 20); 7 — Apresentacdo das dificuldades relacionadas a leitura
literaria e sugestdes relativas a aspectos metodoldgicos e a estratégias voltadas ao
letramento literario (questbes 21, 22 e 23). A seguir, apresentamos algumas tabelas

gue detalham os dados coletados na diagnose de forma quantitativa:

Quadro 1 - Quantitativo

ALUNOS Quantitativo presente 10 anos 11 anos 12
em sala na data da anos
diagnose
Total 25 1 18
meninas 13 1 9 3
meninos 12 - 9 3




Quadro 2 - Escolaridade do pai/responsavel
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N&o Pai Pai Pai Pai Pai
sabe | /responsavel | /responsavel | /responsavel /responsavel | /responsa
informar | analfabeto com com com ensino vel
fundamental | fundamental médio graduado
até o 5° ano | até 0 9° ano ou pos-
graduado
12 - 1 2 7 3
Quadro 3 - Escolaridade da méae/responsavel
N&o Mae Mae Mae Mae Mae
sabe | /responsavel | /responsével | /responséavel | /responséavel | /responsav
informar | analfabeta com com com ensino | el graduada
fundamental | fundamental médio ou pos-
até 0 5°ano | até 0 9°ano graduada
3 - - 3 14 5

Quadro 4 - Profissdo do pai/responsavel

funcionario publico 2
professor -
autbnomo 2

sem ocupacao 2
nao sabe informar 4
outros 15

Quadro 5 - Profissao da mae/responséavel

funcionaria publica

professora®®

autbnoma

sem ocupacao

nao sabe informar

dona de casa

outros

AN OIINO| -

“Dentre as maes gue sdo professoras, 3 delas encontravam-se desempregadas no momento da
aplicagcdo do questionario, porém optou-se por contabiliza-las como professoras e ndo como
desempregadas, devido pertencerem a uma categoria especifica de nossa tabela e por terem sido
identificadas da seguinte forma pelos alunos: professora (desempregada).
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Quadro 6 - Eixo 1 — Habitos pessoais e familiares de leitura (**Q8 e Q9)

Alunos Vocé costuma ler? (Q8) Pais
/responséveis
costumam
ler?(Q9)
Sim 23 18
Nao 02 07
220 que se 16?7 (Q8 e Q9) Alunos Pais /responsaveis

hg's 10 -
jornal 02 09
Biblia 04 07
contetdos da internet 01 04
obras literarias 12 03
materiais académicos - 01
revistas 04 04
outros livros 06 04

Quadro 7 - Eixo 2 — Gosto ou interesse pela leitura (Q10 e Q16)

Alunos Gosta de ler? (Q10)

Sim 19

N&o 03

Um pouco 03

Alunos Mesmo® se ndo gosta muito de ler, vocé ja leu algum livro?
Gostou da leitura? (Q16)

Sim 6

N&o -

N&o respondeu -

L Adotamos a letra “Q”, nas tabelas, para representar o termo “questdo” ou “questdes”.

2 As consignhas Q8, Q9, Q12, Q15 e Q16 solicitaram ao aluno que informasse o que este e/ou o
responsavel gosta de ler ou ja leu. Em razéo disso, como alguns alunos citaram mais de um género
ou de uma obra, os nimeros apresentados estao acima do total de discentes pesquisados.

% Como esta consigna (Q16) foi direcionada exclusivamente aos alunos que declararam n&o gostar
de ler ou gostar s6 um pouco, ndo contabilizamos a participacéo de toda a classe, mas apenas dos 6
alunos que responderam a essa pergunta.
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Qual livro vocé leu? (Q16) Numero de alunos
Crepusculo 01
Diério de um banana 03
A Agenda de Carol 01
livros de aventura 01
Descendentes 01

Quadro 8 - Eixo 3 — Habitos de consumo relacionados a leitura (Q11)

Seus pais compram livros para voceé:

Espontaneamente 3
S6 quando vocé pede a eles 13
N&o costumam comprar livros 9

Quadro 9 - Eixo 4 — Regularidade na leitura (Q12, Q13, Q14)

Vocé ja leu um livro inteiro ou quase todo? (Q12)

Sim 25

Nao -
Qual livro ja leu por inteiro ou quase todo? (Q12) Numero de

alunos®
Descendentes 01

Diario de um banana 18
A Agenda de Carol 01
Lendas de princesas 01
Visagens e assombracdes de Belém 02
O Diario de Anne Frank 01
A marca de Atena 01
Guardides da galaxia 01
The walking dead 01
N&o lembra o nome do livro 02

* O numero de alunos gue declarou ter lido cada obra ultrapassou o quantitativo presente, pois
alguns citaram mais de um titulo.
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Vocé consegue ler quantos livros inteiros por ano? (Q13)

01 livro 4
02 livros 8
Trés ou mais livros 12
Nenhum livro 1

No momento, vocé estd lendo algum livro? (Q14)

Sim 10

Nao 15

Qual livro vocé esta lendo no momento? (Q14)

Nenhum 15
Diario de Larissa Manoela 01
A menina do diario 01
Percy Jackson e o ladrao de raios 01
Guardides da Galaxia 01
Fala sério, mae! 01
Dom Casmurro 01
Diario de um banana 01
Visagens e assombracdes de Belém 01
As caretas 01
The walking dead 01

Quadro 10 - Eixo 5 - Preferéncias de leitura em geral (Q15 e Q17)

Que tipo de livro, de histdria, chama mais sua atencéo para a leitura??® (Q15)

suspense ou terror 13
comédia 8
histérias fantasticas/lendas 10
aventura 10
biografias 2
histérias mitolégicas 2
contos de fadas 1
quadrinhos 3
romanticas 3

Por que vocé prefere ler esse (s) tipo (s) de historia (s) que respondeu na questao
152 (Q17)

Porque gosto de histérias de encantamento e terror. 10

Por me divertir e relaxar lendo as histoérias. 7

% Alguns titulos como A menina do diario e As caretas foram registrados de acordo como foram
informados pelos alunos, logo podem néo corresponder aos reais titulos das obras.

% Nas guestbes 15 e 17, a maior parte dos alunos respondeu mais de um tipo de historia, por isso as
guantidades extrapolam o nimero de discentes pesquisados.
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Porque tém aventura e agao.

Para conhecer curiosidades e outras culturas.

Porque, apesar de ter preguica para ler, preciso ler mais.

| P O O

Porgque tém mistérios e romance.

Quadro 11 - Eixo 6 — Preferéncias de leitura relacionadas as narrativas fantasticas e

maravilhosas de tematica amazobnica (Q18, Q19 e Q20)

Vocé gosta de narrativas que falem sobre lendas e aparicdes da Amazonia? (Q18)

Sim 20

Nao 5

Por que vocé gosta dessas narrativas? (Q18)

Tém acao.

Sao historias desconhecidas.

Sao assustadoras.

Sao interessantes.

Porque falam sobre a Amazonia.

Porque falam acerca do sobrenatural e sobre mistérios.

Porque tém suspense e tensao.

W N BN W

N&o sei explicar.

Vocé ouve familiares, amigos e vizinhos contarem histérias de lendas e aparicdes?

(Q19)

Sim 17

Nao 8

Vocé gosta quando os professores leem textos que falam sobre lendas e
aparicdes em sala de aula? (Q20)

Sim 23

Nao 2
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Por que vocé gosta quando os professores leem essas narrativas em sala de aula?

(Q20)*'

Porgue as historias sdo aterrorizantes.

Por causa da maneira como o professor |é.

Porque algumas histérias sdo engracadas.

Porque as histdrias sdo legais e interessantes.

e UL

1

Porque precisamos conhecer mais essas historias.

Porque os alunos podem comentar o que entenderam.

Porque a aula fica mais divertida.

Porque é mais facil para entender as historias.

RNk

Quadro 12 - Eixo 7% — Apresentac&o das dificuldades relacionadas & leitura literaria

e sugestdes relativas a aspectos metodologicos e a estratégias voltadas ao

letramento literario (Q21, Q22 e Q23)

Na sua opinido, o que o professor deve fazer nas aulas de leitura? (Q21)

Organizar dramatizacoes

Propor atividades escritas relacionadas a leitura.

Propor discussdo em grupo sobre as obras lidas pelos alunos.

Propor leitura em grupo ou em duplas.

Propor leitura oralizada para os alunos.

Tornar as aulas mais alegres e divertidas.

Ler em voz alta junto com os alunos.

Ler em um ambiente tranquilo e préprio para a leitura.

Ler e explicar.

Ler de forma engracada.

Contar histérias engracadas e assustadoras.

Perguntar aos alunos o que desejam ler.

RO INNBRINININININ|( P

Vocé tem dificuldades para entender as historias dos textos que 16? (Q22)

Sim 11

Nao 14

O que vocé acha dificil quando 1&6? (Q22)%

N&o compreender trechos inteiros

4
As palavras desconhecidas 6
Identificar as partes mais importantes do texto 1

" Nesta consigna, 23 alunos afirmaram gostar de ouvir os professores lerem essas narrativas em
sala de aula e 2 negaram gostar, porém, no momento de justificar a preferéncia, alguns apresentaram

mais de uma justificativa, por esse motivo ha 25 justificativas no total.

8 Como ocorreu em outras consignas, na Q21 e Q23, os alunos apresentaram mais de uma
sugestdo, por isso 0os numeros nas tabelas ndo estdo representando fidedignamente a quantidade

total de estudantes presentes no dia da aplicagcdo do questionario.

% 56 contabilizamos, para efeitos de andlise, as respostas dos 11 alunos que declararam apresentar

alguma dificuldade relacionada a compreenséao na leitura.
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O que, na sua opinido, o professor pode fazer para ajudar os alunos que néo estéao

entendendo as historias lidas? (Q23)

Propor aos alunos a producéo de resumo da narrativa lida

Solicitar aos alunos a repeticdo da leitura

O professor deve repetir a leitura em voz alta

Explicar o texto (comentar)

Propor leitura em grupo ou em dupla para que os alunos se ajudem

Propor atividades escritas de compreenséao de texto

Propor leitura oralizada aos alunos

Auxiliar individualmente cada aluno com dificuldade

Explicar o sentido das palavras desconhecidas

NI SN

Propor mais atividades de leitura de obras completas

4.3.2 Analise dos dados da diagnose

Percebeu-se, por meio dos dados coletados nas questdes fechadas, que o
publico feminino (referimo-nos as maes/responsaveis) ultrapassa a populagéo
masculina quanto ao nivel de escolaridade, visto que dos pais/responsaveis (sexo
masculino) dos 25 alunos pesquisados apenas 7 concluiram o ensino médio e 3, o
nivel superior; das maes/responsaveis, o numero de concluintes do ensino médio
subiu para 14 e de graduadas, para 5.

Quanto a profissdo ou ocupacao dos pais/responsaveis e maes/responsaveis,
a maior parte dos pais/responsaveis (sexo masculino) exercia profissdes ou
ocupac0es diversificadas; as maes/responsaveis eram, em sua maioria, professoras,
donas de casa ou estavam desempregadas. No entanto 3 das declaradas como
professoras, encontravam-se desempregadas no momento da pesquisa, perfazendo
um total de 8 mées desempregadas, somadas as 5 declaradas inicialmente.

Os resultados obtidos nas questdes abertas, que foram agrupadas por eixos
tematicos, iniciando pelos eixos 1 (habitos pessoais e familiares de leitura) e 2
(gosto ou interesse pela leitura) demonstraram que, ao contrario do que € repetido
pelo senso comum, os alunos leem e a maioria gosta dessa atividade, inclusive
muitos declararam que os responsaveis também costumam ler. Souza e Girotto, em
sua pesquisa realizada em escolas publicas de trés municipios paulistas, no periodo
de 2006 a 2010, apresentaram resultado semelhante, o que as levou a afirmar “por

um lado, foi tranquilizador, isto &€, confirmou que os alunos leem, por outro, mostrou-
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se perturbador, no sentido de que revelou ndo haver um trabalho efetivo em sala de
aula, que ensine os alunos a lerem” (2011, p. 4).

Na diagnose aplicada por nés, mesmo os discentes que afirmaram n&o
apreciar a leitura ou aprecia-la pouco, disseram ja ter lido, ao menos, um livro
completo e ter se agradado da referida leitura. Tal constatacdo denota a importancia
das atividades de fomento a leitura fora e, principalmente, no interior do ambiente
escolar visando a motivacdo dos alunos que demonstram alguma resisténcia a
leitura literaria ou tém dificuldades de acesso as obras no ambiente extraescolar.

Em relacdo ao eixo 3 (habitos de consumo relacionados a leitura), os alunos
afirmaram, em sua maioria, que 0s pais/responsaveis ou maes/responsaveis nao
adquiriam® livros para os filhos espontaneamente, mas apenas quando estes
solicitavam (consigna Q11). No que concerne a regularidade na leitura (eixo 4),
todos os alunos afirmaram ja ter lido um livro inteiro ou quase completo (consigna
Q12).

Outro dado que pode chamar a atencéo € a declaracao dada pela maioria da
turma de, habitualmente, ler trés ou mais livros por ano (consigna Q13),
contrastando com outro dado que revelou que, no momento da aplicagdo do
questionario, 15 alunos, dos 25 pesquisados, ndo estavam lendo nenhum livro
(consigna Q14). Embora os dados parecam, a primeira vista, conflitantes, justificam-
se pelo fato de realizarmos na escola um projeto de leitura ("Roda de Leitura”), o
qual propde aos alunos a leitura, mediada por nés, de dois a trés livros literarios por
ano.

Mais adiante, foram questionadas aos alunos, nas consignas dos eixos 5 e
6(Q15, Q18, Q19 e Q20), suas preferéncias de leitura, em geral e, especificamente,
foi perguntado a eles se apreciavam narrativas que retratam o0 imaginario
amazonico. Ficou comprovado que grande parte dos alunos tem preferéncia por
narrativas com tematicas de suspense ou terror, histdrias fantasticas ou lendas e
histérias de aventura (consigna Q15). Dos 25 discentes da classe, 20 afirmaram
apreciar narrativas com lendas e aparicdes da Amazodnia justificando a preferéncia

por gostarem do sobrenatural, de mistérios e da cultura amazonica (consigna Q18).

% Ha de se levar em consideragéo a situagdo socioecondmica das familias dos alunos, posto que os
dados revelaram que a maior parte das maes/responsaveis estava desempregada no periodo da
pesquisa ou era constituida por donas de casa, assim a maioria dos pais/responsaveis garantia
sozinha o sustento da familia exercendo ocupacdes de nivel médio, recebendo baixa remuneracéo.
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Mais da metade dos alunos confirmou ouvir o compartilhamento dessas
narrativas por meio de familiares, amigos e vizinhos (consigna Q19).

Assim, mediante a constatacdo do gosto por essas narrativas, reiteramos a
ideia de introduzir a pratica leitora por géneros literarios ou obras com 0s quais 0
potencial leitor demonstre maior identificacdo. Para isso, faz-se necessario que o
professor busque obter conhecimento acerca das preferéncias do publico-alvo.

Quando nos referimos ao ato de conhecer aquilo que agrada ou agradaria —
provavelmente — ao leitor em formacado, falamos de conhecer na prética, isto €,
através da leitura prévia dos géneros e das obras, bem como da pesquisa anterior
ao trabalho com tais leituras e ndo ao simples “acompanhamento” de leitura ou a
sugestédo de leituras sem a apropriacdo das obras.

Isso significa que o docente precisa se despir de preconceitos e investir de
forma determinada no objetivo principal que € a promocéo da leitura e fidelizacdo de
leitores. Agindo assim, o professor conseguir4d, com maior chance de sucesso,
alcancar este alvo ampliando seu préprio repertério e o dos estudantes.

Em nosso caso, aproveitamos o interesse de nossos alunos pela literatura
fantastica e maravilhosa de tematica amazbnica. Dessa forma, incentivamos a
pratica leitora. A atracdo dos discentes por essas narrativas pode ser comprovada
pelas consignas Q15: “Que tipo de livro, de historia, chama mais sua atencao para a
leitura?” e Q18: “Vocé gosta de narrativas que falem sobre lendas e apari¢cdes da
Amazbnia? Por qué?”.

Grande parte de nossos alunos respondeu® & primeira pergunta: “suspense
[...] sobrenatural, terror [...]", “coisas sobrenatural [...]"; “visagem e assonpracédo de
Belém”; “Historias de terro, mistério”; “[...] lendas”; “De aventura e lendas do
instrangeiro”; “terror”. A segunda pergunta, a resposta de muitos foi: “sim, porque é
da nossa regido e porque eu gosto de lendas”; “Sim porque ficamos por dentro das
lendas da Amazénia”; “Eu gosto porque é meio assustador”; “sim porque fala um
pouco sobre a anazonia”; “Sim porque € uma coisa misteriosa que eu nunca vi”; “sim
por que e muito legal aparicbes de lendas na amazonia eu acho divertido essas

lendas”; “Sim, porque eu imagino aquelas coisas fatastica”; “Sim, porque sao coisas

sobrenatural”; “sim, porque temisterios e suspencem”.

%! Decidimos reproduzir fielmente a escrita dos alunos incluindo os desvios ortogréaficos, problemas
relacionados a pontuagéo, concordancia, entre outros. Para destacar estas formas escritas, optamos
pelo uso do italico.
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Como pbdde ser verificado, o prazer pelo ato da leitura literaria acontece,
inicialmente, devido a identificacdo e a atragdo de nossos alunos com a tematica do
sobrenatural, do racionalmente inexplicavel e da aura de mistério que envolvem as
narrativas fantasticas e maravilhosas, ainda mais aquelas que enfocam a cultura
amazonica, na qual o leitor paraense esta inserido.

Confirmando os resultados do diagnostico relativos ao gosto da maioria dos
alunos pelas narrativas supracitadas, o escritor paraense Walcyr Monteiro, autor de
Visagens e Assombracdes de Belém, em uma entrevista®* concedida a um canal do
YouTube*®, em 2014, fez a seguinte declaracdo defendendo a leitura da literatura
regional na escola: “Uma coisa € vocé, como leitor, ter uma familiaridade com uma
paisagem ou o fundo de uma histéria quando vocé encontra uma identidade; outra
coisa € ler algo fora do nosso ambiente, em que hé situacdes ou descricbes que
vocé nao consegue imaginar’. O escritor defende a ideia de que os professores da
AmazoOnia devem apresentar mais a literatura da regido para os alunos, com projetos
gue incentivem o interesse dos jovens pela leitura literaria. Conclui-se, assim, que a
identificacdo dos alunos com essas obras atrelada ao apelo emocional gerado por
elas facilitam consideravelmente a aproximacédo desses leitores em formacao das
obras literarias.

Em relacdo ao gosto dos estudantes pela leitura em voz alta dessas
narrativas, realizada pelos professores, aqueles justificaram as respostas
argumentando que as histérias sao “legais e interessantes” e que apreciam a forma
como os professores as leem. O modo de ler dos professores, destacado nas
respostas dos alunos, relaciona-se a performance dos docentes durante a leitura em
voz alta. Por isso, no que tange a mediacdo de leitura, ndo podemos deixar de
ressaltar de que maneira a performance leitora — comecando pelo professor —
incentiva favoravelmente o desenvolvimento do prazer estético gerando 0 gosto nos
discentes pela leitura literaria. De acordo com Zhumtor (2007, p. 62), todo ato de
leitura tende a ser, potencialmente, teatral; logo podemos afirmar que a performance
esta imbricada quase sempre a leitura. Sobre isso, Zhumtor pondera que:

Na situagéo de oralidade [...] a formagao’ se opera pela voz, que carrega a

palavra; a primeira ‘transmissdo’ é obra de um personagem utilizando em
palavra sua voz viva, que €, necessariamente, ligada a um gesto. A

32 A entrevista foi concedida, em outubro de 2014, ao canal do YouTube “Outras Palavras” que retrata
a cultura paraense.
** A entrevista esta disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=0RGqPKBaluc


https://www.youtube.com/watch?v=oRGqPKBa0uc
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‘recepgao’ vai se fazer pela audigdo acompanhada da vista, uma e outra
tendo por objeto o discurso assim performatizado: €, com efeito, proprio da
situacdo oral, que transmissdo e recep¢ao ai constituam um Unico ato de
participacdo, co-presenca, esta gerando o prazer. Esse ato Unico é a
performance. (ZHUMTOR, 2007, p. 65)

Assim, podemos concluir que o prazer estético é gerado pela transmisséo
performatica em conjunto com a recepcdo. Neste caso, ambas operam
simultaneamente, conforme Zhumtor

Ao ato de ler integra-se um desejo de restabelecer a unidade da
performance, essa unidade perdida para nés, de restituir a plenitude por um
exercicio pessoal, a postura, o ritmo respiratorio, pela imaginacdo. Esse

esforco espontaneo, em vista da reconstituicdo da unidade, é inseparavel
da procura do prazer. (ZHUMTOR, 2007, p. 67)

Nas respostas de nossos alunos, constatamos o0 prazer por leituras
dinamizadas e como essa pratica da parte do professor motiva-os para a leitura. Na
consigna “Vocé gosta quando os professores leem textos que falam sobre lendas e
aparicbes em sala de aula? Por qué?” (Q20), alguns alunos referiram-se a
performance na leitura ao responder: “Eu gosto muito porque a professora...l€,

”,.

porque ela € bem misteriosa quando esta contando ela faz caras e bocas”; “[...] ela
conta tipo com uma voz de terro. Nao sei explicar”; “Sim, porque a professora sabe
deixar interessante”; “[...] a profesora da auguns misterios”; “[...] eles poem um
suspense e eu amo isso”.

Assim sendo, sugere-se ao docente, no papel de mediador da leitura,
teatralizar, performatizar, “dar vida” aos textos que |é em sala de aula a fim de
auxiliar os alunos — nesse caso, leitores-ouvintes — a encontrarem o prazer estético
proveniente da transmissdo aliada a recepcdo (em virtude da leitura oralizada).
Dessa maneira, o docente funcionara como modelo de leitor para o leitor iniciante e,
mesmo que de forma néo explicita, o influenciar4 a fazer o mesmo no momento da
leitura, seja ela em voz alta ou silenciosa, contribuindo, assim, para a efetivagdo do
didlogo entre aluno-leitor e texto, uma vez que a performance ndo se restringe
apenas a leitura em voz alta.

Para Zhumtor, “[...] a leitura solitaria e puramente visual marca o grau
performancial mais fraco, aparentemente proximo do zero” (2007, p. 69), por isso,
em relacdo a leitura silenciosa, constitui-se um desafio para o professor conduzir a
mediacao praticamente sem o fator performance que facilita a recepgdo. Em vista

disso, se faz muito importante que o professor — preferencialmente — inicie as
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mediac6es usando o artificio da leitura oralizada. Porém, embora a leitura em voz
alta facilite inicialmente a mediacdo, o professor precisa auxiliar o aluno para que
este consiga performatizar sua leitura, mesmo quando esta for silenciosa.
Sobre a recuperacdo da performance na leitura silenciosa, Zhumtor faz o
seguinte comentario:
A performance da ao conhecimento do ouvinte-espectador uma situacdo de
enunciacao. A escrita tende a dissimula-la, mas, na medida do seu prazer, o

leitor se empenha em restitui-la. A compreenséo passa por esse esforco.
(ZHUMTOR, 2007, p. 70-71)

Esse esforco ao qual se reporta Zhumtor é essencial da parte do leitor para
gue se alcance a compreenséo do que foi lido. Sendo assim, pode-se concluir que a
compreensao perpassa pela performance, conforme o proprio autor confirma: “A
performance € entdo um momento da recepc¢do: momento privilegiado, em que um
enunciado é realmente recebido” (2007, p. 50). E ainda: “A recepcgéo [...] se produz
em circunstancia psiquica privilegiada: performance ou leitura” (2007, p. 52).

ApOs apresentarmos o0s motivos de os alunos gostarem das leituras
oralizadas feitas pelos professores, demonstramos, no eixo 7, as dificuldades de
leitura apresentadas pelos alunos e as propostas metodoldgicas sugeridas pelos
mesmos visando a superacao dessas dificuldades e a melhoria da qualidade das
aulas.

Um dado preocupante é que quase metade da turma declarou apresentar
dificuldades para entender o que |é. As principais razdes do problema, segundo os
alunos, sdo o desconhecimento do significado de algumas palavras e a falta de
compreensao de trechos inteiros dos textos lidos.

Como possiveis caminhos para a resolucdo desse problema, nas consignas
Q21 e Q23, a maioria da turma sugeriu que as aulas de leitura fossem realizadas em
um ambiente tranquilo e mais apropriado para a atividade a fim de melhorar a
concentracdo dos alunos. Propuseram, igualmente, que sejam lidas histérias
‘engracadas” e “assustadoras”, além de que os docentes realizem a leitura em voz
alta e comentem os textos com os alunos a fim de auxilia-los na superacdo das
dificuldades de compreensao.

Conforme os dados apresentados pela diagnose, pudemos constatar que

outro fator muitas vezes desconsiderado ou subvalorizado, mas que contribui
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consideravelmente no que se refere & motivacéo para a leitura é o ambiente leitor,
Um local tranquilo, arejado, limpo, com boa iluminacdo e que, de preferéncia,
contenha livros e periddicos seria o ideal para criar o “clima leitor”, auxiliando, assim,
0 aluno a entrar neste “clima”.

Varios alunos fizeram referéncia ao ambiente quando perguntamos o que 0s
professores deveriam fazer nas aulas de leitura na opinido deles (Q21). As
respostas foram as seguintes: “[...] na sala de informatica no escuro e fazer
suspense e drama e é bem melhor que a gente de vez em quando vamos pra sala
de informatica.”; “[...] leva para sala di infonatica.”; “Que fose em um lugar muito

",

escuro e mais asonbrasao.”; “eles deveriam falar sobre lenda nos leva para sala de
interacd0>.”; “ir para um lugar sem barulho para ndo atrapalhar a aula.”; “As aulas
de leitura ficariam melhores se contassem histérias a noite.”; “levar a gente para a
sala de informatica porque se fosse de terrro a histéria ele contava la no escuro.”;
“Eu acho dificil o local para ler se ele for barulhento.”.

O prazer gerado pela leitura das narrativas fantasticas e maravilhosas de
teméatica amazonica funde-se aos sentimentos de medo e emocéo 0s quais tornam-
se influenciadores do impulso pela leitura dessas narrativas. Devido a isso, faz-se
extremamente importante a preparacdo do ambiente de leitura pelo professor, visto
que, se o aluno estiver em um ambiente inspirador, esse fato contribuir4 ndo sé para
a motivacao leitora mas também para a permanéncia do interesse, atencdo dos
educandos e entendimento do que for lido.

Voltando a discutir as dificuldades de compreensao declaradas pelos alunos e
as sugestdes apresentadas por eles no sentido de reverter os problemas relatados,
as respostas da classe reiteraram a necessidade da leitura oralizada feita pelo
docente em conjunto com uma mediacao eficaz de leitura. Para alcancar esse fim, o
professor pode e deve aproveitar-se da popularidade das narrativas fantasticas e
maravilhosas de tematica amazénica no intuito nao apenas de promover a leitura,

mas, inclusive, de buscar alternativas que auxiliem na recepc¢éo desses textos pelos

**Quando nos referimos neste trabalho ao ambiente leitor, reportamo-nos, especificamente, a leitura
realizada na escola.

*Nossa escola ndo possui sala de leitura/biblioteca, por isso, algumas vezes, ao realizar atividades
de leitura ou contacdo de histérias, levamos as turmas para a sala de informéatica denominada
“Espaco Interagdo”, um ambiente climatizado que serve, na verdade, como sala multiuso, abrigando
alguns livros e periddicos, mas funcionando também como sala de video, de reunifes, de leitura e de
informatica (quando os computadores usados pelos alunos estavam em bom estado de
conservagdo). No momento, ndo esta funcionando como sala de informéatica, pois os computadores
antigos foram danificados e a Secretaria de Educacgéo ainda nao fez a instalagdo de novas maquinas.
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leitores iniciantes. Ainda na consigna Q21, ao perguntar a turma: “Na sua opinido, o
que o professor deve fazer nas aulas de leitura?”, outros alunos responderam: “Os

”, W

professores lendo e explicando”; “Bom...ler, explicar [...]"; “Na minha opinido devem
ler para nos [...]";“Deve ler com agente”; “Fazer uma aula de leitura em grupo”;
“Leitura em grupo”.

Declaragdes semelhantes foram dadas na consigna Q23 quando foi
perguntado aos alunos o que o professor poderia fazer para auxiliar aqueles que nao
entendiam as histérias lidas. Respostas como estas nos levam a perceber a
necessidade dos discentes por leituras orais e mediadas no ambiente escolar como
alternativas na busca pela reducao das dificuldades na leitura literaria.

Além das solicitacbes dos alunos expressas na atividade diagndstica, outro
motivo que nos leva a defender a leitura em voz alta como estratégia inicial de
incentivo a leitura e de mediacdo é o fato de muitos alunos brasileiros, em especial
os de escola publica, ndo terem acesso aos livros em razdo de dificuldades
financeiras ou devido ao valor elevado de livros em nosso pais, aliado ao niamero
reduzido de bibliotecas publicas e de escolas que dispdem de biblioteca. Petit
argumenta que “[...] para as pessoas que cresceram longe dos suportes impressos,
alguém tem que emprestar sua voz para que entendam aquela que o livro carrega”
(20094, p. 30).

Assim como o recurso da leitura em voz alta, € imperioso, também, que 0s
professores incentivem os alunos a leitura literaria trazendo livros ou textos para a
sala de aula, além de propor sugestdes de leituras, supervisionando e mediando a
atividade leitora por meio de uma proposta de ensino de literatura que permita ao
docente acompanhar o desenvolvimento da turma, auxiliando-a quando surgirem
dificuldades. Para tanto, sugerimos que a leitura, quando se tratar de textos
extensos, seja realizada — parte dela — em sala de aula. Ndo consideramos uma
estratégia de tamanha eficicia o professor apenas sugerir leituras sem acompanha-
las nem interagir com o aluno como um leitor mais maduro e proficiente, posto que
as trocas entre professor-aluno e entre aluno-aluno sdo fundamentais para a
germinacdo de novas ideias e ampliacdo dos sentidos construidos. De acordo com
Petit:

Para crescerem, para comecarem um dia a formular sua prépria historia,
eles necessitam de literatura. Precisam também aprender a contar, e tal

aprendizado se faz no encontro, na interacdo com um adulto que, por sua
vez, sente prazer na narracdo. (PETIT, 2009a, p. 63)
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Em resumo, diante de tudo o que foi exposto, verificamos que os dados
diagnosticos apontam para um interesse crescente dos alunos pela leitura de
literatura, mas que, embora real, precisa ser potencializado. Além disso, embora
muitos apresentem dificuldades relacionadas a compreensdo do texto literario,
expressam o desejo de ler outras obras e de superar as dificuldades por meio de

mediacgOes de leitura realizadas pelo professor.
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5 PROPOSTA DIDATICA DE INTERVENCAO PEDAGOGICA

A escolarizacdo da literatura, apesar de entendida equivocadamente por
muitos no contexto educacional, é indispensavel, dado que sem ela os discentes
seriam privados da experiéncia humanizadora, portanto vital, s6 possibilitada pela
leitura da obra literaria. Sobre a humanizacdo do aluno-leitor no ato da leitura
literaria, Rouxel postula:

Se o investimento do leitor como sujeito for reconhecido como algo néo s6
inevitavel, mas necessario para toda experiéncia de leitura, passa a ser

urgente sendo redefinir ao menos repensar o modo de funcionamento da
leitura literaria escolar. (ROUXEL, 2013c, p. 195)

Para que tal experiéncia seja efetivada, por se tratar de um publico leitor em
formacdo, faz-se necessario o trabalho de um mediador, isto €, um leitor proficiente
gue incentive e oriente a pratica da leitura, conduzindo o leitor iniciante a néo
apenas trilhar os caminhos da compreensao leitora, mas também a avancar no
sentido de compartilhar, socializar com os demais sujeitos, numa troca de saberes,
aquilo que aprendeu por meio da leitura.

A realidade que vemos, entretanto, em muitas de nossas escolas, é a
negacao desse “direito a literatura”, conforme as palavras de Candido (2004); logo,
como consequéncia disso, grande parte do alunado brasileiro tem dificuldades para
dialogar com o texto literario; em primeiro lugar, por ter pouco acesso a ele no
ambiente escolar; em segundo lugar, por ndo entendé-lo. E necessério, portanto,
capacitacao aos docentes a fim de que as pesquisas que tém sido desenvolvidas na
academia cheguem as salas de aula na forma de metodologias adequadas para um
ensino eficaz de literatura.

Diante desse quadro, apresentamos nossa proposta didatica, ndo com a
pretensdo de solucionar todos os problemas relacionados ao trabalho com literatura
em sala de aula, mas com o objetivo de experimentar de fato propostas tedricas
elaboradas nas ultimas quatro décadas, confronta-las com as realidades de uma
escola publica periférica do norte do Brasil, encontrar caminhos, abordagens,
posturas e métodos capazes de enriquecer nossa propria docéncia a fim de,
realmente, promover a leitura entre os jovens que dividem o chédo e o ar das salas

do ensino fundamental conosco.
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5.1 Caracterizagcdo da proposta de intervencéao

Nesta subsecdo, apresentamos a descricdo da proposta de intervencao
pedagogica que foi aplicada em uma classe de 7° ano — turma A — composta por 31
alunos, sendo 16 meninas e 15 meninos, com idades entre 11 e 13 anos,
matriculados em uma escola da rede municipal de Ananindeua, no Para.

Em nossa proposta, o letramento literario sera promovido através da
abordagem metacognitiva das estratégias de leitura, por meio do trabalho com a
literatura fantastica e maravilhosa de tematica amazénica, na tentativa de fomentar o
interesse pela leitura de textos literarios, bem como enriquecer a capacidade de
compreendé-los e significa-los. Defendemos também a ideia de que, se for realizado
um trabalho bem planejado de mediacdo de leitura, com acesso do aluno a obras
integrais e o acompanhamento deste durante o processo de leitura, dando-lhe
possibilidade de socializagdo dos conhecimentos, este, além de se formar como
leitor de literatura, tornar-se-a o que Rouxel (2013c, p. 208) intitula de “leitor real”,
isto é, um leitor singular que constréi sentidos no didlogo com o texto e com outros
sujeitos.

Na tentativa de levar os alunos ao nivel de “leitores reais”, € imprescindivel
uma préatica bem orientada de mediacdo de leitura com o ensino de estratégias que
os auxiliem na compreensédo textual. Defendendo essa pratica, Tovani, Harvey e
Goudvis (2007 apud DAVIS E SOUZA, 2009, p.3) declaram:

Quando modelamos e guiamos a pratica dos alunos, eles sdo capazes de
internalizar estratégias, que podem ser transferidas para géneros diversos,
para textos mais dificeis e para diferentes areas de contetido. O ensino de
estratégias constréi conhecimentos de base para ajudar os alunos a

monitorar significados e a articular seus pensamentos (TOVANI, 2000;
HARVEY; GOUDVIS, 2007 apud DAVIS e SOUZA, 2009, p. 3).

Sobre os métodos pedagogicos adotados para o ensino das estratégias de
leitura, Silva e Souza declaram que:

Para desenvolver essas estratégias com os alunos, precisamos em primeiro

lugar, planeja-las e defini-las realizando leituras ndo tdo complexas para

depois oferecer leituras mais profundas, que requer um maior nivel de
compreenséo leitora. (SILVA e SOUZA, 2012, p. 9)

Com o intuito de aproximar os leitores em formacao do texto literario, optamos
por trabalhar com o conto fantastico “Acaua”, do escritor paraense Inglés de Sousa,

com narrativas de origem oral dos escritores paraenses Walcyr Monteiro (“A Mae
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d’Agua do Igarapé de Sdo Joaquim”), Paulo Maués (“Cobra Grande do Murinim”) e
com duas narrativas orais coletadas na grande Belém por pesquisadores do
IFNOPAP (“A cobra do rio Vacilande” e “A lenda do Norato”) que retratam o
imaginario amazo6nico com suas tramas que envolvem temas do fantastico e do
maravilhoso.

No que se refere aos critérios de selecdo do corpus de nossa pesquisa,
optamos por um recorte tematico, dai a escolha de narrativas que tratam do mesmo
tema, a cobra grande, em diversas versdes e matizes. Também nos
fundamentamos, para a escolha do género, nas respostas apresentadas pelos
alunos na diagnose acerca da preferéncia por historias de suspense, terror, lendas e
aventura (consigna Q15) que envolvem a Amazbnia, o sobrenatural e mistérios
(consigna Q18). Cremos que o interesse demonstrado pelos discentes em relacdo a
essas narrativas se deve, em grande parte, ao trabalho prévio realizado por ndés
nesta turma desde o inicio do ano letivo de 2017, o qual promoveu a leitura de
obras e textos que trazem essa tematica como a leitura do livro Visagens e
assombracdes de Belém citado por alguns alunos nas consignas Q12 e Q14.

Dessa maneira, nossa oficina de leitura foi iniciada com as narrativas de
origem oral, que auxiliaram os discentes a se motivarem para a leitura, contribuindo
também para o aprendizado da estratégia de conexdo, a primeiramente focalizada.
Para o ensino das demais estratégias®®, apresentamos aos alunos a leitura do conto
“‘Acaud”. Este, mais extenso, de escritor canbénico e com linguagem e estilo que
remetem ao final do século XIX, foi propositalmente lido apés as narrativas mais
curtas e contemporaneas. Este procedimento de graduar o grau de complexidade
linguistica, de estranhamento de estilo, recupera a proposta de Vilson J. Leffa (1996
apud Graciela |. de Jou e Tania M. Sperb, 2006, p.182), para quem estratégias que
demandam maior comprometimento cognitivo sdo acionadas durante leituras que
exigem maior esforco para compreensdo; logo, havera, progressivamente, a
aqguisicao de habilidades mais complexas de leitura.

O letramento literario se deu no decorrer de todo o processo, por meio das
reflexdes que foram compartilhadas acerca dos textos lidos, através da percepcgao

da inter-relagdo entre eles e, consequentemente, durante e apos a socializagdo de

*® Referimo-nos as estratégias de levantamento de hipéteses, perguntas ao texto, inferéncias,
visualizagc&o e sumarizagéo.
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ideias entre os alunos-leitores e entre estes e a professora-mediadora com a
expressao de posicionamentos sobre as leituras.

Baseando-nos na abordagem metodologica das estratégias de leitura
proposta por Girotto e Souza (2010) e na sequéncia basica de Cosson (2016), por
meio da mediacdo nas oficinas de leitura literaria, conduzimos os alunos ao
aprendizado das seguintes estratégias: estabelecimento de conexfes (conexao
texto-leitor, texto-texto e texto-mundo); levantamento de hipoéteses, realizacdo de
perguntas ao texto; inferéncias; visualizacdo e sumarizacdo para que, ao final das
oficinas, ocorresse o compartilhamento das experiéncias de leitura entre o0s
discentes da prépria turma.

A execucdo das oficinas foi planejada da seguinte forma: Modulo | —
introducéo; Mdédulo Il - leitura (engloba o ensino das estratégias de levantamento de
hipéteses; perguntas ao texto e realizagdo de inferéncias; conexao; visualizacédo e
sumarizacao) e Modulo Il — interpretacdo com o compartilhamento das experiéncias
de leitura.

A descricdo das atividades realizadas durante as oficinas de cada médulo
bem como os resultados obtidos e a andlise destes serdo apresentados, de forma

pormenorizada, a seguir.

5.2 Resultados da aplicacédo da proposta de intervencao

Nesta subsecédo, apresentamos de forma detalhada como se deu a aplicacao
da intervencéo, além de apresentarmos os resultados obtidos e a discusséo destes.

A intervencdo teve a duracdo de dez encontros, no horario dedicado as aulas
regulares de Lingua Portuguesa, totalizando 24h/a®’. As, atividades, como ja
mencionado anteriormente, foram divididas em moédulos: | — introducdo, o qual
abrangeu os encontros de 1 a 3; em seguida o médulo Il — leitura; oficina | — ensino
das estratégias de conexao texto-leitor, texto-texto e texto-mundo, no encontro 4;
modulo Il — leitura; oficina Il — ensino das estratégias de levantamento de hipéteses
sobre a obra, inferéncias e perguntas ao texto (encontros 5, 6 e 7); modulo Il —

leitura; oficina Ill — ensino da estratégia de visualizagdo (encontro 6) e modulo Il —

%" Encontro 1 (3h/a); Encontro 2 (3h/a); Encontro 3 (1h/a); Encontro 4 (3h/a); Encontro 5 (3h/a);
Encontro 6 (2h/a); Encontro 7 (1h/a); Encontro 8 (3h/a); Encontro 9 (2h/a); Encontro 10 (3h/a).
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leitura; oficina IV — ensino da estratégia de sumarizacéo (encontros 8 e 9) e mddulo
[Il — interpretacdo (compartilhamento da experiéncia de leitura, no encontro 10).

Passamos a descricao:

Encontro 1:

Primeiramente, realizamos alguns comentarios sobre as narrativas orais, em
geral, dizendo aos discentes que, provavelmente, muitos deles j& as conheciam,
visto que deviam té-las ouvido de familiares, vizinhos ou amigos. Em seguida,
abrimos espaco para que, espontaneamente, compartilhassem as histérias que
conheciam. Nesse momento, varios alunos levantaram as méos com interesse por
compartilhar as histérias. Alguns demonstraram certa timidez para levantar-se e
contad-las para a turma, mas, depois que explicamos sobre a importancia do
compartilhamento das narrativas, mudaram de ideia.

Ao longo da contacdo, outros alunos, resistentes no inicio, interessaram-se
por compartilhar as historias que sabiam. Alguns, inclusive, perguntaram se ainda
haveria tempo para contar outras histérias, porém dissemos que 0 tempo para o
compartilhamento havia esgotado, mas que, se houvesse possibilidade, ao final da
aula abririamos espaco para mais relatos.

Quase todos os alunos narraram historias acontecidas no interior do Para, em
cidades como Algodoal, por exemplo, mas outros em cidades néo-identificadas, pois
0s narradores ndo sabiam ou ndo lembravam o nome do lugar.

A maioria das narrativas compartilhadas pelos discentes eram inéditas,
desconhecidas, apenas uma aluna pareceu recontar uma narrativa peculiar do
folclore paraense, ja registrada em alguns livros e amplamente conhecida na regiao
amazodnica: “A lenda da princesa”, de Algodoal. A menina afirmou que essa histéria
teria acontecido com seu tio. Nessa hora, certos alunos questionaram a colega
dizendo que ela estaria contando a historia de um livro (seria da obra Visagens,
Assombracdes e Encantamentos da Amazbnia, uma colecdo de narrativas de
Walcyr Monteiro, pois, no ano anterior, haviamos lido com a turma algumas
narrativas da série). Nesse momento, aproveitamos a oportunidade e comentamos
com a classe que uma das caracteristicas das narrativas orais é a quantidade de
versdes de uma mesma narrativa. Explicamos, entdo, como isso se da e o que séo

versoes.
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Ap6s o intervalo, exibimos o video; A lenda da Cobra Grande® (2min.23s.)
como motivagédo para a leitura dos textos “Cobra Grande do Murinim”, “A lenda do
Norato” e “A cobra do rio Vacilande”. Finalizado o video, fizemos a leitura em voz
alta das narrativas supracitadas.

Como percebemos que ndo seria possivel aos alunos contarem mais histérias
em virtude da proximidade do término da aula, oferecemos duas opcdes a eles: na
opcao 1, os alunos escolheriam dentre as trés narrativas lidas uma da qual mais
tivessem gostado a fim de produzirem uma recriagdo escrita; na op¢ao 2, os alunos
escreveriam uma narrativa da qual ouviram falar.

Assim, orientamos os discentes a escreverem primeiramente um rascunho no
caderno para que em um momento posterior passassem a versao final para a folha
com pauta que haviamos entregado. Como acabara o tempo da aula, combinamos
com a turma que a producao escrita seria finalizada em casa e que a socializagao
dos textos seria realizada dois® dias depois.

Encontro 2:

Neste dia, recebemos na escola os escritores Walcyr Monteiro e Paulo Maués
para uma roda de conversa, seguida por sessao de fotografias e autografos. Os
alunos haviam sido orientados por nds para, previamente, formularem perguntas por
escrito para ambos 0s escritores sobre suas obras, as narrativas orais amazonicas e
a carreira como escritor. Alguns poucos alunos formularam as perguntas na hora,
visto que a maioria jaA as tinha trazido prontas de casa, conforme haviamos
solicitado.

Como duas turmas estavam reunidas (7° A e B), houve sorteio das perguntas
pelos préprios escritores a fim de que estes conseguissem responder 0 maximo de
guestdes.

A seguir, demonstramos alguns questionamentos elaborados pelos alunos da

turma A:

%8 Disponivel em https://youtu.be/-PGD5J90Tq0>. Acesso em: 03/06/2019;

¥ Nao seria possivel realizar a socializacdo dos textos dos alunos na aula seguinte em virtude da
visita dos escritores Walcyr Monteiro e Paulo Maués a escola. Por este motivo o compartilhamento
dos textos produzidos ficou acertado para dois dias ap6s o primeiro encontro.
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Quadro 13 - Questionamentos

Para Paulo Maués:

1. “Vocé acredita nessas coisas de cobra grande?”
2. “Essas cobras ainda existem?”
3. “Teve uma histéria que te surpreendeu?”
4. “Qual dessas lendas vocé mais gosta?”
5. “Eu queria saber se o senhor vai fazer mais livros de lendas no futuro?”
6. “Quando vocé escreveu uma lenda, ficou com medo?”
7. “Vaiter uma préxima edigao?”
8. “O que incentivou vocé a escrever livros de coisas sobrenaturais?”
9. “Vocé acredita nessas lendas?”
10.“Algumas dessas histérias sao reais?”
Para Walcyr Monteiro:
1. “Qual o seu maior sucesso?”
2. “Vocé esta pesquisando (no momento) sobre alguma histéria?”
3. “Como vocé se sente quando escreve um livro?”
4. “Vocé acredita nas lendas que escreve?”
5. “Quantas pessoas, mais ou menos, vocé entrevistou?”
6. “Quantos livros vocé ja escreveu?”
7. “Qual foi a histéria mais assustadora que vocé escreveu?”
8. “Vocé ja viu uma assombragao?”
9. “Por que vocé quis seguir a carreira de escritor?”
10.“Vocé ja sonhava em escrever livros quando era crianga?”

Apds os escritores responderem a algumas perguntas, foi exibido o filme
Visagem*, de Roger Elarrat. Em seguida, o escritor Paulo Maués fez o sorteio de
duas de suas obras*' entre os alunos. Ao final, foi realizado um coffee-break, o qual

encerrou-se com uma sesséao de fotografias e autografos com os autores.

40 Curta-metragem, de 11 minutos, produzido e dirigido por Jorge Elarrat, no ano de 2006. O mesmo
foi baseado nas narrativas do livro Visagens e assombracfes de Belém, de Walcyr Monteiro.
Disponivel no YouTube em https://youtu.be/Ok-jCaH3huk>. Acesso em: 03/06/2019;
*! As obras sorteadas foram A loira do banheiro (2017) e Festa no cemitério (2017).
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O momento de interagdo com os escritores foi extremamente proveitoso, uma
vez que os alunos puderam esclarecer melhor suas duvidas sobre as obras dos
mesmos, especialmente aquelas lidas em sala de aula, sobre o oficio de escritor,
além disso conheceram curiosidades relacionadas as narrativas fantasticas e
maravilhosas de tematica amazonica.

E oportuno notar que o autor portugués José Cardoso Bernardes insistiu, em

entrevista recente ao Jornal 1%

, ha importancia de resgatar a pessoalidade do texto,

de estreitar os lacos entre leitor e escritor, de fazer ver, sobretudo ao adolescente,

que, no texto, h4 a possibilidade de didlogo com outro ser humano:
Hoje como ontem, o adolescente gosta do didlogo. Ler um poema é,
antes de mais, ouvir a pessoa que o fez. Se o poema é apresentado
totalmente separado da pessoa que o concebeu, 0 adolescente pode ficar
com a ideia que esta a dialogar com uma coisa fria, inumana e sente-se
muito menos implicado. Se lhe mostram o poema como simples repositério
das figuras de estilo que o adornam, o jovem leitor pode limitar-se a decorar
as figuras de estilo mas, a seguir, esquece o poema. Se o didlogo ocorrer

entre o0 adolescente e o0 escritor/pessoa, existe muito mais
possibilidade de o poema deixar rasto. (BERNARDES, 2009, grifo nosso)

De fato, observamos que, progressivamente, os alunos comecaram a ampliar
seu interesse pelas narrativas orais, passaram a interagir entre si, com o texto, com
0S autores — uma interacdo sincera, desinteressada de pontos para a prova. Dessa
forma, ao ser criado um clima agradavel e ter ocorrido boa recepcao da parte dos
estudantes, consideramos ter atingido o objetivo de incentivar o desejo pela leitura

por meio do contato do leitor com o escritor e a obra literaria.

Encontro 3:

Iniciamos a aula perguntando aos alunos quais deles haviam produzido a
opcao 1 (retextualizacdo da narrativa lida da qual mais gostaram) ou a opgéo 2
(narrativa que ouviram de um familiar ou conhecido). Em virtude do pouco tempo da

aula (cerca de 45 minutos) e em razdo de a iniciarmos com atraso*®, selecionamos

2 Entrevista de José Cardoso Bernardes. “O ensino da literatura corre o risco de desumanizac&o’.
Jornal |, 15 de maio de 2019. Disponivel em: https://ionline.sapo.pt/artigo/658135/jose-cardoso-
bernardes-o-ensino-da-literatura-corre-o-risco-de-desumanizacao-
?seccao=Maisé&fbclid=IwAR3f901vaeDOPMGVoEybQviEurmI7qHjeTH9jkVHKE5xMa786BxbwZ3-
XBw>. Acesso em: 03/06/2019;

3 Neste dia, tihhamos apenas uma aula de 45 minutos, porém a mesma ficou reduzida a apenas 20,
devido ao atraso na entrada dos alunos em sala, ja que a aula anterior era de Educacéo Fisica (os
alunos trocam a roupa usada na quadra pelo uniforme oficial). Tal fato aliado a agitacdo dos
estudantes gerou a reducéo do tempo da aula.


https://ionline.sapo.pt/artigo/658135/jose-cardoso-bernardes-o-ensino-da-literatura-corre-o-risco-de-desumanizacao-?seccao=Mais&fbclid=IwAR3f9O1vaeD0PmGVoEybQviEurmI7qHjeTH9jkVHKE5xMa786BxbwZ3-XBw
https://ionline.sapo.pt/artigo/658135/jose-cardoso-bernardes-o-ensino-da-literatura-corre-o-risco-de-desumanizacao-?seccao=Mais&fbclid=IwAR3f9O1vaeD0PmGVoEybQviEurmI7qHjeTH9jkVHKE5xMa786BxbwZ3-XBw
https://ionline.sapo.pt/artigo/658135/jose-cardoso-bernardes-o-ensino-da-literatura-corre-o-risco-de-desumanizacao-?seccao=Mais&fbclid=IwAR3f9O1vaeD0PmGVoEybQviEurmI7qHjeTH9jkVHKE5xMa786BxbwZ3-XBw
https://ionline.sapo.pt/artigo/658135/jose-cardoso-bernardes-o-ensino-da-literatura-corre-o-risco-de-desumanizacao-?seccao=Mais&fbclid=IwAR3f9O1vaeD0PmGVoEybQviEurmI7qHjeTH9jkVHKE5xMa786BxbwZ3-XBw
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apenas uma aluna que havia feito a opc¢ao 1 e outra que havia produzido a opg¢éo 2
para compartilharem seu texto com a turma por meio da leitura em voz alta.

A aluna que optou pela opcéo 1*

escreveu uma retextualizacdo da narrativa
“Cobra Grande do Murinim” alternando o foco narrativo no 2° paragrafo ora utilizando
a 12 pessoa (incluindo a si mesma na trama), ora usando verbos e pronomes na 32
pessoa referindo-se a familia e as personagens da narrativa original.

A aluna que produziu a opcéo 2 leu uma historia que falava sobre um bloco
de carnaval que passava a meia-noite proximo a casa de parentes em uma cidade
do interior do Para. Apos a leitura, comentamos com a turma que hé outras versées
dessa narrativa e que essa, assim como tantas outras, € bastante difundida fazendo
parte do folclore amazénico.

Na sequéncia, reproduzimos os textos das alunas, a comecar pela producao

“* Visando ao anonimato das alunas, identificamos os textos apenas como “producéo 1” e “produgao
2’
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Figura 1 — Producéo 1
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Em seguida, a producéao 2.
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Figura 2 — Producéo 2
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Encontro 4:

Distribuimos pequenos pedacos de papel aos alunos e pedimos a eles que
escrevessem tudo o que sabiam sobre a lenda da Mae D’agua a fim de verificarmos
0s conhecimentos prévios acerca desta narrativa. Quando todos concluiram, lemos
as respostas sem identifica-los.

A sequir, trazemos as respostas* dos alunos*.

Al — “eu ja ouvi falar que ela leva as criancas de dia e ela epinotisa as
vitimas”.

A2 — “Eu nunca ouvi falar”.

A3 — “Eu ja ouvi falar da mae d’agua, eu nao me lembro se alguém me contou
ou se eu vi na televisdo, mais eu ndo me lembro de nada mesmo”.

A4 — “Professora eu ja ouvi falar mais me esqueci e n&o sei contar a historia”.

A5 — “A unica historia que eu sei da Mae d’agua € justamente esta, porque eu
ouvi meus parentes comentarem, numa noite em que eu fui pra casa da titia e tava
rolando uma roda de lendas”.

A6 — “Eu ja ouvi que a mée D’agua pucha as pessoas para dentro do mar
normalmente as 12:00 em ponto”.

A7 — ausente.

A8 — “Meu tio desobedeceu que falaram pra ele que depois das 11:00 da
manha ndo era para entrar no igarape, ele entrou e de repente ele apagou ele nao
se lembra, mais quando ele acordou ele nédo sabia porque ele tava com tanta dor ele
foi com a vizinha que ela era muito conhecida por curar ele foi e ela falou que ele foi
encantado pela mée d’agua’.

A9 — “professora eu ja ouvi falar mas ndo seicomtar a Historia”.

Al10 — ausente

All — “Meu primo Beto me falou que a mae da agua e uma mulhe encatada
em forma de sereia”.

Al2 — ausente

Al3 - “Professora eu so sei que quando dava 12:00 ou 18:00 todo mundo
saia da agua porgue diziam que vinha uma cobra com uma cruz na cabecga, so iSso

que eu sei. E que ela assombrava 1a”.

> Mantivemos a grafia e a pontuagdo originais dos alunos a fim de tentar obter maior nivel de
fidedignidade nas respostas.
A partir desse momento, adotamos a sigla Al, A2, assim por diante, até o namero A31l, para
identificarmos os discentes.
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Al4 — “Eu so ouvi falar que as pessoas nao podem ficar apartir das 6hs da
noite na praia, igarrapé ou piscina”.

A15 — “Eu ja ouvi falar mais ndo sei contar porque ndo me lembro de tudo”.

Al6 — “Nunca ouvi essa historia e tenho raiva de quem me contar porque
depois ndo vou conseguir dormir”.

Al7 — “Nao sei explicar a historia da Mae d’agua porque nunca me falaram
sobre ela”.

A18 — “A minha mae so mi contou que e uma mosa que fica demtro da agua e
se tramforma em varios animais e em pessoas”.

A19 — “N&o sei contar e, ndo ouvi falar”...

A20 — ausente

A21 - “Nao sei”...

A22 — “minha mae disse que foi sequestrada pela a mde da’ agua e minha vo
chorava e meu falecido avd dise pra minha vé ndo chorar porque se ela chorase a
mée da’agua nuca mas iria devouve ela”.

A23 — “A mée da agua diz que quando a gente toma banho de noite no
garape tem que pedir licenca”.

A24 — “Eu sei que nds nao podemos ficar no rio, ou na praia ao 12:00 e
18:00hs da tarde”.

A25 — “Ela é a mae d’agua protetora dos pexes, botos, etc. Protege os
animais aquaticos”.

A26 — “A minha vé disse que a mae d’agua aparece nos rios a 06:00 dia e
12:00 eu so sei isso”.

A27 — “Eu nao sei sobre a Historia da mae da dgua mas eu ja ouvi falar sobre
disso”.

A28 — “Professora eu Nunca ouvi falar”.

A29 — “Eu nunca ouvi falar dessa historia mas ja ouvi falar sobre a mae da
agua!”

A30 — “A unica coisa que eu sei sobre a mae d’agua e que ndo podemos ficar
no igarapé as 12:00 e 6:00hrs”.

A31 — “Eu conhego, mas nao sei nenhuma histéria nem lenda eu sé vi um
filme que falava que ela é poderosa que quando ela ficava brava fazia muitas ondas

ate violenta, o nome do filme é festa da ou na pororoca alguma coisa assim”.
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Observamos que pouco mais da metade da turma (quatorze alunos, dos vinte
e sete presentes) escreveu versdes que conhecia sobre a lenda, porém cinco alunos
disseram que nunca haviam escutado nada acerca da narrativa e oito afirmaram
apenas ter ouvido falar sobre o titulo. Em seguida, fizemos a leitura oralizada do
conto “A Mae D’Agua do Igarapé de Sdo Joaquim”, de Walcyr Monteiro. Depois,
perguntamos aos discentes quais semelhancas e diferencas haviam percebido entre
as versodes que conheciam e aquela que haviamos lido.

Em relagdo as semelhangas, os alunos comentaram que a Mae D’agua
aparece a beira dos igarapés e rios e encanta as pessoas. Quanto as diferencas, 0s
estudantes tiveram um pouco de dificuldade para percebé-las, contudo os
auxiliamos a fazer associacdes entre as versfes; logo alguns disseram que na
narrativa lida a Mae D’agua era uma cobra enquanto em outras versdes era uma
mulher.

Na sequéncia, tecemos um comentario relacionado ao que fora escrito pelo
aluno A16 quando este declarou ficar com medo das narrativas e que, por isso, hao
demonstrava satisfacdo por ouvi-las. Em decorréncia da observacdo do aluno,
explicamos a turma que essas histérias, além de mexerem com nossas emocdes e
inspirarem a imaginagao, fazem parte da nossa cultura amazodnica, o que nos motiva
a conhecé-las e valoriza-las.

Apos esse momento, explicamos a classe que no ato da leitura precisamos
utilizar algumas estratégias para facilitar nossa compreensao do texto. Depois disso,
exibimos quatro slides contendo algumas questdes norteadoras a fim de orientar os
alunos no desenvolvimento das estratégias de conexdo texto-leitor, texto-texto,
texto-mundo. Assim, lemos com eles os slides e, em seguida, pedimos que se
agrupassem em equipes, sendo cinco equipes de cinco alunos e uma equipe de seis
a fim de que socializassem ideias sobre as conexdes que seriam feitas. Dessa
forma, solicitamos primeiramente aos discentes que escrevessem suas respostas na
folha, de forma individual, mas que, ao final, socializassem com os componentes da
prépria equipe suas respostas.

Adiante, apresentamos os slides utilizados.



100

Figura 3 — Slide 1

ESTRATEGIA DAS CONEXOES

CONEXAO TEXTO-LEITOR

* Vocé lembra ou ja ouviu falar de histérias de pesscas que ficaram “'encantadas"
por terem “mexide” com seres da floresta ou dos rios?

* Vocé ou alguem que conhece ja teve problemas por desobedecer aos pais?

= Vocé conhece alguma “experiente” ou “benzedeira'?

CONEXAO TEXTO-TEXTO
* Vocé conhece outro (s) texto (s) que fala (m) scbre *Mie d'dgua” ou sereial
Qual (is) ?

= Conhece outre (s) texto (s) que fala (m) sobre cobras ! Qual (is)?

= Lembra de cutros textos que falam sobre pessoas encantadas por seres da
floresta ou dos rios? Quais!

* Lembra de cutros textos nos quais o protagonista corre perigo ao ir para
longe dos pais!

Figura 4 — Slide 2

CONEXAOTEXTO-MUNDO

No inicio da narrativa, descreve-se o bairmo do Souza, em Belém, como uma regido de mata,
pouco habitada. Hoje em dia. esse local sio as ruas vizinhas a Av. Almirante Barroso.
Observe as fotos € compare:

Av. Almirante Barroso hoje, século XXI. Av. Almirante Barroso no século XIX.

Imagem a esquerda — Fonte nao identificada

Imagem a direita —
Fonte: <http://adrielsonfurtado.blogspot.com/2010/04/memorias-da-estrada-de-ferro-de.htmi>.

Acesso em: 03/06/2019;
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Figura 5 — Slide 3

Bowwin The Trant « oo i Merut e lagua o Aowntn 700 Praten « a0 W0 Ben o

Fonte: http://www.portalmatsunaga.xpg.com.br/InicioXX2.html>. Acesso em: 03/06/2019;

Figura 6 — Slide 4

*+ O que o progresso que veio com a modernizagao da
cidade trouxe como consequéncias positivas e negativas
para essa drea da cidade de Belém? Faga uma lista das
consequéncias positivas e negativas.

CﬂNSEQU%NCIhS POSITIVAS /
CONSEQUENCIAS NEGATIVAS

* Na epoca em que se passou a narrativa (provavelmente
no final do séeculo XIX ou inicio do século XX), as
pessoas mais simples procuravam curandeiras porque
nao tinham acesso aos poucos meédicos que existiam na
cidade. Pense: por que isso acontecia! E muito diferente
do que acontece hoje com a populagao de baixa renda?

* Quais os possiveis riscos de ser atendido por pessoas
que nao eram profissionais da medicina?

Passamos, entdo, ao modulo Il — leitura; oficina | — ensino das estratégias de
conexao texto-leitor, texto-texto e texto-mundo, juntamente com a discussao dos

resultados.


http://www.portalmatsunaga.xpg.com.br/InicioXX2.html
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A primeira parte das atividades consistiu em propor uma série de perguntas,
gue seriam respondidas por escrito, com o intuito de permitir a reflexdo acerca das

conexdes, a saber:

CONEXAQO TEXTO-LEITOR

1. Vocé lembra ou ja ouviu falar de histérias de pessoas que ficaram “encantadas”
por terem “mexido” com seres da floresta ou dos rios?

SIM-7

NAO - 20

NAO SEI-0

2. Vocé ou alguém gue conhece ja teve problemas por desobedecer aos pais?
SIM-14

NAO - 11

NAO SEI -2

3. Vocé conhece alguma “experiente” ou “benzedeira™?
SIM-9

NAO - 17

NAO SEI -1

CONEXAQ TEXTO-TEXTO

1. Vocé conhece outro (s) texto (s) que fala (m) sobre a “Mae d’agua” ou sereia?
Qual (is)?

SIM -11

NAO - 16

Lenda da lara—7

Filme Piratas do Caribe — 3

Respondeu sim, porém néo citou o titulo da obra — 1

1. Conhece outro (s) texto (s) que fala (m) sobre cobras? Qual (is)?
SIM 26

NAO 1

A lenda do Norato. 2
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A cobra grande de Belém. 1
Cobra Grande do Murinim. 6
Anaconda. 7

A jiboia negra. 1

A cobra do rio Urubu. 1
AddoeEva. 1l

A cobra do rio Vacilande. 1
A cobra grande do Taua. 1
A cobra encantada. 1

Um documentario assistido na TV. 1
Medusa. 1

A cobra grande do Jutai. 1

Respondeu sim, porém nao citou o titulo da obra — 1

2. Lembra de outros textos*’ que falam sobre pessoas encantadas por seres da
floresta ou dos rios? Quais?

SIM-11

NAO - 16

A cobra grande encantada ou encantadora. 1

O aluno citou 0 mesmo texto lido (A Mde D’Agua do Igarapé de S&o Joaquim). 1

Curupira. 1

Saci Pereré. 1

Cobra Grande do Murinim. 2

Alendada lara. 1

A ponte do galo. 1

A histéria do boto. 1

Piratas do Caribe. 1

Comadre Fulozinha. 1

“A histéria em que a cobra grade vai e empinotiza um cacador para ele entrar na sua

boca e a cobra comer ele”. 1

" O numero de narrativas citadas é superior ao nimero de alunos que responderam “sim”, em virtude
de um dos alunos ter citado duas narrativas.
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3. Lembra de outros textos nos quais 0 protagonista corre perigo ao ir para longe
dos pais? Quais?

SIM -6

NAO - 21

Chapeuzinho Vermelho. 1

Cobra Grande do Murinim. 1

A narrativa que fala sobre a histéria de um garoto e o irmao que se perderam ao

tentar buscar um gato que havia fugido. 1

Madagascar. 1

A casa monstro. 1

O aluno citou 0 mesmo texto lido (A M4e D’Agua do Igarapé de S&o Joaquim). 1

Verificamos que na questdo 1, da oficina | (“conex&o texto-leitor”), embora a
maior parte da turma tenha declarado ndo lembrar ou ter conhecimento de alguém
que fora encantado por seres da floresta, dos sete alunos que responderam “sim”,
quatro fizeram referéncia a histérias de pessoas proximas como parentes, amigos de
familiares e parentes de conhecidos; um contou uma narrativa assistida na internet;
outro uma narrativa sem fonte e um deles né&o relatou histéria alguma.

Quanto a questdo 2, boa parte dos alunos mostrou identificacdo com a
personagem Anita em relacdo a desobediéncia aos pais e no que se refere a
guestao 3, a grande maioria da turma negou conhecer alguma benzedeira.

No que tange as questbes da “conexdo texto-texto”, as quais abordam as
relacbes intertextuais realizadas pelos alunos, observamos alguma caréncia de
conexdes tracadas pelos discentes entre o0s textos lidos nas oficinas e os textos lidos
anteriormente ou dos quais ouviram falar.

No entanto, apesar dessa constatacdo, houve alunos que citaram narrativas
lidas em nossas aulas no mesmo ano (antes da aplicacdo da pesquisa) ou no ano
anterior, levando-nos a crer que o0 Unico contato mais prOximo com as narrativas
fantasticas e maravilhosas de teméatica amazbnica possivelmente tenha ocorrido no
ambiente escolar, por meio de nosso trabalho com a leitura.

Diante desses resultados iniciais, percebemos o rareamento do contato dos
alunos com as narrativas fantasticas e maravilhosas de temética amazb6nica no
contexto familiar opondo-se a tradicdo oral de difusdo dessas histérias no seio das

comunidades.
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CONEXAO TEXTO-MUNDO™

1. O que o progresso que veio com a modernizagdo da cidade trouxe como
consequéncias positivas e negativas para essa area da cidade de Belém? Faca uma
lista das consequéncias positivas e negativas.

Consequéncias positivas

A abertura de mais vias na cidade. 10

Asfaltamento. 9

A cidade ficou mais moderna e bonita. 5

Construcao de mais casas. 4

Aumento da populacgéo. 1

Aumento do nimero de hospitais. 5

Aumento do nimero de vagas nas escolas. 7

Aumento da frota de carros. 3

Aumento do niumero de comércios. 1

Consequéncias negativas

Aumento da poluicdo ambiental. 6

Crescimento da violéncia. 17

Aumento do nimero de acidentes de transito. 5

Crescimento do numero de casos de doencas. 1

Aumento do consumo. 1

Crescimento do numero de prédios e reducdo do nimero de casas. 1
Excesso do uso da tecnologia. 1

Falta de infraestrutura nas estradas. 1

Reducdo do numero de areas verdes da cidade. 9

Aumento do prec¢o das mercadorias. 1

2. Na época em que se passou a narrativa (provavelmente no final do século XIX ou
inicio do século XX), as pessoas mais simples procuravam curandeiras porque nao
tinham acesso aos poucos médicos que existiam na cidade. Pense: Por que isso

acontecia?

®0 guantitativo de respostas nao corresponde fidedignamente ao nimero de alunos presentes neste
dia (27 alunos), visto que a maioria elencou mais de uma consequéncia positiva e negativa.
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Porque essas pessoas tinham poucas condi¢des financeiras, por isso havia muitas
dificuldades para pagar pelos servicos médicos. 22

Porque essas pessoas preferiam as benzedeiras. 1

Porque essas pessoas acreditavam estar enfeiticadas. 1

Porque havia poucos médicos na época. 2

N&o respondeu. 1

E muito diferente do que acontece hoje com a populacdo de baixa renda?

SIM-4

NAO - 10

NAO CONSEGUIU JUSTIFICAR - 13

3. Quais* os possiveis riscos de ser atendido por pessoas que ndo eram
profissionais da medicina?

As pessoas poderiam tratar o caso como uma maldicdo e ndo como doenca. 1
Morrer por infec¢des ou por complicacdes da doenca. 23

Erro devido a falta de qualificacdo das pessoas que realizavam os atendimentos. 7
N&o haver cura da doenca ou melhora dos sintomas. 1

N&o havia riscos. 1

Contrastando com os resultados da “conexao texto-leitor” e “conexao texto-
texto”, observamos maior facilidade da turma na realizacdo da “conexao texto-
mundo” ao tracar um paralelo entre os eventos da narrativa “A Mae D’Agua do
Igarapé de Sao Joaquim” e a realidade da sociedade belenense contemporanea,
relacionando comparativamente os dois momentos sdcio-historicos que se referiam
a Belém provinciana em oposicdo a Belém metropole da Amazonia, no auge da pos-
modernidade.

Atribuimos, portanto, a mediacdo de leitura utilizando as questbes
norteadoras, um desempenho® satisfatério da turma ao inter-relacionar o conto e a

realidade social de duas épocas tao distantes e diferenciadas.

9 0 nimero de respostas a essa questéo ultrapassou o quantitativo de presentes em razao de varios
alunos darem mais de uma justificativa.

*® Embora, infelizmente, esse recurso n&o faca parte da realidade da maioria das escolas publicas
brasileiras, ndo podemos deixar de destacar o auxilio do equipamento datashow, o qual proporcionou
a visualizagcdo das imagens da Belém antiga e da atual favorecendo o entendimento dos alunos
acerca do contexto histérico e social da cidade nos séculos XIX, XX e XXI.
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Encontro 5

Inicialmente, mostramos aos alunos duas capas®' diferentes do livro Contos
Amazodnicos e perguntamos a eles o que estavam visualizando em cada uma.
Alguns responderam boto, outros, jacaré, cisne, garca, mas nao identificaram a
imagem de uma cobra nem de um ribeirinho em uma embarcacdo desenhados em
uma das capas.

Apoés esse primeiro momento, fizemos um breve comentario sobre o escritor
Inglés de Sousa e a temética de suas obras. Na sequéncia, exibimos um video® de
2 minutos, o qual mostrava apenas o passaro Acauad cantando na mata para que 0s
alunos pudessem levantar hip6teses preliminares acerca do enredo do conto
“‘Acaud” a partir do titulo bem como das capas do livro supracitado que foram
mostradas no comeco da aula. Ademais, o video seria usado como estratégia de
motivagao para a leitura do conto.

Ao final da exibi¢do do video, fizemos um breve comentario sobre o passaro;
além disso, perguntamos aos alunos qual a opinido deles acerca do que haviam
assistido. Alguns disseram que o video era “chato”, outros, que era irritante, porém
alguns consideraram o video engracado e certos alunos supuseram que 0 passaro
estaria se comunicando. Ap0s isso, perguntamos sobre o que imaginavam que a
narrativa trataria. Nessa hora, alguns estudantes levantaram as maos para
responder e, na sequéncia de quem havia se manifestado primeiro, selecionei cinco

alunos, os quais denominei “aluno 17, “aluno 2

M L ]

, “aluno 37, “aluno 4” e “aluno 5”.
Com o intuito de registrar as hipéteses levantadas, colamos uma cartolina no
qguadro e fomos anotando as respostas, conforme podemos verificar na imagem a

seqguir.

°L As imagens relativas as capas da obra Contos Amazdnicos encontram-se nos Anexos.
5 Disponivel no YouTube em https://youtu.be/NYj-h-wo4lY.


https://youtu.be/NYj-h-w94IY
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Figura 7 — Cartolina
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Finalizado o momento inicial de motivacao, realizamos a leitura em voz alta
do paragrafo 1° ao 15° do conto “Acaud”. Nos trechos de maior suspense, liamos
marcando mais a leitura, elevando a voz, enquanto que em outros trechos liamos de
forma mais suave.

Ao lermos o trecho que narrava 0 aparecimento da cobra grande, a noite, no
meio da floresta, a maior parte dos alunos nos olhou demonstrando medo,
parecendo assustados, alguns riam nervosamente, se remexiam nas cadeiras,
parecendo ndo entender o porqué de aumentarmos o volume da voz.

Quando pausamos a leitura no 15° paragrafo, alguns discentes reclamaram
exclamando “Ah...” Aproveitamos, entdo, para perguntar se haviam sentido medo.
Nessa hora, certos alunos afirmaram que sim, outros que ndo e alguns disseram ter
sentido apenas um pouco de medo.

ApoOs voltarmos do intervalo, primeiramente rememoramos o inicio da
narrativa contextualizando a historia e mediando as falas dos alunos com perguntas
introdutdrias como “O que havia acontecido na vida do capitdo antes de ele sair para
cacar?”, “Onde ele morava?”, “Ele cacava por qual motivo?”, “Com quem ele
morava?”.

Assim, por meio de nossa mediacdo, os estudantes foram falando acerca dos

primeiros acontecimentos da trama.
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Depois desse primeiro momento, exibimos os slides 1 e 2 sobre as
estratégias para a realizacdo de perguntas ao texto e inferéncias, de acordo como

confirmamos por meio das imagens abaixo.

Figura 8 — Slide 1

“Perdida a calma habituval de velho cacador,
Jerénimo Ferreira transviou-se e sé conseguiu
chegar as vizinhancas da vila quando ja era noite
fechada” (2°p— p. 52).

E normal alguém perder-se proximo a sua casa? O
que teria acontecido para que o capitdose
perdesse? P1

“Também quem |lhe mandara sair & caga
em sexta-feira?” (5°p — p. §3).
Por que o narrador falou assim da sexta-
feira? P2

Figura 9 — Slide 2

“Perdida a calma habituval de velho cacador,
Jerdnimo Ferreira fransviou-se e sé conseguiu
chegar as vizinhancas da vila quando ja era noite
fechada™ (2°p — p. 52).

E normal alguém perder-se préximo a sua casa? O
que teria acontecido para que o capitdo se
perdesse? P1

Ndeo € normal. Talvez ele tenha sido

encantado por algum ser da floresta, por
isso se confundiu no caminho. 11

Figura 10 — Slide 3

“Com a queda, espantou um grande
passaro escuro que ali parecia pousado,
e que voou cantando:

- Acaua, acaua!” (13° -p.54)

Por que foium “grande passaro
escuro” quevoou quando o capitao
caiu e nao outro passaro qualquer? P3
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Explicamos aos alunos, mostrando os exemplos dos slides, o que eram as
perguntas feitas ao texto, as inferéncias e como deveriam elabora-las.

Desse modo, os agrupamos em duplas e trios a fim de que, no
compartilhamento de ideias com os colegas, pudessem formular perguntas e fazer
inferéncias. Em seguida, entregamos duas folhas: uma de perguntas ao texto e outra
de inferéncias com seis espacos para perguntas e inferéncias cada.

A turma iniciou a atividade em classe, mas, em virtude do término do tempo
da aula, recomendamos aos discentes que concluissem a atividade em casa e que a
mesma fosse entregue na aula posterior na qual também ocorreria a socializagcédo
das ideias com a turma.

Observamos que grande parte da turma apresentou dificuldades para
entender o que deveriam fazer na atividade, por isso precisamos explicar por mais

de uma vez.

Encontro 6

Entregamos aos alunos, individualmente, uma folha A4 para a estratégia da
visualizacdo, mas antes pedimos as equipes que socializassem com o restante da
turma as perguntas e inferéncias que haviam comecado a fazer na aula anterior.
Percebemos, nesse momento, certa resisténcia de alguns alunos, porém explicamos
a importancia de se compartilhar nossas experiéncias de leitura.

Cada grupo, entdo, comecou a ler e justificar suas perguntas e inferéncias.
Em seguida, conversamos com a turma sobre a adequacdo ou ndo do que as
equipes haviam escrito ou falado. Haviam sido formadas onze duplas e dois trios
(um aluno fez a atividade individualmente), no entanto, apenas alguns grupos
haviam conseguido realizar a atividade escrita, sendo que alguns deles ndo a
concluiram totalmente e outros nédo a fizeram.

A outra metade da turma, embora néo tenha entregado as folhas manuscritas
alegando esquecimento ou nao ter entendido a atividade, interagiu oralmente.

Atribuimos a néo realizacdo por metade da turma da atividade escrita a
dificuldade de entendimento do que significa fazer perguntas ao texto e inferéncias
no decorrer da leitura e ao fato de os discentes terem realizado parte da atividade
em casa. Tal situagao ocorreu apesar de termos explicado e exemplificado essa
estratégia na aula anterior utilizando os slides que serviram como “norte” aos alunos.

Como sabemos, a partir da experiéncia docente, certos procedimentos Sao
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aprendidos por um processo de acumulagdo, exemplificacdo, testemunho de varias
tentativas, erros e acertos dos colegas.

Embora tenham acontecido as adversidades relatadas, consideramos que o
ensino da estratégia de levantamento de hipoteses, realizacdo de perguntas ao texto
e inferéncias atingiu seu objetivo satisfatoriamente, posto que, ao longo da
socializacéo das respostas pelas duplas, os alunos comecaram a desenvolver maior
percepcao acerca do que fora lido, comecando a enxergar o que se encontrava nas
linhas e também entrelinhas do texto. Além disso, os alunos que estavam com maior
dificuldade de compreenséo comecgaram a melhorar seu entendimento.

A seguir, apresentamos uma amostra> de perguntas e inferéncias elaboradas
por um trio e por trés duplas® que fizeram a atividade manuscrita e, posteriormente,
por alunos que ndo haviam conseguido fazé-la, mas que participaram oralmente no

momento da socializag&o.

Figura 11 — D1 - P3
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> Em razdo da extensa quantidade de dados, preferimos apresentar somente uma amostra de

perguntas e inferéncias realizadas por trés duplas e um trio, por escrito, além de colocacdes feitas

oralmente por alguns alunos que ndo entregaram a atividade manuscrita, mas que foram transcritas
or nés neste trabalho.

* Para fins de identificacdo, denominamos as duplas como D1, D2, D3 e o trio como T1. Em relacéo

as perguntas e inferéncias, usaremos as iniciais P e I. Logo, as siglas serdo D1-P3, D1-13 e assim

sucessivamente.
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Como se nota nas imagens, a D1 realizou um questionamento pertinente na
P3: “Um paragrafo acima fala que isso acontece as 7 horas da tarde. Mas porque
todos se recolnem?” Esta pergunta nos leva a entender que a dupla percebeu o fato
incomum de todos os moradores se trancarem em casa tdo cedo sentindo terror,
conforme relata o conto. Ao ler o trecho, a dupla inferiu que os moradores poderiam
temer acontecimentos sobrenaturais no local. Inclusive, uma das componentes da
dupla justificou no momento da discussédo: “Porque, normalmente, as assombragdes
aparecem mais na floresta”.

A D2 formulou uma pergunta que contemplou o questionamento inicial de
outros alunos da turma, no momento do levantamento de hipéteses, durante o
encontro 5, pois alguns afirmaram ter imaginado que a trama se desenrolaria mais
em torno da figura do passaro.

Além disso, a maioria dos discentes ndo conseguiu tracar uma relacédo entre
aguele e a cobra grande — apenas a D2 fez um paralelo entre os eventos
(aparecimento da cobra e o canto do Acaud), conforme vemos na P1 da D2: “Se a
historia € sobre o passaro Acaua por que aparece uma cobra?”. A inferéncia feita
pela dupla foi: “provavelmente o passaro estava la para avisalo sobre a tal cobra”.

Na formulacdo desta inferéncia, percebemos que a informacdo de que o
passaro Acaua seria responsavel por “avisar’ ou “anunciar’ infortunios iminentes
possivelmente se deva a exibicdo do video sobre o passaro, no encontro 5, o qual
serviu como motivacdo a leitura dos paragrafos iniciais do conto, munindo a turma
de alguns conhecimentos prévios a leitura do texto.

A D3 levantou um questionamento compartilhado por outras duplas,
independentemente de estas terem realizado ou néo a atividade escrita. A pergunta
foi: “Por que ele nao deixou a crianga com os visinhos?”. Ao contrario dos demais
grupos analisados na amostra, este nao atingiu totalmente o objetivo de realizar uma

inferéncia sobre o trecho que desencadeou o questionamento.
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Embora a pergunta tenha sido adequada, a inferéncia® feita pela dupla
mostrou-se incoerente quando relacionada ao questionamento®®: “Talves os
barulhos eram o passaro acaué o principal do texto”. Tal assertiva deixou clara uma
compreensao peculiar do que seria realizar uma inferéncia relacionada a um trecho
especifico, o qual suscitou uma indagacdo. Quanto a resposta da dupla, parece-nos
claro que a “inferéncia” feita pela mesma assemelha-se mais a uma hipétese®”.

No momento da socializacdo, perguntamos a D3 se a mesma havia feito
alguma inferéncia (visto que nos ainda ndo tivéramos acesso as folhas com as
respostas). As alunas nada disseram, apesar de terem respondido por escrito.
Nessa hora, entdo, outros alunos solicitaram a palavra e tentaram elaborar
inferéncias sobre o questionamento da D3. Vejamos:

A16°® — “Porque ele ndo se dava com ninguém”.

Al5 — “De repente, ele ndo confiava nas pessoas. Podiam até levar a
menina...”

A24 — “Ele nao tinha uma pessoa de confianca”.

A18 — “Ele nao tinha dinheiro pra pagar ninguém pra ficar com a filha dele”.

Consideramos bastante produtiva a participacdo oral dos demais alunos que
nao haviam realizado a atividade escrita, no entanto observamos que as falas
demonstraram, na verdade, ndo a realizagdo de inferéncias, e sim levantamento de
hipéteses relacionadas ao trecho que gerara a pergunta e que se referia ao motivo
de o capitdo Jerébnimo ter deixado a filha, Aninha, sozinha em casa, uma vez que a
menina tinha na época apenas dois anos de idade.

O conto nos da a informacéo de que a esposa do capitdo havia falecido e, por
esse motivo, ele havia sido deixado sozinho com a filha pequena. Nao héa até o final
da narrativa nenhum indicativo de que outras personagens residissem na casa do
capitdo a ndo ser, posteriormente, a menina Vitdria que fora adotada por ele. Da
mesma forma, o texto nado traz indicios de que Jerénimo Ferreira ndo fosse alguém
sociavel como cogitaram A16, A15 e A24 nem de que este vivesse com dificuldades

financeiras, conforme insinuou A18. Ao contrario, mais adiante, no paragrafo 37 (que

°° Conceituamos “inferéncia” como uma percepcdo do leitor referente a aspectos ndo claramente
explicitos no texto, subentendidos, porém compreensiveis gracas ao contexto ou aos conhecimentos
révios do leitor.
® “Por que ele nao deixou a crianga com 0s visinhos?”.
" Podemos considerar como “hipoteses” as conjecturas realizadas pelo leitor antes e durante a
leitura acerca dos eventos ocorridos no texto os quais serdo ou ndo confirmados ao longo da
Esrog_re_s_séo da leitura ou ao seu término.
A inicial A refere-se a aluno.
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ainda ndo havia sido lido pela turma até entdo), o narrador declara que o capitédo era
um homem abastado.

Ampliando a discussdo, mais alguns alunos que, inicialmente, ndo haviam
conseguido escrever se posicionaram fazendo perguntas e inferéncias como
constatamos na sequéncia:

A30 — P — “Por que o capitdo Ferreira tinha saido pra cacar?” / | — “Tinha
acabado a comida na casa dele”.

Al6 — P — “Por que as ruas de Faro eram tdo vazias?”/ A11 — | — “Porque eles
tinham medo de andar por I1&”.

Quanto a pergunta feita por A30, chegamos a conclusdo de que esta néo
chega a provocar uma inferéncia, pois a “resposta” esta explicita no1° paragrafo do
conto: “O capitdao Jerénimo Ferreira, morador da antiga vila de S&o Joao Batista de
Faro, voltava de uma cacada a que fora para distrair-se do profundo pesar causado
pela morte da mulher”. De qualquer forma, perguntas ao texto tanto revelam dados
inferenciais quanto confirmam informacdes explicitas.

No que tange a pergunta de Al6 e a inferéncia realizada por Al1l, podemos
considera-las adequadas, em razdo de o segundo aluno ter inferido que os
moradores da vila de Faro temiam andar pelas ruas desertas do local. Tal inferéncia
€ autorizada pelo texto, posto que o narrador, no 3° e 4° paragrafos, declara que os
moradores evitavam sair as ruas durante o dia e, principalmente, a noite e
recolhiam-se cedo. Em relacdo a inferéncia formulada por All, esta também poderia
ser elaborada na forma de pergunta ao texto, visto que o0 conto ndo esclarece a
razdo do aparente medo dos moradores da vila de Faro quando se aproximava a
noite.

Ao comentarmos a inferéncia feita pelo aluno mencionado no paragrafo
anterior, questionamos por qual motivo os moradores demonstravam tanto medo de
sair pelas ruas do povoado. Nesse momento, A16 respondeu: “Podia ser sexta-feira
13”, entdo devolvemos a pergunta: “Mas o que tem a ver a sexta-feira 13 com o
medo deles?”. Acrescentamos, assim, que o trecho em questdo nao se referia
apenas a sexta-feira 13, mas as ruas “sempre desertas” (paragrafo 3°, grifo nosso)
do povoado. Em seguida, outra aluna (D18) disse que os moradores tinham medo
porque ouviam o canto do Acaud. Desse modo, aproveitamos a fala da aluna e
perguntamos a turma se essa informacdo estava escrita no texto ou se este dava a

entender o que a aluna havia afirmado. A turma, entdo, respondeu negativamente as
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duas opc¢des. Em seguida, dissemos aos alunos que é importante distinguir aquilo
que esta concretamente escrito no texto, 0 que ndo esta explicito, mas que as pistas
permitem inferir e o que ndo esta ali, mas é trazido para a interpretacéo
exclusivamente por nds, por nosso conhecimento de mundo, nossas experiéncias,
outros textos que lemos. Ha o que imaginarmos acerca do que o texto vai tratar, o
levantamento de hipoteses, que deve ser sempre confrontado com as informacdes,
pistas concretas da obra.

Em relagdo a pergunta feita por A16 (“Por que as ruas de Faro eram tao
vazias?”’) a qual gerou uma boa discussdo em classe, o T4 elaborou pergunta
semelhante: “Por que as Ruas eram deserta?”. A inferéncia feita pelo trio foi: “Por
gue Nesse tempo era uma Vilar dentro de um Bosque e Morava pocas pessoas’.

Quanto a pergunta do trio, a consideramos adequada e a inferéncia, apesar
de se diferenciar daquela realizada por A11 (“Porque eles tinham medo de andar por
1a”), & aceitavel, ja que o narrador descreve Faro, no 3° paragrafo, como um
povoado ‘“triste e abandonado”, portanto infere-se que o povoado era pouco
habitado.

Ao concluirmos o primeiro momento de socializagdo, exibimos parte de um
video® de uma encenagdo do conto “Acaud” até o trecho em que capitdo Jerdnimo
avista um bebé dentro de uma canoa.

ApoOs o video, fizemos a leitura em voz alta do 16° ao 29° paragrafos. Quando
paramos a leitura, alguns alunos reclamaram, mas disse-lhes que iriamos prosseguir
na aula seguinte. No mesmo instante, um deles perguntou pela continuacdo do
video, no entanto repetimos a resposta anterior.

Nessa hora, pedimos a eles para que pegassem lapis ou caneta e a folha A4,
fechassem os olhos e ouvissem pela segunda vez a leitura do trecho lido
anteriormente a fim de imaginar as cenas descritas como se estivessem observando
tudo de perto. Percebemos que, em principio, os alunos estranharam a solicitacédo
para fechar os olhos, porém depois obedeceram ao nosso comando.

Curiosamente, ao final da leitura, uma aluna nos questionou se as
personagens Aninha e Vitéria estariam vivas até hoje. Nessa ocasido, questionamos
a turma se a narrativa apresentava fatos reais ou se 0s eventos eram apenas ficcao

e, em coro, 0s alunos responderam gue a histéria ndo era real. Explicamos, entéo, a

% Este video, de 7 min.32s., foi produzido no ano de 2012 e encontra-se disponivel no endereco
eletrénico https://youtu.be/Z-ZsYuJl6uU.


https://youtu.be/Z-ZsYuJl6uU
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diferenca entre as narrativas orais que haviam sido coletadas por pesquisadores e
compiladas em livros e as narrativas criadas por um escritor com personagens e
acoes ficcionais.

Ap6s esse esclarecimento, solicitamos aos alunos® que, primeiramente,
resumissem em uma palavra ou numa pequena frase (escrevendo-as na folha) o
gue sentiram ao ouvir a leitura desse trecho e depois desenhassem na mesma folha
as imagens que vieram a mente sobre as cenas do trecho lido.

Ao final, pedimos a eles que colassem as folhas de desenho em um mural
feito com papel 40kg e que justificassem para 0s colegas as razées do sentimento
escrito no papel assim como o significado da gravura.

Observamos que a maioria dos alunos ficou sensibilizada com o sofrimento
da personagem Aninha e retratou isso por meio do desenho.

Ao explicarem o porqué das imagens visualizadas, ajudamos os alunos a
perceberem a importancia dos pequenos detalhes do desenho e a riqueza dos
significados expressos por ele.

Dentre os sentimentos expressos pelos alunos® na folha, elencamos:

indignacgéao 1

raiva 2

curiosidade 4

pena 5

medo 7

tristeza 5

desconforto 1

suspense 2

“Eu ficava olhando na janela da minha casa para a casa das meninas”®® 1

A maioria dos alunos desenhou a personagem Aninha com a boca voltada
para baixo indicando tristeza; Vitéria olhando fixamente para Aninha ou discutindo

com o pai ou o capitdo as margens do rio pegando o bebé no colo.

® Na turma, h&a um aluno com deficiéncia visual, por isso, no momento do desenho, pedimos a ele
para que descrevesse em detalhes a cena que havia imaginado a fim de que nds pudéssemos
desenhar para ele, uma vez que este necessita de um escriba para a realizagdo das atividades.
Porém, apesar de a escola disponibilizar uma auxiliar, a qual faz a fungdo supracitada, neste dia,
devido a auséncia da mesma, fizemos o desenho e escrevemos auxiliando o aluno na atividade
requerida.

® Neste dia, ndo houve alunos ausentes, porém 3 ndo entregaram o desenho.

6 Apenas uma aluna néo citou algum sentimento, mas optou por imaginar uma acao.
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No que diz respeito a palavra que sintetizava o sentimento de cada um, a
maioria dos alunos escreveu ter sentido medo de Vitdria ou da cobra e, em segundo

lugar, tristeza devido aos sofrimentos de Aninha, além de pena desta ou do capitéo.

Encontro 7

Iniciamos a aula lendo mais um trecho do conto, do 30° ao 51° paragrafo.
Apos, pedimos para que os alunos dissessem quais hipoteses que, embora tenham
sido levantadas antes da leitura ou no inicio dela, ndo se confirmaram. Alguns
afirmaram ter pensado que a narrativa falaria mais sobre o passaro Acaua. Depois,
um deles perguntou se Vitoria poderia ser a cobra. Dissemos a turma que era
natural do processo levantar muitas hipéteses e que, no decorrer da leitura ou ao
final dela, algumas se confirmam, outras nao.

Outros alunos declararam ter imaginado que n&o surgiria a personagem
Vitéria na trama; alguns, que Vitéria e Aninha seriam amigas; que algo ruim
aconteceria com Vitoria; que se falaria mais sobre a esposa do capitdo ou que este
iria casar-se novamente.

O encontro encerrou com essa discussao acerca de hipoteses e confirmacdes

Encontro 8

Antes de retomarmos a leitura, comentamos sobre as relacées que fazemos
ao ler um texto quando, as vezes, lembramos de outros textos que lemos, de
histérias que ouvimos, de um filme ou associamos o que lemos a situa¢des da nossa
vida ou da realidade social, por exemplo. Destacamos também a importancia de se
criar imagens no momento da leitura, ou seja, de imaginar as cenas gque estamos
lendo a fim de facilitar a compreensdo do texto. Nesse momento, chamamos
atencdo para as proprias experiéncias que tivemos em sala, durante a leitura das
narrativas.

Ap6s esse breve comentario, relemos® do 30° paragrafo ao 51°, depois lemos
0 52° e, em seguida, pausamos a leitura por um momento para que os alunos
falassem sobre as inferéncias e confirmacgdes de hipoteses realizadas acerca do que

haviam lido até entao.

®% Decidimos repetir a leitura dos paragrafos 30° ao 51° em virtude de alguns alunos terem faltado a
aula anterior.
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Como provocagao a turma, citamos o 47° paragrafo, o qual diz que “a
agitacdo de Vitoria era extrema” e perguntamos aos alunos o motivo desse
comportamento da personagem.

Dessarte, os alunos inferiram que a garota estaria assim por causa do
casamento de Aninha. Questionamos, entdo, se Vitdria queria que Aninha se
casasse. A turma respondeu que ndo. Como continuacdo, indagamos o porqué de
Vitoria ndo ter aceitado o casamento da irma.

A partir desse momento, os alunos comecaram a formular as seguintes
respostas: “Vitéria queria casar-se primeiro do que Aninha”; “Talvez Vitdria quisesse
se casar com Ribeirinho, o noivo da irma”; “Talvez Vitoria quisesse se vingar do
capitdo Jerbnimo, pois ele poderia ter feito algo ruim com ela”.

ApoOs as trés primeiras falas, ressaltamos novamente a importancia de
ancorar nossas respostas no que o texto evidencia. Assim, perguntamos aos alunos
se o conto dava a entender que o pai havia feito algum mal & Vitéria, porém os
alunos negaram. Em seguida, um aluno verbalizou uma inferéncia feita por ele: caso
Aninha se casasse, ficaria livre do encantamento feito por Vitéria contra ela.

Questionamos se alguém concordava com o colega e a maioria da turma
levantou as maos. Em razéo disso, perguntamos se esta informacéo estava escrita
no texto e por que a turma imaginava isso. Assim, muitos disseram que essa
informacéo ndo estava escrita, no entanto um aluno comentou que Aninha quando
crianca era robusta, mas que, depois de Vitoria entrar na trama, aquela foi ficando
“‘desnutrida”.

Outro discente comentou, ao final, que talvez Vitéria fosse a cobra que
estivesse sugando as energias de Aninha.

Dissemos, entdo, que sO saberiamos se todas essas ideias se confirmariam
apos concluirmos a leitura do conto.

Depois dessa pausa para as consideracdes intermediarias, voltamos a leitura
em voz alta do texto até o ultimo paragrafo (71°).

Na volta, apos o intervalo, depois de concluida a leitura, reiniciamos a aula
comentando acerca das diferencas entre hipoteses e inferéncias, uma vez que
percebemos que alguns alunos ainda estavam confundindo uma e outra.

Em seguida, rememoramos a narrativa juntamente com os alunos e, quando

pY

falamos da cena final, na qual Vitéria aparece a porta da igreja, alguns fizeram
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relacéo entre os cabelos “de cobra” desta personagem e os cabelos da personagem
da mitologia grega, Medusa.

Dessa forma, dissemos a eles que naquele momento, ao final da leitura,
podiamos observar a confirmacdo de algumas hipdteses iniciais bem como de
algumas inferéncias realizadas pela turma, porém de outras, néo.

Comentamos, assim, sobre a pressuposicdo® feita por um dos alunos antes
do término da leitura, o qual afirmou que Vitdria seria uma cobra. Em seguida,
perguntamos se essa ideia se confirmara e a turma respondeu positivamente.
Inclusive, comentamos que no 11° paragrafo o narrador diz que os barulhos terriveis
escutados pelo capitdo Jerdnimo na floresta eram os lamentos da cobra grande a
qual estava em “laborioso parto”. Curiosamente, apds essa cena o homem
encontrou a menina Vitoria dentro da embarcacéao.

Na sequéncia, rememoramos outras personagens das demais narrativas lidas
anteriormente, durante a mediacdo de leitura, posto que algumas eram seres
humanos encantados em cobra.

Depois desses primeiros comentarios, indagamos aos alunos quais hipéteses
iniciais ndo haviam se confirmado. Um deles, entdo, disse ter pensado que Aninha
morreria, 0 que nao se confirmou. Houve, ainda, discordancia sobre a compreenséo
do desfecho do conto. Alguns concluiram que Aninha havia enlouquecido e outros
que ela havia “virado” Acaua. Houve discussdo sobre o ponto. Perguntamos que
indicios levaram a interpretar a narrativa de uma forma ou de outra, voltamos ao
texto, ouvimos os argumentos e, no final, a turma chegou a um consenso de que ela
havia sido encantada por Vitéria com a sina de se tornar Acaua.

Como se nota, ndo foi necessaria nossa intervencéo para oferecer respostas
prontas, apenas para estimular o debate entre os leitores para que eles mesmos
confirmassem ou nédo suas percepcdes acerca do conto.

Finalizados os comentarios, concluimos a aula exibindo o ultimo trecho do

video iniciado no encontro 6.

64 Suposigao levantada pelo leitor diante de uma “pista” explicita no texto a qual o leva a presumir
alguns fatos.



121

Encontro 9%

A aula foi iniciada com a exibicdo de um video® narrando a lenda da Cobra
Grande, no qual também havia uma interpretacdo da musica Cobra Grande, do
maestro Waldemar Henrique.

Posteriormente, entregamos uma folha para cada dupla ou trio a fim de que
pudessem aplicar a estratégia da sumarizacdo obedecendo ao seguinte comando:
“Agora que vocé ja finalizou a leitura de ‘Acau@’, resuma em uma pequena frase a
ideia mais importante de cada bloco de paragrafos. Cite também um evento que
ndo seja importante em cada parte”. Assim, dividimos os blocos de paragrafos do
30° ao 34° (bloco 1), 35° ao 36° (bloco 2), 37° ao 46°(bloco 3), 47° ao 49° (bloco 4),
50° ao 53° (bloco 5), 54° ao 67° (bloco 6), 68° ao 71° (bloco 7).

No momento da realizacdo da atividade, uma das duplas imaginou que
deveria fazer perguntas ao texto. Em razdo disso, orientamos a mesma a reler cada
bloco de paragrafos e escrever, usando as proprias palavras, qual o acontecimento
mais importante de cada bloco. Outros alunos apresentaram um pouco de
dificuldade quanto ao vocabulario, no entanto demos exemplos praticos usando os
mesmos termos desconhecidos para os discentes a fim de que estes inferissem o
sentido de cada palavra e a compreenséo do trecho lido pudesse ser facilitada.

Ao final da atividade, pedimos as duplas e aos trios que socializassem suas
respostas com a turma.

Para maior entendimento e com o intuito de tracar um norte a fim de avaliar a
sumarizacao de cada bloco de paragrafos realizada pelos alunos, organizamos uma
“‘grade” de respostas possiveis, mas nao exclusivas, um “gabarito” que listou os

eventos mais importantes de cada bloco, conforme veremos a seguir:

30° ao 34° paragrafos (bloco 1)
Aninha foi pedida em casamento pelo fazendeiro do Salé. A jovem aceitou,
em principio, no entanto logo desistiu de casar-se sem nenhuma justificativa.

35° ao 36° paragrafos (bloco 2)

®® Estavam presentes trinta alunos nesse dia.

® video de 3 min.23s. disponivel no YouTube no endereco: https://youtube/57jjAb-TP90, o qual traz a
musica de Waldemar Henrique interpretada por André Campelo e Vagner Rosafa no Espetaculo
Musical e Audiovisual Lendas Indigenas e Afro-brasileiras para canto e piano, com animacdes de
Suryara Bernardi, Virgilio Vasconcelos e Jovan de Melo, além de narragdo realizada por Danilo
Alencar.


https://youtube/57jjAb-TP90
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A doencga de Aninha se agravou, por iSso a vizinhanga pensou que a menina
estivesse enfeiticada.

37° ao 46° paragrafos (bloco 3)

O coletor (Ribeirinho) pediu Aninha em casamento, a mocga aceitou o convite,
mas depois desistiu e 0 pai a obrigou a casar-se.

47° ao 49° paragrafos (bloco 4)

Vitdria ficou agitada e estranha apds o anuncio do casamento da irma e parou
de falar com a familia.

50° ao 53° paragrafos (bloco 5)

Todos foram a igreja para acompanhar a cerimonia, porém Vitoria ndo havia
comparecido ao local até aquele momento para surpresa de todos.

54° ao 67° paragrafos (bloco 6)

No instante em que Aninha iria dizer “sim” ao noivo, Vitdria chegou a igreja
com aspecto de cobra desaparecendo em seguida. Nesse momento, aquela caiu no
chéao, chorando, tendo convulsdes e gritando repetidamente “Acaua!”.

68° ao 71° paragrafos (bloco 7)

O péassaro Acaua comecou a cantar no telhado da igreja enquanto Aninha se
debatia no chéo, imitando-o.

A seguir, podemos verificar o resultado relativo as respostas dadas pelos
alunos. Chamamos, aqui, de adequadas, respostas que contemplam os eventos de
maior destaque em cada bloco de paragrafos; inadequadas, aquelas que
apresentam acdes de pouca relevancia em cada trecho; incompletas, as que nao
conseguem sintetizar na totalidade a ideia principal do bloco e em branco, quando

ndo houve resposta.
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Quadro 15 — Resultados das respostas

BLOCOS DO RESPOSTAS

TEXTO

(paragrafos) | ADEQUADA |INADEQUADA |INCOMPLETA |EM BRANCO
1: 30° a0 34° 20 10 - -

2: 35° a0 36° 24 06 - -

3: 37° a0 46° 16 06 08 -

4: 47° a0 49° 26 02 - 02

5: 50° a0 53° 18 02 08 02

6: 54° a0 67° - 04 21 05
7:68° a0 71° 17 04 02 07

Ao observarmos os resultados relacionados a sumarizacao de cada bloco de
paragrafos destacando os eventos mais importantes do conto, verificamos que nos
blocos 1, 2, 3, 4, 5 e 7 o nUmero de respostas adequadas foi maior do que a soma
das respostas inadequadas, incompletas e em branco, porém no bloco 6 ndo houve
resposta adequada, visto que o0 numero de respostas incompletas foi bastante
elevado (21) ultrapassando o numero de respostas em branco (5) e de respostas
inadequadas (4).

Por conseguinte, podemos afirmar que, majoritariamente, a turma obteve
resultado satisfatério no que diz respeito a habilidade de destacar os trechos
principais de uma narrativa, com dificuldades®’ apenas em um trecho.

Observamos, ainda, que eventos considerados de “menor importancia”,
secundarios para a narrativa também foram mencionados pelos estudantes, como

detalhado em seguida:

®" pudemos observar, ao analisarmos as respostas dos alunos referentes ao bloco 6, que estes,
provavelmente, encontraram maior nivel de dificuldade para sumarizar as ideias deste trecho em
razao de havermos solicitado que os discentes resumissem “em uma pequena frase” a ideia mais
importante de cada bloco de paragrafos. Como, neste caso, o bloco era constituido por 14 paragrafos
(o maior trecho) é compreensivel a dificuldade dos alunos para resumir em apenas uma frase os
eventos mais relevantes.
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Bloco 1: 30° a 34° paragrafos

EVENTO Numero
de alunos
O trecho em que o capitdo Jerdnimo fumava seu cigarro. 11
A promessa de vinganca do fazendeiro do Salé. 05
O retorno do fazendeiro do Salé para sua terra. 08
Outras respostas®. 06
N&o responderam. -
Bloco 2: 35° a 36° paragrafos
EVENTO Ndmero
de alunos
Os comentérios sobre a doenca de Aninha. 28
Outras respostas. 02
N&o responderam. -
Bloco 3: 37° a 46° paragrafos
Numero
EVENTO de
alunos
Aninha ter se trancado no quarto. 12
Outras respostas. 16
N&o responderam. 02

® Consideramos “outras respostas” aquelas que tiveram apenas uma ocorréncia podendo ou nio
incluir as inadequadas. Sendo assim, descrevemos de modo explicito no quadro tdo somente as

respostas adequadas e inadequadas com mais de uma ocorréncia.
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Bloco 4: 47° a 49° paragrafos

EVENTO IlEse
de alunos

Vitéria ter deixado de falar com todos da casa. 08

Vitéria entrar no quarto e sair dele a todo momento. 16

Outras respostas. 02

N&o responderam. 04

Bloco 5: 50° a 53° paragrafos
EVENTO NUumero
de alunos

O trecho que fala sobre o inicio da cerimonia. 04

O fato de Aninha parecer aliviada e contente em razdo da auséncia da| 06
irma.

O fato de Vitéria ndo ter comparecido ao casamento de Aninha. 05

As pessoas comentarem a auséncia de Vitdria no casamento. 05
Outras respostas. 08

N&o responderam. 02

Bloco 6: 54° a 67° paragrafos
EVENTO NImErE
de alunos

O momento em que Aninha sossegou. 09

O fato de Aninha ter chorado pela primeira vez. 03
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O fato de Aninha ter gritado e caido no chao. 05
Outras respostas. 08
N&o responderam. 05

Bloco 7: 68° a 71° paragrafos

EVENTO Numero
de alunos
O siléncio que se fez entre os convidados. 12
Todos compreenderam a desgraca acontecida com Aninha. 07
Outras respostas. 06
N&o responderam. 05

Em face desses resultados, constatamos que, nos blocos 1, 3, 5, 6 e 7, as
duplas e trios realizaram a sumarizacao de forma adequada ao identificar os trechos
de menor relevancia no enredo do conto. Nao obstante, observamos que nos blocos
2 e 4 grande parte da turma destacou eventos mais importantes da narrativa em vez
dos menos significativos.

No bloco 2, vinte e oito discentes, dos trinta presentes, citaram o0s
comentarios sobre a doenca de Aninha. Outrossim, no bloco 4, oito estudantes
destacaram o fato de Vitéria ter deixado de falar com as pessoas da casa e
dezesseis alunos declararam o trecho no qual Vitoria entrava no quarto e saia dele a
todo momento. Quanto ao bloco 4, a soma das duas respostas inadequadas foi
maior que a soma das categorias “outras respostas” e “ndo responderam?”.

Isto posto, reiteramos que, quanto as respostas do bloco 2 e 4, a maioria da
turma equivocou-se®® ao listar entre os eventos de menor destaque acOes de maior

significancia para o conjunto da trama.

09 Supomos que o fator determinante para o equivoco nas respostas dos alunos seja a dificuldade
que estes apresentaram para listar os eventos de menor relevancia no conto. Tal dificuldade seria
motivada pela pequena extensdo dos blocos 2 e 4, o que traria maior complexidade para que o0s
discentes listassem os eventos de menor destaque em cada trecho.
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Nos blocos 5 e 6, igualmente, observamos a ocorréncia de respostas
inadequadas, porém em menor ndmero, o que consideramos digno de destaque.
Nos dois casos, a soma das respostas adequadas ultrapassa o0 quantitativo das

consideradas inadequadas.

Encontro 10

No dltimo encontro, iniciamos a aula destacando a importancia da leitura para
a vida do ser humano e o porqué de termos ensinado a utilizacdo de estratégias que
auxiliam a compreensao leitora. Aproveitamos para relacionar as afirmagbes com a
experiéncia vivida nos encontros anteriores.

Na sequéncia, relembramos os alunos sobre os elementos da narrativa
usando como exemplo o conto “Acaud”.

Em seguida, dividimos o quadro em duas colunas “Gostei’/’Nao gostei” e
solicitamos a cada aluno que dissesse do que havia gostado e do que nao havia
gostado na trama e o porqué da resposta.

Pedimos, da mesma forma, para que cada um ouvisse o colega atentamente
respeitando a ideia do outro, além disso que respondesse com autonomia ndo se
deixando influenciar pelas opinides dos demais, mas que expusesse exatamente o
gue pensava. Caso concordasse com 0 posicionamento de algum colega, deveria
justificar a razdo da concordancia. Se houvesse ideias divergentes, estas,
igualmente, deveriam ser explicadas.

A segquir, detalhamos as respostas e justificativas dadas pelos alunos.
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Quadro 16 — Respostas e justificativas

Gostaram:

- Da adocdao de Vitoéria pelo capitdo Jerbnimo porque ele demonstrou bondade ao
ajudar o bebé e também porque se fosse outra pessoa, provavelmente, nao
adotaria a crianga por desconhecer sua origem.

- Da decisao de Aninha de casar-se com o coletor (Ribeirinho), pois ela gostava
desse rapaz e porque a jovem ficaria livre de Vitoria.

- Quando o capitdo forcou Aninha a casar-se porque ele usou a autoridade de
pai.

- Da transformacéo de Vitoria em cobra, pois foi interessante.

- Da parte em que Vitéria entrava no quarto e saia dele, pois foi engracado.

- Quando Aninha desistiu de casar-se com o coletor, porque ela gostava do
primeiro pretendente, o fazendeiro do Salé.

- Do momento em que capitdo Jerbnimo caiu na mata porque se fez um clima de
suspense e terror na trama.

- Do noivado dela com o fazendeiro do Salé porque este teria falado

primeiramente com a moca, somente depois com o pai dela.

N&o gostaram:

- Do trecho final, no qual Aninha comportou-se como Acaua.

- Do fato de o capitdo perder-se na floresta, pois, por causa disso, encontrou
Vitoria.

- De Jerbnimo Ferreira ter deixado Aninha solitaria em casa a fim de sair para
cacgar.

- Do pedido de casamento do coletor (Ribeirinho), pois foi esquisito, ja que 0s
noivos ndo se conheciam e porque o rapaz procurou primeiro o pai de Aninha e
nao a mocga.

- De quando Vitoria apareceu no casamento transformada em cobra.

- Da mudanca de comportamento de Vitoria em relacdo a Aninha.

- Do fato de Vitéria ndo ter morrido no final do conto.

- Da resposta grosseira de VitOria para o pai porque a mog¢a nao o respeitava.

- Do trecho em que Vitoria ficou pressionando Aninha ao entrar no quarto e sair

dele a todo momento.
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O quadro, na verdade, serviu como ferramenta para fomentar, mais uma vez, a
discusséao sobre a narrativa, sobre elementos estruturais das narrativas em geral,
sobre as experiéncias de leitura da turma.

Avaliamos como bastante produtivo o momento do compartilhamento da
experiéncia de leitura dos alunos, uma vez que estes ndo se restringiram a expor o
que Ihes agradou ou desagradou no conto lido, mas também puderam justificar suas
posicdes por meio de argumentos. Ademais, tiveram a liberdade para comentar as
falas dos colegas, posicionando-se de modo espontaneo. Enfim, como em raras
vezes no espaco de sala de aula, ouviram-se as vozes quase sempre abafadas por
abordagens e conteudos.

Em varias oportunidades, aproveitamos o0 ensejo proporcionado pelo
comentario de algum discente para levantar questionamentos a turma sobre alguma
situacao da realidade com a qual algum evento da narrativa poderia se relacionar.

Assim, inicialmente, dois alunos disseram que gostaram da adoc¢édo de Vitoria
bem como da decisédo de Aninha de casar-se com o coletor (Ribeirinho). Apds isso,
um deles afirmou néo ter gostado de Aninha comportar-se como Acaua no fim da
trama.

Aproveitando a fala de um dos estudantes, perguntamos as meninas da turma
0 que achavam de o pai escolher o namorado para a filha assim como capitdo
Jerdnimo havia feito com Aninha.

Logo, duas alunas manifestaram-se dizendo que caso algo semelhante
acontecesse consigo se sentiriam mal e ndo aceitariam aquilo. Ap6s a fala das
garotas, um aluno comentou que se a mulher fosse bonita, casaria com ela sem
pensar. Por consequéncia, devido a esse comentario, levantamos a discussao
acerca da viabilidade do casamento motivado apenas pela questéo estética.

Propusemos, depois, o questionamento: “Sera que Aninha, no fundo, amava o
coletor ou casou-se s6 porque foi forcada pelo pai?” e o que teria levado o coletor a
escolher Aninha e nao Vitéria para casar-se. Isto posto, rapidamente, alguns alunos
responderam que Aninha ndo amava o coletor, pois sequer o conhecia.

Sendo assim, perguntamos a eles se ja tinham ouvido falar sobre como eram
0s casamentos no século XIX. Um dos alunos, entédo, disse que, nessa €poca, 0S
pais costumavam escolher o pretendente sem consultar a filha. Outro respondeu que

guando uma mulher estava gravida de um bebé do sexo feminino, o pai poderia
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“prometer” a filha a um menino, filho de algum conhecido, antes mesmo de a crianga
nascer.

Nesse momento, um dos estudantes questionou se, porventura, a moga
casasse com um homem agressivo, esta poderia separar-se dele. Comentamos que
ndo, visto que a sociedade da época seguia rigidamente as regras da lIgreja
Catodlica, por isso procurava ndo desfazer por motivo algum o casamento.

Note-se, a leitura se realizou na medida em que confluiu para a vida — a
narrativa escorre para as experiéncias de mundo, para a curiosidade sobre como é
ou foi a sociedade; o que se sabe da vida também se derramou no conto literério.

Um aluno, no inicio, declarou ndo ter gostado de o capitdo ter se perdido na
floresta porque acabou encontrando Vitoria. Apds essa fala, perguntamos a turma se
Jerbnimo Ferreira poderia ser culpabilizado por ter adotado a menina. Prontamente,
a maior parte da turma respondeu que nao; no entanto, outro discente pontuou que
se 0 capitdo nao tivesse adotado a menina de origem desconhecida nenhum mal
teria acontecido. Reforcou-se, na discussao, a legitimidade dos mdltiplos pontos de
vista sobre a narrativa — e sobre a vida.

A vista disso, alguns alunos destacaram que o capitdo havia sido encantado,
por esse motivo pegou a crianga na embarcagdo e a levou para casa. Um dos
estudantes ponderou que o personagem foi bastante corajoso por pegar um bebé
sem saber de onde este tinha vindo. Uma das alunas, entéo, refutou a fala do colega
dizendo que Vitéria, naguele momento, era apenas um bebé, por isso ndo poderia
fazer algum mal, por conseguinte Jerdbnimo ndo poderia deixa-la sozinha na
embarcacao.

Nesse instante, o mesmo aluno que falara antes da menina fez uma tréplica
dizendo que o capitdo poderia ter desconfiado de que se tratava de algo ruim, ja que
na Amazonia se ouvem muitas histérias acerca de seres encantados e também pelo
fato de o personagem ter ouvido anteriormente o gemido da cobra grande. Aqui,
temos a excelente convocacdo dos conhecimentos da cultura amazénica como
substrato para a compreensao e avaliacdo dos eventos da narrativa.

Em seguida, uma das alunas reiterou a fala da maioria da turma ao dizer que o
capitdo s6 socorreu o bebé porque fora encantado. Outra disse que se algo
semelhante acontecesse consigo pegaria o bebé, mas o ofereceria para ado¢do ou

procuraria a mée da crianga.
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Nesse momento, nos dirigimos a outro estudante perguntando sobre o que
gostara ou ndo na trama e este afirmou agradar-se de Aninha ter sido for¢cada pelo
pai a casar-se com o coletor. Segundo o aluno, o capitdo estaria certo por usar sua
autoridade sobre a filha. Assim, perguntamos a turma o que achava da atitude do
personagem Jerdnimo e se este agira acertadamente. Alguns alunos concordaram
com o colega, inclusive algumas meninas (para nossa surpresa), mas a maior parte
da turma discordou dele.

Logo, uma das meninas que apoiara a ideia do casamento forcado de Aninha
opinou dizendo que o capitdo acertara por ter punido a filha, jA que a moca estaria
brincando com os sentimentos dos rapazes por ser a segunda recusa da jovem a um
pedido de casamento. Dessa maneira, Aninha “aprenderia a licdo” e nao faria mais
aquilo. Outra aluna, entdo, disse que o capitdo quis dar uma licdo a Vitdria,
mostrando a ela que quem mandava em Aninha era ele. Porém, uma terceira
discente, demonstrando certa empatia pela personagem, disse que era preferivel
Aninha casar-se logo para ficar livre do sofrimento proporcionado pela irma.

Perguntamos, em seguida, se algum aluno pensava diferente. Apds isso, uma
aluna declarou nao ter adiantado o casamento de Aninha com o coletor para que
esta se livrasse do sofrimento, pois a mocga passou mal na hora da cerimonia.

Depois, um aluno comentou que se Aninha néo tivesse casado, ndo ocorreria o
encantamento dela em Acaud. Outro, disse que o0 capitdo errou por nao ter
percebido antes o sofrimento da filha e que esta ndo estaria abusando dos
pretendentes, mas apenas sendo pressionada pela irmé a ndo aceitar os pedidos de
casamento.

Na sequéncia, um dos alunos declarou ter gostado do momento em que Aninha
decidiu ficar noiva do Fazendeiro do Salé porque, segundo o estudante, ela gostava
do primeiro pretendente e ndo do segundo. A fim de comentar a declaracdo do
aluno, questionamos ao restante da turma: “Vocés acham que Aninha era
apaixonada pelo primeiro pretendente?” Nesse momento, a maior parte da turma
respondeu afirmativamente justificando que o rapaz teria falado’® primeiro com ela

antes de falar com o pai.

® Grande parte da turma inferiu que o Fazendeiro do Salé teria procurado primeiramente Aninha e
depois o pai da jovem, por isso entenderam que esta estaria apaixonada pelo primeiro pretendente e
néo pelo segundo. .
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Uma aluna afirmou ter gostado da transformacado de Vitéria em cobra, pois foi
interessante, segundo ela. Outra menina relatou ter se agradado da parte em que
Vitdria entrava no quarto e saia dele, por considerar a cena engracada. Em razéo
dessa fala, questionamos a turma se aquele trecho havia sido realmente engracado.
A maior parte da turma negou haver graca no trecho porque ou Aninha fora
enfeiticada pela irma nessa ocasido ou Vitoria entrara no quarto para verificar se a
irma estava feliz pelo casamento, aproveitando-se da ocasido para ameacar a outra,
além de “passar energias negativas” para Aninha.

A mesma aluna que declarou ter achado engracada a cena da entrada de
Vitéria repetidas vezes no quarto da irmd, disse nado ter gostado do pedido de
casamento do coletor, visto que o casal ndo se conhecia.

Outra aluna, assim como alguns colegas ja haviam declarado, disse ter
gostado do fato de o capitdo ter adotado Vitéria demonstrando bondade e de nao ter
se agradado da mudanca de comportamento de Vitdria em relacdo a Aninha.

Nos instantes finais da aula, outras justificativas foram explanadas pelos
discentes, conforme registramos nos dois quadros anteriores, propiciando, ainda,
discussBes sobre a provavel veracidade dos encantamentos ocorridos na floresta e
nos rios narrados por nativos de regides ribeirinhas bem como sobre respeito e
obediéncia aos pais a partir do comportamento estranho e desafiador da
personagem Vitoria.

Diante de todo o trabalho de pesquisa realizado e dos resultados obtidos,
sentimos enorme contentamento pela constatacdo de que o objetivo de motivar
nossos alunos a leitura por meio das narrativas fantasticas e maravilhosas de
teméatica amazonica foi alcancado.

Outrossim, percebemos que houve aprendizado de como se utilizar
determinadas estratégias no intuito de favorecer a compreensado do texto literario
porém, ao nosso ver, a principal conquista dos discentes foi o desenvolvimento
destes ndo apenas como leitores mas também como seres humanos que
aprenderam a dialogar com a obra, com outros leitores e consigo mesmos,
interpretando melhor a si, o outro e a realidade por meio da literatura.

Observamos que, inclusive, houve transformacdo na dinamica de relacdes
dentro da sala: alunos antes fechados e inibidos comecaram a expressar seus
pontos de vista; foi desenvolvida, na turma, a escuta e a defesa de ideias e

argumentos, ja que varios estudantes replicaram a fala dos colegas.
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Devido a isso, ficou clara a necessidade de se realizarem agdes que propiciem
ao discente uma prética continua de leitura de obras literarias integrais, vinculadas a
momentos de socializacdo das percepcdes do antes, durante e apés a leitura, da
troca de ideias entre leitores do mesmo nivel e com leitores mais experientes
visando ao desenvolvimento da competéncia leitora dos alunos assim como a
manutencado do habito de ler.

Assim, em razdo da importancia desse trabalho e motivada pelos resultados
produtivos, nos propomos a dar sequéncia as atividades realizadas melhorando
nossa prética pedagoégica e compartilhando com outros docentes os conhecimentos
adquiridos através de nossa pesquisa com 0 objetivo de proporcionar um efetivo

letramento literario aos estudantes.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista os resultados obtidos por meio de nossa pesquisa,
discordamos rever a opinido, repetida pelo senso comum da sociedade e, em
especial, pela comunidade escolar — pais, estudantes, docentes, corpo técnico — de
gue os alunos do ensino fundamental Il tém aversédo pela leitura, ndo gostam dos
livros literarios, considerando-os cansativos e desinteressantes.

Pudemos constatar que tal discurso ndo corresponde a realidade — ou, pelo
menos, esta ndo precisa reproduzir aquele. Adequadamente mediada, planejada
desde a selecdo dos textos a leitura integral e a possibilidade de compartilhamento,
a leitura é apreciada nas salas de aula do ensino fundamental, € capaz de gerar
experiéncias de aprendizado como, provavelmente, poucas outras atividades do
curriculo possam fazer.

Nao ha como negarmos, contudo, as dificuldades e desafios enfrentados por
alunos e professores no que diz respeito ao trabalho com a leitura literaria no
ambiente escolar. O quadro negativo, gerando por certa inércia, pelas pressées pelo
cumprimento de curriculos extensos demais e pouco significativos, pelas caréncias
financeiras — da escola, do aluno, do docente — revela-se explicitamente através dos
indices de proficiéncia leitora dos alunos brasileiros nos exames nacionais e
internacionais. Situacdo essa que nosS provoca pesar, mas, ainda que soe
desfavoravel, a mesma tem gerado em nds motivacdo para buscarmos solucdes a
fim de minimizar os efeitos sentidos no chdo da educacéo béasica, em especial, na
carreira de nossos alunos do ensino fundamental 1.

Mesmo que, em nosso pais, haja programas de fomento a leitura geridos pelo
Governo Federal em parceria com estados e municipios, tal iniciativa, apesar de
louvavel, ndo tem sido suficiente por si sO para reverter o espectro de fragilidade
referente ao letramento literdrio dos estudantes do ensino fundamental Il das
escolas publicas brasileiras.

Se faz necessaria, portanto, ndo s6 uma tomada de atitude das instituicbes
governamentais visando a maiores investimentos na educagéo a fim de ampliar os
programas voltados a promocédo da leitura, o acesso ao livro, a proliferacdo de
espacos de leituras realmente funcionais, mas também uma ampliacdo de
programas qualificados de formagdo de professores e mediadores de leitura

capazes de, primeiro, tornarem-se leitores, com repertdrio amplo e, em seguida,
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conhecerem e estarem aptos a usar multiplas abordagens para formar leitores de
literatura.

Para isso, nossa pesquisa apresenta-se como mais uma proposta com o0
intuito de, em primeiro lugar, melhorar nossa propria docéncia e, em segundo lugar,
auxiliar os colegas professores de Lingua Portuguesa e Literatura quanto a
promocdo do letramento literario através de praticas de mediacdo e de estratégias
de leitura as quais, demonstramos, podem ser eficazes como estimulo na formacéo
de leitores bem como na posterior fidelizacdo destes.

O gue propusemos em nossa pesquisa é o desenvolvimento de uma postura
promotora e mediadora da leitura da parte do docente para que, além de incentivar o
habito de ler nos alunos, possa leva-los a criar autonomia na escolha do acervo a
ser lido, maturidade nas reflexdes geradas pelas leituras e ndo apenas isso, mas
também que estimule cada estudante a tornar-se um agente incentivador e
multiplicador da leitura na comunidade escolar.

Assim sendo, propomo-nos, antes de tudo, seguir com a pratica
experimentada no cotidiano escolar, além de promover outras que ampliem o
alcance da leitura em sala para a multiplicacdo de agentes fomentadores de leitura,
dentre elas:

1. A formacgdo de grupos de alunos promotores de leitura, 0s quais sejam
responsaveis pela divulgacéo de obras literarias aos estudantes mais novos
por meio de equipes de leitura oralizada com mediagdo, contacdo de
histérias, teatro e declamacdo de poesias nos horarios vagos ou em
eventos voltados a leitura.

2. Promover, valorizar e divulgar a literatura de expressdo amazonica por meio
de projetos que incentivem a leitura de autores da regido bem como através
de eventos de promogdo a leitura com a participagdo destes escritores
visando a aproximacao entre autor e leitor, além da conscientizagdo dos
docentes para que se tornem agentes promotores da producdo literaria
da/na Amazénia por meio de oficinas e formagfes continuadas ofertadas a
este publico.

3. Ministrar oficinas e formagfes, inicialmente, aos professores do ensino
fundamental I”* das redes municipais e estadual a fim de capacita-los nas
praticas de letramento literdrio em parceria com o Grupo de estudos e
Pesquisa em Alfabetizacdo, Letramentos e Préaticas Docentes ha Amazonia

(CNPq), em parceria com IEMCI/PROFLETRAS (UFPA), sob a coordenacgéo
das professoras doutoras Isabel Rodrigues e Elizabeth Manfredo.

"Embora nossa proposta de formacdo continuada objetive alcancar, fundamentalmente, os
professores de lingua portuguesa e literatura do ensino fundamental Il, a priori, visamos a
implantagdo da mesma nas redes municipal e estadual do Paré iniciando pelos professores do ensino
fundamental | em raz&o das dificuldades apresentadas por muitos docentes quanto aos aspectos do
letramento literario.



136

Dessa maneira, ratificamos nosso desejo de que esta pesquisa seja capaz de
incitar inquietacfes que conduzam ao aprimoramento de nossa préatica pedagogica
assim como das praticas pedagogicas de outros docentes da area da linguagem e
propicie acréscimo ao aprendizado de futuros docentes que encontram-se em
formagdo no que diz respeito as agbes com foco no letramento literario dos
discentes do ensino fundamental .
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APENDICE A — QUESTIONARIO PARA A DIAGNOSE

Bom dia, querido (a)!

Vocé vai responder a esse questionario que traz algumas perguntas sobre
leitura. Responda a verdade e o que vocé realmente pensa, pois sua sinceridade é
fundamental! Vamos 14?

A. Dados pessoais:

Nome Completo:
Sexo: FEM. () MASC. ()

ldade:____
Série:
Escola:

B. Formacgéo:

1. Escolaridade do pai:

Analfabeto () Ensino Médio () N&o sei informar ()
Ensino Fundamental | (até o 5° ano) () Graduacao ()

Ensino Fundamental Il (até o 9° ano) () Pés-Graduacéo ()

2. Profisséao do pai:

N&o sei informar ()

3. Escolaridade da mée:
Analfabeto () Ensino Médio () N&o sei informar ()
Ensino Fundamental | (até o 5° ano) () Graduacao( )

Ensino Fundamental Il (até o 9° ano) () Pés-Graduacéo ()

4. Profissdo da mae:

N&o sei informar ()
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5. Escolaridade do (a) responsavel:
Analfabeto () Ensino Médio () Nao sei informar ()
Ensino Fundamental | (até o 5° ano) () Graduacéo ()

Ensino Fundamental Il (até o 9° ano) () Pés-Graduacao( )

6. Profissdo do (a) responsavel:

N&o sei informar ()

7. Vocé foi alfabetizado:

Na escola () Em casa () Outros ()

8. Vocé costuma ler em sua casa? O qué?

9. Seus pais ou responsaveis costumam ler? O qué?

10. Vocé gosta de ler? Se ndo gosta, por que ndo? Se gosta, por que sim?

11. Seus pais costumam comprar livros para vocé? Eles compram sO porque

guerem ou vocé pede a eles?
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12. Vocé ja leu algum livro inteiro ou quase todo? Qual?

13 Vocé consegue ler quantos livros inteiros por ano?

14 No momento, vocé esta lendo algum livro? Qual é?

15. Que tipo de livro, de historia, chama mais sua atencéo para a leitura?

16. Mesmo se ndo gosta muito de ler, vocé ja leu algum livro? Qual? Vocé

gostou? Por qué?

17. Por que vocé prefere ler esse (s) tipo (s) de histéria (s) que respondeu na

guestdo 15?
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18. Vocé gosta de narrativas que falem sobre lendas e aparicdes da Amazdnia?

Por qué?

19. Vocé ouve seus familiares, amigos e vizinhos contarem histérias de lendas

e aparicfes? O que vocé acha dessas historias?

20. Vocé gosta quando os professores leem textos que falam sobre lendas e

aparicdes em sala de aula? Por qué?

21. Na sua opinido, o que o professor deve fazer nas aulas de leitura?

22. Vocé tém dificuldades para entender as histérias dos textos que I1é? O que

vocé acha dificil quando 1&?

23. O que, na sua opinido, o professor pode fazer para ajudar os alunos que

ndo estdo entendendo as histoérias lidas?
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APENDICE B - SLIDES USADOS PARA O ENSINO DA ESTRATEGIA DAS

CONEXOES

Slide 1

ESTRATEGIA DAS CONEXOES

COMNEXAO TEXTO-LEITOR

WYocé lembra ou ja ouviu falar de histdrias de pesscas que ficaram “encantadas"
por terem “mexide’ com seres da florestal

WYocé ou alguém que conhece ja teve problemas por desobedecer aos pais?
Wocé conhece alguma “experiente” ou “benzedeira?

COMNEXAO TEXTO-TEXTO

Yocé conhece outro (s) texto (s) que fala (m) sobre “*Mie d'agua” ou sereial
Qual (is) !
Conhece outro (s) texto (s) que fala (m) sobre cobras T Qual (is)?

Lembra de ocutros textos que falam sobre pessoas encantadas por seres da
florestal Quais?

Lembra de outros textos nos quais o protagonista corre perige ao ir para
longe dos pais?

Slide 2

CONEXAOTEXTO-MUNDO

No inicio da narrativa, descreve-se o baimo do Souza, em Belém, como uma regiao de mata,
pouco habitada. Hoje em dia. esse local sio as ruas vizinhas a Av. Almirante Barroso.
Observe as fotos e compare:

Av. Almirante Barroso hoje, século XXI. Av. Almirante Barroso no século XIX.

Imagem a esquerda — Fonte ndo identificada
Imagem a direita — Fonte:

http://adrielsonfurtado.blogspot.com/2010/04/memaorias-da-estrada-de-ferro-de.html
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Bowwin 100 Trante o vt v Warrn e Jagun Aowngn 700 Pates « Vo 00 000 Bes bea

Imagem

Slide 4

+ O que o progresso que veio com a modernizagao da
cidade trouxe como consequéncias positivas e negativas
para essa area da cidade de Belém?! Faga uma lista das
consequéncias positivas e negativas.

CDNSEQU%NCIAS POSITIVAS /
CONSEQUENCIAS NEGATIVAS

+ Na época em que se passou a narrativa (provavelmente
no final do século XIX ou inicio do século XX), as
pessoas mais simples procuravam curandeiras porque
nao tinham acesso aos poucos médicos que existiam na
cidade. Pense: por que isso acontecia! E muito diferente
do que acontece hoje com a populagao de baixa renda?

+ Quais os possiveis riscos de ser atendido por pessoas
que nao eram profissionais da medicina?
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APENDICE C - SLIDES USADOS PARA O ENSINO DAS ESTRATEGIAS DE
PERGUNTAS AO TEXTO E INFERENCIAS

Slide 1 slide 2

Perdida a calmahabitval de velho cacador, “Perdida a calma habitual de velho cacador,

Jerdnimo Ferreira fransviou-se e sé conseguiu Jerdnimo Ferreira fransviou-se e s6 conseguiu
chegar &s vizinhangas da vila quando jd era noite chegar &s vizinhancas da vila quando j era noite
, fechada” (2°p - p. 52). fechada” (2°p - p. 52).

E normal alguém perdet-se préximo a sua casa? O E normal alguém perder-se préximo a sua casa? O

que teria acontecido para que o capitdo se que teria acontecido para que o capitdose

perdesse? Pl perdesse? P1
“Também quem Ihe mandara sair a caga Ndo é normal. Talvez ele tenha sido
em sexta-feira?” (5°p - p. 53). encantado por algum ser da floresta, por
Por que o narrador falou assim da sexta- isso se confundiu no caminho. I1
feira? P2
Slide 3

“Com a queda, espantou um grande
passaro escuro que ali parecia pousado,
e que voou cantando:

- Acaug, acaua!” (13°p - p. 54)
Por que foium “grande passaro
escuro” que voou quando o capitao
caiu e ndo outro passaro qualquer? P3
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ANEXO A — TEXTOS SELECIONADOS PARA AS OFICINAS DE LEITURA
TEXTO |

“A Mae d’Agua do Igarapé de Sao Joaquim”

Ha muitos anos atrds, o Bairro do Souza e &reas adjacentes eram
considerados locais campestres e que serviam a pic-nics e fins de semana “fora da
cidade”. Quase todo coberto de mata, em alguns trechos semi-virgens, tinha a corta-
lo apenas a Avenida Tito Franco (atualmente Almirante Barroso), aquela altura
conhecida popularmente como Estrada do Souza.

Alguns poucos casebres o pontilhavam, indicando as raras pessoas que ali
habitavam, cuja maior parte era constituida de carvoeiros e lavadeiras.

Numa das poucas casas existentes residia D. Anita, a nossa informante, que
aquela altura era ainda mocinha.

Quadra invernosa, dessas que € uma das raras ocasidoes em gue o0 paraense
sente frio. Apesar disto, as pessoas de sua casa deveriam lavar roupa e “bater”
algumas redes no Igarapé de Sao Joaquim, afluente do Igarapé do Uma. Anita
acompanhou-as, seguindo por uma trilha no mato. Os ramos das arvores e arbustos
batiam-lhes nas roupas, molhando-as; seus pés afundavam, ora nas folhas
encharcadas, ora na lama, provocando reclamacdes das mais velhas. Para Anita,
sua irma e suas colegas da mesma idade era até um divertimento.

Quando chegaram ao Igarapé, enquanto as senhoras cuidavam da roupa,
Anita e suas colegas adentraram o mato a procura de flores silvestres. E nesta
brincadeira demoraram algum tempo.

Ao regressarem, uma das senhoras perguntou:

- O Anita, por onde andaste? E para que queres essas flores?

Anita gracejou: - Estou andando pelo mato para colher flores para a Mae
d’Agua deste Igarapé. A senhora ndo sabe que hoje é aniversario dela? E o que |he
ofertarei, sendo as flores?

E ato continuo subiu o lgarapé até a cabeceira. Ali, arremedando um ritual,
levantou as flores silvestres em atitude de oferenda.

- Mae d’Agua, trouxe-lhe estas flores como presente...Dizendo isto, jogou-as
no lgarapé. As flores acompanharam a correnteza, e as mocinhas — agora apenas

Anita e sua irmd — seguiram-nas. Na brincadeira, correndo sempre pelo leito do
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Igarapé, Anita acabou caindo. Neste trecho, a corrente um pouco mais forte obrigou
Anita a se debater com as aguas, até conseguir acocorar-se. As senhoras, que a
tudo assistiram, mandaram que saisse imediatamente de dentro d’agua.

Ao levantar-se, parou. E permaneceu estatica. Olhava, sem conseguir tirar a
vista, para um determinado ponto do Igarapé. Ali estava uma cobra coral, vermelha,
com os tragcos brancos e pretos como todas as cobras corais, s6 que, em cima da
cabeca, ela tinha...uma cruz branca!

Enquanto Anita se recuperava e procurava sair do lgarapé, sua irma soltava
um grito. Olharam-na. Uma folha das arvores préximas caira sobre sua cabeca,
porém a moca queixava-se que havia sido atingida por violenta pedrada.

- Nao foi, ndo! Foi apenas a folha que te tocou a cabeca.

- Vocés viram que eu gritei. Se tivesse sido uma folha de arvore, nao teria
doido tanto!

- Que nada! Além do mais, quem iria te jogar uma pedra? E por qué? N&o tem
ninguém aqui!

- O certo é que fui atingida na cabeca e por alguma coisa bastante pesada...O
que tera sido?

- Foi impressao. Vamos embora, que ja terminamos o que viemos fazer.

E puseram-se a caminho. Durante o regresso, as senhoras chamaram a
atencdo das mocinhas para ndo brincarem da maneira que haviam feito.

- A gente ndo deve nunca mexer com estas coisas. Cada lugar tem seu dono
e, se a gente respeita, estd tudo bem. Mas, se irritd-los, eles podem muito bem
malinar. Tu, Anita, ndo tinhas nada que estar com aquela histéria de aniversario da
Mae d’Agua do Igarapé. E ainda vai se por a dar flores, fazendo graca. Queira Deus
nada te aconteca...! Aquela cobra coral com a cruz branca na cabeca bem pode ser
um aviso. Nunca mais faz isto, viu?

Mas Anita ndo respondeu. Ela ja ndo se sentia bem, o corpo parecia que
estava ardendo. E estava mesmo. Ao chegar em casa, tanto ela como a irma

estavam com febre alta.

*k%k

ApoOs a ingestdo de remédios caseiros, ela e a irma dormiram. Altas horas da
noite acordaram sobressaltadas, sentiram-se esquisitas e, sem saber por que,

estavam com medo. Era aquela estranha sensacdo de estarem sendo observadas.
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Olharam ao redor. Nada viram; porém, quando suas vistas alcancaram o telhado,
viram duas enormes cobras que, fitando-as, escorregavam para as redes em que
estavam. O ecoar de seus gritos quebrou o siléncio noturno.

Seus familiares acorreram. Uma lamparina foi providenciado, porém nao
encontraram as cobras e nem mesmo as viram.

*kk

Anita e a irma tiveram que ir a “experientes” até que uma finalmente as curou:
tinham ficado assombradas pela Mae d’Agua do Igarapé de S&o Joaquim...

E, desde ai, Anita passou a respeitar ndo somente a Mae d’Agua daquele
Igarapé, como também a todos os “donos” dos demais igarapés, furos, paranas, rios,

lagos e de outros acidentes geograficos da Amazénia.

MONTEIRO, Walcyr. Visagens e assombracdes de Belém. Belém: Cromos
Editora, 2012.
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TEXTO I

“Cobra Grande do Murinim”

Relatos a respeito de raptos de criangas por seres encantados sdo muito
frequentes na Amazobnia. Ha registros da acdo do Curupira, do Anhanga, dos
chamados habitantes do fundo ou Caruanas, mas aqui vou apresentar um
depoimento em torno da agéo de uma Cobra.

Quem me contou o que segue foi Roseane Pereira de Sousa, 35 anos, natural
de Murinim, distrito do municipio de Benevides, pedagoga e professora de educacao

infantil na rede municipal em sua localidade:

A minha mae, Sofia, contava que, eu acho que no Murinim mesmo, tinha uma
senhora amassadora de acai que tinha trés filhas. Também tinha uma senhora que
gostava de uma das meninas e queria que a mulher desse a filha pra ela. S6 que a
mulher do acai ndo queria, dizia que era pobre, mas conseguia sustentar sua
familia.

Entdo, certa noite, a mulher deixou os seus alguidares de amassar acai
emborcados. Entdo a dita mulher que queria a menina apareceu, emborcou o
alguidar na cabeca e se abaixou. Duas das criancas estavam olhando, e uma delas,
justamente a cobicada, correu pra ver se a mulher estava debaixo do alguidar.

Quando ela chegou I4, a mulher ndo estava, no seu lugar tinha uma cobra
imensa, que engoliu a crianga na hora. A outra crianga ficou olhando e viu tudo. Ela
gritou, e o pai correu com um tergado, mas nao conseguiu mais ver a cobra.

O pessoal de la dizia que a cobra era a mulher. Depois disso, ninguém mais

viu a mulher, muito menos a crianca.
Ao contrario do que ocorre em tantas outras historias, nesta nao foi referido o
destino da menina, se ela serviu simplesmente de comida para a Cobra ou se

também acabou se encantando em Cobra Grande.

CORREA, Paulo Maués. Histérias de cobra grande. Belém: Paka-Tatu, 2016.
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TEXTO Il

“A cobra do rio Vacilande”

Ele morava na beira de um rio. O nome desse rio era Vacilande. L& tinha um
engenho grande [devia ser]. Ele ainda era rapaz solteiro nesse tempo.

L4 no Amazonas, esses rios séo estreitos, mas sao fundos, nao tém [ ] onda,
assim pra... E parado, né? E esses rios parados s&0 0s rios mais perigosos. Parece
que existe pedra, jacaré, cobra-grande. E nesse tempo tinha, tinha um marreteiro
que trabalhava com canoa, ambulante, vendia de tudo. O meu avo gostava de fumar
tabaco de [corda], e nesse dia o...Era seis da manha, umas seis horas da manha. O
marreteiro estava vendendo tabaco pré6 meu avd, né? Quando ouviram um grito do
rio. Grito! Grito! Tinha uma outra familia que morava muito mais acima deles, do
outro lado do rio e cortavam seringa daqui pra baixo mais, né? Ai, ele foi ver, né?
Ele disse:

- Olha, seu, (0 nome do meu avb era Joaquim.) Seu Joaquim...Olha...Parece
que é muito alagada.

- Alagada! Aqui nesse rio, nessa hora! Rio morto que ndo tem onda, né?

- E, alagada.

Ai, deixou la e foi olhar, né? Embarcou na canoa dele. Realmente era muito
alagado. Ele...Esse velho cortava seringa, mais um filho rapaz de 14 anos. Pra 14,
pro Amazonas, as canoas sao todas de quilha. O remo é na frente. Desde Abaeté ja
comeca se assim. E... Ele ia mais o filho e dois cachorros. la cortar seringa, né?

Passando o porto da casa do meu avé, mais na frente, tinha um...Aquilo como
€ que é? Anhangal grande. Antes de chegar na beira do igarapé, do rio, pra
saltarem, um negocio puxou a canoa deles assim, pro fundo. O menino ia sentado
no banco do meio, e o velho na frente, remando, quando aquele negécio afundou a
canoa deles assim pra baixo; os cachorros sairam nadando logo.

O velho estava vestido com aquela mescla grossa. Ele so via aquele negécio,
aguele redemoinho puxar ele. A canoa afundou e saiu também, boiou. E 0 menino
desapareceu. Aquele redemoinho puxava o velho pro fundo. Quando ele chegava la
embaixo, ele vinha pra cima de novo. Quando ele boiava, ele gritava, né? Até que,
numa das vezes, 0 marreteiro se aproximou, né?, quando o velho boiou. Ele meteu a

mao, pegou ele pelo cabelo e embarcou na canoa. Ai:
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- Ai, como foi que aconteceu?

Ele contou:

- Um negdcio puxou a canoa pro fundo e o rapaz desapareceu. O marreteiro
cismou logo. Disse:

- Foi cobra que comeu ele! [Disse que tinha certeza.]

Ai, levaram ele pra casa do meu avl. La, avisaram a vizinhanga toda; veio
aguele pessoal tudo com a canoa. A maré estava vazando, estava baixando. Ai,
comecaram a jogar, pescar [ ] aquele [ ] busca-vida, que chamam, né? Pelejaram,
pelejaram...N&o conseguiram!

L&, mais longe tinha um velho que rezava [responsa] Santo Ant6nio. Ai, foram
buscar o velho. O velho veio, trouxe uma cuia — cuiapitinga, que chamam — com uma
vela. Ai, pingou aquela vela na cuia e soltou na maré. A cuia saiu assim um
pouquinho no rumo da maré. Depois ela voltou. Voltou contra a maré e subiu rio
acima. Foi embora. E o pessoal acompanhando. L4 mais acima, uns...Um bocado
mais longe, né, tinha uma parte do rio que era mais funda: Ia, a cuia parou. O velho
disse:

- Olhe! E aqui que estéa o seu filho!

Disse pro homem, né:

- Aqui estd o seu filho. Ele esta na barriga do bicho. Esse bicho pode ser uma
cobra. Comeu ele.

Ninguém acreditou, porque...Como que aquilo ia acontecer? Nunca tinha
acontecido essas coisas, né? Quem dizia que ali tinha uma cobra?

Continuaram a procurar. Com trés dias depois, encontraram o [ ] cadaver
boiando no anhangal, encostado, assim, na beira, totalmente deformado. Tinha sido
vomitado da barriga do bicho. Nao tinha pele nem cabelo. N&o tinha nada, sé aquele
toro.

Ai, chamaram a Policia; a Policia veio, examinou tudo direitinho:

- E, foi o bicho que comeu.

Meu avé viu, né? Pegou, chamou os filhos — dois filhos que ele tinha, meu pai
mais um outro — disse:

- Olha, meninos...Esse rapaz...Foi a cobra que engoliu. Porque a cobra ndo
fica com o cristdo dentro dela: ela engole, mas, quando € depois, ela vomita. A partir
de agora vocés tenham bastante cuidado, que esse bicho vai ficar bravo: depois que

ela come uma pessoa, ela fica muito brava, fica feroz mesmo.
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E, realmente, aconteceu. Meu pai contava que ndo se podia andar de noite
naquele rio. De dia, tudo bem. Mas de noite, era sair, ela atacar.

Pesquisadora: Claudia Macédo

Informante: Agenor Matos

SIMOES, Maria do Socorro; GOLDER, Christophe. (Orgs.). Belém Conta. Belém:
Cejup; Universidade Federal do Para, 1995.
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TEXTO IV

“A lenda do Norato”

“‘Encantou todo o mundo...”

O Norato, era, era, segundo a lenda, era um rapaz que também era
encantado numa cobra-grande, e que, no Amazonas, ele teve uma briga muito
grande com outra cobra e, essa cobra furou o olho dele; ele era cego dum lado.

Entéo ele, ele muitas vezes apareceu em festas, ele se...Como € que se diz?
Ele se transformava em pessoa e ia na festa, dancava, brincava durante a noite,
mas ndo sabiam quem era e, quando procuravam, certa hora, ele desaparecia sem
dar aviso, sem deixar vestigio. E quando foi uma ocasido, aqui no ponta, aqui num
lugar denominado Mauba, aqui no rio de Igarapé, no municipio de lgarapé-Miri, ele
chegou uma noite na festa e namorou duma, duma... Da filha do dono da casa, mas
o namoro foi muito que eles...Ele esqueceu-se do horario que ele tinha que
desaparecer. Quando ele se lembrou que ele tinha que sair, j& as pessoas estavam
se arrumando, embarcando gente, era madrugada...Embarcando. Ai, ele pediu pra
ela que arranjasse um quarto pra ele dormir, que ndo dava pra ele sair. Ai, ele... E.
Arranjaram um gquarto pra ele na casa grande. Arranjaram um quarto. Ele pediu para
trancar o quarto, mas pra ninguém olhar, ninguém tocasse ali, deixasse ele s6
guando ele fosse pra se acordar mesmo que ele...E a festa foi e, de manha, todo
mundo saiu pra suas casas e ficaram la o dono da casa e a mog¢a que nhamorou com
ele. Esta, crente que ele esta no quarto, mas ndo pbéde suportar a curiosidade e
entendeu de ir olhar e, quando ela olhou pelo buraco da casa, dentro o que dava o
tamanho do quarto era uma cobra, uma monstra duma cobra la...Que estava dentro
do quarto. Ai, ele deu aquele berro. Ai, foi entdo um estouro que deu; arriou com a
casa, com o povo, com tudo pro fundo. Quer dizer: encantou todo o mundo.

Ai, as pessoas antigas contavam que naquele local, quando seis horas da
tarde, no dia que se completava ano aquela festa que celebravam la...Podiam ir la
gue ouviam, ouviam cantiga de galo...Movimento la...Tudo. Era comum ver ele Ia.

Pesquisador: Adnaldo Souza

Informante: Placido Pereira

SIMOES, Maria do Socorro; GOLDER, Christophe. (Orgs.). Belém Conta. Belém:
Cejup; Universidade Federal do Para, 1995.
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TEXTO V

“Acaud”

O capitdo Jerbnimo Ferreira, morador da antiga vila de Sao Joao Batista de
Faro, voltava de uma cacada, a que fora para distrair-se do profundo pesar causado
pela morte da mulher, que o deixara subitamente sé com uma filhinha de dois anos
de idade.

Perdida a calma habitual de velho cacador, Jeronimo Ferreira transviou-se e
s6 conseguiu chegar as vizinhancas da vila quando ja era noite fechada.

Felizmente, a sua habitacdo era a primeira, ao entrar na povoacéao pelo lado
de cima, por onde vinha caminhando, e por iSSO ndo 0 impressionaram muito o
siléncio e a soliddo que a modo se tornavam mais profundos a medida que se
aproximava da vila. Ele ja estava habituado a melancolia de Faro, talvez o mais triste
e abandonado dos povoados do vale do Amazonas, posto que se mire nas aguas do
Nhamunda, o mais belo curso de dgua de toda a regido. Faro € sempre deserta. A
menos que seja algum dia de festa, em que a gente das vizinhas fazendas venha ao
povoado, quase ndo se encontra viva alma nas ruas. Mas se isso acontece a luz do
sol, as horas de trabalho e de passeio, a noite a soliddo aumenta. As ruas, quando
nao sai a lua, sdo de uma escuriddo pavorosa. Desde as 7 horas da tarde, sO se
ouve na povoacgao o0 pio agoureiro do murucututu ou o lugubre uivar de algum céo
vagabundo, apostando queixumes com as adguas muarmuras do rio.

Fecham-se todas as portas. Recolhem-se todos, com um terror vago e incerto
gue procuram esconjurar, invocando:

- Jesus, Maria, José!

Vinha, pois, caminhando o capitdo Jerébnimo a solitaria estrada, pensando no
bom agasalho da sua fresca rede de algodado trancado e lastimando-se de nao
chegar a tempo de encontrar o0 sorriso encantador da filha, que ja estaria dormindo.
Da cacada nada trazia, fora um dia infeliz, nada pudera encontrar, nem ave nem
bicho, e ainda em cima perdera-se e chegava tarde, faminto e cansado. Também
quem lhe mandara sair & caca em sexta-feira? Sim, era uma sexta-feira, e quando,
depois de uma noite de insénia, resolvera-se a tomar a espingarda e a partir para a
caca, ndo se lembrara que estava em um dia por todos conhecido como aziago, e

especialmente temido em Faro, sobre que pesa o fado de terriveis maleficios.
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Com esses pensamentos, 0 capitio comecou a achar o caminho muito
comprido, por Ihe parecer que j& havia muito passara o marco da jurisdicao da vila.
Levantou os olhos para o céu, a ver se se orientava pelas estrelas sobre o tempo
decorrido. Mas néo viu estrelas. Tendo andado muito tempo por baixo do arvoredo
Nao notara que o tempo se transtornava, e achou-se de repente em uma dessas
terriveis noites do Amazonas, em que 0 céu parece ameacar a terra com todo o furor
da sua célera divina.

Subito o clardo vivo de um relampago, rasgando o céu, mostrou o cacador,
que se achava a pequena distancia da vila, cujas casas, caiadas de branco, lhe
apareceram numa visdo efémera. Mas pareceu-lhe que errara de novo o caminho,
pois ndo vira a sua casinha abencoada, que devia ser a primeira a avistar. Com
poucos passos mais achou-se em uma rua, mas ndo era a sua. Parou e pds o
ouvido a escuta, abrindo também os olhos para ndo perder a orientacdo de um novo
relampago.

Nenhuma voz humana se fazia ouvir em toda a vila; nenhuma luz se via; nada
gue indicasse a existéncia de um ser vivente em toda a redondeza. Faro parecia
morta.

Trovdes furibundos comecaram a atroar os ares. Relampagos amiudavam-se,
inundando de luz rapida e viva as matas e os grupos de habitacdes, que logo depois
ficavam mais sombrios.

Raios cairam com fragor enorme, prostrando cedros grandes, velhos de cem
anos. O capitdo Jerbnimo ndo podia mais dar um passo, nem ja sabia onde estava.
Mas tudo isso ndo era nada. Do fundo do rio, das profundezas da lagoa formada
pelo Nhamunda, levantava-se um ruido que foi crescendo, crescendo e se tornou
um clamor horrivel, insano, uma voz sem nome que dominava todos os ruidos da
tempestade. Era um clamor s6 comparavel ao brado imenso que hdo de soltar os
condenados no dia do juizo final.

Os cabelos do capitdo Ferreira puseram-se de pé e duros como estacas. Ele
bem sabia o que aquilo era. Aquela voz era a voz da cobra grande, da colossal
sucuriju, que reside no fundo dos rios e dos lagos. Eram os lamentos do monstro em
laborioso parto.

O capitdo levou a mao a testa para benzer-se, mas os dedos trémulos de
medo ndo conseguiram fazer o sinal da cruz. Invocando o santo do seu nome,

Jerbnimo Ferreira deitou a correr na direcdo em que supunha dever estar a sua
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desejada casa. Mas a voz, a terrivel voz, aumentava de volume. Cresceu mais,
cresceu tanto afinal, que os ouvidos do capitdo zumbiram, tremeram-lhe as pernas e
caiu no limiar de uma porta

Com a queda, espantou um grande passaro escuro que ali parecia pousado,
e que voou cantando

- Acaua, acaua!

Muito tempo esteve o capitdo caido sem sentidos. Quando tornou a si, a noite
estava ainda escura, mas a tempestade cessara. Um siléncio tumular reinava.
Jerdénimo, procurando orientar-se, olhou para a lagoa e viu que a superficie das
aguas tinha um brilho estranho, como se a tivessem untado de fésforo. Deixou errar
o olhar sobre a toalha do rio, e um objeto estranho, afetando a forma de uma canoa,
chamou-lhe a atencdo. O objeto vinha impelido por uma forca desconhecida em
direcdo a praia, para o lado em que se achava Jerdnimo. Este, tomado de uma
curiosidade incrivel, adiantou-se, meteu 0s pés na agua e puxou para si 0 estranho
objeto. Era com efeito uma pequena canoa, e no fundo dela estava uma crianca que
parecia dormir. O capitdo tomou-a nos bragos. Nesse momento, rompeu 0 sol por
entre os aningais de uma ilha vizinha, cantaram os galos da vila, ladraram os cées,
correu rapido o rio, perdendo o brilho desusado. Abriram-se algumas portas. A luz
da manha, o capitdo Jerdbnimo Ferreira reconheceu que caira desmaiado justamente
no limiar da sua casa.

No dia seguinte, toda a vila de Faro dizia que o capitdo adotara uma linda
crianca, achada a beira do rio, e que se dispunha a cria-la, como prépria, junto com
a sua legitima Aninha. Tratada efetivamente como filha da casa, cresceu a estranha
crianca, que foi batizada com o nome de Vitoria.

Educada da mesma forma que Aninha, participava da mesa, dos carinhos e
afagos do capitdo, esquecido do modo como a recebera.

Era ambas mogas bonitas aos 14 anos, mas tinham tipo diferente.

Ana fora uma crianca robusta e s, era agora franzina e palida. Os anelados
cabelos castanhos caiam-lhe sobre as alvas e magras espaduas. Os olhos tinham
uma languidez doentia. A boca andava sempre contraida, em uma constante
vontade de chorar. Raras rugas divisavam-se-lhe nos cantos da boca e na fronte
baixa, algum tanto cavada. Sem que nunca a tivessem visto verter uma lagrima,
Aninha tinha um ar tristonho, que a todos impressionava, e se ia tornando cada dia

mais visivel.
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Na vila, dizia toda a gente:

- Como estd magra e abatida a Aninha Ferreira, que prometia ser robusta e
alegre!

Vitéria era alta e magra, de compleicao forte, com musculos de aco. A tez era
morena, quase escura, as sobrancelhas negras e arqueadas; o queixo, fino e
pontudo; as narinas, dilatadas; os olhos negros, rasgados, de um brilho estranho.
Apesar da incontestavel formosura, tinha alguma coisa de masculino nas feicdes e
nos modos. A boca, ornada de magnificos dentes, tinha um sorriso de gelo. Fitava
com arrogancia os homens até obriga-los a baixar os olhos.

As duas companheiras afetavam a maior intimidade e ternura reciproca, mas
0 observador atento notaria que Aninha evitava a companhia da outra, ao passo que
esta ndo a deixava. A filha do Jerdnimo era meiga para com a companheira, mas
havia nessa meiguice em certo acanhamento, uma espécie de sofrimento, uma
repulséo, alguma coisa como um terror vago, quando a outra lhe cravava nos olhos
dubios e amortecidos os seus grandes olhos negros.

Nas relacbes de todos os dias, a voz da filha da casa era mal segura e
trémula; a de Vitéria, aspera e dura. Aninha, ao pé de Vitdria parecia uma escrava
junto da senhora.

Tudo, porém, correu sem novidade, até o dia em que completaram 15 anos,
pois se dizia que eram da mesma idade. Desse dia em diante, Jerbnimo Ferreira
comecou a notar que a sua filha adotiva ausentava-se da casa frequentemente, em
horas improprias e suspeitas, sem nunca querer dizer por onde andava. A0 mesmo
tempo que isso sucedia, Aninha ficava mais fraca e abatida. N&o falava, ndo sorria,
dois circulos arroxeados salientavam-lhe a morbidez dos grandes olhos pardos.
Uma espécie de cansaco geral dos 6rgaos parecia que |he ia tirando pouco a pouco
a energia da vida.

Quando o pai chegava-se a ela e Ihe perguntava carinhosamente: “Que tens,
Aninha?”, a menina, olhando assustada para os cantos, respondia em voz cortada
de solugos: “Nada, papai”.

A outra, quando Jerbnimo a repreendia pelas inexplicaveis auséncias, dizia
com altivez e pronunciado desdém: “E que tem vosmecé com isso?”.

*k%
Em julho desse mesmo ano o filho de um fazendeiro do Salé, que viera

passar o S&o Jodo em faro, namorou-se da filha de Jerdnimo e pediu-a em
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casamento. O rapaz era bem-apessoado, tinha alguma coisa de seu e gozava de
reputacdo de sério. Pai e filha anuiram gostosamente ao pedido e trataram dos
preparativos do noivado. Um vago sorriso iluminava as fei¢cdes delicadas de Aninha.
Mas um dia que o capitdo Jerénimo fumava tranquilamente o seu cigarro de tauari a
porta da rua, olhando para as aguas serenas do Nhamunda, a Aninha veio se
aproximando dele, a passos trépegos, hesitante e trémula, e, como se cedesse a
uma ordem irresistivel, disse, balbuciando, que ndo queria mais casar.

- Por qué? — foi a palavra que veio naturalmente aos labios do pai, tomado de
surpresa.

Por nada, porque ndo queria. E, juntando as méos, a pobre menina pediu com
tal expressao de sentimento, que o pai, enleado, confuso, dolorosamente agitado
por um pressentimento negro, aquiesceu, vivamente contrariado.

- Pois n&o falemos mais nisso.

Em Faro n&do se falou em outra coisa durante muito tempo, sendo na
inconstancia da Aninha Ferreira. Somente Vitoria nada dizia. O fazendeiro do Salé
voltou para as suas terras, prometendo vingar-se da desfeita que Ihe haviam feito.

E a desconhecida moléstia de Aninha se agravava, a ponto de impressionar
seriamente o capitdo Jerbnimo e toda a gente da vila.

“Aquilo é paixao recalcada”, diziam alguns. Mas a opinido mais aceita era que
a filha do Ferreira estava enfeiticada.

No ano seguinte, o coletor apresentou-se pretendente a filha do abastado
Jerbnimo Ferreira.

- Olhe, seu Ribeirinho — disse-lhe o capitdo - é se ela muito bem quiser,
porque ndo a quero obrigar. Mas eu ja lhe dou uma resposta nesta meia hora.

Foi ter com a filha e achou-a nas melhores disposi¢cdes para 0 casamento.
Mandou chamar o coletor, que se retirara discretamente, e disse-lhe muito contente:

- Toque Ia, seu Ribeirinho, é negdcio arranjado.

Mas dai alguns dias, Aninha foi dizer ao pai que ndo queria casar com 0
Ribeirinho.

O pai deu um pulo da rede em que se deitara havia minutos para dormir a
sesta.

- Temos tolice?

E como a moca dissesse que nada era, nada tinha, mas ndo queria casar,

terminou em voz de quem manda:
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- Pois agora h& de casar que o quero eu.

Aninha foi para o seu quarto e |4 ficou encerrada até o dia do casamento, sem
gue nem pedidos nem ameacas a obrigassem a sair.

Entretanto, a agitacdo de VitOria era extrema.

Entrava a todo momento no quarto da companheira e saia logo depois com as
feicBes contraidas pela ira.

Ausentava-se da casa durante muitas horas, metia-se pelos matos, dando
gargalhadas que assustavam os passarinhos. Ja nao dirigia a palavra a seu protetor
nem a pessoa alguma da casa.

—_—

Chegou, porém, o dia da celebracdo do casamento. Os noivos,
acompanhados pelo capitédo, pelos padrinhos e por quase toda a populacao da vila,
dirigiram-se para a matriz. Notava-se com espanto a auséncia da irm& adotiva da
noiva. Desaparecera, e por maiores que fossem os esfor¢cos tentados para a
encontrar, ndo lhe puderam descobrir o paradeiro. Toda a gente indagava surpresa:

- Onde estara Vitoria? Como n&o vem assistir ao casamento da Aninha?

O capitéao franzia o sobrolho, mas a filha parecia aliviada e contente.

Afinal, como ia ficando tarde, o cortejo penetrou na matriz, e deu-se comecgo a
cerimonia.

Mais eis que, na ocasido em gue o vigario lhe perguntava se casava por seu
gosto, a noiva pde-se a tremer como varas verdes, com o olhar fixo na porta lateral
da sacristia.

O pai, ansioso, acompanhou a dire¢cdo daquele olhar e ficou com o coracao
do tamanho de um gréao de milho.

De pé, a porta da sacristia, hirta como uma defunta, com uma cabeleira feita
de cobras, com as narinas dilatadas e a tez verde-negra, Vitoria, a sua filha adotiva,
fixava em Aninha um olhar horrivel, olhar de deménio, olhar frio que parecia querer
prega-la imovel no chdo. A boca entreaberta mostrava a lingua fina, bipartida como
lingua de serpente. Um leve fumo azulado saia-lhe da boca e ia subindo até o teto
da igreja. Era um espetaculo sem nome!

Aninha soltou um grito de agonia e caiu com estrondo sobre os degraus do
altar. Uma confusao fez-se entre os assistentes. Todos queriam acudir-lhe, mas nao
sabiam o que fazer. S6 o capitdo Jerdbnimo, em cuja memdaria aparecia de subito a

lembranca da noite em que encontrara a estranha crianca, ndo podia despegar 0s
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olhos da pessoa de Vitoria, até que esta, dando um horrivel brado, desapareceu,
sem se saber como.

Voltou-se entdo para a filha e uma comocéo profunda abalou-lhe o coracdo. A
pobre noiva, toda vestida de branco, deitada sobre os degraus do altar-mor, estava
hirta e péalida. Dois grandes fios de lagrimas, como contas de um colar desfeito,
corriam-lhe pela face. E ela nunca chorara, nunca desde que nascera se lhe vira
uma lagrima nos olhos!

-Lagrimas! — exclamou o capitédo, ajoelhando aos pés da filha.

-Lagrimas! — clamou a multiddo, tomada de espanto. Entdo convulsdes
terriveis se apoderaram do corpo de Aninha. Retorcia-se como se fora de borracha.
O seio agitava-se dolorosamente. Os dentes rangiam em flria. Arrancava com as
maos os lindos cabelos. Os pés batiam no soalho. Os olhos reviravam-se nas
orbitas, escondendo a pupila. Toda ela se maltratava, rolando como uma frenética,
uivando dolorosamente.

Todos 0s que assistiam a essa cena estavam comovidos. O pai, debrucado
sobre o corpo da filha, chorava como uma crianca.

De repente a moca pareceu sossegar um pouco, mas nado foi sendo o
principio de uma nova crise. Inteiricou-se. Ficou imovel. Encolheu depois os bragos,
dobrou-os a modo de asas de péassaro, bateu-os por vezes nas ilhargas, e,
entreabrindo a boca, deixou sair um longo grito que nada tinha de humano, um grito
gue ecoou lugubremente pela igreja:

- Acaua!

- Jesus! — bradaram todos, caindo de joelhos.

E a moca, cerrando os olhos, como em éxtase, com o0 corpo imovel, a
excecdo dos bracos, continuou aquele canto lugubre:

- Acaua! Acaud!

Por cima do telhado, uma voz respondeu a de Aninha:

- Acaua! Acaua!

Um siléncio tumular reinou entre os assistentes. Todos compreendiam a
horrivel desgraca.

Era o Acaud!

SOUSA, Inglés de. Acaua. In: Contos Amazbénicos. 3 ed. Sdo Paulo: Martin Claret,
2012.
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ANEXO B — CAPAS DE DUAS EDICOES DIFERENTES DA OBRA CONTOS
AMAZONICOS, DE INGLES DE SOUSA, APRESENTADAS AOS ALUNOS

Inles de \o:a
CONTOS HMHZON[COS

CONTOS
AMAZONICOS

INGLES DE SOUSA
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ANEXO C - AMOSTRAS DAS PRODUCOES DE DUAS ALUNAS

Figura 1 — Desenho produzido pela aluna A5 durante o ensino da estratégia de

visualizacao.

CURIOSIDADE

TRISTezZA.

Figura 2 — Desenho produzido pela aluna A24 durante o ensino da estratégia de

visualizagao.
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