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RESUMO

O presente trabalho é o resultado de um projeto de pesquisa que buscou desenvolver
atividades com a leitura e de valorizagdo da Literatura de Expressdo Amazonica,
desenvolvido em sala de aula com alunos do 9° ano da Escola Municipal de Ensino
Fundamental Maria da Silva Nunes, como forma de processos de identificacdo. Para este
projeto, é apresentado como autor central Antonio de Nazaré Frazdo Tavernard, poeta,
contista e dramaturgo amazonico. Sendo assim, este trabalho vem também como proposta de
contribuicdo aos estudos sobre Tavernard, um escritor poligrafo e talentoso que ainda néo
alcancou o merecido valor em sua propria terra — principal tematica de sua escrita. A proposta
é desenvolver atividades por meio de oficinas, interagindo com alguns contos da obra Fémea,
pois nela é apresentada uma prosa social voltada para os problemas regionais e, por que ndo
dizer, nacionais. Assim, pode-se promover uma reflexdo sobre as préprias questdes atuais da
sociedade e pertinentes a vida e realidade dos alunos. Acredita-se que valorizar a Literatura de
Expressdo Amazonica por intermédio dessas pesquisas e leva-la para a escola é uma forma de
reconhecer os proprios alunos, pensando no fato de a leitura ser essencial nas aulas de lingua
portuguesa e se constituir como uma tarefa bastante complexa, surgiu o interesse em
aproveitar as obras de escritores da Amazonia para melhorar o desempenho dos alunos nas
aulas deste componente curricular e, ainda, incentivar a criatividade e a oralidade por meio de
rodas de conversas, dramatizacdes e outras atividades envolvendo a tematica. Por essa via,
pretendeu-se estimular o letramento literario a fim de proporcionar maior interacdo entre

alunos, professores, comunidade em geral e a Literatura.

Palavras-chave: Amazénia. Antonio Tavernard. Letramento literario. Leitura.



ABSTRACT

The present work is a result of a research project that intended to develop activities based on
reading and on the value of literature Amazon expression, developed in Maria da Silva Nunes
Primary Municipal School involving 9th-grade classroom students as a means of creating
identities. For this project, we present Antdnio de Nazaré Frazdo Tavernard (a poet, short
story writer, and playwright) as the central researched author. In this way, this work is also a
contribution draft to studies on Tavernard, a talented polygraphic writer, who has not yet been
valued as he deserved in his birthplace — which is his main writing theme. The propose is to
develop activities through workshops, interacting some short stories extracted from Fémea,
because it depicts a social prose on regional issues and, why not say, nacional. Doing so, it
was possible to promote a reflection on the current social issues and pertinent problems to
students' lives and reality. We believed that valuing the literature Amazon expression through
this research and taking it to school is a way of learning about the students themselves,
considering the reading essential within Portuguese classes and a very complex task. In this
context, the interesting in using Amazon writer’s works to improve students' performance in
classes of this curricular component emerged as well as the need to encourage creativity and
orality through conversation groups, dramatization, in addition to other activities using this
topic. In this way, we intended to stimulate literary literacy to provide greater interaction

among the students, the teachers, the community in general and the Literature.

Keywords: Amazon. Antdnio Tavernard. Literary literacy. Reading.
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1 INTRODUCAO

Ao adentrarmos no universo escolar e académico, 0 mais provavel é que o contato
inicial, que logo teremos, é com a leitura de escritores de outras regides do Brasil, pessoas
com outras experiéncias e realidades diferentes das nossas — 0s amazonicos; e,
provavelmente, serdo esses autores que nos seguirdo e nos acompanhardo durante todo o
percurso da nossa vida estudantil.

Lembramos que nos nossos anos iniciais de estudos, nem ao menos se ouvia falar em
literatura das Amazonias!, ndo raramente os professores que lecionaram nesse periodo
tratavam mais sobre literatura do sul e sudeste, certamente reproduzindo um modelo de ensino
vivido por eles; e como “bons alunos”, procuravamos nos esforcar ao maximo para conhecer
esses autores canonizados.

Dessa forma, é possivel perceber, ao longo de boa parte de nossa formacao estudantil
e académica, que a cultura “vinda de fora” tem prevalecido sobre a nossa cultura. E possivel,
inclusive, observar expressdes de desvalorizacdo da nossa prépria literatura até mesmo entre
profissionais da lingua, que valorizam mais outros escritores consagrados pela critica ou que
possuem cadeiras na academia.

Geralmente, a teméatica da Amazobnia s6 € inserida nos nossos estudos quando
ingressamos no nivel superior. Ja na universidade, fomos compreender que a literatura é
muito mais do que haviamos conhecido na escola; pudemos saber que em terras amazonicas
também se faz literatura de modo heterogéneo e de multiplos significados, enfatizando, por
meio dela, as identidades do povo amazbnico. Isso tudo passamos a conhecer nos
componentes curriculares do curso de Letras; dessa forma, pelas leituras feitas, foi possivel
entender que aqui também se faz literatura e que temos excelentes escritores, merecedores de
reconhecimento.

Diante do exposto, e apds repensar nossa propria pratica como professor, surgiu o
interesse em desenvolver esta pesquisa com um escritor amaz6nico, muito representativo no
cenario brasileiro, Antdnio de Nazaré Frazdo Tavernard, por meio do seu livro de contos
Fémea. Por esse vies, nos pardgrafos seguintes explicamos como estdo organizadas as se¢des

deste trabalho.

1 O termo Amazénias esta grafada no plural porque se entende que a Amazdnia é tdo diversa e continental que o
mais indicado é tratd-la dessa forma. Assim, temos as Amazdnias no sentido que elas sdo mdaltiplas e diversas,
seja no clima, flora, fauna, cultura, lingua, geografia, entre tantos outros aspectos. Portanto, usa-se esse termo
tendo em vista a amplitude e diversidade dessa regido, visto ndo ser uniforme, pelo contrério, tem a diferenga
como uma de suas marcas principais.
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Na segunda secdo, é elaborado um panorama apresentando o escritor paraense
Antdnio Tavernard, procurando situar o leitor no contexto histérico em que nasce e é formado
como um sujeito amazoénico, utilizando fotos referentes a sua biografia e a sua producéo
literaria, fator bastante discorrido neste item. N&o poderiamos deixar de pesquisar também,
ainda nesse primeiro momento, sobre a AmazoOnia e as imaginacdes que, h& séculos, a
rodeiam, a fim de respaldar melhor a pesquisa, situando o leitor no tempo-espaco em que 0
poeta estava inserido.

Seguindo para a terceira se¢do, falaremos um pouco sobre a pesquisa-a¢do e suas
definicbes, assim como o0 percurso que motivou a elaboracdo desta pesquisa e
desenvolvimento deste projeto; nesta secdo também, serd apresentada a metodologia
empregada para o desenrolar das oficinas em que é discutida a importancia do letramento
literdrio na escola, sem deixar de apresentar a relevancia social da pesquisa para a sociedade
em que estamos inseridos.

Acreditamos ser relevante também apresentar algumas reflexes sobre a importancia
da integracdo da literatura das Amazonias em sala de aula e justificar a escolha do género
conto para trabalhar com os alunos, para, s6 assim, seguir para a analise do desenvolvimento
das oficinas, seu passo a passo, além de refletir sobre os resultados desta pesquisa.

Na quarta e ultima se¢do, caminhamos para a parte pratica das oficinas em que sao
feitas as analises e apresentados os resultados, a partir das atividades que foram desenvolvidas
na escola com a obra Fémea. Nela, estdo os resultados dos passeios feitos com os alunos e
equipe pedagogica para “conhecer o seu lugar”; sdo expostas também as producdes da turma,
com suas respectivas analises; e, por fim, sdo divulgados os resultados e as mudangas
alcancados com esta pesquisa-acao.

Resumidamente, assim se compde a investigacdo a que nos propomos apresentar.
Ressaltamos que € fruto de um trabalho de sala de aula bastante gratificante cujos resultados
geraram muitos significados nos envolvidos, conforme poderd ser visto no avancar das

secOes, revelando a “evolugédo” pelas quais os alunos passaram via pratica docente.
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2 ANTONIO TAVERNARD, O “BARDO AMAZONICO?”

Antdnio de Nazareth Frazdo Tavernard, conhecido pelos mais proximos como Tony,
um importante escritor amazoénico, nascido em Belém do Para, em 10 de outubro de 1908 e
falecido na sua terra natal em 26 de maio de 1936; sua cidade, que antes era a Vila de Séo
Jodo de Pinheiro, atualmente é um distrito que fica a 18 quilébmetros de Belém, chamado
Icoaraci. Na Rua Siqueira Mendes, n° 585, a casa em estilo portugués onde ele nasceu, hoje é

chamada de Casa do Poeta.

Com a frente voltada para o rio, do qual é separada apenas pela citada artéria,
oferece a velha casa a quem se debruga em suas janelas, uma paisagem serena e
repousante, as vezes, porém, quando o céu escurece e a chuva desaba, tormentosa e
agitada. As aguas, geralmente tranquilas, encrespam-se, sacudidas pelas rajadas de
vento, e o rio ruge como se fosse o mar (CHAVES, 1986, p. 13).

Figura 1 — Fachada principal da casa onde nasceu Antonio Tavernard

Fonte: Revista Asas da .palavra :v.4, n. 9. éel'émsz‘JN_A‘\MA-PA, out/1998, p. 44.
Provavelmente, essa paisagem da infancia inspirou Antdnio Tavernard a compor o
poema Similitudes, casa com frente voltada para rio, dando para assistir as volubilidades das
aguas, ora calmas ora agitadas, a semelhanca do que aconteceu com o poeta em sua historia

pessoal de vida:

Nasci em frente ao mar.
Meu primeiro vagido
misturou-se ao fragor do seu bramido

Tenho a vida do mar!
Tenho a alma do mar!

A mesma inquietude indefinivel

que nele é onda, e € em mim anseio,

faz-nos tremer, faz-nos fremir, faz-nos vibrar.
As vezes, creio

que da minha loucura do impossivel

sofre também o mar.

Tenho a sua amplidao iluminada
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- 0 meu amor; e seu velario de brumas
- minha mégoa.

Ruge a tormenta... e 0 que ele faz com a fragoa:
embates colossais,

faco com a minha fé petrificada...

té que tudo se extingue em turbilhGes de espumas
e de lagrimas... Destinos abismais!...

Guarda em si tempestades que estragcoam,
céleras formidaveis em mim guardo...
sobre 0 meu pensamento, ideias voam,
voam alcides sobre o seu dorso pardo...
(TAVERNARD, 1986, p. 82).

A primeira estrofe desse poema foi transcrita em uma placa e fixada na frente da casa
onde ele nasceu pelo conselho estadual de cultura em 10/8/1986, com a permissao dos atuais
proprietarios da casa, nessa época, Jodo e Antdnia Alves da Nobrega. Podemos notar, entre
outras coisas, a figura recorrente da natureza nesse poema, em especial o mar.

Sua inféancia foi tranquila e marcada pela presenca dos pais, familiares e amigos,
financeiramente estaveis, em um meio de pessoas letradas, como veremos mais adiante. Tudo

indicava um futuro calmo e feliz aquele menino (Figura 2).

Figura 2 — Antdnio Tavernard quando pequeno

e

e

Fonte: Revista Asas da palavra, 1998, p. 106.

No ano de 1908, quem residia nesse chalé de estilo portugués era o casal Othilio de
Alencar Tavernard e Marietta Frazdo Tavernard, pais do pequeno Tony (Figura 3); ele natural
do Piaui, ela natural do Para. Othilio era jornalista, envolvido com as letras, teatr6logo. Dessa
forma, Tony cresceu em um meio propicio a seu desenvolvimento na escrita, tendo os pais

como exemplo.
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Figura 3 — Tony com seus pais Marietta e Othilio Tavernad

Fonte: Revista Asas da Palavra, 1998, p. 12.

Ja no prenome, o autor traz marcas de sua identidade amazonica, pois nasceu em um
periodo muito importante do povo paraense, a época do Cirio — a grande romaria que acontece
anualmente no segundo domingo de outubro, em devocdo a Nossa Senhora de Nazaré; a festa
é considerada como um dos maiores eventos do mundo, reunindo, aproximadamente, dois ou
trés milhGes de pessoas, vindos de varios lugares do mundo e circulam pelas ruas de Belém

para a grande romaria.

A festa de Nossa Senhora do Cirio de Nazaré relne, na segunda semana de outubro,
anualmente, a diversidade amazonica. Confluem em Belém, vindos pelos rios e
caminhos, os habitantes das diferentes cidades do interior. O chamado Cirio de
Nazaré recebe os desejos, 0s agradecimentos, as esperancas, 0s impulsos espirituais
e a vontade de afirmar identidades (PIZARRO, 2012, p. 252).

Na Figura 4, temos o registro do que é apresentada como a ultima fotografia de
Tavernard em vida, certamente a mesma foi feita antes do diagnéstico da doenca que o levou.
Podemos notd-lo como um jovem forte, elegante, com uma vida inteira & sua disposicao.

Infelizmente, ndo foi o0 que aconteceu.

Figura 4 — Antbnio Tavernard em sua Gltima fotografia

Fonte: Revista Asas da palavra, 1998, p. 9.
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A casa onde nasceu 0 poeta, localizada a Rua Siqueira Mendes, nimero 585, em
Icoaraci, distrito de Belém, era de construcdo bem antiga, bastante comum para a época; ela
seguia os padrdes de modernidade de seu tempo, sendo considerada uma boa casa, a familia
que ali morava poderia, inclusive, ser conhecida como da classe média. Hoje esse prédio

historico se encontra em mau estado de conservacao (Figura 5).

Figura 5 — Foto mais recente da casa do poeta

Fonte: http://bibliocomtavernard.blogspot.com/2016/05/ha-80-anos-0-poeta-antonio-tavernard.html.

Assim que o poeta nasceu, a familia se mudou para a Av. Conselheiro Furtado,
esquina da Generalissimo Deodoro, em Belém, a casa foi batizada, como era costume na
época, de Retiro Sdo Benedito, onde foi construido o Rancho Fundo (uma pequena casa de

madeira) aos fundos do quintal da residéncia (Figura 6).

Figura 6 — Rancho Fundo localizado nos fundos da casa da familia, no Retiro S&o Benedito

- .:".’n".‘-‘ ;\.‘_.-’
Fonte: TAVERNARD, 1986, p. 29.

No Retiro Sdo Benedito, cresceram os filhos do casal Tavernard: a primogénita

faleceu ainda crianca, Tony era o segundo filho, posteriormente nasceram, Maria Irene,
Simedo, Mario e Ana de Lourdes. Sobre o Rancho, a professora Maria Annunciada Chaves,

presidente do Conselho Estadual de Cultura em 1986, na apresentacdo do livro, nos da as

seguintes informagdes:


http://bibliocomtavernard.blogspot.com/2016/05/ha-80-anos-o-poeta-antonio-tavernard.html
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No “Retiro Sdo Benedito”, além das calgadas fronteira e lateral acolhedoras, havia
um amplo quintal, cercado de estacas de acapu, onde se realizavam as memoraveis
reunides festivas do Natal, do S. Jodo, do Cirio e do Carnaval, que tanto
empolgavam os Tavernard, seus parentes e amigos e tanto marcaram a vida e a obra
de Tony (CHAVES, 1986, p. 14-15).

Tony cresceu tendo o pai como referéncia no mundo das letras e gosto pelo saber,
mas a mae do escritor também possuia uma base educacional e pertencia a uma familia
tradicional de Belém, estudou na escola do Amparo, sob direcéo de religiosas italianas, além
de ser sobrinha do Monsenhor Hermenegildo Perdigéo, professor, latinista e orador sacro.

Nessa familia, muito se valorizou o conhecimento; Tavernard iniciou os estudos no
curso primario no Externato Santa Ménica, da professora Clarice Proenca; depois teve como
professor particular Jodo Pereira de Castro, que o conduziu ao curso secundario. Aos onze
anos iniciou os estudos no Ginésio Paes de Carvalho, escola tradicional de Belém onde tantos
nomes importantes da intelectualidade paraense se formaram.

O Dr. Adriano Guimardes, que foi seu colega contemporaneo no Paes de Carvalho,
ressalta o gosto de Tony pelos esportes, tanto é que escreveu a letra do hino oficial do Clube
do Remo?, um dos principais times de futebol do Para, também conhecido como Clube

Azulino e, para 0 mesmo clube, escreveu um canto de amor sob o titulo “Epopéia Azul”.
Epopéia Azul
Homenagem ao Clube do Remo

Que no meu verso vibre a limpida harmonia
De mil bocas cantando o alala da alegria!

Que do céo lhe advenha o calmo azul profundo,
Santo palio de Deus aberto sobre o mundo!

Que arbmata se faca — 0 ndo perca jamais,
o perfume subtil das flores tropicais!

Que elle tenha o sabor das frutas delicadas,
Redondas como o0s seios das virgens intocadas!

Que o avelude a maciez das sedas japonezas,
Feitas para vestir as languidas princezas!

Que — vara de Moyses na rocha do marasmo —
Faca brotar e correr a limpha-enthusiasmo!

Que pelo arco triumphal das doces emocdes,
Possa a sorrir, entrar em todos os coragoes!

Que o corde e ilumine todo, a auréola do luar!

Que acarinhe como um beijo e exhalte como um hymno!

2 Disponivel em: https://www.letras.com.br/antonio-tavernard/hino-oficial-do-clube-do-remo.



https://www.letras.com.br/antonio-tavernard/hino-oficial-do-clube-do-remo
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Que seja grande e forte e belo e bom: - divino!

Que como um mago atraia e a0 mesmo tempo encante!
Que frema e vibre e sinta e reze e salve e cante,

Como eu canto e salvo e rezo e sinto e vibro e fremo,
Ao dizer afinal: - Ave Clube do Remo!

Ave! Clube do Remo archetypo altaneiro
Da grandeza feliz do povo Brasileiro! (TAVERNARD, 1986 apud REGO, 1998, p.
37-38).

Em 1926, ele j& era conhecido pelas colabora¢des que publicava no jornalzinho do
Ginésio, além de jornais e revistas da cidade, foi quando iniciou o curso de direito, onde

estudou com varios nomes famosos da intelectualidade belenense: Edgar de Macedo, Augusto

Serra, entre tantos outros.

Momento dramatico, calvario culminante na vida de um jovem, que parecia fadado
a brilhante futuro. A angustia inundou o coracéo e a alma do poeta, mas ndo o
venceu. Sustentado por profunda forga exterior, misto de fé em Deus e confianca
nos homens e em si mesmo, apoiado pelo carinho da familia, particularmente pelo
da mae, seu verdadeiro anjo da guarda durante os dez anos de enfermidade,
estimulado pelo amor as letras e pelo sentimento poético, que iluminava todas as
coisas e todos 0s momentos, mesmo 0s mais tristes e desalentadores, Antdnio
Tavernard refugiou-se no seu talento criador, e escreveu, escreveu
incansavelmente. Contos, crénicas, romances, pec¢as de teatro e, sobretudo, versos
brotavam de sua pena sofredora e heroica, num desafio ao destino cruel
(CHAVES, 1986, p. 16).

Tony ainda conseguiu entrar na Faculdade de Direito do Pard em 1926 (Figura 7),
mas ndo chegou a concluir nem o primeiro ano, pois foi diagnosticado com hanseniase. A
maior parte de suas obras foram produzidas quando ficou doente; sofreu por dez anos com a
terrivel doenca, durante esse tempo ficou isolado, até falecer em 26 de maio de 1936, com um
ataque cardiaco fulminante, no Rancho Fundo.

Figura 7 — A turma de direito de Tony o0 homenageou

Fonte: Revista Asas da palavra, 1998, p. 47.
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Mesmo sem Tavernard ter conseguido concluir o curso, devido aos problemas de
salde, quando sua turma de Direito se formou, fez uma homenagem a ele colocando sua foto
juntamente com a dos demais alunos; assim, de forma simbdlica, ele aparece no quadro de

fotos como um dos integrantes da turma ja formada (Figura 8).

Figura 8 — Detalhes da homenagem
==

Fonte: Revista Asas da palavra, 1998, p. 45.
Mario Tavernard, seu irmdo, descreve que a morte de Tony aconteceu de forma

inesperada, na manha de 2 de maio de 1936 na casa do Retiro Sdo Benedito, no “Rancho
fundo”. A satide de Tavernard parecia estavel quando, naquele dia, ouviu-se um grito
doloroso do poeta chamando por sua mée, que ao ouvi-lo, correu ao seu encontro para acudi-
lo e presenciou seu ultimo suspiro; Tavernard morria no mesmo brago que o acalentou no
nascimento e que tanto lhe foi presente na vida, na doenca e agora na morte.

Seu corpo se encontra no cemitério Santa Isabel, a geracdo da sua época “perdeu o
seu belo artista. O seu orixd magnifico. O seu maior simbolo de sacrificio e beleza”
(JURANDIR, 1998, p. 43), mas as novas geracdes puderam conhecé-lo por meio dos escritos
deixados, inclusive pelas publicacbes comemorativas dos 50 anos de morte desse grande

escritor (Figura 9).

Figura 9 — Publicacdo comemorativa pelos 50 anos de morte do poeta

AS REUNIDAS
DE

ANTONIO

Fonte: Revista Asas da palavra, 1998, p. 51.
Essa obra representa um grande marco no percurso de valorizacdo do autor
amazobnico; houve um esforco para tornar o livro 0 mais completo possivel, tanto que
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conseguiu reunir as poesias de Tavernard que estavam esparsas em jornais e revistas do

periodo.

No tomo ora editado, foram reunidas, além das quarenta e trés poesias de Misticos e
Barbaros, cento e trinta e cinco composi¢des poéticas, muitas das quais esparsas em
revistas e jornais, principalmente em A Semana, e outras, inéditas, ofertadas por
parentes, amigos ou admiradores do saudoso poeta [...]

Cento e setenta e oito poemas, quase todos de alta qualidade, compdem este volume,
que colocara, doravante, a producéo poética do autor de Ultima Carta ao alcance dos
contemporaneos, sobretudo das novas geragdes, que precisam conhecé-lo e ama-lo,
como uma das maiores expressdes da literatura amazoénica (CHAVES, 1986, p. 21).

Dessa forma, surge um lume na busca por tentar tirar do esquecimento um escritor
prolifico como esse o foi. Infelizmente, a tiragem de exemplares ndo foi suficiente para
abarcar o espago/tempo desse livro e se tornaram obras raras que possivelmente podem ser
encontrados em sebos, mas em estado avancado de desgaste.

Uma das obras que se encontra preservada, se refere ao livro Misticos e Barbaros

(Figura 10) que retne 43 belos e inspiradores poemas do poeta.

Figura 10 Publlcagao in memorlam 1953
N 1

Fonte: Rewsta Asas dz; palavra 1998 p. 39.

Ja em 1930, foi publicado um volume de contos (Figura 11), intitulado Fémea,
reeditados em 2011, com grafia das palavras atualizadas e uma roupagem mais moderna, no
entanto, buscou-se conservar a ilustracdo da capa; essa foi a edigdo de 2011 escolhida para

utilizamos na realizagdo da pesquisa com os alunos.

Figura 11 — Volume de contos publicado em 1930 e relangado em 2011

IYTOIN .

W 4

Fonte: Revista Asas da palavra 1998, p. 15.
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Assim, temos essa obra que, devido a iniciativa de relancamento, foi muito util na
nossa empreitada nas oficinas, ajudando a descortinar nossa visdo acerca do nosso lugar e sua
literatura; por isso trouxemos a capa original de 1930, embora, como mencionado, buscou-se
permanecer com a mesma arte na edicdo de 2011.

Retomando a historia de Tony, foi dessa forma que teve seu destino fadado pela
hanseniase, doengca sem cura em sua época; ausentando-se do meio social, Tavernard se
refugiou na producdo e escrita de contos, poemas, pecas de teatro, romances e cronicas, 0 que
fez com que o seu “génio criador” se aflorasse em meio a esse turbilhdo de desencanto,
tornando-se um poligrafo diferente por ser recluso, mas sua reclusdo ndo o impedia de ter
acesso ao mundo 14 fora e de continuar trabalhando em sua obra.

Vitima dessa terrivel doenca, Tavernard passou a viver em um chalé de madeira
construido aos fundos da casa de seus pais, o “Rancho Fundo”, pois a hanseniase o obrigava a
se isolar; foi nesse espaco, recluso do convivio social, que 0 poeta escreveu seu primeiro e
unico livro publicado em vida, um livro de contos, ja citado, intitulado Fémea, publicado pela
primeira vez em 1930°,

Sobre o “Rancho Fundo”, 14 “reuniam-se os seus amigos e confrades em bonitas
tertulias literarias e, as vezes, a voz maviosa dos viol@es cortava o siléncio contagiado de
vicio e pecado da noite em trechos melodiosos de musica triste” (FRANCO, 1998, p. 14). A
partir dessas informacdes, Tony recebia visitas, que embora ndo pudessem estar em contato
direto com ele, evitando a contaminacdo, podiam pelo menos se comunicar a poucas
distancias, assim, a soliddo era preenchida pela poesia (ao escrever), por essas visitas e pela
participacao delas nas confraternizacbes em familia da janela ou da porta do seu chalé.

Aléem disso, mesmo isolado, Tavernard manteve contato com o0s meios de
comunicacdo e intelectuais da época, sendo um colaborador da revista A Semana, e o redator-
chefe da mesma, midia em que muitos poemas, contos e cronicas dele foram publicados com
0 pseuddnimo de Frei Tuck. Além de trabalhar na Radio Clube®. Boa parte de sua obra ficou

publicada em revistas e jornais:

A imprensa foi naturalmente o veiculo ideal para a expansdo de suas idéias e ideais.
Portanto, enquanto viveu e pdde escrever ou ditar uma linha, Antdnio Tavernard
trabalhou intensamente. Foi redator chefe da revista “A Semana” e colaborou em
indmeros jornais e revistas (SALES, 1960, p. 112).

3 As informacdes sobre vida e obra de Ant6nio Tavernard se baseiam nas leituras feitas de Sales (1960); de
Maria Annunciada Chaves, na apresentacdo do livro de Tavernard (1986); de Alfredo Garcia-Braganca, no
posfacio de Fémea de Tavernard (2011); além das informagdes que Godinho (1998) e Franco (1998) nos
oferecem sobre o autor, ambos com artigos publicados na revista Asas da palavra.

4 Como nesse periodo Tavernard ja estava recluso por causa da doenca, a forma que ele trabalhava era
escrevendo seus textos para que alguém os interpretasse na radio ou os publicasse em revistas e jornais.



22

Em sua atuagdo no meio intelectual, Tavernard conseguiu a admiragdo de
importantes nomes de nossa literatura®. Importante também foi a parceria que se estabeleceu
entre Tony e Waldemar Henrique, um dos principais musicos paraenses. Nessa parceria,
Tavernard compunha as letras e Waldemar as musicava.

Sobre os dois, temos a seguinte declaragdo: “Ha pouco mais de meio século, dois
jovens beletristas paraenses, avidos de éxito na carreira artistica, davam inicio a um
relacionamento que, embora viesse a durar pouco, deixaria frutos que com o passar do tempo,
os levaria a merecida consagracao” (GODINHO, 1998, p. 52).

Vieram a se conhecer em 1932, por meio de um amigo em comum, O jovem
intelectual Fernando Sarmento de Castro. O objetivo de montar a peca que seria apresentada
durante a quadra nazarena uniu os trés mocos. Nessa época, Tavernard ja estava enfermo e a
renda alcancada com o espetaculo seria em favor do mesmo. Assim se dividiram as tarefas,

como vemos na descri¢do abaixo:

Coube a Fernando Castro escrever os textos da revista que se iria denominar Casa da
Vilva Costa, ficando a parte poética confiada a Tavernard. Waldemar encarregou-se
da partitura musical que animaria os episodios dangados e cantados da deliciosa
comédia, compondo cangonetas, bailados, ouverture, etc., no total de 21 pegas
(GODINHO, 1998, p. 53).

O espetaculo alcangou bastante sucesso dentre os demais “teatrinhos”, que eram
costumeiros naquela época no arraial de Nazaré, em outubro de 1932; chegou a ser
comentado, positivamente, nos jornais e revistas do periodo, embora houvesse essa grande
amizade e parceria entre Tony e Waldemar, os dois nunca se encontraram pessoalmente, pois
o escritor ja estava em “exilio”. Castro era 0 intermediador dessa relacdo, levando as
correspondéncias de um ao outro; o contato também se dava por meio de telefonemas, o que
ndo era tdo acessivel naquele tempo.

Tony enviava suas composi¢es a Waldemar, pois os dois buscavam encaixa-las no
repertorio a ser apresentado no Palace Teatro do Grande Hotel, em 15 agosto de 1933, no
programa Noite da Canc¢ao Paraense, que seria disponibilizado ao vivo e também pelo radio.

Era assim a interacdo entre esses dois génios, por telefone ou por bilhetes, era dessa
forma que os dois idealizavam cangdes inspiradas nas lendas amazénicas; na verdade, Tony

sO participou de duas muito importantes sobre a Amazonia: Foi Boto, Sinha! e Matintaperéra.

5 Eustaquio de Azevedo lembrou-se de inclui-lo no seu livro Literatura Paraense (1990); além de Vicente Sales,
ganhador do prémio Carlos Nascimento, de 1960, pela Academia Paraense de Letras com o ensaio O exilado do
rancho fundo: a vida e a obra, em pequena dimensao, do poeta Antdnio Tavernard, Dalcidio Jurandir, entre
outros.
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(Figura 12); no entanto, muitas outras letras de Tony foram musicadas por Waldemar; essa
parceria conseguiu unir musica e literatura de forma diferenciada.
Figura 12 - Versos de Tavernard musicados por W. Henrique

Versos de Tavernard que Waldemar musicou

O boto nlo dorme
No fundo do rio

MATINTAPERFRA

E. até de manhl,
costeiro bem perto da choga
a (nebee roga
d' um vesgo acausn

) t acaua

Fonte: Revista Asas da palavra, 1998, p. 58.

Além dos dois, Mara, irmd de Waldemar Henrique, foi intérprete de muitas letras de

Tony e dos tantos depoimentos sobre o poeta feito pelo maestro:

Ele me parecia sempre muito animado e contente por tratar diretamente comigo dos
nossos assuntos, de praxe sempre confiados a intermediagdo do Fernando. Porém,
ndo escondiamos, ambos, a certeza de que nunca estariamos juntos apesar dos
esforcos de alguns amigos que desejavam levar-me ao “Rancho Fundo”
(GODINHO, 1998, p. 54).

Por essa descrigdo, é possivel perceber que, embora doente, Tony ndo perdia a
alegria e se empolgava com seu trabalho intelectual e entusiasmava os demais a sua volta com
seu otimismo e alegria constantes.

E lamentavel que as circunstancias tenham reprimido uma parceria tdo prospera, pois
0s dois jovens artistas paraenses nao podiam se encontrar pessoalmente e fica uma lacuna

muito grande na amizade pessoalmente. O Rancho fundo né&o era um lugar para muitas visitas
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adentrarem e por esse motivo os contatos e trocas de ideias davam-se a distancia, o que néo
impedia a produtividade e sucesso dessa parceria, mas, de certa forma, tolhia.

Esse recital no programa Noite da Cancédo Paraense pode ser considerado o ponto
chave que alavancou a carreira de W. Henrigue e sua irma Mara, garantindo o éxito dos dois.
Tony ndo pode assistir ao espetaculo, por conta da doenga, porém, certamente, acompanhou
pelo réadio, em seu solitario e melancolico aconchego, vindo a produzir uma crénica sobre
essa tdo esperada noite, enaltecendo o talento e o trabalho do amigo.

Tal cronica intitula-se Péassaro desconhecido, pois, segundo 0 que escreve
Tavernard na cronica, “E quase que ignoramos, desconhecemos o valor desse mogo, de
grandes oculos e grande sorriso, recolhido a sua modéstia como pérolas em suas valvas”
(TAVERNARD, 1933 apud GODINHO, 1998, p. 53). Por esse trecho da cronica do escritor,
confirmamos que o0 musico ainda ndo era reconhecido.

Inevitdvel ndo assimilar essa ideia de passaro também a Tony, pois se era um
“passaro desconhecido”, vem-nos a imagem dele como “passaro ferido” ou “passaro sem
asas”, pois ndo poderia voar para longe, pelo menos ndo fisicamente, como fez o parceiro de
trabalho artistico/intelectual, e isso o torna ainda mais admiravel, pois mesmo limitado num
espaco fisico, situacdo imposta pela sua condi¢do de salde, usava o que tinha ao seu favor,
sua mente e intelectualidade para leva-lo além, algando voos a semelhanca de seu amigo.

Dessa forma, ambos tinham no¢do do que aquela noite de 15 de agosto representaria

na carreira deles, um marco que também celebraria essa parceria.

Agora, porém, a pérola saida: enfim, da concha da sua timidez, vai exibir-se na
montra de um palco.

Waldemar vai dar recital.

A noite de 15 de agosto ha de ser, por forca, com a justica de Deus vencendo a
injustica dos homens, a noite de uma revelacdo maravilhosa. N&o estarei 14 para
assisti-la, mas, daqui do meu claustro, hei de vibrar como conterraneo, como artista
e como amigo, na gléria, na vitoria desse eleito (TAVERNARD, 1933 apud
GODINHO, 1998, p. 53)°.

Por meio do fragmento dessa crbnica, constatamos o altruismo de Tavernard,
vibrando, torcendo para que tudo desse certo na tdo esperada noite que alavancaria a carreira
de Waldemar Henrique. O futuro prospero de um amigo contrapondo-se ao seu funebre
caminho, mas 0 que importava para Tony era que um artista talentoso receberia o
reconhecimento merecido, alem de tudo, um conterraneo, era importante levar no nome a
identidade do lugar e, assim, aconteceu, cumprindo-se 0 pressagio de Tavernard, logo depois

dessa noite seu amigo ganhou prestigio e passagem para o Rio de Janeiro.

& Cronica de Antdnio Tavernard, escrita em 1933 para a revista A Semana.



25

O destino foi adverso para Tony, impedindo-o de participar e de comungar do
sucesso que também era seu, visto que participou da construcdo das letras de algumas das
cancdes, mas nao pode estar na noite de apresentacdo ou nas demais que se seguiriam.

Em 1934, ja morando na entdo Capital Federal, e sem contato com Tony, W.
Henrique compde uma valsa inspirada em um poema do poeta, A Ultima carta. A valsa se
intitula: Meu ultimo luar. Segundo ele, apesar de pensar em dedicar a mdsica ao poeta, devido
a correria de trabalho, permitiu a publicacdo da mdsica mesmo sem a dedicatoria.

Apresentamos, a seguir, a esquerda, 0 poema de Tony; a direita, a valsa de Waldemar.
Figura 13 — Poema e Valsa de Tavernard

Ultima carta E com 2 luz do huar que vem
nascendo

Par que ndo me vens ver? Estou
dosnte. .

E possivel que morra com o Loar..
Anda |2 fora um vento tristements,
Asiluzdes das 1os2s 2 exfolhar.

E aqui dentro, na alcova penumbrada,
Onde arguejo sozinho, 2 sequer

A invisivel presenga abengoada

Die um pensaments meige dz mulher,
Hi o desconforto imenso, 2 imensa
dor

D alzuém que vai morar sam 0 seu
amar.

Meu coragio

De quando em quanda

Cada vez mais canzadoe se armastando,
Marcando o tempo, recontando as
hioraz,

Pergunta-me mum sopro guase extinto
Quande & qua virds .

Velta depressa, sim? . Se te demoras
Ja ndo me encomtraras...

Ougo. ao loage, o zemer de harpa
eqlias.

E da febre .. comego a delirar.
Diesabrocham, po parque, 22
magnoliaz

Vem surgindo o hoar...

Euvou, 205 pOUCOS, HEL AT,
marrendo..

Men dltimo luar

.. &tu ndo ven:

Szbendo que te axpero

Marrendo a suspirar por .
Ardam liries rezando a0 hur

E minha alma que o2 manda rezar!

.. & T ndo vens,

talvez prezsagiando

que a vida vai ficando em mim
preferiste ten befjo guardar

para quam melhor te pudesss baijar.

I

Sirto-me mormer nesta deziluzio
deizando em sew jardim

0% lirios a rezar.

E o maior corzalo do men coragio
EOITET 35w

a0s poucos, amte 3 luz deste Juar.

Ha no men alhar

1m morbido lagar

2 TEVORT...

Marro sem tea befjo, Amar!

Fonte: GODINHO, 1998, p. 56.

Nota-se uma semelhanca inegavel entre as letras do poema — de Tony — e a letra da
valsa — composta por W. Henrique. Ambas abordam a mesma temética e ha inclinagdes,
notadamente, simbolistas e pré-modernistas nos dois textos. E visivel que o maestro se
inspirou no poema do amigo para compor sua valsa.

E lamentavel ndo ter sido registrada a rubrica do poeta, mas sobre esse assunto,
“Waldemar confessa que desejava dedicar essas valsas ao poeta paraense, porém, envolvido
pelas inimeras atividades na entdo capital federal, acabou permitindo a edi¢cdo da musica sem
a desejada dedicatoria” (GODINHO, 1998, p. 55); assim, infelizmente, essa musica de
Waldemar seguiu sem que fossem dados os créditos devidos ao Tony, com quem,
provavelmente, muitas outras can¢des em parceria teriam surgido, ndo fosse a doenga que

vitimou o escritor ainda jovem.
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Fazendo uma breve retrospectiva cronoldgica a respeito da vida e obra de Tavernard,
consideramos que sua doenca foi descoberta em meados de 1926, logo apds ter ingressado no
curso de Direito e que, em 1928, com aproximadamente 19 para 20 anos, obteve 0 segundo
lugar no concurso de contos nacionais promovido pela revista Primeira do Rio de Janeiro,
Concurso de Contos Tragicos, com o conto “Uma noite tragica”, e torna-se assiduo
colaborador da revista, e que o mesmo falece em 1936, o periodo intenso de produgdo literaria
dura menos de uma década. Dessa forma, em menos de uma década ele se consagrou como
um poligrafo.

Tendo em vista o que até aqui foi apresentado, podemos afirmar que Tavernard era
um artista multiplo e, apesar de estar recolhido fisicamente do meio social, mantinha-se
informado das coisas que aconteciam para além da janela do “rancho fundo” e tais
acontecimentos, de alguma forma, certamente tiveram ressonancia em sua escrita.

Dado esse apanhado pessoal, entendamos agora o contexto situacional de producao
em que viviam o poeta e seus contemporaneos: a Belem e a Amazo6nia nos ultimos anos da
década de 20 e na primeira metade da década de 30.

Muitos acreditam (e difundem) que o Modernismo surgiu em Séo Paulo e que a
partir disso difundiu-se pelas demais capitais do pais; raramente o Pard é lembrado nesse
movimento literario e quando citam as revistas que surgiram no modernismo, praticamente
ndo ha referéncias as paraenses; de uma certa forma, isso transparece a ideia de que o
movimento ndo teve importancia ou a amplitude que obteve no Sul.

No entanto, estudos atuais, como os defendidos por Aldrin Figueiredo (MAIA, 2009)
contestam essas prerrogativas revelando que o final da década de 20 para o inicio da década
de 30 é o periodo em que as ideias modernistas alcangcam seu auge na nossa regido e 0s
modernistas paraenses assumem o regional na literatura, destacando a cultura local, a sua
gente, seus espacos, suas tradi¢des, incluindo as figuras representativas amazodnicas como o
iindigena, o caboclo e o negro, abrindo espaco para os problemas sociais da nossa gente.

De maneira geral, “Os intelectuais modernistas ndo estavam interessados na busca
das origens homogeéneas da nossa cultura, mas sim em estabelecer diferencas, especificidades
e valores culturais proprios da regido”, segundo informa a autora (MAIA, 2009, p. 31).
Entretanto, ja em 1923, surgia a revista Belém Nova, dirigida por Bruno de Menezes,
deixando de circular em 1929; depois de um longo periodo sem edi¢des locais, em 1938 surge

a revista, Terra Imatura, dirigida por Cléo Bernardo e Sylvio Braga.
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As geracBes modernistas no Para sdo divididas, teoricamente, em geragéo de 1923, a
conhecida como “peixe-frito”, encabecada por Bruno de Menezes, e a geracdo de 19308,
conhecida como remediada, da qual faz parte Dalcidio Jurandir. Nesse sentido, “é Dalcidio
quem cria a expressdo ‘geragdo do peixe-frito’ para designar a geracdo de 20/30 de Belém,
‘constituida de rapazes paupérrimos que faziam heroicamente literatura lutando com todas as
dificuldades econdmicas possiveis’” (COELHO, 2003, p. 32)°.

Como as producdes de Tavernard estavam centradas em tematicas mais relativas ao
final da década de 20 do que para o seu inicio, sugerimos, como hipotese, que ele se encontre
num ponto de interseccao entre as duas geracdes, ndo sendo possivel situa-lo exclusivamente
nem na de 20 e nem na de 30.

Dalcidio Jurandir (JURANDIR, 1998) nos lembra que ele, um ano mais jovem do
que Tavernard, era também seu companheiro de geracdo e de importante expressdo entre 0s

escritores da Amazonia.

Conheci-o no Ginasio, esperto, suado, rindo e pulando, cheio de sol, gostando da
vida como um bom animal contente. [...]

Depois foi o enfermo e solitario, como um mutilado, quando tinha na frente um
mundo para criar como disse Alcantara Machado... O mal terrivel o mutilou no
corpo e na arte. A sua arte deformada e, por isso mesmo, tragica, cheia de altos e
baixos, saturou-se de um pessimismo inoculdvel na soliddo (JURANDIR, 1998, p.
41-42).

Visto isso, entendemos que Tavernard tem tanto sua vida como na sua producao
artistico-literaria essencialmente marcadas pela dualidade, antiteses distorcidas: de um jovem
alegre e cheio de vida a moribundo distanciado da sociedade. Assim tambeém acontece em sua
escrita, imagens contrastantes se opdem: vida x morte, luz x escuriddo, bem x mal, alegria x
dor, que sdo dicotomias tipicas do Barroco, mas que tdo bem retratam o que foi a vida do
poeta, muitas vezes transparecendo o conflito que enfrentava ao se deparar com o que era e
com 0 que gostaria de ser, na tentativa de autoafirmar sua identidade diante da sociedade,
talvez de si proprio diante de seu futuro tdo incerto.

Além disso, Dalcidio o considera como mediador da geracdo de Bruno de Menezes e

de Stélio Maroja e Levy Hall. Sabemos também, ainda por meio de Dalcidio, que Tony tinha

" Segundo Maia (2009) essa geracdo supervalorizava a cultura regional como uma forma de autoafirmacéo do
povo paraense.

8 Essa segunda fase comecava a trazer um modernismo mais amadurecido, preocupando-se com os problemas
sociais, politicos e econdmicos da regido e com as injusticas sociais, ainda segundo a autora Maia (2009, p. 19).

% A respeito do que fala Dalcidio Jurandir, caracterizando a geragio modernista de 1923 como a do “peixe frito”,
pesquisas recentes no &mbito da histdria da arte e da literatura amaz6nica demonstraram que nessa geragdo havia
pelo menos dois grupos distintos: o grupo do peixe frito, liderado por Bruno de Menezes, que se reunia no Ver-
0-peso, e 0 grupo do Grande Hotel, do qual participavam literatos como Edgar Proenca. Sobre esse assunto ver
Aldrin Figueiredo, Eternos Modernos (2001).
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uma predilecdo por Machado de Assis e uma atencdo especial para Capitu. Isso
provavelmente explique um pouco as construcdes de perfis femininos nos contos do autor.
Dalcidio nos informa também que Bruno de Menezes chegou a comparéa-lo a Alvares de
Azevedo: “Este estava muito bem no seu tempo. Tavernard, dai a sua inadaptagdo, esteve
muito mal na sua época” (JURANDIR, 1998, p. 43).

Acreditamos que é importante lembrar de um acontecimento historico que ocorreu
nessa época, a Revolucdo de 30 e que, visivelmente, ressoou na escrita de Tavernard, uma vez
que ele escreveu um conto, integrante da obra Fémea, tendo essa revolugdo como tema, O

preco do dever. Sobre a Revolucéo de 30, temos a defini¢do do seguinte modo:

A revolugdo de 1930, como j& vimos, foi um golpe militar que conduziu Vargas ao
poder. Em 1934 ele foi eleito presidente e em 1937 manteve-se no poder por meio
de um golpe de estado. E durante os anos 30 que ele reprime as suas duas principais
oposic¢des: 0s comunistas, especialmente apos o episédio da Intentona de 1935 e os
integralistas, tendéncia fascista da politica brasileira, em 1938 (MAIA, 2009, p. 39).

Essa revolucdo que deixou um sentimento de desilusdo e a0 mesmo tempo a vontade
de lutar pela liberdade de expressdo, 0 que agugou a critica social e politica nas obras
literérias, para lutar pela liberdade individual e criativa, além da valorizacéo e reafirmagéo de
uma cultura regional; leve-se em conta que esse era um periodo pos Primeira Guerra Mundial.

Portanto, foi nesse contexto historico que Tavernard produziu sua obra, e ndo se pode
negar a importancia disso. Para um intelectual, envolvido com os problemas sociais de sua
regido, tais acontecimentos adquirem uma ressonancia em sua escrita uma vez que 0 Seu
imaginario e o seu génio criador dialogam com a realidade da época.

Dado esse panorama, na proxima secdo, conheceremos um pouco mais sobre a seleta
de contos de Tavernard, Fémea, a qual foi escrita nos contextos de producao acima discutidos
e que sera nosso principal texto de trabalho nas oficinas com os alunos, para discutirmos a
leitura e trabalhar as questdes de memdria e identidades amazonicas que esse material nos

oferece de formas multiplas.

2.1 A Seleta de Contos de Tavernard: Fémea

Chegava Antbnio Tavernard aos seus 22 anos quando Fémea foi impresso pela

primeira vez, em 1930, pelo Instituto Lauro Sodré. Embora ele seja mais conhecido como
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poeta, esse livro de contos foi o Unico publicado ainda em vida pelo autor, os demais, como
Misticos e Barbaros (1953), livro de poesia, sio obras postumas™®.

As tiragens desses livros logo se esgotaram e 0s textos contidos neles s6 eram
conhecidos pelos que conviveram ou tinham contato com a familia de Tony, como confirma
Margarida Paiva (1998, p. 62): “Muita gente, apenas ouviu falar dele, principalmente as
geragdes paraenses surgidas ap6s 1950. Ora, isso ndo nos parece justo para com aqueles que
contribuiram, dentro de suas possibilidades, para a configuracdo do nosso passado cultural
[...]”, inclusive essa é uma das razdes que motiva o trabalho com Antonio Tavernard para as
geracOes atuais.

Suas obras sdo de dificil acesso, leva-las ao alcance de novos leitores representa a
valorizacdo de um grande escritor amazonico, que aborda em seus textos questdes profundas,
pertinentes e atuais da realidade de um lugar.

Quanto ao teor de Fémea, a obra apresenta uma prosa social voltada para os

problemas regionais e, por que ndo dizer, nacionais.

Foi ali, no “Rancho Fundo”, privado de uma vida normal, mas sempre cercado pelo
carinho da familia e o afeto e admiragdo dos amigos, que Tony escreveu seu
primeiro livro, Gnico publicado durante sua vida. E um conjunto de contos intitulado
Fémea, impresso nas oficinas do Instituto Lauro Sodré, em 1930, no qual, em prosa
vigorosa e personalissima, aborda os mais sérios problemas sociais - a infancia
abandonada, a fome, a prostituicdo a ignorancia, a miséria, o drama pungente do
proletariado (CHAVES, 1986, p. 17).

Fémea é um livro composto por 21 narrativas em que o autor dedica cada uma aos
seus amigos e parentes. Podemos perceber isso como uma forma de demonstrar carinho e
gratiddo por essas pessoas, uma maneira que ele encontrou para homenagear aqueles que, de

alguma forma, permaneciam ao seu lado.

O fundo sociolégico de seus contos — 0s de Fémea - é notavel. Ninguém até hoje nos
descreveu melhor o subdrbio de Belém nem nos falou com mais humana verdade do
que ele sobre o drama andnimo do proletariado, que, era, na afirmativa de
Tavernard, “um formigueiro arrasado pela fome ao trabalho e devolvido do trabalho
com a fome” (FRANCO, 1998, p. 15).

Sobre suas produgdes de contos, ¢ importante pontuar que “o contista foi éle mesmo
dentro dos seus personagens: homem sofredor, cheio de angustias e apreensfes, nada mais
enxergando!! além da sua morbidez [...]” (SALES, 1960, p. 113) ¢, ainda,

[...] escreveu as mais belas paginas da literatura amazonica. As mais autenticamente
amazoOnicas, vazadas num estilo pessoal e de grande plasticidade. Paginas que fixam

OMisticos e Barbaros, por exemplo, foi publicado dezessete anos apds a morte do autor, na Revista Veterinaria
de Hermdgenes Barra; a apresentacao e selecdo de poemas foram feitas por Georgenor Franco.
11 Esse fragmento foi transcrito exatamente conforme a grafia original da obra.
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paisagens do Norte e contém elementos que revelam, nele, um verdadeiro épico, a
semelhanca de Castro Alves [...] (SALES, 1960, p. 115).

Em 2011, Fémea foi novamente publicado pela editora Paka-Tatu, com uma escrita
atualizada e notas explicativas ao final dos contos; isso aconteceu por ocasido da XV Feira
Pan-Amazonica do Livro.

Com relacdo a primeira edicdo, por exemplo, a capa do artista plastico e poeta
Roberto Reynoso foi apregoada muito ousada para a época, mesmo assim, permaneceu nessa
segunda edicdo; no entanto, os contos foram revistos e atualizados com notas explicativas e
prefacio feitos pelo escritor e jornalista Alfredo Garcia Braganca.

Ja Margarida Paiva, ao realizar uma andlise temética da poesia do escritor, destaca
gue “a verdadeira tematica de Tavernard seria a tematica nativa, da terra; nessas poesias vé-Se
0 eu-lirico totalmente a vontade manipulando assuntos, recursos imagisticos tipicos da regido”
(PAIVA, 1998, p. 69). Tal tematica também é bastante presente na prosa de Tavernard, como
é possivel analisar nos contos de Fémea.

O contista também demonstra ter um amplo conhecimento de sua terra e sua gente,
dominando os assuntos pertinentes ao lugar em que vive e, em muitos dos contos, 0

imaginario popular se manifesta, o que acentua uma forte marca identitaria da regido.

[...] o Tony do Rancho Fundo — que cantou a Amazonia — sua paisagem, suas lendas,
sua gente, seus costumes — e soube transformar seu sofrimento em paginas de beleza
imperecivel, o Conselho Estadual de Cultura retira do semi olvido em que jazia o
bardo sofredor e, a0 mesmo tempo, transmite a posteridade sua mensagem de fé e de
esperanca:

“A vida deu-me a dor, eu dou-lhe versos...” (CHAVES,1986, p. 21).

Diante dessas afirmacdes, inegavel é a representatividade que as obras de Tony tém
com relacdo a Amazbnia, de uma feita que “a paisagem Amazonica, o caboclo nativo,
aparecem enfocados de maneira equilibrada e realista, sem aquele ufanismo exacerbado que
caracterizou a poesia brasileira antes de 1922” (PAIVA, 1998, p. 69-70). Assim, sabemos que
a Amazonia de Tony ndo é aquela romantica e idealizada, no entanto, ele a representa de
forma mais real e em varios pontos dialoga com questdes de mazelas e problemas sociais.

Ao abordar tematicas amazonicas, 0 escritor costuma falar de si proprio, pois sua
identidade estd profundamente atravessada pelo lugar. Seu “eu” aparece disfarcado em sua
escrita, como uma autoficgdo, por meio dos seus personagens que representam sua gente,
pessoas que constroem as memorias e a histdria da sua terra, que tém as experiéncias que a
doenca Ihe impediu de ter.

Fémea, entdo, patenteia o contista como homem do seu tempo, envolvido com as

questBes do seu lugar e ciente das problematicas sociais que a populagdo vivia; a forma que
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encontrou de manifestar seu posicionamento foi por meio da escrita. J& que ndo podia se
expor em publico, para ndo chocar as pessoas com sua aparéncia, escrevia incansavelmente.

Vicente Sales (1960, p. 113), em O exilado do rancho fundo confirma nossa
afirmacdo dizendo que “A pena e o cérebro do poeta estiveram sempre a servigo ndo so da
poesia como também da prosa, da critica, das grandes causas humanas e dos mais Sérios
problemas sociais”.

Sobre a recepgdo do livro em 1930 pelos leitores, temos as seguintes conjecturas:

Nao ¢é dificil, também imaginar o escandalo que devem ter causado numa sociedade
conservadora onde os valores burgueses comandavam a conduta das pessoas, as
narrativas de “Fémea” — a comecar do préprio titulo do livro. Ndo devia ser
recomendada as pessoas ditas “de bem”. E ainda mais, escrito por alguém que ndo
nasceu em ber¢o dourado da burguesia (PAIVA, 1998, p. 74).

Acrescente-se ao afirmado o fato de Tavernard ser um hanseniano e naquela época
além da dor de estar com uma doenca incuravel, ainda se constituia algo “vergonhoso” para a
sociedade, criando-se varios eufemismos para nominar a doenca. O motivo verdadeiro do
retiro social de Tony estava além de evitar contaminacgdes, na verdade, a sociedade ndao podia
ser chocada com as deformidades que a doenca provocava.

Importante creditar que para obtermos um maior conhecimento da biografia,
trajetdria, obra e familia de Antdnio Tavernard, foi de fundamental importancia as leituras da
revista da Universidade da Amaz6nia (UNAMA), Asas da palavra, volume 4, nimero 9, de
1998. Essa tiragem da revista foi uma homenagem ao 90° aniversario de escritor. Asas da
Palavra trata-se de uma publicacdo semestral do curso de Letras e, no ano citado, elaborou
um dossié sobre Tavernard.

Apos conhecermos o contexto historico no qual o autor teve sua trajetoria construida,
e adquirirmos maior conhecimento sobre sua vida e suas obras literarias, discutiremos, a
seguir, sobre as imaginacfes e 0s processos imaginarios que por séculos rodeiam a tdo

preciosa — e, de muitas maneiras, ainda desconhecida — Amazonia.

2.2 A Amazonia e as imaginagoes

Costumeiramente, pintada e descrita por artistas e intelectuais de forma mais
imaginativa do que real, a Amazénia, mesmo nos tempos atuais, ainda € vista de forma
misteriosa e desconhecida. Justamente por esses fatores, & cenario ideal de inspiracdes
diversas, ndo raramente baseadas em preconceitos calcados numa ideia de exotismo,

ignorancia e idealizages.
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Muitas séo as tematicas abordadas pelos escritores (como também podemos notar em
Tavernard): tematica racial, o papel do indigena — como vildo — atacando enfurecidos — ou
como herdi ou vitima — sendo atacado, torturado e assassinado. No texto abaixo, busca-se

explicar a origem desse imaginario em torno da Amazonia:

Na realidade, a invencio da Amazonia se da a partir da construcdo da india,
fabricada pela historiografia greco-romana, pelo relato dos peregrinos, missionarios,
viajantes e comerciantes.

[.-]

A primeira viagem ao Novo Mundo fez-se acompanhar por esse imaginario e
influenciou a visdo do europeu sobre aquelas terras jamais vistas (GONDIM, 2019,
p. 13).

Viajar para um lugar novo e totalmente desconhecido, cheio de paisagens naturais
exuberantes, nunca vistas antes, rios de ouro e pedras preciosas, representava realmente algo
novo em oposicdo a uma Europa envelhecida, ja cheia de seus vicios; mesmo assim — ou
talvez por isso mesmo — o velho continua com sua supremacia em relagéo ao novo.

O que se sabia agora era que os limites do mundo demarcados pela Europa ja ndo
eram mais validos, havia mais mundo, mais vida, mais espagos e territdrios a serem
descobertos e totalmente desconhecidos, e tudo isso despertava a curiosidade daquelas

pessoas que h& pouco sairam da mentalidade medieval.

Para o viajante, 0 que espera ver e encontrar ja havia sido ditado por suas leituras,
seus temores, suas fantasias, toda a informacéao fabulosa que reuniu em seu meio. De
algum modo, ele vai encontrar o0 que esperava encontrar, 0 que imagina de alguma
maneira j&4 estd em sua cabeca. Dai saira o imagindrio de gigantes, andes, a
monstruosidade do cinocéfalo, do bispo do mar, dos homens com rabo, dos orelhdes
(PIZARRO, 2012, p. 67-68).

Podemos relacionar o discurso do imaginario construido pelos viajantes
“descobridores da Amazonia’ ao discurso presente na Idade Média; dessa forma, os viajantes
e desbravadores que conseguiam retornar de suas jornadas relatavam coisas inéditas e
miraculosas, esses homens eram tidos como herois em sua terra, e nunca mais seriam 0s
mesmos apds terem visto tudo o que viram. Esses relatos agucam a imaginacdo e levam os
homens a fantasiarem ilusdes.

Acrescente-se também as pressdes da época onde sonha-se com o Paraiso e a fonte
da juventude: “A tradigdo religiosa dizia que um grande rio nascia naquele local aprazivel,
cujas aguas encobriam riquezas, e ndo muito longe, uma fonte convidava para a total
supressdo dos males sociais [...]” (GONDIM, 2019, p. 14-15); seria esse 0 Eden perdido que
finalmente foi encontrado por corajosos viajantes? Muitos, inicialmente, precisavam crer que

sim.
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Dito isso, a Amaz6nia, na visdo do europeu, representava também a esperanca, a
perspectiva de fugir da fome, da escassez dos recursos naturais, das doencas e da violéncia
humana, males comuns no mundo antigo; ela seria um lugar idilico com a presenca de seres
fantasticos e sobrenaturais, figuras miticas como as guerreiras amazonas. O lugar onde hé rios
de ouro e muitas riquezas, como mostra a lenda indigena do El dorado, a cidade toda feita em
ouro macico, tamanha era a riqueza que o rei se banhava com ouro em p6 para ficar dourado.

Entdo, para os viajantes, aquele era um lugar de facil enriquecimento e foi com a
visdo similar a essa que, mais tarde, haveriam muitas missdes e migracdes para o interior da
AmazOnia, mas, ora 0s questionamentos dos viajantes a respeito daquele lugar desconhecido
os levavam a respostas edénicas ora infernais; o desconhecido gera expectativas e a
imaginacdo humana fantasia o que ndo consegue ver, ou explicar, € 0 novo a descobrir e
justificar e esse dualismo inferno/paraiso por diversas vezes é retratada nas obras de

renomados artistas e escritores.

Dessa maneira, 0s discursos sobre a Amazonia, que observamos, condicionam uma
imagem dela: primeiramente, a imagem fantasiosa, a demoniaca e, agora, a
identidade que a define apenas como um imenso tesouro a ser explorado, porque
seus habitantes ndo sdo capazes de fazé-lo (PIZARRO, 2012, p. 101).

Entdo, como esclarecido, o discurso relata pelo menos trés vozes de identidades para
a Amazonia: fantasiosa, demoniaca e valiosa/rica; vemos também o eurocentrismo presente
nessas vozes do discurso, 0 mito da superioridade do branco e um total desconhecimento do
outro, que é tido como incapaz de explorar sua prépria terra e fazer uso de seus tesouros.

Assim, a partir das descobertas dessas novas terras, o desbravador teve conhecimento
de novas culturas e espécies, outras realidades, a partir de entdo surge a expressdo raca
humana, expressao que ja se perdura por séculos e foi motivo de discriminacdo e justificou
crimes barbaros contra os que ndo eram conceituados como dessa raca. Desse modo, com essa
expressao “verdades” sdo impostas, teorias surgem para confirmar a versdo mais conveniente
ao branco, que acha que “descobriu” o que estava perdido.

Isso nos faz refletir que, por inUmeras vezes, a diversidade acarreta a alguns a nogéo
de superioridade. Assim sendo, o “superior” busca relacionar o que € novo a algo ja existente
em seu mundo, como forma de garantir sua supremacia.

Esse processo de “descoberta” da Amazbnia teve inicio primeiro com o0s
“descobridores” para, em seguida, aparecerem os cientistas em busca do conhecimento das
novas terras. As viagens sdo consideradas muito importantes também para esses cientistas,
principalmente no século XVIII, mas “Como afirma Rousseau, viajar por viajar ‘¢ ser um

vagabundo’. Entdo ¢ necessario que a viagem sirva para algo. O naturalista encontra esta
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utilidade em um objeto altruista: o conhecimento” (PIZARRO, 2012, p. 102), assim, 0
conhecimento passa a ser a “mola propulsora” das viagens desses pesquisadores que assumem
a postura dos “donos do saber”.

Esses pesquisadores contrapfem-se aos demais viajantes, que se aventuram sem
objetivos de reflexdo ou pesquisa, apenas por experiéncia; nesse sentido, “a Amazoénia é
ocupada, primeiramente, pela imaginacdo fantasiosa do conquistador e, posteriormente, pelo
imaginario moderno dos naturalistas” (PIZARRO, 2012, p. 38).

Nesse contexto, temos o viajante como um fruto da modernidade e, portanto,
privilegiado também por ela. Representando a busca pelo conhecimento. Esse conhecimento
poderia se materializar em livros ficcionais ou registros cientificos, ou resultarem em
descobertas de novas terras e enriquecimento. Sobre a importancia do conhecimento,

analisemos o que diz a citacdo abaixo:

Os ingleses se interessavam cada vez mais pelos territdrios amazoOnicos; o
conhecimento havia se tornado, com a modernidade, uma forma de poder, e as
poténcias colocavam em funcionamento suas estratégias para conquistar um lugar
proeminente na “geopolitica do conhecimento”. Os viajantes, naturalistas e
cientistas, em geral, foram muitos e de diferentes nacionalidades, entre os séculos 18
e 19[..] (PIZARRO, 2012, p. 111).

A busca por conhecimento acerca do territorio verde, seus rios e seus mistérios,
tornou-se uma disputa entre os paises europeus; aqueles que mais se destacassem no resultado
de suas pesquisam alcancariam o pddio do poder. Infelizmente, nem todas as viagens eram
exitosas, cientistas eram atacados por nativos ou mortos por feras, doencas ou bichos na
floresta, nos rios alguns navios naufragavam.

Interessante € o caso do inglés Alfred Russel Wallace (1923-1913) que teve suas
anotacOes, pesquisas e amostras de espécies vivas da Amazonia perdidas com o naufragio de
seu barco, em 12 de julho de 1852, quando retornava a sua terra natal, Londres. Todo o
material inédito recolhido durante mais ou menos quatro anos — tempo em que viveu na
Amazonia — ficou perdido.

Com isso, a Amazonia ganha voz e representatividade no cenario internacional ao ser
tematizada por escritores como Julio Verne, em seu romance A Jangada de 1881, um livro
ambientado na Amazonia brasileira que retrata uma trama que tem como interesse inicial uma
viagem pelo rio Amazonas, feita por uma familia, até Belém.

Em O mundo perdido (1912), de Conan Doyle — muito conhecido por nés brasileiros
por seu personagem Sherlock Holmes — a Amazo6nia é apresentada como cenario principal.

Curiosamente, esse livro, que é ambientado na Amazonia brasileira, ndo recebeu tanta



35

repercussdo, sendo conhecido por poucos. Na historia temos uma excursdo onde aventureiros
londrinos partem com a fungdo de comprovar se ha ou néo a existéncia de seres pré-histdrico
povoando a Amazonia.

Nessa aventura eles descobrirdo dinossauros na floresta. Essa obra serviu de
inspiragéo para a segunda parte de Jurassic Park, livro de Michael Crichton e filme de Steven
Spielberg.

Esses sdo apenas alguns exemplos, dentre varios outros, porém, em ambas as obras
vemos o conflito entre 0 homem e a natureza, com resultados imprevisiveis; o elemento ndo
autéctone se choca com o autdctone, tem-se, assim, o embate entre homem branco x
indigenas; ou homem x animais/ floresta. Algumas vezes essa colisdo se da até mesmo do
homem contra o rio. E interessante registrar que ambos os autores citados nunca vieram ao
Brasil, o que escreveram foi fruto apenas de suas pesquisas a longa distancia e muita
Imaginacao.

Com a discussdo tecida até aqui, constata-se o discurso da cultura amazonica ligado
ao local e desassociado do nacional, a semelhanca de seu préprio territério, até que dois
importantes escritores sulistas, projetam esse discurso ao cenario nacional: Mario de Andrade,
com o romance Macunaima, o her6i sem nenhum carater, em 1928, e Raul Bopp, com o
poema Cobra Norato, em 1931. Com essas obras, ressaltou-se uma realidade amazonica: seu
forte carater imaginario.

Desenha-se, destarte, um panorama em que temos as narrativas de autores nacionais
e estrangeiros, que notam a Amazonia de diferentes perspectivas: 0s escritores que escrevem
sobre a Amazonia, sem nunca a terem conhecido de fato, somente por meio de leituras, relatos
Ou pesquisas; 0s que vieram presencialmente a Amazonia e tiveram uma experiéncia em nossa
terra; e, ainda, 0s que escrevem de dentro da propria Amazoénia por serem nativos dela; é o
caso de Tavernard, uma voz que surge do interior da prépria Amazonia.

O escritor faz, assim, um paralelo em meio a isso tudo, é representativo dos
escritores que escrevem de dentro da propria Amazonia, por tratar-se de um autor conhecedor
de seu lugar, esse ndo Ihe é um terreno desconhecido. Ele é nativo dessa regido, participe das
lutas e sofrimentos de sua gente, as caracteristicas e peculiaridades de seu lugar. Tanto que em
seus contos, ao abordar a Amazonia, ele ndo a floreia, antes descreve os problemas sociais
que muitos enfrentam.

Observamos, em muitas de suas narrativas, um olhar critico e uma voz que denuncia,

em muitas partes, os problemas enfrentados na Amazodnia. Em suas obras temos a Amazonia
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em uma perspectiva de dentro, com suas tradi¢cdes, imaginarios e expectativas, numa prosa
simples e fluente, que se assemelham aos rios da regiéo.

Nesses termos, 0 autor também nédo esquece de trabalhar com o rico imaginario que
cerca a regido, com seus textos abordando as lendas préprias da Amazonia: o rio se torna
personagem, as chuvas ndo sdo esquecidas, os lugares da floresta sdo ricamente descritos, a
semelhanga das novelas radialisticas.

A prosa de Tavernard, muitas vezes, aproxima-se das caracteristicas das novelas tao
famosas nas radios da época, onde o publico, contando apenas com as vozes dos narradores,
recebem as informacdes detalhadas dos lugares onde se passam 0s acontecimentos da trama.
Ponderamos que o autor também se utiliza desse recurso, presumivelmente até mesmo para
dialogar com a rotina novelistica de radio da populacdo da época.

O que podemos constatar, mesmo em tempos mais modernos, € que as
potencialidades imaginativas dos escritores, por tras das cerradas muralhas verdes, perduram a
encontrar muito material para a producdo de suas obras. S&o autores que adentram essas
muralhas, no caso de Tavernard, por fazer parte e morar nela e, por isso, muitos mistérios,
envolvendo a Amazonia, ainda aguardam os artistas e intelectuais devido, entre outros fatores,

a sua vastiddo e imponéncia.

Existe, sim, um lugar secreto na Amazo6nia. No amago de suas terras encontra-se a
origem de todos os homens. Ela é infernal e paradisiaca, é a sintese dos contrarios e
a inversdo da estética do belo, pois a beleza pode surgir do infernalmente horrivel
porque exige um olhar primordialmente novo (GONDIM, 2019, p. 331).

Essa aura de mistérios e segredos que paira sobre a Amazonia — a floresta, o rio, sua
gente — instiga o imaginario humano ha séculos, lugar de muitas culturas, inclusive porque
atraiu muitos estrangeiros que ali se estabeleceram. O pensamento preconceituoso do homem
branco vé a mesticagem como um fator de enfraquecimento da raca; por esse Vviés, ele acredita
gue o contato com culturas diferentes a torna vulneravel, levando a perdas de valores e,
mesmo, da dignidade racial.

Consideramos, com isso, 0 processo de aculturacdo, provavelmente irreversivel, em
que ocorre “hibridiza¢ao” por imitagdo de habitos europeus (perda das caracteristicas locais).
Como é notorio, passam-se 0s séculos, mudam-se 0s escritores e artistas, independente da
nacionalidade, de estrangeiro a nativo, diante da grandiosidade do rio e da floresta, nenhum
deles se esquivou de externar seus sentimentos, quer seja idealizando ou descrevendo a regido

como um inferno, ou buscando dialogar com a realidade.
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Tavernard flutua entre esses extremos, ora pintando a paisagem como um retrato ora
com dura critica social. Inclusive em seu conto “O milagre do rio”!2, ele nos apresenta o
maior rio da Amazoénia — o rio Amazonas, o0 maior rio do mundo. Ali podemos constatar que o
rio passa a ser um personagem central na histdria: ele que da a vida, ele que também a retira.
Podemos ponderar que o rio apresentado pela narrativa é humanizado.

A vista disso, além de varios outros motivos, muitos viajantes chegam a concluséo de
gue a Amazonia € um “Paraiso infernal”, conforme estudo de Godin (2019, p. 162), segundo o
qual “Os nativos sdo 0s agentes que desarmonizam a ordem social instalada pelo branco —
essa € a conclusdo a que praticamente todos os viajantes chegaram depois de visitar o paraiso
infernal amazonico”.

Diziam isso, pois ndo havia o conforto que eles estavam acostumados, a floresta era
densa e fechada, de dificil acesso, adentra-la exigiria conhecimento do lugar e um fisico como
0 dos nativos, ndo havia os rios de ouros que idealizaram, além de que 0s habitantes que eles
encontraram naquele lugar ndo entregariam suas terras sem lutar.

Nos embates com 0s nativos, embora matassem muitos, alguns brancos também
morriam, além das picadas de insetos e viboras que dizimou varios deles. Temos a informacéo
de que: “O territorio € ocupado fisicamente, mas a penetragao ¢ timida em dire¢do ao interior,
a partir das margens dos rios, afluentes e igarapés. O territorio € inexpugnavel, a selva é como
uma grande muralha sobre a qual se tecem uma infinidade de historias” (PIZARRO, 2012, p.
38), e essa penetracdo futura, que se da lentamente, ao interior da floresta, muitas vezes foi
motivada pela caca do homem branco ao indigena; como se trata de um interior sombrio sobre
o qual o branco ndo tem conhecimento, 0 mesmo usa sua imaginagdo para explicé-lo.

Chama a atencdo o fato de os europeus ansiarem pelo novo e exigirem
comportamentos dos velhos costumes. A ansia pelo novo ainda praticando e impondo
parametros do antigo. Desse modo, “para 0 estrangeiro, a Amazonia é a mescla do inicio e do
fim, ¢ o encontro dos opostos” (GONDIM, 2019, p. 168). A oposi¢ao ¢ tanta que gera um
choque entre as culturas e identificacbes. E o velho tenta se sobrepor ao novo com
discriminagao e violéncia, por ndo conseguir superar a “incompatibilidade” dessa fusao.

Trazendo para a realidade atual, sabe-se que muitas tentativas ja foram feitas para
tentar urbanizar a regido amazonica, muitas delas sem grande éxito; a criacdo de cidades tem
sido a principal forma encontrada nessa busca por ocupacdo e desenvolvimento. Porém,

algumas das grandes dificuldades, com as quais os “urbanizadores” se deparam, estdo

12 Esse conto se encontra no volume da coletanea de contos Fémea (TAVERNARD, 2011).
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relacionadas com a dificil acessibilidade — a floresta tropical é de complexa penetragdo — e as

negligéncias governamentais, além da falta de investimentos.

N&o houve, pois, condi¢cdes nem de acessibilidade nem de recursos econémicos e
politicos para que as cidades pudessem se consolidar e crescer, e muito menos para
que organizassem estruturas regionais. Elas cresceram através de surtos, via de regra
ndo consolidados. Mas, apesar de ndo se desenvolverem, as cidades se credenciaram
como bases essenciais para o conhecimento da Amazonia, e tem-se a ambicdo de
que a compreensdo do grau e da maneira em que impulsionaram a economia da
regido pudesse contribuir para alcancar seu desenvolvimento responsavel
(BECKER, 2013, p. 11).

Como exemplo de cidade amazénica, temos a Belém de Tavernard, que alcangou o
auge de seu desenvolvimento com os varios surtos econdmicos®® que 14 ocorreram, além do
estimulo & industria cultural, no entanto, até mesmo na atualidade, muitas dificuldades séo
enfrentadas nesse ndcleo urbano.

Como sabemos, a Amazonia pode ser conceituada, relativamente, como um espaco
de fraco povoamento; isso se da por algumas razdes, assim, “aceita-se aqui a premissa basica
de que cidades dindmicas sdo o cerne da expansdo econémica, e as cidades da Amazoénia ndo
tiveram dinamismo suficiente para promover o seu desenvolvimento” (BECKER, 2013, p.

35). Vé-se, ainda, que

Servicos importantes estdo localizados em Manaus e Belém. A capital amazonense
concentra aqueles ligados ao Polo Industrial, e a paraense a logistica que atende as
cadeias produtivas das matérias primas exportadas — minério, madeira, pecuaria -,
base da economia regional. S&o os bancos e recursos financeiros, a formacdo de
recursos humanos qualificados (embora em numero insuficiente), além de outros
associados & conservagio do meio ambiente, providos pelo governo brasileiro nas
diferentes esferas, por ONGs, 6rgdos financiadores e agéncias internacionais
(BECKER, 2013, p. 46).

Contemplamos que esses polos ainda desfrutam de algumas limitadas vantagens,
enquanto que as outras cidades que deles distam necessitam de servigos basicos com
qualidade, e as distancias dessas cidades chegam a centenas de quildmetros, com uma
populacdo predominantemente em estado de caréncia, onde domina uma economia informal;
0s que possuem emprego formal, em sua maioria, fazem parte do servico publico.

No dominio desse espa¢o amazOnico, temos Manaus, no comando da Amazonia
Ocidental, enquanto que Belém se destaca na Amazobnia Oriental. Vale lembrar que a
Amazobnia Ocidental é formada pela area que abrange os estados do Amazonas, Acre,
Rondo6nia e Roraima; j& a Amazonia Oriental é composta pelo Para, Maranhdo, Amapa,

Tocantins e Mato Grosso.

13 Becker (2013, p. 14) define surtos econdmicos como “um ou mais crescimentos explosivos durante no minimo
duas ou trés décadas”. Esse termo surto também é conhecido como boom.
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Para que haja um melhor desenvolvimento das cidades amazonicas, faz-se necessario
uma maior dinamicidade por meio de inovagdes industriais, investimentos na area cultural,
melhor aproveitamento da biodiversidade da regido, aproveitando-as nas areas de ciéncias e
tecnologias, além de maior incentivo ao turismo, visto que as florestas assumem grande
importancia frente as crises que o mundo atual enfrenta com energia, clima, salde e
economia.

Contudo, um grande desafio esta centrado em promover o desenvolvimento e, ao
mesmo tempo, manter a floresta em pé: “Ciéncia e tecnologia podem e devem contribuir para
vencer o desvio da utilizacdo social e econémica sustentavel do patrimonio natural e cultural
da Amazonia em beneficio das populagdes regionais e do pais (BECKER, 2013, p. 60)”. Em
vista disso, a autora demonstra a esperanca de relacionar, conjuntamente, processos de
desenvolvimento e conservacdo do bioma, ao produzir sem esquecer de conservar, garantido,
assim, o desenvolvimento da Amazonia, que ha décadas se objetiva alcancar.

Ao falar da Amazobnia, muitas vezes, cria-se apenas a imagem de uma reserva
bioldgica gigantesca, biodiversidade, recursos hidricos e minerais; um bioma unico em todo o
planeta, entretanto precisamos reconhecé-la também como um universo cultural. Ressaltamos,
além de tudo isso, sua riqueza geografica pertencente ao campo dos imaginarios sociais
repletos de utopias de diversas formas.

Conseguimos ver formas literrias diversas de como se constroem 0s imaginarios
sobre esta area por intermédio de personagens como a cobra grande em Cobra Norato de
Raul Bopp, Macunaima, com seu her0i sem carater e preguicoso, do Mario de Andrade,

dentre inimeros escritores da regido que retrataram o Curupira, o Boto, a Méde D agua, etc.

Como espaco fisico e cultural, a Amazonia possuia elementos que atuavam como
dispositivos simbolicos no invasor, instigando nele conexdes semiéticas do
imaginario, permitindo que comparasse com 0 que Visse um universo mitico, que
respondia as suas caréncias, expectativas, necessidades fisicas e espirituais
(PIZARRO, 2012, p. 33).

Vaérios autores, como 0s citados anteriormente, ajudaram a construir uma imagem da
regido, porém quando nos deparamos com escritores como Tavernard, comegamos a ouvir a
voz local, que se diferencia das vozes que vém de fora, assim, 0s discursos e as vozes se
multiplicam e criam, cada vez mais, novas imagens, mudando a forma como se expressa a
relagdo do homem com a natureza.

Posto isso, entendemos que ndo existe apenas uma unica voz ou um unico discurso
que expresse 0 que € a AmazOnia, pois, muitas vozes, de tons diversos, surgem dela e sobre

ela com diferentes propositos; todas essas vozes comprovam a perspectiva da diversidade e
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multiplicidade que a Amazonia abriga, em um universo de seres reais e imaginarios que
povoam o pensar e a vida da populagéo.

Entre as tantas vozes, temos as que denunciam e reivindicam o respeito pela terra e
por sua cultura, defesa de seus ecossistemas, buscando preservar o paraiso, que talvez nunca
existiu, mas existe na memoria coletiva dos moradores dali, como uma historia que foi
contada na infancia pelos mais velhos, pois fazia parte de um imaginario de esperancas.
Atualmente, a Amazoénia € foco de debates em nivel nacional, dentre outras coisas, por ser
afamada como o “pulmio do mundo”.

Sua importancia abrange o cenario mundial e suas fronteiras ndo podem ser
delimitadas, assim, essas fronteiras sdo conceituadas “como um espago ndo plenamente
estruturado, e, por isso mesmo, potencialmente gerador de realidades novas. Sua
especificidade ¢ a sua virtualidade historica” (BECKER, 2009, p. 20).

Como se percebe, a fronteira ndo estd bem demarcada na Amazodnia, além de ser
entendida como espaco a ser preservado para garantir a sobrevivéncia do planeta. Sua
valorizagdo ecoldgica diz respeito a sua “megadiversidade” e a extensa rede hidrogréafica que
possui em seu territorio; nesse sentido, ela é o “‘coracdo ecoldgico’ ou ‘heartland” do nosso
planeta” (BECKER, 2009, p. 33); algo que é denotado como uma das principais dificuldades

para a sua ocupacao é sua volumosa extensdo de massa terrestre e florestal.

E facil perceber a importancia da Amazonia para o avanco da fronteira da ciéncia,
que reside em grande parte na biotecnologia. O avango da pesquisa experimental
efetua-se in vitro, com técnicas sofisticadas, nos modernos laboratorios situados nas
Universidades e empresas dos paises centrais, principalmente nos Estados Unidos e
na Inglaterra. Mas também se realiza in situ, no coragdo da floresta que contém as
matrizes genéticas, muitas delas ndo sendo possiveis em laboratério (BECKER,
2009, p. 42).

Atualmente a Amazodnia tem sua importancia em varios niveis de aproveitamento,
desde pesquisas cientificas ao extrativismo de seu material, na caga e pesca, industrializagéo e
producdo de cosméticos e farmacos, cultivo de grdos e, no futuro, prevé um mercado em
expansdo para o consumo da carne de boi; temos ainda o mercado da agua, embora esteja
relativamente em estado incipiente. Recentemente, no Brasil, criou-se 0 ANA (Agéncia
Nacional da Agua) para estudar e regulamentar o uso dos nossos recursos hidricos (BECKER,
2009, p. 44).

Com o avango da urbanizacdo no interior amazonico, em meados de 1980, viu-se a
necessidade da criacdo das areas protegidas, o que representa um marco histérico em um pais
marcado pela cultura do latifundiario; estas estdo localizadas, sobretudo, na floresta e se

constituem as terras indigenas e as areas de conservagdo. Sabemos que nem sempre essas



41

areas protegidas sdo respeitadas e muitos sdo os embates entre 0s invasores e 0s indigenas, ou
mesmo contra o governo.

E sabido, também, que a Amazonia brasileira e a sul-americana formam imensa
vastiddo de terras e natureza, o que gera disputas pelo territorio entre os atores sociais desse
universo com seus mais diferentes interesses; esses conflitos pelo uso do territério agravam

ainda mais o povoamento da regiéo.

Né&o faltam, contudo, contradi¢cdes no bojo do contexto da globalizagdo. Se por um
lado, nesse nivel predominam os interesses visando a protecéo e o0 uso sustentavel da
natureza, por outro lado o mercado estimula a derrubada da floresta, como é hoje o
caso da valorizacdo da soja no mercado internacional (BECKER, 2009, p. 125).

Frente a esses fatos, observamos os choques de interesses, a disparidade entre a
economia capitalista e as politicas de preservacdo ambiental. Ndo raramente, 0s interesses
econdmicos se sobrepdem aos anseios e necessidades de protecdo dos ecossistemas que visam
ao bem publico e coletivo e, atualmente, cada vez mais a Amazonia € devastada e agredida,
sem nenhum cuidado de preservagdo pelo homem com assombrosos de incéndios na floresta,
desmatamentos desenfreados, tudo em nome da alta lucratividade (pecuéria, madeira, soja,
entre outros).

O novo contexto mostra que as preocupacdes maiores das politicas publicas nédo
devem ser mais em ocupar 0 espago — Como ocorreu com 0s projetos de integracdo desde
1960 — e, sim, em promover o desenvolvimento sem destruir o0 meio ambiente, por meio do
desenvolvimento sustentavel; para isso, projetos como o Plano Amazdnia Sustentavel (PAS),
em 2003, vém sendo elaborados a fim de erradicar essas afrontas contra a natureza. Atitudes

€como essa sao

[...] um marco porque se propde, por um lado, a superar erros de politicas pretéritas
que desconsideravam a diversidade e as dimensfes social e ambiental da regido,
visando sua ocupacdo e um desenvolvimento a qualquer custo. Propde-se, por outro
lado, a superar a polaridade conflitiva que marcou as politicas publicas para a regido
na década de 1990, entre 0 MMA e MPO, superagdo expressa no principio da
transversalidade da questdo ambiental, isto é, a inser¢do da questdo ambiental nas
politicas relacionadas a gestdo e ao uso dos recursos naturais (BECKER, 2009, p.
140).

Compreende-se, assim, que o atual plano estd em vantagem com relagdo aos
anteriores, tais como, as politicas publicas do Ministério do Meio Ambiente (MMA) e
Microcrédito Produtivo Orientado (MPO), uma vez que o (PAS) busca pensar o
desenvolvimento de forma sustentavel, levando em consideracao as caracteristicas plurais das

Amazonias.
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Diante de tudo que foi discutido, o que se espera é que ciéncia e tecnologia, além das
politicas governamentais, empenhem-se ainda mais para buscar solucionar os muitos conflitos
que afetam a regido e formulem um projeto de desenvolvimento visando a melhoria da
qualidade de vida da populacdo e, finalmente, encontrem um meio de utilizar as riquezas
naturais sem destrui-las.

Consideramos, portanto, o imaginario da regido, e sobre a regido, uma riqueza
peculiar ao lugar e, também, deve ser preservado e valorizado para geracfes futuras; as muitas
vozes dos discursos amazénicos, com seus varios sujeitos, de diferentes perspectivas e
interesses, devem ser ouvidas e respeitadas.

Conhecido melhor o lugar onde o autor Anténio Tavernard situa sua obra, a
Amazodnia, cuja imaginacdo ¢ cercada por esse “paraiso verde”, acreditamos que ja ha aporte
suficiente para iniciarmos a proxima secdo, em que refletiremos sobre a pesquisa-acédo e as

motivacgdes que nos levaram a chegar até essa proposta de pesquisa.
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3 A PESQUISA-ACAO: CAMINHOS QUE LEVARAM A ESSA PESQUISA

Levando em consideracdo a realidade do municipio da escola que escolhnemos para
desenvolver este trabalho, é possivel afirmar que Paragominas-PA se encontra em uma
posicao de “entremeio”. Lembremos que Paragominas, se comparada com outras cidades, ¢
um municipio com data de fundag&o recente, 23 de janeiro de 1965, tendo 56 anos, portanto, a
maioria das pessoas idosas que fazem parte da familia de nossos alunos nédo € natural do lugar,
mas de outros municipios e, ndo raramente, de outros estados; assim como muitos dos adultos
também ndo séo naturais do municipio.

Em compensagédo, a maior parte de nossos jovens alunos nasceram na localidade,
com isso, percebe-se que se trata de uma cidade que recebe muitos imigrantes4 e a maioria da
populacdo, como vimos, € formada por pessoas naturais de outros lugares; dessa forma,
podemos afirmar que a sua populagdo “natural” esta sendo formada ha pouco tempo, com os
filhos de seus imigrantes — nossos alunos.

Refletindo sobre isso, entendemos que nossos alunos paragominenses estdo sujeitos a
intensas e diversas culturas e costumes devido a essa diversidade no meio em que vivem;
nesse sentido, é viavel supor que a identidade dos habitantes da cidade é ainda mais
heterogénea, levando-nos a acreditar que, possivelmente, ndo haja uma referéncia identitaria
direta entre paragominenses e a cidade de Paragominas ou mesmo Para e Amazénia, mas uma
miscelénea identitaria.

E o que percebemos na propria identidade da cidade cujo o nome é formado de trés
estados — Pard, Goias e Minas Gerais. O Para é o estado onde a cidade foi fundada; quanto a
Goiés, foi uma homenagem prestada aos componentes da caravana que colonizou 0 nosso
municipio; e o estado mineiro esta relacionado ao idealizador da cidade, Célio Miranda, 0s
moradores das 200 Glebas de terras e os investidores que em sua maioria eram mineiros®® .

Desde a origem de seu nome, ja se pode notar a vasta mescla identitaria da cidade;
assim, procuramos desenvolver em sala de aula um trabalho com textos literarios amazénicos
como processo de fomentacdo e firmacdo da identidade, visando ao fortalecimento da
identidade dessa nova geragdo paragominense, procurando despertar e sensibilizar a nogéo de
“pertencimento identitario” ao lugar em que nasceram e vivem, certamente, respeitando os

antigos modos de vida originarios de suas familias imigrantes.

14 Um dos principais motivos que justifica essa intensa onda de imigragdo para Paragominas é o fato dessa ser
uma cidade em desenvolvimento e que aparenta a ideia de oferecer varias vagas para o mercado de trabalho,
contando com a presenca de importantes empresas, destacando-se a area da mineracdo. Além de sua localizacdo
estratégica as margens da BR PA-010, Rodovia Belém-Brasilia.

15 Disponivel no site: https://paragominas.pa.gov.br/o-municipio/historia/.
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A proposta de pesquisa aqui apresentada ndo tem como fim uma postura
etnocéntrica, antes almeja envolver os alunos e torna-los participantes identitariamente da
Amazonia por meio da literatura. Combatendo, assim, o preconceito e a desvalorizacdo da
cultura do outro, havendo um dialogo entre as muitas identidades existentes nesse lugar.

Observamos também que, ao longo da caminhada escolar dos alunos, séo utilizados
inimeros autores brasileiros e internacionais, mas poucos (ou quase nenhum) sdo escritores da
literatura das Amazonias. Além disso, os curriculos ndo possuem algo voltado para essa
literatura, entdo, ponderamos que trazer essa cultura para a sala ¢ uma forma de incluséao e de
oportunizar o contato com uma cultura deles — um encontro com o identitario amazénico.

Durante esse tempo de experiéncia na escola, ndo nos recordamos ter visto a
literatura produzida por nossos conterraneos para apresentar aos estudantes; e ndo é surpresa
gue, muitos de nos, sO veio ter o primeiro contato com literatura amazonica na universidade.
Partindo dessa premissa, refletimos a respeito de que os alunos da AmazOnia precisam
conhecer os autores e a cultura daqui para reafirmarem suas identidades e ndo se sentirem
inferiorizados pelo olhar do outro, facanha de uma cultura eurocéntrica universal.

Como proposta do projeto, trazemos como autor central para essa pesquisa Antdnio
de Nazaré Frazdo Tavernard, poeta, contista e dramaturgo, com o intuito de contribuir para 0s
estudos Tavernardianos e fazer conhecido entre 0s nossos alunos esse expoente da literatura —
filho da nossa terra. Este trabalho foi desenvolvido em sala de aula com os alunos do 9° ano e
analisamos alguns contos da obra Fémea, pois nela é apresentada a prosa social voltada para
0s problemas regionais e até nacionais; dessa forma podera ser promovida uma reflexdo sobre
as proprias questdes atuais da sociedade.

Acreditamos que valorizar o escritor amazénico por meio dessas pesquisas e leva-lo
para a sala de aula € uma forma de valorizar nossos proprios alunos, mostrando-lhes que é
possivel ser um escritor das Amazénias e, ao contrario do que muitos pensam, existe sim
literatura feita aqui, pois muitos tendem a achar que somente em outras regides se faz
literatura, principalmente no sul e sudeste do pais, a ideia que habitualmente é trazida para a
sala de aula, dando a impressdo da tentativa de “silenciamento” da nossa producdo literaria;
inciativas como essas dao voz a nossa cultura e a nossa literatura, evitando esse apagamento
ou indiferenca ao fazer literario do amazonida.

Pensando no fato de a leitura ser essencial nas aulas de lingua portuguesa e na
questdo de muitos estudantes a terem como uma tarefa muito dificil, surgiu o interesse em
aproveitar o material existente em nosso proprio Estado — obras de escritores amazonicos —,

para melhorar o desempenho dos alunos nas aulas de LP (e, consequentemente, nos demais
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componentes curriculares), e ainda, incentivar a criatividade e a oralidade por meio de rodas
de conversas, entrevistas, etc.

Por essa via, pretendemos estimular a leitura a fim de proporcionar maior interacdo
entre alunos, professores e comunidade em geral, além de aperfeicoar o desempenho
linguistico e criar vinculo identitario com os autores amaz6nicos e suas obras.

Consideramos, ainda, que em uma sociedade na qual os jovens estdo comecando a
dar mais atencdo a internet do que a livros, distanciando-se da interacéo leitor/livro/escritor,
ter um momento para conhecer os textos de autores amazonicos pode ser uma forma de
valorizar o lugar onde vivem e a construirem suas historias, em uma tentativa de despertar o
aluno, incentivando-o a buscar sua identidade, e a0 mesmo tempo, constituir-se escritor de sua
prépria historia.

Nesse sentido, espera-se que esse trabalho estimule a leitura, ou seja, possa
desenvolver as préaticas de letramento literario nesses estudantes por meio do contato com
textos da literatura amazonica. Destacamos que a posi¢do aqui adotada ndo considera que a
competéncia oral é inferior a escrita, mas que devem ser trabalhadas na escola de acordo com
suas especificidades, de forma a contribuir para que transforme o aluno em sujeito de sua
historia, mais consciente da importancia de sua participacdo social.

Este trabalho, portanto, visa a contribuir para uma reflex&o acerca da relevancia das
obras da literatura amazonica como uma fonte mediadora nas aulas de portugués, seja como
incentivadora do ingresso do aluno no universo da literatura de nossa regido, estimulando,
ainda, a criatividade e, principalmente, o senso critico, ou como objeto de identificacdo e
inspiragéo para os alunos que irdo desenvolver trabalhos com a mesma.

Diante do que discorremos, esta pesquisa-agdo se objetiva fazer uma intervencao
literaria, envolvendo o trabalho de leitura com os alunos, servindo-se dos contos de Antonio
Tavernard, motivada por razfes diversas ja expostas; dentre as quais destacamos, como uma
das mais importantes, a certeza da necessidade de chamar a atencdo para um autor que
dialogou com a realidade de sua regido de forma peculiar, porém, até o momento, €
relativamente desconhecido nos estudos literarios de &mbito amazo6nico e nacional.

Assim, colocar em evidéncia os discursos surgidos na sala de aula sobre a cultura e a
identidade amazo6nica na oOtica tavernardiana, € uma forma de fomentar o pertencimento dos
alunos e o orgulho da sua localidade, além do conhecimento da sua histéria e cultura.

Vistos a definicdo e a importancia da pesquisa-acdo e 0s motivos que nos levaram a
optar por ela, partiremos para a discussao acerca da metodologia da pesquisa e da utilizagéo

do letramento literario nas nossas atividades da oficina.
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3.1 Metodologia da pesquisa: a intervencao literaria

O objetivo de desenvolver este projeto, tendo como foco principal a leitura de contos
de Antdnio Tavernard, com nossos alunos do 9° ano da Escola Municipal de Ensino
Fundamental Maria da Silva Nunes, surgiu como forma de buscar a interacdo, letramento
literario e cultural, contribuindo para a formacdo do leitor e, mesmo, a integracdo da turma
por meio de textos literarios da literatura amazénica, buscando, assim, inserir a literatura na
sala de aula e, mais que isso, refletir sobre a cultura da nossa regidao, em conjunto com 0s
alunos, visando alcancar melhor compreensdo das Amazonias.

Desse modo, consideramos o letramento literario como uma prética social e a escola
possui uma grande responsabilidade de promover o encontro real entre os alunos e a literatura,
pois, por meio dela, é possivel também integrar o aluno a cultura local. Sabemos que literatura
e cultura sdo indissociaveis, elas estdo intimamente relacionadas e, nessa conjuntura, ambas
tém papel importante no processo de humanizacao dos estudantes, de uma feita que quando se
abre a janela da leitura, uma porta € aberta para 0 mundo do outro, logo, saimos de uma visdo

unilateral para outra polivalente.

Abrir-se ao outro para compreendé-lo, ainda que isso ndo implique aceitd-lo, é o
gesto essencialmente solidério exigido pela leitura de qualquer texto. O bom leitor,
portanto, € aquele que agencia com o texto os sentidos do mundo, compreendendo
que a leitura é um concerto de muitas vozes e nunca um mondlogo. Por isso, 0 ato
fisico de ler pode até ser solitario, mas nunca deixa de ser solidario (COSSON,
2019, p. 27).

Entendemos, assim, como um dos conceitos de letramento literario, que a leitura
passa a ser um processo de transformacdo das visdes do leitor que, em algumas vezes, pode
ndo concordar com o que ler, abre espaco para ouvir a outra voz discursiva. Aceitar o discurso
do outro, sem necessariamente concordar, exercitando, desse modo, sua solidariedade e
treinando para as muitas vozes que, ndo raramente, discordam da sua, e vice-versa. Ler torna-

se um exercicio de vida e cidadania em sociedade.

No ensino fundamental, predominam as interpretagdes de texto trazidas pelo livro
didatico, usualmente feitos a partir de textos incompletos, e as atividades
extraclasses, constituidas de resumos dos textos, fichas de leitura e debates em sala
de aula, cujo objetivo maior é recontar a historia lida ou dizer o poema com suas
préprias palavras (COSSON, 2019, p. 22).

Dessa forma, o trabalho com literatura, de forma geral, ainda € bastante delicado em
sala de aula e carece ainda de mudancas de posturas de toda a comunidade escolar; apesar de
muitos a considerarem como um saber desnecessario e retrdgado, Cosson (2019) vem nos
mostrar que o letramento literario esta além de decifrar o cédigo linguistico, suas maltiplas

fungdes permitem ao aluno desenvolver suas habilidades de leitura e escrita, aléem de
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contribuir para sua formacdo cultural, nas palavras do autor: “ela busca formar uma
comunidade de leitores que, como toda comunidade, saiba reconhecer os lagos que unem seus
membros no espago e no tempo (COSSON, 2019, p. 12) ”, e essa comunidade leitora
ultrapassa os muros da escola por mostrar aos alunos uma maneira Unica e individual de ver e
ler o mundo, tornando-os capazes de pensarem por si mesmos.

Observamos que nas escolas de um modo geral essa realidade também ndo é
diferente, a grade de conteidos é bem mais voltada para andlises linguisticas e gramaticais,
tendem a achar mais importante o aluno “dominar” a lingua portuguesa padrdo do que
envolvé-lo no universo leitor. Algumas escolas possuem na sua grade curricular apenas
Lingua Portuguesa (6h/aulas semanais) e Redagdo (2h/aulas semanais), e entendemos que a
Literatura, embora como a Redacéo, ndo se constitua um componente curricular (BRASIL,
2018), cabe a nos, professores, o trabalho de sensibilizacdo quanto a insercdo da Literatura
nas aulas de LP, pois bem sabemos da sua importédncia para o desenvolvimento no
ensino/aprendizagem em sala de aula, posto que ela esta além de apenas fruicao.

A ela cumpre também, dentre outros, o papel de humanizacdo — a literatura ndo nos
deixa esquecer de nossa humanidade. Nesse cendrio, acreditamos que é possivel esses alunos
aprenderem a ler literatura da mesma forma que aprendem os demais objetos do
conhecimento, uma vez que ndo nascemos sabendo, foi necesséario todo um caminho a ser
trilhado para a aprendizagem significativa. Compreendemos, contudo, que sé por saber ler
ndo determina se uma pessoa € ou ndo leitora. O leitor ndo nasce pronto, ele amadurece
conforme vai se deparando com leituras mais complexas, e aqui se pretende fazer com que
isso se torne possivel ao disponibilizarmos a turma contos de Tavernard.

Quanto a escola, foco de nossa pesquisa, sua estrutura é ampla, conta com 24 turmas
em turnos alternados do 6° ao 9° ano, nela ha 12 turmas em funcionamento pela manha e 12
turmas a tarde, no entanto conta apenas com uma sala de leitura com um acervo bem limitado,
mas é possivel ver nesses estudantes a vontade de querer ler, pois frequentemente os
presenciamos lotando a sala de leitura para pegarem livros emprestados; devemos, pois,
aproveitar esse interesse dos alunos para desenvolver as oficinas.

Dentre as turmas a que temos acesso, foi selecionada a turma 9° ano E, do periodo da
tarde, em que ministro a disciplina de Lingua Portuguesa; na turma ha 39 alunos, em sua
maioria com a idade julgada adequada para 0 ano em curso, poucos casos de repeténcia,
equilibradamente mista entre a quantidade de género.

Nos primeiros dias de aula, todos ja perguntaram se seria feito um projeto de leitura

para esse ano, notando assim a ansia deles a esse respeito. Sendo assim, por que ndo



48

aproveitar esse interesse em querer ler e alimenta-los com uma leitura que previamente ja se
conjecturava que nenhum deles teve acesso antes? O carater de ineditismo agucou ainda mais
a curiosidade de toda a turma. Nesses anos de sala de aula, o que ja foi possivel concluir é que
os alunos se encantam, principalmente, com o que é novo — bem proprio do ser humano e
caracteristico dessa fase da vida.

Sabemos que toda pesquisa deve ter sua relevancia social, esse trabalho ndo seria
diferente; assim, trataremos agora da relevancia que nossa pesquisa tem para a sociedade e
seus impactos positivos na vida dos alunos, e iniciamos nossa trajetoria com as leituras dos

contos de Tavernard.

3.2 Relevancia social desta pesquisa-ac¢ao

A pertinéncia deste trabalho se da, primeiramente, pelo fato de haver a necessidade
da reflexdo acerca dos processos de identificacdo amazénica no meio escolar por meio da
literatura e, desse modo, a valorizacdo do escritor amazonico, pois, como bem sabemos, ha
tempos os livros didaticos que usamos vem de “fora”, assim como a maioria dos paradidaticos
também, e ndo apresentam relacdo direta com a realidade dos alunos; entdo, acabamos
estudando a cultura que vem de “fora”, estudamos os escritores conhecidos no Brasil, e ndo os
“nossos” que, na maioria das vezes ficam esquecidos.

A importancia desta pesquisa, portanto, da-se porque visa, por meio do trabalho com
as obras literarias amazdnicas, “acolher” os alunos no meio dessa proposta de identidade(s)
amazonica(s) sem anular as muitas identidades dos meios em que vivem, antes dialogar,
dando vozes as identidades em sala de aula. Desse modo, combater o preconceito contra a
cultura amazonica, por meio do conhecimento e contato com as obras que serdo estudadas,
contribuindo, assim, para o desenvolvimento intelectual do aluno, levando-o a conhecer
melhor seu préprio lugar.

Outra justificativa é que ja se pode perceber um interesse e um envolvimento maior
dos alunos com a leitura, desse modo, trabalhar com autores que sdo desconhecidos pela
maioria da turma, alguém que, de certa forma, compartilhou das mesmas realidades locais que
eles, pode incentivar ainda mais esse interesse para ler. Vemos esse trabalho como algo que
possa promover um maior envolvimento dos alunos no ambiente escolar, tornando-os
participes de uma mesma identidade, sem impedimentos para participarem de outras.

Por acreditarmos ser importante fortalecer os estudos literarios sobre as producdes na

Amazonia e valorizar escritores que tdo bem a estudaram para dialogar com elas em suas
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obras e tentando, dentre outras coisas, conseguir a valorizagdo e o reconhecimento da cultura
de nossa terra, este trabalho pode servir como uma contribui¢do para manter vivo 0os nomes de
autores que pelo seu talento merecem ter seus trabalhos circulando e sendo objeto de
pesquisas no meio académico e escolar, comprovando-se, dessa forma, que a literatura das
Amazobnias, a semelhanca das demais, possui grandes nomes, entretanto, muitos,
possivelmente, ainda n&o receberam o devido reconhecimento.

Entendida a relevancia que este projeto tem em meio a comunidade escolar,
refletiremos sobre a literatura que vemos nas escolas e a necessidade de implementar a
literatura das Amazonias no plano de leitura de nossos alunos, possibilitando conhecer
também a literatura do seu proprio lugar.

3.3 A Literatura das Amazonias em sala de aula

A literatura produzida nas Amazonias é riquissima, assim como as demais literaturas
construidas no pais, entdo, por que ndo se servir dela para trabalhar um importante
componente curricular — a Lingua Portuguesa? O trabalho com essa literatura amazénica pode
propiciar, ainda, momentos de criatividade e interacdo entre professor e aluno, saindo do
ensino tradicional, centrado no quadro interacional formal*® — que alguns docentes ainda
mantém — e partindo para as praticas de dialogismo, que certamente incentivam a participacdo
e motivam os alunos.

Partindo do que a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) nos apresenta como
Competéncias especificas de Lingua Portuguesa: “Compreender a lingua como fenémeno
cultural, histérico, social, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso,
reconhecendo-a como meio de construcdo de identidades de seus usuérios e da comunidade a
que pertencem” (BRASIL, 2018, p. 87).

Reforca-se nosso objetivo de trabalhar a obra Fémea de Antdnio Tavernard, autor
que se destaca como um importante escritor das Amazonias e em sua escrita temos a forte
marca da sua identidade com o lugar onde viveu. Narrativas voltadas para a realidade social
de sua época, onde conflitos se desencadeiam na Amazonia além das muitas imaginagdes que
a rodeiam.

Conhecer a historia e o percurso criativo desse escritor também pode sensibilizar e

favorecer o processo de humanizacdo dos alunos participantes desse projeto, levando-os a

16 Segundo Campos (2002) o que se ressalta nesse tipo de quadro interacional é o autoritarismo e o controle da
conversacao pelo professor.
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mergulharem na literatura amazonica e valorizarem as identidades que seus textos
manifestam. Nesse viés, um dos assuntos principais que analisamos nessa obra de Tavernard
diz respeito a questdo da identidade, pois é algo que se mostra bastante presente em Fémea: a
unido que o autor opera entre memoria e identidade, podemos afirmar que uma retroalimenta
a outra. Como sabemos, hd uma relacdo muito préxima entre as duas instancias. Discutir
identidade € tentar responder a pergunta “Quem sou eu?”” Ou “Quem somos nos”?

Identidade é uma busca por tentar definir-se, posicionar-se frente a varios aspectos e
situacOes da vida: sexual, ético, social, politico; ela vai sendo construida ao decorrer da vida

de cada um de nos.

Assim, a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do
nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado sobre sua unidade. Ela
permanece sempre incompleta, esta sempre “em processo”, sempre “sendo formada”
(HALL, 2006, p. 36).

A formacdo da identidade, da-se de acordo com as experiéncias e vivéncias do
sujeito, e essas vivéncias, pela conveniéncia de quem as viveu, ora ou outra podem vir a tona,
através da reconstru¢do das nossas memorias, como vemos nessa citagdo: “Em suma,
definimo-nos a partir do que lembramos e esquecemos juntos. Reformulacdo da identidade
sempre significa também reorganizacdo da memdria, o que também vale, como sabemos, para
a comunidade e n&o menos para individuos” (ASSMANN, 2011, p. 70)*'.

Ratificando essa ideia, sdo essas selecbes de memorias que formam nossas
identidades e nos permitem formular um conceito sobre nés mesmos; é porque temos um
passado, vivéncias e experiéncias que podemos responder as perguntas a respeito sobre quem
somos. Sendo assim, a identidade (ou identidades), € algo muito importante e intrinseca a vida
de cada um de nds. Para esclarecermos, é importante frisar que esse atual projeto se trata de

uma pesquisa-acdo e, portanto,

Na pesquisa-acdo 0s pesquisadores desempenham um papel ativo no
equacionamento dos problemas encontrados, no acompanhamento e na avaliacdo das
acOes desencadeadas em funcdo dos problemas. Sem duvida, a pesquisa acdo exige
uma estrutura de relacdo entre pesquisadores e pessoas da situacdo investigada que
seja de tipo participativo (THIOLLENT, 2011, p. 22-23).

Em conformidade com o que o autor define como pesquisa-acao, nesta proposta de

trabalho, visa-se a amenizar um problema encontrado em sala de aula, a saber, a auséncia de

17 Aleida Assmann estudou lingua e literatura de lingua inglesa e egiptologia em Heidelberg. Desde 1993, é
professora de cultura inglesa e de teoria literaria na Universidade de Konstanz. E autora de importantes
publicacBes sobre historia da leitura, histéria da escrita, antropologia histérica, histéria da memdria alema,
literatura de lingua inglesa, teoria da memaria e meméria cultural.
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textos de autores das Amazbdnias em sala de aula. Em funcdo desse problema, varias
atividades serdo desenvolvidas, para isso a participacdo dos alunos e a boa aceitacdo do
projeto sera primordial para o desenvolvimento da pesquisa.

Como os textos selecionados para o trabalho com a turma nessas oficinas foram do
género conto, dedicamos uma subsecdo para melhor conceituar essa modalidade que é
bastante conhecida e tdo bem aceita pelos leitores e que, geralmente, possui estruturas bem

delimitadas que a caracterizam.

3.4 O género conto em sala de aula

Jé& é de conhecimento de todos a importancia que tem a leitura nas aulas de portugués
e sabemos que, embora seja uma atividade frequente, nem sempre é algo facil ou de boa
aceitabilidade para todos os alunos, tornando-se, nao raramente, tarefa muito dificil. Pensando
nisso € que surgiu o interesse de aproveitar um género que ja é de facil acesso e conhecimento

dos alunos, os contos. Sobre género textual, notemos 0 que um estudioso do assunto:

Usamos a expressao género textual como uma nogdo propositalmente vaga para
referir os textos materializados que encontramos em nossa vida diaria e que
apresentam  caracteristicas  sdcio-comunicativas  definidas por  conteldos,
propriedades funcionais, estilo e composicéo caracteristica (MARCUSCHI, 2007, p.
22-23).

Como ja sabemos, géneros textuais ndo possuem uma estrutura fixa, antes adequam-
se as situacdes comunicativas; até mesmo por isso, dependendo da situacdo e necessidade, 0s

géneros passam por algumas mudancas e podemos considera-los como maleaveis.

Caracterizam-se muito mais por suas fungBes comunicativas, cognitivas e
institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas e estruturais. S&o de dificil
definicdo formal devendo ser contemplados em seus usos e condicionamentos sécio-
pragmaticos caracterizados por suas praticas socio-discursivas (MARCUSCHI,
2007, p. 20).

Entre os inUmeros géneros textuais, temos o conto que, nesse trabalho, foi o género
escolhido. O conto é uma das formas narrativas mais antigas e conhecidas da humanidade,
talvez porque sua origem esta relacionada com praticas orais; eles costumam ser curtos e
buscam levar o leitor para um desfecho; essa modalidade narrativa apresenta uma grande
flexibilidade em sua forma, sendo um género que narra acontecimentos e podemos relaciona-
lo como um texto bastante interativo.

Cada detalhe no conto € importante, é um texto dotado de bastante significado, o que
abre espaco para o aluno ficar livre para usar sua imaginagdo para varias interpretagoes.

Desse modo, quando o trabalhamos na sala de aula, devemos levar em consideragdo todos os
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elementos constitutivos da narrativa; ndo podemos ignorar a tipologia textual do conto, que é
narrativa, geralmente sdo tramas com poucos personagens e reduzidas quantidades de
cenarios; além de serem textos breves, o que facilita o interesse e facilidade de leitura, por
parte dos alunos.

A escolha de contos da literatura amazonica se deve ao fato dessa regido possuir
grandes contistas, mas nem sempre suficientemente reconhecidos. E o que acontece com
Antbnio Tavernard, escritor amazonico, poeta, contista, dramaturgo, no entanto, existem
poucos trabalhos sobre ele; pensando assim, foram selecionados 0s seus contos para trabalhar
com a turma.

A identidade nas narrativas do contista se revela conforme as rememoragdes das
personagens vao se desenvolvendo, memorias essas que caracterizam lugares, evocam
imagens, sentimentos, e mesmo, destaca a fala e 0 comportamento dos que estdo envolvidos
no contar das historias e/ou nos acontecimentos, contando com um léxico comum a regido,
caracterizando, portanto, uma identidade amazonica.

Acreditamos que trabalhar com o género conto nas atividades de leitura, discutindo
tematicas de identidade, pode contribuir para além das habilidades esperadas em sala de aula,
levando a uma reflex&o social. Em vista disso, para a progressdo deste trabalho, avancemos
para o tépico adiante em que, sinteticamente, explicaremos como se deu o desenvolvimento

das oficinas desenvolvidas com os alunos.

35 O desenvolvimento das oficinas

Esta pesquisa se desenvolveu, inicialmente, por meio de pesquisa bibliogréafica,
partindo da leitura e da analise de narrativas de Antdnio Tavernard. Para geracdo dos dados de
analise, foram usados instrumentos como questionarios, entrevistas e elaboradas oficinas
destinadas aos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental da escola onde trabalho. E importante
esclarecer que as oficinas das quais tratamos aqui foram desenvolvidas ao longo do ano de
2019, ou seja, antes da pandemia de Covid-19. As atividades estdo divididas nos seguintes
momentos:

1° momento: Aplicacdo de questionarios e rodas de conversas para sondar a
experiéncia leitora dos alunos e o conhecimento que tém da literatura amazonica e do autor
que seré foco de anélise, a saber, Antonio Tavernard,;

2° momento: Apresentacdo da literatura amazonica em sala de aula e apresentacdo

do autor Antdnio Tavernard e sua obra;
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3° momento: Breve estudo da estrutura do género conto, leitura compartilhada com a
turma do conto Fémea e Roda de conversa sobre o conto em estudo.

4° momento: Leitura em sala dos contos da obra Fémea e atividades referentes aos
mesmaos;

5° momento: Os alunos deverdo desenvolver uma atividade artistica/cultural com
um conto do livro Fémea (teatro, danga, etc.) para apresentacdao no Sarau;

6° momento: Visita a Feira Pan-Amazonica do Livro em 2019;

7° momento: Proposta de elaboracdo de uma producdo textual com uma tematica
amazonica;

8° momento: Confeccdo de um livro (ou um portfélio) produzido com as narrativas
feitas pelos alunos.

No desenvolvimento de todas as etapas, primamos pela interacdo com o0s alunos,
buscando sempre estabelecer uma relagdo dialégica, visto que o professor ndo se constitui o
detentor do conhecimento e, sim, o mediador entre 0 aluno e o conhecimento, visando a
inserir a préatica pedagogica no quadro interacional dialogico®®.

Ainda é relevante frisar que alguns momentos do projeto foram registrados para
servirem de objetos de andlise para uma producéo cientifica. Apesar das etapas ja planejadas,

é importante considerar que

Em cada situagdo os pesquisadores, juntos com os demais participantes, precisam
redefinir tudo o que eles podem fazer. Nosso “roteiro” é apenas um ponto de partida.
O planejamento de uma pesquisa-acdo é muito flexivel. Contrariamente a outros
tipos de pesquisa, ndo se segue uma série de fases rigidamente ordenadas. Ha
sempre um vaivém entre varias preocupacdes a serem adaptadas em funcdo das
circunstancias e da dindmica interna do grupo de pesquisadores no seu
relacionamento com a situagdo investigada (THIOLLENT, 2011, p. 55).

Assim sendo, vemos que, embora tenhamos bem definidas cada etapa, € bom
estarmos cientes de que as circunstancias podem alterar o tracado de nosso caminho durante a
pesquisa e devem ser criadas estratégias ou caminhos alternativos que nos levardo aos
melhores resultados.

Visto que ja delimitamos as etapas nas quais as atividades foram desenvolvidas,
seguimos agora, com a andlise das atividades realizadas, em que trataremos do 1°, do 2° e do
3° momento das etapas desenvolvidas nas oficinas, apresentando, em seguida, a analise e a

apresentacdo dos resultados das demais etapas.

18 O quadro interacional dialégico, por sua vez, é caracterizado como aquele em que o professor ocupa um lugar
menos formal e menos rigido no que diz respeito ao controle das tomadas de turno em sala de aula (CAMPOS,
2002).
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3.6 Resultados da pesquisa

Esta pesquisa tem seu desenvolvimento pautado na pesquisa-agédo em sala de aula.
Pretende-se analisar 0s principais momentos desenvolvidos com a turma; nesta secdo,
analisaremos do primeiro ao terceiro momento das atividades ja concluidas.

No que se refere ao primeiro momento da oficina: aplicacdo de questionarios e
rodas de conversas para sondar a experiéncia leitora dos alunos e o conhecimento que tém da
literatura das Amazonias e do autor que sera foco de analise — Antonio Tavernard.

Consideramos esse um dos momentos mais importantes de todo o projeto em que
sera possivel observar o interesse e o0 envolvimento (ou ndo) da turma com relacdo ao projeto
que apresentamos como uma empreitada que juntos teremos que trilhar com um objetivo em
comum: promover conhecimento e desenvolver melhor o processo ensino/aprendizagem com
foco na leitura de contos de um escritor da literatura amazo6nica, assim promover um maior
sentimento de identidade com nossa cultura e valorizagéo do nosso lugar.

A turma (9° ano “E”), para nosso alivio, mostrou-se bem aberta desde o inicio para a
proposta de atividade, entdo, assim comecou nosso projeto. Inicialmente, realizamos uma
conversa sobre 0 que entendiam sobre o termo literatura ou o que ja conheciam acerca disso,
para depois irmos um pouco mais longe com a indagacdo: o que é literatura amazénica?

Assim, elaboramos um questionario (Foto 1) com 30 questbes e aplicamos a turma.
Questionario esse com perguntas bem pontuais, voltadas para o conhecimento dos alunos com
relacdo ao lugar, a Amazébnia e suas experiéncias de leitura. Foi notéria a atencdo e
envolvimento deles com relacdo a atividade proposta, assim como o empenho de todos em

desenvolver cada etapa das oficinas conforme a mesma vai evoluindo e progredindo.

Foto 1 — Alunos respondendo ao questionario

Fonte: Arquivo pessoal.

O questionario foi aplicado na turma (Foto 2), estando presentes 33 alunos, no dia 9

de setembro de 2019. Quando indagados com a primeira questao “Qual sua naturalidade?”, 30
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alunos responderam ser naturais daqui de Paragominas, apenas 3 sdo de outro estado do
Nordeste brasileiro (dois do Maranhdo e 1 do Ceard), mas afirmaram terem vindo morar em

Paragominas ainda criancas.

Foto 2 — Alunos na resolugdo do questionario
— !r‘ m.—.‘ :—'l :_ o -

Fonte: Arquivo pessoal.

Quanto a pergunta “Qual a naturalidade de seus responsdveis?”, as respostas nos
mostraram que esses estudantes pertencem a familias de diferentes lugares: dentre os que
disseram saber a naturalidade dos pais, temos, do Maranhdo - 7 pais e 6 maes; naturais do
Pard — 16 pais e 19 maes; os demais disseram que seus responsaveis sdao de Minas Gerais,
Bahia, Maranh&o, Pernambuco e Paraiba.

Com esses dados, constatamos que a populagdo nascida em Paragominas, em sua
maioria, esta se formando agora, sdo esses jovens, que sdo nossos alunos, os nativos do lugar.
Muitos pertencem a familias de outros lugares do Para ou de outros estados do Brasil,
portanto com culturas e identidades culturais diversas. Temos, entdo, a importancia dessa
juventude conhecer também a cultura do lugar em que esta inserida e dialogar com as
identidades do local no qual nasceu.

Referente a pergunta “Vocé conhece a historia de sua cidade ou de seu estado?”, 27
alunos responderam que n&o, 2 afirmaram que sim e 4, disseram conhecer “s6 um pouco”.
Acreditamos que essa falta de conhecimento do proprio lugar em que vivem, sua cidade, seu
estado, a Amazonia, contribui para o senso de desvalorizacdo de sua propria cultura, gerando
o fendbmeno de muitos se sentirem estrangeiros em sua prépria terra, ocasionando o

sentimento de separagdo entre Paragominas e os demais do estado, provocando o sentimento
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de “ndo pertencimento” ao proprio Para ou a Amazonia; essa segregacao muitas vezes leva ao
preconceito.

Foi o que podemos constatar quando perguntamos “Vocé se sente verdadeiramente
pertencente ao lugar em que vive, isto €, sua cidade, seu estado, etc.?”. Ou ainda por meio do
questionamento “Vocé se considera paraense, paragominense?”. As respostas a essas duas
perguntas nos levam a refletir, pois 12 alunos responderam negativamente as perguntas, entre
outras justificativas, alegaram que néo se identificam com o lugar e manifestaram o desejo de
ir embora. Enquanto 21 demonstraram, por suas respostas, estarem orgulhosos ou

acomodados com o seu lugar. Analisemos as respostas de alguns alunos (Figuras 14 a 16).

Figura 14 — Respostas do Aluno A

Fonte: Arquivo pessoal.

Com relagéo a resposta do aluno A (Figura 14), “Nao. Sinto que meu lugar ndo ¢
aqui”, vimos o sentimento de ndo pertencimento ao lugar, mesmo sendo paraense.
Provavelmente o fato de os seus pais serem mineiros, tenha motivado sua resposta de uma
feita que tem convivio cultural com sua familia que ndo “pertence” a esse lugar, refletido na
negacao de sua identidade; uma ndo aceitacdo de quem ele é.

O sentimento de ndo pertencimento ao lugar em que nasceu e que vive é um
fendmeno bastante comum nos filhos de imigrantes; isso nos leva a refletir sobre o que afirma
o tedrico Stuart Hall: “As identidades podem funcionar, ao longo de toda a sua histéria, como
pontos de identificacdo e apego apenas por causa de sua capacidade para excluir, para deixar
de fora, para transformar o diferente em ‘exterior’, em abjeto” (HALL, 2014, p. 110); desse
ponto de partida, temos essa ndo aceitacdo — ou valorizacdo — do “outro”, que passa a ser visto

como inferior.
Figura 15 — Respostas do Aluno B

Fonte: Arquivo pessoal.
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Analisando a resposta do aluno B (Figura 15) "N&o, porque eu ndo me identifico
aqui” e “Nao, porque apesar de nascer aqui, eu me considero mais maranhense pelo meu
convivio no maranhdo, e meus costumes que sdao mais de 14”, observamos que nasceu, apesar
de ter nascido em Paragominas, por ter seus pais naturalizados maranhense (pai) e paraibana
(mée), o aluno convive com essa cultura constantemente, 0 que Se constata, nesse seu
discurso, que a nogdo de identidade que tem esta arraigada aos seus costumes.

Novamente, temos uma negacdo do pertencimento a localidade, uma néo
identificacdo com o seu lugar, por ser muito forte os costumes e 0s habitos da cultura
nordestina de seus pais e pelo convivio com outra localidade (o Maranhdo), deixando de

relacionar sua identidade com a Amazonia.
Figura 16 — Respostas do Aluno C ]
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 considera paraense, paragominense? Explique.
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Fonte: Arquivo pessoal.

Na resposta do aluno C (Figura 16) “Nao, pois prefiro o Maranhao” e “Nao, porque
eu ndo gosto do Pard”, estd ratificado o fendmeno do ndo pertencimento enfatizado nas
demais respostas; o aluno diz ter simpatia maior pelo Nordeste e nos parece que ha certa
depreciacdo do Norte (amenizado pelo riso, grafado em kkkk).

Desse modo, comprova-se que Paragominas realmente € um lugar cuja populacéo
nativa € jovem e marcada fortemente pelo ndo pertencimentos de seus nativos que fazem
parte, em sua maioria, das familias de outros lugares com culturas préprias e diversas. Vé-se
necessario, assim, um processo de valorizacdo e convivio com a nossa cultura amazonica,
para trazer a ideia de pertencimento ao lugar para esses jovens, e para tal é preciso,
inicialmente, um trabalho efetivo a fim de conhecer bem seu lugar, sua histéria, sua cultura e
0 que define sua identidade.

Quando falamos sobre “Vocé conhece algum escritor ou obra paraense ou da
Amazonia?”, surpreendentemente, apenas 3 alunos da turma responderam conhecer e citaram
nomes de dois escritores locais de Paragominas; os demais disseram ndo conhecer ou ndo
lembrar. Isso se justifica, provavelmente, pelo que ja haviamos mencionado, o trabalho em

sala de aula com escritores, quando acontece, da-se com os renomados do sul e sudeste, ou se
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trabalha com as obras literarias ja consagradas pela critica. Escritores da regido, que estdo
mais proximos dos alunos, ndo sdo nem mencionados nas aulas de Lingua Portuguesa, entre
outros motivos, por ndo fazerem parte da grade de objetos do conhecimento a serem
trabalhados durante o ano letivo.

Quanto a pergunta “Vocé€ ja ouviu falar em literatura amazdnica ou paraense?”,
apenas 5 alunos responderam que sim, os demais 28 alunos responderam que ndo. Dentre as
respostas a pergunta “Onde? Com quem?”, tivemos: “Na escola com a professora de lingua
portuguesa”, “Na escola, com a professora”, “Alguns amigos, mas nunca cheguei a ler”, “Sim,
em noticias paraenses”.

Isso quer dizer que falar de literatura, escritores e obras amazonicas € adentrar em
um territorio ainda desconhecido pelos alunos, pois mesmo 0s poucos que ja ouviram falar
nesse assunto demonstram grande desconhecimento sobre o mesmo. Cabe, pois, a nds,
professores, apresentarmos o que temos de literatura aos nossos alunos, levando-os a
descobrir que aqui também se faz literatura.

Quanto ao assunto das experiéncias leitoras dos alunos com a pergunta “Cite nomes
de autores/obras (brasileiros ou estrangeiros) que vocé conheca ou ja ouviu falar”, varias
foram as respostas que surgiram: Edir Macedo®®, Vinicius de Moraes (0 mais mencionado),
Monteiro Lobato, Jorge Quadros (escritor paragominense), Augusto Cury, Machado de Assis,
Mario Quintana, Clarice Lispector, Carlos Drummond, Fernando Sabino. Além dos nossos
escritores, alguns estrangeiros foram lembrados: Sherlock Holmes, Agatha Christie e, claro,
os alunos ndo se esqueceram de citar os grandes vendedores de livros da atualidade: Nicholas
Sparks, Albert Vaz, Vanessa Godoy, Jojo Moyes, Katherine Paterson, John Green.

Por esse levantamento de informacOes, sdo esses 0S escritores que nossos alunos
mais conhecem e estdo lendo e, por esses Ultimos escritores mencionados € possivel observar
o perfil dos alunos no que se refere a leitura de escritores da atualidade, os que estdo
recorrentemente sendo divulgados pela midia, incluindo as adaptacdes de obras literarias para
0 cinema.

Ja quanto a pergunta: “Quais autores os seus professores de Lingua Portuguesa,
durante sua trajetoria estudantil, mais costumavam trabalhar?” (Grafico 1), as respostas sdo as
seguintes: Vinicius de Moraes, Machado de Assis, Mario Quintana, Fernando Sabino, Carlos
Drummond, Luis Fernando Verissimo, Walcyr Carrasco, Marcelo Coelho, Moacyr Scliar,

Mauricio de Sousa e Paulo Mendes Campos.

19 A citacdo de Edir Macedo pode nos revelar outras nuances sobre os nossos alunos no que diz respeito as suas
crencas e religiosidade, realcam também o contexto de fé em que vivem.
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Graéfico 1 — Autores mais trabalhados nas aulas de Lingua Portuguesa

Autores trabalhados nas aulas de Portugués, segundo a recordagao
dos alunos
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Autores trabalhados nas aulas de Portugués segundo a recorda¢do dos alunos

Fonte: Elaborado pelo autor.

Interessante que alguns alunos mencionaram o livro didatico; provavelmente por ser
e um dos unicos meios de contato com esses autores e como reflexo da importancia e maior
uso dessa ferramenta nas aulas e que, ndo raramente, € o Unico livro trabalhado em sala.
Outros alunos afirmaram n&o saber ou n&o se lembrar de nenhum autor, o que possibilita, pelo
menos, duas situagOes: ou os professores ndo trabalharam leitura com os alunos (ou
pouquissimo) ou as leituras trabalhadas ndo foram significativas para esses 15 alunos que néao
responderam ou disseram ndo se lembrar.

Como confirmamos no Grafico 1, o maior indice estd entre os alunos que nao
responderam a pergunta, deixando-a em branco, alegando ndo recordar dentre outros
argumentos. Isso ressalta ainda mais a importancia de um projeto de leitura que realmente
tenha significado na vida desses estudantes e seja contextualizado, e ndo podemos ignorar
que, ao recordarem dos escritores trabalhados nas aulas de LP, os alunos mencionaram apenas
escritores nacionais e oriundos de outras regides do Brasil, a maioria pertencente ao canone
literario; ndo houve nenhum escritor da regido. Vinicius de Moraes, com sua poesia de facil
acesso e entendimento, ainda é o mais lembrado pelos alunos.

Talvez consigamos entender melhor esse resultado se compreendermos quais foram
0s géneros literarios que os alunos consideram como os mais trabalhados com eles pelos
professores de Portugués que ja passaram durante a vida escolar, conforme tentou sondar a
pergunta “Qual género vocé considera como o mais recorrente nas aulas de Lingua

Portuguesa ao longo de sua jornada escolar?” (Grafico 2).
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Graéfico 2 — Os géneros literarios mais vistos pelos alunos

Géneros textuais mais vistos pelos alunos na
escola, segundo 0s mesmo

\

Cronica Poema Conto

Artigo de opinido = Tirinha N&o responderam
Fonte: Elaborado pelo autor

O resultado nos mostrou 0s seguintes géneros trabalhados: crénica, conto, poema,
artigo de opinido e tirinha. Note-se que sdo textos de leitura rapida e geralmente sdo textos
engracados — cronica e tirinha — e com linguagem de mais facil compreenséo. A cronica foi o
género mais lembrado com 27 alunos; seguido pelo poema com 25 alunos; pelo conto com 6
alunos, pelo artigo de opinido com 5 alunos; apenas 1 aluno se lembrou de mencionar a
tirinha; e 3 alunos disseram nédo se lembrar ou ndo quiseram responder.

Esse resultado revela que os alunos, em sua maioria, reconhecem o trabalho dos
professores com os géneros literarios e puderam opinar sobre os que foram mais recorrentes
ou significativos para eles ao longo de seus estudos. Agora compreendemos melhor que, néo
por acaso, Vinicius de Moraes — poesia — foi tdo lembrado pelos alunos, seguido por alguns
nomes de cronistas — Fernando Sabino, Luis Fernando Verissimo, Moacyr Scliar e Paulo
Mendes Campos.

Ainda sondando a respeito das experiéncias dos nossos alunos como leitores, fez-se a
seguinte pergunta: “Vocé se considera alguém que gosta de ler?”. Os alunos foram bastante
francos nas suas respostas: 22 alunos afirmaram ndo gostar de ler, 1 aluno disse ndo saber
responder e 10 responderam que gostam de ler. O resultado é preocupante confirma, mais
uma vez, que realmente € necessario investir em projetos que incentivem e, de alguma forma,
torne a leitura interessante, para fazer essa maioria de alunos, que atualmente assumem nao
gostar de ler, criar habitos de leitura.

Na verdade, esse resultado preocupa principalmente se levarmos em conta que ja sao
alunos do 9° ano, fase final do ensino fundamental, cuja habilidade de leitura ja deveria esta
consolidada, posto que é um dos requisitos mais solicitados dos alunos em futuras sele¢Ges de

vestibulares e também no nivel superior, sem mencionar a importancia na vida pratica deles.
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Isso nos levou a procurar saber quem € a familia desses jovens; sera que recebem
incentivo para ler em casa? Serd que delegam essa tarefa somente para a escola? Essas foram
as primeiras indagacOes que fizemos para buscar respostas ao que haviamos detectado.

Assim, nossa busca foi investigar, perguntando aos alunos: “Vocé considera que sua
familia tem o0 habito de leitura, isto é, sdo pessoas que gostam de ler? Explique”. 11 alunos
responderam que sim, pois seu irmdo, irmé, tia e pais gostam de ler; 14 alunos falaram que
ndo, pois nunca viram nenhum deles lendo na sua frente; os demais justificaram que seus
familiares trabalham muito e ndo tém tempo para ler, inclusive 1 aluno disse que a maioria de
seus familiares sdo analfabetos, por isso ndo tem como ler.

Além dessas respostas, 5 alunos disseram que alguns de seus familiares gostavam de
ler, ja outros ndo; 3 alunos nao responderam, mas esse “silenciamento” nos possibilita pensar
e levantar algumas hipdteses, como por exemplo: que a falta de resposta a pergunta pode estar
relacionada ao constrangimento de admitir que ndo encontra em sua familia incentivo para a
leitura — por diversos motivos, familia semianalfabeta, falta de disponibilidade dos familiares
etc.; ou podemos até mesmo inferir que ha uma indiferenca por parte desses alunos em falar
sobre esses processos de leitura e letramento no meio familiar.

Esse €, pois, 0 cenario da turma com relacdo a leitura; isso nos faz refletir que, em
sua maioria, esses estudantes provém de familias sem héabitos de leitura: “néo vejo ninguém
lendo na minha frente”, indagou um aluno; em outras palavras, ndo ha o exemplo de leitor no
meio familiar, assim, a responsabilidade maior (e quase Unica), como ja supunhamos, recai
sobre a escola — uma empreitada desafiadora com o intuito de promover atividades que levem
os alunos a gostarem da leitura.

Essa realidade também é exposta quando buscamos entender nas memorias de
leitura, como os alunos aprenderam a ler, com a questdo: “Sobre suas memorias de leitura,
com quantos anos e com quem vocé aprendeu a ler? Como aconteceu? Conte”. As respostas e
relatos sdo os mais diversos, muitos aprenderam na escola com os professores, nas aulas de
reforgo, com os pais ou com as tias; alguns relataram terem aprendido a ler sozinhos ou em
placas de comércios, propagandas, etc.

Constatamos ainda, pelas respostas dadas, que nas memdrias ditas, alguns alunos
lembram do sofrimento que foi aprender a ler, eles disseram ter sofrido agressdo, apanhando
para aprender a ler, uma experiéncia traumatica que surte efeito negativo, o que pode ser uma
das hipoteses para entendermos o porqué da resisténcia que muitos apresentam com relagéo a

leitura.
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Ao tentarmos adentrar na discusséo do terreno do preconceito, por meio da pergunta
“Vocé tem preconceito com escritores regionais? Por qué?”, a turma foi unanime ao afirmar
gue ndo. Vemos nisso um processo educativo que busca combater o preconceito; algumas
justificativas de alunos para ndo terem preconceito deve-se ao fato de reconhecer e valorizar a
cultura e a identidade local:

Aluno A: “Nio. Porque todos tém a mesma capacidade de fazer livro bom”.

Isto é, segundo a visdo desse aluno, o lugar em que vocé se identifica nédo
determinara seu talento ou seu trabalho como escritor; ele ressalta que a capacidade €é igual
para todos e mesmo ndo sendo do Sul ou Sudeste do Brasil, € possivel ser um bom escritor e
fazer um bom livro.

Aluno B: “Nao. Porque eles descrevem e expressam a nossa cultura”.

Esse aluno reconhece, por meio de sua resposta, a afirmacdo da identidade cultural
do escritor por intermédio da sua obra e se coloca como participante dessa cultura ao usar o
pronome “nossa”; percebemos, em seu discurso, a ideia de pertencimento e a necessidade de
valorizacéo do lugar.

Aluno C: “Nao, alguns trazem historias da cidade”.

Aluno D: “N&o. Porque valorizam nossa regido”.

Para alguns esta ainda muito presente a ideia de valorizagdo da regido, pois isso gera
orgulho e refor¢a o sentimento de identificacdo com a cultura e com o lugar.

Aluno E: “Nao, porque eu nem conhego eles para ter preconceito”.

Aluno F: “Nao. Porque nao conhe¢o”

Nas respostas de alguns alunos, notamos que foram bastante coerentes em suas
convicgdes ao afirmarem que néo terem preconceito pelo fato de ndo os conhecerem, entéo,
ndo ha porque ter preconceito com algo que eles ndo conhecem.; aqui entra a importancia
desse trabalho: levar esses alunos a conhecerem um pouco mais a literatura e os escritores de
nossa regido, para, assim, terem conhecimento de causa e poderem opinar sobre o assunto,
tendo conhecimento da questdo.

Ainda nessa tematica do preconceito, os alunos foram indagados com o
questionamento: “Vocé compraria um livro de um escritor amazonico? Justifique”.
Contrariando a resposta dada a questdo anterior, as respostas a essa pergunta se dividiram: 23
alunos responderam que comprariam e varios foram os motivos dados para a resposta como,
por exemplo, motivacdo pela curiosidade, a vontade de conhecer mais sobre a cultura que
essas obras retratam e a histéria do lugar, por gostar de ler coisas novas e para conhecer novos

autores.
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Em contrapartida, 10 alunos, que afirmaram ndo ter preconceito, disseram que nao
comprariam um livro desses escritores; como alegacdo, disseram que ndo tinham interesse; ja
alguns afirmaram ndo gostar de algo que ainda nem conhecem; os demais simplesmente
disseram que ndo comprariam por nao gostarem de ler.

Esse desconhecimento sobre literatura, principalmente a literatura produzida na
Amazonia, é tdo grande que 19 alunos, bem mais que maioria da turma, quando questionados
acerca da pergunta: “Vocé sabia que existe literatura na Amazonia? Justifique sua resposta”,
responderam que ndo sabiam, pois nunca tinham ouvido falar e ndo sabiam porque nunca
foram apresentados.

Os demais 14 alunos responderam que ja ouviram algumas pessoas falarem, entre
elas, alguns de seus professores; outros disseram que sabiam da existéncia da literatura na
Amazonia, embora nunca tenham visto nem lido nada sobre ela. Alguns alunos foram mais
além, argumentando que “toda regido brasileira deve ter algum escritor”; 0 mais interessante,
no que se refere a resposta, foi 1 aluno citar que sé sabe da existéncia dessa literatura “porque
tem o livro Gotas Literarias” (PARAGOMINAS, 2018).

E importante nos atermos um pouco mais sobre esse livro, pois ele é resultado de um
Concurso Literdrio que anualmente a cidade de Paragominas promove pela Secretaria
Municipal de Cultura, Turismo, Desporto e Lazer — SECULT, por meio do Departamento de
Biblioteca Publica Municipal “Welton Marques Gonzaga”. Nesse concurso, escritores locais
inscrevem seus trabalhos — dentro dos géneros — conto, crénica, poema, fabula ou cordel. Esse
Concurso é direcionado exclusivamente a pessoas acima de 12 anos, residentes no Municipio
de Paragominas; cada autor pode concorrer em até 2 géneros, inscrevendo apenas 1 obra para
cada género e as obras apresentadas devem ser inéditas e originais.

Os trabalhos inscritos sao selecionados e encaminhados para a Comisséo Julgadora,
que atribuira nota de 5 a 10 para cada género. Ha premiacédo para as duas melhores producdes
de cada género, que juntamente com as demais selecionadas, serdo publicadas no livro “Gotas
Literarias”.

A Prefeitura Municipal de Paragominas® é a responsavel pela publicacio da

coletanea, contendo os 20 melhores Poemas, os 5 melhores Cordéis, as 5 melhores Cronicas,

20 Disponivel em: http://paragominas. pa.gov.br/cidade/. Acesso em 22 de fevereiro de 2020.
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0s 5 melhores Contos e as 5 melhores Fabulas, que fardo parte do livro “Gotas Literarias”,
cada edigéo ¢ langada anualmente?!,

A coletanea normalmente tem uma tiragem minima de 1.000 exemplares, cabendo a
cada escritor classificado um kit com 10 livros da referida obra. Esses livros tém bastante
alcance nas escolas, geralmente a biblioteca municipal faz a distribuicdo das obras nas
bibliotecas e salas de leitura das escolas publicas. Consideramos os livros de boa aceitacdo
pela maioria dos alunos.

Referente ao conhecimento que os alunos tém da cultura do seu lugar, fez-se a
pergunta: “Qual festa, acontecimento, caracteristicas ou cultura vocé considera como algo
marcante da identidade paragominense?”. A festa/acontecimento mais mencionado nas
respostas da turma foi A Agropec — Feira agropecuaria da cidade, que ocorre anualmente no
més de agosto; além das exposicdes, vendas e negdcios, o0 que atrai o publico sdo as atracdes
de diversos shows trazidos para esse periodo.

Em segundo lugar, os alunos consideram os festejos de S&o Jo&o e a festa do milho,
no més de junho, como 0s mais caracteristicos da cultura e identidade de seu lugar; as festas
juninas e o Arraial Municipal, que geralmente ocorre na praca do Ginasio de Esporte da
cidade, é algo bem presente na construcdo identitaria desses jovens, como se denota nas
respostas dadas.

Os alunos também se lembraram, como algo importante, do aniversario da cidade —
em 23 de janeiro. E um evento que também conta com apresentacio de cantores “de fora” e
locais. Geralmente esses sdo populares e atraem um grande nimero da populacdo para assisti-
los. Outras mencgOes se referiram a cavalgada, que ocorre em todas as aberturas da Feira
Agropecuaria, quando um grande nimero de pessoas, montadas a cavalo, desfilam pelas ruas
da cidade, dando inicio a abertura do evento anual no municipio.

Alguns alunos citaram a festa de virada de ano da cidade como algo que a caracteriza
muito, devido a queima de fogos que ocorre. Outro citou que é significativo quando a festa de
virada de ano — organizada pela prefeitura — ocorre no Lago Verde??, com sua bela paisagem e
decoracao.

Citadas também foram as comidas tipicas, o melody, as aparelhagens e, para nossa

surpresa, as enchentes; desde 2018, no periodo do inverno, uma grande area da cidade vem

2L Em fevereiro de 2020 foi lancado o edital do “16° Concurso Literario de Paragominas”, que culminaria no
livro “Gotas Literarias 16”. Devido a pandemia sua publicacdo foi suspensa e permanece assim até o presente
momento; dessa forma, o concurso e as edi¢Bes estdo interrompidos por tempo indeterminado.

220 Lago Verde é um espaco em que um grande lago foi construido e pavimentado, é um dos principais cartdes
postais do municipio.
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sofrendo com problemas de enchentes; muitas familias ficam desabrigadas, e o excesso de
chuva j& causou até mortes.

Observamos, assim, que essas coisas ja fazem parte da memoria “cultural”,
identitaria da cidade. O desfile do dia 7 de setembro, como € algo muito marcante nas escolas
municipais, quando todos séo convidados a desfilarem na praga ou pelas ruas da cidade para
homenagear a péatria, também foi citado pelos alunos (Gréfico 3).

Gréfico 3 — Representacfes da cultura paragominense
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Para sondar o conhecimento que os alunos tém de sua cidade e regido, foi feita a
seguinte pergunta: “Vocé€ conhece a capital do Pard, Belém do Pard? Ja viajou para essa
cidade alguma vez?”. Como resposta, 22 alunos que afirmaram que conhecem; 9 alunos
responderam ndo, pois ainda ndo foram & capital; e 2 alunos ndo responderam. Essa realidade
deixa transparecer que nem todos os jovens conhecem a capital do estado, muitos deles ainda
ndo tiveram a possibilidade de visita-la, pois, embora seja de facil acesso para uns, outros
continuam sem visita-la.

Desenvolvendo mais o assunto, perguntamos “Vocé€ se considera alguém que
realmente conhece sua cidade, seu estado?”. No que se refere a pergunta, 20 pessoas
responderam que sim; 9 disseram que ndo; e 1 pessoa nao respondeu. Isto é, mesmo ja tendo
viajado para Belém, 2 pessoas admitem que ndo conhecem tdo bem assim sua regido nem
mesmo sua cidade.

Constata-se, desse modo, que muitos vivem aqui, mas afirmam que ndo tém grande
conhecimento do lugar onde vivem; e ao que se deve esse “desconhecimento” de seu lugar?
Essa € uma questdo que merece que reflitamos sobre o assunto e levantemos algumas
hipdteses. A primeira nos leva a resposta de que se busca conhecer o que é de fora e esquece-
se de primeiramente tentar entender o que esta ao nosso redor, trazendo a ideia de

desvalorizacdo do que é nosso. Uma segunda hipdtese diz respeito a indiferenca do sujeito
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perante o seu lugar ou pouco material de apoio que o leve a querer conhecer ou se interessar
pelo lugar onde vive.

Assim, procuramos fazer questionamentos que nos levassem a entender o0 que estava
ocorrendo na turma; perguntamos: “Quais sdo os principais pontos turisticos da cidade de
Belém que vocé conhece? Comente um pouco sobre cada um” e “Quais sdo os principais
pontos turisticos de sua cidade Paragominas? Comente um pouco sobre cada um”.

Sobre Belém, o lugar mais citado foi o Ver-o-Peso, e se referiam ao lugar,
principalmente, fazendo alusdo as comidas tipicas e a cultura do Para que, segundo eles, €

bem notdria por 1a. Outros lugares também apareceram (Grafico 4).

Gréfico 4 — Os pontos turisticos de Belém
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Vimos que, embora uma quantidade consideravel falou nomes dos pontos turisticos
que conhece em Belém, ganha relevancia, em segundo lugar, os 12 alunos que disseram nao
conhecer nenhum lugar de Belém, provavelmente sdo os mesmos alunos que afirmaram nunca

terem ido a capital paraense. Quanto aos pontos turisticos de Paragominas temos (Gréafico 5):

Grafico 5 — Os pontos turisticos de Paragominas
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O Lago Verde volta a ser destaque entre os alunos, que ressaltam o quanto o lugar é
agradavel e propicio a piqueniques, passeios em familia e encontro com 0s amigos; por suas
respostas, demonstraram orgulho desse lugar e parecem bem conscientes dele como um dos
principais pontos turisticos de sua cidade.

Seguido do lago, os alunos lembraram de um outro lugar, também com foco na
natureza, o parque ambiental municipal; além do Centro Recreativo Bancrévea, que é um
clube com piscina, nas margens do Rio Uraim; citaram também o proprio Rio Uraim; o
Calixto — um clube as margens de um rio — também foi mencionado; é percebido que 0s
alunos valorizam muito a natureza, lugares relacionados as paisagens naturais, até mesmo a
Praca Célio Miranda e as demais pragas da cidade sdo bastante arborizadas e focadas em
tematicas da natureza., entdo, com isso, vé-se que o lugar representa a propria Amazo6nia, com
suas paisagens belas e naturais.

Passado esse primeiro momento de conversa e aplicacdo dos questionarios, que nos
permitiu fazer uma sondagem bastante abrangente e conhecer melhor nossos alunos em varios
aspectos, inclusive com relacdo as experiéncias deles como leitores, assim como de suas
familias, permitindo-nos elaborar um melhor diagndstico do quadro estudantil, partimos para
0 2° momento: Apresentacdo da literatura amazonica em sala de aula, apresentagdo do autor
Antonio Tavernard e sua obra.

Para isso foi feita uma aula dialogada visando explicar o que é literatura e, mais
especificamente, discorremos sobre a literatura amazonica; depois da aula em que aplicamos o
questionario de forma dialogada, os alunos ja estavam mais cientes dos assuntos em destaque.
Falar em literatura amazonica ja ndao era mais algo tdo desconhecido para eles.

Nesse momento, aproveitamos também para sensibiliza-los com a biografia do autor,
por meio de slides apresentamos a turma o autor Anténio Tavernard, que foi bem acolhido por
eles, ficando bastante tocados com sua historia e j& acolheram seus textos com maior
reciprocidade; assim, deu-se o primeiro contato da turma com o autor e suas principais Obras.

Os livros de Tavernard foram levados a sala de aula e os alunos puderam folhea-los,
intrigados com um volume que ja se encontra bem desgastado; esse contato é importante para
a turma ter a nocdo do tempo que ja se passou, embora suas obras continuem com tematicas
atuais.

Foi possivel perceber, depois desse segundo momento da oficina, por meio dos
comentarios dos alunos, que até mesmo a visao deles sobre a prépria Amazonia — muitos nem

sabiam que fazemos parte da Amazo6nia — se modificou, voltando-se mais para a curiosidade e
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busca do conhecimento da regido e um sentimento de valorizagdo, pertencimento ao lugar,
comecou a surgir nos discursos em sala.

Concluida essa etapa da oficina, fomos para o 3° momento em que fizemos um breve
estudo da estrutura do género conto, com uma leitura compartilhada com a turma do conto
Fémea; Roda de conversa sobre o conto em estudo. Essa etapa foi uma das mais ricas, pois
juntamente com a turma, estudamos os conceitos basicos do género conto, pois 0s mesmos ja
haviam estudado mais detalhadamente tal género nas séries anteriores, e analisamos o conto
em questdo; as observacdes dos alunos apos suas leituras foram bem minuciosas.

Nessa fase da oficina, foram xerocadas copias do conto Fémea e distribuidas aos
alunos que tiveram a incumbéncia de ler esses textos em suas casas para no dia marcado
discutirem e responderem perguntas sobre o texto.

Apbs a leitura individual dos alunos, juntos, em sala de aula, em grupos, lemos o
conto na integra — primeiro uma leitura individual (em casa), para depois haver a leitura
coletiva (em sala de aula); concluidas as atividades, iniciamos uma roda de conversa em que,
dentro das possibilidades, foram anotados os comentarios e contribuices dos alunos com
relacdo a compreensao do texto.

Uma das principais questdes a serem apresentadas, frente a leitura do texto, refere-se
a tentar observar aspectos que demonstrem discussdes referentes a identidade e Amazoénia na
narrativa, os resultados dessa atividade serdo relatados nos paragrafos logo a seguir.
Ressaltamos que essa pesquisa tem seu desenvolvimento pautado na pesquisa-a¢do em sala de
aula e esclarecemos que o conto Fémea foi reproduzido e distribuido para os alunos da turma
9° ano “E”, para a leitura e analise do mesmo.

Depois de os alunos se familiarizarem com o texto em estudo, foram desenvolvidas
atividades de interpretacdo, debate e discussdo, para chegarmos a alguns pontos de
compreensdo maior do conto, visando compreender qual identidade (ou identidades)
transparece no objeto de anélise.

No desenvolver de atividades de leitura e interpretacdo de contos com os alunos do
9° ano, ficou perceptivel que a turma compreendeu e reconheceu o0 género de forma
significativa; por meio de atividades de leitura e de interpretagéo do conto de Tavernard, eles
puderam analisar e ver marcas da identidade amazonica no texto visto em sala de aula. Assim,

refletiram sobre as tematicas que envolvem questdes das problematicas sociais da Amazonia.
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Reforcamos, novamente, que o conto Fémea?® faz parte do livro hom6nimo, Fémea.
Dentre as principais observacgdes feitas pelos alunos, no que diz respeito ao conto estudado,
destacam-se as seguintes, que elencaremos a seguir.

Ao analisar os trechos: “Eu visitava o plantio”, “Assentdvamo-nos sobre um pequeno
outeiro, a sombra de enorme samaumeira” (TAVERNARD, 2011, p. 30), alguns alunos
conseguiram identificar aqui o narrador se apresentando como alguém ligado ou, ao menos,
conhecedor da vida agricola, pois 0 mesmo afirma que faz visitas ao plantio, além de
conhecer por nome espécies de arvores, mais especificamente a samaumeira, assinalada a
rainha da floresta, a “mae das arvores” por ser uma das arvores mais altas da regido e tipica do
lugar, podendo mesmo ser encontrada em varios lugares de Belém?*; ela é tdo presente no
vocabulario amazénico que se manifesta na obra de outros escritores amazonicos, como em
Dalcidio Jurandir?®.

Pela explanacdo feita, o autor revela ser conhecedor da Amaz6nia, alguem que
compartilha dessa realidade. A classe mencionou, durante a discussdo do texto, o ato de
montar a cavalo, “Refreando o cavalo” (TAVERNARD, 2011, p. 13), como algo que integra
os testemunhos de Guilherme que o caracterizam com habitos locais da regido e que, portanto,
o identificam como alguém que participa de uma mesma cultura local, um cavaleiro; esse nos
descreve, a partir de suas impressées memorialisticas, um cenario bem abrangente do espaco
em que se desenvolvera a trama.

Foi discutido com os alunos que fica bem evidente a importancia que o narrador da
aos acontecimentos cotidianos e as personagens para vivificar sua memoria e, por meio disso,
faz-nos conhecer quem ele é, sua identidade. Juntamente com os alunos, apontamos também

que grande destaque € dado aos lugares em que se desenvolvem as tramas?®.

Além dos acontecimentos e das personagens, podemos finalmente arrolar os lugares.
Existem lugares da memoria, lugares particularmente ligados a uma lembranca, que
pode ser uma lembranca pessoal, mas também pode ndo ter apoio no tempo
cronologico. Pode ser, por exemplo, um lugar de férias na infancia, que permaneceu

23 No conto Fémea, resumidamente, é apresentada a historia de um triangulo amoroso em terras amaz6nicas. O
personagem principal é o narrador-personagem, Guilherme de Setubal que se apaixona por Flavia de Almeida,
uma vilva que namora seu melhor amigo, Elmano de Alencar — a pessoa que lhe ajudou a galgar melhores
condicOes sociais. A partir disso, toda a trama se desenrola de forma inesperada.

24 Em Belém, podemos encontrar a Samaumeira no Hangar Centro de Convengles da Amaz0nia, no Museu
Emilio Goeldi, no Santuario de Nossa Senhora de Nazaré, na Praca da Republica, na Av. Almirante Barroso, etc.
%5 Como explicita Rosa Assis ao estudar O vocabulario popular em Dalcido Jurandir: “Samatma — s.f. Ceiba
petandra Gaertn; &rvore gigantesca, da familia das Bombéaceas. Sua madeira serve para fabricar caixotes,
brinquedos, jangadas. De suas plumas confeccionam-se macios travesseiros. Var. Sumatuma” (ASSIS, 1992, p.
166).

% Como ja afirmava Pollak (1992), nessa relagdo entre memoria e identidade devem ser bem considerados, de
forma diretamente ligada, trés critérios, sendo eles: acontecimentos, personagens e lugares.
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muito forte na memoria da pessoa, muito marcante, independentemente da data real
em que a vivéncia se deu (POLLAK, 1992, p. 2-3).

Alguns estudantes da turma conseguiram ver gque, no caso dessa narrativa analisada,
o lugar da memoria de Guilherme ¢ a regido amazonica?’. Foi nesse ambiente de mata que se
desenrolaram os fatos que ficaram profundamente marcados na memdria da personagem.
Sobre essa relacdo, entre lugar e identidade, depreendemos que “os lugares permanecem
fixos; € neles que temos raizes” (HALL, 2006, p. 72). Portanto, tdo inesqueciveis quanto os
fatos, tornaram-se os proprios lugares, tanto que ele nos oferece ricas descrigbes dos
elementos que compdem as paisagens e suas impressdes sobre 0s mesmos e a memoria desses
lugares pode trazer a quem lembra a ideia de pertencimento.

N&o podemos deixar de notar nesse conto o foco narrativo em 12 pessoa, ou seja, 0S
acontecimentos, testemunhados por Guilherme sdo vivenciados por ele mesmo, sdo seus
pontos de vista acerca dos cotidianos.

Ao estudarem sobre narrativa, os alunos demonstraram conhecer os conceitos dos
diferentes tipos de narradores e focos narrativos e identificaram que, nesse texto, temos um
narrador-personagem, assim, puderam concluir que, desse modo, ndo temos acesso a outros
testemunhos da histéria para podermos confronta-los, ou outros pontos de vista, apenas esse
narrador que, a0 mesmo tempo, também é personagem. Temos uma ficcdo em que o

personagem Guilherme nos proporciona um relato autobiografico, uma espécie de confissdo e

[...] todo relato autobiografico é, em dltima instancia, uma auto-interpretagdo. No
esforgco de trazer o passado para dentro do projeto narrativo presente, o autor ndo
consegue evitar os artificios, as interpretacdes, os lapsos e o0s recalques de
acontecimentos de toda uma vida sempre tdo complexa e cuja totalidade
constantemente Ihe escapa — tanto mais quando pressionado a dar uma ordem a esses
fatos (MALUF, 1995, p. 30).

No conto Fémea, o que temos e podemos contar é a versdao de Guilherme ou as

imagens construidas pelo que estdo dispostas na sua memoria; assim,

N&o sem razdo Ecléa Bosi escreveu que o trabalho da lembranca ndo é um afastar-se
para reviver o passado tal como ele se deu, como se pudéssemos guardar em estado

puro, intocavel, as lembrangas guardadas de experiéncias vividas. [...] a
relembranca é uma reconstrucdo orientada pela vida atual, pelo lugar social e pela
imaginacdo daquele que lembra (MALUF, 1995, p. 31).

Analisamos, portanto, a identidade social que Guilherme descreve de si mesmo e dos
outros e pela organizagédo da narrativa, ndo temos acesso a opinido do outro no que ser refere

a identidade do narrador ou de qualquer outra personagem.

27 Regido amazonica, de forma geral, é usada como um termo genérico que engloba tanto o espaco urbano, como
a cidade de Belém ou cidades menores, quanto o espaco da mata. Mas, nesse momento, utilizo o termo para me
referir ao espago rural, interiorano, mais ligado a floresta, a mata.
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Pensando assim, os alunos leitores destacam a passagem em que Guilherme, segundo
conta, torna a rever a mulher que viu apenas de longe, trés dias depois, quando esse estava em
companhia de seu melhor amigo, Elmano de Alencar, “um artista sibarita que andava a
pintar” (TAVERNARD, 2011, p. 13). Um dos conflitos da narrativa se da porque Elmano
também estava apaixonado por Flavia, porém, para viver esse amor, Guilherme ignorou a
amizade.

Ainda com relacdo a esse encontro em que Guilherme vé a mulher de perto, a sua
memoria confessa: “Reconheci, na amazona, a visdo do dia da chegada” (TAVERNARD,
2011, p. 14); os alunos puderam reconhecer no trecho a caracterizacdo de Flavia como uma
mulher também participante da cultura da regido que é denominada de “amazona”, 0 que nos
permite inferir que ela estava montada a cavalo.

Até esse ponto, foi possivel aos estudantes do 9° ano, por intermédio desses recortes
de memodrias tracados por Guilherme, depreender os papéis identitarios que as personagens
ocupavam naquele meio social.

Como os proprios alunos afirmaram, Guilherme e Elmano pertenciam a um meio
intelectual; eles chegaram a essa conclusdo porque, além de suas profissdes — romancista e
artista, respectivamente —, Guilherme se expressa de maneira rebuscada, usando uma
linguagem rica em metaforas e em comparaces, e as reproducdes que ele faz das falas de
Elmano também nos levam a perceber isso.

A propria Flavia é caracterizada pelo narrador como intelectual que dizia: “travada a
conversa sobre o meu altimo livro, bem depressa verifiquei ser, o espirito dessa mulher, um
requinte de cultura incomum, expressando-se por uma forma original, toda propria”
(TAVERNARD, 2011, p. 15); o que comprova que Flavia era leitora que entendia e discutia a
respeito de livros e cultura — bem diferente de outras mulheres da época narradas na literatura
de um modo geral.

Embora pertencente a um meio intelectual e tendo conhecido e explorado Paris,
conforme narra: “durante a sua recente peregrinagem de vagabundo milionario através da
Cidade Luz” (TAVERNARD, 2011, p. 13), observa-se que essa personagem, em vez de usar
vocabularios ligados a Europa ou outros lugares por ele desbravados, recorre a vocabulos
relacionados & Amazonia, sua terra.

Interessante citarmos a observacdo que os proprios alunos fizeram: para descrever
seu amor pela vitva, EImano usa de comparagdes e metaforas que ndo escondem suas raizes
amazonicas, proprias da floresta e da natureza. Em concordancia com a turma, notemos o

fragmento seguinte:
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E como a amo? N&o sei dizé-lo ao certo: como o corcel?® fogoso, que a relinchar,
aos corcovos?®, ama a potranca no cio; como a capello®® venenosa que se extasia e
silva de gozo ao escutar a tailapaca do faquir magnético; como o asceta esqualida, o
cilicio arranhando a carne macerada, adora, de rastos na soliddo sinistra das
tebaidas®, a imagem da sua padroeira; como a sucupira ama a semente do apuizeiro
que, medrando num sulco de sua galharia, ao crescer, ao fortificar-se, engrinalda-lhe
0s ramos com a sua florescéncia exdtica, enquanto, minaz, em siléncio, varando-lhe
a cortica, atinge o cerne, deste vampirizando a selva numa exsucc¢do que lhe produz
nas células arrepios de volUpia infinita e a morte, por fim; como o Negro ama o
Amazonas, rendendo-lhe vassalagem, mas, por entre embates barbaros, lutando,
querendo subjuga-lo, para melhor auferir a lascivia de ser empolgado, vencido,
escravizado pelo senhor, pelo dono, pelo mais forte (TAVERNARD, 2011, p. 16).

Os estudantes, ao analisarem o fragmento em questdo — uma verdadeira prosa poética
—, depreenderam imagens rememoradas do cotidiano amaz6nico, a montaria a cavalo, o cio
dos animais, as cobras venenosas, 0 que denota que Elmano era conhecedor da espécie de
cobra, e ao mencionar “imagem da sua padroeira”, a turma entendeu como uma alusdo a festa
religiosa mais importante da Amazénia, o Cirio de Nazaré.

Torna novamente a falar em espécies arbéreas da floresta amazonica, a sucupira e
apuizeiro®?, descrevendo um ciclo que somente por ser conhecedor da floresta é capaz de
elaborar tal metafora: o apui, fruto do apuizeiro € doce e atrativo aos passaros que sdo 0S
principais responsaveis pela multiplicacdo dessa &rvore, pois esses ao comerem o fruto
ingerem sua semente de forma intacta, nas muitas andancas dos passaros eles acabam
deixando suas fezes no alto das arvores. As sementes, entdo, germinam, surgindo uma
pequena planta que comeca a lancar suas raizes em direcdo ao solo, com o passar do tempo
surgem tantas raizes que sufocam e matam a arvore hospedeira, restando apenas o apuizeiro.

ComparagOes como essas soam bastante naturais na voz do narrador, tornando
possivel caracterizd-lo como que conhece a flora amazonica. Além da hidrografia, que ndo
passou despercebida pelos alunos, ao falar dos Rios Negro e Amazonas. Nesse momento de
rememoracdo de Guilherme, ao reproduzir a fala do amigo, torna possivel aos leitores
inferirem que se trata de alguém realmente pertencente a uma intelectualidade notavel, pela
linguagem rebuscada e figuras de linguagens empregadas, entretanto, depreende-se também

gue seja esse um conhecedor do universo da floresta amazonica.

28 Cavalo cuja principal caracteristica é a velocidade, segundo o dicionario Bechara (BECHARA, 2009, p. 236).
2 Pinote, salto em que o animal, especialmente o cavalo, arqueia as costas, segundo o dicionario Bechara
(BECHARA, 2009, p. 236).

30 Cobra venenosa, 0 mesmo que naja.

31 Retiro, ermo, solidgo.

32 Os nomes dessas arvores sdo léxicos comuns ao vocabulario amazdnico, segundo 0 que se encontra em Assis
(1992, p. 18): “Apuizeiro — s.m. designacdo comum as espécies Ficcus fagifolia e Ficcus nymphaefolia, da
familia das moraceas”.
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Essas descrigdes tdo seguras do ambiente amazonico contribuem para que haja uma
aproximacdo com a identidade local, entendida aqui como uma forte marca identitéria, visto
também por meio do vocabulario durante a narrativa ligado a fauna e flora amazénica.

Esses pontos apresentados da analise feita do conto Fémea, foram os principais e
mais relevantes destacados e discutidos pela turma durante a oficina. Com a leitura realizada,
nota-se uma compreensdo e analise bastante satisfatoria da narrativa; gratificante também foi
a dedicacdo e empenhos dos mesmos com a atividade, sem mencionar a participacao ativa da
turma com a atividade de leitura, todos muito avidos para trazerem suas colaboracgdes para
uma melhor anélise textual.

Com isso, fica claro que atividades como essas motivam o aluno a ler e mergulhar no
universo literario de forma significativa, fazendo com que depreenda as nuances da narrativa
e explore a riqueza provinda dela.

Na se¢do seguinte, explanaremos mais sobre as nossas experiéncias construidas ao
longo das nossas oficinas com os alunos nesse processo de sensibilizacdo para as atividades

de leitura e conscientizacdo das identidades as quais convivemos e participamos.



4 PRATICAS DE LEITURA E REEXISTENCIA NAS AMAZONIAS

A voz da Amazbnia

Modsica 4 de cima, do Norte abandonado
como alguém que ficou sem seu amor...
Musica que tem langores de pecado,

e a anguUstia, a tortura, a agonia da dor.

Quaios de rios rogando por barrancos,
tais beijos de amante lascivo cingindo

0 corpo da amada na curva das ancas...
Frufrulho de palmas festivas aflando...
Suspiro de virgem morena dormindo...
Cicio de pajé, pucangueiro rezando...
Solugo de “Terra-caida” caindo...

Suor de taperis perdidos na floresta,
paraiso infernal, onde o céu é uma festa,
onde a morte é um bem porque a vida é um mal...
Ressoo de gumes ferindo os arbustos,

de nostalgias lembrando os adustos
rincdes nordestinos de gleba natal...
Trocano longinquo do ultimo indio,

sem caga, sem roca, sem puba, sem taba,
carpindo a desgraca de ser amerindio,
escravo vencido do novo ameraba...

[-]

Risadas sarcastas de mil acauas...

Batuques de pés pilando mandingas,

enquanto, na agua, por entre as aningas,

0s botos solertes espiam as cunhas...

- esses e muitos mais sons barbaros, selvagens

Formam a voz natural da Amazdnia ignota,

Vindo em elos de ecos, margem a margem,

de recha em rechd, grota por grota,

transfundida em harmonia proteiforme,

ecoar no peito do Brasil enorme (TAVERNARD, 1986, p. 114-116).
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O poema que introduz esta sec¢do foi usado pela sua representatividade e intensidade

poética ao falar das “vozes” da Amazodnia. Logo no primeiro verso da primeira estrofe, o eu

lirico faz uma denuncia ao usar a expressao “Norte abandonado” e, por esse abandono, ele

estd a sofrer; tal verso representa um sentimento que é o de muitos nortistas, pois,

infelizmente, as politicas e os investimentos publicos, além de ndo serem bem administrados,

nem sempre beneficiam a regido, o que se torna alvo de visdes preconceituosas e ideias pré-

concebidas.

Tomando como base apenas algumas campanhas do Governo Federal, podemos
perceber como o indigena, o caboclo e a regido Norte — como também parte da
regido centro/noroeste do Brasil que os representa — sdo silenciados e apagados, ndo
bastassem, na midia nacional, telenovelas, concursos e programas que fingem
abarcar representantes do Brasil inteiro em seus quadros, telejornais que excluem
outros rostos, outras noticias, enfim, toda sorte de producéo cultural que constréi a
unidade brasileira, impondo alguns elementos em detrimento da base racial, por
assim dizer e por me faltar termo mais propicio, sobre a qual se construiu essa nagdo

(MARTINS, 2005, p. 2).
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Seguindo o raciocinio do poeta, Martins (2005) denuncia esse abandono e
silenciamento do Brasil com relagdo ao Norte do pais, numa tentativa de apagamento da
regido e de seus principais representantes: indigenas e caboclos; isso permite que outras
vozes, que ndo sdo daqui e com seu olhar de fora, venham falar deles e por eles; havendo essa
biparticdo entre uma parte do Brasil que fala e a outra que é emudecida.

O Norte e a Amazonia nessa visdo, portanto, perduram no que, historicamente,
constituiram-se lugares para extracdo de recursos, sdo, assim, como que col6nias do Brasil.
Discorrendo especificamente para a questdo do siléncio indigena na historia, é interessante

observar e se questionar:

Como o indio foi excluido da lingua e da identidade nacional brasileira?

Com efeito, o indio ndo fala na histéria (nos textos que sdo tomados como
documentos) do Brasil. Ele ndo fala mas é falado pelos missionarios, pelos
cientistas, pelos politicos.

Mesmo se eles tém boas intengdes, como mediadores, eles reduzem os indios a
“argumentos” da retdrica colonial. Eles falam do indio para que ele ndo signifique
fora de certos sentidos necessarios para a constru¢do de uma identidade brasileira
determinada em que o indio ndo conta (ORLANDI, 2007, p. 57-58).

Por meio dessa declaracdo, confirmamos o que foi dito no que concerne a outras
vozes falando pelo povo amazbnida, sem que esse venha a se manifestar; nesse caso, 0
indigena € reduzido a um sujeito de quem se fala, sem que Ihe permitam o seu lugar de fala,
eximindo-o de se significar, de ter seu lugar de fala preservado, de contar sua propria historia
e de mostrar sua identidade.

Dialogando com a situacdo de tentativa de apagamento identitario, poeticamente, o
eu lirico continua narrando as vozes que compdem a Amazo6nia, como forma de reafirmar sua
existéncia: o rio correndo, as palmas de festas do povo que reexiste apesar das dificuldades,
apesar de tudo; o ritual de pajelanca também é citado no poema para, em seguida, vir a
mencionar solucos e suor, representativamente, tais elementos espelham as lutas desse povo,
que mora nesse lugar que, por muitos, foi chamado de “paraiso infernal”3, considerado um
lugar pouco salubre para se viver e habitar.

Constatamos ai 0 paradoxo que ha nessas palavras: paraiso X infernal, pois como
pode um lugar que mais parece um paraiso, cheio de paisagens deslumbrantes, altamente rico
em recursos naturais, cultural e humano, ser considerado um inferno?

Seguindo a construgdo do texto poético, o poeta recorre a uma figura de linguagem
bastante significativa em sua obra, a antitese. No verso: “onde a morte ¢ um bem porque a

vida é um mal...”, percebemos que esse “mal”, enquanto fluidez do poema, denuncia o

33 Podemos constatar tal expressio, “paraiso infernal”, tanto nesse poema de Tavernard que abre nossa se¢io, A
voz da Amazbnia, como em citacfes anteriormente feitas neste trabalho de (GONDIM, 2019).
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desmatamento desregrado da floresta, a urbanizagdo da floresta por meio de projetos de
integracdo que trouxeram bastantes imigrantes de vérias regiGes do pais, principalmente
nordestinos, as mazelas e sofrimentos enfrentados pela populacéo.

Mais adiante, € denunciado também, na narrativa poética, as grandes matancas de
indigenas pelos “civilizadores” que invadiram suas terras de forma violenta num total
desrespeito a essas nagdes, 0 que levou a extingcdo de muitas tribos e, com elas, a destruicdo
de suas culturas.

O poema, que se intitula a “voz” da Amazoénia, ndo poderia deixar de falar das vozes
da religiosidade, das culturas e das lendas — acauds, boto... Interessante destacar que a
natureza é comparada a uma mulher, isso nos leva a refletir que na cultura indigena, as forcas
da natureza assumem esse papel feminino, na figura da mée, sinbnimo de protecdo e
fertilidade. Assim, finaliza constatando que essas sdo apenas algumas das vozes que ecoam
nessa Amazonia “ignota”.

O que notamos € que, até mesmo nos tempos atuais, a Amazonia continua sendo uma
terra desconhecida, lugar do “se fala por nos” e esse desconhecimento gera, em muitos que
sdo de fora, ideias desvalorizastes e preconceituosas, criando discursos de superioridade com
relacdo a nossa regiao.

Essas ideias, pré-concebidas, ndo vém de agora, pois ha todo um processo histérico
em volta disso tudo, que faz perdurar o ponto de vista que tem a Amazonia como uma

periferia, ndo somente do Brasil, mas também do mundo.

Assim é que vai se justificar e fazer sentido, termos num encontro como esse, apenas
alguns representantes da regi@o Norte e tantos outros das regides Nordeste, Centro-
Oeste, Sul e Sudeste. Faz sentido o mercado editorial brasileiro ignorar quem mora
na Amazonia e fazer falar sobre ela mais facilmente quem I& néo vive. Faz sentido
chamar de Historia Nacional, a histéria do sul, sudeste e nordeste, e as outras
historias serem histdria regional. Faz sentido termos varios representantes da
identidade nacional nos livros didaticos e tedricos, nas campanhas publicitarias e
esquecermos sempre que indigenas e caboclos — é certo, com suas caracteristicas
fisicas materializando essa identidade — permanecem ausentes desse caleidoscopio
identitario. Ignoramos e fazemos ignorar quem produz conhecimento, musica,
cinema, literatura ou qualquer outra forma de expressdo fora desse recorte que se
elegeu como Brasil. Por que de 14 ndo h& o que exprimir. Apenas o que comprimir,
silenciar, desqualificar e, assim, ignorar (MARTINS, 2005, p. 2).

Desse modo, indo ao encontro disso, percebemos que procuram fazem com que se
perpetue essa cultura de imposi¢cdo manifestada sobre o Norte e Amazonia, costumeiramente,
com poucos ou nenhum representante, ao contrario das demais regifes, COmo se as pessoas
desse lugar ndo produzissem nada merecedor de destaque, negando um lugar de fala nesse

panorama nacional, estabelecendo que outras vozes, que ndo as autdctones, as representem,
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tomando o lugar de fala de quem realmente conhece e vive o lugar, com suas alegrias,
dificuldades e dores, mas, acima de tudo, superacao.

Vemos que eles sdo colocados as margens do que se pretende apresentar como Brasil
e, por isso, sdo ignorados, entretanto, retomando ao poema, o eu lirico ratifica que a
Amazonia, aqui representada pelos nortistas, tem sua prépria voz e essa voz “proteiforme” —
que muda frequentemente de forma — ndo passa despercebida, mas ecoa “no peito do Brasil
enorme”, mesmo esse lutando para a desqualificar.

Nesse sentido, podemos considerar que os olhares do mundo se voltam para a
Amazonia, embora sejam, de forma geral, olhares de interesse relacionados ao ecoturismo,
considerando a regido apenas pelos seus vastos recursos naturais, ignorando que aqui hd uma
grande quantidade de populacéo e etnias, questionando, até mesmo, a capacidade do povo em
gerir seus recursos e suas terras.

Assim sendo, pelo apresentado até entdo, um dos principais pontos que diferencia a
nossa regido das demais é sua ampla heterogeneidade que se amplia com seus recursos
humanos, culturais, naturais, animais e minerais. Infelizmente, muitos olhares de fora
encaram essa heterogeneidade como impasse, fazendo com que culturas que se consideram
superiores busquem implementar a diferenca como um problema, subjugando e
desvalorizando os aspectos que diferem dos seus.

A esse respeito, “no Brasil, 0 processo de transculturagdo do indigena pelo ocidental
fez com que o mesmo deixasse de ser o ‘diferente’ e passasse a ser o ‘outro’, enquanto o
europeu passou a ser o ‘centro’, o ‘civilizado’” (BRAGA, 2017, p. 10); nesse caso, temos o
homem branco sobrepondo-se ao homem indigena e, por meio desse discurso do “civilizado”,
os indigenas passam a ser considerados “selvagens”, uma vez que ndo tém os mesmos
costumes e habitos do colonizador, constituindo-se uma visdo eurocentrista, entendendo que
0s nativos ndo podem ser reputados cidadaos por pertencerem a outra cultura.

Resumidamente, o poema em questdo faz uma critica ao abandono e exploracéo
nortista e amazonica, como forma de dar voz a Amazonia, uma voz extremamente peculiar
gue ndo mais se deixa calar, embora enfrente muitas tentativas de silenciamentos; ainda, ha
uma busca de tirar sua voz, silenciando um povo que anseia € luta pela vez de falar.

Muitos, de fora, tentaram falar pelos amazénidas, como se esses ndo tivessem sua
propria voz e nem histdrias a contar, seria, assim, um povo sem expressdao. Os versos do
poema enfatizam que a AmazoOnia tem sim sua propria fala; e, acreditamos, que trabalhos

como o que desenvolvemos vém compor esse coro dizendo que “nés podemos falar por nds
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mesmos, temos voz ativa. Existimos e reexistimos nesse espaco que muitos o chamaram de
inferno” (GONDIM, 2019, p. 162).

Trazendo para a vida pessoal de Tavernard, percebemos, na pratica, essa forca e
garra do poeta em permanecer vivo e ativo na sociedade, apesar de tudo, sem desistir. Ele é
um claro exemplo disso; quando tudo parecia que iria cald-lo, principalmente por meio da
doenca e do preconceito, ele persistia em suas producges literarias e continuou falando e
denunciando as realidades sociais por meio de sua escrita. Ao contrario do que se era
esperado, por tudo que passou, ele ndo se calou; sua voz ecoava em textos e continuara
ecoando no universo académico.

Olhando por esse vies, seu discurso continua vivo como ocorreu no caso dos relatos e
das andlises das atividades que desenvolvemos na escola com nossos alunos no que se refere
ao projeto e as oficinas desenvolvidos.

Temos, desse modo, uma forma de dar voz a nossa propria préatica de sala de aula e,
lembrando que “ndo € no siléncio que os homens se fazem, mas na palavra, no trabalho, na
acao-reflexdo” (FREIRE, 2018, p. 108), e a palavra é algo a que todos tém direito, ndo é um
privilégio adquirido por alguns, desse modo, dialogando, reexistimos e comprovamos que €é
possivel trabalhar com a turma por meio dos escritores amazonicos, pois esses existem e
merecem nosso reconhecimento.

Consideramos que projetos de pesquisa-acdo com tematicas amazoOnicas sd0 meios
encontrados para ndo sucumbirmos ao siléncio que ha séculos tentam nos impor; também é
uma forma de demonstrar resiliéncia e difundir, entre os participantes, que n6s Somos pessoas
altamente capazes de produzir literatura, e falar por n6s mesmos, e nos autoafirmar como
pessoas e cidaddos autbnomos e capazes de construir nossas proprias historias.

Como a escola é um reflexo da sociedade, nela coexistem varios embates de
dominacgdo e poder, a comegar pela “imposicdo” de se trabalhar a literatura candnica, impor-
se a isso leva-nos a gerar um processo de transformacéo social, convidando os envolvidos a
vencerem as diferencas e preconceitos sociais; por isso € importante iniciativas como essas a

fim de que dialoguem com as escolas chamadas “escolas transformadoras”.

Uma escola transformadora é, pois, uma escola consciente do seu papel politico na
luta contra as desigualdades sociais e econdmicas, e que, por isso, assume a fungédo
de proporcionar as camadas populares, através de um ensino eficiente, o0s
instrumentos que lIhe permitam conquistar mais amplas condicfes de participacdo
cultural e politica e reinvindicagdo social (SOARES, 1989, p. 73).

Diante disso, descortinamos alguns dos papéis sociais da escola que estd além de

ensinar conteudos pré-estabelecidos, um deles é conscientizar os jovens para as realidades
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sociais, econdmicas e sociais diversas e, criar estratégias para que 0s mesmos protagonizem
suas proprias historias, sendo ativos e conhecedores do/no meio social.

Postas essas analises e discussdes, teremos 0 4° momento que se trata da Leitura em
sala dos contos da obra Fémea e atividades referentes aos mesmos. Apds a leitura, a roda de
conversa e a discussao sobre o conto — o que foi explanado no capitulo anterior — 0s demais
contos da obra foram impressos e distribuidos a turma, que foi dividida em grupos, cada um
ficou responsavel por um conto a fim de fazer a leitura, a interpretacéo, a roda de conversa e,
como culminancia, a elaboracéo e a apresentacdo do conto recebido.

Assim foi feito, os grupos socializaram o conto trabalhado, ficando aberto para
perguntas e esclarecimentos; durante as explanagdes em sala de aula, as equipes, de forma
geral, demonstraram dominio sobre o texto e 0os demais colegas que ouviam as explanacdes
demonstraram interesse pela apresentacao de cada equipe e faziam bastantes perguntas.

Dessa forma, os contos de Fémea, que ainda ndo haviam sido explorados, foram
trabalhados em sala de aula por meio dessas atividades em grupo; assim, os alunos ficaram
conhecendo melhor o livro, objeto de nossos estudos, e puderam dar suas contribuicbes a
respeito das leituras, demonstrando que a leitura € uma pratica social.

Sobre as concepcdes de leitura € importante destacar que partimos do pressuposto da
concepgdo interacionista cujo conceito gira em torno de que a leitura € um processo de
interacdo entre o leitor-texto-autor; o leitor exerce, assim, papel de sujeito ativo e desenvolve

uma pratica social nesse ato interativo de ler.

Nessa perspectiva, o sentido de um texto é construido na interacdo texto-sujeitos e
ndo algo que preexista a essa interagdo. A leitura €, pois, uma atividade interativa
altamente complexa de producéo de sentidos, que se realiza evidentemente com base
nos elementos linguisticos presentes na superficie textual e na sua forma de
organizagdo, mas requer um conjunto de saberes no interior do evento comunicativo.
(KOCH; ELIAS, 2015, p. 11)

Uma vez que assim definimos leitor, subentende-se que esse ndo ira apenas decifrar
o cddigo do sistema linguistico, pois, para ler € necessario que haja uma compreensdo do
texto, processo no qual deve ativar suas inferéncias, construir hipéteses de interpretacdo e
atentar para a verificacao ou refutagdo dessas durante sua pratica; em outras palavras, no ato
de ler, o leitor leva para o espaco do texto todos os seus conhecimentos de mundo que melhor
0 ajudam a estabelecer semelhancas e comparac6es com o material da leitura e, desse modo,
produzir sentido para o texto.

Nesses termos, a leitura pressupbe a compreensdo do texto e, portanto exige

raciocinio, sendo apontada como uma atividade complexa que leva o leitor a ativar algumas
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estratégias como: selecdo — o leitor deve selecionar os textos fazendo a antecipagdo — no
decorrer da leitura fazer algumas antecipacdes de futuros e possiveis acontecimentos ou
situacOes; inferéncia — na leitura interacionista, de acordo com o conhecimento enciclopédico
do leitor, é possivel que ele faca inferéncias e levante hipdteses para o texto ao alcance; e
verificagdo — nesse momento, o leitor ir4 confirmar ou refutar as hipGteses anteriormente
levantadas, direcionado pelo seu objetivo de leitura.

Para que haja compreensdo da leitura, interagem, tanto o texto, no que se refere a
forma e contetdo, quanto os conhecimentos previos e objetivos do leitor; na verdade, “a
compreensdo é a finalidade natural de qualquer ato habitual de leitura” (COLOMER;
CAMPS, 2002, p. 47). Essa interpretacdo ndo significa entender tudo ou ndo entender nada e
sim, desenvolver uma interpretacdo que melhor se ajuste ao objetivo de leitura de quem Ié;

interessante € citar a diferenciacdo de um sujeito letrado para um alfabetizado.

[...] o individuo letrado, o individuo que vive em estado de letramento, é ndo so
aquele que sabe ler e escrever, mas aquele que usa socialmente a leitura e a escrita,
pratica a leitura e a escrita, responde adequadamente as demandas sociais de leitura
e de escrita (SOARES, 2009, p. 40).

Nesse sentido, ser alfabetizado ndo é sinénimo de ser letrado, pois um sujeito letrado
exerce sua leitura como uma ferramenta social, compreende e interage criticamente com o
texto; além de possuir autonomia nos processos de leitura e escrita com 0s quais se depara em
situagdes normais do dia a dia ou em momentos mais formais, como na escola, e na sociedade
em geral.

Por meio das atividades realizadas com a turma (Foto 3), procuramos desenvolver o
letramento, pois consideramos que esse € de grande importancia para o desenvolvimento

social e educacional dos alunos.

Foto 3 — Socializacdo da leitura de um dos contos de Fémea

Fonte: Arquivo pessoal.

E nitida a satisfacdo dos alunos ao desenvolverem os trabalhos propostos pelas

oficinas e, como muitos comentaram, foi uma forma de sair da rotina da sala de aula; eles
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foram a frente e explanaram a respeito da leitura que fizeram, juntamente com seu grupo, do
conto que ficou com a equipe.

Além de resumirem a histdria, os alunos fizeram complementacdes e interpretacfes
de acordo com o entendimento que tiveram; foi algo muito rico para a aprendizagem dos

mesmaos, pois todos 0s grupos trouxeram uma visao nova das leituras feitas; assim,

Muitos transpdem para a escola alegrias vindas de fora, como festas combinadas na
escola ou excursbes organizadas pela escola, mas todas com o objetivo preciso de
sair da escola. Sem negar o valor e a importancia que podem assumir tais ocasides,
procuro me ater fundamentalmente ao que chamarei de alegria propriamente escolar,
quer dizer, a alegria de esperar 0 que me parece constituir a propriedade
caracteristica da escola: a convivéncia com a "cultura cultivada" que culmina na
relacdo entre o aluno e os mais belos resultados atingidos pela cultura, as grandes
conquistas da humanidade em todos os campos, desde poemas até descobertas
prodigiosas e tecnologias inacreditaveis. Alegria cultural, alegria cultural escolar...
Eu anuncio em algumas palavras os desenvolvimentos vindouros (SNYDERS, 1993,
p. 32).

Assim sendo, sabemos que as experiéncias fora da escola sdo importantes, mas as
gue acontecem no nosso ambiente escolar ndo devem ser desprezadas, visto que sdo mais
frequentes, podem também se tornar em atividades agradaveis e atrativas a todos.

Saber conciliar as atividades dentro e fora da escola, conferir significado e
aprendizagem em todas elas, participando com eles e incentivando-os no momento da
interacdo (Foto 4) deve ser o primordial em nossa missdo como professores e foi exatamente

uma das coisas que buscamos promover em nossas oficinas.

Foto 4 — Interacdo com os alunos nas apresenta¢fes dos contos de Fémea

Fonte: Arquivo pessoal.

Por meio desta pesquisa, a interacdo professor/aluno fluiu de forma mais espontanea
e natural e foi bastante construtivo envolvermos os alunos nesse trabalho de incentivo a
leitura de forma mais leve e dinamica; assim, de forma geral, o envolvimento dos alunos nas
atividades foi fundamental para o sucesso dessa pesquisa.

Apols essas apresentagdes e discussdes, 0s alunos elaboraram apresentacdes

inspiradas em suas leituras dos contos e sobre o que ja haviamos estudado sobre Amazonia,
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cultura e identidade, culminando em apresentacGes culturais da turma, das narrativas que eles
leram, podendo encenar ou elaborar outras manifestagfes culturais que acharam interessantes.

Seguiu-se, assim, o 5° momento: Os alunos deveriam desenvolver uma atividade
artistica/cultural com um conto do livro Fémea (teatro, danca, etc.) para apresentacdo no
Sarau da nossa escola.

Apos os alunos decidirem quais atividades iriam desenvolver, comegaram 0s ensaios
e a preparacdo para as apresentacdes que foi feita de forma macro no ambiente escolar para
toda a comunidade; a atividade conciliou cultura e identidades das Amazénias representadas
por meio de pegas, dangas coreograficas, dentre outras expressoes.

No que se refere a identidade, devemos entender que “essa concepcao aceita que as
identidades ndo sdo nunca unificadas [...]; que elas ndo sdo, nunca, singulares, mas
multiplamente construidas ao longo de discursos, préaticas e posi¢fes que podem se cruzar ou
ser antagonicos” (HALL, 2014, p. 108). Com base nessa afirmacdo, trabalhamos com o
conceito de identidades, pois ndo hd uma Unica identidade, no entanto, alguns pontos que,
possivelmente, gerem identificacdo entre os sujeitos participantes, fazendo com que eles nao
sejam os “outros” ou “forasteiros” em seu proprio lugar de convivio.

Todas essas atividades culturais aconteceram por meio do evento que ocorre na
escola anualmente, o Sarau Literario; trata-se de um dos eventos mais aguardados da escola,
pois, todos os professores e turmas interagem nas mais diversas apresentagdes culturais.

O evento mobilizou toda a comunidade escolar, assim como 0s pais e responsaveis, e
foi desenvolvido por todas as turmas, inclusive um grupo do 9° ano E que apresentou a cultura
das Amazonias a partir das leituras feitas em sala de aula do conto Fémea (Foto 5); eles

escolheram e construiram sua apresentacdo com base no que aprendemos durante as oficinas.

Foto 5 — Apresentacéo cultural: Sarau

I 7

Fonte: Arquivo pessoal.
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Esse foi realmente um momento bastante gratificante em que houve bastante
empenho de todos que realizaram a coreografia (Foto 6) na quadra da escola, um espaco
amplo, em que todos reunidos puderam prestigiar esse grande evento escolar que traz

realmente muito significado ao processo educativo de aprendizagem.

Foto 6 — Coreografia encenada no Sarau

Fonte: Arquivo pessoal
Houve também a apresentacdo da lenda do boto (Foto 7) e toda comunidade escolar
esteve atenta prestigiou as apresentacfes do Sarau da escola que contou com a presenca dos

alunos, dos responsaveis, dos professores e de todo o corpo técnico escolar.

Foto 7 — Comunidade escolar prestigiando o Sarau

Fonte: Arquivo pessoal.

Além das lendas amazénicas, ndo poderiamos deixar de apresentar a capoeira (Foto
8) expressao cultural popular afro-brasileira que mistura arte marcial, esporte, danga e musica,
uma luta de grande expressividade para a cultura brasileira, bastante praticada aqui e que
conta, inclusive, com grupos organizados; e que no NOsso Sarau contou com a participacao de
alunos e professores.



84

_ Foto 8 — Capoeira apresentada no Sarau

~Ee S i «t a Wl 4

Fonte: Arquivo pessoal.

Embora a mesma seja de origem africana, a capoeira se enraizou em nossas terras e

ganhou o interesse de muitos. Aqui no Brasil,

Os primeiros registros sobre a capoeira datam entre o final do século XVII e a
primeira metade do século XIX e a associam aos africanos escravizados no Brasil.
Neste contexto a capoeira seria uma pratica forjada em solo brasileiro, a partir da
juncdo de um amplo universo de praticas que estes africanos trouxeram e que
constituiam determinada memoria coletiva (CID, 2017, p. 32).

Atualmente, a visdo que se tem da capoeira esta voltada para o ludico, ela é
desenvolvida — assim como ocorreu nessa oficina — em momentos de festa e descontragdo. E
reputada como uma atividade fisica e recebe apoio da escola, fazendo parte da memoria da
coletividade da comunidade escolar, pois notamos varios alunos praticantes da capoeiragem.

Na proxima se¢do, falaremos sobre a experiéncia dos alunos ao conhecerem o lugar
onde vivem e se constroem como sujeitos da interacdo, além do contato que tiveram com a
leitura na feira do livro e seus relatos de aprendizagem e diversdo com esses passeios pela

Amazo0nia.

4.1 Conhecendo o nosso lugar

Com base nas informacdes que tivemos, por meio das analises dos questionarios, e
das rodas de conversas com os alunos — e a partir da descoberta de que muitos ainda nédo
conheciam a capital paraense — foi desenvolvida a 6% etapa desta pesquisa-acdo. O 6°
momento, entdo, foi marcado pela visita a Feira Pan-Amazo6nica do Livro 2019 por meio de

uma excursdo para alguns pontos turisticos de Belém e para a Feira do Livro, que contou com
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a organizacdo e apoio dos professores, coordenadoras e direcdo da escola Municipal de
Ensino Fundamental Maria da Silva Nunes.

Nosso objetivo era levar os alunos a conhecerem melhor a capital do estado, tendo
esse contato proximo com lugares bastante significativos e representativos de nossa regido e,
assim, buscar promover o sentimento de valorizagdo das identidades e culturas das
Amazonias, além de incentivar a leitura e a criatividade dos estudantes.

Essa foi uma forma encontrada também para promover uma maior aceitacdo dos
alunos ao lugar onde vivem, visando a alcancar principalmente aqueles que, em algumas de
suas respostas nos questionarios que aplicamos, disseram ndo gostar do Pard ou ndo se
identificar com sua cultura, sem nem ao menos terem um conhecimento basico do assunto.

Nota-se que, de forma geral, essa juventude estd tdo envolta nos processos de
globalizacdo que, ndo raramente, deixam de se voltar para o seu lugar, confirmando o que esta
na seguinte citacdo: “Para dizer de forma simples: ndo importa quao diferentes seus membros
possam ser em termos de classe, género ou racga, uma cultura nacional busca unifica-los numa
identidade cultural, para representa-los todos como pertencendo a mesma e grande familia
nacional” (HALL, 2006, p. 59).

Sabemos que essa pretensa homogeneidade € inexistente, temos as particularidades
de cada regido, de cada individuo, inimeros sdo os fatores que contribuem para esse
“enriquecimento” de cultura e identidades, e é importante que a juventude tome conhecimento
disso; assim, os alunos partiram para uma excursdo a Belém, acompanhados de professores,
coordenadores e direcdo, tal evento gerou muitas experiéncias, o patrocinio veio por meio de
recursos levantados pela prefeitura e pela propria escola.

Além dessa aproximacdo com a capital do nosso estado e o lugar onde vivemos, ndo
se pode fugir do foco principal da viagem que era o contato com a Literatura por meio de um
grande evento ja consagrado nas terras amazdnicas — a Feira Pan-Amazonica do livro.
Ressaltamos, novamente, 0 empenho e planejamento dos professores envolvidos na excursao,
sem 0s quais, ndo teria sido possivel concretizar; tivemos também o apoio e empenho da
direcdo e da coordenacéo da escola.

Nas aulas-passeio, notamos 0 quanto estava sendo enriquecedor e significativo para
os alunos que estavam felizes por conhecerem os espacos de Belém, desconhecidos por
muitos. Estivemos no Centro de Convengbes Hangar para participar da 23% Feira do Livro
(Foto 9), que é um evento anual realizado nesse lugar, onde além da exposi¢do e venda de

diversos livros, ha também vérias apresentacfes culturais.
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Foto 9 —'XXIII Feira Pan-Amazonica do Livro: Belém-PA

Fonte: Arquivo pessoal.

Essa foi uma oportunidade impar que os alunos tiveram para adquirem livros, uma
vez que Paragominas ndo dispbe de livrarias tdo diversificadas; na ocasido, também, eles
puderam manusear uma quantidade de livros variados, conhecer o funcionamento de uma
feira de livros e interagir com autores, expositores, artistas e outras pessoas que ndo sdo do
seu convivio.

Como pretendiamos conhecer e estudar a nossa Amazonia, ndo poderiamos deixar de
visitar um dos lugares mais representativos da capital, 0 Mangal das Garg¢as (Foto 10), um
parque ecoldgico com aproximadamente 40.000 m?, no centro historico de Belém, as margens
do rio Guama, representa uma demonstracdo do espaco amazonico em meio a area urbana,

com um vasto exemplar de arvores e animais nativos da regido em sua mata de varzea.

_Foto 10 — Visita a0 Mangal das Gargas: ponto turistico de Belém-PA

e - i oy — -
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Fonte: Arquivo pessoal.

Tudo isso representou uma novidade, conhecer lugares de sua propria regido, além
de vivenciar o que estdvamos teorizando em sala, conhecendo assim, 0s espacos com 0s quais
Antonio Tavernard dialoga em seus contos. A aprendizagem na pratica, sem davidas, é algo
bastante produtivo e significativo, fica guardada na memoria de forma a ndo ser esquecida,

sendo possivel aprender para além dos muros da escola ou dos limites da sala de aula.

A priori, a memdria parece ser um fenémeno individual, algo relativamente intimo,
proprio da pessoa. Mas Maurice Halbwachs, nos anos 20-30, j& havia sublinhado
que a memoria deve ser entendida também, ou sobretudo, como um fenémeno
coletivo e social, ou seja, como um fendmeno construido coletivamente e submetido
a flutuagdes, transformagdes, mudangas constantes (POLLAK, 1992, p. 2).

Nessa vivéncia, essa memdria possui pontos de ancoragem em comum com 0S
demais da turma e seus professores; o que gerara, entre eles, pontos invariantes ao relatarem a
experiéncia, onde um enriguecera de detalhes a historia contada pelo outro, pois todos fizeram
parte dos mesmos momentos de vida.

A empolgacdo dos alunos era tamanha e a cada descoberta, cada novo espaco
visitado e conhecido era visivel a alegria em seus rostos e atitudes. Saber na pratica que
estamos na Amazénia, um lugar bastante peculiar, onde o desenvolvimento urbano divide
espaco também com a natureza, reconhecer-se como um povo amazonida e ver concretamente
um pouco da metrépole, mas também da floresta e dos animais da regido, sensibiliza e leva ao
despertar da valorizagcdo de quem s&o, a0 mesmo tempo que se auto afirma a identidade do

nosso povo pelas similitudes que os identifica.

A globalizacéo, entretanto, produz diferentes resultados em termos de identidades. A
homogeneidade cultural promovida pelo mercado global pode levar ao
distanciamento da identidade relativamente & comunidade e & cultura local. De
forma alternativa, pode levar a uma resisténcia que pode fortalecer e reafirmar
algumas identidades nacionais e locais levar ou levar ao surgimento de novas
posicdes de identidade (HALL, 2014, p. 21).

Nesse sentido, temos muitos alunos envolvidos com as identidades que sdo

divulgadas em midias e redes sociais que vém de “fora”, atentos a isso, foi bastante viavel
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proporcionar a eles uma descoberta ao desvendar um pouco mais o lugar no qual estamos, o

que objetiva despertar a ideia de pertencimento e valorizagdo. Embora saibamos que

Tornamo-nos conscientes de que o “pertencimento” e¢ a “identidade” ndo tém a
solidez de uma rocha, ndo sdo garantidos para toda a vida, sdo bastante negociaveis
e revogaveis, e de que as decisdes que o préprio individuo toma, os caminhos que
percorre, a maneira como age — e a determinacdo de se manter firme a tudo isso —

sdo fatores cruciais tanto para o “pertencimento” quanto para a “identidade”
(BAUMAN, 2005, p. 17).

Mesmo sabendo que a ideia de pertencimento possui um carater bastante mutavel,
vemos isso como uma multiplicidade de possibilidades e, olhando para o cenério atual desses
jovens com 0s quais convivemos cotidianamente no espaco da escola, buscar fazé-los
participantes do lugar onde estamos representa facilitar e harmonizar o convivio, entre outras
conquistas.

Foi interessante observar também os alunos contemplando a natureza, uma paisagem
muito representativa da regido Amazonica: ser humano, natureza e urbanizacdo — um dos
mais importantes tripés que descreve a regido Amazolnica, pois esses trés elementos se
misturam e se fundem de forma indissociavel, o que torna a regido tdo peculiar e, segundo 0s
préprios alunos, a vista ao rio Guama (Foto 11) foi uma das coisas que mais marcaram 0

momento da excussao e, portanto, ganhou significado para eles.
Foto 11 — Vista do Rio Guama: Mirante do Mangal das Gar¢as

Fonte: Arquivo pessoal.

Do Mirante do Mangal das Gargas, os alunos puderam apreciar a paisagem, ver a
mata, o rio Guama e boa parte da cidade de Belém — um misto de natureza e urbanizagdo
modificadas pela acdo humana; eles se surpreenderam com a exuberdncia amazonica e
perceberam o quanto a beleza natural do lugar transmite tanta aprendizagem. Assim,
entenderam que n&o se ensina e ndo se aprende somente na sala de aula.

Durante todo o passeio, 0s alunos se depararam com as cenas na cidade grande e da

natureza ainda intocada e um dos espacos mais encantadores para a turma, dentro do Mangal
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das Gargas, foi o Borboletério; o lugar despertou os sentidos dos alunos que aprenderam e se

divertiram com as borboletas, houve até quem as tivesse na palma da mao (Foto 12).

Foto 12 — Contato com a natureza: Borboletario do Mangal das Gargas
i = S

Fonte: Arquivo pessoaI.A

Esse contato os coloca frente a frente com a natureza, tornando-os parte dela, uma
atividade que quebra o bloqueio e a resisténcia dos alunos, consegue alcanca-los e sensibiliza-
los para a sua realidade local, levando-os a descoberta do lugar onde vivem. Esse contato com
outros lugares amazonicos, fauna e flora, é de importancia singular para a conscientizacao e
valorizagdo da nossa regido que os leva a capturem momentos simples e marcantes com seus

celulares (Foto 13).

Foto 13 — Borboleta do Borboletério: pelas lentes de um aluno

. - A R
Fonte: Arquivo pessoal.

Com a visita, eles puderam ter contato com 0s animais em seu habitat natural,
trilhando licGes e aprendizagens que sO sdo possiveis em momentos como esses de contato
com a realidade, os animais, 0s rios... com a natureza de um modo geral, pois, ndo raramente,
esses estudantes desconhecem que fazem parte da Amazodnia, devido estarem tdo voltados

para a vida urbana.

Embora cerca de 70% da populagdo amazdnica vivam em nucleos urbanos, a
urbanizacdo é negligenciada nos estudos sobre a regido. E as cidades tém sido
cruciais para a ocupacao e as tentativas de desenvolvimento ali experimentadas.
Constituiram verdadeiros feitos humanos numa floresta tropical de tdo dificil
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penetracdo, mas que alimentou varios sonhos e mitos de grandeza (BECKER, 2013,
p. 11).

Nessa mesma dire¢do, observamos na pratica essa realidade, alunos que, de forma
geral, s6 ouviram falar em AmazOnia apenas na televisdo, ou em outros meios de
comunicagdo e, por isso, a enxergam como algo distante; com essa experiéncia, é possivel
concluir na pratica que n6s somos a Amazoénia, e possuimos riquezas inestimaveis.

NO0sSO0S recursos naturais sao imensos, assim como o potencial de crescimento do
povo com relagdo ao crescimento urbano com mais qualidade de vida e investimento em
educacdo, trabalho, salude e moradia, entretanto, é importante também pensar nesse
crescimento de forma a respeitar a natureza e seus recursos naturais; dessa forma, nos, que
moramos aqui, temos que ser 0s primeiros a pensar nessa conservagao e preservagdo. Essa é
uma das mais relevantes licdes que esperamos que os alunos tenham aprendido.

A excursdo, como um todo, foi marcada por momentos importantes como o almoco
em conjunto (Foto 14), de uma feita que a refeicdo € sindnimo de interacdo, instante de
compartilhamento tanto do “pdo” como de ideias e de conhecimentos, o que facilita a

comunicagéo entre todos.
Foto 14 — Almo 0 com a turma durante o passelo
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Fonte: Arquivo pessoal.

A esse respeito, “a escola preenche duas funcGes: preparar o futuro e assegurar ao
aluno as alegrias presentes durante esses longuissimos anos de escolaridade que a nossa
civilizagdo conquistou para ele” (SNYDERS, 1993, p. 27); esse preparar para o futuro deve
conter os estimulos certos, evitando que a escola seja vista apenas como um ensino bancario -
0 oposto da alegria - uma estrutura rigida, que leve ao desanimo.

Dessa forma, a escola se torna cada vez mais um lugar marcante na vida dos
estudantes, pois € 14 que passam boa parte do seu dia, e essa relacdo de proximidade se
estreita ainda mais fortemente quando rompem as barreiras dos muros da escola e alcancam a

sociedade, por intermédio dos passeios e de atividades diversificadas como essa; 0 que abre
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espaco para um maior dialogismo entre aluno e professor, este “desce do pedestal” e se torna
um ser mais acessivel, aprendendo e vivenciando coisas novas juntamente com seus alunos,
dando significacdo com afetividade ao que se trabalha.

Entendemos também que a Amazénia ndo € somente a natureza, COmo erroneamente
h& quem pense, temos nosso patrimdnio arquitetdnico e nisso, a capital paraense tem grandes
referéncias; nela é possivel encontrar muitos prédios e construgdes que representam e
comunicam sua historia e o processo de desenvolvimento pelo qual passou, como o caso dos

casardes historicos (Foto 15).

Fonte: Arquivo pessoal.

Levar esses jovens a conhecerem esses lugares, que para muitos é novidade, realca

ainda mais a teoria de que

Além dos acontecimentos e das personagens, podemos finalmente arrolar os lugares.
Existem lugares da meméria, lugares particularmente ligados a uma lembranga, que
pode ser uma lembranca pessoal, mas também pode ndo ter apoio no tempo
cronoldgico. Pode ser, por exemplo, um lugar de férias na infancia, que permaneceu
muito forte na memoria da pessoa, muito marcante, independentemente da data real
em que a vivéncia se deu. Na meméria mais publica, nos aspectos mais publicos da
pessoa, pode haver lugares de apoio da memoéria, que sdo os lugares de
comemoracdo (POLLAK, 1992, p. 2-3).

Assim, o lugar se torna também uma forte ancoragem com a construcdo da memdria
dos alunos; as memorias deles certamente estardo ligadas aos lugares vistos e visitados; a
riqueza e diferenca primordial esta no fato de que, de forma geral, todos sdo jovens e estdo
acostumados com casas e prédios da sua cidade, mais simples ou da modernidade e conhecer
essas obras arquitetonicas € “viajar no tempo” para uma outra época e para outra historia que
relata o estilo de vida e a arte de tempos anteriores aos nosso, discorrendo bastante sobre
guem foram nossos antepassados e 0s percursos tomados até chegarmos aonde estamos.

Muitas foram as experiéncias adquiridas com esse passeio, assim como o

conhecimento em torno do que foi vivenciado; diversas fotos, ideias, lembrancas e risos
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compartilhados nos possibilitam afirmar que além dos muros da escola também é possivel
gerar conhecimento, pois a nossa sala de aula, em meio as novas tecnologias e pds-
modernidade, é o mundo.

Ao retornarem para a escola, os alunos que viajaram foram conduzidos a uma
proposta de atividade de produgéo textual (Figura 17) em que os alunos deveriam falar sobre a
experiéncia da viagem e das suas impressdes dos lugares visitados, dentre outras questfes que

achassem conveniente falar.
Figura 17 — Proposta de producéo textual: excursdo
Excursdo a Belém

Compartilhe sobre sua experiéncia nessa excurséo feita a Belém: os lugares que conheceu, as paisagens vistas
Foi a primeira vez que foi a Belém? Ja tinha ido a Feira do livro antes? O que essa expenéncia acrescentou & sua
aprendizagem? O que achou sobre a feira do livro?

Fonte: Arquivo pessoal.

Dentre as impressdes e relatos pos-viagem, alguns alunos escreveram que ja haviam
estado em Belém, mas ndo tinham ido aos lugares visitados (Figura 18); as idas anteriores,
ndo contavam com tantas experiéncias de aprendizagem, como ocorreu ao conhecerem locais
bastante representativos de nossa regido, ressaltando que realmente foram criadas
experiéncias novas para eles indo a lugares de tamanha representatividade amazonica.

Figura 18 — Producéo textual dos Alunos D e E
Excarsio a Bekim

Compartilhe sobre sua experiéncis nessa excursio ferta a Belém: os lugares que conheeen, a5 paisajeas visas
Fou 8 primeira vez que for 3 Belém? Ja tinha ido a Ferra do Jivro amtes’? ©) que eswa expenéncia acrescentou 8 e
sprendizagem) O que schou sobre a fiar do Iivro?
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Fonte: Arquivo pessoal.
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Outro ponto destacado pelos alunos foram as vérias construcdes histéricas vistas,
levando-0s a0 mesmo tempo a passear e conhecer a historia; sobre o assunto em algumas
producdes dizem que pareciam estar dentro de um filme de época ao visitarem os casarfes e
observarem os detalhes dessas casas antigas.

Além de mencionarem as paisagens novas para eles, como prédios e edificios, aves e
animais que a excursao proporcionou um contato mais proximo, pois grande parte dos alunos
ndo tiveram a oportunidade de conhecer antes; a admiracdo também se deu pelo fato de,
finalmente, chegarem a feira do livro, consideravam um lugar enorme que realmente 0s
surpreendeu pela quantidade de livros que possui, incentivando-os a adquirirem seus
exemplares.

Houve quem mencionasse que essa Visita a feira do livro é um incentivo a leitura,
levando-0s a um “encantamento” pelos livros devido & grande quantidade e variedade de
titulos e temas. Outra aluna intitulou seu texto “Passeando e aprendendo”, o que nos ressalta
que os proprios estudantes reconhecem que a viagem esta além de somente “lazer”, envolve
também aprendizagem; foi destacado também a qudo boa foi a viagem por terem ido entre

amigos e, pelo fato de alguns nunca haviam ido a Belém (Figura 19).

Figura 19 — Producéo textual do Aluno F
Excursio 1 Belém
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Fonte: Arquivo pessoal.
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Outro aluno, que foi pela primeira vez a Belém por meio desse passeio, conclui sobre
sua experiéncia foi enriquecedora com livros interessantes de todos os géneros em que pode
aprender muito, inclusive incentiva outros a participarem de eventos como a feira do livro,
escolhendo Belém do Para até pelas suas belas paisagens, cultura paraense, com seus palacios
e igrejas que ja existem ha mais de um século (Figura 20).

Figura 20 — Producéo textual do Aluno G

Excursdo o Bekm

Coompartibe sobee s expeniéaa nesss excurslo fova 8 Belém 08 hegares que conhexes, 2 puisagens Vit
Fioua prmer vz que foro Bekem? i tnha o Ferado v ke 0 que e expeménea screeenton
aprendszazem () gue achiou sebve 8 fiv &o fveo?

/ Ll Ak 1)
: Ay {0 /.
s j‘// m ’f‘ﬁIT

)‘-" s
Fonte: Arquivo pessoal.

Por esse trecho, podemos notar que o aluno exalta a identidade que ele reconhece na
capital paraense e que comega a mudar ou a construir sua visdo, a partir do que conheceu no
passeio. Com base nisso, “0 argumento que estarei considerando aqui é que, na verdade, as
identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nos nascemos, mas sdo formadas e
transformadas no interior da representacdo (HALL, 2006, p. 48)”. Refletimos, assim, que as
identidades estdo em constantes transformacdes, sujeitas a julgamentos e as mudancas de
posicionamentos dos sujeitos.

Ainda considerando a redacdo desse aluno, ressalta-se a importancia que o mesmo da
a leitura, engrandecendo e dando importancia aos livros e suas variedades, isso transparece
que essa acdo alcancou um dos objetivos dessa pesquisa acao, levar os alunos a uma relagéo

mais proxima com a leitura; assim, é pertinente lembrar que

Neste nosso percurso, destacamos que a leitura é uma atividade que solicita intensa
participacdo do leitor, pois, se 0 autor apresenta um texto incompleto, por pressupor
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a insercdo do que foi dito em esquemas cognitivos compartilhados, é preciso que o
leitor o complete, por meio de uma série de contribuigdes” (KOCH; ELIAS, 2015, p.
35).

Desse ponto de vista, temos a leitura como um ato de interacdo, em que o leitor
necessita interagir durante todo o processo para poder gerar os sentidos do texto; assim, o
leitor assume o papel primordial de contribuir com a interpretacao e significados possiveis em
sua leitura.

Ainda nessa redacao, pelo discurso do aluno, € nitida a mudanca de posicionamento
que o mesmo apresenta com relacdo ao seu lugar, indicando a capital como uma étima opcéo
para passear e conhecer, visto que, no inicio do projeto, de forma geral, a turma demonstrou
desconhecimento — ou indiferenca — frente aos lugares de sua regido.

Interessante também ¢ refletirmos sobre o que o que disseram nas redacgoes,
considerando a feira do livro como sendo a melhor parte, visto que nunca haviam visitado um
evento desses, comparando-a a uma grande biblioteca multiplicada umas 100 vezes em sua
quantidade de livros, considerando isso um paraiso; podemos perceber o deslumbramento do
estudante frente a tantos livros, confessando o gosto pela leitura.

Os alunos consideram também a parte mais dificil a hora de voltar para casa porque
queriam poder explorar mais aquela feira e conhecer um pouco mais da capital, uma vez que o
tempo ndo foi suficiente para tudo que gostariam de fazer; no entanto, guardariam boas
lembrancas da excursdo e jamais esqueceriam 0s bons momentos vividos, em especial a Feira
do Livro e o Mangal das Garcas.

Por esse tipo de depoimento, é notorio que realmente foi uma aprendizagem
satisfatoria que ficou guardada na memdria dos alunos, ganhando significacdo e,
possivelmente, (re)significando na vida dos alunos, das suas familias e dos amigos; essa foi,
sem ddvida, uma atividade que alcancou a muitos, abrangendo aprendizagem, memdria e
conhecimento.

Prosseguindo com o desenvolvimento da andlise da pesquisa, apresentaremos 0s
contos produzidos pela turma e a andlise feita, destacando aspectos das identidades
amazonicas que discursam nessas producgdes textuais e que exerceram seu papel ativo de

leitura e escrita no processo de letramento.

4.2 Alunos escritores: reflexdes sobre as producdes textuais

No 7° momento da pesquisa, lancamos a proposta de elaboracdo de uma producéo

textual com uma tematica Amazonica; nessa etapa da atividade, os préprios alunos foram os
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autores das historias e, em dupla ou individualmente, elaboraram a producéo textual tendo
como tematica principal a Amazonia (Figura 21).

Figura 21 — Proposta de produgdo textual
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Para refletir sobre a relevancia do papel do aluno como leitor e escritor, considera-se

pertinente lancar mao de uma contribuicdo tedrica, afinal

O que esta em causa, neste contexto é, pois, antes de mais nada, a necessidade de,
através da nossa disciplina, o aluno aprender a ler e a escrever na escola — porque
tudo isso é importante tanto para dentro dela, como também para fora dela —
adquirindo saberes e, a0 mesmo tempo, criando uma forte relacdo identitaria com a
linguagem escrita (PEREIRA, 2004, p. 43).

Quanto a isso, resta-nos acrescentar, em nivel de linguagem, que além da
importancia da leitura e da escrita, € indispensavel o trabalho com a oralidade; assim,
proporcionar atividades que visem aos alunos se desenvolverem nesses trés niveis, certamente
ja é uma grande contribuicdo para eles mesmo, tanto dentro dos limites da escola quanto para
0 mundo, de forma que o aluno venha a se tornar um sujeito-leitor e sujeito-escritor, tendo um
bom dominio sobre a sua adequacao da oralidade aos diversos contextos de interacao.

Quando apresentamos a proposta de producédo textual, ja informando que o produto
final seria transformado em um livro da turma, o que gerou empolgag¢do nos mesmos, tendo
ciéncia de que seus textos seriam lidos por outras pessoas, isto €, circulariam no ambiente
escolar; dessa forma, deixamos clara a ideia de que eles seriam os protagonistas de seus

proprios trabalhos, eles encaminhariam o processo de desenvolvimento de seus textos.

Protagonismo é a atuacdo de adolescentes e jovens, através de uma participacéo
construtiva. Envolvendo se com as questdes da propria adolescéncia/juventude,
assim como, com as questdes sociais do mundo, da comunidade... Pensando global
(O planeta) e atuando localmente (em casa, na escola, na comunidade...) o
adolescente pode contribuir para a assegurar os seus direitos, para a resolugédo de
problemas da sua comunidade, da sua escola (RABELLO, 2004, p. 1).

Com base nessas afirmacdes, consideramos um excelente lugar para impulsionar esse
processo de protagonismo, objetivando alunos mais autdbnomos, capazes de criar suas proprias
producdes e gerenciar suas atribuicdes e responsabilidades; cabe a escola buscar incentiva-los

nesse direcionamento de ensino, buscando uma aprendizagem mais significativa (Foto 16).
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Foto 16 — Realizacéo da producéo textual
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Acreditamos que esse foi um bom momento para essa proposta de atividade,

considerando o grau de “maturidade” dos mesmos com os assuntos abordados, além das

experiéncias ja vividas nas oficinas, sendo que a turma ja estava bastante familiarizada com o
tema e 0s géneros textuais: tivemos produgdes criativas e surpreendentes.

A maioria da turma optou por elaborar lendas, algumas inéditas, outras adaptadas de
acordo com a memoria e individualidade de cada um; é importante lembrarmos que lendas,
costumeiramente, sdo narrativas curtas que podem ser tanto orais como escritas. Geralmente
surgem do oral para depois serem escritas, perpetuando-as ao longo do tempo; esses textos
relatam fatos fantasiosos, com personagens assustadores, acontecimentos sobrenaturais e, de

forma geral, falam de encantamentos ou, simplesmente, relatam algo assustador.

Em sua maioria, sdo textos que discorrem sobre as origens do universo, da
humanidade, dos sentimentos de um povo e da forma como uma sociedade pode se
organizar ao eleger os seus valores. Sdo o patrimdnio cultural de um povo e se
constituem num elemento de coesdo social, de agregacdo e de formacdo da
identidade e do comportamento social de seus membros (COELHO, 2003, p. 18-19).

Abordaremos, assim, alguns aspectos observados nas producfes dos nossos alunos,

alvo de nosso olhar reflexivo acerca do protagonismo de nossos alunos como escritores
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amazonicos e dos aprendizados adquiridos por eles com as atividades desenvolvidas ao longo
desta pesquisa*.

Para iniciarmos as reflexdes, é interessante analisarmos a producdo de uma dupla de
alunos intitulada A lenda do homem peixe (Anexo A, p. 134), nela observamos o ambiente
amazonico e um homem que se transformava em peixe dentro dos rios da Amazonia; contam
que certo dia uma crianga foi pescar no rio e avistou um grande peixe, acertando com arco e
flecha, sem saber que ele era, na verdade, o “homem peixe” que, ferido e zangado, atacou e
matou a crianca com seus grandes dentes.

Nessa historia, uma série de acontecimentos inusitados sdo descritos; ao anoitecer, 0s
pais do menino sentem falta dele e vao procura-lo, achando apenas o arco e flecha do menino
préximo ao rio. Ao avistarem o homem peixe, também o acertam com a flecha; nisso, o
homem peixe revida e também os mata; logo apds, metade da tribo também foi pescar e
tentaram matar o homem-peixe, no entanto, em um contra-ataque, 0 homem peixe matou
metade da tribo. Até que por fim, o chefe da tribo decidiu proibir a pesca e o banho naquele
determinado rio da Amazonia. Toda a histdria se passa em uma tribo, envolvendo indigenas e
a figura lendaria do homem peixe.

Temos aqui uma historia breve, porém que transparece nitidamente a aprendizagem
desses alunos com as oficinas e trabalhos desenvolvidos, objetivando valorizar a cultura e
identidades amazonicas, pois podemos notar, dentre outros aspectos, a retratacdo da cultura
indigena por meio da pesca, 0 uso do arco e flecha e a importancia da presenca do rio para o
homem amazonida.

Essa producdo textual sobre a qual agora nos detemos, dialoga, € muito, com a
realidade desses alunos: rios poluidos, natureza ameacada, homem x natureza. Nessa lenda, 0s
alunos criaram um heroi para defender o rio, “o homem peixe”, mesmo que para isso tenha
custado a vida de muitas pessoas, até que uma atitude simples do chefe da tribo p6e fim a essa
guerra, tornando-se possivel viver harmonicamente: o chefe se coloca em favor do rio ao
proibir pesca e banho Ia.

Assim a natureza ficou em paz, sem precisar se defender do homem.

O imaginério popular dos povos da floresta, rios e lagos brasileiros esta repleto de
entes magicos que castigam os que destroem as florestas (caipora/curupira, Mae da
Mata, Boitata); os que maltratam os animais da mata (Anhangd); os que matam 0s
animais em época de reproducdo (Tapiora); 0S que pescam mais que 0 Necessario
(Mae d*Agua) (CASCUDO, 1972 apud DIEGUES, 2008, p. 87).

34 Os textos elaborados pelos alunos, sobre os quais estamos refletindo nesta se¢éo, encontram-se, na integra, no
Anexo A deste trabalho, a partir da pagina 132.
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Nesse caso em especifico, o “ente magico” criado pelos alunos para defender o rio
foi o “homem-peixe”, seguindo a tradicdo do imagindrio popular que elege um ser para
defensor dos recursos naturais.

Veremos isso se repetir em outra das historias criadas pelos alunos, por meio de
outro contexto e personagem, é o que acontece em a A mde da Amazonia (Anexo A, p. 142)
que, como se verd adiante, defende a floresta das investidas dos lenhadores. Levando em
conta essa semelhanca de atitude entre 0 homem-peixe e a Mae da Amazonia, citaremos algo

que pode nos elucidar com relacdo a esse personagem misterioso criado pelos alunos:

Sobre os registros mais antigos a respeito de lendas da Mae d’Agua, Luis da Camara
Cascudo e Manoel Querino mostraram-se interessados na recorréncia do tema e em
sua origem. Camara Cascudo (1940/2002) descreveu como a Mie d’Agua se
consolidou com o mito brasileiro e observou que os espiritos aquaticos indigenas
relatados pelos primeiros cronistas ndo possuiam caracteristicas maternas nem
sedutoras/encantadoras ao analisar as historias do Ipupiara (nome de origem tupi,
“um homem-peixe feroz saindo da agua para matar”) que chegam aos dias de hoje
como histérias do Caboclo ou Negro da Agua (MARTINI, 2017, p. 46).

Com isso, compreende-se que Camara Cascudo ja citou esse homem-peixe como
uma representacdo antiga da mae d"agua. Embora hoje ele seja conhecido por outros nomes
como, por exemplo, o “Ipupiara”. Esse se parecia com um peixe que defendia os rios. Bem
longe de ser bonito e atraente como as sereias ou mées d"agua, ele possuia uma metade que
aparecia humana e outra parecida com peixe, ou seja, ele tinha cauda de peixe.

Concluindo a analise dessa narrativa A lenda do homem peixe, notavel também € o
conhecimento da dupla de alunos a0 mencionar em seu texto habitos e instrumentos indigenas
como a pescaria, lanca e arco e flecha.

A historia flui suave, assim como as historias dos rios da Amazo6nia e nos traz
personagens importantes dessa sociedade: natureza, rio, indigenas e seus eventuais conflitos.
Retratando o posicionamento dos alunos de quererem proteger a natureza, a semelhanca do
her6i que os mesmos criaram, 0 homem-peixe, frise-se que peixe € muito caracteristico da
Amazonia e do cotidiano desses alunos.

Nitido também é o conhecimento desses jovens sobre a estrutura da narrativa, assim
como o formato tipico das lendas, em especial as da regido amazénica, usando termos como
“dizem”, “Depois muitos anos se passaram”. Sobre a caracterizacdo das lendas amazonicas, a

autora traca a seguinte definicao:

Tomando por base um primeiro grupo de textos selecionado para a andlise e
relacionando-0s ao que os estudiosos dizem a seu respeito, podemos identificar
alguns pontos que nos parecem pertinentes para sua caracterizagdo. Em sintese, elas:
e sdo narrativas;
e sdo textos que ora descrevem entes sobrenaturais, ora apresentam uma
historia;
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e referem-se a acontecimentos do “passado distante”, enfocando feitos de
personagens, explicando particularidades anatdmicas de certos animais;
e podem ser contadas por qualquer pessoa a qualquer momento;
e podem transmitir os ensinamentos e os valores da sociedade a qual estdo
vinculadas;
e apresentam regras de conduta;
e explicam fendmenos da natureza.
Com base nessas caracteristicas, podemos dizer que as lendas da Amazbnia
expressam a cultura amazonica. Muitas delas remetem as nossas origens e nos
lembram permanentemente quem somos nés, de onde viemos e para onde vamos
(COELHO, 2003, p. 18).

Muitos desses aspectos apareceram nos textos dos estudantes, como veremos no
decorrer dessas andlises mais adiante, quais sejam: a presenca de seres sobrenaturais em
eventos bastante atipicos; historias que se remetem a acontecimentos do passado.

Tudo isso realca e reforca as marcas identitarias da regido. Os alunos, ainda em sua
escrita, demonstram seu conhecimento sobre o potencial turistico da regido Amazodnica,
quando dizem em seu texto: “Muitos visitantes iam ver, ¢ um hospede disse que aquilo no rio
amazonico se chamava homem-peixe”.

Atendo-nos, ainda, no fragmento da narrativa dos alunos, o fato de quem nomeia
esse ser misterioso de “homem-peixe” é um hospede, um visitante; nesse sentido, foi
necessario vir alguém “de fora” designar aquele ser mesmo que os indigenas ja o
conhecessem.

Observamos com isso a visdo dos alunos referente a falta de protagonismo do que €
local, e isso nos estimula a desenvolver ainda mais esses projetos que trabalhem cultura e
identidades amazonicas, pois, muitas vezes, nas concep¢des dos jovens estdo enraizados oS

pensamentos de desvalorizacdo do seu lugar; assim

[...] existem tantas dessas ideias e principios em torno dos quais se desenvolvem
essas “comunidades de individuos que acreditam” que é preciso comparar, fazer
escolhas, fazé-las repetidamente, reconsiderar escolhas ja feitas em outras ocasides,
tentar conciliar demandas contraditérias e frequentemente incompativeis
(BAUMAN, 2005, p. 17).

Nessa direcdo, € perceptivel a exposicdo dos jovens nas varias comunidades com
diferentes manifestacdes identitarias em que, ndo raramente, eles se colocam em situacfes de
comparacao e, ndo obstante, atribuem critérios de superioridade de umas em relacdo as outras.
Sem contar que as situagdes e 0s papéis sociais exigem posturas identitarias diferentes, desse
modo, ndo devemos nos esquecer de que esses jovens sdo: alunos, filhos, alguns ja trabalham,

entre outras classificagcOes, levando-nos a afirmar que

A complexidade da vida moderna exige que assumamos diferentes identidades, mas
essas diferentes identidades podem estar em conflito. Podemos viver, em nossas
vidas pessoais, tensfes entre nossas diferentes identidades quando aquilo que é
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exigido por uma identidade interfere com as exigéncias de uma outra (HALL, 2014,
p. 32).

O préximo texto produzido, sobre o qual vamos refletir, intitula-se Porca dos sete
leitbes (Anexo A, p. 135), um texto bastante peculiar em que com uso da imaginacdo para

cria-lo, apresentando-nos uma histdria bem auténtica (Figura 22).

Figura 22 — Producéo textual do Aluno H
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Fonte: Arquivo pessoal.

Nessa narrativa, percebemos que os alunos procuraram inspiracdo na historia,
remetendo-se a um tempo antigo quando haviam os titulos de nobreza e o regime de
escraviddo, onde uma baronesa que era muito ma com seus escravos € transformada, através
de feiticaria, em uma porca, assim como seus sete filhos — justificando o titulo da historia.

Temos aqui a presenca do negro e das feiticarias, no periodo da escraviddo; os
escravos estavam revoltados com as maldades da baronesa, até que um negro fez um feitico
que sé poderia ser quebrado quando os porcos encontrassem o anel.

Por meio dessa histéria vemos o conhecimento interdisciplinar desses alunos, ao
relacionarem historia, lenda, narrativa e producdo textual. Relatando algo que era bastante
comum na Amazonia, como essas relagfes abusivas entre os senhores e seus escravos, além
das crencas que vieram para o Brasil por meio dos africanos que aqui chegaram como
escravos. Recorrendo a pesquisa de algumas fontes sobre a escraviddao na Amazénia, temos a

seguinte informacao:

N&o ha o que negar acerca da importancia da presenca da escravidao africana no
Para colonial, possibilitando inclusive uma certa “redistribui¢do” das hierarquias e
das proprias fronteiras para delimitagdo das desigualdades sociais. A propriedade
escrava constituia-se, sem ddvida, em um indicador poderoso nessa direcao.
Seguramente uma parcela da populagdo indigena aldeada, exercitando as
prerrogativas de seus cargos e postos, pdde ter acesso a propriedade de a Imas
(SAMPAIO, 2005, p. 6).
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Cientes dessas informacgdes, somos conhecedores de que a escraviddo dos
africanos também alcancou a Amazonia e, ainda, que esse era um povo bastante maltratado
por seus senhores. Embora os africanos tenham deixado bastantes contribui¢fes a cultura e
costumes no local onde eram forcados a trabalhos escravos e desumanos.

Seguindo a andlise, a proxima histdria, As velas da meia-noite (Anexo A, p. 136),
elaborada por uma dupla, ir4 falar sobre um menino que mora com seu avd, em um vilarejo

rodeado pela floresta (Figura 23).

Figura 23 — Producéo textual dos Alunos 1 e J
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Fonte: Arquivo pessoal.

Em um espaco tipicamente amazOnico, 0 garoto se reuni com seus colegas para
brincar na floresta, sempre alertado por seu av6 preocupado que dizia que era perigoso brincar
no meio da floresta, pois, segundo a lenda, na noite de lua cheia, a meia-noite, apareciam
espiritos segurando varias velas. Curioso, o menino desobedece ao avé e fica a espreita para
descobrir se realmente ver esses espiritos segurando essas velas. Até que, em uma a meia-
noite de lua cheia, ao espiar pela brecha da janela o menino ver os espiritos, ficando
paralisado com a viséo.

Nessa producéo textual, a dupla relata algo que, provavelmente, seja bem comum a
realidade deles, uma crianca morando com seu avd. O av0 representa a sabedoria popular,
buscando passar ensinamentos aos mais jovens — nessa historia, ensinar algo ao jovem neto
por meio da sua experiéncia. Através de seus textos podemos conhecer melhor quem séo
nossos alunos e essa historia relata ainda a crenca em espiritos que aparecem na floresta,
retratando o imaginario amazonico, a floresta e seus mistérios.

O av0, aqui nesse conto, pode representar, ainda, a sabedoria popular do homem da

floresta, alertando ao neto sobre 0s perigos e visagens que o mato pode esconder e, por vezes,
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deixar aparecer; nesse caso temos a condi¢do de ser somente a meia-noite, quando fosse lua
cheia, que é quando esses espiritos costumavam aparecer.

Na narrativa em questdo vemos também a coragem e a curiosidade do menino de
esperar a hora certa dessas visagens aparecerem para espreita-las pela janela. Outro aspecto
notado é a tradicdo oral sendo repassada através da contacdo de historias — uma pessoa mais
velha, repassando uma historia, lenda do seu lugar, entdo, diante dessas narrativas que até
aqui apresentamos, percebemos que a imaginacdo dos alunos e a criatividade se
desenvolveram bastante durante esse projeto. Assim também o conhecimento deles sobre a
Amazonia e suas lendas, assim como o imaginario que a rodeia.

A proxima historia que analisaremos chama-se O boto (Anexo A, p. 137), pelo titulo
ja é possivel perceber que a dupla de alunos escolheu um tema ja bastante conhecido da
regido, o boto cor de rosa. Na versdo dos alunos, o boto cor de rosa saia do rio apenas nas
noites juninas, transformando-se em um lindo rapaz, elegante e com chapéu para cobrir seu
“nariz grande”; ele saia em direcdo as festas com o objetivo de procurar mogas bonitas e
encontrando sua escolhida leva-la para o fundo do rio para engravida-la, desse modo ele
desaparece no dia seguinte.

Nessa historia, a dupla acrescentou ainda que o boto é amigo dos pescadores da
Amazonia e 0s ajuda na pesca. Pensando a figura do boto é interessante reforcarmos o que diz

a citagéo:

O boto contém em si mesmo a natureza e a civilizagdo. Conhecedor destes mundos,
transita livremente entre eles. Ele é o resultado de uma violagdo do interdito, € a
busca de um desejo mitico: a unido dos contrarios resolvida sem exclusdo. A sua
caracteristica dual permite sua chegada e partida porque viaja e migra através das
aguas e, como ela, transmuta-se segundo o curso, ele conhece o caminho das aguas e
carrega noticias de outras terras, como um estrangeiro potencializado pelo contato
com outros de outros lugares (DEL CASTILLO, 2016, p. 69-70).

Desse modo, o boto é uma figura mitica que, indo ao encontro do que € afirmado na
citacdo, tem o seu diferencial por circular por esses mundos, a natureza e 0 humano. Ele tem
plena liberdade para transitar entre humanos e se relacionar com os mesmos, tanto que
engravida as jovens mocgas: um rapaz altamente sedutor que, inalteradamente, nos relatos
contados, usa branco, interage com as pessoas, ndo levanta suspeita de sua verdadeira
identidade. Podemos afirmar, entao, que “Os textos que apresentam o boto como uma lenda
do folclore amazdnico descrevem-no como um animal que se transforma em um belo homem
branco que seduz as mulheres — “um Don Juan das aguas” (LIMA, 2014, p. 3).

Nessa adaptacdo da lenda construida pelas alunas, temos essas informacfes extras: o

boto usa chapéu para encobrir seu nariz grande; sai apenas nas festas juninas; leva as mocas
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para engravidar no fundo do rio. Isso € interessante, pois mostra o carater mutavel dessas
lendas, no entanto, as mesmas conservam sua esséncia. Essa realmente é uma lenda tipica de

nossa regido e certamente ndo poderia deixar de aparecer entre 0s contos da turma (Figura
24).
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Fonte: Arquivo pessoal.

Na andlise da proxima histéria elaborada por outra dupla, nos é apresentado, de
forma bastante original, o surgimento de uma sereia, por meio do texto A jovem sereia (Anexo
A, p. 138). Essa producdo relata que lara era uma jovem india bela, que morava em uma tribo
proxima de um rio de “aguas correntes ¢ profundas” (Figura 25).

Figura 25 — Producdo textual dos Alunos M e N
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Fonte: Arquivo pessoal.

Certo dia, indo ao rio, como habitualmente fazia, ficou presa no fundo do mesmo. E
quando o elemento magico acontece. Uma luz brilhante se aproxima de lara e assume a forma
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de uma mulher, libertando-a do que a prendia. Logo em seguida revela que ¢ uma mae d’agua
e presenteia a moga com uma calda de sereia. Determinando que lara ir& passar a viver la com
ela e ganhara poder de cantar e encantar. A partir disso, lara comeca a cantar e encantar 0s
marinheiros, levando-os para o fundo das aguas.

No texto dessa dupla, ela afirma que de inicio lara ndo entendeu o0 que a “mae
d’4gua” quis dizer ao falar em encantar, s6 depois ela descobriu o seu “poder”. Isso dialoga
com o empoderamento que a jovem amazonica s6 foi descobrir depois de um tempo, podendo
estar relacionado com a historia de autoconhecimento desses proprios alunos.

Temos aqui os elementos magicos com a presenca da mae d’agua, que se agrada de
lara e a transforma em sereia. Além da justificativa de desaparecimento de marinheiros e
pescadores, onde, segundo a lenda, sdo seduzidos pela mae d’agua. Essa ¢ uma lenda bem
recorrente na Amazonia. Certamente faz parte do imaginario local e familiar desses jovens.
Uma histéria muito bem contada pela dupla, trazendo informacBes novas sobre essa
transformacéo de moga para sereia, ou ainda, lara para sereia.

Interessante notar que esses dois elementos miticos se equivalem nessa historia: mée
d’agua e sereia. Mae d’agua ¢ um termo que estd mais relacionado a Amazonia, pois, para 0S
indigenas, existem as mées dos varios elementos da natureza. E, por tanto, essa vem ser a mae
da agua. Em contrapartida, a sereia € de origem europeia. Sobre esse assunto, a autora, a

seguir, nos esclarece:

Quanto a forma fisica da Méae d’Agua, a imagem do que para nosso vocabulario se
convenciona chamar de sereia (uma mulher com cauda de peixe), teria origem
europeia, inclusive muito relacionada ao periodo das primeiras navegagdes
transatlanticas, que veio se sobrepondo as caracteristicas que vinham convergindo,
oriundas também de outros encontros que se davam no Brasil colonial (MARTINI,
2017, p. 47).

Note-se que, provavelmente sem intencdo, mas de forma natural, os alunos
produtores dessa historia, uniram elementos de culturas diferentes para dialogar com o
imaginario amazonico. Temos aqui o dialogo entre culturas, que se confirmou pelo que disse
a autora acima.

O proximo texto, sobre o qual nos deteremos, intitula-se Dono da Amazonia (Anexo
A, p. 139). Nessa historia, os alunos nos apresentam um personagem que € considerado o
“dono” da Amazonia. Os autores nos fazem saber que o nome dele ¢ Nonato, um nome ja bem
conhecido na regido. Interessante perceber que ele era apontado com “dono” por conhecer e
estar sempre passeando pela Amazonia, deixando seu rastro, isto €, sua marca, personalidade,

se fazendo lembrar. O seu “poder” esta em nomear os animais e as plantas.
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Nonato era conceituado como o dono da Amazonia por colocar os nomes dos
animais, mas também por ser destemido, ndo tinha medo nem mesmo dos bichos mais
ferozes. E, segundo relata o texto, a busca dele por novas coisas era constante, isso igualmente
contribuia para 0 mesmo ter o titulo que possuia. Vemos aqui a importancia que os alunos dédo
ao ato da criacdo, devido esse homem sempre buscar novidades e, destemidamente, conhecer
e andar colocando os nomes dos animais, eles o consideram dono do lugar. Vemos, nisso que
constitui a personagem principal da narrativa, o poder do conhecimento.

Outra coisa que podemos perceber, ja pelo titulo do texto, € a questdo de dar a posse
da Amazo6nia a um homem, que se torna o dono ou 0 mestre da Amazonia. Como se pode
esperar, dono € aquele que controla e domina a sua propriedade. Referente a questdo do
“dono”, o autor abaixo, nos fala sobre uma tribo especifica de indigenas da Amazénia que

assim se denominam:

No caso yawalapiti, wokoti designa o patrono ritual, o mestre especialista de cantos,
0 senhor de espécies animais ou vegetais, o chefe representante, ou o proprietario em
sentido ordinario. Em todas essas denotacGes, estd se definindo a relagdo de um
sujeito com um recurso: o dono seria 0 mediador entre esse recurso e o coletivo ao
qual pertence (FAUSTO, 2008, p. 330).

Para ser dono é necessario possuir algo, no caso, a rica e gigantesca Amazonia.
Assim como os indigenas mencionados no fragmento, os alunos, em sua producéo textual,
elegeram um dono para a terra. Em uma visdo de que é necessario alguém para gerenciar 0s
recursos que aqui temos.

Seguindo as anélises, vamos agora para A garota dos olhos vermelhos (Anexo A, p.
140). Temos aqui outra intrigante histéria contada pelos alunos. Nesse texto ha uma moca que
mora na floresta e somente pode sair a noite, para seduzir homens e atrai-los para a floresta e
devorar os olhos deles. Ela faz isso para sobreviver, pois, se ndo, seus proprios olhos a fazem
sofrer muito e, até mesmo, sangrar.

Um dos pontos mais chamativos da histéria se da devido ao fato dos autores terem
escolhido o lugar da floresta, que abriga e oculta a garota durante o dia da luz do sol, quando
ela se esconde em uma caverna. Temos, entdo, na propria visdo de producéo textual dos
alunos a floresta apresentada, novamente, como um lugar que abriga mistérios, criaturas da

noite. Sobre a paisagem amazonica e seu imaginario vale citar o autor seguinte:

No caso da Amazbnia, aquilo que estd mais presente diante de nds é a paisagem.
Evidentemente ela é impregnada pelo imaginério, no decorrer da existéncia de sua
populacdo, desde a populacdo indigena, a populacdo cabocla e a populacdo
assimilada (LOUREIRO, 2002, p. 149).
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Vemos aqui que, de forma geral, toda a populagcdo da Amazonia tece seu imaginario
sobre o lugar. A partir disso surgem essas historias e personagens desconhecidos e
misteriosos.

Para finalizar o texto, a dupla escritora afirma que muitos moradores de vilarejos
conhecem essa historia e, por isso mesmo, assim que escurece, fecham-se em suas casas como
forma de protecéo, por saber que a noite, na floresta, criaturas sombrias circulam. Ent&o,
temos, nesse posicionamento, o homem “respeitando” e retrocedendo diante das ameacas da
noite que a floresta esconde. A floresta nos é apresentada como algo desconhecido, mitico,
espaco que esconde muitos segredos e mistérios.

Na histdria que comentaremos a seguir, elaborada por outra dupla, intitula-se A Mée
d’dagua (Anexo A, p. 141). Pelo titulo e tema, é perceptivel que mais de uma dupla escolheu

elaborar seu texto a partir desse ser mitico tdo peculiar da Amazodnia, a saber, a mae d’agua

(Figura 26).

Figura 26 — Producéo textual dos Alunos O e P
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Fonte: Arquivo pessoal.

Nessa historia, as autoras iniciam afirmando que as pessoas, ja ha muito tempo, vém
alertando que a mae d’agua aparecia no rio as seis da noite. Possivelmente, esse texto dialoga
com as histdrias que essa dupla ja ouviu de seus familiares e amigos mais antigos: novamente
temos os mais velhos, “conhecedores do lugar”, alertando sobre os perigos da floresta, em
especial temos aqui a figura de uma criatura feminina, a méae d’agua. Sobre essa sabedoria dos

antigos, é importante analisar o que as autoras falam:

Um dos aspectos interessantes da narrativa dos idosos é a sabedoria que pode
revelar-se em seu discurso. Estudos que investigam aspectos psicossociais sob uma
perspectiva cognitiva tém compreendido a sabedoria como uma capacidade de
resolucdo de problemas de ordem social e uma habilidade de julgamento moral para
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situacdes de vida (Pratt & Norris, 1994b). Pratt (1992) verificou que a sabedoria dos
idosos esta relacionada a certas variaveis ligadas & personalidade e a prépria
experiéncia de vida do idoso. Uma das varidveis mais relacionadas & expressdo da
sabedoria em idosos é o apoio social percebido (Pratt, 1992) (BRANDAO et al.
2006, p. 100).

Assim, complementando as autoras acima, nota-se que como ja viveram mais, 0S
idosos também ja ouviram mais historias, presenciaram varias coisas e, por isso, tentam
instruir os mais jovens a se livrarem de perigos que, possivelmente, eles ja vivenciaram, ou ja
foram orientados a respeito dos mesmos quando eram mais jovens.

Temos nessa historia uma condicdo imposta pela sabedoria dos antigos para as
pessoas livrarem-se do perigo de ser arrastado para o fundo do rio — e como era de se esperar,
o0s jovens iriam desobedecer para tirar a prova da veracidade da histéria contada pelos mais
velhos. A condigdo seria ndo permanecer na agua ao anoitecer. Os jovens, através de um
desafio, desacataram essa proibicdo e esperaram para ver se a lenda era verdadeira e ficaram
até a noite dentro do rio. Quando o sobrenatural acontece e eles comprovam que a lenda era
real: trés dos amigos foram puxados, somente um conseguiu escapar. Isso fortalece a ligdo de
que ndo se deve ficar depois das seis horas dentro da agua e que deveriam ter dado ouvidos
aos conselhos dos mais velhos.

A mae d’agua, por meio da representatividade desses textos produzidos pelos alunos,
ganha uma notoriedade de compor ricamente as identidades Amazonicas. Ver os alunos
reconhecendo isso em seus textos, nos faz refletir sobre o processo de se importar com o que €
nosso, transparecendo por meio das narrativas em sala de aula. A partir disso, ndo podemos
nos esquecer de que “essas identidades adquirem sentido por meio da linguagem e dos
sistemas simbolicos pelos quais elas sdo apresentadas” (WOODWARD, 2014, p. 8).

Com isso, refletimos que os préprios alunos comecam a reconhecerem-se
coparticipantes da mesma identidade ao apontarem em seus textos e falas elementos em
comum de um imaginario, seja na linguagem ou no sistema simbdlico que a autora citada nos
relata. Identidade que, por textos como esses, percebemos que possuem seus pontos de
ancoragem, nesse caso, 0 imaginario, as histdrias que ouviram de seus familiares ou que
tiveram acesso por outros meios.

Sobre as muitas historias que possivelmente esses jovens escutam dos mais velhos,

reflitamos sobre o que as autoras dizem:

Portanto, a historia oral € um procedimento integrado a uma metodologia que
privilegia a realizacdo de entrevistas e depoimentos com pessoas que participaram
de processos historicos ou testemunharam acontecimentos da vida privada ou
coletiva. Ndo € histdria em si mesma, mas um dos possiveis registros sobre o que
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passou e sobre o que ficou como heranca ou como memoria (COSTA; FREITAS,
2011, p. 249).

Assim, essas histérias compartilhadas representam memorias relatadas de acordo
com quem lembra, por isso, essas narrativas estdo sujeitas a diversas alteracfes, porém
apresentardo pontos em comum que as ancoram. Consideramos assim, 0 processo de
rememoracao e criacdo de uma realidade ja vivida, ou ouvida, recontada no tempo presente
para 0s ouvintes.

Seguiremos agora com a andlise de outra producdo que também aborda uma
personagem mitica feminina: A mae da Amazénia (Anexo A, p. 142). Essa foi uma das figuras
mais recorrentes em sala de aula, nas falas e, mesmo, nos textos dos alunos. Comprovando
que ndo sdo ‘“‘estrangeiros em sua propria terra”, pois compartilham esse conhecimento
enciclopédico (Figura 27).

Figura 27 — Producdo textual dos Alunos Q e R
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Fonte Arquivo pessoal.

Nesse texto nos é apresentada uma personagem protetora da natureza, que cuida e
defende toda a natureza. Temos essa imagem feminina apresentada como uma heroina
combatendo os vildes — homens vistos como maus por estarem derrubando as arvores para
vendé-las. E, infelizmente, a dupla retratou uma triste realidade de seu lugar, a devastagédo
desregrada da floresta Amazdnica, as derrubadas de arvores de forma desenfreada em prol da
lucratividade.

Consideramos aqui a interacdo que se estabelece nesse dialogismo entre o aluno, o
texto, e a realidade de quem o escreve. Realidade essa que necessita de uma heroina para

vencer a batalha a favor da natureza. Vejamos que tudo estava em paz, até a chegada daqueles
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homens, derrubando arvores e agredindo a floresta. Os homens s&o apresentados nesse conto
como os Vildes.

Percebemos ainda que o poder da mée da natureza estava em sua invisibilidade, pois
ela poderia vé-los, ja eles, os madeireiros, ndo a enxergavam. Por isso, ela tinha vantagem e
buscava assusta-los para afugenta-los dali. No entanto, por mais que ela fizesse para assusta-
los até expulsa-los da floresta, eles permaneciam, embora com medo, mas precisavam levar as
arvores. Tanto a mae da Amazonia fez que os homens foram embora assombrados, e nunca
mais voltaram, por considerarem a floresta “mal-assombrada”.

Essa é a ideia de que muitos tém sobre a Amazbnia, dela ser mal-assombrada
levando a muitos relatos surpreendentes sobre a mesma, sendo ela vista como “o mundo
perdido” (GONDIM, 2019, p. 240). Esse termo pressupfe um lugar que ainda ndo foi
encontrado, que esta a disposicdao para ser desbravado. Tomamos como mundo, nesse
momento, referindo-nos a imaginacdo que o rodeia.

Sobre esse assunto, cabe refletirmos sobre o excerto a seguir: “Como qualquer
explorador, chegamos com imagens preconcebidas e com os mitos produzidos sobre ela,
como o do territdrio verde com populagdes indigenas, do “paraiso”, do “pulmio do mundo”,
entre tantos outros” (PIZARRO, 2012, p. 29). A partir dessa citacdo, cabe ressaltar que nos
debrugamos sobre os textos dos alunos para refletirmos a respeito dos atuais imaginarios que
ainda permeiam a regido. Um dos diferenciais desse trabalho é que sdo vozes locais que ddo
vida a esse imaginario.

Prosseguindo com as analises, o texto seguinte, O encanto da Jiboia (Anexo A, p.
143), trata-se de um conto bem intrigante, com personagens novos, nesse contexto de historias
até agora visto, temos a jiboia. Um réptil bastante conhecido pelos moradores da Amazénia.
Enquanto nas historias anteriores tinhamos a mae d’agua para seduzir, aqui temos a jiboia,
gue seduz e hipnotiza sua vitima com falsas ilusdes para atrai-las a um “abraco mortal”.

O roteiro da historia nos traz uma familia que se reuniu para ir a fazenda. Enquanto
as mulheres foram preparar o almoco, os homens foram pescar. Um dos rapazes comeca a se
afastar do grupo, deixando os demais preocupados. O pai dele decidi segui-lo sem
compreender 0 que esta acontecendo. Depois avistam uma enorme jiboia as margens do rio
para a qual o jovem esté se direcionando. Um dos homens atira na jiboia e a mata, quebrando
assim o encanto. Voltando ao normal, o rapaz justificou que viu uma bela mulher que ficou
Ihe chamando para o outro lado do rio e ele s6 conseguia ouvir a voz dela. Sé assim ele

compreendeu que foi encantado pela jiboia.
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Vemos aqui, nessa producdo textual, as artimanhas usadas pela prépria floresta para
sobreviver, atraves da jiboia que atrai as pessoas, por encantamento, para poder se alimentar.
O interessante € que, ironicamente, enquanto 0s homens sairam para pescar e cagar, por pouco
ndo viraram a caga.

Podemos notar, implicitamente, nessa producdo textual, a visdo que os alunos tém de
que h& uma inteligéncia na prépria floresta, levando o homem, por sua vez, a ser persuadido
por ela, é a chamada “encantaria”, termo que emprestamos do autor José Paes Loureiro: “Na
paisagem amazonica incorporada pelo sentimento e pela cultura, nossos indios e caboclos
criaram uma regido no fundo dos rios e dentro da floresta que é denominado por mim de
encantaria” (LOUREIRO, 2002, p. 149). Assim, tanto o fundo dos rios, como o interior da
floresta estdo cheios das encantarias. Isso, até agora, ficou bastante nitido nos textos que a
turma nos apresentou.

Seguindo com as histérias produzidas pela turma, temos Guardid da Lua (Anexo A,
p. 144). Um conto especialmente comovente. A aluna produtora do texto elaborou uma
reescrita da lenda de Jaci e da Lua. Nessa narrativa temos um tragico triangulo amoroso: Jaci
¢ a india mais linda da tribo, casada com Guaraci e tem uma amiga invejosa, Camilla, que
procura a feiticeira da tribo para enfeiticar Guaraci. Sabendo que todas as noites Jaci sai para
conversar com a lua, Camilla aproveita a oportunidade e leva um suco enfeiticado para
Guaraci, que fica a espera da amada retornar de sua conversa com a lua. Ao tomar o suco,
Guaraci enxerga Jaci em Camilla e mantém relacdes com ela.

Ao retornar mais cedo para o amado, feliz pela lua ter revelado que ela estava
gravida, Jaci surpreende os dois e, muito infeliz, acreditando ter sido traida, pede a lua que a
leve embora para longe dali. A lua ouve seu pedido e a leva em forma de pd. Depois disso
todos reconheceram que Jaci se tornou a guardid da lua. E assim termina uma bela e triste
historia de amor.

Chama a atenc¢do o fato da criatividade da aluna em criar uma nova histdria a partir
de uma ja existente e, a semelhanca da histdria original, essa também ndo possui um final
feliz. Note-se que os elementos principais da lenda conhecida sdo mantidos nessa releitura.
Vemos ainda aqui a cultura amazonica se destacando, 0s espagos da natureza, a lua, 0s
indigenas.

Tudo isso transitando ao toque da modernidade, visto por meio do nome da
antagonista, Camilla. Entdo, mesclou-se o que a aluna j& ouviu sobre essa lenda, sua
criatividade e conhecimento de mundo. Como sabemos, “Na mitologia dos povos originarios

do Brasil, Jaci ¢ a lua, a deusa que resguarda a noite e os enamorados” (RIBEIRO;
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OLIVEIRA, 2020, p. 2), sendo assim, podemos considerar essa reescrita da aluna como uma
possivel versdo de como Jaci se originou. Vale destacar o relato da conta¢do de histéria de

uma breve versao dessa lenda:

Com o dedo indicador e o olhar voltando-se para o céu, em especial, para a
iluminada lua cheia em uma noite estrelada, a senhora inicia em tupi a narrativa do
mito da origem das estrelas. Encontra-se ai o principio de uma animagdo que sera
discutida posteriormente neste trabalho. Nesse momento, a ancido narra: “No inicio,
0 céu era habitado apenas por Jaci. A noite, o solitario Jaci saia de tras das
montanhas. Jaci procurava as indias mais belas para lhe fazer companhia. Ao se
apaixonar por uma india, Jaci lancava sobre ela toda sua luz. O toque de Jaci
transformava o sangue da moca em luz. A india era transformada em uma estrela.
Ela subia ao céu para ficar para sempre ao lado de Jaci” (RIBEIRO; OLIVEIRA,
2020, p. 2).

Na lenda apresentada, temos a Lua como uma figura masculina, que “encanta” as
mogas bonitas da tribo, transformando-as em estrelas. Percebe-se que a aluna nédo deixou de
mencionar em seu texto também, aspectos da crendice amazOnica como a presenca da
feiticeira, seus feiticos e por¢des magicas, além da personificacdo da lua. No entanto, mostra
também, que nem tudo € bom na Amazobnia, pois existe também o lado mal, movido pela
inveja, ganancia, interesses proprios, representados pela “vila”, que ndo se conformava com a
felicidade de Jaci. Por fim, Jaci cumpri seu destino e torna-se a guardia da lua. Algo que nédo é
incomum na cultura indigena, criar seres “protetores” representativos da natureza.

Na histéria A lenda do Berrante (Anexo A, p. 145), a dupla elaborou uma historia
bastante inusitada, quando um homem, proprietario de um estabelecimento comercial, onde
havia um berrante enorme na frente, comeca a ouvir comentarios pejorativos, como “corno”.
A partir disso comeca uma série de desentendimentos, ele fica “doido de pedra” e culmina na
morte desse senhor, o Ronald, que, ao partir para brigar com outro homem que o chamou de
“doido de pedra”, ¢ baleado pelo mesmo e morre.

Desde entdo, comegaram a surgir relatos de aparicbes de uma visagem, que
supostamente seria 0 senhor Ronald. Essa apari¢do surgia toda vez que alguém falasse dessa
historia na frente do estabelecimento desse senhor. Era descrita como uma figura assustadora
que ameacava as pessoas de morte e dava uma risada horripilante. Essa € uma lenda bem
peculiar, criada por essa dupla de alunos. Envolve bastante imaginacéo e criatividade, além do
conhecimento enciclopédico dos mesmos.

O berrante é um instrumento tradicionalmente feito de chifre, geralmente extraido do
boi. Muito utilizado por quem trabalha no campo, vaqueiros, pastores, no trato com 0s

animais. Ele emite um som muito alto e, dependendo de como é tocado, pode ser usado até
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mesmo na musica. Ele est4 ligado a memdria regional e cria identificagdo com as pessoas que

o utilizam. Para defini-lo melhor, atentemos para a seguinte afirmagé&o:

Presente na historia do tropeirismo brasileiro, o berrante é um instrumento feito de
chifre de boi que, até a década de 1980, tinha como objetivo agrupar a boiada
transportada pelos pedes e estabelecer a comunicacdo entre estes. De acordo com a
perspectiva de analise proposta por Murray Schafer, este instrumento constituia-se
num importante sinal sonoro presente na paisagem sonora do Brasil rural. O
desenvolvimento das tecnologias associadas ao trabalho no campo e ao transporte do
gado promoveu a migracdo do berrante do contexto de trabalho para o contexto da
musica sendo ressignificado e transformado numa importante marca sonora
associada a categorias veicularmente designadas como musica raiz (aqui se incluem
0s segmentos musica caipira e/ou sertaneja) (DUARTE, 2013, p. 9).

Essa citacdo € bastante esclarecedora, pois percebemos o processo de alteracdo de
significados: de um simples instrumento para chamar a atencao da boiada, o berrante passou a
ter sua funcionalidade somada ao de instrumento musical, bastante representativo no universo
sertanejo raiz. O berrante é ainda considerado um instrumento genuinamente brasileiro.

Entretanto, ndo raramente ¢ associado de maneira depreciativa a “chifre” e “corno”.
E foi justamente esse carater ofensivo que gerou todo o climax da histdria narrada pelos
alunos, levando ao desfecho tragico do senhor Ronald, que se tornou uma figura de
assombracdo, colocando medo nas pessoas.

A escolha dos alunos sobre esse tema, provavelmente, fala bastante sobre a questao
da identidade agricola que eles conhecem e/ou sdo participes; lembrando que nossa cidade €
fortemente marcada também pela cultura do campo, inclusive sua economia, em parte, é
garantida pelas fazendas, pastos e plantacGes; isso nos faz refletir que “é por meio dos
significados produzidos pelas representacfes que damos sentido a nossa experiéncia e aquilo
que somos” (WOODWARD, 2014, p. 18). Essas supostas similaridades de vivéncias,
conhecimentos e experiéncias os fazem refletir e haver uma identificagdo com o outro.

O que podemos concluir é que essas produgdes textuais dialogam muito com a
identidade, conhecimento de mundo, vivéncias e experiéncias desses alunos; seja porque
viveram algum aspecto do que relatam nas histérias ou porque ouviram histérias semelhantes
de amigos e familiares. A identidade de seus lugares esta arraigada em cada uma das historias
contadas. Elas falam muito sobre eles mesmos. Denunciam quem sdo, 0 que sabem e
conhecem de sua regido. Um conhecimento natural de quem vive e é conhecedor de seu lugar.

No texto da proxima dupla, A fazenda assombrada (Anexo A, p. 146), temos uma
historia ambientada em um espaco rural, rodeado pela natureza, no campo, como € possivel
antecipar pela leitura do préprio titulo. Temos na narrativa o contexto em que uma menina foi

passar as férias com seus av0s, na fazenda em que os mesmos moravam. Partindo dessa
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informacdo, j& temos o fato de a menina partir em uma viagem para outro lugar e vivenciar
experiéncias novas e sobrenaturais. Temos o elemento da viagem como propulsor da historia.

La a garota tera experiéncias sobrenaturais, pois a casa, como descreve a narrativa, é
uma casa antiga, de madeira, bem tipica de muitas construcdes encontradas até hoje, em
algumas é&reas mais periféricas da Amazbnia. E, assim como realmente acontecia
anteriormente em terras amazonicas, havia um cemitério nas proximidades da propriedade e l&
estava enterrada uma antiga empregada da casa e seu espirito vagava por aquelas terras, em
busca de libertagdo. Seus avos lhe disseram que para liberta-la teriam que conseguir o diario
dela que estava no tumulo e traduzir uma frase.

Seus avos lhe contaram a histdria do fantasma da empregada; nisso temos as marcas
da tradicdo oral, que transmite as historias ao longo do tempo, pois essa empregada havia
morado ali ha anos e mesmo depois que morreu ndo parou de perturbar a familia. Sobre o
assunto da tradicdo oral, notemos a citagdo: “A nocdo de tradicdo oral é fundamental neste
trabalho. Compreendo que esta nocdo é muito ampla e refere-se a praticas sociais e culturais,
que implicam o dominio do ficcional, mas ndo se reduzem a ele” (SILVA, 2000, p. 237).

Em conformidade com a afirmacéo, percebemos que na tradicdo oral ha essa estreita
relagdo entre o social e cultural, além de que as historias ndo devem ser encaradas como
ficticias, visto que as mesmas se impdem como veridicas. Nessa narrativa da dupla de
estudantes, a historia contada pelos avos se materializou, destaca-se também o fato de a
jovem, desde o inicio, acreditar neles, tanto que sai a procura do diario, o objeto que é
necessario para acabar com a “encantaria”.

Ao achar o diario a menina consegue traduzir a frase e, assim, liberta o espirito da
empregada. Notamos nisso a cultura de senhores e dos empregados. Dando a entender, pelo
desfecho da histéria, que a mulher se tornou uma alma penada por ter sido assassinada e estar

em busca de justica. Indo ao encontro dessa narrativa, vale citar os que diz a autora:

O contato com o mundo dos "encantados”, como dizem na Amazbnia, € quase
sempre rodeado de perigos, principalmente para aqueles de pouca fé. No volume
Abaetetuba conta.... trés narrativas nos falam das puni¢des que sofrem aqueles que
prometem "“desencantar os encantados" e ndo o fazem (SILVA, 2000, p. 31).

Usando os conceitos dessa citagdo, percebemos que a menina adentrou nesse “mundo
dos encantados” ao chegar na fazenda. Ela assumiu o compromisso de “desencantar” a alma
da empregada e teve coragem para ir em busca do seu proposito, tornando a fazenda livre
daquela “visagem”.

N&o poderia passar despercebido o fato da dupla citar uma frase em latim para

desvendar o mistério. Isso realca, provavelmente, o didlogo entre as vivéncias dessas alunas e
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suas experiéncias com filmes e/ou historias de terror que, ndo raramente, fazem citacGes de
expressdes em outras linguas, principalmente em latim.

Seguindo para a proxima historia, A lenda do tubardo (Anexo A, p. 147), o aluno
relatou a histéria de uma criatura muito estranha que comecou a ser vista pela regido do
Tapajos: um tubardo enorme e de quatro pernas. A imaginagdo fluiu solta nessa narrativa,
pois, essa criatura escolhida pelo jovem é bastante incomum e, por vezes, dialoga com as
historias ndo raramente contadas pelos pescadores, os rios de dguas misteriosas da Amazonia
que despertam a curiosidade e a imaginacdo até mesmo das pessoas que aqui moram, quanto
mais de quem ¢ “de fora”. E, muitas vezes, vira noticia, como aconteceu no relato dessa lenda
aqui apresentada.

N&o deixamos de notar a situacdo atipica que o aluno gerou ao colocar um tubardo
em aguas amazonicas, invertendo padrbes da realidade e dizendo com isso que, aqui na
Amazonia, coisas inusitadas e misteriosas acontecem; voltamos novamente para o imaginario
que envolve a Amazonia: terra de surpresas.

O curioso também € que nessa historia, assim como em outras que ja apresentamos, é
denunciada a questdo da pesca, representando a agressao contra a natureza. Nesse conto, além
da pesca, é mencionada a extracdo de minérios do rio, fazendo entender que a apari¢do dessa
criatura no rio Tapajés se da com o objetivo de proteger os rios. Na histdria, relata-se que
muitos pescadores e garimpeiros, assustados, foram embora. Porém, alguns permaneceram e
foram atacados pela criatura. Temos, desse modo, a natureza se defendendo do homem, onde,
nesse processo de exploracdo, por vezes a ameaca. Levando novamente a esse conflito que
vimos em outras narrativas: natureza x homem.

Com base na anélise dessas narrativas, é perceptivel o olhar de protecdo que a turma
lancou sobre a natureza, usando o imaginario ja existente sobre a regido e usando sua propria
imaginacdo para criar novas lendas e historias ou recontando-as de acordo com seus pontos de
vista, ndo deixando de reconhecer os ataques do homem sobre a natureza, fazendo com que
ela, inimeras vezes, contra-ataque para se proteger, ou sobreviver. Assim, 0s alunos mostram-
se conscientes de que a Amazonia nao esta sendo respeitada como deveria e criaram em seus
textos personagens lendarios para protegé-la.

Continuando a anélise da producéo de textos da turma, temos outro muito chamativo,
intitulado: A lenda da filha do rei da Amazonia (Anexo A, p. 148). Nessa historia, 0s seus
autores fazem um jogo narrativo muito interessante em que a personagem central da historia,
a princesa, filha do rei da Amazonia esta passeando pela floresta que estava sem sol, a mesma

vai conversar com seu melhor amigo, um macaquinho, sobre o ocorrido. Mais adiante
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descobrimos que era apenas um sonho. A princesa acorda e ver o0 sol pela janela e sai para
brincar na floresta com seu amigo.

Faz-se notar, dentre outros elementos, o fato de seus autores terem escolhido
acrescentar esse fator de surpresa, misturando sonho e realidade. Vemos a proximidade
criada, nesse texto, entre o ser humano e a natureza, representados pela menina e o
macaquinho, seu melhor amigo, que até mesmo é nomeado na histéria, Joaquim. Tudo isso

nos faz lembrar a citacdo seguinte:

Dessa forma, é possivel que comecemos a perceber a 6tica de acordo com a qual o0s
povos da floresta se relacionam com 0 que chamamos de ‘recursos naturais’, em
caracteristicas de igualdade, ética, reciprocidade e convivéncia secular, que originam
0s mitos, as relacdes e praticas magico-religiosas, os tabus, 0s zooterapicos etc.,
tudo o que vem sendo apropriado pela cultura amazénica e é fruto desta convivéncia
indistinta entre seres vivos que dividem o mesmo locus de manifestacGes de suas
existéncias, como se fossem apenas um grande organismo concatenado (JACINTO;
BARRQOS, 2019, p. 944).

O modo como os autores descreveram a relacdo dos povos da floresta com a natureza
é semelhante ao que percebemos na narrativa dos alunos, uma convivéncia apresentada como
harmonica entre o0 homem e a natureza. Sabemos também que nessa historia a princesa
caminha livremente pela floresta, como seu habitat natural, algo muito familiar a ela.
Verifica-se também a valorizagdo dada pela menina & natureza, aos animais e aos recursos
naturais, como o sol. Sua preocupacao ao acordar e ver se o sol esta raiando 14 fora, temerosa
que, assim como em seu sonho, ele ndo tivesse aparecido.

Ha também, na histdria, a presenca da chuva na floresta, bem tipica de nossa regido.
Chuva essa que, dependendo de sua intensidade, pode ocultar o sol, principalmente na
floresta, onde, devido a inumera quantidade de arvores altas e copadas, o sol praticamente
some, tornando o ambiente sombrio e frio. Vemos aqui o conhecimento de quem escreveu de
dentro da Amazénia. Conhecedor da sua regido e suas peculiaridades, retratando essa relacao
inocente e bondosa, que deveria permanecer na fase adulta: o respeito pela natureza, o amor
pela Amazonia.

Apresentamos a seguir, resumidamente, um quadro com as producdes textuais, seus

autores e algumas observacoes a respeito da histéria desenvolvida.

Quadro 1 — Produgdes textuais da turma

Titulos Observacdes

Historia em que um homem, da regido Amazodnica se transforma em
peixe e protege o rio.

1. A lenda do homem peixe

Uma baronesa que maltratava seus escravos é transformada em porca,

2. Porca dos sete leitbes . ) o
juntamente com seus filhos, por um feiticeiro negro.
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(continuacéo)

Titulos

Observacdes

3. As velas da meia-noite

Um avé conta para 0 neto que a meia-noite, na lua cheia, apareciam
fantasmas carregando velas pela floresta.

4, O boto

O boto transforma-se em homem e atrai as mocas para o fundo do rio e
as engravida.

5. A jovem sereia

Uma jovem moga ¢é transformada em sereia pela Mae d’agua.

6. Dono da Amazo6nia

Um homem ¢ apresentado como “dono da Amazdnia”, por dar nomes
aos animais e ndo ter medo de nada; era conhecido por todos os
povoados. Prevalece a ideia de que a Amaz6nia/Natureza é dominada
pelo homem.

7. A garota dos olhos vermelhos

Historia de terror que tem como personagem principal a menina de
olhos vermelhos, uma personagem antagbnica que, ao sair da sua
caverna, & noite, atraia 0os homens para o interior da floresta para
devorar seus olhos, como forma de aliviar sua propria dor, pois seus
olhos doiam muito até sangrar, caso ela ficasse de abstinéncia. Vemos
nessa historia, um ser humano que se escondia na floresta e
soturnamente fazia mal para os homens.

8. Mae d’agua

Nessa histéria, um ser misterioso da natureza que, por vezes, afogava
pessoas que ficavam no rio quando escurecia. Vemos uma presenca
feminina da natureza atacando 0s seres humanos.

9. A mde da Amazonia

Uma personagem feminina e mitica, protetora da natureza, enfrentando
homens para defender a Amazonia.

10. O encanto da jiboia

Uma criatura misteriosa que “hipnotizava” os seres humanos dando-
Ihes alucinag@es para atrai-los e devoré-los.

11. Guardia da lua

Nessa historia, temos mais uma personagem feminina, uma india que
tinha uma amizade forte com a Lua e é “abduzida” por ela.

12. A lenda do berrante

Temos um suposto fantasma que aterrorizava as pessoas.

13. A fazenda assombrada

Uma jovem vai passear na fazenda dos avos e la presencia fatos
sobrenaturais.

14. A lenda do tubarao

Um tubardo bem diferente aparece nas 4guas amazénicas chamando a
atencéo.

15. A lenda da filha do rei da
Amazbnia

Uma menina sonhou que o sol ndo apareceu na AmazOnia, ao
amanhecer o dia, e tem como amigo um macaquinho.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Tendo em vista todo o percurso construtivo que trilhamos em equipe, com 0s

professores e os alunos, durante o desenvolvimento de cada etapa das oficinas, chegamos ao

momento de construirmos algo que registrasse um pouco do nosso trabalho, um produto final

do trabalho desenvolvido. A maneira encontrada foi elencar a coletanea de contos produzidos

pela turma e montarmos 0 nosso proprio livro. E o que apresentaremos com mais detalhes na

préxima secao.
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4.3 O livro da turma

Por fim, seguiremos para o 8° momento: Confec¢do de um livro (ou um portfélio)
produzido com as narrativas feitas pelos alunos como um produto didatico, feito pelos
proprios alunos, os protagonistas desse projeto, um livro, confeccionado para a turma,
contendo os contos e lendas por eles elaborados.

Foi uma surpresa para a turma ver um livro produzido por eles mesmos, tornando-os
também “escritores Amazonicos”; tanto as historias como as ilustracdes foram produzidas em
sala de aula depois das experiéncias e construcdes identitarias, compartilhadas dentro e fora
da escola, foram 0 méximo aproveitadas para que o livro fosse elaborado.

Aparentemente um ato simples, um objeto singelo, no entanto, representa o esforco e
empenho de cada aluno ao aceitarem o desafio ao desenvolvermos as propostas de atividades,
cumpriram todas as etapas e, 0 mais importante, ndo por “obriga¢do”, mas por se sentindo
motivados nas atividades que ganhavam sentido conforme iam avangando nas etapas.

Julgamos que houve construcdo para além dos conteddos de sala de aula, foram
novos horizontes que se expandiram para esses jovens, caminhos novos com outras
possibilidades de vivéncia e de aprendizagem.

Acreditamos que, assim, por meio de todo esse trajeto das oficinas e da troca de
conhecimento, foi possivel deixar de se sentirem “forasteiros” no lugar onde vivem e puderam
perceber afinidades nele, redefinindo o conceito e o valor de identidade, pois deixaram de se
identificar com “outras culturas” e passando a ser uma comunidade com bastantes pontos em

comum revelados, inclusive na obra que compuseram (Figura 28).

Figura 28 — Livro da turma: capa
e ~ET - ===

HISTORIAS DA AMAZONIA ™

Narrativon sloberadas peien slames g 7" hoe T - EMEF Peot* Marla da
Sitva Neses - 291

Organizacio e revisda Professora Francisca de Souss Nascimento

Fonte: Arquivo pessoal.
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Nessa dire¢do, é pertinente dizer que

Embora a palavra protagonista, como diz o Dicionario Aurélio, signifique o
principal, ninguém atua sozinho. Entdo procure pessoas, grupos que tenham as
mesmas preocupacdes que vocé tem com a sua escola, sua comunidade, seus
amigos...busquem informacoes, sensibilizem pessoas, conhegam trabalhos nos quais
vocés possam atuar, contribuir, aprender, protagonizar,... transformar (RABELLO,
2004, p. 2).

Refletindo sobre isso, podemos dizer que muito do que Rabéllo (2004) afirma
aconteceu no projeto, os alunos, em conjunto, protagonizaram trabalhos e atividades, o que o
tornou relevante e significativo, inclusive, para a vida pessoal desses estudantes que se
sentirem capazes, tornando-se escritores amazoénicos, falando de dentro da propria Amazénia,
com a visdo de mundo de quem realmente vivencia o seu lugar, e ndo apenas como
observadores.

Nesse sentido, eles ndo s6 ouviram falar da Amazbnia como também possuem
conhecimentos sobre ela, identificam-se como pertencentes a essa regido e produziram algo
sobre a mesma.

Realmente foi bastante gratificante para a turma e para nés professores
desenvolvermos essas atividades em que pudemos comtemplar varias habilidades dos alunos
e, no final, a turma teve seu proprio registro de producdo com direito a ilustracdo e envolto a

muita imaginacdo e criatividade (Figura 29).

Figura 29 — Livro da turma: mais detalhes

Fonte: Arquivo pessoal.

Além dos exemplares que cada aluno recebeu, doamos um deles para a biblioteca da

escola, o que os deixou ainda mais orgulhosos do trabalho realizado; também fizemos questado
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de compor a capa do livro com as ilustracdes dos proprios jovens fizeram em suas narrativas
(Figura 28), visando a incentivar e valorizar o trabalho que desenvolveram.

Ap0s todo esse percurso, com base em nossa pesquisa, seguiremos para algumas
reflexdes acerca do trabalho que foi desenvolvido, o que trouxe de mudancas para nossas
vidas e a vida dos alunos, no que percebemos que avangamos e conseguimos alcancar com
nossas oficinas e projetos, enfim, falaremos também sobre as contribui¢Bes desse projeto para

a sociedade na qual estamos inseridos.
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CONSIDERACOES FINAIS: ALGUNS RESULTADOS E MUDANCAS

Oracdo a mocidade

Juventude —

seja o0 teu nome a excelsa clarinada
como a trombeta biblica famosa,

a annunciar a queda fragorosa

das muralhas da infamia.

Juventude,

maga, suave, heroica pulchritude

se irradia de ti, meu sol de madrugada!...

Em teu sangue sadio, que era seiva e era luz,
como novo Catéo, como novo Jesus,

mil alentos levaste, 6 Mocidade,

nas entranhas da gente brasileira

a gasta fibra da nacionalidade.

Foste tu a sublime semeadora

Que, na leiva da patria envilecida,

em Outubro plantou a idéa redemptora,
de onde brotou, mais tarde, vérde e pura,
a seara feliz da Patria redimida.

Aqui no nosso Estado, o longinquo torréo

- como gemma a fulgir no septentrido -,

levou a germinar e a medrar, essa idéa,

dezoito dias somente, encerrando a epopéa
maior da nossa historia.

De cinco a vinte e trés — que alvorada de gloria
Deles, em reverbéros, se espadanal...

Dezoito dias s6... Mas, nelles, palpitaram

Os coracges que se sacrificaram

desses “dezoito de Copacabana”!

E, das chagas da lucta recebidas,

por ti, 6 mocidade,

um symbolo se fez no firmamento azul.

Porque as vejo, agora, transfundidas,

luliluzindo eterna claridade,

sob a forma estelar do Cruzeiro do Sul

(TAVERNARD, 1986, p. 289-290, transcrito conforme a ortografia original da
obra).

Trouxemos esse poema de Tavernard como fechamento (mas ndo encerramento da
pesquisa), pois € nitida a exaltacdo do eu lirico & juventude, falando sobre ela em versos
conscientes e cheios de esperangas em um futuro melhor, tanto para o pais como para o
estado, uma vez que esse estado ¢ descrito como “o longinquo torrdo”, isto é, terra vasta e
distante, trazendo novamente.

Posicionamento semelhante ocorre no poema A voz da Amazonia (TAVERNARD,

1986, p. 114-116) com a visdo costumeiramente que se tem da nossa terra: um lugar distante e
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vazio, no entanto, o poeta a descreve “como gemma a fulgir no septentridao”, desse modo,
mostra que, na verdade, nosso estado € uma gema a brilhar no Norte.

A expectativa, portanto, depositada na “Juventude” e¢ na “Mocidade” (escritos com
iniciais maiusculas, personificando e destacando sua importancia) reflete bem a
representatividade da floresta, profundamente arraigada a identidade dessa Mocidade do
poeta, em cujas veias corria a natureza, a terra, o seu lugar e a luz do sol tropical, tudo isso téo
presente em toda sua rota como escritor e isso resume bem nosso intento ao desenvolver esta
pesquisa.

O anseio do eu lirico de que essa Juventude constantemente se renove na “gasta
fibra” desse povo, rompendo com os maus costumes € COmM 0S preconceitos da “patria
envillecida” criando, assim, uma “Patria redimida”, revela nosso desejo com relacdo aos
alunos: que rompam com a depreciacao feita a nossa gente e a nossa cultura.

Ao final do poema é exaltado um acontecimento histérico: a “Revolta dos 18 do
Forte de Copacabana”, com isso demonstra como estava envolvido em causas de luta por seus
ideais; além disso, marca a importancia dada a historicidade, a fim de que cada cidad&do
conheca a sua historia e a realidade do seu povo.

A juventude, com a qual trabalhamos, ndo é diferente da descrita no poema, temos
jovens cheios de metas e nosso papel como professores € muito importante nesse contexto, no
que se refere a conscientizagdo de quem sdo e de onde estdo para que, desse modo, projetem
seus sonhos para o futuro, determinando quem irdo ser e que lugar querem construir para
viver, contribuam, assim, na sociedade como amazénidas engajados ao seu lugar, podendo
encontrar na escola, nos objetos do conhecimento trabalhados, material para fazerem a
diferenca e realizarem seus projetos.

Este trabalho, como ja apontamos, trata-se de uma pesquisa-acdo e, como sabemos,
nesse tipo de pesquisa 0 objeto surge a partir de algo, uma questdo ou problema especifico
que é detectado pelo pesquisador, que se coloca na posi¢do de procurar intervir para melhorar
(mudar) certas realidades.

Dentre as realidades que diagnosticamos no universo escolar em que atuamos,
destacaram-se 0 pouco conhecimento sobre gquem somos e sobre onde estamos, gerando
preconceito e ndo identificacdo com o lugar, sem mencionar o pouco envolvimento dos alunos
com a escola. Nesse sentido, encontramos na pesquisa-a¢do uma aliada para desenvolvermos
nossas atividades e procurar contribuir com nossos alunos.

Dai porque escolher a pesquisa-acdo, de uma feita que
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[...] € um tipo de pesquisa participante engajada, em oposi¢do a pesquisa tradicional,

que ¢ considerada como “independente”, “ndo-reativa” e “objetiva”. Como o proprio
nome ja diz, a pesquisa-agcdo procura unir a pesquisa a agdo ou pratica, isto é,
desenvolver o conhecimento e a compreensdo como parte da pratica. E, portanto,
uma maneira de se fazer pesquisa em situagdes em que também se € uma pessoa da
pratica e se deseja melhorar a compreensdo desta (ENGEL, 2000, p. 182).

Como esse tipo de pesquisa proporciona subsidios para a nossa pratica em sala de
aula, ela nos auxiliou no intento a que nos propomos com as oficinas, pois gostariamos de
melhorar, principalmente, nossa compreensdo acerca de teoria e pratica, buscando resolver
possiveis situacdes que se apresentam como problematica e que surgiram a partir da nossa
proposta para essa pesquisa-acgao.

Antes de iniciarmos este projeto, estivamos inquietos com a realidade na qual nos
deparavamos em sala de aula ap6s diagnose: alunos apaticos, no que diz respeito a leitura e
aos estudos; alguns problemas no que concerne a comportamentos, posturas discriminatérias e
depreciacao do proprio lugar e com relacdo aos colegas ditos “diferentes” (como se todos ndo
o fossemos); tudo isso, aliado ao grande desconhecimento sobre seu lugar, fez-nos ir em
busca de meios que amenizassem ou revertessem essa situagéo.

Com o desenvolvimento e o concluir deste projeto, constatamos algumas mudancas,
das quais destacamos o fato de os alunos tomarem ciéncia de quem somos/estamos na regido
amazonica — um dos nossos objetivos maiores. O desenvolver dessas oficinas, sem davidas,
foi algo que os integrou bastante a comunidade escolar, a sala de aula, a escola, a convivéncia
entre alunos, assim como a relacdo interativa entre alunos e professores.

Acreditamos, com isso, que cumprimos com um dos objetivos desta pesquisa que era
trazer a realidade dos alunos a ideia de pertencimento ao lugar em que vivem, de uma feita
gue uma das formas de construir tal postura é levando os alunos a vivenciarem e conhecerem
o “seu lugar”; afinal, consideramos importante a identificacdo com o lugar onde se vive, visto
que isso possivelmente interfere de forma significativa até mesmo na aprendizagem em sala
de aula.

No inicio das atividades, os alunos desconheciam o que era a Amazbnia e, mais
ainda, que fazemos parte dela; falavam, inclusive, da Amazonia como algo distante e
desconhecido que estava longe deles e das suas realidades. Para essa mudanga de discurso,
temos que dar os creditos também aos professores, a gestdo e a coordenacdo da escola que,
em conjunto, trabalharam para desenvolver o projeto de excursdo para Belém e para a Feira
do Livro; experiéncias essas que contribuiram e muito para uma mudanca de postura e uma

melhor visdo de mundo de todos os envolvidos.
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Vale enfatizar que com essa mudanca de visdo e por meio dos conhecimentos
construidos e compartilhados ao longo dessas oficinas, houve crescimento em vérias areas da
vida desses alunos, o que representa um dos mais importantes alvos a serem alcancados no
processo educativo.

Outra mudanca significativa a ser destacada diz respeito & compreensdo quanto ao
conceito de literatura, observamos que os alunos passaram a ter nogdes basicas referentes ao
termo que antes desconheciam; além disso, “descobriram” que Se produz literatura na nossa
regido, na nossa cidade; e entenderam que ndo estamos isolados literariamente e nem somos
ausentes nesse tipo de producdo, pois também temos nossos representantes e cada um de nos
somos escritores em potencial.

Por meio desta pesquisa, ainda, oportunizamos aos alunos conhecerem escritores de
nossa cidade, do nosso estado e da nossa regido; e embora tenhamos focado nossas atencbes
para 0 escritor Antdnio Tavernard, por intermédio dele outros autores passaram a ser
conhecidos, dando margem a conhecermos autores conterraneos.

Nesse sentido, este trabalho ganha importancia também pelo fato de levar os alunos a
terem um olhar mais sensivel e voltado para 0 que estd ao seu redor — o local —, e
compreenderem melhor o geral. Estamos cientes de que esses alunos chegardo ao ensino
médio com outro posicionamento, diferenciando-se no que concerne a literatura, a leitura, a
Amazonia e aos escritores da regido.

Visto que todos os alunos vivem na cidade de Paragominas, mas poucos conhecem
sua localidade, constitui-se ainda algo mais dificil conhecerem a capital, o estado e a
Amazonia como um todo; por isso, partimos do estudo do local para expandir para o geral,
possibilitando mais esse aprendizado para os alunos, ainda que por curiosidade.

Para que isso fosse possivel, conforme falamos, primeiramente foi feito um tour pela
cidade de Paragominas, em visita ao cinema que esta localizado no bairro nomeado de Centro,
e com passeios de onibus pela mesma a fim de que conhecessem alguns dos pedacinhos mais
representativos do nosso municipio, com direito a assistirmos ao filme “Malévola: dona do
mal”®,

Certamente foi muito interessante prestigiarmos ao filme pelo fato de a obra
cinematogréafica ter sido adaptada da literatura — conto “A Bela Adormecida”, posto que 0s
cinemas tém sido vistos por muitos, como os “contadores de historias” atuais, como uma forte

ferramenta para dialogar com a cultura e incentivar os processos de criatividade e imaginagéo

% Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-238623/.
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dos estudantes, uma forma de unir o lidico com o conhecimento (e a literatura); isso nos fez

incluir o cinema em nosso roteiro de atividades.

Diversos autores abordam o papel da narrativa e da multiplicidade de formas que ela
assume na contemporaneidade, incluindo a narrativa do cinema, que passa a ser um
dos contadores de historias da era moderna. Diante das diversas possibilidades de
“resgate” ou “reapropriacdo” de historias, nas analogias entre as narrativas orais e as
narrativas cinematogréaficas a imaginacdo ocupa um lugar importante na producéao de
significados. Apesar de serem linguagens e narrativas diferentes, em relacdo a
algumas obras cinematograficas adaptadas de historias da tradigdo oral ou da
literatura, o imaginario tanto pode ser potencializado e enriquecido como limitado e
empobrecido, e o reconhecimento Ilcido de certas perdas pode langar as bases de
novas praticas estéticas (FANTIN, 2006, p. 9).

Essa também foi uma experiéncia inédita na vida de muitos que ali estavam, pois
nunca haviam ido ao cinema, nem conheciam o espaco; alguns relataram ser essa a
oportunidade que eles tiveram para conhecer e aproveitar o cinema e o shopping de
Paragominas.

Notamos que a aprendizagem se deu de forma real e significativa, quando unimos o
ludico, o cultural, o cinematografico e a leitura de mundo, em meio a uma programacao da
oficina, que gerou resultados para além da sala de aula. Inegavel, ainda, foi o apoio recebido
para o desenvolvimento dessa atividade por parte da direcdo, coordenacdo e professores da
escola, que ndo mediram esforgcos para concretizarmos 0 projeto; novamente ressaltamos a
participacdo da comunidade escolar que abracou o projeto, o que muito facilitou o
desenvolvimento das nossas atividades.

Podemos dizer que as etapas das oficinas aqui desenvolvidas alcangaram, de alguma
forma, todos que fazem parte da escola, assim como pais e responsaveis que compareceram
para assistir as apresentacbes dos alunos; dessa forma, consideramos que os melhores
resultados desta nossa proposta foram alcancados, visto que buscamos priorizar o didlogo e a

interacdo com nossos alunos e comunidade escolar, levando-nos a entender que o

Nosso papel ndo é falar ao povo sobre a nossa visdo do mundo, ou tentar impd-la a
ele, mas dialogar com ele sobre a sua e a nossa. Temos de estar convencidos de que
a sua visao do mundo, que se manifesta nas varias formas da sua acéo, reflete a sua
situacdo no mundo, em que se constitui (FREIRE, 2018, p. 120).

Dessa feita, procuramos realizar dialogos como ferramenta existencial muito
importante e compartilhar nossas visées de mundo acerca das identidades e das culturas as
quais fazemos parte como povo amazonida, assim como ouvir o que nosso publico também
tinha a dizer; essa foi a forma encontrada para crescermos juntos.

A vista disso, pelas atitudes posteriores e pelas acdes de falas da turma, foi possivel

notar a maior valorizacao da sua cultura e do seu povo, o que no inicio do projeto, para alguns
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alunos, a cultura daqui parecia inexistente; vimos, juntamente com a turma, que ndo existe
nenhuma sociedade sem cultura, sem historia nem sem literatura, logo, Paragominas apresenta
sua cultura, enriquecida pelas varias contribuicdes que recebe dos mais diversos lugares do
Brasil, uma vez que é uma cidade acolhedora de muitos imigrantes.

Toda essa cultura, historia e literatura, porém, sdo peculiaridades e um misto das
muitas culturas que se vincularam formando a nossa, e conhecer essa realidade fez com que
amenizasse 0 preconceito no processo de conscientizacdo e diminuisse (e até anulasse) a
discriminacdo com relacdo a aceitacdo do outro; constatamos também um relevante declinio
inclusive no bullying em sala, havendo maior interagdo e entrosamento no nosso ambiente
educativo, tornando-o mais agradavel em nossa convivéncia.

Embora consideramos que o projeto tenha fluido, dentro do possivel, com
tranquilidade, algumas das dificuldades encontradas, durante o desenvolver das atividades
voltam-se mais para as questdes da escassez de materiais referentes ao autor central de nossos
estudos, Tavernard. Dessa forma, todo o material utilizado teve que ser fotocopiado e
distribuido aos alunos. Infelizmente, nem sempre tinhamos recursos para desenvolver as
atividades, o que envolveu a participacdo direta da direcdo, coordenacdo e professores da
escola, assim como dos préprios alunos, que se encontraram muito envolvidos com o
progresso de cada etapa das oficinas.

Nesta oportunidade, damo-nos por satisfeitos por todas as conquistas - mesmo em
meio as dificuldades encontradas - na tentativa de resgate e de valorizacdo da autoestima e
consciéncia dos alunos como sujeitos protagonistas de suas historias, conscientes das

mdaltiplas identidades do local em que vivem e da memoria literaria das Amazénias.
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A lenda do homem peixe

Dizem as tribos de indios que no rio da Amazoénia havia um homem que se
transformava em peixe dentro do rio. Um dia uma crianca foi pescar no rio. E ele avistou um
peixe grande e pensou que era realmente um peixe e atirou com arco e flecha e pegou nele. O
homem peixe ficou muito zangado e, machucado, atacou a crian¢a com seus grandes dentes e
matou a crianca indigena.

Depois anoiteceu e a crianga ndo tinha voltado para a tribo. Os pais daquele
pequeno indio estavam preocupados e foram atrés dele. Quando viram apenas o arco e flecha
do menino eles também viram o peixe. Pegaram o arco e flecha e atiraram vindo a errar, mas
0 homem peixe atacou os pais do menino também.

Depois a metade da tribo foi pescar, foi quando acharam o homem peixe. A tribo
atacou com suas langas, mas 0 homem peixe deu o contra-ataque, matando metade da tribo.

Alguns indios sobreviveram e contaram para o chefe da tribo. O chefe da tribo
inventou uma lei numa placa que ndo pode pescar e nem banhar naquele rio da Amazonia.
Depois muitos anos se passaram e muitos visitantes iam ver e um hospede disse que aquilo no

rio amazonico se chamava homem peixe.
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Porca dos sete leitbes

Conta a lenda que uma baronesa praticava muitas maldades contra seus escravos.
Os escravos, cansados de tanta crueldade, resolveram tomar uma atitude.

Um feiticeiro negro, revoltado com suas injusticas lancou um feitico na baronesa.
Ela foi transformada em porca e seus sete filhos foram transformados em porquinhos.

Segundo dizem, a sina deles é andar fugando com o focinho no ch&o a procura de
um anel enterrado.

Quando encontrarem, dizem que o feitico é quebrado e a baronesa e 0s seus sete

filhos voltam a ser o que eram antes.




135

As velas da meia-noite

Num vilarejo, um menino vivia com 0 seu av0 que corria e brincava com 0s
meninos no meio da floresta.

Seu avo que ficava todo o tempo falando que néo era para ficar brincando no meio
da floresta, falava que existia uma lenda que numa noite de lua cheia, & meia-noite em ponto,
iriam aparecer espiritos mortos segurando varias velas. Os meninos que estavam ouvindo essa
historia ficaram com medo, menos o neto dele.

Quando estava de noite, 0 menino estava inquieto, atordoado, pois queria saber se
a historia de avo era verdadeira. Com o passar do tempo, 0 menino viu que era lua cheia e
sabia que iria ver os espiritos que seu avd havia dito. S6 que com nenhuma esperanca ficou
ali, na beira da janela, esperando que aparecessem o0s espiritos. Ele ficou muito tempo
esperando quando comegou a cochilar.

Quando deu meia-noite, ele acordou desesperado e, olhando para a brecha que
tinha na janela, viu aquilo que seu avé tinha dito. Ele ficou paralisado com aquilo que estava

vendo.
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O boto

Era uma vez um boto cor-de-rosa que saia em noites de festas juninas e tem um
poder de se transformar em um lindo moco, alto, forte e bonito. Ele usa roupas social branca e

seu chapéu branco para cobri o0 seu nariz grande.
Ele saia para as festas como bailes noturnos, a procura de meninas bonitas com

seu jeito de encontrar as garotas e seduzi-las.
Ele consegue convencer as garotas a irem para o fundo do rio, em um lugar que

conseguem engravida-las, e assim, no outro dia, ele some.
O boto, diz a lenda, € amigo dos pescadores da Amazonia. Ele os ajuda durante a

pesca.
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A jovem sereia

lara era uma moca de uma tribo indigena que ficava um tanto proxima de um rio
de aguas correntes e profundas. Ela era uma moca de beleza exuberante e uma bela voz, e
sempre estava cantarolando pela aldeia, e sempre costumava ir ao rio para tomar banho.

Em um dia normal como qualquer outro, lara foi ao rio, como sempre fazia, mas
dessa vez ela acabou ficando presa em alguns galhos no fundo do rio e ndo conseguiu se
soltar. Até gritou e se debateu por um instante, mas logo foi puxada pelas profundezas do rio.
Enguanto estava 14 no fundo, lutando para voltar a superficie, percebeu uma forte luz branca e
reluzente vindo em sua direcdo, e aos poucos formando o rosto de uma mulher. Até que,
enfim, chegando bem perto de lara, a cobriu com toda a sua luz e a soltou do que a prendia.

Depois que foi envolvida pela majestosa luz, lara adquiriu uma calda, que fez com
ela se assustasse, até que a mulher de uma luz incandescente se apresentou:

- lara, eu sou a mae d’agua, e considere essa calda como um presente, agora vocé
vivera aqui comigo, vocé podera cantar e encantar quem quiser. lara apenas assentiu, mesmo
sem entender realmente. Depois de um tempo lara conseguiu entender o que a mae d’agua
quis lhe dizer com encantar, e percebeu o poder que tinha, desde entdo, lara encanta os
marinheiros que passam por ali, mostrando-se para eles e cantando e fazendo com que eles
possam ir com ela para o fundo do rio, e logo depois desaparecem, deixando-o0s sem conseguir

voltar a superficie.
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Dono da Amazdnia

Era uma vez um grande homem que era o dono da Amazénia. Era um grande dia,
o sol raiava e o dono da Amazonia passeava pela floresta a procura de novas coisas. O dono
da Amazonia tinha um nome. E o0 nome era Nonato.

Nonato era conhecido pelos povoados, e por onde ele passava ou andava deixava
seu rastro, e também pelas casas e pelas arvores, e em cada arvore ele escrevia um nome de
um animal, e 0 nome dos animais que ele colocava eram animais ferozes como: onca pintada,
tigre, pantera etc. E por isso que Nonato era chamado “dono da Amazénia”. E ele ndo tinha
medo de nada. De nenhum bicho. Entdo, essa é a lenda do dono da Amazénia e a procura de

novas coisas.
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A garota dos olhos vermelhos

A garota dos olhos vermelhos era uma moc¢a muito bonita que seduzia os homens
para o fundo da floresta e 14 ela tirava os olhos deles e os comia. Ela vivia numa caverna
porque tinha medo da luz do sol, entdo ela s6 saia a noite para ir atras de suas vitimas. Ela ndo
podia deixar de comer um sé dia, pois se seus olhos ndo vissem ela comendo, eles a faziam
sofrer tanto que ela derramava sangue deles.

Muitas pessoas conhecem essa historia e lenda, mas tem outras que ndo. Essa
lenda é falada por muitos vilarejos, onde toda noite, depois que o sol se escondia, todas as

pessoas entram em suas casas e ndo saem mais dela até amanhecer o dia.
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Maie d’agua

Diziam ha muito tempo que as seis horas da tarde a mae d’4gua aparecia, quando
as folhas comecavam a cair, era um sinal que a mae d’agua estava por vir.

Se alguém ficasse na &gua depois das seis, ela aparecia e puxava para debaixo da
agua. Diziam também que quando o vento batia nas folhas e fazia um barulho, isso era um
aviso para voceé sair da dgua imediatamente.

Em um dia, um grupo de amigos fizeram um desafio de ficar na dgua até depois
das seis, para ver se realmente a lenda era verdadeira. Naquela mesma noite, um deles ouviu
alguns barulhos, o vento forte e folhas caindo. Eles acharam que era apenas brincadeira e ndo
levaram a sério.

Depois deles terem escutado todos aqueles barulhos, trés foram puxados, e apenas
um conseguiu sair rapidamente para fora d’agua. Depois do sumigo daqueles trés jovens,

todos passaram a acreditar na lenda e nunca ficar até depois das seis dentro d’agua.
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A Mae da Amazbnia

Ela era a mée de toda a Amazonia, cuidava dos animais e da floresta. N&o deixava
cacar animais e nem desmatar as arvores. Sempre as protegia. Até que um dia, na floresta,
chegou uns homens que queriam derrubar as arvores para vender, ela logo os viu, mas eles
ndo podiam vé-la. Ela, entdo, se aproximou, e ja que ndo podiam vé-la, ela comegou a
sussurrar para assusta-los e, assim, irem embora.

Eles, ouvindo tudo aquilo, ficaram assustados mas continuaram a derrubar as
arvores. Porém, cada vez ela sussurrava mais perto deles, eles ndo sabiam o que fazer, pois
tinham que levar as arvores, mas estavam com muito medo dela, pois ndo havia mais ninguém
na floresta além deles.

A méde da Amazobnia ja ndo sabia mais o que fazer para proteger a Amazonia,
entdo ela decidiu ir conversar com eles e explicar o porqué de ndo poderem desmatar a
Amazonia.

Os homens, com toda essa situagdo de estar falando com “nada”, foram embora e

nunca mais voltaram pelo fato da floresta ser “mal-assombrada”. E ela continuou a protegé-Ila.
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O encanto da jiboia

Certo dia José Miguel e sua familia se reuniram para ir em uma fazenda pescar.
Enquanto as mulheres organizavam o almoco, os homens sairam para a pesca. Jose e seu filho
foram para um lado, e seu irmé&o e seu filho foram para um outro. No meio do caminho seu
sobrinho comecgou a se afastar do irmdo de José. N&o entendendo nada o irmdo de José
comecgou a segui-lo e o chamava bem alto, mas o rapaz nao respondia. Por sua vez, José do
outro lado do rio ouviu os gritos do irmdo e saiu correndo. Ao chegar do outro lado, viu o
rapaz se aproximando da margem, comecou a chama-lo, mas ele ndo olhava ou respondia.

Enquanto chamava, viu que o rapaz estava tirando sua roupa, ao olhar as margens
do rio ao outro lado viu que havia uma enorme jiboia toda enrolada, com sua cabeca
levantada, olhando para o rapaz. José ficou desesperado e atirou para o alto com uma
espingarda que havia levado, e o pai do rapaz ao chegar bem préximo, viu a jiboia e a matou
com tiros de espingarda que ele levou também, pois na fazenda havia muitas oncas.

Apdbs a morte da jiboia o rapaz voltou ao normal, seu pai ao perguntar o que havia
acontecido, ele respondeu que enquanto caminhava com o seu pai para a pesca viu uma bela
mulher em meio ao mato chamando-o. Ele s6 conseguia ouvir ela. Quando chegou as margens
do rio, a bela mulher atravessou e ficava chamando-o para o outro lado, até que, de repente,
ela desapareceu.

Quando contaram a verdade do que havia acontecido, o rapaz ndo acreditou que
havia sido encantado pela jiboia. Logo depois voltaram para a casa grande da fazenda e

falaram o fato ocorrido para as mulheres.
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Guardia da Lua

Havia uma floresta muito bonita, cheia de animais, cheia de frutas e com as aguas
dos rios cristalinas. Nessa floresta morava uma tribo,
onde habitava uma mulher chamada Jaci, ela era
completamente apaixonada por Guaraci, seu marido,

eles eram muito felizes juntos e muitas pessoas 0s

invejavam.
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Jaci era a mulher mais bonita, ela era morena cdrh seu-s' longos cabelos pretbs e
com os olhos acinzentados como a lua. Todas as noites ela conversava com a lua, ela amava a
lua e a lua a amava. Algumas pessoas falavam que ela era doida por conversar com a lua, mas
ela ndo se importava pois ndo queria perder tempo com isso.

O seu amado Guaraci a amava inexplicavelmente, ele nunca teria coragem de trai-
la, ele admirava ela por falar com a lua. Todas as noites ela saia para falar com a lua e sé
voltava depois de duas horas, e ele ficava esperando sua amada para poderem se amar. Jaci
tinha uma amiga chamada Camilla, mais Camilla a invejava, queria tudo dela, principalmente
Guaraci. Camilla sabia que todas as noites Jaci saia para falar com a lua e que Guaraci ficava
a sua espera. Entdo, Camilla foi até a feiticeira e pediu um feitico para Guaraci a deseja-la.
Pegando seu feiti¢o, colocou em um suco e levou para a casa de Jaci.

Guarani deixou ela entrar, pois ela dizia ser amiga de Jaci; Camilla ofereceu um
pouco de suco para Guaraci, e ele aceitou. Logo depois de 3 minutos ele comecou a ver Jaci
no lugar de Camilla. Ele comecou a beija-la e levou-a para o quarto onde fizeram amor.
Camilla ndo se importava por ele ter confundido ela com Jaci, o que importava é que ela
estava na cama com ele.

Jaci iria voltar mais cedo naquela noite, pois tinha uma novidade para o seu
amado, a lua havia lhe falado que ela estava gravida. Ela saiu muito contente, cheia de alegria.
Mas quando chegou em casa e viu seu amado com Camilla ela se amargurou. Deu um grito
cheio de dor que toda a tribo ouviu e foi perguntar o que havia acontecido.

Guarani acordou e viu sua amada aos prantos, sem entender nada olhou para o
lado e viu Camilla. Jaci correu para fora da casa e Guarani foi atras dela, ele tentou explicar,
mas ndo sabia como. Jaci s6 pedia para a lua leva-la para bem longe, entdo ela comecou a se
formar em po e indo direto para a lua, quando o ultimo p6 chegou 14 ouve um tremor na Terra
e arvores cairam, a lua soltou uma luz tdo forte e iluminou todo o céu e todos viram que ela

era a guardia da lua.
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A lenda do Berrante

Certa vez, havia um senhor chamado Ronald, esse senhor tinha um
estabelecimento que em frente havia um berrante enorme. Esse berrante se tornou algo de
chacotas para o senhor Ronald, pois comegaram a falar que ele era “corno”, porém, nem
mulher ele tinha.

Esse apelido acabou deixando o senhor Ronald doido de pedra até que certa vez
um homem lhe chamou de doido de pedra e ele tentou enforca-lo, sé que esse homem estava
armado, entdo ele sacou o gatilho e Ihe matou.

Foi a partir dai que comegaram os boatos de que um velho feio, parecido com o
senhor Ronald, estava fazendo apari¢des em frente ao estabelecimento que pertenceu a senhor
Ronald em vida.

Essas aparicdes ocorriam apenas quando haviam pessoas na frente de seu
estabelecimento e falavam sobre tal historia e diziam a palavra “corno”. Entdo o senhor do
berrante aparecia do nada com uma faca na mao, e falava as palavras: “Eu vou matar vocés!”,

e dava uma risada diabdlica, porém, com o tempo, ele deixou de aparecer.
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A fazenda assombrada

H& muitos e muitos anos uma menina resolveu passar as férias com seus avos na
fazenda bem distante da cidade, dentro da mata, chegando la ela comecou a sentir uma
sensacao estranha, ja era quase 19h, mal sabia ela que era noite de lua cheia.

Era uma casa de madeira, uma casa bem simples e bem antiga dos antepassados
da sua familia que eram enterrados em um cemitério dentro da propria fazenda. Assim que as
pessoas chegavam la sentiam um clima pesado, mas quase ninguém sabia o que havia la. Os
antepassados dela tinham uma empregada que ndo gostava de ser perturbada, ndo importava o
motivo, mas, por incrivel que pareca, foi enterrada no cemitério da familia.

Alguns dias depois comecou a ouvir barulhos estranhos que ndo costumava
escutar, saiu e logo avistou um pé de ipé bem florido, o0 vento comecou a ficar cada vez mais
forte, as pétalas caindo no ch&o, sentiu um breve arrepio. Seus avds tinham saido, ela correu e
voltou para o casardo, ligou para os seus avos e explicou o que tinha acontecido. Eles falaram
que foi uma empregada que morou |4 ha muito tempo e que nunca parou de perturbar a
familia desde que morreu, seu espirito vagava pela fazenda. Eles falaram que isso s0 iria parar
de acontecer se ela fosse no timulo 209, pegasse o diario que ficava no timulo dela e
conseguisse decifrar a frase que estava em latim. Ela logo desligou o celular, correu e foi a
procura do diério.

Chegando 14, ela logo avista o tamulo da mulher, s6 que o diario ndo ficava em
cima do tumulo, mas, sim, debaixo dele. E haja ela procurar! Logo achou, porém, estava
dentro do caixao, junto com a empregada. Achou o diario e no final dele estava escrito a frase
em latim: “Ciceronis omnis, qui mortuus est himno qui et consequamus ultionem nisi
esuriendo inquian esmolqueg”. Ela achou um dicionario e conseguiu decifrar a frase, que era:
“Nem todos que morreram serdo vingados, mas sim aqueles que tem fome de justi¢ca”. O
espirito da mulher que vagava naquele lugar, nunca mais foi visto por la. Diz a lenda que até

hoje ela vaga em fazendas, campos e florestas em busca da libertagao.
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A lenda do tubaréao

Segundo os ribeirinhos do rio Tapajés, avistaram um enorme tubardo com quatro
pernas, pegando sol na beira do rio. A noticia comegou a se espalhar pela regido do rio
Tapajos. Muitos moradores, espantados com a noticia, comegaram a parar de pescar e extrair
ouro da beira do rio.

Como muitos moradores ndo acreditavam na noticia do tubar&o terrestre enorme,
alguns garimpeiros e pescadores continuaram as extracbes no rio. Numa noite alguns
pescadores estavam pescando e foram atacados no rio. Existe uma lenda que diz que quando o
animal atacava pela primeira vez no rio, deixava marcas nos pescocos das vitimas.

Com a noite se aproximando, 0os moradores proximos ao rio comecaram a sair
para a captura do animal, mas ndo adiantou nada. Na armadilha que fizeram, s6 encontraram
jacarés e cobras. J& que ndo se pode provar nada, 0 que aconteceu é que a noticia virou lenda

na regido do Tapajos.
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A lenda da filha do rei da Amazonia

Na floresta houve um grande acontecimento: ndo havia nenhum sol na floresta.
Até entdo, a filha do rei passeava pela floresta e encontrou seu melhor amigo, um macaquinho
que se chamava Joaquim. Ela perguntou a ele: “Oi, Joaquim! Ndo achou estranho hoje nao
haver so0l?”. Seu amigo Joaquim respondeu: “Hoje, talvez, ndo havera sol, princesa, porque
choveu de manha. Eu acho que vocé dormiu muito, princesa, ndo viu essa chuva?”. A
princesa disse: “Nao vi essa chuva!”. Joaquim disse: “Ldgico, princesa, vocé dormiu muito”.
Ela disse: “Nao ¢ por isso!”. Mas a verdade ¢ que a princesa estava sonhando nessa historia
até entdo. Seu pai foi no seu quarto e a chamou: “Princesa, princesa!”, e ela acordou assustada
e disse: “Oi, pai! J4 estd na hora de levantar?”. Ela levantou j& olhando para a janela para ver

"3

se tinha sol na Amazonia. Ela olhou e disse: “Que sol maravilhoso!”. Tomou café ¢ foi
passear pela floresta. Encontrou seu amigo e contou seu sonho a ele, que disse: “Princesa
gosta tanto de um sol de manhd. Sem um sol de manha para ela é como ficar sem tomar café

de manha”.
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