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[...] a escuta é, antes de tudo, uma préatica que se aprende, que se constrdi, que se
conquista, que demanda tempo. N&o é um dom ou talento, tampouco uma técnica que
se resume em seguir certos procedimentos para escutar com eficacia. E
fundamentalmente uma atitude ideol6gica que parte do compromisso com os leitores
e com os textos e do lugar conferido a todos aqueles que participam da experiéncia de
ler. Por isso, a escuta como pratica pedagogica e cultural, que combina a exigéncia
com a confianga na capacidade de todos os leitores, pode ter resultados
transformadores em contextos marcados por processos de exclusdo econdmica e
social e por diversas formas de autoritarismo. (Bajour, 2012, p. 45)



RESUMO

Esta pesquisa propositiva dispde-se a desenvolver habilidades de leitura/escuta de contos de
terror em alunos do 9° ano de modo a propiciar a formagdo de um leitor literario capaz de
ampliar suas possibilidades de leitura e de produc@es orais. Considerando a intersec¢do entre
0s eixos leitura/escuta, oralidade e formacao de leitor, propde-se como recurso metodologico o
circulo de leitura, que foi elaborado a partir das propostas de Cosson (2018, 2019, 2021) e da
sistematizacdo apresentada pelo MAIS PAIC (Ceara, 2015). Os circulos de leitura compdem
um caderno didatico que é organizado em modulos. Internamente, os circulos foram
organizados em etapas de motivacao, fruicdo, conversacao e registro de contos de terror que
permitem o desenvolvimento integrado das praticas de linguagem em modalidades orais e
escritas de modo a propiciar e ampliar a formagdo de leitores literarios. Para suporte teérico, na
elaboracdo, aplicacdo e analise dos Circulos de Leitura, como dispositivo de letramento literario
recorre-se a Kleiman (1989, 2012), Soares (1998), Daniels (2002), Petit (2009, 2010), Bajour
(2012) e Cosson (2018, 2019, 2021). Em relagdo a importancia de sistematizar o ensino da
oralidade como parte dos circulos e como conteudo escolar, recorre-se a Schneuwly (2002),
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), Marcuschi (2010), Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018). No que
diz respeito ao género conto de terror, emprega-se como fundamentacdo tedrica Todorov
(2004), Gotlib (2006) e Vasconcelos (2021). Para apropriar-se das historicidades do género de
modo que a partir da reflexdo sobre elas os alunos possam se envolver em praticas de leitura
literaria, criar e/ou recriar contos de terror, apoiamos o0s estudos sobre as Tradi¢des Discursivas
em Kabatek (2006), Longhin (2014), Mendes (2020), Zavam, Dolz e Gomes (2022). Além
desses autores, respaldamos nossa pesquisa nos documentos reguladores da educacéo:
Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (1998), Base Nacional Comum
Curricular (2018) e Documento Curricular Referencial do Cearda (2019). Adotou-se como
metodologia a proposicdo de um caderno didatico embasado nos circulos de leitura, nas funcées
de Daniels e nas Tradi¢Bes Discursivas. Para embasar a analise critica do material, foram
utilizados fundamentos teoricos que abrangem desde os estudos de letramento literario até as
perspectivas do ensino da oralidade, garantindo sua solidez académica e pedagdgica. Espera-se
que a proposta aqui delineada sirva de inspiracdo para outros educadores e investigadores,
incentivando-os a explorar estratégias similares de ensino, a fim de promover uma educacéo
literaria mais enriquecedora e significativa para os alunos.

Palavras-chave: letramento literario; circulos de leitura; contos de terror; tradi¢des discursivas.



ABSTRACT

This propositional research aims to develop the reading and listening skills of 9th-grade
students through horror stories, with the goal of nurturing the development of literary readers
capable of enhancing their reading and oral communication abilities. Considering the
intersection between reading, listening, orality, and reader development, the proposed
methodological approach is the reading circle, developed based on the proposals of Cosson
(2018, 2019, 2021) and the systematization presented by MAIS PAIC (Ceard, 2015). The
reading circles consist of a didactic notebook organized into modules; internally, the circles are
divided into stages of motivation, reading, conversation, and register of horror stories, enabling
the integrated development of language practices in both oral and written forms to foster and
expand literary reader development. Theoretical support for the design, implementation, and
analysis of Reading Circles, as a tool for literary literacy, is drawn from Kleiman (1989, 2012),
Soares (1998), Daniels (2002), Petit (2009, 2010), Bajour (2012), and Cosson (2018, 2019,
2021). Regarding the importance of systematizing oral instruction as part of the circles and as
school content, reference is made to Schneuwly (2002), Dolz, Noverraz, and Schneuwly (2004),
Marcuschi (2010), Carvalho and Ferrarezi Jr. (2018). Concerning the horror story genre,
theoretical foundations are drawn from Todorov (2004), Gotlib (2006), and Vasconcelos
(2021). To understand the historical aspects of the genre so that students can engage in literary
reading practices, create and/or recreate horror stories through reflection on them, we rely on
studies on Discursive Traditions by Kabatek (2006), Longhin (2014), Mendes (2020), Zavam,
Dolz, and Gomes (2022). In addition to these authors, our research is supported by educational
regulatory documents: National Curriculum Parameters for Portuguese Language (1998),
National Common Curricular Base (2018), and Ceard's Curricular Referential Document
(2019). The methodology adopted involves the proposition of a didactic notebook based on
reading circles, Daniels' functions, and Discursive Traditions. To support the critical analysis
of the material, theoretical foundations ranging from literary literacy studies to perspectives on
oral instruction were utilized, ensuring its academic and pedagogical robustness. It is hoped that
the proposal outlined here will inspire other educators and researchers, encouraging them to
explore similar teaching strategies, in order to promote a more enriching and meaningful literary

education for students."”

Keywords: literary literacy; reading circles; horror tales; discursive traditions.
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1 INTRODUCAO

A leitura, tal como a conhecemos, é uma importante ferramenta de integracdo
social, e também de grande importancia para a formacéao pessoal, pois é responsavel por ampliar
e diversificar a interpretacdo do mundo pelo individuo, influenciando a forma como ele analisa
a realidade que o cerca e engaja-se socialmente. Consequentemente, desde os Parametros
Curriculares Nacionais — PCN (Brasil, 1997; 1998), observamos que a escola como uma
instituicdo social deve se voltar para o ensino da leitura, pois é também a partir dela que os
alunos tém a possibilidade de exercer plenamente a cidadania. Vale salientar que, segundo a
Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Brasil, 2018), a lingua portuguesa permite a
participacao significativa e critica em praticas sociais diversas.

Além disso, é relevante destacar que o ensino de leitura ja é amplamente praticado
nas salas de aula. No entanto, ndo faltam dados dos sistemas de avaliagdes, como o Sistema de
Avaliacdo da Educacdo Bésica (Saeb)* e o Exame Nacional do Ensino Médio (Enem)?, que
demonstram que os resultados desse ensino nao alcangam o éxito esperado. Como apontado por
Ceccantini (2012, p. 7), os resultados de pesquisas diversas e regulares “tém exposto de maneira
incisiva os sérios problemas” na formacdo de leitores. Possivelmente, isso ocorre porque 0
ensino de leitura realizado em muitas escolas ainda prioriza a analise estrutural e a apreensdo
mais superficial dos textos. Ou seja, o0 texto literario, nessas situacGes, é mais utilitario do que
usufruido como uma fonte a ser plenamente apreciada em suas fungdes essenciais: de expansao
do universo, de direito humano inalienavel e de capacidade humanizadora.

Portanto, € importante frisar que o texto literario, quando explorado
adequadamente, € capaz de expandir o universo do leitor, permitindo-lhe imaginar outras
formas de conceber a realidade (Todorov, 2009); é um direito humano inalienavel, por seu
carater como bem simbdlico e cultural (Candido, 1995); é humanizador, ja& que permite a
comunicacdo entre os diversos, e, a partir disso, uma maior compreensdo da diversidade
humana (Calvino, 2008).

Consequentemente, ndo é surpresa que, acostumados ao uso do texto literario como
suporte para as atividades de leitura, os alunos enfrentem dificuldades ao compreender e

apreciar esse tipo de texto, ja que enxergam nele uma tarefa e ndo um recurso pelo qual podem

1 O Sistema de Avaliagdo da Educagéo Bésica (Saeb) compde um conjunto de avaliagdes em larga escala para

aferir o desempenho em Lingua Portuguesa e Matematica dos alunos do Ensino Fundamental em todo o Brasil.

2 0 Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) tem o objetivo de avaliar o desempenho do estudante ao fim da
escolaridade béasica. Podem participar do exame alunos que estdo concluindo ou que ja concluiram o ensino médio
em anos anteriores e o0s resultados podem ser utilizados como meio de acesso as universidades publicas e privadas
que aderiram ao sistema como critério de selecéo total ou parcial.
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ampliar sua visao e seu conhecimento de mundo ou, simplesmente, usufruir do texto literario,
pelo prazer encontrado na realizacéo dessa atividade. Diante dos dados apontados, € evidente o
desafio dos professores em desenvolver a compreensdo e a fruicdo do texto literario pelos
alunos, de acordo com as diretrizes estabelecidas pela legislacéo educacional.

E vaélido frisar que os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) ha quase trés
décadas orientam sobre o que fazer para formar bons leitores, leitores que possam ser
proficientes em leitura e que facam uso social dessa pratica. Nesse sentido, os PCN (Brasil,
1997) esclarecem que toda a escola deve voltar-se para a formacdo de leitores e que 0s
professores precisam pensar no ensino de leitura, a partir do incentivo do gosto por essa
atividade, pois sem despertar o desejo por ler, a acdo de ler ndo alcanca eficiéncia, ja que a
escola, ora ndo oferece material de leitura que interesse ao aluno, ora ndo promove atividades
interessantes de leitura.®

Nesse contexto, para desenvolver as praticas de leitura literaria, procuramos
embasar nosso trabalho na Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018). No documento
normatizador, o ensino de leitura compreende dois eixos que se complementam: o eixo da
leitura e 0 eixo da oralidade. Esses eixos sdo trabalhados nos anos finais do Ensino
Fundamental dentro de quatro areas de conhecimento: campo das préaticas de estudo e pesquisa,
campo jornalistico-midiatico, campo de atuacdo na vida publica e campo artistico-literario
(Brasil, 2018).

Levando em conta os atributos do género escolhido, situamos o nosso trabalho
dentro do campo artistico-literario, enfatizando o eixo da leitura e o eixo da oralidade, ja que
os dois sdo mais pertinentes para a proposta de formacao de leitores-fruidores. Salientamos que
a cooperagdo entre os eixos* da BNCC ¢ condicio fundamental para a formacéo de leitores
proficientes, ja que para a Base um leitor-fruidor € um sujeito capaz de se envolver na leitura,
de desvendar a polissemia dos textos, de responder as suas demandas e de firmar pactos de
leitura. (Brasil, 2018, p. 138)

Segundo a BNCC (2018), o campo artistico-literario deseja, com 0 acesso a

literatura, promover a formacao de um leitor que possa, além de compreender os sentidos do

3 Salientamos que ha um Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) destinado a disponibilizar
obras didéticas, pedagdgicas e literarias, porém em relacdo a disponibilizacdo de obras literarias, ainda é uma acéo
recente e seus impactos nao foram considerados nessa pesquisa, além disso a escolha das obras é realizada pelo
professor, logo se este ndo considerar o interesse dos alunos, o material permanece sem uso. Consequente, a oferta
de material de leitura interessante depende de outras a¢cdes como disponibilidade de formacéo para os professores,
de bibliotecarios escolares, de espagos como bibliotecas e/ou espagos de leitura, de acervo diversificado, entre
outros.

4 Na BNCC os eixos correspondem as praticas de linguagem ja apresentadas nos PCN: oralidade, leitura/escuta,
producdo de textos e analise linguistica/semidtica.
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texto, desenvolver critérios de escolha e preferéncias, assim como desenvolver praticas orais de
producdo e compartilhamento, para que assim essa pratica alcance seu potencial transformador
e humanizador. Em consonancia com essa orientacdo, propomos a mediagdo de circulos de
leitura atraves de um caderno didatico com seis contos: A propria morte de José Alberto Gomes
Quirino (2019), A méo do macaco de W.W. Jacobs (1902), O travesseiro de penas de Horacio
Quiroga (1907) e trés contos de Braulio Tavares (2018): A sétima filha, Bradador e O Papa-
Figo, que constam no livro Sete monstros brasileiros®.

Nos contos de Tavares (2018), com uma linguagem contemporanea, o autor resgata
monstros e mitos da tradi¢cdo popular oral brasileira e 0s converte em protagonistas destes
contos de terror. Julgamos que essa caracteristica permite que os alunos se aproximem do
género, de modo gque possam reconhecer os conteudos tematicos e elementos tipicos do género
terror, bem como estabelecer correlagdes entre 0s contos e 0s conhecimentos que possuem do
género em filmes, séries, jogos. Para auxiliar no reconhecimento desses padrdes, recorremos ao
paradigma das Tradi¢bes Discursivas — TD (Kabatek, 2006; Longhin, 2014; Mendes, 2020;
Zavam, Dolz e Gomes, 2022) como suporte para a elaboracdo das perguntas reflexivas que
promoverdo uma conversacao sobre os contos lidos, resgatando a historicidade do género,
dentro dos circulos de leitura.

Vale salientar que encontramos tanto nos PCN (Brasil, 1997; 1998) quanto na
BNCC (Brasil, 2018) a defesa de um ensino de leitura literaria com a finalidade de formar
leitores por meio de um forte incentivo a leitura/escuta® e a oralidade. Em conformidade com
essa postura, vemos a valorizacdo da leitura, da escuta e da oralidade dentro do campo artistico-
literario na BNCC e a implementacdo de politicas publicas que impactam diretamente na
melhoria do ensino de leitura, como o Programa de Aprendizagem na Idade Certa (MAIS
PAIC)’, que se organiza em torno dos seguintes eixos: Formagdo de Professores e

Coordenadores Pedagdgicos; Gestdo Municipal; Avaliacdo Externa; e Literatura e Formacéo

5 O livro integra as obras aprovadas no PNLD Literario de 2020 e foi escolhido pelo grupo de professores, da qual
fago parte, que formam o nicleo de Lingua Portuguesa da Escola Municipal Marieta Guedes Martins, no municipio
de Fortaleza, Ceara.

¢ Optamos pelo uso da terminologia leitura/escuta para destacar a escuta como pratica de linguagem prevista na
BNCC (2018), ainda que o eixo seja nomeado de Eixo Leitura, nos esclarecimentos sobre o componente de lingua
portuguesa na base ha varias referéncias a praticas de leitura/escuta, a habilidades e a objetos de conhecimento que
remetem ao ouvir como competéncia a ser desenvolvida.

"0 programa MAIS PAIC (2015) é derivado do PAIC (Programa Alfabetizaco na Idade Certa), um programa de
cooperacdo entre Governo do Estado e municipios cearenses com a finalidade de apoiar os municipios para
alfabetizar os alunos da rede publica de ensino até o final do 2° ano do Ensino Fundamental. A partir de 2015 o
programa passou a atender também do 6° ao 9° ano, com o objetivo de elevar a aprendizagem dos alunos, estimular
a préatica de leitura, formar leitores fluentes e reduzir o abandono, distor¢do idade/série e a evasdo para que
ingressem no Ensino Médio bem-preparados. Para mais informacfes sobre o projeto do fundamental Il: ver o
anexo B.
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do Leitor, dos quais se destaca para a proposta deste trabalho o eixo de Literatura e Formacéo
do Leitor.

Conforme observado nos documentos dos PCN (1997; 1998) e da BNCC (2018),
um dos caminhos para o ensino de leitura é despertar o interesse dos estudantes, com énfase no
carater formador da literatura. Acerca disso, retomando funcdes essenciais da literatura, Cosson
nos diz que a literatura tem um carater formador na sala de aula, pois “nos permite ser outros,
viver como outros, romper os limites do tempo e do espago das nossas vivéncias e ainda sermos
nos mesmos” (Cosson, 2018, p.17), por isso a ficgdo € um processo formativo da comunicacéo,
do leitor e do escritor.

Assim sendo, consideramos que enfatizar a compreensédo e a fruicdo dos textos
literarios é fundamental para a formacdo de leitores literarios, e leitores em geral, tendo em
vista que o ensino de leitura praticado ja se mostrou insuficiente para formar leitores, como ja
demonstrado pelos sistemas de avaliagcdes (Saeb, Enem). A esse respeito, Petit (2009, p. 19),
em sua investigagdo, aponta que “a leitura, em particular leitura de livros [grifo nosso], pode
ajudar os jovens a serem mais autbnomos e ndo apenas objetos de discursos repressivos ou
paternalistas”. Isto significa que, com a leitura literaria, os jovens se aproximam mais das
funcdes essenciais da literatura, ja apresentadas anteriormente, e do carater social da leitura.
Diante disso, é basilar que o mediador de leitura proponha atividades que promovam o contato
do aluno com o livro e com uma prética de leitura literaria mais plena.

De modo que € necessario pensar em estratégias para solucionar o impasse entre o
ensino de leitura e o ensino de leitura literaria, pois o uso do texto literario, principalmente,
como suporte para o ensino de leitura e do género textual tem se mostrado inadequado. A ponto
de encontrarmos grandes problemas no nivel de proficiéncia leitora como indicado pelos dados
dos sistemas de avaliacGes e por alguns estudos realizados nos ultimos vinte anos. Bridon e
Neitzel (2014) apresentaram dados das competéncias leitoras no Saeb e sua relagdo com a
qualidade da leitura na educacdo basica; os autores demonstram de acordo com o PDE/Saeb
(Brasil, 2008) que a média adequada esperada para o0 9° ano é de 275 pontos, nivel 7; porém
73,04% dos alunos avaliados estavam abaixo desse nivel®, conforme dados do Inep de 2012.
Vale salientar que, considerando o contexto pandémico, houve uma queda leve na proficiéncia,

mas os dados médios da proficiéncia em lingua portuguesa de 2021 certificam que, a nivel

8 O Saeb na avaliagdo da proficiéncia de lingua portuguesa usa uma escala dividida em niveis de 1 a 8. Na
distribuicdo dos alunos por nivel, observa-se que ha uma concentragdo de um percentual de 60,3% nos niveis 0, 1,
2 e 3, que na classificacdo da escala € considerado insuficiente. Dados disponiveis em:
https://download.inep.gov.br/institucional/apresentacac_Saeb_ideb _2021.pdf
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nacional, nenhum estado ficou acima da média dos 270 pontos. Por outro lado, estudos de Souza
e Paiva (2021) e Bolf (2021) apontam que ha um crescimento paulatino nos indices de
proficiéncia leitora de acordo com o Saeb.

Com base, entdo, nas pesquisas descritas, essas questdes ndo sdo novidades, e
somadas a elas temos 0 declarado “desinteresse” dos estudantes brasileiros pelo ato de ler®,
expresso por eles quando os professores 0s questionam pelos seus habitos de leitura. Nessas
situacOes, percebe-se que as praticas de leitura dos alunos sdo mais utilitarias e que as escolhas
literarias ndo coincidem com as que a escola, em sua pratica tradicional, espera dos alunos.
Conforme dados da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2020)*, os géneros mais lidos por
alunos dos anos finais sdo a Biblia, os Contos e os Religiosos'!. Vale destacar que, a partir desta
edicdo, a pesquisa também investiga os habitos de leitura envolvendo a internet, por isso,
observa-se que, em primeiro lugar, como atividade preferida na internet estd a troca de
mensagens com 60% e, em penultimo lugar, a leitura de livros com 10%.

Enquanto na escola o ensino de leitura em Lingua Portuguesa se vincula a trechos
de obras literarias e de outros géneros que constam nos livros didaticos, fora dela os alunos
entram em contato com a leitura e escuta de géneros orais e escritos em diversas situacoes
concretas, e ainda assim afirmam n&o terem gosto pela pratica e ndo terem o habito de selecionar
textos ou livros para leitura extraclasse.

Por essa razdo, além de selecionarmos o género terror, optamos pela narrativa
ficcional em contos, j& que esperamos que, com a mediacdo dos textos em sala, os alunos se
sintam motivados a escolher outras leituras a serem realizadas fora do ambiente escolar. Como
Vasconcelos (2021), acreditamos que as narrativas fantasticas podem encorajar a leitura de
outros textos, pois apresentam um mundo cheio de magia, terror, mistério e fantasia, que
desperta e cultiva o interesse e a curiosidade do inicio ao fim da narrativa.

Com esse prop0sito, selecionamos o género conto de terror, pois este atrai os alunos

com relativa facilidade. Para embasamento, consideramos dados*? da pesquisa Retratos (2020),

9 Ressaltamos que a pesquisa Retratos da Leitura (2020) faz um levantamento amostral, que reforca essas falas
informais dos alunos; em um dos questionamentos pergunta-se quem mais influenciou o gosto de leitura,
considerando o perfil de leitores e ndo leitores, 52% e 82%, respectivamente, responderam que ndo foram
influenciados e/ou ndo gostam de ler.

10 Retrato da Leitura no Brasil é o titulo da pesquisa realizada pelo Instituto Pré-Livro em unido com o lbope
Inteligéncia. Disponivel em: https://www.prolivro.org.br/5a-edicao-de-retratos-da-leitura-no-Brasil-2/a-pesquisa-
5a-edicao/. Acesso em 10 jan. 2024.

11 Destacamos que a pesquisa separa a Biblia do género religioso, de modo que categoriza como géneros
“distintos”: Biblia e Religiosos.

2 Cruzamos os dados de motivagdo para a leitura: gosto, 1° lugar; de género literario: contos, 2° lugar; do que
gosta de fazer em seu tempo livre: assistir televisao e ver filmes, séries, 1° e 5° lugar, respectivamente. Além disso,
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Dalcanalle (2015), Vasconcelos (2021) e a realidade vivida em sala de aula. Em algumas
conversacdes realizadas em antecipacédo ao estudo do género terror em sala de aula, os alunos
ja demonstram preferir os elementos que compdem o género em filmes, séries e jogos. Contudo,
na modalidade literaria, o género encontra ainda obstaculos na sua inser¢cdo no ambiente
escolar, seja devido a abordagem dada ao ensino de leitura literaria, seja devido as dificuldades
encontradas pela falta de proficiéncia leitora dos alunos, ja que em algumas experiéncias,
podemos observar dificuldades na compreensdo e construcdo de sentido que abarcam
vocabulério, significado de palavras, informagdes explicitas e implicitas, conhecimento prévio
e concentragdo, pontos essenciais, segundo Kleiman (2016) ao desenvolvimento da
compreensdo pelo leitor.

Em relacdo a escolha do género, consideramos também Vasconcelos (2021), que,
embasada em Freire (1997), aponta que o texto literario deve ser cativante para o aluno e que a
realidade dos alunos deve ser considerada. Portanto, a escolha do género para este trabalho se
justifica por considera-lo envolto em elementos (vampiros, lobisomens, fantasmas, zumbis) que
fazem cada vez mais parte do universo juvenil e os quais eles acessam por meio de filmes, séries
e jogos (Vasconcelos, 2021). Em prol dessa escolha ainda temos os dados da pesquisa Retratos
da Leitura no Brasil (2020), que demonstram que entre a motivacdo para a leitura de livros por
jovens entre 11 e 17 anos estd o0 gosto; e para leitura de literatura esta o tema e o assunto, a
indicacdo de professores e o interesse pessoal. Vale ressaltar que essas categorias podem e
devem ser construidas dentro do ambiente escolar, e por isso a escolha por um género tdo
préximo e, ao mesmo tempo, “distante” dos alunos.

Conforme argumentado, para envolver-se na atividade de leitura literaria é
necessario que o género e a tematica sejam atraentes aos alunos. Acerca disso, estudos de
Dalcanalle (2015) alicercam que ndo é recente essa necessidade, e que desde entdo, ha pelo
menos uma década, o género terror se estabelece como um género e uma tematica envolvente
que pode atrair o interesse dos alunos pela leitura. A autora utiliza em sua metodologia uma
analise de como o género terror aparece nos livros didaticos destinados aos alunos do 6° e do
7° ano; em seguida mostra sugestdes tedricas para o trabalho com o género. Na presente
pesquisa, ndo nos detemos na analise do género nos livros didaticos; contudo elaboramos um
caderno didatico que objetiva promover a leitura literaria do género conto de terror e
disponibilizar aos professores um material de apoio para a realiza¢éo de circulos de leitura que

evidenciem atividades de conversag@es, registros e producdes orais ao final de cada ciclo. Além

consideramos os fatores que influenciam leitores (independente do suporte) na escolha de um livro de literatura:
tema/assunto.
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disso, adotamos um dos contos sugeridos como um dos textos a serem mediados, pois
pretendemos com o caderno didatico guiar os alunos por um percurso contrario ao proposto por
Barletta (2016).

Consideramos o trabalho: Contos Fantasticos: dos classicos aos contemporaneos
(Barletta; Oliveira, 2016), e decidimos pelo percurso oposto, ou seja, dos contos de terror
contemporaneos aos classicos. Como referéncia, o trabalho da autora nos oferece uma analise
da importancia e da contribui¢do da literatura fantastica na formacéao de leitores. Além disso,
traz como problemaética o desinteresse pela leitura e 0 conto fantastico como incentivador do
interesse do leitor pelo texto literario. Verificamos ainda que sua proposta explora,
principalmente, questbes de interpretacdo textual e de oralidade no compartilhamento de
opinides, associadas a propostas que exploram outras experiéncias com o género terror, 0 que
vai ao encontro da intervencdo didatica dos circulos de leitura que propomos neste trabalho.
Devemos salientar que combinamos os circulos de leitura sistematizados por Cosson (2018;
2019; 2021) e pelo MAIS PAIC (Ceara, 2015), além de fazer uso das Tradi¢bes Discursivas
como apoio na elaboracgdo das atividades de motivacdo, conversacdo e registro; e de Barletta
(2016) que propds um caderno de atividades com um enfoque na leitura compreensiva e
interpretativa.

Ademais, utilizaremos como fundamentacdo para o ensino da oralidade,
leitura/escuta, producOes orais e escritas do género conto de terror, Dolz (et al, 2004),
Marcuschi (2010), Bajour (2012) e Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018).

Schneuwly, Noverraz e Dolz (2004, p.83) apontam que “certos géneros interessam
mais a escola [...] e que o trabalho escolar sera realizado em funcéo de géneros que os alunos
nao dominam ou o fazem de forma insuficiente”. Concordando com os autores, propomos o
trabalho com os contos de terror, pois, apesar de o eixo tematico estar bem difundido
socialmente em géneros multissemidticos como produgdes cinematogréficas, seriados,
videogames, nossos alunos demonstram ndo dominar essa tematica em géneros literarios e, por
consequéncia, apresentam dificuldades de compreensao e producdo dela na modalidade escrita
e oral. Em razdo disso, utilizaremos os circulos de leitura para a promocdo da atividade
cognitiva de compreensdo, pois, como apontado por Marcuschi (2010), ignoré-la pode
comprometer o processo de compreensao e retextualizagdo do género escrito ao oral, do oral ao
escrito e de um género a outro género.

Além disso, ha de se compreender que os circulos de leitura desempenham um papel
sistematizador do ensino da escuta, da oralidade e do letramento literario. Como defendido por
Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018, p. 32), o trabalho com as competéncias comunicativas exige
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uma sistematicidade, caso contrario ndo se obtém bons resultados. Nesse contexto, devemos
destacar também a sistematizacdo do desenvolvimento da escuta, Bajour (2012) defende a
escuta como elemento essencial na formacéo de leitores, destacando o trabalho com a escuta e
a conversacao literaria.

Antes de proceder a fundamentacdo e a aplicacdo dos circulos de leitura para a
compreensdo do género conto de terror, consideraremos como suporte tedrico para interseccao
entre circulos de leitura e letramento literario: Petit (2009; 2010), Cosson (2018; 2019; 2021),
Lajolo (2002), Kleiman (2016) e Soares (1998).

Além desses trabalhos, apoiamos ainda nosso estudo, em relacdo ao género conto
de terror, nas contribui¢cGes de Gotlib (2006) e de Todorov (2004), ja que esses autores nos
auxiliaram na compreensdo de como os contos de terror, mediados pelo Circulo de Leitura,
podem contribuir para o desenvolvimento do aluno leitor, de modo a possibilitar a analise dos
procedimentos envolvidos no Circulo e a reflexdo sobre a caracterizacdo do género. E em
Longhin (2014), Zavam; Dolz; Gomes (2020), pois nos falam sobre a historicidade de um
género, como afirmam Kleiman e Moraes (1999, p. 62), “os textos incorporam modelos,
vestigios, até estilos de outros textos produzidos no passado e apontam para outros a serem
produzidos no futuro”. Com a aplica¢do das Tradi¢cdes Discursivas aos estudos do género, por
um lado, obtemos a compreensdo da historicidade dos textos e da lingua, e, por outro, a
contribuicdo para a retextualizacdo dos contos de terror, pois 0s géneros dialogam entre si e
com outros géneros, em outras modalidades (oral/escrita).

Dessa forma, entendemos que o entrelagamento dessas teorias na elaboragdo da
unidade didatica pode contribuir para formar leitores mais “proficientes”, capazes, por
exemplo, de retextualizar o género proposto em um género oral e vice-versa.

Como ja dito, o género ndo é estranho aos alunos, entretanto, na modalidade
literaria, podemos considera-lo afastado da sala de aula, no sentido de que o género aparece em
algumas situacdes nas aulas de leitura, ndo de leitura literaria, e essa diferenca’®, como ja
percebemos, ¢ primordial. Esse “distanciamento” de um género que j& angaria o interesse dos
alunos faz com que o género conto de terror ndo alcance um dos objetivos principais ao se
trabalhar com um texto literario na escola que é o de formar leitores.

Sendo assim, de acordo com as orientagdes vigentes nos PCN (1997; 1998), na
BNCC (2018) e no MAIS PAIC (Ceara, 2015), esta pesquisa prop6s o uso do género conto de

terror, contemporaneo e classico, como ferramenta na formacdo de leitores. No material

13 N&o cogitamos propor a separagdo da aula de leitura e leitura literaria, porém considerando a realidade, ela ja
existe e impacta na formacéo de leitores.
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elaborado, a leitura dos contos é proposta em circulos de leitura, ancorados na sequéncia basica
(motivacao, introducdo, leitura e interpretacao) de Cosson (2018) e na sistematizacao (predicéo,
leitura partilhada e reflexao) proposta pelo MAIS PAIC (Ceara, 2015), que prioriza a oralidade
e a formac&o de leitores na perspectiva do letramento literario.

Sobre o potencial dos circulos de leitura, Cosson (2019, p. 177) diz que nas escolas
“as discussdes nos circulos de leitura motivam o raciocinio, contribuem para o dominio da
escrita e promovem o letramento literario, em um movimento que incorpora a formagédo do
leitor o prazer de ler e a construcdo compartilhada da interpretagdo.” Dessa forma, os alunos
expandem sua capacidade de leitura, desenvolvem a competéncia literaria e participam da
construcdo de sua propria aprendizagem.

Outro trabalho que também dialoga com o que este pretende é o de Silva (2019),
que propde praticas de letramento literario, mediadas pela sequéncia basica de Cosson (2018).
Concordamos com a autora no sentido de que a literatura ndo deve ser utilizada como um
suporte para veicular informacao, assim como o fato de que o letramento literario é essencial a
formacéo de um leitor que ultrapassa a dimenséo da fruicdo e faz uso proficiente das préaticas
de linguagem, como também estamos de acordo com a sistematizag&o do ensino de literatura e
com o uso das funcGes de Daniels (2002 apud Cosson, 2019; 2021). Compreendemos que, sem
essa sistematizacdo, o letramento literdrio, a escuta e a oralidade ficam comprometidas
enquanto contetdos escolares. Em razdo disso, nesta pesquisa, propomos a realizacdo de
atividades de registro que priorizem a oralidade, diferentemente de Silva (2019), que utilizou
diarios de leitura.

Portanto, nosso trabalho pretende contribuir para a melhoria da mediacdo das aulas
destinadas ao eixo da oralidade, de modo que os circulos realizados possibilitem o
aprimoramento das habilidades de leitura e de producdo oral de contos de terror,
contemporaneos e classicos, com vistas a desenvolver um leitor capaz de reconhecer, refletir e
ressignificar os sentidos do texto, a fim de que possa escolher produgdes que atendam aos seus
objetivos e interesses pessoais, principalmente, no que diz respeito ao campo artistico-literario,
e que o aluno consiga identificar-se como um leitor literario, compreendendo e modificando a
narrativa de que ele “nao gosta de ler”.

Para cumprir com esse propdsito, guiamos a nossa pesquisa a partir da seguinte
problematica: Como incentivar o interesse e a compreensdo de contos de terror, mediada
por circulos de leitura, de modo a promover a formagéo do leitor literario com o auxilio
de praticas de leitura e de producdo oral do género terror? Com base nessa, elaboramos

trés questionamentos: 1) De que forma as préaticas de leitura propostas no caderno didatico
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podem colaborar com a compreensdo e producdo do género conto de terror com vistas a alcangar
o letramento literario dos alunos do 9° ano? 2) De que modo os circulos de leitura podem
constituir uma pratica exitosa no estimulo da leitura literaria? 3) Como trabalhar a historicidade
do género conto de terror de modo a contribuir para a compreenséo e producao oral do género?

Supomos que a leitura/escuta de contos de terror compartilhada e mediada em
circulos de leitura pode promover a formacédo de um leitor literario capaz de apreciar o género
nas modalidades orais e escritas. Considerando essas questdes e o0 carater propositivo desta
pesquisa, definimos como objetivo geral: Formular um caderno didatico que possibilite o
desenvolvimento das habilidades de leitura/escuta de contos de terror em alunos do 9° ano
do Ensino Fundamental** de modo a propiciar a formagcéo do leitor literario. Acreditamos
que, devido ao direcionamento do 9° ano para as avaliacGes externas e a uma ma interpretacédo
da BNCC que nos anos finais apresenta uma separacdo do campo da vida publica em campo
jornalistico-midiatico e em campo de atuacdo na vida publica, livros do PNLD 2024, como as
colecdes: Segue a trilha; Conquista; Geracéo Alpha; Metaverso; Teléris essencial; Portugués
Linguagens®™, priorizam géneros destes campos, em detrimento de outros, e por esse motivo
deixam o contato com literatura a desejar no 9° ano. Tal préatica se configura como um equivoco,
pois diversos autores Freire (1989; 1996), Lajolo (2002), Petit (2009; 2010) defendem a
importancia da literatura na escola e a BNCC (2018) recomenda que nos anos finais haja uma
continuidade da formacdo do leitor com énfase no desenvolvimento da frui¢do para superar a
funcdo utilitaria da literatura, de modo a alcancar as fungdes humanizadora, transformadora e
mobilizadora.

De acordo com essas questdes e com o estabelecido como objetivo geral, delimitamos
trés objetivos especificos: 1) Elaborar um caderno didatico que incorpora um conjunto de
praticas de leitura e de registro para o ensino de leitura literaria que possibilitem a fruicdo do
género conto de terror. 2) Fomentar o uso dos circulos de leitura como pratica de incentivo a

leitura literaria e ao desenvolvimento de habilidades de compreens&o leitora e de producdo oral

14 Para esta pesquisa fizemos um recorte de publico-alvo (9° ano), entretanto o livro utilizado faz parte do PNLD
literario (2020) indicado para a categoria 2 (8° e 9° ano), a partir disso podemos afirmar que o material produzido
também podera ser aplicado aos 8° anos.

15 Analisamos os livros do 9° ano e observamos que a maioria se organiza em unidades e géneros por capitulos.
As colecBes se organizam da seguinte forma: Segue a trilha e Metaverso (8 unidades - 2 géneros/capitulos por
unidades - 4 de 16 géneros sdo literarios); Geracdo Alpha (8 unidades - 2 géneros/capitulos por unidades - 3 de
16 géneros sao literarios); Conquista (7 unidades - 2 géneros/capitulos por unidades - 4 de 14 géneros sdo
literarios); Linguagens (4 unidades - 3 géneros/capitulos por unidades - 3 de 12 géneros sdo literarios); Telaris
essencial (8 unidades - 1 géneros por unidade - 3 de 8 géneros sao literarios). Com base nos dados, observamos
uma média de 12% a 29% de presenca de géneros literarios nos livros didaticos.
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de contos de terror. 3) Propor questdes que explorem as regularidades® e a historicidade dos
contos de terror: producdo, circulacdo e recepcdo das obras literarias, visando a fruicdo do
género.

Ante 0 exposto, com o intuito de colaborar para a formacao de um leitor literario
capaz de compreender e fruir o texto literario, propomos uma sequéncia de atividades de leitura
e escuta de contos de terror mediadas pelo dispositivo dos circulos de leitura que possibilitem,
através do didlogo e de atividades de registro, a formacdo de um leitor que compreenda e
usufrua do texto literario, ao passo que amplia sua visao de mundo. Vale salientar que o trabalho
é de natureza propositiva e aplicada, visando a criacdo de um material didatico baseado nos
circulos de leitura e nas Tradi¢des Discursivas. A abordagem adotada € qualitativa, exploratoria
e descritiva, fornecendo subsidios tedricos e praticos para o ensino de contos de terror. Embora
o caréater préatico fique por conta da elaboragdo de um caderno didatico que possa ser utilizado
por professores e alunos em préticas de leitura literaria, acreditamos que a analise e reflexao
sobre praticas educacionais contribuirdo para a area da educacéao literaria.

Para apresentar a estruturacdo, a fundamentacdo, o produto desta pesquisa,
organizamos nosso texto, além dos elementos pré e pos-textuais, em cinco partes: neste
primeiro capitulo, apresentamos a introdugdo da pesquisa, apresentando tema, problematica,
guestdes, objetivos, teorias e justificativa.

No segundo capitulo, apresentamos a base tedrica do trabalho em trés secbes que
discorrem sobre as orientacOes para a formagéo de leitores nos documentos oficiais, sobre 0s
circulos de leitura e sobre a interseccdo entre contos de terror e o paradigma das Tradicdes
Discursivas.

Dentro do terceiro capitulo, tratamos dos procedimentos metodologicos do
trabalho, detalhamos a abordagem empregada na pesquisa, considerando o método, o universo
e os procedimentos. Ainda neste capitulo, descrevemos o material didatico, os circulos de
leitura e as fungGes de Harvey Daniels (2002 apud Cosson, 2019; 2021) que colaboram para a
construcéo da pesquisa.

Continuando a investigacdo, no quarto capitulo, descrevemos, analisamos e
refletimos sobre as propostas de circulos e as atividades que compdem o caderno didatico. Para
a analise reflexiva, observamos os documentos e as teorias que colaboraram para o desenho

desta pesquisa e de seu produto: o protétipo para a formagao de leitores de contos de terror.

16 As regularidades nas tradigBes discursivas sdo padrdes consistentes, que emergem como temas, estilos,
vocabularios e estruturas recorrentes. Tais tradi¢des, forjadas por contextos histdricos e culturais, refletem nos
textos as normas de uma comunidade.
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Por fim, no quinto capitulo, temos as considerages finais com a recapitulagdo dos
principais pontos discutidos, com o destaque das contribuicdes e limitacdes de pesquisa, com a
analise dos desdobramentos e suas possiveis aplicagoes.

Destacamos que, com esta pesquisa, desejamos contribuir para a formagéo de um
leitor literario, por um lado oferecendo um material que possa auxiliar os professores na
realizacdo de mediacdes de contos de terror, e por outro despertando nos alunos o gosto pela
leitura literaria, de modo que eles possam aderir a préaticas de leitura de forma autdbnoma,
selecionando, como sugere a BNCC, “textos e livros para leitura integral, de acordo com

objetivos, interesses e projetos pessoais” (Brasil, 2018, p. 87).
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2 REFERENCIAL TEORICO

Apresentaremos nesta secéo as diretrizes para o desenvolvimento de competéncias
leitoras e a formacdo do leitor literdrio encontradas nos documentos oficiais: Parametros
Curriculares Nacionais (Brasil, 1997, 1998), Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018),
Documento Curricular Referencial do Ceara (Ceard, 2019) e MAIS PAIC (Ceara, 2015). Em
seguida, explicamos os elementos que nortearam a elaboragdo do caderno didatico: os circulos
de leitura e a oralidade. Por fim, dissertamos sobre a pertinéncia de abordarmos as tradi¢oes

discursivas em um trabalho voltado para o género conto de terror.

2.1 Da leitura ao letramento literario nos Documentos Oficiais

O ensino de leitura na escola tem se tornado cada vez mais desafiador, pois dados
da avaliacio do Saeb'’, da edicdo de 2019 aplicada antes da pandemia, demonstram que 0s
alunos tém aprendizagem insuficiente em Lingua Portuguesa. Tais dados preocupam, ja que
tanto nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) quanto na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) é atribuido a leitura um papel primordial no desenvolvimento da
proficiéncia em todas as disciplinas. Nesse mesmo sentido, Cagliari (2009, p. 131) afirma que
“tudo o que se ensina na escola esta diretamente ligado a leitura e depende dela para se manter
e se desenvolver”, ou seja, toda aprendizagem passa pelo desenvolvimento de habilidades de
leitura.

Ferreira e Dias (2002, p. 40) apontam que “o acesso ao aprendizado da leitura
apresenta-se como um dos multiplos desafios da escola e, talvez, como o mais valorizado e
exigido pela sociedade.” Esse acesso sofreu um grande golpe em 2020 ¢ 2021, pois, devido a
Covid-19, aproximadamente 75% dos estudos nas escolas publicas da rede municipal de
Fortaleza foram realizados no sistema remoto®8, conforme as orientag@es para o ensino remoto
emergencial indicadas nas legislagGes e orientagGes vigentes no periodo®®. Convém lembrar que

muitos alunos da rede publica tinham dificuldade de acesso a aulas sincronas por

17 O Saeb na avaliagio da proficiéncia de lingua portuguesa usa uma escala dividida em niveis de 1 a 8. Na
distribuicdo dos alunos por nivel, observa-se que hd uma concentracdo de um percentual de 58,61% nos niveis 0,
1, 2 e 3, que na classificacio da escala é considerado insuficiente. Dados disponiveis em:
https://download.inep.gov.br/educacao_basica/Saeb/2019/resultados/relatorio_de_resultados_do_Saeb 2019 vol
ume_1.pdf.

18 A porcentagem indicada foi calculada pela autora a partir da experiéncia dela na rede municipal de ensino,
considerando que em 2020, estdvamos a duas semanas das avaliagdes bimestrais, quando entramos em quarentena,
e que voltamos presencialmente no inicio do 4° bimestre de 2021.

19 |ei n° 14.040, de 18 de agosto de 2020 (Congresso Nacional); Portaria n° 343, de 17 de marco de 2020
(MEC); Resolu¢do CNE/CP n° 2, de 10 de dezembro de 2020 (Conselho Nacional de Educacéo).
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videoconferéncia; as aulas frequentemente eram mediadas por aplicativos de mensagens
instantaneas (WhatsApp, Telegram) com orientacGes enviadas por mensagem e audio em
grupos destinados a turmas que corresponderiam a uma sala na modalidade presencial, como
esta pesquisadora vivenciou por ser professora da educacao basica do referido municipio.

Assim, os grupos de WhatsApp funcionaram como salas de aula virtuais, porém sem
alcancar plenamente o desenvolvimento das habilidades de leitura, pois, por mais que 0s
professores adaptassem suas aulas, o ensino de leitura a distancia, sem o ritual de uma sequéncia
bésica: motivacgdo, introducao, leitura e interpretacdo (Cosson, 2018) mediado pelo professor,
claramente prejudicou o desenvolvimento dessa habilidade, como pode ser constatado
empiricamente nas aulas de leitura que ocorrem presencialmente desde fevereiro de 2022 e
pelos dados do Saeb (2021). Nesse retorno, percebemos que os alunos se aproximaram mais de
uma postura de decodificacdo do que a de uma atribuicdo de sentido ao texto, principalmente
nos que desenvolveram a habilidade de leitura em contexto pandémico. Cruzando as
informacdes do Saeb de 2019 e de 2021, observamos que houve uma leve queda nos niveis 5,
6 e 7, e uma leve subida nos niveis 0, 1, 2 e 3. Logo, podemos concluir que, pelo menos no que
diz respeito aos alunos do 9° ano que realizaram o 6° e 0 7° ano de forma presencial, o impacto
da pandemia nos dados de proficiéncia de lingua portuguesa foi menor do que esperado,
entretanto essas informacdes ndo modificam o fato de que os niveis de proficiéncia dos alunos
se concentram nos niveis iniciais, como foi constatado pelos resultados do Saeb (2021)
aplicados no 5° ano.?

Nesse contexto, destacamos que os PCN (1997), dos 1° e 2° ciclos, ja haviam
alertado sobre a importancia de se distanciar de uma leitura pautada na decodificagdo, uma
postura bastante associada ao aprendizado inicial de leitura, mas que pode ser encontrada
durante todo o Ensino Fundamental e que, como ja foi aludido, parece ter retornado nessa
quarentena. Vale ressaltar que os PCN (1997), naquela época, apontavam essa concepgao como
responsavel por grandes dificuldades de compreensdo leitora: “[...] Por conta desta concepgao
equivocada, a escola vem produzindo grande quantidade de ‘leitores’ capazes de decodificar
qualquer texto, mas com enormes dificuldades para compreender o que tentam ler.” (Brasil,
1997, p. 42)

Com efeito, considerando essa concepg¢do como equivocada, a BNCC, dialogando

com os documentos curriculares anteriores, assume uma perspectiva enunciativo-discursiva da

20 Os resultados do 5° ano sdo relevantes, pois estes fundamentam as dificuldades encontradas nos anos finais do
fundamental, ja que nos dados de 2021 temos um crescimento, ja esperado, da proficiéncia em niveis mais baixos
0,1e2).



26

linguagem, tomando o texto como objeto central na definicdo dos contetidos, habilidades e
objetivos. Diante disso, podemos considerar o texto também como objeto central no ensino de
leitura, sendo os conhecimentos sobre 0s géneros e 0s textos essenciais ao desenvolvimento das
praticas de linguagem, em especial a leitura, a escuta e a oralidade.

Acerca disso, a BNCC salienta que esses conhecimentos sdo fundamentais para

ampliar as participacdes sociais dos educandos, pois:

[...] o texto ganha centralidade na defini¢do dos contetdos, habilidades e objetivos,
considerado a partir de seu pertencimento a um género discursivo que circula em
diferentes esferas/campos sociais de atividade/comunicacdo/uso da linguagem. Os
conhecimentos sobre os géneros, sobre os textos, sobre a lingua, sobre a norma-
padrdo, sobre as diferentes linguagens (semioses) devem ser mobilizados em favor do
desenvolvimento das capacidades de leitura, producdo e tratamento das linguagens,
que, por sua vez, devem estar a servico da ampliacdo das possibilidades de
participacdo em praticas de diferentes esferas/campos de atividades humanas (Brasil,
2018, p. 67).

Na perspectiva do Documento Curricular Referencial do Ceard - DCRC (Cear4,

2019), o texto assume a visdo de Dolz e Schneuwly (2004) que considera o género um

megainstrumento no processo de ensino-aprendizagem. Dessa forma, o DCRC conceitua que o

género textual se caracteriza por varias maneiras de produzir textos que variam de acordo com

0 contexto social e com as situagdes de comunicacdo. Logo, a BNCC e o DCRC apresentam

abordagem semelhante sobre género. Entretanto, 0 DCRC, como vemos a seguir, vai além e

revisa 0 agrupamento de géneros (sequéncia narrativa, descritiva, argumentativa, dialogal,

injuntiva), propondo um trabalho conjunto entre o agrupamento e 0s campos de atuacdo que
possibilite um melhor aproveitamento desse megainstrumento.

[...] Propomos justamente, conciliar esta proposta aos Campos de atuacdo (Campo da

vida cotidiana, Campo artistico-literario, Campo das préaticas de estudo e pesquisa,

Campo de atuacdo na vida publica e Campo jornalistico/midiatico) defendida na Base.

Nessa perspectiva, tanto sdo importantes os conhecimentos sobre a estrutura, a

textualizacdo como sdo importantes os conhecimentos sobre o contexto de producéo

(quando, onde, por quem e por qué?), o contetdo tematico (o que foi dito?) juntamente

com 0s posicionamentos e as vozes sociais (como e por quem foi dito?) entre outros
elementos (Ceara, 2019, p. 183-184).

Consequentemente, atentando para 0s conceitos de género e de leitura apresentados
nos documentos oficiais, a concepcdo de leitura assumida nesta pesquisa ndo é da leitura como
um processo baseado no reconhecimento das letras agrupadas em um conjunto que formam
palavras; mas, sim, a de uma leitura pautada na producdo de sentidos que enfatiza a interagdo
entre leitor e o texto, considerando os conhecimentos prévios dos alunos.

Retomando a concepcao de leitura, outra contribuicdo que se alinhaa BNCC é a do

DCRC. Nele, a leitura é vista como uma prética de linguagem responsavel por “mobilizar no
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leitor conhecimentos previamente adquiridos que interagem com 0s conhecimentos trazidos no
texto num processo interativo de reconstrucdo de significados” (Ceard, 2019, p.188), ou seja,
os dois documentos valorizam os conhecimentos prévios, sendo que o DCRC (2019) destaca a
importancia de dois posicionamentos: leitor x autor, mediado pelo texto; e leitor x texto,
mediado pelo professor; esses posicionamentos sdo essenciais nas aulas de leitura literaria
proposta neste trabalho.

No que diz respeito a leitura, Kleiman (2016) difere o processo de decodificacao do
processo de leitura, e esclarece que um leitor mais desenvolvido, adulto, aquele leitor
considerado proficiente, se guia pelos seus conhecimentos prévios e hipdteses de leitura, como

Vemos a seguir:

[...] decodificar, [é] um processo muito diferente da leitura, embora as habilidades
necessarias para a decodificacdo (conhecimento da correspondéncia entre 0 som € a
letra) sejam necessarias para a leitura. O leitor adulto ndo decodifica; ele percebe as
palavras globalmente e adivinha muitas outras, guiado pelo seu conhecimento prévio
e por suas hipoteses de leitura (Kleiman, 2016, p. 39-40).

Acerca disso, a autora destaca que compreender “um texto € um processo que se
caracteriza pela utilizacio do conhecimento prévio, pois sem o0 engajamento desse
conhecimento do leitor ndo havera compreensdo” (Kleiman, 2016, p. 15). Dessa forma,
constatamos que é necessario que o ensino de leitura seja pautado em uma prética que
possibilite a exploracdo dos conhecimentos de mundo dos alunos, a partir da utilizacdo de
géneros que despertem o seu interesse, como € o caso do terror. Deduzimos, assim, que a
aproximacdo com a tematica e o género possibilitard um maior interesse por parte dos discentes.

Sobre essa possibilidade, Vasconcelos (2021, p. 15) também aponta que as
narrativas fantasticas poderéo incentivar os alunos, “ja que se constituem em um género que
versa sobre magia, terror, mistério e fantasia, e que apresenta jogos de palavras com elementos
multissensoriais que provocam interesse e cultivam a curiosidade do inicio ao fim da narrativa”.
Dessa forma, consideramos o trabalho com a temética do terror, do fantastico, uma
possibilidade mais frutifera para a formacdo de leitores que leem e compreendem.
Naturalmente, entendemos que a melhoria dos indices de aprendizagem passa pelo incentivo a
leitura, que por sua vez abarca questdes que estdo além da escolha tematica.

Como indicado pelos PCN (Brasil, 1997), a formacdo de leitores demanda um
conjunto de circunstancias que impactam na formagdo de alunos-leitores, sendo o

aproveitamento dessas o mais impactante:
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Formar leitores é algo que requer, portanto, condi¢des favoraveis para a pratica de
leitura — que ndo se restringem apenas aos recursos materiais disponiveis, pois, na
verdade, o uso que se faz dos livros e demais materiais impressos é o aspecto mais
determinante para o desenvolvimento da prética e do gosto pela leitura. [grifo nosso]
(Brasil, 1997, p. 43).

Considerando esse uso, vemos que na BNCC, no Ensino Fundamental 11, ha uma
preocupacao para que o aluno entre em contato com diversos letramentos, experienciados a
partir da vivéncia com inUmeros géneros textuais, sejam eles escritos/impressos,
multissemidticos ou multimidiaticos, assim como uma preocupagdo com a tematica e com o
letramento literario.

Fortalecendo essa viséo da leitura e do letramento, temos no DCRC (2019) uma
defesa da interacdo do leitor com textos em diversos suportes:

A Prética de linguagem/Eixo de Leitura compreende a interacéo ativa do leitor com o
autor, através do seu texto (escrito, oral e multissemiéticos e de sua interpretagao).
Nesse sentido, ndo apenas os textos escritos, mas também imagens estaticas (foto,
pintura, desenho, esquema, grafico, diagrama), imagem em movimento (filmes,

videos, entre outros) e som (musica) sdo contempladas e cossignificadas. (Ceara,
2019, p.187).

De acordo com a BNCC, a escolha da tematica pode favorecer o interesse por
leituras mais complexas, apesar das dificuldades relacionadas a extensdo da obra, a linguagem
e, por que nao dizer, ao género, ja que se pretende trabalhar com a escuta/leitura de contos de
terror no formato escrito/impresso, COMo vemaos a seguir:

O interesse por um tema pode ser tdo grande que mobiliza para leituras mais
desafiadoras, que, por mais que possam ndo contar com uma compreensdo mais fina
do texto, podem, em funcéo de relacGes estabelecidas com conhecimentos ou leituras
anteriores, possibilitar entendimentos parciais que respondam aos interesses/objetivos
em pauta. O grau de envolvimento com uma personagem ou um universo ficcional,
em funcéo da leitura de livros e HQs anteriores, da vivéncia com filmes e games
relacionados, da participagdo em comunidades de fas etc., pode ser tamanho que

encoraje a leitura de trechos de maior extensdo e complexidade lexical ou sintatica
dos que os em geral lidos. (Brasil, 2018, p. 76).

Ao encontro dessas teses, desde 2017, a Rede Municipal de ensino de Fortaleza tem
promovido um crescente incentivo a formacéo leitora e a leitura literaria pela utilizacdo dos
circulos de leitura, oferecendo formacdo continuada aos professores de portugués e
reorganizando a grade de ensino da disciplina que reserva, atualmente, 3/4 de sua carga horaria

para o ensino de leitura com aulas destinadas a leitura/interpretacdo textual (2h/aula) e a leitura
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literaria (1h/aula)?’; essa ultima associada ao letramento literario® mediada pelos circulos de
leituras do MAIS PAIC (2015), que se assemelham a sequéncia béasica (Cosson, 2018) dos
circulos de leitura, e associada a campo artistico-literario e ao eixo da oralidade. Vale salientar
que, desde 2020, a Prefeitura Municipal de Fortaleza orienta a organizacdo de Lingua
Portuguesa de acordo com a perspectiva da BNCC a partir dos géneros e dos campos de atuacéo

(campo das praticas de estudo e pesquisa, campo jornalistico-midiatico, campo de atuacdo na

vida publica, campo artistico-literario).

Quadro 1: Exemplificativo da organizacio da matriz curricular na Prefeitura Municipal de Fortaleza®®

Orientacdes pedagogicas 2019

Orientacfes gerais
desenvolvimento do
pedagdgico do
Fundamental 2020

para o
trabalho
Ensino

Orientacfes gerais para o
desenvolvimento do trabalho
pedagbgico do Ensino

Fundamental 2023

Lingua Portuguesa | (3h/a) - eixos
tematicos: oralidade, leitura e
producéo textual.

Professor com maior carga horéria
de Lingua Portuguesa na turma:
trabalhar com os seguintes campos:
campo das praticas de estudo e
pesquisa, campo jornalistico-
midiatico e campo de atuacdo na
vida publica.

Professor de Lingua Portuguesa
com 3h/a na turma: trabalhar com
0s seguintes campos: Campo das
Praticas de Estudo e Pesquisa,
Campo Jornalistico-midiatico e
Campo de Atuacdo na Vida
Publica.

Lingua Portuguesa Il (1h/a) - eixo
tematico: analise linguistica.

Professor com menor carga horéaria
de Lingua Portuguesa na turma:
trabalhar com o campo artistico-

Professor de Lingua Portuguesa
com 1h/a naturma; trabalhar com o
Campo artistico-literario.

literario.

Fonte: Elaborado pela autora.

Levando em conta que a tematica escolhida para trabalhar com os alunos se
aproxima, principalmente, da leitura literaria, adotamos praticas de desenvolvimento da
habilidade de leitura que caminham ao encontro das orientagfes dos PCN, e da BNCC,
especialmente no que toca a formacdo de leitores literarios, pois encontramos ja nos PCN
(Brasil,1997), a orientacdo para o ensino de leitura a partir do incentivo ao gosto por essa
pratica:

Para tornar os alunos bons leitores — para desenvolver, muito mais do que a
capacidade de ler, 0 gosto e 0 compromisso com a leitura—, a escola tera de mobiliza-
los internamente, pois aprender a ler (e também ler para aprender) requer esforco.
Precisard fazé-los achar que a leitura € algo interessante e desafiador, algo que,
conquistado plenamente, dard autonomia e independéncia. Precisara torna-los
confiantes, condi¢do para poderem se desafiar a “aprender fazendo”. Uma pratica de

2L Informagdo retirada do documento de Orientagdes Pedagdgicas de 2019 disponivel
https://intranet.sme.fortaleza.ce.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=2929:sme-
disponibiliza-orientacoes-pedagogicas-para-2019&catid=79&Itemid=509 Acesso em: 13 set. 2023.

22 No ensino regular da Prefeitura Municipal de Fortaleza a carga horéaria destinada a pratica de leitura/escuta ja
era de 75% (3h/aula) semanalmente, porém sem um projeto de incentivo a leitura literaria através da pratica da
oralidade.

2 O quadro foi produzido considerando trés anos distintos: até 2019, a leitura literaria era realizada sem diretrizes
formais dentro da aula de Portugués I; ja a partir de 2020, a orientacéo formal é a de que a leitura literaria deveria
ser realizada pelo professor com menor carga horaria, ou seja, na aula de Portugués I1.

em:
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leitura que ndo desperte e cultive o desejo de ler ndo é uma prética pedagogica
eficiente. (Brasil, 1997, p. 43).

Na BNCC (Brasil, 2018), por sua vez, esse incentivo se traduz em competéncias
especificas? para o ensino de lingua portuguesa. Dessa forma, ao final do Ensino Fundamental
I, os alunos devem ser capazes de realizar essas praticas de modo a participar e exercer a
cidadania em diversas atividades sociais. Dentro dessas competéncias, encontramos duas que
se vinculam a nossa proposta de trabalho de forma imediata: a competéncia 9 e a competéncia
3, e mais duas que se relacionam de forma complementar. Ambas se relacionam a atividades
de leitura, a primeira (competéncia 9) sugere a participacdo em atividades de leitura literaria e
a segunda (competéncia 3) sugere trés atividades em volta do género: leitura, escuta e producao
textual.

A competéncia 9 propde o envolvimento em praticas de leitura literaria, como os

circulos de leitura que serdo propostos para mediar os contos de terror:

Envolver-se em préticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do
senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestacdes artistico-
culturais como formas de acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da experiéncia com a
literatura. (Brasil, 2018, p.87).

J& a competéncia 3 trata da leitura, escuta e producao de textos. Como faremos uso
dos circulos de leitura, propomos atividades de registro escrito e oral; dessa forma, os géneros
propostos podem se desdobrar em producgdes escritas, orais, multissemioticas e/ou
multimidiaticas.

Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemidticos que circulam em
diferentes campos de atuacdo e midias, com compreensdo, autonomia, fluéncia e
criticidade, de modo a se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e
sentimentos, e continuar aprendendo. (Brasil, 2018, p.87).

H& ainda duas competéncias especificas que interessam a este trabalho: a
competéncia 7, que indica que o aluno devera “reconhecer o texto como lugar de manifestagao
e negociacdo de sentidos, valores e ideologias” (Brasil, 2018, p.87). Afinal, esperamos que,
com a experiéncia nos circulos de leitura, os alunos entendam que a leitura e a discusséo sobre
o texto literario é uma atividade dialdgica de recepcao-critica. E a competéncia 8 que se coloca,
de certa forma, como um objetivo final deste trabalho, que é o de ansiar para que, com o trabalho

desenvolvido, os alunos se sintam motivados a “selecionar textos e livros para leitura integral,

24 Essas competéncias especificas também sdo apresentadas no DCRC (2019), sendo que o DCRC indica que ha
trezentos e noventa e cinco habilidades relacionadas a elas, jA a BNCC nao fala em quantitativo, porém as agrupa
de acordo com a habilidade.
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de acordo com objetivos, interesses e projetos pessoais [...]” (Brasil, 2018, p.87). Convém
mencionar que priorizamos o trabalho com a historicidade dentro das competéncias especificas
voltadas para a leitura, explorando o contexto de producao e as regularidades do género que
permitem sua aprendizagem, leitura e producéo.

Analisando as competéncias especificas de lingua portuguesa que estdo presentes
na BNCC e no DCRC, podemos afirmar que, em relacéo a literatura, 0 DCRC (2019) se alinha
a BNCC (2018) e considera a literatura um objeto de ensino que “assume a funcéo de fruicéo e
de representatividade cultural e linguistica significativa” (Ceara, 2019, p. 184). Para que alunos
se relacionem com o campo artistico-literario, 0 DCRC propde o desenvolvimento de objetos
de conhecimento e objetos especificos que se relacionam as competéncias especificas da BNCC
(2018), sendo que os objetos especificos espelham as préaticas de linguagem e habilidades da
BNCC (2018). No quadro a seguir, apresentamos 0s objetos de conhecimento, os objetos
especificos e as habilidades correspondentes da BNCC que podem ser desenvolvidas nos 6°, 7°,

8° e 9% anos e que se relacionam a competéncia 9: envolver-se em praticas de leitura literaria.

Quadro 2: Objetos especificos da competéncia especifica 9

OBJETOS DE c
CONHECIMENTO OBJETOS ESPECIFICOS BNCC
Participacdo de préaticas de compartilhamento de leitura/recepgdo de | EF69LP46
obras literarias/ manifestacdes artisticas, como rodas de leitura, clubes
Reconstrucédo das de leitura, eventos de contacdo de historias, [...] tecendo, quando
condigdes de possivel, comentérios de ordem estética e afetiva e justificando suas
produgdo, circulagdo | apreciacdes, escrevendo comentérios e resenhas para jornais, blogs e
e recepgdo redes sociais e utilizando formas de expressao de culturas juvenis, tais
Apreciacdo e réplica | como, vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, masica),
playlists comentadas [...] dentre outras possibilidades de praticas de
apreciacao e de manifestacdo da cultura de fés. (Ceard, 2019, p. 272).
Andlise, em textos narrativos ficcionais, das diferentes formas de | EF69LP47
composicdo proprias de cada género, 0S recursos COesivos que
constroem a passagem do tempo e articulam suas partes, a escolha
x lexical tipica de cada género para a caracterizacdo dos cenarios e dos
Reconstrucdo da . - .
- personagens e os efeitos de sentido decorrentes dos tempos verbais, dos
textualidade e . . o - M
x tipos de discurso, dos verbos de enunciagdo e das variedades linguisticas
compreensdo dos . ; ) b
. . (no discurso direto, se houver) empregados, identificando o enredo e o
efeitos de sentidos - . .
foco narrativo e percebendo como se estrutura a narrativa nos diferentes
provocados pelos R - . R
géneros e os efeitos de sentido decorrentes do foco narrativo tipico de
usos de recursos - N - N
linguisticos e cada género, dg paracterl_zagqo _dos espagos fisico e psicoldgico e dos
: o tempos cronoldgico e psicoldgico, das diferentes vozes no texto (do
multissemioticos ; . L
narrador, de personagens em discurso direto e indireto), do uso de
pontuacdo expressiva, palavras e expressdes conotativas e processos
figurativos e do uso de recursos linguistico-gramaticais proprios a cada
género narrativo. (Cearg, 2019, p. 272).
Demonstracdo de interesse e envolvimento pela leitura de livros de | EF69LP49
literatura e por outras producdes culturais do campo e receptivo a textos
oo a i que rompam com seu universo de expectativas, que representem um
Adesao as préaticas desafi lacio 2 ibilidad ; -
de leitura esafio em relagdo as suas possibilidades atuais e suas experiéncias
anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu
conhecimento sobre os géneros e a tematica e nas orientagdes dadas pelo
professor. (Ceard, 2019, p. 274)
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Consideracao das EF69LP51

COI’]di(;GES de Engajamento ativo nos processos de planejamento, textualizacdo,

revisdo/ edicdo e reescrita, tendo em vista as restricdes tematicas,

producéo Lo listicas d did fi -
Estratégias de composicionais e esti ~|st|cas 0s textos pretendidos e as configuragdes
producio: da situacdo de produgdo — o leitor pretendido, o suporte, o contexto de

circulacéo do texto, as finalidades etc. — e considerando a imaginacéo, a
estesia e a verossimilhanca préprias ao texto literario. (Ceard, 2019, p.
274).

Leitura, em voz alta, de textos literarios diversos — como contos de amor, | EF69LP53
de humor, de suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas;
bem como leituras orais capituladas (compartilhadas ou ndo com o
professor) de livros de maior extensdo, como romances, narrativas de
enigma, narrativas de aventura, literatura infantojuvenil, -
contar/recontar historias tanto da tradicdo oral (causos, contos de
esperteza, contos de animais, contos de amor, contos de encantamento,
piadas, dentre outros) quanto da tradigdo literaria escrita, expressando a
compreensdo e interpretacdo do texto por meio de uma leitura ou fala
expressiva e fluente, que respeite o ritmo, as pausas, as hesitacdes, a
entonacdo indicados tanto pela pontuacdo quanto por outros recursos
grafico-editoriais, como negritos, italicos, caixa-alta, ilustragdes etc.,
gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para analise posterior,
seja para producdo de audiobooks de textos literarios diversos ou de
podcasts de leituras dramaticas com ou sem efeitos especiais e ler e/ou
declamar poemas diversos, tanto de forma livre quanto de forma fixa
(como quadras, sonetos, liras, haicais etc.), empregando 0s recursos
linguisticos, paralinguisticos e cinésicos necessarios aos efeitos de
sentido pretendidos, como o ritmo e a entonacdo, 0 emprego de pausas
e prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem como eventuais recursos
de gestualidade e pantomima que convenham ao género poético e a
situacdo de compartilhamento em questdo. (Ceard, 2019, p. 276).
Fonte: Adaptado pela autora conforme DCRC (Cear4, 2019).

planejamento,
textualizacdo e
revisdo/edigdo

Producdo de textos
orais
Oralizagéo

Ressaltamos que a abordagem dos objetivos especificos sob a perspectiva historica,
de acordo com a BNCC (2018) e o DCRC (2019), permite uma anélise aprofundada das
restricbes tematicas, composicionais e estilisticas dos textos estudados, pois considera as
configuracdes da situacao de producédo de contos de diferentes periodos historicos. No contexto
desta pesquisa, ao considerar as condic¢des de producédo dos contos mediados, os alunos podem
identificar padrdes e transformacgdes que oferecem entendimentos valiosos sobre a construcao
e a recepcao dos textos; de forma que a perspectiva historica enriquece o estudo do género conto
de terror.

Em conformidade com uma postura de incentivo a leitura e a leitura literaria por
meio de uma selecdo de textos/tematicas que despertem o interesse dos alunos, ratificando o
que dizem os PCN e a BNCC, constatamos o que defende Lajolo (2002, p. 15) ao afirmar que
“ou o texto d& sentido ao mundo, ou ele ndo tem sentido nenhum. E 0 mesmo se pode dizer das
nossas aulas”. A autora esclarece, portanto, a necessidade de os alunos atribuirem significado
as aulas, naturalmente este significado atribuido também esta relacionado a selecédo de textos
que estejam vinculados a realidade do aluno e que possam ampliar 0 seu conhecimento de

mundo.
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Nesse contexto, Magda Soares (1998, p. 85) afirma que a escola tem um carater
formativo e que a sociedade a vé como responsavel por “prover as novas geragdes das
habilidades, conhecimentos, crencas, valores e atitudes considerados essenciais a formacéo de
todo e qualquer cidaddo”. Dentre essas habilidades destaca-se a formagdo de leitores,
salientando-se que para a autora esta formacao ndo se materializa em processo de ensinar a ler,
e sim, de levar os individuos a fazerem uso dessa habilidade. Tributario desse posicionamento
advém o conceito e a proposta de letramento, que possibilitam o uso da habilidade de leitura.
Por essa razdo, apoiaremos o desenvolvimento dessa habilidade em uma proposta de letramento
literario.

Antes de prosseguir, é necessario compreendermos o conceito de letramento que
nos foi apresentado inicialmente por Soares (1998, p. 18), que define letramento como uma
consequéncia do ensino-aprendizagem da leitura e da escrita, isto é, a condi¢ao adquirida “por
um grupo social ou um individuo como efeito de ele ter-se apropriado da escrita.” Como
podemos observar, nesse primeiro momento, a autora estabelece para letramento uma definicéo
vinculada, principalmente, ao processo de alfabetizacao.

Outra pesquisadora que colabora com o conceito de letramento € Kleiman (2012).
A autora, citando Scribner e Cole (1981), define letramento como “um conjunto de praticas
sociais que usam a escrita, como sistema simbdlico e como tecnologia, em contextos
especificos, para objetivos especificos” (Kleiman, 2012, p. 18-19). Logo, para Kleiman,
letramento é uma pratica social que ultrapassa a relacdo com a escrita. Como ela ressalta, o
problema é que por muito tempo a escola privilegiou esta forma de letramento, e, por
consequéncia, deixou de lado os letramentos necessarios a oralidade e a leitura literaria, ou seja,
esses e outros letramentos necessarios a participacdo em outras praticas sociais permeadas por
outras linguagens foram ao longo dos anos sendo colocados a margem do ensino.

Posteriormente, Soares e Batista (2005) propdem uma defini¢cdo que se aproxima
mais do conceito de letramento que se preconiza atualmente, apesar de ainda privilegiar a
relacdo entre letramento e escrita. Para os autores, letramento, isto é, letramentos, € um
“conjunto de conhecimentos, atitudes ¢ capacidades envolvidos no uso da lingua em préaticas
sociais e necessarios para uma participagdo ativa e competente na cultura escrita” (Soares;

Batista, 2005, p. 50).
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Na perspectiva atual, com a Base Nacional Comum Curricular, temos um maior
esforco no sentido de promover letramentos para além do letramento da letra e do impresso?®,
tais como os novos letramentos digitais. Considerando que trabalhamos com circulos de leitura
e com a temdtica do terror, € possivel conceber o uso do que a BNCC chama de
multiletramentos, pois nesse documento o letramento “procura contemplar a cultura digital,
diferentes linguagens e diferentes letramentos, desde aqueles basicamente lineares, com baixo
nivel de hipertextualidade, até aqueles que envolvem a hipermidia” (Brasil, 2018, p. 70).

Neste sentido, verificamos que a valorizacao da diversidade de letramentos permeia
a BNCC, assim como a visibilidade da formacao do leitor literario, de modo que, ainda que ndo
utilize o termo letramento literario, alguns indicios nos permitem afirmar que o letramento
literario tem um grande destaque na Base: o primeiro, é que a base curricular organiza suas
préticas de linguagem em campos?®, e destes, temos um especifico para o aprofundamento de
vivéncias artistico-literarias, o campo artistico-literario; o segundo, é que a propria
caracterizacéo deste campo na Base nos direciona a perceber que, com a finalidade de usufruir
de todas as possibilidades que a literatura disponibiliza aos alunos, estes precisam passar por
um processo de letramento literario.

Como podemos observar, a BNCC (2018, p. 138) define como responsabilidade
para 0 campo artistico-literério viabilizar o contato com manifestages artisticas, especialmente
com a arte literaria, de modo que os alunos possam reconhecer, valorizar e desfrutar destas.

Além disso, ressalta que disso depende a formacao do leitor literario:

Estad em jogo a continuidade da formacao do leitor literario, com especial destaque
para o desenvolvimento da fruicao, de modo a evidenciar a condicao estética desse
tipo de leitura e de escrita. Para que a funcdo utilitaria da literatura — e da arte em
geral — possa dar lugar a sua dimensdo humanizadora, transformadora e mobilizadora,
¢ preciso supor — e, portanto, garantir a formagao de — um leitor-fruidor, ou seja, de
um sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas
maltiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos de
leitura. (Brasil, 2018, p. 138, grifo nosso).

Entretanto, ndo é de qualquer leitor que a BNCC fala, e sim de um capaz de transpor
a funcdo utilitaria do texto literario e de se implicar, envolver-se na leitura dos textos, ou seja,
um leitor que dialoga com o texto, e que reconhece a multiplicidade de sentidos que podem ser

construidos, por exemplo, em uma discussao sobre o texto literario em um circulo de leitura.

%5 Na BNCC aparece a terminologia letramento da letra e do impresso, e pelo contexto percebe-se que se refere
aos letramentos “mais tipicos” para géneros escritos, cabe salientar que os géneros multissemidticos e
hipermidiaticos, sdo especificados como tipicos da cultura digital e das culturas juvenis.

% Os campos previstos na BNCC para os anos finais do Ensino Fundamental sdo artistico-literario, praticas de
estudo e pesquisa, jornalistico-midiatico e atuacdo na vida publica.
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Nesta perspectiva, Cosson (2018, 2019, 2021) nos apresenta os circulos de leitura
como um método didatico que permite trabalhar o carater dialdgico do texto, de modo a ampliar
as interpretacdes individuais a fim de expandir os conhecimentos prévios dos alunos, como

constatamos a sequir:

Na escola, um circulo de leitura é uma estratégia didatica privilegiada de letramento
literario porque, além de estreitar lagos sociais, reforcar identidades e solidariedade
entre os participantes, possui um carater formativo essencial ao desenvolvimento da
competéncia literéria, possibilitando, no compartilhamento da obra lida por um grupo
de alunos, a ampliag8o das interpreta¢des individuais. (Cosson, 2021, p. 9).

Kleiman (2016), assim como Cosson, indica que a compreensdo de um texto se

caracteriza pela utilizagdo dos conhecimentos prévios, como vemos na citacdo seguinte:

A compreensdo de um texto é um processo que se caracteriza pela utilizagdo de
conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura o que ele j& sabe, o conhecimento
adquirido ao longo de sua vida. E mediante a interacdo de diversos niveis de
conhecimento, como o conhecimento linguistico, o textual, o conhecimento de mundo,
que o leitor consegue construir o sentido do texto. (Kleiman, 2016, p. 15, grifo nosso).

Considerando que os alunos ndo chegam a escola sem conhecimento prévio,
observa-se a importancia de se propor uma intervencdo que possibilite o uso desses saberes.
Por consequéncia, ha a necessidade de se compreender como o uso do Circulo de Leitura
contribui para o desenvolvimento do aluno leitor, analisando os procedimentos envolvidos no
circulo e avaliando o desenvolvimento leitor dos alunos, confirmando, ou ndo, a influéncia
dessa proposta na formacao de novos leitores.

Acerca dos circulos literarios, Cosson (2019, p. 177) destaca que, como praticas de
letramento escolar, eles permitem que os alunos colaborem com sua propria aprendizagem
mediante a reflexdo coletiva; ampliem a capacidade de leitura e desenvolvam a competéncia
literaria, entre outros tantos beneficios em termos de habilidades sociais, competéncias
linguisticas.

Diante do exposto, é indiscutivel reconhecer que a escola tem um papel
fundamental na promocdo do letramento literario e que, para alcangar éxito nessa
responsabilidade, deve focar na capacidade dialdgico-discursiva do género literario e na
exploracdo dos conhecimentos prévios, os quais, segundo Kleiman (2016), sdo essenciais a
compreensdo. Neste sentido, os circulos literarios se sustentam como recurso unico e
inestimavel, no &mbito da escola municipal, que sdo propostos como uma ferramenta
metodologica dentro do eixo da oralidade, sendo a oralidade e a escuta elementos integrantes

do préprio recurso, assunto sobre o qual falaremos na se¢do seguinte.
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2.2 Circulos de leitura e oralidade na escola

Para o desenvolvimento desta pesquisa, elaboramos um material didatico com base
em uma sequéncia de circulos, organizados em quatro médulos, voltados para a mediacdo da
leitura literaria do género conto de terror, a fim de desenvolver habilidades de leitura,
principalmente, através da escuta e retextualizacdo do género por alunos do 9° ano de modo a
promover a formacdo de um leitor literario. Portanto, se faz necessario compreender o
dispositivo dos circulos de leitura, por isso, nesta secdo, dissertaremos sobre eles na perspectiva
de Cosson (2018, 2019, 2021) e aprofundaremos a proposta de circulos do MAIS PAIC (Ceara,
2015).

Antes de esmiucar o conceito e a fundamentagdo dos circulos de leitura,
apresentamos uma definicdo basica de circulo de leitura construido para este estudo. Neste
trabalho, consideramos o circulo de leitura como um grupo de alunos e um mediador (professor,
aluno ou grupo de alunos) que se reinem para ler, ouvir e conversar sobre um texto literario,
no caso desta proposta, sobre contos de terror, de modo que possam compartilhar e construir
interpretacfes que possibilitem a formacdo de um leitor literario. Vale salientar que a escolha
pelo género literario escrito ndo exclui o uso do género literario em outras modalidades, pois o
género desloca-se bem entre a modalidade escrita, oral e multimodal, como veremos a seguir.

No eixo da oralidade proposto pela BNCC, encontramos 0s primeiros indicios sobre
0 uso da proposta de circulos de leitura de Cosson (2018). A oralidade é trabalhada dentro do
campo artistico-literario tendo como objetos de conhecimento a producédo de textos orais € a
oralizacdo. Quando avaliamos as habilidades, percebemos que a proposta de circulos
apresentada no livro Letramento literdrio: teoria e prética, de Rildo Cosson (2018) e a BNCC
(2018) se alinham, pois na base encontramos 0 eixo da oralidade, na qual se constata a
valorizacdo da oralizacdo e do uso de textos literarios diversos, como vemos na habilidade
(EF69LP53) a sequir:

Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de humor, de
suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como leituras orais
capituladas (compartilhadas ou ndo com o professor) de livros de maior extensdo,
como romances, narrativas de enigma, narrativas de aventura, literatura infanto-
juvenil, — contar/recontar histdrias tanto da tradi¢do oral (causos, contos de esperteza,
contos de animais, contos de amor, contos de encantamento, piadas, dentre outros)
quanto da tradigdo literaria escrita, expressando a compreensdo e interpretacdo do
texto por meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente, que respeite o ritmo, as
pausas, as hesitagdes, a entonacéo indicados tanto pela pontuagdo quanto por outros
recursos grafico-editoriais, como negritos, italicos, caixa-alta, ilustracbes etc., [...]
(Brasil, 2018, p. 161).
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E importante destacar que, para além da leitura e da oralizacéo, as préticas orais na
BNCC (2018) incluem também a importancia da escuta ativa para o desenvolvimento da
compreensdo de textos orais. Embora na nossa proposta o foco seja a mediagdo de contos
escritos em circulos de leitura, propomos essa pratica como uma a¢do de escuta ativa na qual
o0s alunos realizam um “ouvir transformado” (Bajour, 2012, p. 19), pois se propdem a audicdo
atenta e consciente do texto literario e do compartilhamento das interpretacbes dos
ouvintes/leitores. Nesse sentido, a autora enfatiza a escuta e a interagéo oral, apontando que as
trocas podem promover novas compreensdes e interpretaces. Segundo ela, “a escuta da
interpretacdo dos outros se entremeia com a nossa. Os fragmentos de sentido que originamos
nesse encontro, quando entram em contato com os fragmentos de outros, podem gerar algo
novo, algo a que talvez ndo chegariamos na leitura solitaria” (Bajour, 2012, p. 24).

Acerca da oralizacdo dos contos, a habilidade de “ler em voz alta textos literarios
diversos [...]”, assim como na BNCC (2018), no DCRC (2019), se relaciona com o0 campo
artistico-literario, a pratica de linguagem: oralidade e a competéncia 9 que orienta o
envolvimento em praticas de leitura literaria, nos dois documentos os objetos de conhecimento
séo a producéo de textos orais e a oralizagéo; tais objetos no DCRC (2019) séo entendidos como
conteddos, conceitos e processos e aparecem especificamente para o 6°, 7°, 8° e 9° ano.

Dessa forma, vale salientar que a proposta de Cosson (2018), que integra os temas
leitura e oralidade ao texto literario, encontra embasamento teodrico nas diretrizes educacionais
e em estudos de Marisa Lajolo (2002), no campo da leitura e letramento literario; de Magda
Soares (1998), no campo do letramento; e em Mikhail Bakhtin (2011), na concepgéo de leitura.

Para compreender a proposta dos circulos de leitura, de Cosson, é necessario
compreendé-lo também como uma proposta de letramento, para isso devemos entendé-lo como
um objeto de estudo, composto de conceito, fundamento e importancia. Utilizaremos, nesta
pesquisa, como embasamento Petit e Cosson, que possuem definicdes parecidas sobre o
conceito de circulo de leitura.

Para Cosson (2019) e Petit (2010), estamos diante de um circulo de leitura sempre
que pessoas se reunem para discutir a leitura de uma obra, seja na escola, em bibliotecas,
livrarias, na casa de amigos e até mesmo em discussdes on-line. Cabe destacar que, para Petit,
o circulo de leitura pode ocorrer ao redor do texto verbal, ndo verbal e multimodal, e que para
Cosson o enfoque esta no texto literario.

Para fundamentar os usos dos circulos de leitura na formacéo de leitores, devemos

pensar na pratica de letramento literario como uma prética social, pois o texto literario nos faz
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refletir sobre as questdes da sociedade. Sobre isso, Cosson (2018) nos diz que a literatura nos
permite compreender o mundo e que, por isso, precisa permanecer de forma especial na escola,
pois:
A experiéncia literaria ndo s6 nos permite saber da vida por meio da experiéncia do
outro, como também vivenciar essa experiéncia. “[...] tornar o mundo compreensivel
transformando a sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas

intensamente humanas que a literatura tem e precisa manter um lugar especial nas
escolas.” (Cosson, 2018, p. 17).

Para Petit (2010), essa compreensdo do mundo que nos oferta a literatura por meio
dos circulos de leitura resulta em um produto que nasce de experiéncias estéticas
transformadoras e que beneficia a apropriagéo da cultura escrita. Aproveitaremos essa ideia da
autora para fundamentar a geracéo de dados para a elaboracao do material propositivo.

Os estudos de Petit (2009; 2010) e Cosson (2018, 2019, 2021) nos oferecem uma
visdo mais abrangente do que é o Circulo de Leitura, mas é nos livros de Cosson que
encontramos o fundamento para estudar o funcionamento e a aplicabilidade dos circulos no
contexto da Rede Municipal de Ensino, ja que os circulos propostos aos professores pelo
Programa MAIS PAIC, na primeira fase da formacao ndo faziam aluséo direta ou indiretamente
a Cosson, entretanto, devido a caracterizacdo dos circulos do MAIS PAIC, deduzimos que a
proposta se assemelha bastante aos circulos sistematizados por Cosson em sua metodologia.
Como poderemos constatar mais adiante, quando esclareceremos o funcionamento da sequéncia
basica proposta pelo autor.

Antes de prosseguir, devemos recapitular que os circulos de leitura propostos pelo
MAIS PAIC se organizam em trés momentos: primeiramente, atividade de predicdo; depois, a
leitura partilhada do texto literario; e, por ultimo, a reflexdo sobre o texto literario, sendo o
primeiro e o ultimo também denominados de circulo de cultura. Necessitamos relembrar essa
informacdo, pois esse circulo de leitura, na proposta do MAIS PAIC, é uma atividade dentro de
um Ciclo de Leitura que o documento: Proposta MAIS PAIC - Ensino Fundamental 1l (Cear3,
2015) define como uma série continua de ciclos de promocdo do livro e das leituras constituidas
por acdes de compartilhamento, de fruicdo literaria, didlogos e leituras de mundo. De certa
forma, podemos interpretar que ha um circulo dentro de outro.

Para que fique mais claro, apresentamos a seguir a Figura 1 produzida no ambito
do Eixo de Literatura e Formacéo do leitor que foi exibido em um guia com orientagdes para

professores na formagéo realizada pela prefeitura.
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Figura 1: Esquema do funcionamento do ciclo de leitura MAIS PAIC
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Fonte: Reconstrucdo da imagem disponibilizada em Fortaleza (2015).

Na Proposta MAIS PAIC - Ensino Fundamental 11", o Ciclo é composto por

algumas etapas:

1. Sensibilizacdo para leitura: atividades como rodas de leitura, conto dramatizado,
cineclubes literarios; 2. Acompanhamento e leitura compartilhada: perguntas-chave
para o estimulo a leitura; 3. Planejamento e ensaio do evento final; 4. Evento Literéario
(fim de um ciclo): um sarau ou outras atividades de troca das experiéncias de leitura.
(Ceard, 2015, p. 21).

De acordo com o que foi apresentado, compreendemos que os circulos e os ciclos

sdo atividades, essencialmente, sociais que visam promover a construcdo de sentidos para

leituras literarias compartilhadas e a participacdo em projetos culminantes e recorrentes de

incentivo a leitura. Em funcéao disso, concluimos que a proposta do MAIS PAIC se aproxima

da concepcdo de circulos de Cosson.

Para o autor, os circulos reiteram o carater social, pois indicam que os leitores se

sentem integrantes de um grupo de leitores, além disso, ele aponta trés pontos relevantes da

leitura coletiva, em grupos (nos circulos):

Primeiro, porque, ao lerem juntos, os participantes do grupo tornam explicito o
carater social da interpretacdo dos textos, da apropriagdo e manipulagdo do
repertério com um grau maior de consciéncia, quer seja para reforcar ou para desafiar
conceitos, praticas e tradicoes[...] Depois, porque, a leitura em grupo estreita os lagos
sociais, reforca as identidades e a solidariedade entre as pessoas]...] Por fim, porque

27 A proposta do Programa Aprendizagem na ldade Certa (MAIS PAIC) ndo esta mais disponivel para download,
por isso para mais informagdes veja o anexo: Proposta MAIS PAIC — Ensino Fundamental 11 (ANEXO B).
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os circulos de leitura possuem um carater formativol...]. (Cosson, 2019, p.139, grifo
Nosso).

Para que esses pontos sejam alcancados, Cosson (2019) propde que os circulos
sejam executados em trés momentos: o ato de ler, o compartilhamento e o registro.

O ato de ler refere-se ao encontro inevitavel do leitor com a obra, que pode ocorrer
de forma individual e coletiva, ¢ importante “compreender que todo o funcionamento do circulo
depende dessa fase inicial e que a auséncia do encontro do leitor com a obra ameaga a prépria
existéncia do circulo”. J&4 o compartilhamento possui duas fases a “preparacéo para a discussao”
(anotagOes, durante e pos-leitura, de impressdes sobre o texto) e a “discussao propriamente
dita”, que “é o dialogo fundante da leitura”, ou seja, € 0 debate sobre a obra lida. O registro é o
“momento em que os participantes refletem sobre o modo como estao lendo e o funcionamento
do grupo, assim como sobre a obra e a leitura compartilhada”, esses registros podem ocorrer de
diferentes formas, desde “diarios de leitura, até um grafico com todos 0s personagens ou uma
linha do tempo para a historia no caso de narrativas, relatérios de leitura que podem ser escritos
ou veiculados por meio de videos”, além de fichas de fungdo, como as propostas por Harvey
Daniels, bem como a organizacgdo de atividades performéaticas como pecas teatrais, sarau, juri
simulado, etc. No contexto escolar, estas atividades de registro podem ser utilizadas como
avaliacdo, desde que ndo comprometam a atividade principal que é a leitura. (Cosson, 2019, p.
168-172).

De acordo com essa organizacdo de Cosson, percebemos que hé reiteracdo do
carater social de compartilhamento de experiéncias, pois o0 autor nos mostra um caminho para
a construcao dos circulos de leitura e evidencia a importancia do registro que pode ser feito em
diversas modalidades. Vale ressaltar que, como o proprio nome diz, “circulo”, a organizagao
fisica das leituras em “circulos” confirma o carater de compartilhamento de experiéncia.

Ao estudar esse documento, vimos que 0 MAIS PAIC preconiza que os circulos de
leitura ou rodas de leitura devem se organizar sistematicamente em circulos e possuirem as
fases: levantamento dos conhecimentos prévios, a leitura compartilhada e a discussdo. Porém,
podemos utilizar as propostas de Cosson (2018, 2019, 2021) para refletir ndo sé sobre as
caracteristicas dos circulos de leitura e as suas possibilidades, mas para problematizar os
circulos do Programa MAIS PAIC, pois podemos considerd-los presos a uma Unica
metodologia: predicéo, leitura e discussdo. Entretanto, na presente pesquisa, essa metodologia
ndo serd a Unica utilizada, pois pretendemos trabalhar também os circulos de Cosson (2018,
2019, 2021).
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Cosson nos apresenta em sua literatura quatro sistematizagbes para
compartilhamento em circulos: sequéncia basica (2018); sequéncia expandida (2018); Circulos
de leitura: o ato de ler, o compartilhamento, o registro (2019); Circulos de leitura: modelagem,
pratica e avaliagdo (2021). A priori, utilizamos a sequéncia basica na mediacdo dos contos de
terror, porém é possivel que outras configuracdes sejam acrescentadas mais adiante, na
aplicacdo do caderno didatico para formar leitores de contos de terror.

A sequéncia basica proposta por Cosson (2018) é constituida de quatro passos:
motivacdo, introducdo, leitura e interpretacéo.

a) Motivagao:

Nesta etapa, 0 mediador deve preparar o leitor para entrar no texto. Segundo o autor,
0 sucesso do encontro do leitor com o texto depende de uma boa motivacgéo e que praticas bem-
sucedidas de leitura compartilhada “sdo aquelas que estabelecem lagos estreitos com o texto
que se vai ler a seguir” (Cosson, 2018, p. 55).

b) Introducéo:

Neste momento, apresentam-se informacdes do autor e da obra. Entretanto, Cosson
aponta que duas precaugdes devem ser tomadas: primeiro, ndo tornar a apresentacéo do autor
uma aula longa e expositiva sobre a vida do escritor com detalhes biogréficos; e segundo, ndo
se estender na apresentacdo fisica da obra, leitura da capa, da orelha e de outros elementos
paratextuais que introduzem a obra. (Cosson, 2018).

c) Leitura:

A definicédo de leitura dessa etapa ndo parte de um conceito fixo, mas depreendido
a partir da andlise feita do que é apresentado por Cosson. Sendo assim, concluimos que a
proposta trata de um encontro do leitor com o texto que pode ser promovido de inimeras
formas, com sugestfes do autor para: que a leitura de textos mais extensos seja feita fora da
sala de aula, ou seja, na casa do aluno, na sala de leitura, na biblioteca, de modo que em
momentos chamados intervalos?® o aluno seja convidado a apresentar os frutos de sua leitura;
e gque para a leitura de textos mais curtos, como € o caso de alguns contos, possa realizar-se em
sala de aula em dois momentos, a leitura de reconhecimento (silenciosa) e a leitura oral ou

expressiva, feita pelo professor ou por alunos, previamente preparados.

28 A palavra intervalo aqui utilizada, ndo deve ser confundida com recreio, pausa, descanso. Para Cosson, intervalo
€ um momento em que no caso de leituras mais longas se pode conversar sobre o texto de modo a verificar o
andamento da leitura e compartilhar e construir sentidos para 0s textos propostos.
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Cabe salientar que, de acordo com o autor, para a proposta de letramento literario,
é essencial o acompanhamento da leitura, pois a leitura escolar deve ter direcdo e objetivos que
ndo podem ser perdidos. (Cosson, 2018).

d) Interpretacéo

Nesta etapa final, devemos considerar dois momentos do processo de letramento
literario:

X o momento interior € o encontro do leitor com a obra, tem um carater
individual e compde a vivéncia com a leitura literaria, apesar de individual,
a motivacao, a introducéo e a leitura sdo elementos de interferéncia da escola
nesse letramento. Para Cosson (2018, p. 65), “a interpretacdo é feita com o
que somos no momento da leitura, por isso, por intimo que esse momento
possa parecer, ele continua sendo um ato social.”

KX o momento exterior?® é a construcio de sentido em uma determinada
comunidade, em uma sala de aula ou em outros locais da escola nos quais o
compartilnamento possa ser realizado. Esse € um momento de compartilhar
interpretacdes, de perceber que “sdo membros de uma coletividade e que essa
fortalece e amplia seus horizontes de leitura” (Cosson, 2018, p. 66) e de
mundo.

Além do momento interior e exterior, outro fator fundamental dessa etapa é o
registro. Na concepcdo de Cosson, este elemento é o que permite a internalizagéo das atividades
de interpretacéo, pois, segundo o autor, “esse registro vai variar de acordo com o tipo do texto,
a idade do aluno e a série escolar, entre outros aspectos” (Cosson, 2018, p. 66).

A titulo de exemplificacdo, o autor cita que o registro pode ser um desenho, uma
musica, uma colagem, uma dramatizacdo, uma resenha, um diério anénimo, feiras culturais ou
de livros, um dia D da leitura®®. Em outras palavras, hd& um ndmero imensuravel de
possibilidades de registro. O autor frisa que ndo é necessario grandes eventos, pois “0
importante é que o aluno tenha oportunidade de fazer uma reflexdo sobre a obra lida e
externalizar essa reflexdo de uma forma explicita” (Cosson, 2018, p. 68).

Ap0s exposicdo das organizac¢Bes dos circulos de leitura na perspectiva do MAIS

PAIC (2015) e dos Circulos de leitura idealizados por Cosson (2018), constatamos que as duas

29 Optamos por manter a coeréncia com o uso dos pares interior/exterior, contudo esclarecemos que Cosson (2018,
p. 65) utiliza como pares momento interior e momento externo.

30 No calendario da prefeitura de Fortaleza, geralmente no més de abril, consta uma data para o dia D da leitura,
uma acdo que deve ser realizada em todas as unidades escolares para a promogéo de atividades de leitura que
incentivem a criatividade e ludicidade.
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propostas podem ser interessantes a fim de constituirem o Caderno Didatico, pois vdo ao
encontro dos pressupostos da BNCC, em relagdo ao letramento literario e a valorizacéo do eixo
da oralidade. E as duas cumprem com os critérios: metodo, continuidade e progressividade,
propostos por Carvalho e Ferrarezi (2018).

Nesse sentido, enfatizamos que a sequéncia dos circulos ndo € algo fixo e imutavel,
gue mesmo as propostas que fazem parte do caderno didatico poderdo ser adaptadas a realidade

encontrada. Acerca disso, Cosson (2018, p. 72) reitera essa possibilidade de adequacéo:

[...] a sequéncia néo é algo intocavel. Dentro dos objetivos do letramento literério na
escola, é possivel misturar, como fizemos, a leitura com a interpretacdo, a motivagao
com a introducéo, sempre de acordo com as necessidades e caracteristicas dos alunos
do professor e da escola o que ndo se pode perder de vista é a ideia de conjunto ou de
ordenamento necessario sem qualquer método (Cosson, 2018, p. 72).

Além disso, reforca a perspectiva de Carvalho e Ferrarezi (2018) de que uma
sistematizacdo € essencial. Por isso, nos pardgrafos seguintes, apresentamos, mais
detalhadamente, o trabalho com a linguagem oral na escola e explicamos a relagdo da pratica
de oralidade com a BNCC (2018), 0 MAIS PAIC (Ceara, 2015), os circulos de leitura e 0 ensino
do género conto de terror.

A oralidade faz parte do desenvolvimento humano da linguagem, desde a mais tenra
idade. Segundo Bakhtin (2011), a lingua é quase tudo na vida humana, j& que € por meio dela
gue nos comunicamos e interagimos socialmente; inicialmente por meio, principalmente, da
oralidade e posteriormente, pela leitura e escrita, sendo a oralidade adquirida, primeiramente,
em contexto ndo escolar e a leitura/escrita em uma situagao formal de ensino, prioritariamente
na escola.

Possivelmente, por isso a pratica de oralidade, por muito tempo, foi deixada de lado
na escola, relegada a correcdo de producgdes orais (falas) consideradas inadequadas, e ndo
exploradas, apesar de sua importancia e dos géneros a ela ligados (conversacdes, comentarios,
entrevistas, debates, exposi¢des, dramatizaces, entre outros) no contexto escolar e na
preparagao dos educandos para situagdes reais de vivéncia em sociedade, pois “a aprendizagem
de procedimentos apropriados de fala e de escuta, em contextos pablicos, dificilmente ocorrera
se a escola ndo tomar para si a tarefa de promové-la” (Brasil, 1998, p. 25).

Acerca disso, Marcuschi (2010) enfatiza o caréater social e interativo da oralidade:

A oralidade seria uma pratica social interativa para fins comunicativos que se
apresenta sob variadas formas ou géneros textuais fundados na realidade sonora; ela
vai desde uma realizacdo mais informal a mais formal nos mais variados contextos de
uso. (Marcuschi, 2010, p. 25).
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Nesse mesmo sentido, Schneuwly (2002), em entrevista a Nova Escola, defendia
que os géneros da oralidade tém aplicacdo direta em varios campos da vida social — o do
trabalho, o das relagcbes interpessoais e 0 da politica. Por consequéncia, sendo a escola
responsavel pela preparagdo para a vida em sociedade, também cabe a ela “ensinar os alunos a
utilizar a linguagem oral nas diversas situacbes comunicativas, especialmente nas mais formais™
(Ratier, 2008, p. 2).

Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018), por sua vez, demonstram que a oralidade € contetdo
escolar previsto desde os PCN, e comprovam que a oralidade j& era considerada relevante desde
entdo: “O dominio da lingua, oral e escrita, é fundamental para a participagdo social efetiva
[...]” (Carvalho; Ferrarezi Jr., 2018, p. 24). Os autores frisam que, segundo os PCN (1997), em
relacdo a linguagem oral, a escola tem um papel bem claro e definido, como comprova o trecho
a sequir:

Cabe a escola ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral nas diversas situagdes
comunicativas, especialmente nas mais formais... A aprendizagem de procedimentos
eficazes tanto de fala como de escuta, em contextos mais formais, dificilmente
ocorrerd se a escola ndo tomar para si a tarefa de promové-la. (Carvalho; Ferrarezi Jr.,
2018, p. 24).

Carvalho e Ferrarezi Jr., além disso, dialogam com o que propde Schneuwly na
entrevista ja citada (Ratier, 2008), pois criticam a invisibilidade da oralidade na escola, que ja
era prevista como parte do conteldo de lingua portuguesa, porém utilizada em situacdes
pontuais, e ndo de forma regular e constante (Carvalho; Ferrarezi Jr., 2018), como deve ser um
objeto de ensino.

O ensino oralidade ja era previsto desde entdo como parte do contetido da disciplina
de lingua portuguesa, ou seja, nao era um apéndice ou algo que deveria ser feito em

horérios de folga ou em dias de festa, mas sistematica e permanentemente. (Carvalho;
Ferrarezi Jr., 2018, p. 24).

Em consonancia com essa constatacdo, ha na BNCC a valorizacdo das praticas de
linguagem, e especificamente da oralidade, que esta associada, horizontalmente, a pratica de
leitura/escuta, e verticalmente ao campo artistico-literario. Concluimos que essas intersecgdes
norteiam a proposta de formacéo de leitores da Prefeitura Municipal de Fortaleza com o uso de
circulos literérios, ja que na aula destinada a Portugués Il, de acordo com o documento de
orientacéo da prefeitura (2023)%!, deve-se trabalhar com o campo artistico-literario (Quadro 1 -

31 OrientagGes gerais para o desenvolvimento do trabalho pedagégico do Ensino Fundamental 2023. Disponivel
em: https://drive.google.com/file/d/1D-CpmqHCU_ot2PJ5Z3npOsHCPaCUPQDN/view Acesso em: 29 set. 2023.
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Exemplificativo da organizagdo da matriz curricular na Prefeitura Municipal de Fortaleza)®, e
a prefeitura, em formacGes, orienta a mediacao do texto literario em circulos de leitura.

Nesse contexto, a BNCC define, para os anos finais do Ensino Fundamental, que o
campo artistico-literario deve promover um contato especial com a arte literaria. Para isso, a
escola deve propiciar o letramento e a formacdo do leitor literdrio, assim como o
desenvolvimento da oralidade em situacGes de producdo, apreciacdo e compartilhamento. A

escola deve, portanto,

[...]Jpromover a formagdo de um leitor que ndo apenas compreenda os sentidos dos
textos, mas também que seja capaz de desenvolver critérios de escolha e preferéncias
(por autores, estilos, géneros) e de compartilhar impress6es e criticas com outros
leitores [...] Compete ainda a este campo o desenvolvimento das préaticas orais, tanto
aquelas relacionadas a producéo de textos em géneros literarios e artisticos diversos
quanto as que se prestam a apreciacdo e ao compartilhamento e envolvam a selecdo
do que ler/ouvir/assistir e o exercicio da indicagdo, da critica, da recriacdo e do
didlogo, por meio de diferentes préaticas e géneros, que devem ser explorados ao longo
dos anos (Brasil, 2018, p. 156-157).

Assim sendo, encontramos tanto nos Pardmetros Curriculares Nacionais quanto na
Base Nacional Comum Curricular a defesa pelo ensino da leitura com a finalidade de formar
leitores, por meio de um forte incentivo a leitura literaria. Em conformidade com essa postura,
vemos a valorizacao da oralidade dentro do campo artistico-literario da BNCC e do DCRC, o
que impacta diretamente o Programa MAIS PAIC da Prefeitura de Fortaleza e a proposta de
circulos de leitura de Rildo Cosson, pois ambos se colocam como propostas de formacgédo de
leitor literario e de resgate da oralidade relacionada a literatura.

A proposta de Circulo de Leitura apresentada pelo MAIS PAIC preconizava gque 0S
circulos/rodas de leitura deveriam se organizar sistematicamente em circulos, focar na oralidade
e possuir trés momentos®:

a) Circulo de cultura - Atividade de predicdo: esse momento pre-textual se
caracterizava como motivacional para a leitura e escuta do texto literario e no
qual o mediador deveria levantar os conhecimentos prévios dos alunos.

b) Leitura partilhada do texto literario: nessa etapa, a leitura literaria se dava a
partir da leitura em voz alta pelo professor e da escuta atenta pelos alunos.

c) Circulo de cultura — Reflexao sobre o texto literario: na etapa pos-textual,

tinha-se a discussdo, a reflexdo sobre o texto, a partir de questionamentos

320 Quadro 01 foi apresentado anteriormente, para rever informagdes ele se encontra na pagina 28.

33 A descricdo e as fases aqui apresentadas foram sistematizadas a partir da vivéncia da autora deste trabalho na
formacéo oferecida pela prefeitura Municipal de Fortaleza no ano de 2017 e do instrumental disponibilizado para
0 planejamento dessa atividade. (ANEXO B)
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previamente planejados, professor e alunos discutiam o texto, e o0s
entendimentos eram construidos levando em conta as respostas e as discussdes
que eram geradas nas trocas entre leitores/ouvintes.

Como podemos observar, considerando que ele é proposto dentro do eixo da
oralidade, ha uma estruturacao do circulo de leitura. Nesse sentido, vemos a sistematiza¢do do
ensino da pratica de oralidade como um contetudo. Consequentemente, é importante que haja
planejamento, atividades sistematicas de fala/escuta e reflexdo sobre o valor da oralidade no
espaco escolar, prerrogativa que é defendida desde os PCN, acerca da compreensdo da
relevancia do ensino da oralidade. Diante disso, para a pergunta: qual o papel da escola no
ensino da oralidade? Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018) selecionam como resposta: “Eleger a
lingua oral como conteddo escolar exige o planejamento da acdo pedagdgica, de forma a
garantir, na sala de aula, atividades sistematicas de fala, escuta e reflexdo sobre a lingua.”
(Carvalho; Ferrarezi Jr., 2018, p. 24).

Neste sentido, considerando o campo de atuacdo e as praticas de linguagem,
leitura/escuta e oralidade, foco deste trabalho, podemos dizer que os circulos de leitura no
formato do MAIS PAIC tambem encontram na BNCC embasamento legitimo, uma vez que
observamos na proposta um destaque evidente para a centralidade do texto e o uso das praticas
de linguagem, elementos que remetem diretamente a BNCC (2018).

O eixo da oralidade na BNCC (2018, p. 78) abarca “as praticas de linguagem que
ocorrem em situacdo oral com ou sem contato face a face [...]”, como webconferéncia,
mensagem gravada, ligagdes, seminarios, debates, comentarios, contacao de histdrias, podcasts,
videos. Além dessas préticas, para a base, esse eixo prevé também a “oralizacdo de textos em
situacdes socialmente significativas e interacdes e discussdes envolvendo tematicas e outras
dimensdes linguisticas do trabalho nos diferentes campos de atuagdo.” (Brasil, 2018, p. 79, grifo
N0sso).

Portanto, percebemos que a proposta do MAIS PAIC é sistematica, planejada,
dialdgica, reflexiva e trabalha com escuta e oralidade. Dessa forma, compreendemos que 0s
circulos de leitura vao ao encontro do que Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018) apontam como as trés
dimensdes (método, continuidade e progressividade)** envolvidas na sistematizagio do
trabalho com a oralidade:

Método, continuidade e progressividade garantem a sistematicidade do trabalho de
desenvolvimento das competéncias comunicativas como, alids, garantem a

34 Os autores explicam que as dimens@es ja tinham sido apresentadas nas obras: Produzir textos na educagéo
béasica: o que saber, como fazer (2015) e De alunos a leitores: o ensino da leitura na educag&o béasica (2017).
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sistematicidade do ensino como um todo. Sem isso, nada feito! Nada de obter bons
resultados [...] (Carvalho; Ferrarezi Jr., 2018, p. 32).

Vale destacar que os autores utilizam a terminologia “competéncia comunicativa”,
que é bastante controversa, entretanto muito utilizada para se referir ao ensino comunicativo de
uma lingua estrangeira. E que nessa situacdo a competéncia comunicativa é associada ao ensino
de habilidades comunicativas: leitura, escrita, escuta e oralidade. Nas concepcdes
comunicativas mais modernas para o ensino de uma lingua estrangeira ndo se separa 0 ensino
dessas habilidades.

Para compreendermos a concepgéo de Carvalho e Ferrarezi Jr., acrescentamos a
seguir o quadro com 0s tipos e as caracterizacOes das dimensdes propostas para o trabalho com

as competéncias comunicativas.

Quadro 3: Sistematizacdo do trabalho com oralidade
DIMENSOES
TIPO CARACTERIZACAO
. O ensino das competéncias comunicativas so é eficiente se for balizado por um
METODO . . . s

método coerente que permita um trabalho sistematico por parte dos alunos.
Poucas coisas sd0 mais danosas no ensino das competéncias comunicativas do que
atividades esporadicas, soltas, perdidas no tempo e no espaco escolar. E
CONTINUIDADE importantissimo haver uma continuidade, uma permanéncia, uma insisténcia, uma
regularidade no oferecimento das atividades dai a relevancia (e nossa insisténcia
aqui) do planejamento.
As competéncias comunicativas sdo extremamente complexas. As habilidades mais
exigentes se baseiam em um conjunto de habilidades menores que Ihes servem de
"alicerce", S&o as chamadas habilidades subjacentes, normalmente mobilizadas em
conjunto com a habilidade foco, no momento de realizar uma a¢éo especifica e/ou
PROGRESSIVIDADE | para desempenhar uma fungdo comunicativa em particular. E preciso saber
desenvolver primeiramente as habilidades de base para depois, partir para as que
exigem mais saberes. Portanto, ndo é possivel que uma crianca seja exposta a uma
atividade muito exigente sem ter sido progressivamente preparada para ela a partir
de realizagdes mais simples e faceis.
Fonte: Adaptado pela autora conforme Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018, p. 32).

Evidentemente, para os autores, esses elementos possibilitam o trabalho com todas
as praticas de linguagens, até mesmo com aquelas, por tanto tempo esquecidas, como a
oralidade e a escuta. Para este trabalho, propomos para a dimensdo do método, a mediacdo dos
textos literarios em circulos de leitura; para a continuidade, a realizacéo dos circulos nas aulas
semanais destinadas ao eixo da oralidade; e, para a progressividade, a aplicacdo do caderno
didatico que servird como elemento de desenvolvimento progressivo dos conhecimentos

relacionados a leitura, escuta e oralidade do género terror.
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2.3 Contos de terror e tradigdes discursivas

O conto de terror € um género propicio a acatar muitas das orientacfes presentes na
BNCC (2018), quanto a formacédo do leitor literario, pois mantém um forte vinculo com o
campo artistico-literario e os eixos da leitura/escuta, da oralidade e da producgéo textual, na
perspectiva das orientacdes do circulo de leitura do MAIS PAIC (2015), da sequéncia basica
de Cosson (2018) e da contribuicdo das TradigOes Discursivas para o ensino dos contos de
terror.

Neste sentido, o conto se coloca como um dos géneros mais adequados, por ter a
possibilidade de se trabalhar com a progressao das habilidades, nos ciclos de circulos de leitura,
no inicio, com contos mais curtos e menos complexos e a medida que os ciclos forem se
desenvolvendo, com contos mais complexos, profundos e multifacetados, no que concerne a:
tematica; linguagem; condicbes de producédo e recepcdo dos textos; dialogia e relacdo entre
textos; e reconstrucéo da textualidade®. Como apontado pela BNCC (2018), essas dimensdes
se inter-relacionam dentro do campo artistico-literario e dos eixos: leitura e oralidade.

Na concepcao deste trabalho, esta relagdo é primordial, pois concordamos com a
visdo de Cosson sobre o registro da atividade, ja que o autor defende que a escrita esteja sempre
unida a leitura, uma vez que registro é fungédo primordial da escrita em nossa sociedade e que
0s registros permitem que, a cada fase, 0 aluno repense e revise 0s Seus pressupostos anteriores
(Cosson, 2018, p. 105). Entretanto, salientamos que a proposta de registro neste trabalho nao
se vinculara somente a producéo escrita, mas também a producéo oral.

Na BNCC (2018), os contos de terror sdo aludidos de modo direto, respectivamente,

em trés habilidades relacionadas aos eixos de oralidade, leitura/escuta e produgéo textual:

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de
humor, de suspense, de terror; [..] bem como leituras orais capituladas
(compartilhadas ou ndo com o professor) de livros de maior extensdo, como romances
[...] contar/recontar histérias tanto da tradicdo oral (causos, contos de esperteza,
contos de animais, contos de amor, contos de encantamento, piadas, dentre outros)
quanto da tradicdo literaria escrita, expressando a compreensao e interpretagdo do
texto por meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente [...] (BRASIL, 2018, p. 161,
grifo nosso.)

(EF67LP28) Ler, de forma autdbnoma, e compreender — selecionando procedimentos
e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta
caracteristicas dos géneros e suportes —, romances infantojuvenis, contos populares,
contos de terror, [...] expressando avaliagdo sobre o texto lido e estabelecendo
preferéncias por géneros, temas, autores. (BRASIL, 2018, p. 168, grifo nosso)
(EF67LP30) Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de
suspense, mistério, terror, [...] que utilizem cenérios e personagens realistas ou de
fantasia, observando os elementos da estrutura narrativa proprios ao género

35 A BNCC explica que boa parte das habilidades descritas nos eixos Leitura e Producéo de texto, também se
relaciona com o eixo Oralidade. Por isso, consideramos que essas dimensGes, também, sdo compartilhadas.
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pretendido, tais como enredo, personagens, tempo, espaco e narrador, utilizando
tempos verbais adequados a narracdo de fatos passados, empregando conhecimentos
sobre diferentes modos de se iniciar uma historia e de inserir os discursos direto e
indireto. (BRASIL, 2018, p. 171, grifo nosso).

Dessa maneira, a escolha pelo conto de terror encontra validade na base curricular
e encaminha-se para a ideia de Cosson (2018) acerca do letramento literario como processo de
apropriacdo da literatura como linguagem. Neste contexto, optamos pela apropriacdo dos contos
de terror como linguagem, pois, como ja defendido, a tematica desperta bastante interesse dos
alunos em outras linguagens multissemioticas e multimidiaticas.

Em relacdo ao género conto, Gotlib (2006) aponta que a definicdo desse género ndo
é simples e que contistas como Machado de Assis e Julio Cortdzar, respectivamente,
argumentaram ser o género dificil, apesar da sua ilusoria facilidade. Cortazar acrescenta que
essa dificuldade se deve ao seu carater “esquivo, nos seus multiplos e antagbnicos aspectos”
(Gotlib, 2006, p. 9-10).

No contexto escolar, essa definicdo, por mais dificil que seja, também se faz
necessaria, pois muitos alunos, de acordo com o cotidiano docente vivenciado, confundem o
género conto com a cronica literaria; dessa forma, no trabalho com os ciclos, é possivel propor
uma sequéncia expandida®®, para o trabalho com essas questdes terminoldgicas e
caracterizadoras do género conto, especialmente, do conto de terror, que também sofre com
questdes de conceituacao e terminologia por estar associado a literatura fantastica.

Para Dalcanalle (2015, p. 3), “a literatura fantastica agrega muitos subgéneros,
podendo ser o maravilhoso, o terror, o sobrenatural, o estranho, entre tantos outros. Qualquer
um desses faz o leitor sair de uma leitura monotona e se envolver emocionalmente com a
narrativa.” Logo, a autora recorre a Todorov (2004) para estabelecer uma relagao entre o terror
e a literatura fantastica, de modo que esta tutela aquela.

Acerca disso, Vasconcelos (2021), com intuito de fornecer aos alunos um quadro
que apresenta as subcategorias das narrativas fantasticas, elaborou um quadro que colabora com
este trabalho, pois nos permite visualizar algumas vertentes do fantastico e sua relacdo com o

conto de terror.

36 A sequéncia expandida é proposta por Cosson (2018) como uma alternativa a sequéncia basica que atenderia as
especificidades das aulas de literatura do ensino médio, tendo em vista que nessa etapa educacional, a literatura
ndo é vista somente da perspectiva da fruicdo, mas também da didatizacdo da literatura, a partir de aspectos
contextuais: tedricos, historicos, estilisticos, poéticos, criticos, presentificador e tematico.
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Quadro 4: Narrativas Fantasticas

| NARRATIVAS FANTASTICAS

A FICCAO REALISMO
MARAVILHOSO ESTRANHO FANTASTICO CIENTIFICA MAGICO

MARAVILHOSO

INFANTIL GOTICO

MARAVILHOSO PAGAO
MARAVILHOSO CRISTAO
FICCAO HARD

MISTERIO
SUSPENSE
FANTASTICO
FANTASIA
SPACE OPERA
REALISMO FANTASTICO OU REALISMO
MARAVILHOSO

FABULAS
TERROR
SCIENCE FANTASY

HISTORIAS DE DETETIVE
HORROR

CONTOS DE FADAS
LITERATURA INFANTIL

Fonte: Adaptado pela autora conforme Vasconcelos (2021, p. 92).

Vale salientar que a autora destaca que, neste tipo de narrativa, 0s textos podem se
encaixar em mais de uma subdivisdo, pois, considerando a relacdo intima desse género com a
imaginacao, obviamente uma fronteira e uma definicdo sdo de fato improvaveis.

Todorov (2004), conhecido como um dos tedricos mais relevantes em relacdo ao
género fantastico, aponta, em uma tentativa de defini¢do, que o primeiro modo a considerar € a
hesitacédo do leitor, no sentido de que ele deve se identificar com uma personagem em particular,
muito embora o préprio autor reconheca essa condi¢do como facultativa. E em seguida, detalha
0 que ele concebe como fantastico, considerando o primeiro e o ultimo, o préprio género, e 0

segundo como facultativo:

Primeiro, é preciso que o texto obrigue o leitor a considerar o mundo das
personagens como um mundo de criaturas vivas e a hesitar entre uma explicacdo
natural e uma explicacdo sobrenatural dos acontecimentos evocados. A seguir, esta
hesitacdo pode ser igualmente experimentada por uma personagem; desta forma o
papel do leitor &, por assim dizer, confiado a uma personagem e a0 mesmo tempo a
excitacdo encontram-se representada, e torna-se um dos temas da obra; no caso de
uma leitura ingénua, o leitor real se identifica com a personagem. Enfim, é
importante que o leitor adote uma certa atitude para com o texto: ele recusara tanto
a interpretag¢do alegdrica quanto a interpretagdo “poética”. Estas trés exigéncias nao
tém valor igual. A primeira e a terceira constituem verdadeiramente o género; a
segunda pode ndo ser satisfeita. Entretanto, a maior parte dos exemplos preenchem as
trés condicBes. (Todorov, 2004, p. 38-39, grifo nosso).

Acerca ainda da definicdo, Vasconcelos (2021) reitera a dificuldade de

conceituacdo do conto, nesta ocasido, do conto fantastico, embora apresente duas visdes, das
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quais a Ultima, em especial, interessa a este trabalho, pois 0s textos que se pretende selecionar

para os circulos se aproximam mais do sombrio, do horror, do absurdo e do insélito:

O texto fantastico - que passeia pelos caminhos do imaginario, do maravilhoso, da
fantasia, do insolito, do fabuloso, do absurdo, do suspense, do onirico e do terror -, é
um género de dificil definicdo, pois ndo se revela por completo em um s6 viés
narrativo. [...] Duas concepcOes prévias, e quase opostas, surgem quando o tema é
levantado: de um lado, destacam-se os textos ligados aoc maravilhoso, a literatura de
fantasia com elementos de magia, fadas, cavaleiros e dragdes; em outro, é citada a
producdo de escritos de Rubido, Lovecraft, Poe, Borges, Kafka e Gdgol, que pintam
com cores fortes o bizarro, o sombrio, o horror, 0 absurdo e o insélito. (Vasconcelos,
2021, p.32, grifo nosso).

Se hé essa problematica, em relacdo a definicéo, isto €, as defini¢cdes, entdo o que
justifica o uso do conto de terror nas aulas destinadas a formacao do leitor literario na escola
publica municipal? Acreditamos que o género pode ultrapassar as barreiras impostas pelos
alunos em relacdo a leitura de textos literarios em sala de aula, pois, como apontado por Gotlib
(2006), o conto ndo tem uma obrigatoriedade com o evento real. Logo, a realidade e a ficcéo
ndo tém fronteiras determinadas, segundo a autora, ndo interessa constatar “se ha verdade ou
falsidade: o que existe ja € ficcdo, a arte de inventar um modo de se representar algo” (Gotlib,
2006, p.12). Ou seja, a realidade é percebida de forma subjetiva por cada individuo, e este, por
meio da arte se propde a representar a realidade.

Com este trabalho, queremos que os alunos reconhecam essa possibilidade que a
literatura Ihes oferece de vivenciar realidades além daquelas as quais estdo acostumados, em
uma pratica de linguagem pela qual eles costumam declarar certo descontentamento, a leitura.
De modo que, ao final dos circulos de leitura, eles também sejam aptos a criar realidades e/ou
ficcOes capazes de transpor a sua realidade escolar, e que extrapolem a sua vivéncia com a
tematica do terror para além das suas experiéncias habituais com o audiovisual (cinema, séries,
televisdo) e os videogames.

Carvalho (2017, p. 749) sintetiza que o conto de terror pretende provocar o efeito
de medo, da estranheza, da incerteza e da hesitacdo. Para tal, promove enunciados ambiguos e
recursos de suspense e mistério. Por isso, apresenta-se como uma boa alternativa para o
desenvolvimento da imaginacdo e dominio de capacidades voltadas para a leitura/escuta de
contos de terror. Para Cosson, na pratica em circulos de leitura, na vivéncia com o texto literario,

na producéo da literatura, nos:

[...] podemos ser outros, podemos viver como o0s outros, podemos romper os limites
do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nds mesmos. E por
isso que interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela poesia e pela
ficcdo. (Cosson, 2018, p. 17).
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Como afirma Cosson (2018), na leitura e na producdo do texto literario, nos
tornamos autoconscientes e cientes da comunidade a que pertencemos, e quem trabalha com o
ensino publico sabe o quanto isso € essencial e urgente. Para que 0s alunos possam se apropriar
dos contos de terror, de forma a produzi-los em situacdes escritas ou oralizadas, propomos que
o trabalho com os contos literarios na etapa da reflexdo sobre o texto (MAIS PAIC) ou momento
externo da interpretacdo (sequéncia basica) se dé a partir das Tradi¢des discursivas (TD), ja que
0 uso desse paradigma possibilita o reconhecimento de regularidades do género em diferentes
narrativas.

Sobre esse conceito, Kabatek (2006) nos apresenta uma definicdo que abarca as
no¢des de repeticdo e finalidade de expressdo ou elemento de conteldo que propiciam o

reconhecimento da tradi¢cdo no novo objeto:

Entendemos por Tradi¢do Discursiva (TD) a repeticdo de um texto ou de uma forma
textual ou de uma maneira particular de escrever ou falar que adquire valor de signo
préprio (portanto é significavel). Pode-se formar em relagdo a qualquer finalidade de
expressdo ou qualquer elemento de conteddo, cuja repeti¢do estabelece uma relagdo
de unido entre atualizagdo e tradicdo; qualquer relagdo que se pode estabelecer
semioticamente entre dois elementos de tradicdo (atos de enunciagdo ou elementos
referenciais) que evocam uma determinada forma textual ou determinados elementos
lingliisticos empregados. (Kabatek, 2006, p. 7, grifo nosso).

Nesse sentido, esperamos que, ao recorrermos ao conceito de TD, os alunos possam
reconhecer os elementos tipicos de repeticdo do género, como: os cenarios (castelos, igrejas,
ruinas, cemitérios, florestas, locais abandonados ou assombrados); a atmosfera (mistério,
suspense, aparente normalidade); as personagens sobrenaturais (monstros da cultura popular,
fantasmas, vampiros, zumbis, demdnios, doppelginger®’); os animais (gatos pretos, corvos,
morcegos, sapos, corujas); 0s eventos inexplicaveis; os objetos magicos; entre outros. Acerca
desse reconhecimento, Longhin (2014), de forma mais sintética, colabora ao definir as TD como
“modelos textuais, social e historicamente convencionalizados, que integram a memoria
cultural de uma comunidade, sendo mobilizados na construcdo e na recepcdo do sentido”
(Longhin, 2014, p. 9).

Sendo assim, podemos considerar que as Tradiges Discursivas atendem a pelo
menos duas funcdes: se relacionam com a necessidade de identificar nos géneros relacionados
a tematica terror e nos contos de terror, elementos tradicionais dessa forma textual que
possibilitem o reconhecimento das tradigdes discursivas em contos de terror de diferentes
épocas e nas adaptacOes e/ou criacBes de outros géneros dessa tematica para o audiovisual;

37 Na tematica do terror a palavra ¢ utilizada para se referir & ideia de uma copia/gémeo do mal.
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assim como possibilitar que os alunos, em suas produgdes escritas e orais, possam repetir o
contetdo tematico, a finalidade do texto, 0 modo de enuncia¢do e 0 maximo de elementos
possiveis para que seus textos sejam atrelados as tradi¢6es discursivas do género conto de terror.
Como evidenciado por Longhin (2014), esses elementos sdo essenciais para estabelecer o

pertencimento de um texto a uma tradicgéo:

O contetdo temético, a finalidade do texto, 0 modo de enunciagdo oral ou escrito, 0
destinatario presumido, o possivel vinculo institucional, a relacdo de proximidade
com outros textos, o léxico comum ou especializado e os arranjos sintaticos nas
diferentes partes do texto sdo todos fatores- linguisticos e extralinguisticos -
fundamentais para a insercdo de um texto em uma tradicdo ou em uma rede de
tradicBes. (Longhin, 2014, p. 12).

E acerca da tradicdo em relacdo a escolha de textos tradicionais, Cosson colabora
explicando um outro posicionamento que também podemos associar a importancia das

tradicOes discursivas:

Nossa posi¢do, portanto, € que a selecdo dos textos para serem ensinados e aprendidos
como heranga cultural nao pode prescindir da tradicdo, uma vez que é essa tradicao
que diz ao leitor que ele é parte de uma comunidade e é para fazé-lo reconhecer-se
como agente dentro dessa comunidade que a literatura existe na escola. Com isso néo
estamos defendendo, obviamente, que os textos contemporaneos ou ndo-canénicos
devam ser deixados de lado, mas sim que precisam ser trabalhados dentro da
perspectiva da formagao de um leitor cultural. (Cosson, 2018, p. 104, grifo nosso).

Refletindo sobre essas contribui¢des, decidimos adotar trés dimensdes que podem
ser instruidas aos professores e aos alunos, aos primeiros, como mediadores, e aos segundos,
como leitores que podem se tornar mediadores. As dimensfes em questdo sdo: a tematica [as
tematicas] do género terror, ou seja, 0s contetidos que podem ser repetidos; a composi¢éo do
género, mas especificamente, do género conto de terror; e os modos do dizer, também chamados
de elementos linguistico-discursivos. Essas dimensfes se evidenciam nos estudos de Longhin
(2014) e Mendes (2020), que sistematizam essas dimensdes para o estudo do género receita e
editorial, respectivamente.

Essa escolha ndo foi aleatdria, e sim fundamentada a partir do conceito de género
defendido nos documentos oficiais, nos quais 0 género € o catalisador das praticas de
linguagem. Mendes (2020) nos recorda que os PCN (1998) especificam que, embora diversos,
0S géneros sdo estruturados em tema, composicao e estilo. De forma que esses elementos séo
essenciais para estudar e compreender o contetdo, a composigdo e o estilo, 0 modo como a
linguagem ¢€ utilizada nos géneros textuais.

Vale salientar que os PCN (1998), Longhin (2014) e Mendes (2020) dialogam com

a teoria dos géneros do discurso de Bakhtin (2011) que estabelece trés elementos
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caracterizadores dos géneros do discurso, o conteddo temético, a construgcdo composicional e 0
estilo verbal. De acordo com Bakhtin (2011):

O enunciado reflete as condicbes especificas e as finalidades de cada uma dessas
esferas, ndo sO por seu contelido (tematico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela
selecdo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseolégicos e
gramaticais —, mas também, e sobretudo, por sua construgdo composicional. Estes
trés elementos (conteudo temaético, estilo e constru¢cdo composicional) fundem-se
indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles sdo marcados pela
especificidade de uma esfera de comunicagdo. Qualquer enunciado considerado
isoladamente &, claro, individual, mas cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do
discurso. (Bakhtin, 2011, p. 279).

Como esses elementos se fundem na esfera comunicativa, optamos por elaborar
questdes de conversacdo, direcionadas ao texto e ao género, que na dimensdo tematica
explorassem o(s) tema(s) abordado(s); na dimensdo composicional, a estrutura do género conto
de terror; e, na dimensao linguistico-discursiva, as particularidades de linguagem apresentadas,
tais como utilizacdo de vocabulos Unicos, tragos de linguagem, e como a utilizacdo deles
colaborava para a construcao de significado do conto de terror.

Para essa fundamentacdo, também recorremos a Zavam, Dolz e Gomes (2022), que
identificam na BNCC (2018) algumas dimensBes ensinaveis, relacionadas as TradicGes
Discursivas, como “o contexto de produgdo, o contetdo temético, o suporte, a estrutura
semidtica e comunicativa, os modos de dizer, as configuracdes de unidades linguistico-
discursivas, entre outras.” (Zavam; Dolz; Gomes, 2022, p. 6).

Por fim, vale destacar que, mais do que explorar os elementos tipicos do género
conto de terror, esperamos que 0 uso desses elementos forneca subsidios para formar leitores
literarios. Conforme Cosson (2018) e Vasconcelos (2021), definimos quem é letrado
literariamente como a condicdo de quem, além de possuir a habilidade de ler e compreender
géneros literarios, também desenvolveu o gosto pela leitura de literatura, escolhendo ler por sua
prépria decisdo, e descobrindo, desse modo, uma experiéncia de leitura Gnica associada ao
prazer estético.

Para alcancar esse letramento, propusemos a construcdo de um Caderno Didatico
que faca uso dos circulos de leitura na mediacao da leitura/escuta do conto de terror de acordo
com o paradigma das Tradi¢Ges Discursivas, acreditando que ele possibilita uma apropriacédo
adequada do processo de letramento literario deste género, de modo que esse leitor literario, ao
final dos modulos, possa estar apto a selecionar e refletir sobre textos mais complexos, assim

como produzir textos escritos e orais sobre essa tematica.
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3 PERCURSO METODOLOGICO

A presente pesquisa foi elaborada com base na realidade de professores da rede
municipal de ensino de Fortaleza, com o objetivo de incentivar a ampliacdo das habilidades de
leitura, escuta e producéo oral, a partir da formacao do leitor literario. Em consonancia com
esse objetivo, refletiremos sobre a nossa pratica pedagdgica e a experiéncia com o uso de
circulos e do género terror em sala de aula. A seguir, procederemos com a elaboracdo do
material didatico, um caderno pedagdgico com propostas de atividades para promover o
objetivo geral desta pesquisa, que é possibilitar o desenvolvimento das habilidades de leitura
em alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, diante da leitura e escuta de contos de terror, de
modo a propiciar a formacéo do leitor literario.

3.1 Caracterizacao da pesquisa e do universo

Concentrando-se na linha de pesquisa Estudos Literarios, este trabalho se configura
como uma pesquisa propositiva e aplicada, pois tem a finalidade de resolver problemas no
ambito das sociedades em que os pesquisadores vivem (Gil, 2010) ou, ainda, “tem como metas
resolver problemas, inovar ou desenvolver novos processos e tecnologias” (Paiva, 2019, p. 11).
Por esse motivo, propde-se a elaboracdo de um caderno pedagdgico que contenha atividades
para integrar um circuito de circulos de leitura (Cosson, 2018, 2019, 2021) para a mediacdo de
contos de terror. Embora vise colaborar com as aulas de Portugués Il da Prefeitura Municipal
de Fortaleza destinadas ao eixo da oralidade®, essa proposta pode ser estendida a outros
contextos.

Considerando esse carater intervencionista que procura agir a partir de um problema
detectado, no caso, a dificuldade observada na leitura de contos de terror, podemos afirmar que
a abordagem deste trabalho é uma pesquisa-acao, pois, de acordo com Thiollent (1996, p. 7), 0
principal proposito da pesquisa-a¢ao “consiste em dar aos pesquisadores e grupos participantes
0s meios de se tornarem capazes de responder com maior eficiéncia aos problemas das situacfes
em que vivem, em particular sob forma de diretrizes de acao transformadora”.

A fim de dar continuidade ao objetivo da pesquisa-acéo, € necessario levar em conta
0s aspectos que definem essa abordagem. A pesquisa-a¢éo une estudo e intervencdo de modo
concomitante e participativo, de forma que os processos de pesquisa e implementacéo de a¢oes

ocorrem em um ciclo incessante nos quais 0s sujeitos (pesquisadores e participantes)

% A Prefeitura Municipal de Fortaleza aponta a exploragio dos eixos dentro da disciplina de Portugués |
(leitura/escuta, analise linguistica e produgdo textual) e Portugués Il (oralidade).
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contribuem ativamente na identificagdo e resolucdo de desafios concretos. Para além de
identificar e descrever um fendmeno, nesse tipo de pesquisa, 0 proposito € promover
transformacgfes positivas. A promocao dessas transformacdes também se alinha com a
finalidade do PROFLETRAS, que visa contribuir para a melhoria da qualidade do ensino
nacional, por meio da capacitacdo de professores de Lingua Portuguesa para atuarem no Ensino
Fundamental.

No contexto desta pesquisa, a intervencdo proposta se traduz em um caderno
didatico com modulos de mediacdo de circulos de leitura pensados para o letramento literario
e ancorados em contos de terror. Do ponto de vista metodoldgico, este trabalho visa uma
situacdo real de ensino e aprendizagem, na qual, como pesquisadora, pretendo propor um
material didatico para transformar a préatica pedagogica nas aulas de leitura literaria, de forma
a melhorar e auxiliar o exercicio profissional de professores de lingua portuguesa, de modo a
desenvolver habilidades de leitura e escuta nos seus alunos & medida que incentiva o interesse
destes por literatura.

Em relacdo ao sujeito-alvo, propde-se que o caderno didatico seja direcionado a
alunos do 9° ano do Ensino Fundamental para ser utilizado dentro do componente curricular
destinado a Literatura, no qual se trabalham os eixos leitura/escuta e oralidade. Esses €ixos no
universo das Escolas Municipais de Fortaleza fazem parte do Eixo de Literatura e Formagao do
Leitor®® que propde a estratégia dos circulos de leitura como procedimento para o ensino de
leitura de modo a estimular a préatica da leitura e formacéo de leitores fluentes.

Em virtude disso, escolhemos trabalhar com contos de terror, pois acreditamos,
como ja salientamos, que o género tem um forte apelo para jovens, ja que, como apontado por
Vasconcelos (2021), eles constantemente entram em contato com 0 género em outros suportes
audiovisuais (filmes, séries e jogos, por exemplo). Ou seja, pressupomos que 0 uso de um
género, que ja faz parte das preferéncias dos alunos, pode ajudar na formacdo de um leitor
“proficiente”. Optamos por alunos do 9° ano, pois os temas tratados, as intertextualidades e o
desenvolvimento de atividades mais complexas pretendidas pelas atividades de registro na
modalidade oral estdo de acordo com o que indica a Base Nacional Comum Curricular (2018)

e 0 Documento Curricular Referencial do Ceara (2019) para essa etapa.

3% O programa MAIS PAIC (Programa de Aprendizagem na Idade Certa) constitui-se dos eixos: Formagio de
Professores e Coordenadores Pedagdgicos; Gestdo Municipal; Avaliacdo Externa; e Literatura e Formagdo do
Leitor.
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3.2 Caracterizacao dos procedimentos

Como apontado anteriormente, nossa pesquisa € propositiva, ja que devido a
Pandemia de Covid-19 e a crise sanitaria gerada por ela, as escolas publicas da rede municipal
de Fortaleza passaram por situacdes atipicas, desde a abrupta suspensédo das aulas em marco de
2020, o ensino remoto de margo/2020 a agosto/2021, o ensino hibrido de setembro a
dezembro/2021 e o retorno regular a partir de janeiro de 2022. Esse contexto propiciou muitas
fases de adaptacdo, inviabilizando a aplicacdo do Caderno Didatico, pelo pouco contato
presencial com a realidade habitual de uma sala de aula no momento da elaboragdo do
dispositivo didatico, que iniciou no segundo semestre de 2021, e pelo direcionamento, realizado
em resolugio®, do Programa de Pds-Graduacéo pela ndo aplicacdo do produto considerando o
contexto vigente em 2020 e 2021. Vale destacar que essa orientacdo nao impede a aplicacao do
dispositivo didatico, pois este foi elaborado observando a necessidade de uso dele como uma
intervencao didatica que possibilita a formag&o de um leitor literério.

Dessa forma, seguindo as orientacdes da Coordenagdo Nacional do Programa de
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), elaboramos um conjunto de atividades para
compor uma sequéncia de circulos de leitura (Cosson, 2018, 2019, 2021), com o intuito de ser
utilizada por professores de lingua portuguesa em suas aulas de leitura literaria, com a
finalidade de desenvolver a leitura e a oralidade dos alunos pela exploracéo e retextualizagdo
de contos de terror.

Por ser uma pesquisa propositiva, pautamos as etapas de elaboracdo da unidade
pedagogica em procedimentos norteados pelos circulos de leitura (Cosson, 2018, 2019, 2021)
e pelo paradigma das Tradi¢des Discursivas para a construcao deste caderno. Acerca disso, a
priori, planejou-se:

a) Estabelecer o conceito de caderno didatico conectado aos objetivos de ensino-

aprendizagem.

b) Selecionar os textos.

c) Planejar os circulos por texto literario.

d) Organizar os circulos que constituiram cada etapa.

e) Construir o caderno didatico.

f) Avaliar e refletir sobre o material produzido.

40 Resolugdo n® 003/2021 - Conselho Gestor, de 31 de margo de 2021. Esta resolucdo estabelece normas sobre a
elaboracéo do Trabalho de Concluséo do Curso para a sétima turma do PROFLETRAS.
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Esses procedimentos foram desenvolvidos tendo em vista um planejamento
flexivel, que poderia sofrer modificacdes para atender as necessidades e aos interesses desse
trabalho. Tal abordagem oportuniza uma maior capacidade de o material proposto se ajustar a
realidade das diversas dindmicas de uma sala de aula, de modo que, por assumir esse carater
flexivel, o caderno didatico se torna ndo apenas um instrumento pedagdgico eficiente, mas
também uma ferramenta dindmica e inspiradora que enriquece 0 processo de ensino e
aprendizagem.

Vale salientar que, considerando a natureza tedrico-préatico dessa pesquisa, teoria e
pratica se entrelacam, logo, para além dos procedimentos tedricos de planejamento, duas etapas
cruciais colaboraram significativamente para os resultados aqui apresentados: a elaboracéo do
caderno didatico e a subsequente analise do material produzido. Nos paragrafos seguintes,
apresentamos resumidamente esses procedimentos, entretanto eles serdo mais bem esmiucados
nos tépicos que apresentam o caderno didatico e a analise e discussdo sobre o material
produzido.

Em relacdo aos procedimentos de elaboracdo do caderno didatico, inicialmente foi
realizada uma cuidadosa selecao dos contos de terror, considerando ndo apenas a sua adequacéo
ao género escolhido, mas também sua relevancia para os objetivos de ensino-aprendizagem
propostos no objetivo geral dessa pesquisa; que se interligam aos propostos nos documentos
oficiais de ensino. Posteriormente, os textos foram organizados em circulos de leitura, seguindo
etapas planejadas para assegurar uma progressao adequada no desenvolvimento de habilidades
de leitura/escuta de contos de terror, visando a formacdo de um leitor literario. Para alcancar o
desenvolvimento dessas habilidades, foram incorporadas estratégias pedagogicas de leitura,
escuta e discussdo do texto literario, com o enriquecimento da experiéncia a partir dos
dispositivos do circulo de leitura (Cosson, 2018, 2019, 2021) e os cartdes de funcbes de
(Daniels, 2002). Acredita-se que o resultado foi um material rico em conteudo, dindmico e
flexivel as necessidades dos mediadores e dos estudantes.

Na andlise e discussdo do caderno didatico, foram considerados os tedricos
apresentados no embasamento deste estudo e os documentos oficiais que guiam o processo de
ensino-aprendizagem de lingua portuguesa. A avaliacdo foi conduzida de forma sistematica,
apresentando os elementos que estruturam e fundamentam o caderno, buscando identificar tanto
0s aspectos positivos como as necessidades de aprimoramento. Destacamos a analise e reflexdo
sobre a estrutura e sequéncia dos circulos, as questdes de conversacdo (dimensdo temaética,

composicional e linguistico-discursiva), as propostas de registro e as atividades finais. Embora
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ndo tenha sido aplicado diretamente aos alunos, entendemos que o embasamento tedrico

empregado e a experiéncia docente da pesquisadora permitem uma avaliacao criteriosa.
Diante do exposto, € possivel constatar que os procedimentos dessa pesquisa foram

embasados em um cuidadoso processo de planejamento, de elaboragéo e de analise-reflexdo do

material produzido.

3.3 Caderno didatico — procedimentos de elaboracado

O material elaborado moldou-se a partir da escolha do género “conto de terror”; das
orientacGes da BNCC (2018) e do DCRC (2019); da selecdo do dispositivo didatico dos circulos
literarios; e da elaboragdo das questdes a luz do paradigma das Tradi¢des Discursivas. Esses
elementos reunidos contribuiram para a elaboracao e analise do material, que, seguindo o passo
a passo, se definiu na caracterizacao dos procedimentos.

Na confeccdo do material para elaborar o caderno de acordo com os documentos
oficiais, seguimos para a sele¢do do campo, da préatica de linguagem e das competéncias; nesse
momento, amparamos a escolha nas orientagdes da Base Nacional Comum Curricular (2018) e
do Documento Curricular Referencial do Ceara (2019). Nesse contexto, considerando o
agrupamento de género da BNCC, temos os contos de terror dentro do campo artistico-literario;
esse campo, como todos da BNCC, pode ser explorado em préticas de linguagem diversas;
porém, para que esta pesquisa ndo se tornasse abrangente e extensa, definimos os eixos leitura
e oralidade para serem mais explorados na pratica.

Definidos campo de atuacao e eixos, selecionamos quatro competéncias especificas
de lingua portuguesa para serem trabalhadas: CELP03, CELP07, CELP08 e CELPQ9 (cf. o
Quadro 5, a seguir). As competéncias especificas 03, 07 e 09 sdo as que oferecem, dentro dos
objetivos desta pesquisa, as habilidades de aprendizagens a serem exploradas nos circulos de
leitura/escuta dos contos, com a conversacdo sobre 0s textos literarios, destacando as
regularidades do género e a historicidade dos contos, e com as atividades de registro final:
retextualizacdo oral de contos e mediacdo de circulos. J& a competéncia especifica 08 ndo indica
0 que consideramos uma habilidade especifica, e sim uma vivéncia, que se configura como uma
competéncia mais abrangente. Dessa forma, a consideramos como um resultado dos circulos,
por isso a utilizamos nas atividades finais, nas quais os alunos se encontram com a tarefa de

escolher textos para a retextualizagdo oral e para a mediacéo.
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Quadro 5: Delimitacdo do género na BNCC (contexto da pesquisa)

CAMPO DE EIXOS DE COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LINGUA
ATUACAO INTEGRACAO PORTUGUESA

CELP03 - Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e
multissemioticos que circulam em diferentes campos de atuacdo e
midias, com compreensdo, autonomia, fluéncia e criticidade, de
modo a se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e
sentimentos, e continuar aprendendo.

CELPO7 - Reconhecer o texto como lugar de manifestacdo e

CAMPO LEITURA negociacdo de sentidos, valores e ideologias.
ARTISTICO- ORALIDADE CELPO8 - Selecionar textos e livros para leitura integral, de acordo
LITERARIO com objetivos, interesses e projetos pessoais (estudo, formacao

pessoal, entretenimento, pesquisa, trabalho, etc.)

CELPQO9 - Envolver-se em praticas de leitura literdria que
possibilitem o desenvolvimento do senso estético para fruigdo,
valorizando a literatura e outras manifestacdes artistico-culturais
como formas de acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e
encantamento, reconhecendo o potencial transformador e
humanizador da experiéncia com a literatura.

Fonte: Elaborado pela autora conforme a BNCC (2018).

Vale destacar que, no rol das Competéncias Especificas de Lingua Portuguesa, ha
uma competéncia que faz alusdo mais direta as Tradicdes Discursivas, a CELPOL. Entretanto,
optamos pela utilizacdo das quatro competéncias mencionadas anteriormente, pois
consideramos que as praticas de uso e reflexdo destas ja possibilitam uma abordagem historica
que esté alinhada com os objetivos e os procedimentos metodoldgicos deste trabalho.

Ainda na adequacgdo & BNCC, definimos as habilidades de aprendizagem a serem
trabalhadas; para isso, consideramos o objetivo geral desta pesquisa: formular um caderno
didatico que possibilite o desenvolvimento das habilidades de leitura/escuta de contos de terror
em alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, de modo a propiciar a formacg&o do leitor literario
e as delimitagcdes do quadro anterior. No Quadro 6, vemos as habilidades definidas para o
trabalho com os contos de terror, essas habilidades contemplam capacidades relacionadas a
leitura, a escuta, ao letramento literario e a historicidade envolvidas na construcdo dessa

pesquisa e selecionadas para a elaboracdo do caderno didatico.

Quadro 6: Habilidades da BNCC no caderno didatico (contexto da pesquisa)

(EF89LP33) Ler, de forma autbnoma, e compreender — selecionando procedimentos e estratégias de leitura
adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas do género e do suporte, expressando
avaliacéo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes de mundo, em
textos literarios (contos de terror), reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos olhares sobre as
identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto social e histdrico de sua produgéo.
(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcdo de contos de terror, como rodas de
leitura, eventos de contacdo de histérias, tecendo, quando possivel, comentarios de ordem estética e afetiva,
justificando suas apreciacdes, escrevendo comentarios, dentre outras possibilidades de praticas de apreciacao.
(EF69LP47) Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de composicdo proprias de cada
género, 0S recursos coesivos que constroem a passagem do tempo e articulam suas partes, a escolha lexical
tipica de cada género para a caracterizagdo dos cenarios e dos personagens e os efeitos de sentido decorrentes
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dos tempos verbais, dos tipos de discurso, dos verbos de enunciagdo e das variedades linguisticas (no discurso
direto, se houver) empregados, identificando o enredo e o foco narrativo e percebendo como se estrutura a
narrativa nos diferentes géneros e os efeitos de sentido decorrentes do foco narrativo tipico de cada género, da
caracterizacdo dos espagcos fisico e psicolégico e dos tempos cronolégico e psicoldgico, das diferentes vozes no
texto (do narrador, de personagens em discurso direto e indireto), do uso de pontuagdo expressiva, palavras e
expressdes conotativas e processos figurativos e do uso de recursos linguistico-gramaticais préprios a cada
género narrativo.

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livro de literatura e por outras produgdes
culturais do campo, e receptivo a textos que rompam com Seu universo de expectativas, que representem um
desafio em relacdo as suas possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas
linguisticas, em seu conhecimento sobre o0s géneros e a tematica e nas orientacdes dadas pelo professor.

(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento, textualizagdo, revisdo/ edicdo e reescrita,
tendo em vista as restricdes tematicas, composicionais e estilisticas dos textos pretendidos e as configuraces
da situacéo de producédo — o leitor pretendido, o suporte, o contexto de circulagdo do texto, as finalidades etc. —
e considerando a imaginacdo, a estesia e a verossimilhanca préprias ao texto literario (conto).

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de humor, de suspense, de
terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como leituras orais capituladas (compartilhadas ou ndo com
o professor) de livros de maior extensdo, como romances, narrativas de enigma, narrativas de aventura, literatura
infantojuvenil, — contar/recontar histérias tanto da tradicéo oral (causos, contos de esperteza, contos de animais,
contos de amor, contos de encantamento, piadas, dentre outros) quanto da tradicdo literaria escrita, expressando
a compreensdo e interpretacdo do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente, que respeite o
ritmo, as pausas, as hesitacdes, a entonacao indicados tanto pela pontuagdo quanto por outros recursos gréafico-
editoriais, como negritos, italicos, caixa-alta, ilustragdes etc., gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja
para analise posterior, seja para produ¢do de audiobooks de textos literrios diversos ou de podcasts de leituras
dramaticas com ou sem efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas diversos, tanto de forma livre quanto de
forma fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.), empregando os recursos linguisticos, paralinguisticos e
cinésicos necessarios aos efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo e a entonagdo, 0 emprego de pausas e
prolongamentos, 0 tom e o timbre vocais, bem como eventuais recursos de gestualidade e pantomima que
convenham ao género poético e a situacdo de compartilhamento em questao.

(EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interagdo entre os elementos linguisticos [...] tanto
em géneros em prosa quanto nos géneros poéticos, os efeitos de sentido decorrentes do emprego de figuras de
linguagem, tais como comparacdo, metéfora, personificacdo, metonimia, hipérbole, eufemismo, ironia,
paradoxo e antitese e os efeitos de sentido decorrentes do emprego de palavras e expressdes denotativas e
conotativas (adjetivos, locuces adjetivas, oracBes subordinadas adjetivas etc.), que funcionam como
modificadores, percebendo sua fungdo na caracterizacéo dos espagos, tempos, personagens e acdes proprios de
cada género narrativo.

Fonte: BNCC (2018), adaptado pela autora.

Apos a definicdo de campo e eixos, competéncias especificas e habilidades,
avancamos para a composicao dos circulos e a distribui¢do deles dentro do caderno didatico,

de modo que a organizagdo do caderno pode ser visualizada (Quadro 07) a seguir:

Quadro 7: Desenho do caderno didatico “continua”.

ORGANIZACAO PRATICA AULAS
MODULO 1 CIRCULO: A propria morte, de José Alberto Quirino 2h
- grlen;ca?oes ?_0 pr9fes]§or_ _ | CIRCULO: O Papa-figo, de Braulio Tavares 2h

Ireuto: motivagao, TrUIGa0, 111/ IDADE FINAL: Oralizacdo de contos, planejamento,

conversagao e registro organizacdo das equipes, escolha dos contos, retextualizagéo 2h
= Sugestdes de leitura esgrita ¢ quIpes, : ¢
MODULO 2 CIRCULO: A sétima filha, de Braulio Tavares 2h
- gflenltagoes ?_0 prpfes]for_ _ | CIRCULO: Bradador, de Braulio Tavares 2h
. frculo: motivagdo, fruicdo, - — - <

CONVErsagio € registro I:TI\'[/II?AP'E IfINAL. Oralizacdo de contos - apresentacdo on
=  Sugestdes de leitura a retextualizaao.




62

Quadro 8: Desenho do caderno didatico “conclusdo”.

ORGANIZACAO PRATICA AULAS
MODULO 3 CIRCULO: A mao do macaco, de WW Jacobs. 4h
- 8f|enltagoes ";‘_0 pr9fes]§or_ _ | CIRCULO: O travesseiro de penas, de Horacio Quiroga 2h
Cc:;‘;’/‘é;ag?g ;"rae%ai“s’t’mr”'gao’ ATIVIDADE FINAL: Funcdes de Daniels e planejamento
= Sugestdes de leitura dos circulos, orientagdes, escolha das equipes, escolha dos oh
textos.
MOD':JLO 4 L L Intervencédo didatica inicial 2h
= Circulos: motivacdo, fruicio,
conversacao e registro. Intervencéo didética final 2h
= Sugestdes de contos. 1h-2h
" Funcdes de Daniels. Circulos mediados pelos alunos por
circulo

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Depois de encerrar o planejamento do caderno didatico, seguimos para a
composic¢do interna; no caso, para as questdes necessarias a mediacao dos contos. Nesse ponto,
consideramos, além das tradi¢des discursivas em suas dimensfes temética, composicional e
linguistico-discursiva, as funcdes de Daniels como estratégia de mediacdo. Nos tdpicos a sequir,
expomos essas funcdes, que podem ser aplicadas ndo somente no letramento literario.

No contexto de letramento literario, muitas praticas se sustentam como atividades
de formacdo de leitor: circulos de leitura, diério de leitura, discussdo em sala de aula, seminario
socratico, dramatizacdes, saraus, fichas de leitura e fichas de funcdo, por exemplo. Essas
sugestdes podem ser combinadas de modo que a proposta de letramento seja pautada em ler,
compartilhar e registrar.

No que concerne ao registrar, escolhemos, além dos circulos no quarto médulo, os
cartbes de funcdo adaptados por Cosson (2021). As fichas de fungédo sdo contribuicdes de
Harvey Daniels (2002 apud Cosson, 2019, p. 142) para o ensino de leitura. Segundo Cosson
(2021, p. 83), as fungdes “sao tarefas previamente determinadas que ajudam a explorar o texto”;
no nosso trabalho, elas colaboram também como atividades de registro e como atividades de
letramento que permitirdo aos alunos promoverem a mediacdo dos circulos no ultimo médulo.

As funcgbes propostas por Daniels sdo:

a) Conector - Liga a obra ou o trecho lido com a vida, com o0 momento;

b) Questionador - Prepara perguntas sobre a obra para os colegas, normalmente
de cunho analitico, tal como por que os personagens agem desse jeito? Qual o sentido
deste ou daquele acontecimento?

c) Iluminador de passagens - Escolhe uma passagem para explicitar ao grupo, seja
porque é bonita, porque é dificil de ser entendida ou porque é essencial para a
compreensao do texto;

d) lHustrador - Traz imagens para ilustrar o texto;

e) Dicionarista - Escolhe palavras consideradas dificeis ou relevantes para a
leitura do texto;

f) Sintetizador - Sumariza o texto;
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9) Pesquisador - Busca informacdes contextuais que sdo relevantes para o texto;
h) Cenografo - Descreve principais cenas;

i) Perfilador #!- Traca um perfil das personagens mais interessantes. (DANIELS,
2002 apud Cosson, 2019, p. 142-143).

Na nossa proposta, propde-se um registro por circulo, ou seja, um cartdo é sugerido
ao final do encontro para o registro da leitura. No médulo trés, o uso do cartdo é intensificado
em uma intervencdo didatica; os cartdes sdo apresentados aos alunos em um exercicio teorico-
pratico. Depois desse momento, o registro sera a mediacdo dos circulos literarios realizados
pelos alunos e facilitados pelos cartGes de fungdes de Harvey Daniels. Vale salientar que, além
dessas fungoes, utilizaremos uma fungéo extra, que € a de registrador/notario (Cosson, 2021),
responsavel por resumir e fichar as informacdes discutidas no circulo.

Como pode ser observado, a composicao e a compreensao dos circulos literarios
sd0 essenciais para orientar a elaboracdo do dispositivo didatico, pois eles constituem o
elemento norteador para promover a leitura, escuta e producao oral do género conto de terror.
Além disso, é crucial compreender os elementos que contribuiram para a elaboracdo do caderno
didatico, incluindo os circulos de leitura (Cosson, 2019, 2021.a); o campo artistico-literario e
as competéncias relacionadas ao eixo da leitura e da oralidade (BNCC, 2018; DCRC, 2019);
bem como o paradigma das Tradi¢Oes Discursivas (Kabatek, 2006; Longhin, 2014; Mendes,
2020; Zavam, Dolz, Gomes, 2022), a fim de considera-los na analise e discussdo do material

didatico.

41 Cosson (2021) nos cartdes elaborados a partir das fungdes de Daniels (2002), usa a terminologia analista de
personagem, por isso escolhemos usar perfilador/analista de personagem para se referir a essa funcdo no nosso
trabalho de modo a contemplar aos dois tedricos.
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4 ANALISE E DISCUSSAO DO MATERIAL DIDATICO

Neste capitulo, apresentaremos o produto desta pesquisa, que foi construido, como
ja ressaltamos, com base nas orientaces dos documentos norteadores da aprendizagem: Base
Nacional Comum Curricular (2018) e Documento Curricular Referencial do Ceara (2019); nos
circulos de leitura e no paradigma das Tradi¢Ges Discursivas. Portanto, a descricdo e a analise
do material serdo feitas detalhando os circulos e as atividades propostas, considerando 0s
principios tedricos que as embasam como uma sequéncia de circulos de leitura. O capitulo
engloba a descri¢do do caderno, a analise reflexiva dos circulos propostos nos modulos e, por

fim, uma analise global do material didético.

4.1 Caderno Didatico — Descricéo e consideracdes

Considerando que a aplicacdo do protétipo didatico nao foi requisito obrigatério
desta pesquisa, o caderno didatico converteu-se no corpus deste estudo; portanto, € partir da
observacdo, reflexdo e inferéncias realizadas sobre ele que buscamos responder as questdes
deste trabalho. Diante disso, € importante conhecermos a organizacdo do material didatico e a
fundamentacéo tedrica observada na sua construcéo.

O caderno didatico proposto € baseado nos circulos de leitura do MAIS PAIC
(Ceard, 2015), que estrutura o circulo em trés etapas: atividade de predicdo, leitura partilhada
do texto literario e reflexao sobre o texto literario, e no de Cosson (2018, 2019, 2021), que, por
sua vez, didatiza a sequéncia basica do circulo em quatro etapas: motivacao, introducao, leitura
e interpretacdo (momento interior e exterior). Como apontado por Cosson (2021, p. 9), “o
circulo de leitura ¢ uma estratégia didatica privilegiada” na formagao literaria de leitores; ou
seja, € uma pratica valiosa e extremamente benéfica para promover a compreensdo, a analise
critica e o letramento literario dos alunos.

Apesar de salientar que o ensino literario ndo precisa ser engessado, Cosson (2021)
ressalta a relevancia de se ter um material pensado e estruturado para o ensino do texto literario,
por isso o autor destaca que “ter um passo a passo em maos ajudaria a superar dificuldades e
resisténcias diversas quanto a essa forma diferenciada de trabalhar com o texto literario”
(Cosson, 2021, p.10). Isso, por sinal, foi 0 que mobilizou o interesse inicial desta pesquisadora
pelos circulos de leitura. Quando, em 2017, recebi a primeira formagao sobre esse dispositivo
didatico, experimentei muitas dificuldades para mediar circulos em minha sala de aula, tinha
muitas inquietacdes e limitacdes que aos poucos foram dribladas com suporte tedrico, tentativas

e erros. Nessas situacdes, ficava evidente o quanto um passo a passo auxiliaria na mediacéo dos
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circulos; dessa forma, os circulos aqui planejados foram pensados a partir de uma necessidade
real encontrada no ambiente de trabalho desta autora.

Em relacdo ao conceito de circulo, Cosson, em seu diversificado material
publicado, apresentou muitas defini¢cbes de circulos de leitura, destacando que eles podem
adotar diferentes formas e configuragfes. Contudo, para a elaboracdo do nosso protétipo,
consideramos a definicdo de que “os circulos de leitura sdo espacos de compartilhamento
organizados para que o didlogo em torno de uma obra seja também um lugar onde leitores se
reconhegam como membros de uma comunidade” (Cosson, 2019, p. 179). Por isso,
estruturamos 0s circulos desta pesquisa em quatro médulos, de modo a contemplar circulos
mediados pelo professor e pelos alunos. Os trés primeiros modulos possuem dois textos cada;
cada circulo literario apresenta uma atividade de registro individual por circulo e uma atividade
de registro final em equipes por médulo. O quarto modulo é uma proposta de atividade final
com circulos mediados pelos alunos, de modo que nessa atividade eles serdo responsaveis pelo
planejamento e execucdo dos circulos, porém auxiliados pelo professor.

Como indicado por Cosson (2019), os circulos literarios na escola permitem que 0s
alunos se tornem protagonistas, desenvolvendo habilidades que podem resultar na capacidade
de mediar um circulo literario de um texto escolhido por eles, como proposto na quarta etapa
do caderno didatico. Nesse sentido, embasados no autor, defendemos que os circulos, através
da reflexdo coletiva, possibilitam o desenvolvimento das capacidades de leitura e das
capacidades literarias, de modo que, a partir deles, “os alunos aprendem a dialogar, resolver
problemas, liderar, argumentar, sintetizar, exemplificar, registrar, questionar, entre outras
competéncias” (Cosson, 2019, p. 177).

Vale salientar que o caderno foi planejado para permitir que professores, e
futuramente os alunos, se tornem mediadores capazes, segundo Petit (2009), de criar conexdes
entre o leitor e a obra. Para isso acontecer, propomos que, no processo de mediacdo, o texto
literario se estabeleca como objeto central de um processo de letramento literario pautado na
mediacdo dialdgica para a construgdo de sentidos.

Como podemos ver, os textos literarios sdo elementos essenciais dos modulos
planejados para a mediacdo dos textos; dentro deles, nds temos circulos literarios organizados
ao redor de um texto e estes distribuidos considerando as dificuldades linguisticas. Os circulos
propostos podem ter duracdo de uma a quatro aulas, a depender do tamanho do texto escolhido.
Os textos selecionados foram: A propria morte, de José Alberto Quirino; O Papa-figo, A sétima
filha e Bradador, de Braulio Tavares; A médo do macaco, de WW Jacobs; e O travesseiro de

penas, de Horacio Quiroga, como indicado anteriormente no Quadro 7.
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O primeiro texto, A propria morte, de José Alberto Quirino*, foi selecionado por
se tratar do texto de um ex-aluno da prépria escola. Vemos nessa escolha uma possibilidade de
os alunos atuais se perceberem como capazes de participar e de posteriormente ler e/ou produzir
esse tipo de texto literario; além disso, o texto combina uma linguagem, uma composi¢ao e uma
tematica acessivel. Os textos, O Papa-figo, A sétima filha e Bradador, de Braulio Tavares,
foram escolhidos porque fazem parte da colecdo adotada no PNLD literario da escola e por ter
como tematica figuras do folclore popular brasileiro. Os Gltimos dois textos, A mao do macaco,
de W.W. Jacobs; e O travesseiro de penas, de Horacio Quiroga, fazem parte do livro Contos de
Horror do Século XIX, organizado por Alberto Manguel, que ja era utilizado na escola desde
2018* e que se configuram como textos mais trabalhosos para os adolescentes, principalmente,
devido a linguagem.

Acreditamos que essas escolhas e distribuicdo permitem uma aproximacao
paulatina com o género “conto de terror”, de modo que a producdo de sentido a cada leitura
seja cada vez mais possivel. Como Kleiman salienta, a dificuldade em atribuir sentido a um
texto € um dos principais problemas da leitura em sala de aula, muitos alunos rejeitam
atividades consideradas muito desafiadoras, assim como aquelas as quais ndo conseguem
extrair sentido. De acordo com a autora, “para uma grande maioria dos alunos, a leitura é dificil
demais justamente porque nédo faz sentido” (Kleiman, 2012, p. 16). Logo, ressaltamos a
necessidade de se promover praticas que incentivem a formacéo de leitores, com o objetivo de
superar as dificuldades na experiéncia de leitura dos estudantes, principalmente, na experiéncia
com a leitura de contos de terror.

Nesse contexto, consideramos o que dizem os documentos oficiais, BNCC (2018)
e DCRC (2019), sobre o ensino do género literario e, a partir das observacdes realizadas,
elaboramos um material pautado nos circulos do MAIS PAIC (Ceara, 2015) e nos de Cosson
(2018, 2019, 2021). Em relacéo aos circulos sugeridos no nosso material, podemos afirmar que
adotamos as duas propostas com as adaptacdes julgadas necessarias para atingir o objetivo da
nossa pesquisa. Por isso, ndo optamos por utilizar fielmente as terminologias apresentadas,
embora tenhamos optado por organizar os circulos em quatro momentos e por palavras que

remetem aquelas propostas: motivacao, fruicdo, conversacgéo e registro (ver Quadro 8).

42 O texto foi produzido em 2019 sob a orientagdo desta pesquisadora, entre as mediag@es de circulos de leitura
sobre 0 género conto de terror.

43 Em 2018, ainda ndo havia PNLD literario, entretanto a prefeitura ja oferecia formagio voltada para o0 MAIS
PAIC (2015), e adiretora em exercicio adquiriu os Contos de Horror do Século XIX — Companhia das Letras como
material pedagogico para o incentivo a formagao de leitores na escola.
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Quadro 9: Momentos dos circulos literarios para contos de terror N
MOTIVACAO FRUICAO CONVERSACAO REGISTRO

Neste momento, sdo Momento de Mediada pelo responsdvel Nesta etapa, propomos 0
realizados leitura/escuta do conto, pelo circulo, nas 12 e 22 é, uso do cartdo de fungdes
questionamentos  que pode ser realizado pelo essencialmente, o professor; de Harvey Daniels (2002
visam ativar os professor, na 3% ha colaboracdo entre apud Cosson, 2021). O
conhecimentos prévios individualmente ou em professor e alunos; e na 4% registro se propde a ser
dos alunos. equipes. etapa, as equipes mediam uma “memoria” do que

com o auxilio do professor.  foi lido.
Fonte: Elaborado pela autora com base em Cosson (2018, 2019, 2021) e no MAIS PAIC (Ceard, 2015).

Para 0s momentos de motivacdo e conversagao, propomos que a mediacdo das
questBes do circulo seja oralizada, assim preservamos a intersec¢do dos eixos leitura e
oralidade, além de romper com as praticas naturalizadas de leitura na escola, que priorizam a
resolucédo de questionarios escritos a partir da leitura de um texto literario. Considerando o que
defendem Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018) sobre as propostas de ensino de oralidade,
observamos que a mediacdo oral permitira que alunos participem de situagcfes que favorecem
atividades orais de dialogo, de debate, de contacdo de historias (conhecidas, lidas, ouvidas,
assistidas, criadas) e de comentario (Carvalho; Ferrarezi Jr., 2018). Embora destaquemos que
estas atividades estdo diluidas nos circulos, enfatizamos a natureza cooperativa do dialogo para
0 sucesso das atividades propostas, assim como para o desenvolvimento da oralidade conforme
a sistematicidade proposta por Carvalho e Ferrarezi JR (2018): método (circulos de leitura,
mediacdo oralizada), continuidade (atividade realizada em 4 mddulos) e progressividade
(escuta dos contos, participagdo na conversacdo, adaptacdo oral de contos, mediacdo dos
circulos).

As questdes que colaboram para a mediacdo do didlogo foram elaboradas a partir
do paradigma das Tradi¢Ges Discursivas. Como apontado por Zavam, Dolz e Gomes (2022), as
TD podem colaborar para o ensino do género a partir de muitas dimensodes ensinaveis: “o
contexto de producdo, o contetdo tematico, o suporte, a estrutura semiotica e comunicativa, 0s
modos de dizer, as configuragdes de unidades linguistico-discursivas entre outras” (Zavam;
Dolz; Gomes, 2022, p. 6). Considerando essa diversidade, por um lado, e por outro
reconhecendo as particularidades do texto, as caracteristicas do género e do publico-alvo,
optamos pelas dimensdes tematicas, composicional e modos de dizer (dimensdo linguistico-
discursiva)* que ja foram aplicadas por Longhin (2014) e Mendes (2020) respectivamente nos

géneros receitas e editorial, e que agora propomos seja utilizada no género conto de terror.

44 Estamos optando pela expressdo: dimensao linguistico-discursiva, em vez de modos do dizer, pois consideramos
mais facil a relagdo com as terminologias da BNCC (2018).
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No momento da fruigdo, sdo propostas atividades de escuta e de leitura do texto
literario que promovam a apreciacdo e experimentacdo dos textos de uma forma estética,
emocional e intelectual. Para trazer a tona essas formas, recorremos a escuta, que vai além de
perceber 0s sons, pois, na situacdo proposta, escutar o texto literario e/ou as questdes
mediadoras transforma, conforme Bajour (2012), a escuta em algo intencional, realizado
conscientemente, por meio de acbes e ndo apenas por um registro passivo como o de copiar
respostas retiradas de um texto. Vale ressaltar que, no momento da escuta literaria, o aluno
também esta aprendendo a falar, pois, como destacado por Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018, p.
33), “ouvir e falar sdo coisas aprendidas conjuntamente.”

Na ultima etapa do circulo, registro, o aluno é convidado a registrar algo sobre o
texto lido e ampliar os seus horizontes sociais e culturais. Como defendido por Bajour (2012)
e Cosson (2018; 2019), o registro da interpretacdo é um recurso essencial para a sistematizacao
do ensino de leitura e para a formagéo de leitores. Para Cosson (2018), o registro ndo precisa
ser, necessariamente, um grande evento como uma feira literaria, um dia D da leitura, que
envolve a escola inteira; pode ser algo mais simbolico, como o escolhido para o encerramento
dos circulos nesta pesquisa, que é a contextualizacdo e o uso de um dos cartbes de Harvey
Daniels (2002 apud Cosson, 2021), ou levemente maior, como a finalizacdo das etapas com
circulos literarios planejados e mediados pelos alunos.

Nas secdes seguintes, apresentaremos a analise reflexiva do caderno dividido em
quatro modulos. Na fundamentacdo dessa analise, consideraremos 0s elementos que
constituiram a sistematizacéo do caderno didatico: os documentos norteadores de aprendizagem
(BNCC, 2018; DCRC, 2019); os contos de terror (Todorov, 2004; Gotlib, 2006; Vasconcelos,
2021); os circulos literarios (Cosson, 2018, 2019, 2021); as fun¢bes de Harvey Daniels
(Daniels, 2002 apud Cosson, 2021); as Tradic¢des Discursivas (Longhin, 2014; Mendes, 2020;
Zavam, Dolz, Gomes, 2022); e a oralidade (Marcuschi, 2010; Carvalho; Ferrarezi Jr., 2018).

4.2 Andlise reflexiva do modulo 1 — Circulos: A prépria morte e O Papa-figo

Os circulos sistematizados no caderno didatico deste trabalho visam promover a
formacdo de um leitor literario, a partir da escuta e leitura de contos de terror. A primeira etapa
da nossa proposta € composta pelos contos: A propria morte, de José Alberto Quiroga, e O
Papa-figo, de Braulio Tavares. Prop0e-se que o primeiro e o segundo texto sejam mediados em

duas aulas cada.
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O texto A prépria morte visa a aproximacdo dos alunos com o conto de terror, por
iSSO um texto com uma tematica recorrente como fantasmas pareceu uma escolha mais
assertiva. Além disso, considerando que toda a atividade ao redor desse primeiro conto também
se caracteriza como uma motivacgdo para a adesao as praticas de leitura, propomos inicialmente
que o professor apresente de forma resumida os seus interesses de leitura. Nesse momento,
sugerimos que o docente, se possivel, leve seus livros preferidos para a sala de aula, conte um
pouco de como ele se converteu em um leitor e como essas leituras divergem ou se aproximam
de outros géneros do seu interesse, como livros, filmes e séries. Enquanto faz essa
contextualizacdo, € importante que o professor dialogue e questione, também, sobre os gostos
literarios dos alunos, os habitos de leitura, a motivacdo para ler. Acreditamos que essa seja uma
boa estratégia para criar um ambiente propicio a motivacdo dos alunos em relacdo aos circulos
de leitura, além de promover um contato dos alunos com o “objeto” livro literario, pois,
infelizmente, para muitos, € na escola o Unico ambiente onde esse contato é possivel, mesmo
que de formas ainda limitadas, considerando que muitas escolas tém bibliotecas defasadas,
muitas nem tém e outras onde o0 acesso é dificultado, por ndo ter alguém responsavel por esse
ambiente.

A intengdo desse momento € identificar oralmente os interesses, ou ndo, dos alunos
pelo conto de terror e pelo género em outras linguagens, assim como motivar a curiosidade dos
alunos pelo conto de terror, estabelecendo um vinculo entre eles e o género escolhido. Como
vimos, segundo a pesquisa “Retratos da leitura no Brasil” (2020), o interesse dos jovens entre
11 e 17 anos por literatura € agucado pelo tema/assunto, pela indicacdo de professores e pelo
interesse pessoal. Portanto, é de suma importancia que esses elementos sejam considerados em
uma proposta de letramento literario.

Os circulos propostos no caderno didatico foram adaptados a partir da sequéncia
basica de Cosson (2018, 2019, 2021) e, por isso, possuem 0s passos: motivacdo, fruicdo,
conversacao e registro. Para a motivacao do conto A propria morte, consideramos a importancia
de se levantar os conhecimentos prévios dos alunos, tal qual defendido por Freire (1989; 1996)
e por Kleiman (2016). Desse modo, priorizamos nesse e nos demais circulos a dimensao
tematica, a verificacdo das regularidades, como elemento vinculado as Tradi¢des Discursivas
para levantar os conhecimentos sobre 0 género e para promover o engajamento dos alunos em

relacdo a leitura do texto proposto (ver Quadro 9).
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Quadro 10: Questdes para a motivacdo do conto A propria morte
= Voceés ja leram algum conto de terror?
= O titulo “A propria morte” sugere quais possiveis tematicas para o texto?
= Considerando o género terror, que elementos sobrenaturais vocés imaginam que podem ser
relacionados ao titulo?
Fonte: Elaborado pela autora.

As questdes do Quadro 9 foram pensadas para verificar se os alunos leem contos
de terror e para gerar expectativas sobre a tematica e os temas que podem surgir com a
leitura/escuta do conto. Ressaltamos que, conforme Cosson (2018, p. 56), “a motivacdo exerce
uma influéncia sobre as expectativas do leitor, mas ndo tem o poder de determinar sua leitura”.
Logo, podemos dizer que as questdes podem auxiliar os alunos a adentrarem o texto, mas o
encontro entre texto e leitor ndo sera limitado as expectativas geradas no momento da
motivacao.

ApOs a motivagdo, seguimos para a fruicdo do texto literario. Para esse primeiro
circulo, propomos que o texto seja escutado pelos alunos; dessa forma, trabalhamos com a
habilidade de ouvir dos discentes e assim contemplamos o eixo da leitura/escuta e da oralidade
como préticas de linguagem previstas na BNCC (2018). Destacamos que esse primeiro
momento de escuta pode ser desafiador, pois a escuta, no contexto escolar, como uma face da
oralidade, carece de método, constancia e progressividade, entretanto iniciar pelo ouvir é
primordial, j& que “ouvir a linguagem oral com eficacia em quaisquer géneros e situacoes
sociais” (Carvalho; Ferrarezi Jr., 2018, p.73) é o primeiro objetivo em um ensino da oralidade
pautado na progressividade. Todavia, salientamos que a etapa de leitura ndo € fixa, logo, o
professor que entrar em contato com o material proposto pode optar por outras estratégias de
leitura, como a silenciosa, a compartilhada, a dramatizada. Se isso for feito, o carater oral da
aula serd mantido pela etapa da conversacao.

Na conversacao, propomos o compartilhamento das interpretacdes, a fim de que
haja um enriguecimento dos sentidos construidos individualmente. Para esse proposito,
elaboramos questdes que contemplem a dimensdo tematica, composicional e linguistico-
discursiva; essas dimensdes sdo fundamentais para ampliar as interpretacfes do texto e para
estabelecer as tradigdes que se repetem nos contos de terror. Vale destacar que, nas questdes
elaboradas, mesclamos perguntas voltadas para o texto e para o0 género, de modo que para o
primeiro circulo temos indagacGes sobre o texto nas trés dimensdes e sobre o género na
dimensao composicional. Esta escolha ndo é fixa, logo ndo € uma regra que ela ocorra em todos

os circulos da mesma maneira e proporgao.
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Quadro 11: Questdes para a conversagdo do conto A propria morte
Dimensao tematica
= Em qual momento do conto vocés perceberam que os protagonistas eram seres sobrenaturais?
= Esse final para a histdria era esperado? Vocés foram surpreendidos? Por qué?

Dimenséo composicional

= No texto hd uma apresentacdo inicial? Quais elementos narrativos sao apresentados?

= Em algum elemento transparece a atmosfera de um conto de terror?

= O género conto tem uma estrutura curta com poucos personagens. Quais personagens aparecem no
conto? E quais personagens colaboram para a composi¢do do conto de terror?

= Em qual ambiente a historia foi construida? Quais elementos dessa construgdo colaboram para a
construcdo do conto de terror?

= A construgdo do conto sugere que ha um personagem sobrenatural além do casal? Como ele é
apresentado?

= Quando vocés encontram a figura, que sensacdo vocés tiveram? Que expectativas vocés criaram em
relacdo ao personagem?

Dimensao linguistico-discursiva (estilistica)
= No texto escutado, a linguagem colabora para a constru¢do do conto de terror. Em quais trechos isso
fica mais evidente? Que elementos, palavras, expressdes colaboram para essa representacdo?
Fonte: Elaborado pela autora.

No Quadro 10, podemos observar que as questdes de dimensdo tematica exploram
o tema do texto, fantasmas, e colocam sob escrutinio o final do conto, clarificando a
ambiguidade e a hesitacdo sob a qual o conto é construido. Lembramos que Todorov (2004, p.
31) argumenta que o cerne do fantéstico é a hesitagdo: “o fantéstico, o terror (grifo nosso), € a
hesitagdo experimentada por um ser que sO conhece as leis naturais, em face de um
acontecimento aparentemente sobrenatural”. No conto, essa hesitacdo é vivenciada pelos
personagens e pelos leitores, que sdo impactados pelo acontecimento sobrenatural somente ao
final do conto. Entretanto, a hesitacdo, o dilema é construido e pode ser analisado a partir da
dimens@o composicional que permite que o conto apresente uma situacdo aparentemente real,
cotidiana, e que € atravessada por elementos narrativos do tempo e do espaco que reforcam a
ambiguidade real e irreal. No ultimo momento da conversacdo, focamos na dimensao
linguistico-discursiva, pois neste texto a linguagem colabora expressivamente para a construcao
do terror, tanto na descricao de situagdes e personagens aparentemente sobrenaturais, Como no
reforgo da hesitacdo até o ultimo momento.

Vale sublinhar que ndo propusemos questdes de dimensao tematica, composicional
e linguistico-discursiva em todos os circulos literarios, e sim que selecionamos as dimensoes
de acordo com texto mediado e com o proposito dos circulos. Para este primeiro circulo, por
exemplo, o objetivo era motivar os alunos para participarem de praticas de compartilhamento
de leitura/recepcéo de obras literarias e para analisarem a forma composicional e a linguagem
em textos narrativos, especificamente, em contos de terror. Ainda que ndo seja declarado aos

alunos, defendemos, pautados em Longhin (2014), Mendes (2020) e Zavam, Dolz e Gomes
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(2022), que as questdes elaboradas permitem a retomada das Tradi¢cOes Discursivas deste
género.

A Ultima etapa do circulo € o registro. Destacamos que Cosson (2019, p. 177) indica
que, para o estudante, o circulo oferece “uma oportunidade de construgdo independente de
aprendizagem (didlogo, resolucdo de problemas, lideranca, argumentacdo, sintetizacao,
exemplificacdo, registro, questionamento etc.)”. Por isso, reforcamos que para essa atividade
escolhemos propor uma funcao de Harvey Daniels (2002 apud Cosson, 2021) ao final de cada
circulo no primeiro e segundo médulo do caderno didatico. A partir do terceiro médulo, o uso
das funcdes de Daniels é intensificado para mais de um carto.

Para o registro do conto A propria morte, selecionamos o cartdo Conector do
modelo elaborado por Harvey Daniels (2002 apud Cosson, 2021). Segundo Cosson (2021), o
conector estabelece relacOes entre o texto lido e outros textos, entre o texto e 0 mundo. Para
esse cartdo (Quadro 11), propusemos que os alunos registrassem alguma histéria de fantasmas
gue conhecessem, que tivessem ouvido de um amigo ou familiar. Frisamos que, de acordo com
Daniels (2002), na funcdo de conectores, os leitores relacionam o que estdo lendo com as suas
vivéncias, as suas emocdes, 0s eventos atuais, outras obras e escritores. Portanto, as atividades
de registros atendem a uma necessidade de ampliacdo de aprendizagem pelos alunos e de
verificacdo e de acompanhamento da leitura por parte do professor.

Quadro~12: Atividade de registro do conto A prépria morte
FUNCAO CONECTOR: “Muitas vezes, quando lemos/escutamos um texto, ele nos lembra de alguma coisa
que ja haviamos lido ou algum acontecimento que tomamos conhecimento em noticias nos jornais, na televiséo
€ Mesmo em uma conversa com 0s amigos ou em casa com alguém da nossa familia.” (Cosson, 2021, p. 91).
Considerando a tematica “fantasmas”, registre alguma histéria que vocé conhece e estabele¢a uma conex@o
entre ela e o texto escutado. Na aula seguinte, discuta com os colegas se eles concordam com a conexao ou se
é possivel outras associacgOes. A riqueza de detalhes na explicacdo da conexdo enriquecera a discussdo. Registre

sua historia e faca suas conexdes!!! (Adaptado pela autora)
Fonte: Cosson (2021), adaptado pela autora.

Como podemos ver, o registro € um marco importante do circulo literario; como ja
alertado por Cosson, ele ndo precisa ser um grande evento, pois o foco estd em permitir que o
aluno possa meditar sobre o conto, compartilhar suas considerac@es e estabelecer um dialogo
entre ele e os demais leitores de sua comunidade (Cosson, 2018). No contexto desta pesquisa,
0 registro entre os circulos foi pensado para, além de registrar, favorecer o didlogo entre o0s
circulos, promovendo uma continuidade entre os circulos e os médulos.

No segundo circulo deste modulo, propde-se a mediacdo do conto O Papa-figo, de
Braulio Tavares, em um circulo de 2h/aula; tal qual o anterior, ele deve ser mediado de acordo

com 0s passos: motivacao, fruicdo, conversagao e registro. Porém, por ser a continuidade de
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um modulo, antes da motivacao, é sugerido que o professor verifique a participacao dos alunos
na atividade de registros, caso necessario, € indicado que ele reforce a importancia dessa etapa.
Valendo-se dessa verificacdo, o professor pode aproveitar para conectar as historias verificadas
ao livro Sete monstros brasileiros, de Braulio Tavares, e apresentar o livro aos alunos, seja
falando brevemente sobre o livro e o autor, como sugere Cosson (2018), seja pedindo que 0s
alunos leiam a contracapa do livro, atividade que, por sinal, é contemplada dentro das
habilidades da BNCC (2018).

Como podemos visualizar no Quadro 12, na etapa da motivagéo, permanecemos
com a dimensdo tematica, mas priorizamos a ativacdo do conhecimento de mundo que o aluno
tem sobre o folclore brasileiro e a figura do Papa-figo. Ressaltamos que Cosson (2018) defende
que praticas de motivacdo bem-sucedidas estabelecem lagos estreitos com o texto que se lera a
seguir, como esta sendo proposto. E que, segundo Kleiman, o sucesso do encontro do leitor
com o texto esta na ativagao do conhecimento que o leitor tem sobre o assunto, pois € esse “que
Ihe permite fazer as inferéncias necessarias para relacionar diferentes partes discretas do texto
num todo coerente” (Kleiman, 2016, p. 29).

Quadro 13: Atividade de motivacdo do conto O Papa-figo

Dimensdo temética

= Vocés conhecem algum personagem do folclore brasileiro que possa ser associado
a um conto de terror?

=  Vocés conhecem a lenda do Papa-figo?
Fonte: Elaborado pela autora.

MOTIVACAO

Para a fruicdo do conto O Papa-figo (Quadro 13), sugerimos que o professor ainda
seja responsavel pela leitura, emprestando sua voz ao texto, como era no século XIX, nos
eventos conhecidos como saraus, embora recomendemos que comece a convidar alunos para
colaborar com a leitura em voz alta; essa pratica ndo é nova, como é confirmado em producées
literarias de diversos autores brasileiros.*®* Cosson (2019) nos diz que nessa época, nessas
leituras, havia pausas para que o auditério se manifestasse em relagéo a histéria, logo néo é téo
absurdo que essa proposta seja resgatada e transportada para a sala de aula, de modo que
promova uma melhor compreensao do texto. Acerca da leitura em voz alta, Jean (2000 apud
Cosson, 2019) nos diz que ela conserva como caracteristicas essenciais a revelacdo do contetido
de um texto e a socializacdo deste, acrescida da dimensdo que € entender melhor o texto lido.

45 Os autores Machado de Assis (Helena, 1876); José de Alencar (Senhora, de 1874); e Joaquim Manuel de Macedo
(A Moreninha, 1844) sdo alguns autores brasileiros que representaram eventos literarios em suas producdes
literarias.
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Vale salientar que essa proposta foi pensada para a realidade da Prefeitura Municipal de

Fortaleza, na qual a leitura silenciosa, também, ja é contemplada.

Quadro 14: Atividade de fruicéo e conversacdo do conto O Papa-figo
FRUICAO ESCUTA E LEITURA DIALOGAL

Dimenséo composicional

»  Onde a histéria se passa?

= Como é descrita a casa do Dr. Amorim?

»  Quais personagens fazem parte da historia?

= Dos personagens, qual esta narrando a histdria?

= O tempo da narrativa é cronol6gico ou psicol6gico?

Dimensdo temética

»=  Quem era o Papa-figo no inicio do conto?

= Por qual motivo as criangas chamavam o Dr. Amorim de Papa-figo?

» Qual a explicagdo € dada pela mée para justificar o motivo pelo qual o Dr. Amorim
ndo sai de casa? VVocé sabe que doenca é essa? Qual a relacdo dessa doenca com a
impossibilidade de ficar no sol?

= Considerando a doenga do Dr. Amorim, que personagem comum do género terror
poderia ser associado a sua figura?

* No final do conto, ha uma transformacgéo e outro personagem se torna o Papa-figo.
Qual fato induz essa transformacdo? Considere os campos real e sobrenatural.

= Para voceés o conto Papa-figo se sustenta como um conto de terror?

=  Ele parece com o que vocés estdo acostumados a vivenciar em uma experiéncia com
0 género terror? Por qué? Que elementos de um conto de terror também estéo
presentes no Papa-figo?

CONVERSACAO

Fonte: Elaborado pela autora.

Na conversacdo interativa sobre O Papa-figo (Quadro 13), sugerimos a dimenséo
tematica e composicional. Essas duas dimensfes colaboram para compreender a tematica e a
estrutura dos contos de terror, para analisar os elementos da narrativa e para estabelecer as
inferéncias de Tradi¢Ges Discursivas em relagdo a descricdo do ambiente. Como podemos ver
no inicio do conto, o narrador descreve a casa do Dr. Amorim e faz clara referéncia ao
imaginario de casas, casardes e castelos do género terror. Essa € uma questdo que pode ser
problematizada, indagando se alunos concordam ou discordam que uma ambientacdo como a
apresentada € comum a contos de terror, destacando particularmente esta passagem do conto:
“O Papa-figo era o doutor Amorim, que morava na maior casa da nossa rua, uma casa que tinha
um muro e um portdo com grades muito altas, terminando em forma de ponta de langa. Havia
um pequeno jardim com grama, e a casa era recuada, com dois andares, e no teto ainda havia
uma espécie de s6tdo com uma cumeeira propria e uma janelinha que dava para a rua, que as
vezes de noite estava acesa” (Tavares, 2018, p. 41). Ao destacar a descrigdo do ambiente nas
questdes da dimensdo composicional, objetivamos que os alunos percebam que o
cenario/ambientacdo € um elemento constitutivo/tradicional nos contos e que contribui para a

atmosfera de terror instaurada na trama. Essa percepc¢éo pode ser efetivada individualmente, no
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encontro do aluno com o texto; coletivamente, na conversacdo durante o circulo; e
interventivamente, com o auxilio do mediador.

Em relacdo a dimenséo tematica, sugerimos questdes que provocassem conexoes,
de modo que, com a leitura, os envolvidos sejam capazes de fazer associa¢fes do texto com
outros possiveis textos que eles talvez ja conhecam. Algumas associag¢fes possiveis sdo a lenda
do Papa-figo x O homem do saco; Dr. Amorim ndo ficar ao sol x 0 vampirismo; Dr. Amorim
morre X 0 assassino se transforma em Papa-figo.

Para finalizar o segundo circulo, no registro, propomos que o professor apresente
aos alunos o cartdo Pesquisador (Quadro 14). Essa serd a proposta de registro para este texto.
O Pesquisador € o responsavel por acrescentar informacgdes contextuais sobre o texto, para isso
ele precisa proceder com uma pesquisa. Para esse texto, indicamos uma pesquisa sobre a lenda
do Papa-figo e questionamos quais elementos foram resgatados no conto. Esse direcionamento
é importante, caso, futuramente, o material aqui elaborado seja expandido para uma proposta

de producéo de contos de terror pelos mediadores que tenham acesso a ele.

Quadro 15: Atividade de registro do conto O Papa-figo

CARTAO PESQUISADOR: Alguns textos podem necessitar de informacBes adicionais para serem
compreendidos. Essas informagdes podem vir de contextos diversos: histdria, geografia, cultura, tecnologia e
outros. (Cosson, 2021, p.97). O seu papel € pesquisar dados, detalhes, eventos, informagdes que podem
colaborar para a construcdo do terror no conto Papa-figo. Por isso pesquisem as possiveis historias, lendas,
figuras folcléricas que podem ser associadas ao personagem Papa-figo. Quais elementos foram aproveitados no
conto? Organize as informagdes por nome do personagem - caracteristicas — elemento sobrenatural. (Adaptado
pela autora)

Fonte: Adaptado pela autora conforme Cosson (2021, p.97).

A partir da analise do modulo 1, podemos dizer que os elementos apresentados
reforcam uma proposicao pautada na centralidade do texto como instrumento de formacéo de
leitor (Dolz et al., 2004; BNCC, 2018; DCRC, 2019), com foco no encontro do aluno com o
conto de terror, de modo que o texto literario é o centro e colabora para desenvolver o gosto
dos alunos pela leitura de textos literarios. Salientamos que Cosson (2018) reafirma a
centralidade do texto literario e da conversacdo que incorre em construcdo de sentidos,
conforme o autor: “o ensino da literatura deve ter como centro a experiéncia do literario. Nessa
perspectiva, é tdo importante a leitura do texto literario quanto as respostas que construimos
para ela” (Cosson, 2018, p. 47, grifo nosso).

Em sintese, destacamos nesse modulo a centralidade do texto, a escuta literaria e a
conversacao, esperamos que esse primeiro modulo colabore para o inicio do processo de
letramento literario. Vale salientar que, de acordo com a minha experiéncia docente, os alunos

demonstram interesse pela temética e pela leitura dos textos propostos, de modo que inferimos
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que, em conjunto com a abordagem escolhida, a aplicacdo do material elaborado permitird que
essa motivacdo inicial se traduza em uma participacdo ativa e produtiva nas atividades

subsequentes.

4.3 Analise reflexiva do moédulo 2 — Circulos: A sétima filha e Bradador.

Para este mddulo, selecionamos os textos A sétima filha e Bradador, ambos, de
Braulio Tavares. Nos dois circulos, priorizamos a sequéncia: motivacdo, fruicdo, conversacdo
e registro, como no modulo anterior, pois consideramos que a apresentacdo e vivéncia com 0s
circulos permanece ainda inicial, de modo que se faz necesséario essa repeticdo para que
posteriormente se possa introduzir modificacfes e propor que os alunos planejem seus circulos.

Nessa etapa, respaldamos essa reiteracdo em Cosson (2021), pois, ao final dos
maodulos, ha uma proposta de mediacéo de circulos pelos alunos e os trés primeiros modulos,
além de promoverem a fruicéo e o letramento literario, funcionam como o que o autor chama
de modelagem. Cosson (2021, p. 65) diz que “a modelagem ¢é a base para o sucesso de um
circulo de leitura” no qual os alunos deixam o papel de colaboradores e assumem o de
mediadores. Segundo o tedrico, a modelagem envolve encenar e ensaiar com 0s alunos as etapas
de funcionamento de um circulo. Embora, como destacado por Cosson (2021), devamos
compreender que esse ensaiar ndo se configura como uma representagdo teatral, e sim como
uma estratégia de letramento literario que possibilita que o aluno entenda os métodos e as razdes
por tras da execucdo de um circulo de leitura e, principalmente, da leitura de um texto literario.
Segundo o autor, o circulo deve ser compreendido como uma estratégia de ensino que valoriza
0 exemplo e a experiéncia, de modo que essa experiéncia, a modelagem, “aguca as capacidades
de observacgéo e metacognitivas voltadas a entender o "como se faz" e "por que se faz", e ndo
somente ao ato em si da leitura no circulo” (Cosson, 2021, p.65).

Em relacdo aos circulos, optamos por sempre iniciar com uma mensagem ao
professor, de modo que o docente receba algumas orientagdes iniciais sobre a proposta de
trabalho, entretanto essa mensagem néo surge exclusivamente nesse momento, manifestando-
se em outras passagens, quando necessario, dentro da sequéncia dos circulos e nas etapas finais.

A sequir (Figura 2) ilustramos como conduzimos essa mensagem inicial:
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Figura 2: Mensagem inicial ao professor — circulos do médulo 2

CIRCULO: 4 sétima filha, de Braulio Tavares (2h/aula)
MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), antes de ativar os conhecimentos prévios dos alunaos, verifique o que
os alunos acharam sobre a lenda do Papa-figo, questione se eles consideram que
saber as informagées colabora ou nédo para a construgdo do conto e a para a sua
compreensao.

Em seguida, promova a escuta do conto e insira as questdes para mediar a
motivagéao do texto A sétima filha. As perguntas podem ser utilizadas no decorrer da
leitura, em um momento apos a leitura ou mesclando as duas situagdes. Salientamos
a importéncia de se preparar para a mediacdo de modo que os questionamentos
sejam realizados no momento adequado.

CIRCULO: O Papa-figo, de Braulio Tavares (2h/aula)

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), antes de ativar os conhecimentos prévios dos alunos, na motivacao,
recomendamos que verifiquem se os alunos tiveram a curiosidade de assistir aos
filmes ou de ler os contos indicados; dessa forma ja se pode presumir como esta a
ades@o as sugestoes. Sugerimos também que nesse momento seja realizada a
verificacdo do registro (PAPEL CONECTOR) proposto na aula anterior, de modo
que possa verificar se os alunos estdo se envolvendo nas atividades de registro.

E possivel que o professor-mediador precise reforcar a importancia das atividades
de registro para a construgido colaborativa da compreenséo e ampliagao dos
entendimentos. Além disso o mediador pode relacionar as respostas da atividade
de registro as histérias orais passadas de pais para filhos e aproveitar para conectar
essas historias ao livio Sete Monstros Brasileiros, de Braulio Tavares (2014),
procedendo com a apresentacado do livro, mas sem dar informacdes que revelem
dados importantes da trama, antes do encontro dos alunos com a obra.
(Possibilidade de ler a contracapa)

Fonte: Caderno Didético elaborado pela autora.

Como pode ser observado, nas duas mensagens, priorizamos verificar a adesdo as
praticas de registro e reforcar a importancia da motivacao, de modo que, na primeira mensagem,
sugerimos que o professor investigue se os alunos realizaram a fungé@o Pesquisador, solicitada
na atividade de registro do modulo anterior, e, na segunda mensagem, orientamos uma
motivacdo a partir da analise do conhecimento dos alunos sobre o personagem Bradador e do
levantamento de hipoteses considerando a construcdo do vocabulo.

Fazer previsdes e/ou formulagdes do que esté por vir € uma estratégia de entrada no
texto bastante interessante, pois engaja o leitor na leitura proposta, ja que o convida a confirmar,
ou ndo, as predigdes elaboradas. Acerca disso, Kleiman (2016, p. 45) destaca que “ao levantar
hipdteses, o leitor tera, necessariamente, que postular conteidos e uma estruturacéo para esses

conteddos, isto é, terd que imaginar temas e subtemas”. De modo que as hipoteses levantadas
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podem focar em suposicOes especificas, enquanto permitem a aproximagdo com perspectiva
mais global do texto.

Reforcamos que pautamos nossa decisdo por essa estratégia, também na BNCC
(2018), pois esta apresenta que, para as dimensdes ensindveis de leitura, considerando estratégia
e procedimentos, devemos priorizar praticas pautadas em habilidades de ensino-aprendizagem
que valorizem os conhecimentos prévios dos alunos. Nesse contexto, destacamos na BNCC,
dentro do rol de préaticas de uso e reflexdo desta dimensdo, duas que enfatizam o uso de
conhecimentos prévios: “estabelecer relagdes entre o texto e conhecimentos prévios, vivéncias,
valores e crengas” e “estabelecer expectativas [...] apoiando-se em seus conhecimentos prévios
sobre género textual, suporte e universo tematico [...] confirmando antecipacdes e inferéncias
realizadas antes e durante a leitura de textos” (Brasil, 2018, p. 72).

Em virtude disso, priorizamos na etapa de todas as motivacdes: a tematica, a
ativacdo de conhecimentos prévios e a formulacdo de hipoteses, por isso em confluéncia com
as Tradicdes Discursivas elaboramos questdes que exploram a dimensdo tematica na etapa de
motivacdo dos circulos. Nos dois circulos do médulo 2 (Quadro 15), sugerimos perguntas que
inquirem o que os alunos talvez saibam sobre a temética de modo a ativar seus conhecimentos

prévios.

Quadro 16: Questdes de motivacdo dos circulos A sétima filha e Bradador

A sétima filha Bradador
= Sobre o que vocés acreditam que seja o conto A
sétima filha? = Vocés sabem o que ¢ um bradador? Analisando a
=  Vocés reconhecem alguma historia, lenda ou mito palavra: bradador, vocés conseguem imaginar
que possa ser associado a esse conto? algo sobre essa figura?

Fonte: Elaborado pela autora.

No circulo A sétima filha, é possivel que os alunos estabelecam de forma tranquila
a relacdo entre o conto e a figura sobrenatural do lobisomem, seja resgatando o mito do
lobisomem de origem greco-romana ou o folclore popular de que o sétimo filho ou o filho de
um padre se tornaria um lobisomem. Pois, além dessas referéncias, essa criatura mistica € uma
das mais tradicionalmente adaptadas para o cinema, a televisao e para 0s jogos de videogame,
0s quais ja estabelecemos ser um dos principais acessos dos alunos ao género terror. Para isso,
consideramos Vasconcelos (2021) que salienta que “o género fantastico esta se tornando cada
vez mais presente no universo infanto-juvenil através de livros, filmes, séries e jogos,
disponiveis em multiplas plataformas digitais e formatos” (Vasconcelos, 2021, p. 15). Além

disso, concordamos com a pesquisadora em relagdo ao papel crucial que as ferramentas
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tecnoldgicas tém assumido na democratizagdo da literatura e no letramento literario, uma vez
que a presenca da literatura é evidente em diversas formas de manifestagdes culturais.

No circulo Bradador, a dificuldade ¢ mais acentuada, pois, conforme Silva (2018,
p.68), o personagem sobrenatural “é um monstro do folclore brasileiro que assusta os sertfes
dos estados de Santa Catarina, S&o Paulo, Minas Gerais e Parang, correndo nos campos por
toda sexta-feira, a meia-noite, emitindo sons altos e horriveis.” Considerando a distancia
geografica e o fato de o folclore ser geralmente repassado oralmente, imaginamos uma maior
dificuldade em estabelecer hipdteses sobre a temética, de modo que destacamos a palavra
Bradador para fazer as inferéncias, vale salientar que, nos ultimos dois livros didaticos (Singular
e Plural, 2017; Geracdo Alpha, 2018) adotados pela escola, o conteldo de processos de
formacéo de palavras é retomado no 9° ano.

Apbs essa primeira motivacdo, sugerimos como procedimento de ativacdo e
expansao dos conhecimentos prévios, a escuta e/ou apreciacdo de um video do Canal Fatos
Desconhecidos: Bradador, o dementador Brasileiro - e se for verdade (2019)*. Considerando
video como um texto que também pode ser interpretado (BNCC, 2018), apresentamos, no
Quadro 16, algumas questdes de mediacdo que exploram, além do conhecimento da temaética,
o reconhecimento do modo como essa vem sendo resgatada nos géneros multissemidticos. E
essencial estabelecer essa reiteracdo para fixar as Tradigdes Discursivas em rela¢do a figura

sobrenatural e a outros elementos recorrentes no género conto de terror.

Quadro 17: Questdes de motivacéo sobre Bradador, o Dementador Brasileiro - e se for verdade (2019)
= O Bradador é uma lenda tradicional brasileira. Como a figura do terror tradicional pode ser resgatada no
conto?
= Vocés conheciam a figura do corpo-seco?
= Como essa figura é resgatada no género terror em produgdes multissemioticas?
Fonte: Elaborado pela autora.

Em relac&o a fruigdo, recomendamos para o primeiro circulo, a leitura em voz alta
realizada pelo mediador, ressaltamos que, de acordo com a proposta do MAIS PAIC (Ceara,
2015), o professor é o responsavel por apresentar o texto literario ao aluno, destacando a
interacdo estética e a fruicdo do texto. Ja para o segundo circulo, propomos uma leitura
silenciosa, visto que mediador e alunos ja realizaram a leitura compartilhada do video.
Entretanto, destacamos que, apds a leitura do texto, os alunos podem retomar a leitura no
momento em equipe e no compartilhamento colaborativo das questbes de conversagéo.

Reforcamos que, tanto na BNCC (2018) como no DCRC (2019), o conceito de leitura vai além

46 \/ideo: Bradador, o dementador brasileiro - e se for verdade (Canal: Fatos desconhecidos). Disponivel em:
https://youtu.be/1lvXmQb3dd8?si=pfVReWIKOWYmRx-U. Acessado em 17 jan. 2023.
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do texto escrito, abrangendo interpretagdo de imagens estaticas e em movimento, assim como
elementos sonoros, presentes em diversos géneros digitais e multissemidticos.

Seguindo para a etapa de conversacdo, assim como no conto O Papa-figo,
enfatizamos para A sétima filha (Quadro 17) a dimensdo composicional e a dimensdo tematica
nas questdes elaboradas para a mediacao, pois dessa forma destacamos, de acordo com a BNCC
(2018), as habilidades de analise de textos narrativos (EF69LP47) e a mobilizacdo de estratégias
de leitura voltadas para a compreensdo, assim como a leitura autbnoma de acordo com as
caracteristicas e o suporte do género terror (EF89LP33).

Quadro 18: Atividade de conversacdo do conto A sétima filha

Dimens&o composicional

= Quais os personagens principais do conto? Quais as caracteristicas desses
personagens?

= Qual é a caracteristica mais marcante do personagem Horacio?

» No conto A sétima filha, o tempo é cronoldgico ou psicoldgico? Explique.

= Quais elementos da narrativa colaboram para o clima de terror do conto?

= E possivel identificar o narrador? Como ele apresenta os personagens? Isso colabora
para a construcdo do conto de terror?

Dimensao tematica

= A que mito do folclore brasileiro o conto faz referéncia?

CONVERSACAO | = O que o Horéacio quis dizer com: “[...] Quer que eu faca uma lista das coisas
irracionais que os alemaes fizeram? Comega pelo nazismo” (Tavares, 2018, p. 13).
Essa fala demonstra o posicionamento social-politico do personagem? Por qué?

* No inicio do conto, Horacio parece ser muito pratico e sugere que a autossugestdo
foi responsavel por algumas pessoas acreditarem em coisas ainda ndo comprovadas,
como extraterrestres e naves voadoras. Qual posicionamento paradoxal do
personagem faz com que ele ndo seja tdo descrente?

= Vocés acreditam que as pessoas podem ser sugestionadas a acreditar ou vivenciar
experiéncias que misturam ficgéo e realidade? Como isso pode ser feito?

= Considerando as informacdes dadas inicialmente, 0 que motivou a transformacéao
de Maria Déra? Por que ela nunca se transformou antes?

= Qual parte do conto representa o género terror de forma mais clara para vocés?

Fonte: Elaborado pela autora.

Para mediar a conversacao, é sugerido que o professor-mediador escolha como
proceder: se diluira as perguntas durante a leitura, se realizara a conversacao ao final ou se
combinard os procedimentos. Consideramos esse Ultimo o procedimento mais proveitoso,
entretanto o professor conhece sua turma, por isso, deve escolher a abordagem mais produtiva.

Ressaltamos o carater oral das propostas, pois nos circulos de leitura a oralidade é
uma pratica social que engloba troca de informacGes, ideias ou significados entre os
participantes. Marcuschi (2010, p.25) define a oralidade como uma “pratica social interativa
para fins comunicativos que se apresenta sob variadas formas ou géneros textuais fundados na
realidade sonora; ela vai desde uma realizagdo mais informal & mais formal nos mais variados
contextos de uso”. Nessa perspectiva, a conversagdo proposta serve a uma pratica social de

letramento literario que pode ser realizada durante e apds a leitura.
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Seguindo para a conversagdo do circulo seguinte, (Quadro 18), sugerimos a
realizacdo do didlogo apos a leitura silenciosa. Indicamos que o professor, apos a leitura, forme
equipes e disponibilize as questbes para dialogo entre os grupos, cada grupo pode se
responsabilizar por uma dimenséo. Ao final, é recomendado o compartilhamento e a discusséo
das questBes, assim a ampliagdo dos sentidos atribuidos é confrontada e expandida. Vale

salientar que para este texto acrescentamos a dimensao linguistico-discursiva.

Quadro 19: Atividade de conversacao do conto Bradador

Dimenséo composicional

= Como o narrador inicia a historia? O que ele esta apresentando aos leitores?

= Tradicionalmente, na apresentacdo inicial, os personagens principais sdo
caracterizados. 1sso acontece no Bradador? Como isso colabora para a construcéo
da historia?

= Inicialmente, quais elementos da narrativa deram pistas sobre a estranheza da
cidade?

Dimenséo teméatica

= Ao voltar ao quarto de hotel, o narrador deixa transparecer um pouco da sua
personalidade, ao lembrar do que dizia ao seu analista: “Eu quero ser rico, mas ser
rico ndo é ser dono de uma casa, € poder entrar em qualquer hotel, saber que posso
pagar para que naquele dia aquele quarto seja meu, aquela cama, aquele banheiro.
Melhor do que isso, s6 se eu pudesse também dizer que aquela garconete é minha.
Eu estou pagando? Entdo eu tenho direito a tudo.” Nesse vislumbre de
personalidade, o que podemos dizer sobre ele?

= Qual evento comeca a fortalecer o clima de terror do conto?

= O que vocé faria se encontrasse uma procissao no meio da madrugada?

= Vocé seguiria uma batucada até um cemitério?

CONVERSACAO : E o que faria se vigse um morto Ievantando_ do caixéq e indo'em sua dire¢do?

Por que o antagonista do conto Bradador uivava e gritava noites a fio?

Dimens&o linguistico-discursiva

= A palavra bradador parece ter sido composta a partir da juncdo de duas palavras.
Explique quais palavras sdo essas € como essa composi¢ao se encaixa no titulo e na
tematica do texto.

* No conto, ha um trecho da linguagem que ecoa outras tradi¢des discursivas (p. 33-
34). Que tradi¢Ges sdo essas? Como a linguagem colabora para o reconhecimento
dessa tradicdo e a construgdo do clima de terror?

- Amigo irmanos antigos, morinfante tenebras, pereopéria, massigno cardenoso —
disse ele. Ou algo parecido. — Momento campoamor das almas, momento de
elevado sinal.

- Amém — disseram todos, com longa prética.

- Habemos chorado, habemos soferido, habemos entregado sangua a Deus, pero
nomas.

- Pero nomas — ecoaram.

- Até condo sofreras padeceras conosco, Bradador, até condo adumbraras o teu
calvario?

- Teu calvario.*’

Fonte: Elaborado pela autora.

47 No Caderno Didatico este trecho € ilustrado para que o mediador se situe dentro do conto, por ser uma proposta
oralizada, desde que os alunos estejam com o texto em maos, ele pode chamar, na conversagdo, a atencdo para
esse trecho de forma oral.
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Destacamos que, nas questdes elaboradas para a dimensdo linguistico-discursiva,
focamos na relacdo entre a linguagem, a tematica e as Tradi¢bes Discursivas. Na segunda
questdo proposta, selecionamos um trecho do enterro do Bradador que permite ao professor
trabalhar com os alunos o conceito de tradigcdo, destacando que as repeti¢cdes das Tradigdes
Discursivas podem se atravessar e ocorrer dentro uma da outra; reforcar que essas tradigfes séo
reconhecidas de forma espontanea, pois fazem parte do imaginario coletivo devido ao seu
carater repetitivo; por fim, frisamos como o reconhecimento favorece a leitura e a producédo do
género. Vale salientar que Todorov (2004) aponta que a linguagem é um meio que auxilia na
construcdo do fantastico, na caracterizacdo da hesitacao, logo ela cumpre o papel de construir
a narrativa e de representar as tradi¢Ges discursivas.

Defendemos, pautada em Petit (2010), que a conversacdo € uma proposta de
valorizacédo da oralidade que permite que os alunos confrontem suas opinides, ampliem suas
construcdes de sentidos e se tornem sujeitos participativos e envolvidos em uma proposta de
leitura literaria, tal qual preconiza a BNCC (2018). Petit (2010) declara que os circulos
respondem a questdo de “por que ler”, e ndés questionamos “por que conversar” de modo que
acreditamos que os dois se complementam; nesse contexto, ler e conversar “trata-se de
revalorizar as palavras e as trocas de linguagem, e de estimular a oralidade nos debates, relatos
de histdrias, na analise de dados, assim como na escrita [...] para que cada um seja um individuo
politico que encontra na leitura um instrumento de reflexdo” (Petit, 2010, p. 160-161)*.

Como ja estabelecido, na etapa final dos circulos propostos temos a etapa do
registro, essa atividade pode ser orientada para ser realizada em sala ou em casa. Até o modulo
2 do caderno didatico, as atividades foram pensadas principalmente para um registro extrassala,
entretanto, como amplamente evidenciado, 0 material e 0 processo podem ser adaptados. Para
este modulo, selecionamos a funcéo Sintetizador e o Perfilador/Analista de personagem.

Na funcédo Sintetizador, propbe-se que o aluno faca uma sintese da narrativa, de
modo que ele pratique a habilidade de sintese, assim como o resgate dos elementos bésicos do
enredo. Vale salientar que a funcdo sugerida ndo € puramente a do sintetizador, ja que é
solicitado que os alunos investiguem a lenda da Cumacanga, também conhecida como
Curamanga, de modo que as habilidades de pesquisador do aluno também sdo exploradas.
Outro aspecto considerado nesse registro é verificar se os estudantes conseguem estabelecer o
que é mito/lenda e o que € o conto de terror, ou seja, quais elementos foram repetidos no conto.

Cosson (2018) considera as atividades de registro como atividades também de interpretacéo,

“8 Petit incorpora uma fala, em uma conferéncia, de Silvia Castrillon “De la lectura de la palabra a la lectura del
mundo” (2007).
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que tém como principio externalizar a leitura. Logo, propor estas atividades coopera para uma
pratica pautada no letramento literario e na oralidade, pois de um lado possibilita que haja uma
aproximacdo com métodos de reflexdo do texto literario (funcdes de Daniels) e por outro

auxilia, através da escrita, a expressdo das interpretacdes realizadas.

Figura 3: Registro — circulo: A sétima filha - mddulo 2
FUNGCAO SINTETIZADOR

Uma boa estratégia de registro de leitura é fazer uma sintese do que foi
compreendido. A sintese € valiosa para compreender a historia, para identificar
os elementos tematicos e estruturais importantes, assim como registrar
informac6es que depois podem ser revisitadas. O sintetizador precisa equilibrar
concisdo e informacdes essenciais (Cosson, 2021, p. 95). Como o texto é
narrativo, € importante que uma sintese da estrutura basica da narrativa seja
preservada. Para o registro de hoje, pedimos que investiguem a lenda da
Cumacanga e Curamanga; em seguida escreva uma pequena sintese da historia
e aponte no final as informacdes da lenda que foram reaproveitadas no conto A
sétima filha. (Adaptado pela autora)

Atencao! Para uma boa sintese, é preciso identificar elementos essenciais da
narrativa: o que aconteceu? quando? onde? como? E quem conta o que
aconteceu?

Fonte: Caderno Didético elaborado pela autora.

Na funcéo Perfilador/Analista de personagem (Figura 4), solicita-se que os alunos
organizem em uma tabela informagdes sobre os personagens sobrenaturais encontrados nos
contos lidos nos circulos realizados até o momento. Reiteramos que para Daniels (2002, p. 107-
132 apud Cosson, 2019, p. 143), o Perfilador “traga um perfil das personagens mais
interessantes.” Por isso, solicitamos que os alunos enumerassem o0 conto, 0 personagem, as
caracteristicas (acdes e comportamentos), a figura sobrenatural e a causa da transformacao.
Acreditamos que essa abordagem permite que 0s estudantes visualizem o0s personagens
sobrenaturais, compreendam suas caracteristicas, identifiquem os procedimentos para sua
construcdo e percebam o modo como eles séo resgatados nos contos de terror.

Convém realcar que Cosson (2021) destaca a importancia do personagem no
estabelecimento de uma conexdo entre o leitor e a narrativa, enfatizando a relevancia de se
observar as acdes das personagens em vez das palavras usadas para descrevé-las. Assumindo
essa postura, a analise transcende a historia para focar no modo como a personagem se
apresenta, age e pensa, enriquecendo a compreensao do texto literario. A seguir, apresentamos
como Cosson (2021) descreve a funcdo do Analista de Personagem.

ANALISTA DE PERSONAGEM - Descricdo: No ensino fundamental, a personagem
costuma ser a principal porta de identificacdo do leitor com a narrativa, mas até por

isso ela nem sempre € lida com distanciamento necessario para compreender a sua
construgdo. Nesse sentido, a funcdo do analista da personagem é muito importante e
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nado deve faltar em um circulo de leitura, ainda que a anélise seja mais adequada para
o final da leitura do texto, porque assim se terd uma visdo mais completa da
personagem. Na analise, 0 aluno deve se preocupar mais com as agdes das
personagens do que com as palavras usa- das pelo narrador ou por outra personagem
para descrever a personagem que esta sendo analisada. Desse modo, a analise saird do
ambito da histdria (o que se est4 contando ou se diz da personagem) para a narragéo
(como a personagem se mostra, como ela age, o que ela pensa). Isso que significa um
ganho importante em termos entendimento do funcionamento do texto literario.
(Cosson, 2021, p. 98).

Pautados nessa orientacdo, elaboramos para o registro desse circulo um cartdo que
explora os personagens sobrenaturais apresentados aos alunos nos quatro contos lidos. Para a
atividade, solicitamos que os leitores dos contos anotem alguns elementos que caracterizam
esses personagens, tais como caracteristicas, comportamento, figura sobrenatural e causa da
transformacéo. Destacamos esses pontos porque os consideramos relevantes para construir uma
compreensdo dos personagens a partir da semelhanca que eles evocam com as figuras
sobrenaturais do género terror conhecidas pelos alunos em outros textos, vivéncias e

experiéncias.

Figura 4: Registro — circulo: Bradador - médulo 2
FUNCAO PERFILADOR/ANALISTA DE PERSONAGEM

Até o momento, ja realizamos a leitura/escuta de quatro contos: A propria morte,
O Papa-figo, A sétima filha e Bradador, os trés ultimos inspirados em figuras
folcloricas brasileiras. Para registrar nossos seres sobrenaturais, crie um quadro
que apresente:

CARACTERISTICAS FIGURA CAUSA DA

CONTO | PERSONAGEM | ()20 /cOMPORTAMENTO) | SOBRENATURAL | TRANSFORMACAO

(Fonte: Elaborado pela autora conforme Cosson (2021)

Qual o seu preferido? Por qual motivo?

Fonte: Caderno Didatico elaborado pela autora.

Outro elemento que fortalece o uso de um Perfilador/Analista de personagem como
estratégia de aproximacdo do leitor com as personagens do género terror € destacado por
Todorov (2004). Ele aponta que, para garantir a primeira condi¢cdo do Fantastico, a hesitacdo
do leitor, é “necessario que o leitor se identifique com uma personagem particular” (Todorov,
2004, p. 37). Portanto, essa funcdo se alinha aos dois teodricos, Todorov (2004) e Cosson (2021),
pois uma andlise detalhada das personagens aprimora a compreensao e contribui para
estabelecer uma identificacdo com elas. No contexto das Tradicdes Discursivas, esse
detalnamento € importante para destacar as reiteracfes que ocorrem na construcdo dos

personagens do género que remetem a outros textos lidos ou vistos pelos alunos.



85

Finalizamos, destacando que as duas atividades de registro desse modulo séo
propostas, principalmente, de atividades escritas, na primeira temos uma sintese que prioriza a
estrutura do enredo e na segunda uma sintese que organiza em tabelas as informacdes
solicitadas. Salientamos que, ainda que nosso trabalho priorize a leitura/escuta e a oralidade,
pontuamos que a escrita € uma habilidade complementar importantissima. Para isso, recorremos
a BNCC (2018), que defende as praticas de linguagens como conectadas, e a Cosson (2019,
p.105), que aponta que “0 que Se pretende € que a escrita esteja sempre acompanhando a
leitura”, pois registrar pela escrita é funcao essencial na nossa sociedade. Além disso, o registro
escrito permite aos alunos repensarem e revisarem suas anotagOes, compreensdes e
interpretacdes. Essa conjuncdo entre as praticas de leitura/escuta, oralidade e escrita tornam-se
ainda mais necessarias a partir do proximo modulo, além de aparecerem nas atividades finais
de cada médulo.

A seguir temos o terceiro médulo, no qual a transicdo do aluno leitor ao aluno
mediador de texto literario se torna mais experienciada. Dessa forma, tivemos dois modulos
onde método e continuidade (Carvalho; Ferrarezi Jr., 2018) foram consideravelmente

trabalhados e adiante a progressividade do processo sera enfatizada.

4.4 Analise reflexiva do mddulo 3 — Circulos: A méo do macaco e O travesseiro de penas.

Nesse modulo, optamos por subdividir a analise em duas subsec¢des, de modo que
a compreensao e a organizagdo da reflex&o critica ndo sejam comprometidas e fiquem cadticas.
No primeiro subtopico, apresentamos o desenvolvimento dos circulos destinados a mediacéo
do conto A mdo do macaco, de W.W. Jacobs, em dois circulos de 2h/aula cada. No subtdpico
final desta secdo, exibimos a analise do proposto para a facilitacdo do estudo do conto O

travesseiro de penas, de Horacio Quiroga, em um circulo de 2h/aula.

4.4.1 Analise reflexiva do circulo: A m&o do macaco.

Para o terceiro médulo, o Gltimo com textos indicados pelos mediadores, foram
selecionados os contos: A mdo do macaco, de W.W. Jacobs e O travesseiro de penas, de
Horacio Quiroga. Consideramos que a compreensao e a interpretacdo destes textos demandam
o desenvolvimento de habilidades mais complexas de leitura/escuta, pois ambos possuem uma
linguagem propria de contos de terror cléassicos, com descrigdes que destacam a atmosfera da

narrativa e evocam a ambiguidade tipica do género, além do uso de simbolismos e metéforas
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que auxiliam na construcdo da atmosfera do conto, enquanto colaboram no enriquecimento da
narrativa, provocando reflexdes sobre os temas dos contos.

Vale salientar que, na experiéncia desta pesquisadora como docente, as tentativas
de mediacao dos contos deste modulo, sem uma prévia preparacdo com o estudo do género e a
leitura de outros contos de terror, ndo sdo infrutiferas, porém podem resultar em uma
compreensdo e interpretacao superficial e insuficiente dos textos, de modo que, por sua
complexidade, a abordagem desses contos exige que o mediador forneca aos estudantes
ferramentas necessarias a compreensdo e a interpretacdo dos contos. Como destacado por
Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018, p. 63), “compreender e interpretar sdo estagios diferentes no
entendimento do que se 1€ ou do que se ouve”, vale salientar que esses estagios, ainda que
diferentes, sdo interdependentes. Logo, se torna essencial trabalhar a leitura em etapas que
promovam, primeiramente, a aquisicdo dos aspectos mais basicos da leitura/escuta dos contos
de terror e, posteriormente, a analise e atribuicdo de significado mais profundo ao que foi
compreendido inicialmente no contato com o género. O desenvolvimento dessas etapas permite
uma compreensao completa e significativa do que € lido ou ouvido.

Para o circulo A mdo do macaco, de W.W. Jacobs, consideramos adequada a
realizacdo de dois circulos, pois 0 conto € extenso e escrito em trés partes. Logo, foi proposta
a leitura do conto em dois momentos, com duragdo de 2h/aula, sendo o primeiro momento
reservado a uma mediacdo professor-alunos e o segundo para uma leitura silenciosa e/ou
compartilhada em duplas. De maneira objetiva, destacamos essa necessidade de duas etapas de
mediacdo, ja na mensagem ao professor, cf. Figura 5. Além disso, reforcamos que, na segunda

etapa, a leitura é orientada pelas fungdes de Daniels (2002).

Figura 5: Mensagem ao professor - A mdo do macaco de W.W. Jacobs - PARTE 1
MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), este conto é mais extenso e possui uma linguagem mais elaborada,
portanto sugerimos que essa atividade seja realizada em dois momentos: um no
qual o professor inicia a etapa de mediacdo da primeira parte do conto, que &
dividido em trés partes; e outro no qual orienta a leitura da segunda e da terceira
parte, a ser realizada pelos alunos a partir dos cartoes de funcoes de Daniels (2002
apud Cosson, 2021).

Fonte: Caderno Didético elaborado pela autora.

Tal como nos circulos anteriores, priorizamos a entrada no texto pela dimenséo
tematica, pois consideramos o tema como elemento fundamental para a compreensdo e

interpretacdo do género. Ndo sem razdo, ja que Todorov (2004), ap6s discussdo sobre a
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dificuldade de definicio do fantastico®, reserva boa parte de sua obra para o estudo dos temas,
destacando a sistematizacio de Witold Ostrowski®® no seu estudo. Nesse contexto, ao
preferirmos a tematica, também reconhecemos a importancia dos temas na construcdo da
compreensdo e/ou interpretacdo do conto de terror.

No Quadro 19, apresentamos as trés questdes sugeridas para nortear a motivagéao
da primeira parte do conto. Inicialmente, propomos que o mediador explore o titulo, de modo
gue motive o levantamento de hipdteses sobre o0 assunto do conto; vale salientar que o titulo
possui variagdes: A mao do macaco e A pata do macaco, escolhemos utilizar a primeira opcéo,
tal qual o conto, para implementar a estratégia de ativacdo de conhecimentos realizada na
questdo seguinte. Na sequéncia, sugerimos que o professor ative e verifique os conhecimentos
prévios dos alunos sobre objetos com poderes magicos e, por fim, indicamos uma pergunta que
correlaciona as respostas construidas oralmente com o género terror e as Tradi¢fes Discursivas

desses géneros.

Quadro 20: Questdes de motivacéo sobre A mao do macaco de W.W. Jacobs — Parte 1
= Sobre o que vocé acredita que seja o conto A mdo do macaco?
= Vocé se lembra de algum objeto mistico capaz de realizar desejos?
= Como esses objetos sdo retratados no género terror? Quais caracteristicas costumam ser tradicionais?
Fonte: Elaborado pela autora.

Destacamos que priorizamos na primeira parte do conto: a escuta, a conversagdo
sobre esta parte e a realizagdo da leitura em duplas da segunda e terceira partes, atividades
prioritariamente de leitura e oralidade. Apesar disso, reconhecemos que o0s eixos da BNCC
(2018) possuem uma relacao de dependéncia mitua. Logo, um aspecto a ser considerado para
futuros estudos é o acréscimo do eixo de producdo textual, uma vez que podemos observar e
aludir que os amuletos s&o um mote excelente para o planejamento de uma producao textual.

Ap06s a motivacdo, orientamos a frui¢éo da primeira parte do conto. Considerando
o estilo e a linguagem do texto, sugerimos a realizacdo da leitura pelo professor, de modo que
os alunos entrem em contato com o texto pela escuta e pelo acompanhamento da leitura
realizada, por sua linguagem e por sua natureza mais classica. Julgamos essencial que os alunos
tenham o texto em maos, pois imaginamos que a construcdo da compreensdo deste conto ser

mais desafiadora.

49 Optamos pela terminologia utilizada por Todorov (2004), porém recordamos que o género terror integra o género
fantastico.

50 Autor mencionado por Todorov (2004), Ostrowski contribui para o estudo do género fantastico elaborando uma
tipologia tematica abstrata baseada nos diferentes elementos que compdem o discurso fantéstico, publicado em
The Fantastic and the Realistic in Literature (1998).
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A fim de facilitar e motivar a etapa de conversacédo (Quadro 20), selecionamos
questdes que contemplassem as trés dimensdes ensinaveis relacionadas as Tradicdes
Discursivas e voltadas para o estudo do género, consideramos que estas colaboram também
para a concluséo da fruicdo da leitura do conto. Logo, acreditamos que a troca de ideias feita
ao redor da composicao, da tematica e da linguagem da primeira parte do conto pode ajudar a
dissipar davidas e a encorajar a conclusdo da leitura, pois como apontado por Bajour (2012, p.
23) “falar dos textos € voltar a 1-10s”, ja que rever os “textos por meio da conversa sempre traz
algo novo”, na perspectiva desse texto especifico, espera-se que esse algo novo, seja 0
aprofundamento da compreensdo da primeira parte do conto e o estimulo a continuidade da

leitura.

Quadro 21: Atividade de conversagdo do conto A mao do macaco— Parte 1.

Dimensao composicional

= Quais personagens fazem parte da historia?

= Que outros elementos da narrativa sdo apresentados na primeira parte do conto?
=  Como se manifesta o conflito da histéria? Isso se repete no género terror?

Dimenséo tematica

= O que torna a mdo do macaco especial? Isso a converte em um amuleto? Por qué?

= Os amuletos sdo objetos constantes no género terror? Que aspecto deles os torna
relevantes ao género?

= Os objetos sobrenaturais costumam ter poder irrestrito?

=  Se o conto fosse seu, que outro objeto vocé utilizaria para realizar os desejos de seus
portadores?

CONVERSACAO | = Além da tematica sobrenatural que outros temas sio explorados no conto?

Dimenséo linguistico-discursiva

=  Vamos observar a linguagem inicial do texto: “Lé fora, a noite era fria e humida,
mas, na pequena sala de estar da Vila Lakesnam, as gelosias estavam cerradas e o
fogo brilhava alegremente” (Jacobs). Essa linguagem ¢ tipica do género terror? Em
que outras obras podemos encontrar essa linguagem?

=  Nos contos de terror a linguagem ¢ um elemento que compdem uma “tradi¢do
discursiva” resgatando padrdes que sdo utilizados para criar atmosfera, suspense e
tensdo. Nos contos lidos, quais resgatam esse tipo de linguagem? Em quais desses
contos a linguagem foi utilizada como elemento de repeticdo caracteristicos do
género terror?

Fonte: Elaborado pela autora.

Em relacdo as perguntas para a conversagdao, propomos o trabalho com as trés
dimens@es, de modo que elas colaborassem para a compreensdo do texto, cf. Quadro 20. Na
dimensdo composicional, focamos em identificar os personagens (primeira pergunta) e 0s
elementos da narrativa (segunda e terceira pergunta). Na primeira pergunta, opta-se por uma
questdo ampla e objetiva, pois considerando o trabalho realizado, supde-se que os alunos e o
mediador podem ampliar as trocas, de modo que elas ndo permanegam somente no nome dos
personagens, e sim que sejam desenvolvidas novas compreensdes e hipoteses, ja que a pergunta

corresponde somente a primeira parte do conto. Nas Ultimas perguntas, direcionamos nossos
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questionarios para os elementos basicos da narrativa, primeiro para observar se elementos estdo
sendo compreendidos, identificados pelos leitores, segundo para investigar se os alunos
conseguem relacionar esses elementos aos textos de terror lidos, pois, como ja sabemos, a
repeticdo cria um elo entre 0 moderno e a tradicdo que ao recordar uma determinada forma
textual é considerada como Tradicdo Discursiva (Kabatek, 2006).

Seguindo com a conversacgdo, na dimensdo tematica, focamos em questionarios que
explorassem o objeto sobrenatural, considerando a importancia dele na narrativa, a reiteracao e
a caracterizacdo deles no género terror. Além disso, convidamos os alunos a refletir sobre as
mudancas que eles fariam no texto e a identificar temas que ndo sdo sobrenaturais na narrativa,
ou seja, examinar elementos sociais, culturais e psicoldgicos amplos que podem ser
representados como metaforas das experiéncias humanas. Todorov (2004), por exemplo,
defende que a fungéo social e literaria do sobrenatural coincide na ruptura, a introducéo do
sobrenatural representa uma quebra nas regras estabelecidas, tanto na vida social quanto na
narrativa.

Na dimensao linguistico-discursiva, priorizamos a observacdo da linguagem, a
partir da descrigdo de um cenario da narrativa, questionamos sobre 0 uso dessa descrigdo dentro
do género e em quais obras elas costumam aparecer, 0 objetivo € que os alunos colaborem
retomando os textos ja lidos ou estabelecendo vinculos com outras obras de natureza nao
literaria. Na segunda pergunta, sugerimos algo mais especifico, que é relembrar em quais dos
contos lidos a linguagem se caracteriza como um elemento tradicional dos contos de terror, ou
seja, uma reiteracao das Tradi¢Oes Discursivas neste género.

Assim como em todos os circulos, ap6s a conversagdo temos o registro, porém na
sequéncia proposta para a primeira parte do conto, o registro (Figura 6), diferente dos demais
circulos, sera feito em sala de aula, pois a proposta é que os alunos realizem a leitura da parte
dois e trés do conto, para isso € disponibilizada uma orientacdo para que o professor faca a

mediacéo da leitura silenciosa em pares.
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Figura 6: Registro -A médo do macaco de W.W. Jacobs - PARTE 1

4. REGISTRO
MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), diferentemente das outras propostas de registro, ¢ importante que
essa seja realizada na sala de aula, pois é a primeira vez que em que serdo
apresentadas as funcdes de Daniels diretamente aos alunos, além disso a
continuidade da leitura pode ser mantida em sala.

Para esse momento sugerimos que os alunos sejam organizados em pares e que
cada par fique com uma fungéo de Harvey Daniels. E importante que o mediador
enfatize que o cartdo fornecera um auxilio para a conversagio sobre o texto a
ser realizado apos a leitura e que a dupla pode escolher em qual parte aplicara o
seu cartao.

A leitura da segunda e da terceira parte pode ser silenciosa e/ou compartilhada
entre os pares. E necessario que para essa aula seja pensada uma organizacéo da
sala que permita que o mediador circule de dupla e dupla para auxiliar os
estudantes com as duvidas que surgirem.

Fonte: Caderno Didatico elaborado pela autora.

Na atividade de registro proposta, os alunos devem realizar a leitura orientada a
partir dos Cartbes de Funcdes de Daniels (2002 apud Cosson, 2021). Nos estudos realizados
para a fundamentacdo deste trabalho, observamos que os tedricos utilizados defendem que a
leitura enquanto pratica escolar precisa ser realizada com objetivos claros e definidos. A priori,
esses objetivos podem ser definidos pelo professor (Cosson, 2018; 2019) e posteriormente pelo
aluno quando este se tornar um leitor mais proficiente, pois “capacidade de estabelecer
objetivos na leitura é considerada uma estratégia metacognitiva, isto é uma estratégia de
controle e regulamento do proprio conhecimento” (Kleiman, 2016, p. 37).

Para auxiliar nesta etapa, disponibilizamos as fun¢des de Daniels (2002) nos cartdes
elaborados por Cosson (2021): Questionador, lluminador de Passagem, Conector, Dicionarista,
Sintetizador, Pesquisador, Perfilador/Analista de Personagem. Conferir na Figura 07 a

ilustragdo de dois cartdes elaborados por Cosson (2021).%*

51 A arte utilizada foi elaborada pela autora do Caderno Didatico.
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Figura 7: Cartdes de Funcdes (Daniels, 2002) elaborados por Cosson (2021).

AR ”

CONECTOR

Muitas vezes, quando lemos um
texto, ele nos lembra de alguma coisa que
haviamos lido antes ou algum
acontecimento que tomamos
conhecimento em noticias nos jornais, na
televisdo e mesmo em uma conversa com
0s amigos ou em casa com alguém da

) ¢ -

< w

ILUMINADORDE
PASSAGEM

i g A

Identifique uma ou duas passagens
que vocé acha interessante por alguma
razado. Por exemplo, ter sido bem escrita,
ser importante para a historia, precisar de
uma explicagdo para ser entendida, ser

™

—, nossa familia. Escolha uma parte do texto = emocionante, engragada ou alguma outra
< que foi lido e diga como ele pode ser < coisa que s6 quem ler com atencdo essa
. conectado a outro texto ou acontecimento. "~ passagem consegue perceber. No momento
O Depois pergunte para seus colegas de ) da discussao, leia a passagem em voz alta.
& grupo se eles concordam ou se o trecho % Depois, diga por que a escolheu e pergunte
© lembra coisas diferentes para eles ou se ha O aos colegas o que eles pensam sobre isso.
Z outra parte do texto que pode ser £ Identifique as passagens e anote sua
S conectada dessa mesma maneira. Quanto 5 explicagao!
mais detalhes vocé oferecer da conexiao
que fez, melhor para a discussao.
Escreva o trecho escolhido e faca
~¢) suas conexoes!!! -
> - > -

o

fj%{,
¢ 5 4

Fonte: Caderno Didatico elaborado pela autora.

Levando em conta as atividades de registro realizadas, percebemos a necessidade
de acrescentar mais dois cartdes: Cenografo e llustrador, estes Gltimos foram produzidos
considerando as fungdes de Daniels (2002) apresentadas por Cosson (2019, 2021), ver a Figura
8. Vale salientar que Daniels (2002) destaca os papéis do conector, questionador, iluminador

de passagens e ilustrador como funcdes basicas no estudo do texto literario.
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Figura 8: Cartdes de Funcdes (Daniels, 2002) elaborados pela autora conforme Cosson.

- CENOGRAFO g
LG @ AP L

Sua funcdo é descrever as cenas
principais que podem ser importantes por
caracterizar o género, a tematica, a linguagem
do texto. Por isso é importante escolher essas
cenas de acordo com algum propésito
especifico. Na descricdo da cena é preciso
destacar detalhes marcantes, enfatizar a
linguagem utilizada e pensar como esses
elementos afetam o ambiente, a atmosfera, as
sensacoes e os sentimentos dos personagens e
do leitor.

Portanto, sua fungédo é escolher uma ou
mais cenas e descrevé-las considerando a
importancia dela e modo como ela é
apresentada.

> L 2

Fonte: Elaborado pela autora conforme Cosson

g’gz o g (2019, 2021) '
- ‘ o ‘

g )
R yV{

- ILUSTRADOR -

Essa funcdo é responsavel por criar
imagens visuais ou trazer imagens para dar um
outro tipo de vida ao conto. As imagens criadas
ou trazidas podem complementar, acompanhar
ou subverter a interpretacao. O ilustrador pode
sozinho ou em parceria colaborar na
exploracdo de diferentes possibilidades de
ilustracao do texto. As diferentes
possibilidades podem ser produzidas no papel,
no celular, em apps de desenho grafico ou em
outras tecnologias. O ilustrador pode
retratar um trecho que mais gostou, um
momento mais assustador, um sentimento
despertado.

Escolha uma cena do conto que mais lhe
impactou e a ilustre.

> -

Fonte: Elaborado pela autora conforme Cosson

g’gz o g (2019, 2021) '
o p) A ¢

Fonte: Caderno Didatico elaborado pela autora.

Ainda no registro, oferecemos algumas sugestdes para a execucdo e mediacdo da

Gltima parte do circulo, essas orientagfes deixam evidente que o material elaborado é flexivel,
pois o professor pode fazer adequacGes de acordo com a sua realidade, e destacam o carater
mediador do professor em uma etapa na qual os alunos podem se encontrar sozinhos com o
texto, mas sem estarem desassistidos.

No segundo circulo, sobre A mao do macaco, de W.W. Jacobs, sugerimos que a
atividade retorne pela conclusédo da leitura, partimos da premissa de que a leitura do texto ndo
foi concluida no circulo anterior. Conforme a experiéncia docente desta pesquisadora, a leitura
desse texto leva mais de 2h/aulas e, considerando que tivemos a intervencao com a conversacao
da primeira parte, inferimos que a leitura ndo foi concluida por todos os alunos. Portanto, esse
circulo ja se inicia com a leitura individual e/ou em pares realizadas pelos alunos de forma
silenciosa. Em seguida, orienta-se que o professor organize a disposicao do circulo, para a
concretizacao da motivacdo, fruicdo, conversacao e registro da leitura, e imediatamente abra a

fruicdo com as questdes de motivacao, cf. Quadro 21.
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Quadro 22: Questdes de motivacdo sobre A mao do macaco, de W.W. Jacobs — Parte 2
= O que voceés estdo achando da temética do conto?
= Qual a maior dificuldade encontrada na compreensdo do conto? Vocés ja encontraram essa caracterizagao
em filmes, séries, jogos? Em quais situacdes?
Fonte: Elaborado pela autora.

As questdes sugeridas, no Quadro 21, para a motivacéo da parte 2 do conto A méo
do macaco, de W.W. Jacobs, pretendem retomar a leitura do texto, ampliando as compreensdes
e interpretacdes do conto. Nesse contexto, as perguntas elaboradas objetivam entender a
percepcdo dos leitores sobre a temética do conto, identificar os desafios encontrados na
compreensdo do texto e a relacionar o conto com outras midias encontradas anteriormente pelos
leitores, essa capacidade pode revelar se o tema e as caracteristicas do género sao recorrentes
em outras obras, configurando-se em uma Tradigdo Discursiva.

Para a conversacdo desse texto, recomendamos que o mediador destaque as
questdes elaboradas pelos alunos, de modo que o diadlogo seja estabelecido pelo
compartilhamento da atividade de conversacdo por partes do texto ou por funcdo, de acordo
com a escolha do mediador. Para auxiliar na mediagéo, acrescentamos ao material pelo menos
uma pergunta por funcéo, essas perguntas, cf. Quadro 22, podem ser utilizadas para iniciar a
conversacgdo ou para exemplificar uma fungdo na qual os alunos tenham tido dificuldade na

elaboracéo.

Quadro 23: Atividade de conversagdo do conto A mdo do macaco— Parte 2.

Dimensio composicional

= Como podemos sintetizar o conto A mio do macaco? (fungdo Sintetizador)

*  Em qual ambiente predominantemente a historia se passa? Como esse ambiente ¢
caracterizado? Essa caracterizagdo é encontrada com muita frequéncia no género
terror? Que outras cenas importantes podem ser descritas e como? (fungdo
Cenografo)

=  Nos contos que lemos, sempre ha um personagem com um vinculo mais forte com
o elemento sobrenatural. Qual personagem seria esse no conto A mao do macaco?
A relagdo dele ¢ construida a partir de quais caracteristicas do personagem? (fungdo
Perfilador)

Dimenséo linguistico-discursiva

= O que vocés acharam da linguagem do conto? Quais palavras consideradas de dificil
compreensdo vocés encontraram? Qual a importancia delas para o conto? (fungéo
Dicionarista)

= Apods o segundo desejo, ao ouvir um barulho a porta, a méae corre para abri-la, o pai
“de gatas” arrasta-se ferozmente atras da mao do macaco. Vocés conseguem
compreender a expressdo “entre aspas”? O que ela significa? Que palavras ou
expressao pode substitui-la? (fung¢@o Dicionarista)

CONVERSACAO

Dimenséo tematica

* A mdo do macaco apresenta um enredo totalmente novo ou faz lembrar alguma outra
obra? Com quais obras vocés conseguem conectar o texto? (fungdo Conector)

= Com base na leitura do conto, ¢ possivel evidenciar elementos contextuais como
sociedade, economia, temas, tradigdes e influéncias do conto escrito por WW
Jacobs? (fungdo Pesquisador)
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= A familia White realizou os trés desejos? Teve consequéncias? E possivel deduzir
qual foi o ultimo desejo? Como as deducdes sobre esse ultimo desejo impacta em
possibilidades para o final do conto? (fun¢@o Questionador)

= Por ser mais extenso, o conto nos fornece muitas passagens interessantes. Qual é
sua preferida, a mais dificil, a que causou medo? Por qual motivo? (fungdo
Iluminador de passagens)

=  Considerando as leituras realizadas até o momento, podemos afirmar que género
terror possui varios componentes tradicionais, ou seja, elementos, caracteristicas
que se repetem. Que elementos seriam esses? Vocés conseguem relacionar esses
elementos a outros textos? (fungdo Questionador/Conector)

Fonte: Elaborado pela autora.

No quadro 22, apresentamos na dimensdo composicional: a funcdo Sintetizador,
Cenografo e Perfilador; na dimensdo linguistico-discursiva: a funcdo Dicionarista; e na
dimensao tematica: a funcdo Conector, Pesquisador, Questionador, lluminador de passagens e
Questionador/Conector. E importante destacar que essas fun¢des nio estio fixas dentro de uma
dessas dimensdes e que elas se interrelacionam de tal forma que um questionario pode mesclar
funcBes, como a ultima pergunta da dimensao tematica.

Acreditamos que disponibilizar essas indagacbes é vantajoso, justamente, por
oferecer uma dinamicidade ao circulo sem comprometer a mediacdo do professor e a
participacgdo do leitor, contudo uma possivel desvantagem € a utilizagao exclusiva das perguntas
disponiveis no Quadro 22, j& que pode sugerir baixa adeséo a leitura do conto, a realiza¢do do
registro e ao compartilhamento das suas colaboragdes, habilidades necessarias na atividade
final do terceiro e quarto modulo do caderno didatico.

Depois da conversagdo, seguiriamos para o registro, porém nesse circulo a proposta
de registro se confunde com a conversagdo e a fruicdo, pois, na primeira parte do circulo A mao
do macaco, solicitamos que os alunos elaborassem questbes de acordo com as fungbes
recebidas, e que nessa segunda parte as questdes fossem compartilhadas. Logo, podemos dizer
que, na primeira parte, houve a conclusdo da frui¢do e a preparacao do registro e na segunda o
exercicio do registro por meio da conversacdo e do didlogo estabelecido. Em razdo disso,
orientamos, na mensagem ao professor, que nao seja proposta outra atividade de registro, cf.

Figura 9.

Figura 9: Mensagem ao professor sobre o registro da parte 2 do circulo A m&o do macaco.
4. REGISTRO
MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), na parte 2 do conto A mdo do macaco, a atividade de registro &
combinada com a conversacdo e a fruicdo. Portanto sugerimos que néo
acrescente mais uma atividade de registro.

Fonte: Caderno Didatico elaborado pela autora.
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Contudo, um desdobramento possivel é que, apesar da orientacdo, o professor
proponha uma atividade para os alunos. Nesse caso, ha muitas varidveis, mas em regra se o
proposto estiver relacionado a leitura ou as leituras realizadas, essa permanece como um
registro de leitura. Nesse sentido, vale destacar que o registro desempenha varias fungdes que
auxiliam na formacdo de um leitor literario: avaliar o progresso do aluno, identificar as
necessidades individuais, oferecer um feedback direcionado, dispor de embasamento para as
conversagdes em sala de aula e promover a autonomia e a responsabilidade. Portanto, na escola,
0 registro é essencial para “proporcionar meios de o professor verificar e conduzir o processo
formativo do leitor” (Cosson, 2019, p.172).

4.4.2 Andlise reflexiva do circulo: O travesseiro de penas.

Ap0s a conclusdo dos circulos para a mediagdo do conto A mao do macaco (Jacobs,
1902), seguimos para a conclusdo do mddulo trés com a fruicdo do conto O travesseiro de
penas, de Horacio Quiroga (2h/aula). Neste ultimo circulo, priorizamos a leitura autbnoma do
conto, por isso optamos por sugerir a leitura inicial em grupos, seguida da conversagado sobre o
texto. Recordamos que Bakhtin (2011) considera que a préatica da leitura implica na dindmica
de interacéo e de dialogo, de modo que o aluno, ao envolver-se ativamente com o texto, ndo
apenas realize uma leitura superficial, mas sim uma leitura mais profunda capaz de transforma-
lo, renovando suas perspectivas e compreensoes.

Nesse contexto, acreditamos que as trocas ocorridas dentro dos grupos e na etapa
da conversacdo podem promover as habilidades de leitura critica e analise literaria necessarias
a formacdo de um leitor literario independente a partir do engajamento ativo na compreensao
dos mecanismos de interagdo com o texto e com a comunidade de leitores da qual ele faz parte,
pois contribui com o processo de aprendizagem colaborativa. Vale salientar que, para a escolha
de grupos para o compartilhamento de leitura, também consideramos Cosson (2021), que
reafirma o carater dialdgico da leitura compartilhada ao defender que “ler na escola é
compartilhar o texto e a leitura dele, seja o professor com os alunos, seja os alunos com o
professor, seja os alunos com os colegas, seja o professor e os alunos com outros leitores
externos” (Cosson, 2021, p.20).

Nessa etapa, para promover 0 encontro com o texto, o didlogo e a leitura
compartilhada, € necessario que o professor assuma algumas funcdes, entre elas, guiar o

processo de analise e interpretacdo, orientando os alunos no processo de analise textual;
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promover a autonomia, encorajando a pratica da leitura autdnoma e fornecendo ferramentas e
estratégias para que possam continuar explorando textos literdrios por conta prépria.
Considerando essa perspectiva, nesse circulo, o professor € um orientador, para que ele possa
proceder com a orientagédo, apresentamos na Figura 10 uma sugestdo para a estruturacdo da
aula, destacando a formacao dos grupos, o uso dos Cartdes de Daniels (2002 apud Cosson,

2021), a mediacdo do professor e a motivacdo para a leitura.

Figura 10: Mensagem ao professor - O travesseiro de penas de Horacio Quiroga.

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), esta € uma etapa na qual os alunos aprofundarao um pouco mais o uso
dos cartdes e a sua autonomia na escolha e na producéo das funcdes. Neste circulo,
sugerimos grupos maiores de até seis alunos, com um tempo reservado para a
leitura e um para a producéo de questées.

Sugerimos que o professor explique que cada equipe deve ficar responsavel por trés
cartGes e elaborar pelo menos trés questdes, uma para cada dimensdo (tema,
composigao e linguagem). O professor pode entregar um modelo de cartGes para
preenchimento pelos alunos.

Apds a orientagao, o professor deve acompanhar a realizacdo da leitura pelas
equipes e reforcar a funcao do notério como estratégia de leitura na qual os alunos
podem ir destacando informagdes relevantes nos textos, para posterior utilizagéo.

A etapa de motivacdo sera feita apds a leitura do conto no inicio da conversacéo.
Para esse momento sugerimos o curta-metragem: A Almofada de Penas
(Fantasmagorias)

Material de apoio nos anexos.

Fonte: Caderno Didatico elaborado pela autora.

Como podemos observar na ilustragcdo da mensagem ao professor, cf. Figura 10,
sugerimos a formacédo de grupos de até seis alunos, a escolha do nimero de integrantes do grupo
pode ser feita pelo professor e/ou pelos alunos, essa liberdade permite que o docente ajuste essa
organizacdo dos grupos ao perfil das turmas que tem. Em seguida, orientamos que o professor
explique o uso dos cartdes, destacando a funcdo do Notério, e acompanhe a leitura realizada
pelas equipes. Nesse momento, é importante que o professor circule pela sala acompanhando a
leitura realizada pelas equipes e auxiliando, quando necessario, tanto na leitura como na
elaboracéo dos cartdes. Ainda na mensagem, destacamos que ha uma etapa de motivacao a ser

realizada apos a leitura feita pelas equipes e antes do inicio da conversacao.
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Quadro 24: Questdes de motivacéo sobre curta-metragem: Fantasmagorias | A Almofada de Penas®?
= No curta-metragem temos uma adaptagio do conto. E possivel perceber elementos narrativos que se
repetem em relacdo ao conto?
= Alinguagem foi preservada na adaptacédo?
= Que outros recursos linguisticos foram utilizados?
Fonte: Elaborado pela autora.

Neste circulo, a motivacdo proposta para ser realizada pelo mediador é a exibicéo
do curta-metragem: Fantasmagorias | A Almofada de Penas®, considerando que os alunos ja
realizaram a leitura do conto, selecionamos a dimensao composicional e linguistico-discursiva
para dar inicio ao compartilhamento da leitura a partir da apreciacdo do curta-metragem. As
perguntas de mediacdo, cf. Quadro 23, enfatizam os elementos composicionais e linguisticos
que se repetem nas narrativas conto e curta-metragem, essas sugestdes também se voltam para
evidenciar as Tradi¢bes Discursivas presentes no género terror, pois a reiteracdo desses
elementos configura o que Kabatek (2006) e Longhin (2014) designam como TD.

Para a fruicdo deste circulo, propde-se a realizacdo da leitura em grupos com o
auxilio de trés cartdes de fungbes como dispositivo de exploracdo do texto. Vale salientar que
Cosson (2021) defende que a leitura em grupos resulta no desenvolvimento de diversas
habilidades, entre elas, o protagonismo, pois “desenvolvem habilidades de tomada de decisdes
e resolucdo de problemas”, a escuta, ja que “os alunos aprendem a ouvir e respeitar a posi¢ao
do colega” e a colaboracao, visto que “aprendem coletivamente a manipular os textos e adotar
diversas estratégias de leitura para explora-los” (Cosson, 2021, p. 24), tais habilidades sdo
essenciais a formacdo de um leitor literario dentro do ambiente escolar.

De acordo com o proposto para a execugao desta aula, a conversacgédo é uma etapa
na qual os alunos mediaram o texto literério, por esse motivo, propds-se na mensagem inicial
que o professor orientasse a leitura em equipes e a utilizacdo dos cartdes de Daniels (2002) para
a elaboracdo de perguntas que facilitassem a mediacdo do conto; e na qual o docente organiza
a dindmica da aula e facilita a conversagdo sobre o texto, em virtude disso se fez necessario o
acréscimo de mais de uma mensagem ao professor na etapa de conversacdo. Nessa mensagem,
cf. Figura 11, indicamos algumas possibilidades para iniciar a conversagéo a ser mediada pelos
alunos, todas elas possuem vantagens e desvantagens e a escolha pode depender do propdsito,

do tempo e da dindmica da turma.

52 A almofada de penas ¢ uma das denominagBes possiveis para o conto O travesseiro de penas, optamos por
utilizar este Ultimo no nosso estudo. Entretanto, nesse momento, escolhemos utilizar aquela designagao, pois
corresponde ao titulo do video.

53 O curta esta disponivel no youtube em: https://youtu.be/wwccYqckh_4?2si=XKATnelx_wwmDLP5. Acesso 31
de mar. 2024.
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Figura 11: Conversacao - Mensagem ao professor - O travesseiro de penas.
3. CONVERSACAO

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), neste momento havera o compartilhamento das questdes
elaboradas. Sugerimos algumas possibilidades de compartilhamento:
" por equipes sem a troca de cartdes;
® por dimensao (tema, composigao e linguagem);
* com a releitura do texto de forma dialogada com as questdes surgindo a
medida que a leitura prossegue;
= com o deposito dos cartdes em alguma caixa para sorteio, sendo as
perguntas lidas por voluntarios ou pelo professor e respondidas por todos
em um circulo.

E um bom momento para verificar se os alunos conseguiram elaborar questdes
adequadas ao cartao e as dimensdes, embora salientemos que o objetivo nao e
que os alunos aprendam a reproduzir questoes obrigatoriamente usando esses
mecanismos.

Algumas questdes a serem avaliadas sao se os alunos elaboraram questoes sobre:
os personagens, o tempo, o espago, o narrador, o enredo, o sobrenatural, a
linguagem etc.

Fonte: Caderno Didatico elaborado pela autora.

Outro topico ponderado na mensagem é a avaliacdo, orientamos que alguns
elementos como a elaboracdo das questdes de acordo com as fungdes de Daniels (2002) e com
as dimens@es das Tradi¢bes Discursivas podem ser avaliados na conversacdo. No entanto, é
importante ressaltar que o propdsito maior ndo € o de produzir uma nota, e sim o de verificar a
efetivacdo da leitura literaria. Conforme defendido por Cosson (2019; 2021), os circulos
institucionais podem ser beneficiados de avaliacGes mais sistematicas e sistematizadas, uma
estratégia recomendada “é aproveitar que os circulos de leitura demandam protagonismo dos
participantes e promover formas paralelas e combinadas de avaliacéo e autoavaliagdo” (Cosson,
2019, p. 173). No contexto deste trabalho, por exemplo, sugerimos considerar a participacao
nas leituras e nas conversacdes, assim como a realizacdo das atividades de registro e a producéo
da atividade final de cada modulo. Diante disso, uma avaliacdo mais estruturada dos circulos
de leitura é essencial e capaz de enriquecer o trabalho com a leitura literaria, desde que nédo se
esqueca de que a prioridade é o encontro do leitor com o texto literario.

Conforme a pratica estabelecida na elaboracdo do caderno didatico,
disponibilizamos como auxilio para o docente um grupo de perguntas, cf. Quadro 24, que
pretende fornecer um suporte na mediagdo do conto na situacdo em que os alunos demonstrem
néo ter elaborado questdes adequadas ao texto lido, falta de direcionamento e/ou despreparo na
leitura. E importante que o professor observe essas e outras situagdes que sugerem uma falta de
adesdo a prética de leitura e as outras praticas pedagogicas que visam promover a fruicdo e a

compreenséo critica dos textos.
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Quadro 25: Conversacdo do conto O travesseiro de penas.

Dimenséo linguistica-discursiva e composicional

= Quais personagens compdem o conto? Como os personagens sio descritos? Essas
palavras dizem o que sobre eles?

=  Em que espaco a historia de concretiza? Como o detalhamento feito desse espaco
colabora para a ambientagdo do género?

=  Os marcadores temporais sdo essenciais para definir o ritmo da narrativa, seja pela
aceleracdo, desaceleracdo ou pela antecipagdo. Quais expressoes temporais marcam
o desenvolvimento dos fatos?

CONVERSACAO | = A forma como o narrador descreve ¢ bem caracteristico, vivido em alguns

momentos, econdmico, hostil ¢ macabro em outros. Quais trechos podemos

identificar dentro desse leque especifico?

Dimenséo tematica

= A histéria surpreendeu vocés? Por qué?

= Fla apresenta um elemento sobrenatural como responsavel pela tragédia ocorrida
com a jovem noiva? Qual? O que se pode deduzir a partir disso?

Fonte: Elaborado pela autora.

Reiteramos que a conversacdo proposta nesse circulo tem como objetivo promover
0 protagonismo estudantil em relacdo a leitura literaria, de modo que a prioridade ¢é colaborar
para o desenvolvimento de competéncias comunicativas que ajudem no desenvolvimento desse
protagonismo, por isso orienta-se que o dialogo seja promovido, prioritariamente, pelos grupos.
Quando os alunos sdo responsaveis pela conversacdo, eles se expressam mutuamente,
compartilham sua posicéo sobre o assunto e ouvem a posicao do outro, hd uma dinamica de
interacdo dos alunos com os alunos e dos alunos com o professor (Cosson, 2019).

Destacamos que essa pratica ndo diminui o trabalho do docente, pois nessas
propostas o professor é responsavel pelo planejamento e pela coordenacao dessas discussdes,
“selecionando o texto, ordenando a leitura prévia, orientando, exemplificando e sustentando
com varios mecanismos didaticos a participacdo dos alunos antes, durante e depois da
discusséo, ainda que deva se resguardar de ocupar o centro do debate (Cosson, 2019, p. 127)”.

Como evidenciado acima, uma parte significativa deste circulo é embasada na
relacdo existente entre os eixos leitura e oralidade previstos na BNCC (Brasil, 2018). Nesse
modulo, frisamos a habilidade (EF69LP46) da BNCC (2018) de participar de préaticas de
compartilhnamento de leitura de contos de terror em circulos de leitura, realizando, quando

possivel, comentarios estéticos e/ou afetivos sobre o texto.>* Por isso, sugerimos uma sequéncia

% Habilidade na integra: (EF69LP46) Participar de praticas de compartilnamento de leitura/recepgéo de obras
liter&rias/ manifestacdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de contagdo de historias, de
leituras dramaticas, de apresentac@es teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video, saraus, slams,
canais de booktubers, redes sociais tematicas (de leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo,
quando possivel, comentérios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciacdes, escrevendo comentarios
e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e utilizando formas de expressdo das culturas juvenis, tais como,
vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, musica), playlists comentadas, fanfics, fanzines, e-zines,
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direcionada a realizacdo da leitura, com destaque para a conversagdo interna, entre 0S
integrantes do grupo, e externa, entre todos 0s grupos.

Para finalizar o circulo O travesseiro de penas, 0 modulo trés e o trabalho com
contos indicados pelo professor, recomendamos para o registro desse circulo o uso do
comentario (Figura 12). Salientamos que a expressao oral sugerida deve expor a percepc¢ao dos
alunos sobre os circulos de leitura, 0 evento e o texto; os desafios encontrados nas leituras
indicadas; e as perspectivas deles sobre a etapa seguinte, que é a mediacdo de textos por um

grupo de alunos.

Figura 12: Registro - Mensagem ao professor - O travesseiro de penas
4. REGISTRO

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), como registro sugerimos que os alunos sejam motivados a
expressar o que acharam da proposta de ler contos de terror: se foi desafiador,
de quais textos ou propostas eles gostaram mais e o que eles esperam da proxima
etapa.

Fonte: Caderno Didético elaborado pela autora.

Na proxima secdo, apresentamos o modulo quatro, destinado a realizacdo de
circulos de leitura mediados pelos alunos. Para que essa mediacdo seja frutifera,
disponibilizamos algumas orientacdes para que o professor possa planejar e coordenar os
circulos, além de alguns materiais de apoio que podem ser utilizados tanto pelo professor quanto

pelos alunos.
4.5 Analise reflexiva do médulo 4: Pratica dos circulos de leitura.

Nesta sec¢do, examinaremos as atividades propostas para a pratica de mediagédo de
contos sugeridas para que o professor possa planejar e orientar a realizagéo de circulos a serem
mediados pelos alunos. Inicialmente, analisaremos as propostas de tarefas finais indicadas ao
final de cada médulo e, por fim, prosseguiremos para a reflexao do médulo 4, que se configura
em sua esséncia em uma tarefa final de compartilhamento de leituras.

No quadro 25, exemplificamos as atividades propostas no final de cada maddulo,
essas atividades se vinculam com os textos trabalhados em cada médulo e com as habilidades
necessarias a realizacdo dos circulos de forma independente. Por isso, inicialmente, propomos

0 planejamento de uma oralizag&o de textos escolhidos pelos alunos no livro Lendas Brasileiras

fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades de praticas de
apreciacdo e de manifestagdo da cultura de fas. (Brasil, 2018, p.157).
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para jovens, de Luis da Camara Cascudo; em seguida, a apresentacdo da oralizacdo das
retextualizagbes produzidas pelos alunos; depois disso, o planejamento dos circulos
(organizacdo, formacéo de equipes, selecao dos textos); por fim, a realizacéo dos circulos pelos

alunos.

Quadro 26: Tarefas finais propostas por médulo.

ORGANIZACAO PRATICA AULAS
MODULO 1 Atl\_/ldade final: Oralizacdo de contqs —Nplanejamento, organizagdo das oh
equipes, escolha dos contos, retextualizacdo do texto.
MODULO 2 Atividade final: Oralizacdo de contos - apresentacdo da retextualizagdo. 2h
) Atividade final: FuncBes de Daniels e planejamento dos circulos,
MODULO 3 orientacoes, escolha das equipes, escolha dos textos. 2h
Circulos mediados pelos alunos
- Obs. A estimativa de carga-horéria total para esse modulo dependera do | 1h-2h por
MODULO 4 , ~ . .
namero de grupos formados pelo professor, propde-se no maximo 2h/aula circulo
por circulo.

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Destacamos que as tarefas finais no contexto de aplicagdo do circulo de leitura e na
promocdo do letramento literario se configuram como propostas de avaliacdo focadas na
producédo oral. Ja que, em um primeiro momento, o0s alunos planejam, realizam e oralizam as
retextualizagbes de lendas brasileiras, e, em outro momento, planejam e participam das
mediacOes orais de contos de terror selecionados por eles. Acreditamos que as propostas
auxiliem no desenvolvimento das competéncias especificas de Lingua Portuguesa®
contempladas no desenvolvimento desse material.

Antes de continuar, é importante ressaltar que a avaliagdo dentro do processo de
formacao de leitores literarios é um procedimento desafiador, pois, a0 mesmo tempo, em que 0
letramento literario dentro do curriculo escolar exige uma confirmacdo de aprendizagem,
devemos considerar que avaliar a formacéo de leitores literarios € um processo complexo, que
ultrapassa a consideracdo dos conhecimentos adquiridos em uma nota, pois € um processo que
implica avaliar as capacidades dos alunos de se envolverem criticamente com o0s textos
literarios, de compreenderem a diversidade de significados e de expressarem suas proprias
interpretacfes de maneira fundamentada, assim como a habilidade de participar de préaticas de
letramento literario.

No modulo 1, sugerimos que o professor orientasse o planejamento de uma

atividade de oralizagdo de contos retirados do livro Lendas Brasileiras para jovens, reservando

%5 Para esse trabalho selecionamos as competéncias CELP03, CELP07, CELP08 e CELP09. Mais informacges,
rever o Quadro 5, p. 59.
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2h/aula para auxiliar os alunos nesse processo. Esse planejamento em sala de aula é essencial
para que o docente ajude os alunos a se prepararem adequadamente para a pratica de oralizacao
que sera planejada em sala e concluida em casa, mobilizando as atividades e as habilidades
necessarias para a formacdo dos grupos, a escolha do texto, a produgdo das retextualizagdes e
a posterior oralizacdo dos textos. Com base na pratica cotidiana dessa pesquisadora, a
oralizacdo das retextualizagdes tem bastante adesdo, principalmente, com a utilizacdo pelos
alunos de recursos visuais e efeitos sonoros. Entretanto, convem realgar que ainda ocorrem
situacdes de grupos que néo realizam a atividade, especialmente, agueles que, no momento em
sala, desperdicam tempo em conversas e ndo se engajam na tarefa designada, mesmo com as

intervencdes do professor.

Figura 13: Atividade Final — Médulo 01

ATIVIDADE FINAL (2h/aula)

Planejamento da oralizagéo e retextualizagdo de textos.

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), nessa etapa é proposto que os alunos oralizem em um momento
extrassala a retextualizagdo dos contos escaolhidos no livro Lendas Brasileiras para
Jovens, de Luis da Camara Cascudo (2018)
Para a atividade desta etapa é necessario, em sala:
=  Organizar as equipes (sugerimos trés alunos)
= Selecionar os textos (essa € uma fungao da equipe, entretanto sugerimos
que cada texto so6 seja adaptado por uma equipe)
= Retextualizar os textos de acordo com os elementos basicos do enredo:
situacao inicial, conflito, desenvolvimento, climax e desfecho. (atividade a
ser produzida inicialmente em sala e concluida em casa)
= Planejamento das oralizagoes: quem vai oralizar, quem vai cuidar da parte
técnica, quem vai apresentar?
= Estrutura (ROTEIRO DA ORALIZACAO): titulo, duragéo, apresentacdo da

equipe, leitura adaptada e fechamento.

Fonte: Caderno Didatico elaborado pela autora.

Na Figura 13, apontamos as atividades indispensaveis a realizagdo da atividade
proposta, que é a adaptacao das lendas e a producao oral registrada em formato de audio. Sendo
necessario que o docente oriente:

a) a organizacdo das equipes, recomendamos trés integrantes, pois na nossa
experiéncia empirica os grupos funcionam de maneira mais eficaz.
Distribuindo equitativamente as tarefas, o nimero reduzido ndo prejudica a
variedade de perspectivas necessarias a retextualizacdo dos textos.

b) a selecdo dos textos pelos alunos, porém com a observacdo de que cada

conto so poderd ser adaptado por uma equipe da sala. Essa ressalva favorece
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a diversidade de producdes, aléem de favorecer o engajamento das
participacdes no médulo 2, sem promover uma disputa, uma comparacao,
pois o objetivo é promover positivamente as producgdes e avaliacGes da
oralidade.

c) aretextualizagdo dos textos de acordo com os elementos basicos do enredo:
situac&o inicial, conflito, desenvolvimento, climax e desfecho. E importante
que os alunos estejam paralelamente revendo a estrutura do texto narrativo
e que o orientador reserve um tempo para explicar e retirar ddividas sobre
esses elementos.

d) o planejamento das funcbes na oralizacdo, quem vai oralizar, quem vai
cuidar da parte técnica, quem vai apresentar. Nessa etapa, o professor pode
orientar a participacdo de todos em todas as partes ou a divisao das funcées
de acordo com as habilidades dos integrantes da equipe.

e) o roteiro da oralizacdo com titulo, duracdo, apresentacdo da equipe, leitura
adaptada e fechamento. O roteiro € um elemento que sera escrito em varias
etapas e apresentado somente no modulo 2.

Salientamos que, ap6s as instrucdes, o tempo disponivel deve ser utilizado na
realizacdo da retextualizacdo do texto, é sugerido que o professor acompanhe essa prética,
retirando as duvidas e disponibilizando ajuda em outras dificuldades apresentadas. De acordo
com a BNCC (2018), considerando as atividades propostas, nessa atividade final, conseguimos
mobilizar as praticas de linguagem: leitura, producdo textual e oralidade. Destacando os objetos
de conhecimentos: a reconstru¢cdo das condi¢Oes de producdo, circulacdo e recepgédo; a
consideracdo das condicBes e estratégias de producdo: planejamento, textualizacdo e
revisao/edicdo; assim como a producdo de textos orais e a oralizacéo.

Para 0 modulo 2, propbe-se a apresentacao das oralizacGes, seguida pela avaliacdo
da atividade pelo professor e pela autoavaliacéo realizada pelos alunos. Como ja destacamos, a
avaliacdo, no contexto do nosso trabalho, é algo complexo, principalmente, pelo professor ter
que considerar tanto a producéo oral quanto a formacéo do leitor literario a partir da perspectiva
qualitativa, em vez da quantitativa, ou seja, a avaliacdo deve ser considerada a partir de
caracteristicas bem especificas e ndo apenas da atribui¢do de uma nota numérica. Nesse sentido,
sugerimos atividades avaliativas que contemplassem essas particularidades. Por esse motivo,
ao avaliar a oralidade, consideramos as sugestes de Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018), e em

relacdo ao letramento literario, seguimos as orientacdes de Cosson (2018).
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Para Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018), devemos considerar, na avaliacdo das
atividades orais, varios aspectos, como a participacdo e o engajamento dos alunos durante as
atividades, no caso, a producéo das oralizagdes dos contos, a qualidade da contagéo das lendas
adaptadas e a adequacéo aos elementos solicitados. Em vista disso, sugerimos alguns elementos
que podem ser considerados na avaliacdo da atividade, cf. Figura 14, nenhum dos objetivos
detalha habilidades orais de fala, pois o propdsito € incentivar a participacao ativa dos alunos e
observar 0 progresso a longo do tempo na oralizacdo e na mediacdo de textos literarios. Em
relacdo ao letramento literario, segundo Cosson (2018, p. 113), “o objetivo maior da avaliacéo
é engajar o estudante na leitura literaria e dividir esse engajamento com o professor e 0s colegas

- a comunidade de leitores.”

Figura 14: Atividade Final — Médulo 02
ATIVIDADE FINAL (2h/aula)

Apresentacdo das oralizacbes produzidas a partir da retextualizacdo das lendas
brasileiras para jovens.

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), nesta etapa é proposto que os alunos apresentem a oralizagdo da
retextualizacdo dos contos escolhidos do livro as Lendas Brasileiras para Jovens, de
Luis da Camara Cascudo (2018). Como a proposta envolve a apresentagao dos
audios da retextualizac¢ao, possivelmente todas as equipes conseguirdo apresentar
no periodo reservado. A seguir apresentamos alguns topicos de avaliagdo para
professores e alunos.

Para a atividade desta etapa é necessario que o professor avalie:
® Verificar se todas as equipes produziram as oralizacoes.
* Observar se as produgdes apresentadas séo de fato retextualizagdes.

= Conferir se as retextualizagdes consideraram os elementos basicos do enredo:
situacéo inicial, conflito, desenvolvimento, climax e desfecho.

= Observar quem oralizou o texto, quem ficou responsavel pela parte técnica e
se todos participaram da atividade.

= Receber dos alunos o roteiro da oralizacgfo (titulo, duracéo, apresentagéo
da equipe, leitura adaptada e fechamento)

Fonte: Caderno Didatico elaborado pela autora.

Dessa forma, é orientado que o professor verifique alguns elementos que colaboram
e comprovam o engajamento dos alunos na atividade, cf. Figura 14: se todos produziram as
adaptacOes, se os audios produzidos foram frutos de retextualizacdo, se as adaptacOes
consideraram a estrutura da narrativa, se todos cumpriram com alguma funcdo e se todos
entregaram o roteiro da oralizagdo. Este Ultimo demonstra a preparacdo da equipe e a
participagdo dos alunos, desde o modulo 01, no planejamento da atividade.

Para finalizar a atividade proposta no mddulo 1 e 2, sugerimos que o docente

apliqgue uma autoavaliagdo para o grupo com trés perguntas: A adaptacdo do conto ficou
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compreensivel? A oralizagdo dos contos foi criativa? Os aspectos técnicos da oralizacdo
estavam adequados? Acreditamos que o0 questionario aborda aspectos essenciais da atividade
de oralizacdo e fornece aos participantes a oportunidade de refletir sobre seu desempenho e
identificar areas de melhoria. No entanto, frisamos que ndo especificamos a forma de conducéo
da autoavaliacdo, seja ela escrita e/ou oral, de modo que competird ao professor essa escolha e
isso pode impactar na reflexdo acerca da atividade, ja que a combinacdo das duas abordagens
pode ser mais eficaz para os alunos e para os grupos. Nesse sentido, detectamos um ponto que
precisa de melhoria, pois € uma lacuna que pode impactar no engajamento dos alunos em
relacdo a atividade e ao fechamento dos modulos. Por isso, gostariamos de recomendar que a
autoavaliacdo seja feita de forma escrita, seguida de uma discussdo em grupo para
aprofundamento das reflexBes. Salientamos que a conducdo da autoavaliacdo permanece a
critério do professor e que estimulamos que ele adapte as orientacbes de acordo com as

necessidades da sua turma.

Figura 15: Atividade Final — Médulo 03.
ATIVIDADE FINAL (2h/aula)

Planejamento dos circulos que serdo produzidas pelos alunos.
MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), na tarefa final deste mddulo, é proposto que os alunos facam o
rascunho do planejamento dos circulos literarios. Para isso sugerimos um momento
para:

* Formar equipes (considere o tamanho do conto, para contos menores, até
quatro, e para maiores, até cinco alunos, de modo que n&o tenha alunos
ociosos ha equipe).

= Selecionar os textos (essa € uma fun¢do da equipe, entretanto € importante
que haja diversidade de textos, por isso é importante que cada equipe escolha
um conto diferente).

* Ler e debater o texto (esse momento se inicia em sala, mas sera concluido
extrassala).

* Entregar uma copia com as Fung¢oes de Daniels para o estudo em sala e
extrassala pelos alunos. (apds o estudo é importante que os alunos tentem
aplicar as fungbes no conto selecionado).

Fonte: Caderno Didético elaborado pela autora.

O modulo 3, assim como o primeiro, € um mddulo de pratica no qual havera o
planejamento das atividades com a formagéo dos grupos, a selecdo dos textos e a leitura do
texto pelos grupos. Detalhamos essas orientagcdes na mensagem ao professor, cf. Figura 15,
nelas recomendamos uma atencdo ao quantitativo de alunos na formacdo das equipes em
relacdo ao tamanho do conto, para prevenir que haja participantes ociosos que atrapalhem a

execucdo da atividade; advertimos que a selecdo sera feita pelo grupo e cada grupo deve
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escolher um conto diferente; e indicamos que a leitura e o debate sobre o conto sejam realizados
em sala e concluida no extrassala, € importante que essa atividade seja acompanhada, para que
os alunos a possam realizar ainda em sala, o uso de concluido no extrassala se faz para destacar
a continuidade da leitura do conto, por meio da releitura e elaboracgao de questdes a ser realizada
pelos discentes na preparacao para a mediagéo.

Para finalizar as orientacdes, indicamos que o professor entregue uma copia com as
Funcgdes de Daniels, que foram disponibilizadas no préprio material, para estudo extrassala
pelos alunos. Além disso, o docente pode orientar que, apds o estudo das fungées, os alunos
preparem questdes que ajudem a debater o texto selecionado.

Antes de prosseguir para 0 médulo 4, vale relembrar que utilizamos nesse trabalho
duas obras de contos de terror: Sete monstros brasileiros e Contos de Horror do século XIX,
ilustrados na figura 16, e que, respeitando o percurso do nosso trabalho e a disponibilidade de

material, sugerimos o Ultimo como suporte para a selecdo do conto a ser realizada pelos alunos.

Figura 16: Capa dos livros adotados nos circulos de leitura.

BraulA i0 Tavares (V ﬁhh)é” (IQ
HORROR
de Seculo XX

E‘S: ( ‘x:;r&; i1 ?r}s ’;*\‘s“z

ALBERTO MANGU ER

Casa da Palavra

Fonte: Sete Monstros Brasileiros e Contos de Horror do século XIX.

Entretanto, frisamos que o uso do livro Contos de Horror do século XIX ndo é
obrigatorio, supondo que encontraremos realidades nas quais a obra ndo esteja acessivel,

recomendamos alguns contos, conforme o Quadro 26, dentro e fora do livro, que podem ser
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buscados na biblioteca da escola e na internet, j& que muitos destes contos ja estdo
disponibilizados em dominio publico. Destacamos, no entanto, que o contato com a obra

literéria, no suporte livro, também é essencial para fortalecer o estimulo a leitura literaria.

Quadro 27: Sugestdes de Contos
Contos de Horror do século XIX Outras sugestdes de contos
= Aleksei Konstantinovitch Tolst6i — A Familia do A amante morta - Théophile Gautier
Vurdulak: Fragmento Inédito de Memdrias de um A casa do juiz - Bram Stoker
Desconhecido (p. 25-50) A loteria — Shirley Jackson
= Arthur Conan Doyle — O Cirurgido de Gaster Fell A noiva do enforcado — Charles Dickens
(p. 496-525) A porca Soledade - Braulio Tavares
= Bram Stoker — A Selvagem (p. 393-406) A queda da casa de Usher - Edgar Allan Poe
= Ecade Queiroz — A Aia (p. 412-417) Berenice - Edgar Allan Poe
= Edgar Allan Poe — Os Fatos no Caso do Sr. Enterro prematuro - Edgar Allan Poe
Valdemar (p. 358-367) Expedicao de Monserrat — Braulio Tavares
=  Edith Nesbit — A Casa Mal-Assombrada (p. 482- Janet, a Maligna - Robert Louis Stevenson
495) Ligeia (Edgar Allan Poe)
= Guy de Maupassant — Uma Vendeta (p. 268-273) Morella - Edgar Allan Poe
H. G. Wells — O Cone (p. 51-63) O gato preto - Edgar Allan Poe
Hugh Walpole — O Tarn (p. 379-392) O ladrao de corpos — R.L. Stevenson
Jules Verne — Frumm-Flapp (p. 271-279) O olho maligno - Mary Shelley
Léon Bloy — A Fava (p. 374-378) O retrato oval - Edgar Allan Poe
Pedro Antdnio de Alarcdon — A Mulher Alta (p. O vampiro John - William Polidori
109-124) O visitante de Eveline (Mary E. Braddon)
= Pierre Louys — A Falsa Esther (p. 253-263) Os mortos vips - Braulio Tavares
= Robert Louis Stevenson — O Rapa-Carnica (p. Um esqueleto — Machado de Assis
526-544) Uma gota de Sangue — Braulio Tavares
= Thomas Hardy — Barbara, da Casa de Grebe (p.
447-481)
= Villiers de L’Isle Adam — A Tortura pela
Esperanca (p. 264-270)

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Apesar das indicagfes, na orientacdo ao professor, evidenciamos que outras
sugestdes de contos de terror também podem ser acolhidas. De fato, isso esta de acordo com a
concepcao de letramento literario proposta, bem como com as expectativas de desenvolvimento
da competéncia especifica 8, apontada inicialmente como um objetivo final deste trabalho. Ja
que o propdsito é, através da vivéncia com o texto literdrio por meio da motivacéo, fruicdo,
conversagao e registro, incentivar o desenvolvimento da escolha de textos e livros para leitura
completa, considerando objetivos, interesses e projetos pessoais (Brasil, 2018).

Para o ultimo modulo, destacamos o protagonismo dos estudantes na realiza¢ao dos
circulos, incluindo a escolha dos textos, a leitura com o estudo aprofundado, a elaboracdo de
questdes para a conversacao e a mediacéo do texto com a apresentagdo do conto para 0s outros
alunos e o professor, tudo dentro de um cronograma previamente agendado. Vale destacar que,
nos trés primeiros modulos, privilegiamos a participacdo em leituras literarias com o intuito,

também, de colaborar para o desenvolvimento da autonomia em relacdo a pratica de leitura, ja
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que, de acordo com Petit (2009), essa pratica pode potencializar a autonomia, embora se
enfatize que o engajamento ja denota certo grau de autonomia. Segundo a autora, “a leitura
ajuda a pessoa a se construir, mas pressupde, talvez, que ela ja tenha se construido o suficiente
e que suporte ficar a sos, confrontada consigo mesma” (Petit, 2009, p.134).

A fim de facilitar o protagonismo no modulo 4, é sugerido que o docente realize
duas intervencges didaticas: uma inicial que auxilie os alunos no processo, oferecendo suporte
adicional, esclarecimentos ou direcionamentos para a pratica dos circulos de leitura, evitando
problemas no compartilhamento dos contos, tais como os alunos confundirem a proposta com
uma apresentacdo do texto literdrio que prioriza a analise dos elementos da narrativa, da
estrutura e das caracteristicas do texto, em vez da fruicdo literaria, cf. Figura 17, e uma final na
qual forneca suporte e orientacdo para garantir uma conclusao eficaz do médulo, facilitando a

leitura literaria dos alunos.

Figura 17: Intervenc¢do didatica inicial — Médulo 4.

INTERVENGCAO DIDATICA INICIAL (2H/AULA)
MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), neste modulo os alunos serdo protagonistas na mediacéo dos circulos.
Para que isso ocorra é bom reforcar que a leitura do texto proposta deve ser pautada
no dispositivo dos circulos de leitura. Cabe mencionar que o fato de os alunos serem
0s protagonistas ndo exime o professor do papel de mediador da aula de leitura
literaria, portanto todos os contos escolhidos pelos alunos precisam de uma leitura
prévia do professor que agira como um mediador auxiliar dos textos.

A proposta pratica dos circulos de leitura exige alguns cuidados para que o aluno
nao pense que deve ler o texto em casa e chegar a sala de aula com uma
apresentacdo em forma de seminario, fazendo uma sintese do enredo, apresentando
os elementos estruturais e as caracteristicas do conto, o autor. Por isso é importante
o professor fazer uma intervencgéo didéatica inicial com informac¢ées sobre as etapas
dos contos, a conducéo da leitura, a elaboracédo das questoes, as funcoes de Daniels
(2002) e os recursos audiovisuais.

A intervengio deve ajudar a definir e verificar:

= Quais sdo as etapas do circulo? Elas devem incluir pelo menos trés momentos:
motivacéo, fruigdo e conversacio (reforce que a etapa do registro existe, mas nao
é obrigatéria e partird da equipe a escolha por ela ou nio);

= Como serd proposta a leitura do conto? A equipe lera? Os colegas lerdo
individualmente, em pares, em grupos? A leitura sera dialogada? Silenciosa?

= Ha duvidas sobres as funcdes de Daniels (2002)? Quais funcoes serdo utilizadas?
Ha diversidade de funcoes?

= Como as questoes serao elaboradas? (Nao é obrigatorio o uso de todas.)

= As perguntas sido elaboradas para o publico (no caso, os colegas)?

= Quais recursos serdo necessarios? Audio? Video?
Fonte: Caderno Didatico elaborado pela autora.

Ainda na Figura 17, o docente € orientado a definir alguns pontos com as equipes:
as etapas dos circulos (motivacdo, fruicdo e conversacdo), com destaque para a flexibilizacao
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da etapa de registro; a condugdo da leitura, visando garantir uma participacdo ativa dos
membros; a elaboracdo de questbes para estimular a discussdo e a andlise do texto; a
diversidade de funcGes de Daniels, que promovem diferentes tipos de reflexdo; e os recursos
audiovisuais necessarios como apoio a mediacdo do conto. Por consequéncia, a intervengao
didatica realizada pelo professor precisa ter como contetdo minimo: as etapas do circulo, a
sintese das funcbGes de Harvey Daniels (2002) e a sugestdo de contos. No mddulo 4, €
disponibilizado um material de apoio para que o professor planeje a realizacdo da sua
intervencdo; esse material também pode ser disponibilizado para os alunos. Como

exemplificado na Figura 18.

Figura 18: Material de apoio para a intervencdo didatica inicial — Etapas do circulo.

ETAPAS DO CIRCULO

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), é importante reforcar e explicar aos alunos quais as etapas minimas
dos circulos de leitura. Sugerimos para as praticas dos alunos trés etapas basicas:
motivagao, fruicao e conversacao.

1. MOTIVACAO

Elaborar questdes para instigar o interesse pelo texto. Vocé pode verificar os
conhecimentos e interesses dos leitores, criar hipoteses sobre o texto a partir da
tematica ou de uma palavra do titulo, pode apresentar o autor, entre outras
possibilidades.

2. FRUICAO

Realizar o momento de leitura/escuta do conto de acordo com o planejamento
da equipe.

CONVERSACAO

Construir os sentidos, a compreensao e a interpretacao do texto. E uma atividade
colaborativa; a equipe fica responsavel por elaborar questdes de mediagao, mas
tanto professor como os colegas podem colaborar.

w

Fonte: Caderno Didatico elaborado pela autora.

Na Figura 18, apresentamos em uma linguagem mais acessivel para os alunos as
etapas do circulo de leitura. A mensagem ao professor enfatiza a importancia de guiar os alunos
através das etapas essenciais dos circulos de leitura, propondo trés etapas basicas: motivacéo,
fruicdo e conversagdo. No contexto apresentado, supomos que conhecer e conceituar essas
etapas permitird que os alunos organizem sua pratica de forma mais eficaz, planejando o
compartilhamento da leitura com uma proposta de inicio, meio e fim.

Vale salientar que, no nosso trabalho, o registro, como percebido por Cosson,
assumiu vérias funcGes necessarias a formacdo de um leitor literério, tais como verificagdo de

progresso, identificacdo de necessidades, intervencéo, suporte, orientacdo e feedback. Contudo,
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na realizacdo dos circulos pelos alunos, o registro assume uma funcéao especial. Em cada grupo,
ha& a promocéo e o compartilhamento do seu registro com os demais, conforme defendido por
Cosson (2018), no registro, € essencial que o aluno possa refletir sobre a obra lida e expressar
suas reflexdes claramente, favorecendo a interacdo entre os leitores da comunidade escolar.
Outro aliado no compartilhamento do texto liter&rio e no registro da leitura serdo os cartdes de
Daniels (2002) que podem ser utilizados pelo professor na intervencdo didatica e pelos alunos
na elaboracdo de questdes para promover a conversacao sobre o texto.

Sobre a acdo de compartilhar a leitura, € importante considerarmos também a
colaboracédo dessa pratica para a formagdo de uma comunidade de leitores, como ja defendido
por Cosson (2018, 2019, 2021). Pois, de acordo com Petit, ao partilhar a leitura, “cada pessoa
pode experimentar um sentimento de pertencer a alguma coisa, a esta humanidade, de nosso
tempo ou de tempos passados, daqui ou de outro lugar, da qual pode sentir-se proximo” (Petit,
2009, p.43). Logo, essa proposta pode fortalecer a conexdo dos estudantes com 0 mundo ao seu

redor, contribuindo para a formacéo da sua identidade individual como pessoa e como leitor.

Figura 19: Intervencdo didatica final- Modulo 4.

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), chegamos ao final do mdédulo quatro. Nele apresentamos alguns
elementos que sédo necessarios & mediagdo dos circulos pelos alunos. Sugerimos
que seja realizada uma intervencdo diddtica final. Nela o docente deve:

= Juntar as equipes para conferir como anda a realizagdo do planejamento do
circulo.

= Auxiliar nas duvidas em relacdo a atividade: etapas do circulo, fungdes de
Daniels, elaboracédo de questdes etc.

= QOrientar o preenchimento do formulério (Pratica de circulos de leitura)

Observacoes

Em relacédo as equipes, sugerimos que o professor observe o quantitativo de alunos em relagéo ao
tamanho do conto (nimero de trés ou quatro alunos para contos mais curtos e cinco ou seis para
contos maiores).

O formulario de pratica ¢ uma ferramenta de registro e produgédo escrita que pode auxiliar o
professor a verificar quais equipes estdo com mais ou menos dificuldades e intervir quando
necessario.

A lista de sugestbes de contos ndo é obrigatéria assim como o género conto. O professor pode
motivar os alunos a trazerem outras formas literarias do género terror, neste caso, o professor
precisa orientar as adequagdes. Se a escola dispuser de uma biblioteca o professor pode levar os
alunos para selecionarem o material na propria biblioteca.

Material de apoio

= Cartdes com orientagédo para alunos (Cosson, 2021, p. 86-101).
= Pratica de circulos de leitura (FORMULARIO).

= Lista com sugestoes de contos.

Esperamos que este material colabore para sua pratica docente, contribuindo para
a mediacdo de contos de terror de modo que seus alunos possam ao final do
percurso desenvolver habilidades de leitura e se reconhecer como um leitor literario.

Fonte: Caderno Didético elaborado pela autora.
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Na intervencdo didatica final (Figura 19), propde-se que o docente coordene o
trabalho dos alunos. Durante o acompanhamento das atividades, € sugerido que o professor
verifique o progresso do planejamento dos circulos, ajudando os alunos com as duvidas sobre
as atividades e orientando o preenchimento de um formulario de pratica (cf. Figura 20). Nessa
etapa, recomenda-se também o uso da lista de sugestdes de contos como material de apoio,
permitindo que o mediador motive os alunos a explorarem outros géneros literarios alem do
conto de terror. Como declarado anteriormente, a autonomia do aluno é o elemento fundamental
deste mddulo; portanto, o professor deve auxiliar os alunos no planejamento dos circulos,

enguanto incentiva a pratica autbnoma da leitura literaria.

Figura 20: Formulério de planejamento dos circulos.

PRATICA DE CIRCULOS DE LEITURA
Turma: | Turno: , | Data:.
Conto: L . =
Equipe
NOME RESPONSABILIDADE
Como sera proposto a fruicdo do conto? Quem lera? Como?
Equipe Leitura silenciosa
Individual Leitura compartilhada
| Pares Leitura dialogada
Quais as funcoes de Daniels (2002) utilizadas?
Conector Sintetizador
Questionador Pesquisador
Iluminador de passagens Cenografo
llustrador Perfilador
Dicionarista Registrador/Notario
Motivagao
Fruigao
Conversacao
Recursos
|

Fonte: Caderno Didatico elaborado pela autora.
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Para finalizar a intervencdo didatica, € importante que os alunos preencham o
formulario de planejamento dos circulos (Figura 20), esse formulario fornece uma estrutura
para 0 acompanhamento, avaliacdo e reflexdo do progresso dos alunos, além de promover sua
autonomia no processo de aprendizagem.

Vale destacar que o formulario tem um duplo papel na intervencao didatica final,
pois fornece suporte ao professor e ao aluno. Com ele, o professor pode acompanhar o progresso
dos alunos, identificar davidas, avaliar a eficacia da intervencdo e estimular a autonomia dos
alunos. J& para o aluno, o formulario possibilita compartilhar suas escolhas, dificuldades e
aprendizagens, enquanto refletem sobre o que estdo aprendendo e como estdo progredindo.

Finalizamos esta secdo, reiterando que fundamentamos os circulos de leitura
propostos no caderno didatico como estratégia de letramento literario no MAIS PAIC (2015),
nos estudos de Cosson (2018, 2019, 2021) e nas contribuicfes de Harvey Daniels (2002).
Especialmente, na combinacédo de dois arranjos: Ciclo de Leitura MAIS PAIC (sensibilizagdo
para leitura; acompanhamento e leitura compartilhada: perguntas-chave para o estimulo a
leitura; planejamento e ensaio do evento final; evento literario, fim de um ciclo) e a Sequéncia
basica (motivagdo, introducdo, leitura e interpretacdo). De acordo com Cosson (2021), a
aplicacdo do circulo de leitura como estratégia de letramento liter&rio, na qual os alunos se
tornam também mediadores, depende de um planejamento dividido em trés grandes etapas: a
modelagem (Mddulo 1, 2 e 3), a pratica (Mddulo 4) e a avaliagao.

Com base nessas etapas, podemos apontar uma falha no nosso material que
corresponde a etapa de avaliacdo, embora tenhamos proposto atividades de avaliacdo em outros
momentos dos circulos, ndo deixamos clara essa necessidade no modulo 4, portanto a realizacéo
desse momento dependera do mediador. Alguns possiveis desdobramentos na falta de avaliacédo
da atividade é a perda de uma oportunidade de reflexao sobre a pratica e a desmotivacgéo, pois
os alunos podem n&o se sentir reconhecidos. Nesse sentido, futuramente é interessante incluir
dentro da proposta um momento para a avaliagdo dos circulos do quarto médulo, no qual os
alunos podem avaliar a experiéncia deles com essa pratica, com a leitura dos contos de terror,

com a mediacdo do professor e dos colegas, com a efetivacao da leitura literaria.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa foi construida fundamentada na premissa da relevancia da leitura
literaria para a formagdo pessoal e social dos individuos, pois esta pesquisadora, enquanto
estudante da escola e da universidade publica, atribui, grande parte das suas conquistas pessoais,
educacionais e profissionais, a sua afeicdo pela leitura literaria desenvolvida na adolescéncia.
Essa paixao foi descoberta em um dia qualquer de férias escolares e, por anos, alimentada
através do incentivo a leitura proporcionado pelo acesso a livros literarios no ambiente escolar.

Diante disso, esta autora, hoje professora da rede publica, busca incentivar em seus
alunos o interesse pela literatura, enquanto se esforga para cumprir com as exigéncias previstas
no curriculo escolar. Nesse sentido, vimos na argumentacdo apresentada que na escola o
letramento literario passa por diversos desafios, evidenciados pelos resultados das avaliagdes
externas de lingua portuguesa e pelos dados da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil.
Considerando os documentos oficiais (Parametros Curriculares Nacionais, Base Nacional
Curricular e Documento Curricular Referencial do Ceard) que destacam a importancia de se
despertar o gosto pela leitura, propomos em nosso trabalho préaticas de fruicao do texto literario
mediadas pelo dispositivo do circulo de leitura.

Inspirando-nos nas propostas de letramento literario apresentadas por Cosson
(2018; 2019; 2021) e no ciclo de leitura do MAIS PAIC (2015), estruturamos os circulos
propostos em quatro etapas (motivacdo, fruicdo, conversacdo e registro). Estes circulos
compdem um caderno didatico com quatro médulos nos quais os alunos se deleitam com os
contos, participam de conversacdo literaria e refletem sobre a vivéncia proporcionada, para no
altimo modulo assumirem um protagonismo mais pleno e mediarem a leitura de contos
selecionados por eles proprios.

Para ampliar as oportunidades de éxito dos circulos, dado o interesse pelo suspense,
medo, terror, horror, sobrenatural observado em sala de aula, selecionamos contos de terror
como o género a ser mediado e elaboramos um caderno didatico para a promocao da leitura
literaria. Na proposta, 0 percurso se inicia com a leitura de contos de terror contemporaneos e
avanca para a apreciagdo de contos cléssicos. No caderno, incentivamos préticas de leitura e
escuta do género, facilitadas pela conversacdo sobre o texto e pela realizacdo de registros de
leitura apoiados nas Tradi¢Ges Discursivas e nas Funcdes de Harvey Daniels.

Salientamos o carater propositivo da nossa pesquisa e, portanto, do material
didatico que foi concebido com base em objetivos especificos voltados para estimular o

desenvolvimento das habilidades de leitura/escuta de contos de terror em alunos do 9° ano do
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ensino fundamental, de modo a propiciar a formacdo de um leitor literario. Vale destacar que,
a medida que nos aprofundamos no embasamento tedrico, desenvolvemos 0 recurso
educacional e refletimos sobre as propostas, concluimos que a formacéo do leitor literario € um
processo continuo e que a nossa contribuicdo representa apenas uma peca do quebra-cabeca em
um processo mais amplo.

Nesse sentido, compreendemos que as questdes de pesquisa foram respondidas e
que as nossas contribuicdes para a formacgdo do leitor literario foram validas e necessarias,
respeitando o contexto amplo do processo. Dessa forma, afirmamos que as préticas de leitura e
conversagdo, aliadas as tradicOes discursivas e aos circulos de leitura, promoverdo o
desenvolvimento das habilidades e da compreensdo do género terror, enquanto a reflexdo
histdrica ajudara a identificar e explorar elementos cativantes do género.

Na reflexdo sobre as propostas de mediagdo, observamos no primeiro objetivo que
as préticas de leitura do caderno didatico podem colaborar atraves da leitura, da escuta e da
conversacao para a aproximacdo dos alunos com o género, podendo despertar a curiosidade
deles em relagéo a outros textos da mesma tematica, pois cooperam para uma vivéncia literaria
que permite uma familiarizacdo com o género, uma compreensao mais profunda das historias,
uma partilha mais rica de interpretacdes, entre outras possibilidades que podem fornecer uma
base solida para que os alunos desenvolvam habilidades de letramento que os auxiliem na sua
formacdo literaria.

Ao ponderar sobre 0 uso e as sugestdes de mediacdo em circulos de leitura, segundo
objetivo, avaliamos que os circulos promovem o engajamento, pois envolvem ativamente 0s
alunos na fruicdo e na discussdo dos contos, respectivamente, com o incentivo a leitura critico-
apreciativa e com o didlogo colaborativo, aumentando o interesse em literatura. Além disso,
acreditamos que estimulam a autonomia, pois na proposta eles aprendem a elaborar perguntas,
a expressar suas opinides e a defender seus pontos de vista, habilidades de leitores autbnomos;
e ampliam o repertorio literario, pois oportunizam o contato com textos de estilos e de autores
diferentes, na pratica promovida pelo professor, por eles e pelos colegas.

Defendemos que essas acgdes, aliadas a interacdo e a troca de ideias tipicas dos
circulos de leitura, podem tornar a experiéncia mais significativa e prazerosa, deduzimos que
isso pode contribuir para uma atitude positiva em relacdo ao habito de ler. Nesse sentido,
reconhecemos que, além do nosso material, é necessario que o mediador esteja disposto a
promover de forma rotineira, sistematica e planejada as praticas de leitura, sendo resiliente ao

encontrar desafios proprios de uma turma de 9° ano, estando aberto a experimentar abordagens,
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a adaptar-se e a ndo desistir; para superar as dificuldades, o docente precisa de criatividade,
paciéncia, dedicacao e persisténcia.

Em relacdo ao terceiro objetivo, no intuito de auxiliar a pratica dos circulos: a
conversacgdo, a compreensdo e a producdo oral do género, recorremos ao trabalho com a
regularidade e a historicidade do conto de terror. Por isso, utilizamos a dimensdo tematica,
composicional e modos de dizer das Tradi¢cdes Discursivas na formulacdo de questdes
elaboradas pela pesquisadora, fundamentada em Longhin (2014), Mendes (2020), e Zavam,
Dolz e Gomes (2022).

Nesse objetivo, refletimos que as Tradices Discursivas possibilitam a
compreensdo do contexto historico, permitindo que o aluno perceba e aprecie as influéncias
culturais, sociais e histéricas que compdem o texto. Além disso, uma compreensdo mais
profunda da obra é alcancada pela percepcdo dos elementos caracteristicos do género:
linguagem, ambientacdo sombria, atmosfera de suspense, presenca de elementos sobrenaturais,
personagens assustadores e reviravoltas inesperadas. A observacdo dessas regularidades do
género capacita o leitor a reconhecer, identificar e reproduzir ou produzir esses elementos
quando necessario, essa préatica facilita o envolvimento do aluno com o texto mediado,
permitindo também a ampliacdo de perspectivas e a exploracdo de novas fontes de leitura.

Da mesma forma, entrar em contato com a historicidade do género colabora para
que os discentes ampliem sua compreensdo do género conto de terror, reconhecendo e
comparando a presenca do terror em outras expressoes artisticas, e para que eles se sintam
encorajados a pensar criticamente sobre os temas e 0s motivos do terror representados em
diferentes contextos e suportes. Na nossa proposta, priorizamos, a partir das fun¢des de Daniels
(2002 apud Cosson, 2021), registros escritos a serem compartilhados oralmente, assim como a
realizacdo de atividades finais que se configuram como producdes orais. De modo que, em
consonancia com o uso dos circulos de leitura, identificamos uma valorizacao da oralidade e da
leitura literéria pautada na escolha do campo artistico-literario e na exploragdo das préticas de
linguagem (leitura, escuta e oralidade) da BNCC (2018).

Diante da reflexdo sobre o alcance dos objetivos, é possivel constatar que com a
combinacéo dos trés, por um lado, os alunos podem ser engajados a participar de praticas de
letramento literdrio que colaborem para a sua formacdo leitora; e por outro, podem ser
inspirados a criar suas proprias historias de terror, pois as praticas de leitura, a realizacdo dos
circulos literarios e a exploragdo das tradigdes discursivas podem propiciar o desenvolvimento
das habilidades de escrita criativa pelas quais o discente pode expressar suas emocoes, medos

e imaginarios através da producdo oral e/ou escrita. Nessa perspectiva, ressaltamos que
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priorizamos a leitura, a escuta e a oralidade, mas que o material pode ser enriquecido e ampliado
para motivar uma proposta de producéo textual escrita.

Esta pesquisa ndo pretende esgotar a tematica ou cristalizar o tema estudado,
contudo julgamos que ela apresenta um rico incentivo a formacéo leitora, porém, assim como
o0 processo de formacdo literaria, ela € apenas um ponto em um processo mais amplo e complexo
que € o de desenvolver habilidades de leitura, de incentivar o gosto pela leitura e de contribuir
para a formacéo do leitor literario. Durante o percurso de analise reflexiva do material didatico,
observamos algumas adequacdes necessarias, como a intervencdo didatica em dois momentos
e a necessidade de se incluir uma avaliacdo do quarto mddulo do caderno didatico, essas e
outras fortalecem a percepc¢do de que o recurso € um material em constante desenvolvimento,
que pode, e talvez precise em algumas situacdes, ser modificado, melhorado, expandido. Nesse
contexto, é pertinente mencionar que o material colabora para que o professor exerca sua
autonomia, pois o docente pode adequé-lo para as necessidades de cada sala de aula.

Em suma, considerando a complexidade de propiciar uma formacéo literaria, ndo é
nossa intengdo encerrar 0 assunto dessa pesquisa, mas sim contribuir com um material didatico
e uma reflexdo mais ampla sobre a leitura, a escuta e a producédo oral de contos de terror na
formag&o do leitor literario. Ao fazer uso dos circulos e dos contos de terror, buscamos, através
da leitura, escuta e conversacdo, proporcionar uma vivéncia literaria significativa, capaz de
tornar os discentes cientes de si e da comunidade de leitores a qual pertencem e/ou a qual
querem pertencer. Dessa forma, nosso trabalho ndo simboliza o fim das investigagdes, mas sim
um ponto de partida para pesquisas futuras, que atendam a outros géneros literarios e a diversas

propostas de formacdo leitora, no ambito do letramento literario e das Tradi¢des Discursivas.
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ANEXO A - INSTRUMENTAL DE PLANEJAMENTO CIRCULO DE LEITURA®

.;II:"'L__'__’.“_--_}.. Prefeitura de

de Echocnpic

PLANO ESTRUTURANTE DE LINGUA PORTUGUESA
ANOS FINAIS DO ENSING FUNDAMENTAL

Escola:

Ano: Periodo:

Dhsciplina: Professor (a);

CICLO DE LEITURA COM FOCO NA ORALIDADE (1H/A) - 1" AULA

METODOLOGIA

1" momento — Circulo de cultura - Athvidade de predigio

2" momento — Leitura partilhada do texto iterano

3 momento — Circulo de cultura — Feflexio sobre o texto literanio

Fecursos:

% Atualmente esse ndo é o instrumental de planejamento na Prefeitura, porém esse foi o modelo utilizado para
ensinar os professores a sistematizarem o eixo da oralidade (1h) por meio dos circulos de leitura do MAIS PAIC.
Neste mesmo periodo a formagdo dos professores também tinha como contetido a estruturagdo das aulas de

portugués dentro dos demais eixos: leitura e producgdo textual (2h) e analise linguistica (1h).



ANEXO B - PROPOSTA MAIS PAIC — ENSINO FUNDAMENTAL 11

" COVERNQ Do
EsTADO no CEARA

Secrcetaria da Lducagao

Proposta MAIS PAIC - Ensino Fundamental 11

1. Apresentagio

O Mais PAIC (Programa de Aprendizagem na Idade Certa) é uma resposta da SEDUC a
necessidade de fortalecer a aprendizagem dos estudantes do Ensino Fundamental IT (EFII),
afirmando-se como politica de continnidade do Programa de Alfabetizagao na Idade Certa - PAIC,
cujo objetivo ¢ alfabetizar os estudantes das escolas publicas do Ceard, até os sete anos de idade, e

formar leitores fluentes.

Segundo dados do INEP, os resultados da rede publica Ceara estdo melhorando progressivamente
nos anos miciais do Ensino Fundamental: partiram de um IDEB de 3,5, em 2007, para 5,7 em 2015,
ultrapassando a média da rede publica nacional, de 5.3. O Estado também ja superou a meta de
2021 para o Ceara, que € 5,1. A elevagdo nos resultados, pelo que evidéncias apontam', deve-se

fortemente ao PAIC.

Essa grande melhoria nos indicadores do Ensino Fundamental T (EFI) do Estado sugere a
necessidade de ampliacao de uma politica de cooperagao similar para o Fundamental II, cujo IDEB,
em 2013, foi de 4,1, ultrapassando a média nacional, mas ainda muito baixa. Nessa mesma etapa,
cerca de 75% dos estudantes cearenses na rede publica estdo entre os niveis Muito Critico ¢ Critico
em Matematica e, aproximadamente, 60% em Portugués®. Importante também observar que, de
acordo como Censo Escolar, as redes municipais detém mais de 90% do Fundamental IT da rede
publica do Ceara, ou seja, a etapa € praticamente municipalizada e justifica a criagao de uma

politicade colaboragao aos moldes do que foi feito no EFL.

O Mais PAIC tem como uma das agdes mais imortantes o apoio a formagao de professores do EFII,
além de fomentar a constituicao de politicas para este segmento, com orientagoes de
acompanhamento, mecanismos de reconhecimento e incentivo. Para isso, 0 programa constitui-se
dos seguintes eixos: Formagao de Professores e Coordenadores Pedagogicos; Gestao Municipal;

Avaliacao Externa; e Literatura e Formacao do Leitor.

1 Carnoy, M., Costa, L.. (2014). The Effectiveness of an Early Grades Literacy Intervention on the Cognitive
Achievement of Brazilian Students.
2 Dados do Sistema Permanente de Avaliagcdo da Educacao Basica do Ceard
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2. Os professores dos anos finais do Ensino Fundamental e seus desafios

Dada a situacao do Ensino Fundamental II e a necessidade de promover a formagao dos docentes
que atuam nessa etapa de ensino, ¢ importante caracterizar esse professor, que atua em uma
estrutura de ensino diferente do Fundamental T°: lecionam em areas especificas, sio lotados por
hora aula, geralmente ensinam em todos os anos (do sexto ao nono ano) e, muitas vezes, em mais de

uma escola.

Uma das caracteristicas que se destaca para esse grupo € a necessidade de realizar planejamentos

para as diversas turmas que estao sob sua responsabilidade.

Em um estudo sobre as dificuldades do professor de Matematica, Rezende e Mesquita (2013)
narram que os professores possuem, em sua maioria, curso de graduagdo, embora sejam
identificadas falhas em sua formacdo inicial; associa que a dificuldade na aprendizagem da
disciplina é devido a dificuldade na interpretacao de textos e a falta de base dos estudantes, embora
reconhegam que esta dificuldade nao esta centrada so no estudante, mas também no professor e no

processo educacional vigente, evidenciando necessidade de formagao continuada desse professor.

A Fundagido Victor Civita, em seu estudo “Anos Finais do Ensino Fundamental: Aproximando-se da
Configuracdo Atual”, menciona a ruptura entre o Fundamental I e IT, sem politicas de transi¢do para
organizar esta fase: os anos finais estao esquecidos e comprimidos entre a primeira fase do
findamental ¢ o Médio. E uma fase que também os professores possuem certa dificuldade de
controle da turma, que esta entrando na adolescéncia, tem mais autonomia e interesses outros que
desviam a atencdo de contetidos segmentados e mais complexos do que os abordados no

Fundamental I.

Com relagao ao perfil do professor, dados da Revista Contextual do SPAECE 2014 revelam que
61% dos professores do Fundamental TT sio do género feminino, quase todos com ensino superior
completo, dos quais mais de 50% sao oriundos de universidade publica. Desses docentes, 98%
estudaram em ensino presencial, sendo que um quinto leciona em outras areas que nao a de sua
formacgdo e 70% possuem especializa¢ao, na qual 30% em outra area que nao educacdo. Também a

maior parte dos respondentes tem vinculo como professor efetivo.

Quando perguntados sobre suas necessidades formativas, metade acha necessario curso para lidar
com mdisciphina discente; 40% - necessidade formagao em gestao do tempo pedagogico; 58% em
formacdo continuada em TIC; 70% em atendimento educacional especializado: 55% em avaliacao

da aprendizagem; 60% em uso pedagdgico das avaliagdes em larga escala e 56% em area

3 Analise feita a partir dos dados do Censo Escolar de 2014
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relacionada a projetos. E importante destacar que apesar de apenas 40% citarem a necessidade de
formacdo em gestdo do tempo pedagogico, nas redes municipais de educacdo do Ceara, segundo
dados da Pesquisa Internacional de Ensino e Aprendizagem (TALIS) em 2013, apenas 72,3% do
tempo em uma turma ¢é utilizado para aprendizagem de fato. O restante do tempo, 28,4%, ¢

dedicado para manutengdo da ordem e sala de aula e tarefas administrativas.

Neste cenario, na maioria das escolas cearenses encontramos coordenadores pedagogicos com
dificuldade de exercer seu papel. Sem foco de atuagio, ele se divide em atender as diversas
demandas do cotidiano da escola: apartar brigas, apaziguar animos de professores e pais e organizar
festas, detendo-se em aspectos extrinsecos ao desenvolvimento do ensino aprendizagem. Torna-se,
assim, distante do seu papel de animador, facilitador e instigador das praticas pedagogicas nas

escolas.

E desse coordenador a importante fungdo de contribuir com a formagio continuada do professor,
acompanha-lo e apoia-lo em seu trabalho. Por 1sso ¢ muito importante nao deixa-lo a margem dos
processos formativos dos professores, pois reforgaria o atual distanciamento do seu papel essencial

— lideranga pedagdgica na escola.

3. Alguns dados importantes sobre o Ensino Fundamental II no Ceara

No intuito de fazer uma reflexao sobre o conjunto de estudantes no segmento de ensino do
Fundamental II, representados pela seriacao de 6° ao 9° anos, sao apresentadas algumas analises
baseadas nos dados da revista do SPAECE de 2014, que tiveram como mstrumento de pesquisa o
questionario socioeconomico realizado com 104.832 estudantes, de um total de 128.575 estudantes
matriculados no 9° ano. Observa-se que existe aproximadamente 470.000 estudantes matriculados
na rede piiblica no Ensino Fundamental I, com 92% da matricula pertencente a rede municipal e
8% a estadual

Os discentes que responderam & pesquisa informaram o grau de escolaridade das familias,
afirmando que o total de pais que concluiram o ensino meédio era de aproximadamente 19% na rede

estadual e 10% na municipal, sendo que mais de 30% sequer sabia a escolaridade dos pais.

Outra questao tratada neste documento refere-se ao acesso aos servigos publicos nos domicilios dos
estudantes. Observamos que 91% destes possuem energia elétrica e verificamos que 96,1% dos
estudantes contam com abastecimento de agua, enquanto ao servigo de coleta de lixo este niimero
chega a 87,9%. . Um outro ponto tratado, fo1 a acessibilidade a ruas asfaltadas, indicando que

78.7% dos discentes possuem este acesso. No 9° ano da rede municipal 76,5% dos estudantes tem
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suas familias cadastradas no Programa Bolsa Familia, o que ¢ um indicativo de que grande parte das

familias encontra-se em situacdo de pobreza ou extrema pobreza.

No que se refere aos bens de consumo, 78.7% dos estudantes t€m dois ou mais aparelhos de celular
nos bens domiciliares, 56% dos estudantes afirmain ter mas de um televisor e 47,9% dos estudantes
tem acesso a internet. Neste universo da utilizagao da internet, ressaltamos algumas especificidades
relatadas na revista do SPAECE em 2014:

“Para 0 9° ano do Ensino Fundamental da Rede Estadual. o percentual de estudantes que utilizam
a internet menos deu uma hora por dia. 14,9%, & bem menor em relacio as etapas anteriores. Ja o
percentual de estudantes que utilizam a internet mais horas por dia aumenta: os que utilizam
entre uma ¢ duas horas somam 16,5% ¢ os que utilizam por mais de quatro horas dia;rias somam
25,1%. O niunero de estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental da Rede Municipal que utiliza
a internet mais de quatro horas por dia soma 15,9%, dos que utilizam uma hora por dia soma
16,1% e dos que nao souberam responder 22,1%”.(SEDUC, 2014,p.20)

Vale ressaltar, que dentro desta tematica no 9° ano, apenas 14,9% de estudantes participam de
orientagao para melhor utilizar a internet como ferramenta educativa, isto €, ja participaram de
atividades nos Laboratorios de Informatica em suas escolas, o que indica auséncia de condi¢des de

infraestrutura ou ociosidade dos espagos.

Ainda foram consultados quanto ao niimero de livros que possuem, revelando que cerca de 53% dos
estudantes de 9° ano tém até 20 livros em casa. Os pais destes estudantes, possuem pouco habito da
leitura: segundo a pesquisa, 36.9% dos estudantes da rede estadual percebem que seus pais leem e
somente 23% destes incentivam seus filhos para este habito. A preferéncia de 43% de nossos

estudantes € a leitura de revistas ¢ variedades.

Em 2014, segundo o Censo Escolar, o governo do Estado do Ceara detinha 40 012 matriculas entre
0 6° e 0 9° ano do Ensino Fundamental, com maior contingente entre o 8° e 9° anos. Das matriculas
estaduais no Ensino Fundamental II, 31.153, ou 77.8% sdo no municipio de Fortaleza. Jé nas redes
municipais, o numero de estudantes matriculados na ultima etapa do Ensino Fundamental chega a
439.617. Os dados refletem o alto grau de municipalizacio do ensino fundamental: cerca de 99%

nos Anos Iniciais e 91,65% nos Anos Finais.

No quadro abaixo serd apresentado o quantitativo de professores lotados por ano de escolaridade,
observando que ha pouco mais de 15 mil professores em todo o Ensino Fundamental I, sendo cerca

de 8 mil na area de Linguagens e Cdigos e 5 mil na area de Matematica.

Tabela 1 - Docentes de Lingua Portuguesa e Matematica no EF II por rede administrativa no
Ceara - 2014
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Estadual 861 805 | 1.666

Municipal 8.107 5.415 13.522
Fonte: SEDUC/Coave/Ceged/Educacenso 2015.

Uma fragilidade desses dados & que os professores costumam atuar em diversos anos, o que
dificulta a localizagao dos mesmos por ano ou por etapa de ensino, portanto, deve-se usar essa

informagao como um mdicativo aproxmado e ndo em seu niimero absoluto.

Para melhor entender as caracteristicas do Ensino Fundamental II no Ceara, cabe analisar melhor

alguns indicadores de fluxo escolar, a comegar pela aprovacao.

A faxa de aprovagao ¢ o percentual de estudantes da matricula total que, ao final do ano letivo,
concluiram, com sucesso, determinada série, apresentando os requisitos minimos, previstos em lei,

de aproveitamento e frequéncia para cursar, no ano seguinte, a série imediatamente posterior.

E interessante perceber que as taxas de aprovacao do Ensino Fundamental II, disponibilizadas pelo
Censo 2014, mostram que a taxa de aprovacgao geral é crescente a cada ano desse nivel de ensino,

conforme a tabela 2.

Tabela 2 - Taxas de Aprovagﬁo no EFI1 por rede administrativa no Ceara - 2014

Total 86.1 885 89.7 92,8 89,1
Pablico 843 87.1 88.6 923 87.9
Particular 95.2 952 94.8 95.4 95,1
Municipal 84.4 87.4 803 93.7 882
Federal 95.7 97.1 94.0 $8.0 932
[Estadual 81.9 83,6 837 85.6 84,3

Fonte: MEC/INEP/DEED/CSI

E importante observar que a taxa é menor no sexto e sétimo anos, podendo indicar dificuldades na
transi¢do da primeira para a segunda etapa do Ensino Fundamental. De 2008 a 2014 observamos
uma crescente aprovagao em todos os niveis ensino da Educag¢ao Basica brasileira na rede publica.
Essa melhoria pode estar trazendo resultados positivos para o IDEB, uma vez que o indicador
utiliza o fluxo como uma das variaveis. Pelos dados apresentados no Grafico 1, o Ensino

Fundamental II mantém wma taxa de aprovagao consideravelmente menor que a do Fundamental I.
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Grifico 1 - Taxas de aprovacio no Ensino Fundamental do Ceara
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Quanto a taxa de reprovacao, o que se registra no Censo & um decréscimo, do 6° ao 9°, seguindo o

movimento de melhoria de fluxo apresentado na aprovagao. Nota-se que a maior taxa de reprovagao
€ no 6° ano, o que pode evidenciar problemas de adaptagao na segunda etapa do Ensino

Fundamental.

A taxa de reprovacao € o percentual de estudantes que, numa dada série, ao final do ano letivo, nao

apresentam os requisitos minimos ara serem promovidos a série posterior.

Tabela 3 - Taxas de Reprovacido no EF II por rede administrativa no Ceara - 2014

Rede Reprovacao | Reprovagao [Reprovagaono Reprovacao no Al:‘:.l;mn‘:m;.

no 6° Ano no 7° Ano 8° Ano 9° Ano “' 9° Ano). Z
Total 110 8.6 7.2 43 8.0
Piiblico 12,3 9.5 %7 4.3 8.7
Particular 44 45 48 43 4.5
Municipal 123 9.3 7.3 3.5 8.6
[Federal 43 2.9 6,0 12,0 6.8
lEstadua.l 12,7 10,8 103 8,0 9.7

Fonte: MEC/INEP/DEED/CSL
Apesar do decréscimo constante da taxa de reprovagao, de 2008 a 2014, o percentual do 6°ao 9°

ano ainda € quase o dobro dos anos iniciais do Ensino Fundamental, como pode ser visto no Grafico
2

Grafico 2 - Taxas de reprovacao no Ensino Fundamental do Ceara
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Por fim, para concluir a analise descritiva do fluxo escolar nos Anos Finais do Ensino Fundamental,

¢ importante observar o comportamento da taxa de abandono. Essa taxa se traduz no percentual de
estudantes da matricula total que, numa dada série, deixam de frequentar a escola durante o ano

letivo.

Junto a aprovacao e reprovagao, a taxa de abandono compoe os indicadores de fluxo e apresentam
comportamentos complementares, uma vez que um estudante matriculado s6 pode, ao fim de um

ano letivo, ser aprovado, reprovado ou abandonar a escola.

Tabela 4 - Taxas de Abandono no EF II por rede administrativa no Ceara - 2014

Rede Abandono no | Abandono no Abandonono | Abandono no A:;;io?: ;‘:;.“
6° Ano 7° Ano 8° Ano 9° Ano e '
Ano)
Total 29 29 3,1 2,9 29
Publico 34 34 37 34 34
Particular 04 0.3 04 0.3 04
Municipal 33 33 34 28 32
Federal 0.0 0,0 0,0 0.0 0.0
Estadual 5.4 5,6 6,0 6,4 6,0

Fonte: MEC/INEP/DEED/CSIL.
Conforme a tabela 4. é possivel notar que o abandono apresenta pouca variagao ao longo do EFII,

nao evidenciando problemas especificos em algum ano da etapa

Em 2014, a taxa total de abandono foi de 2,9 e de 3,2 na rede municipal, sendo que o abandono nos
municipios é quase metade do que o da rede estadual.

Grailico 3 - Taxas de abandono no Ensino Fundamental do Ceara
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Fonte. MEC/INEP/DEED/CSL
O decréscimo registrado, de 2008 a 2014, é consideravel, caindo de 6,4% para 2,9% nos anos finais

do Ensino Fundamental, conforme o grafico abaixo. Apesar disso, o abandono no EFII ainda é
muito maior do que o dos Anos Iniciais, o que sugere a necessidade de se olhar com mais atengao
para a etapa final.

Ja em relacdo ao IDEB nos Anos Finais, segundo dados do Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), o indicador passou de 3,6 em 2009 para 4,1 em
2013, aumentando 13,9% no periodo.

Grifico 4 - IDEB do Ensino Fundamental na Rede Piiblica do Ceara

2009 2011 2013

Anos Iniciais Anos Finais

Fonte: MEC/INEP.

Esse aumento distribui-se de forma heterogénea entre os municipios, conforme pode-se ver no
Grafico 5, porém recentemente apresenta uma tendéncia de concentra¢ao nos melhores niveis.
Importante destacar que o avango na proficiéncia é menor, de 7.5%, subindo de 4,37 em 2009 para

4,7 em 2013. Ou seja, parte relevante da melhoria se deu pela melhoria do fluxo escolar.

Grafico 5 - Distribui¢ao dos Municipios por faixa de desempenho no IDEB nos Anos Finais do
Ensino Fundamental no Ceara
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Fonte: MEC / Inep.

Por fim, podemos notar que de 2008 a 2014 o aprendizado e aprovagao aumentaram, enquanto a
reprovagdo e abandono diminuiram. E importante analisar quanto cada uma das variaveis alterou-se,
para entender melhor qual a composi¢do da melhoria do IDEB® no periodo. Entre 2009 e 2013
houve melhoria de 13,9%, no indicador composto pelas seguintes variaveis: 1. melhoria de
aprendizado de 7.5%; 2. queda da reprovagéao de -10,9%; e 3. queda do abandono de -28,0%.
Apesar da diminuigao da reprovagao e do abandono ser umna conquista, tais niuneros evidenciam

uma evolugio consideravelmente menor da aprendizagem em relagio aos indicadores de fluxo.

Outro desafio a ser vencido é o da distorgao idade/série. Esse indicador é composto pelo percentual
de estudantes, em cada série, com idade superior a idade recomendada para aquela série,
considerando-se, no sistema educacional brasileiro, a idade de 7 anos como a recomendada para o
ingresso no Ensino Fuindamental de oito anos, de 6 anos no caso do Ensino Fundamental de nove

anos e a de 15 anos para o ingresso no Ensino Médio.

A distorgao idade/série é a propor¢ao de estudantes com mais de dois anos de atraso escolar, a
mesma oco1re quando o educando reprova e/ou abandona os estudos por dois anos ou mais,

ocorrendo assim a repeténcia de uma mesma série.

Tabela §- Taxas de Distorcio Idade/série no EFII do Ceara 2014

6° Ano 7° Ano 8° Ano 9° Ano
e Matricula Matricula Matricula Matricula
. Total | Distorcao Distorcio Distor¢ao | Total | Distor¢io
. Total ) Total :

Ab.i % Abs. % 4 % Abﬁ. %

39, 40, 37, 33,

Estadual 3.296 1309 - 11.079 | 4.512 - 14.453 5.408 4 19.099 | 6.339 5
— 04 16 |17 | 106 % || s 2 || 16 |12

4 O Ideb € calculado a partir de dois componentes: taxa de rendimento escolar (aprovacido) e medias de

desempenho nos exames padronizados aplicados pelo INEP.
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33, 31, 35,

Mumctpal 133,095 (43.508 7 119.149 | 37.102 1 104932 | 30.360 9 89.320 |23.202 |26
Privada 27.487 2.704 |9.8 |25.641 2.516 |98 | 23931 2.382 9.9 | 21.856 1.850 8.4
Total 163.972 | 47.537 |29 [155.975 | 44.145 z:, 143.451 | 38172 zg, 130,418 |31.407 |24

Fonte: MEC/INEP/DEED/CSL

O prejuizo no desenvolvimento cognitivo de um estudante em distorcao € grande, haja vista o
desempenho académico nas avaliagdes externas, que apontam maior lacuna no aprendizado deste

2nipo.

Pelo Grafico 6, observa-se que o percentual de distorgao no EFII é mais que o dobro do EFL,

indicando grande necessidade de um tratamento especial para essa etapa.

Grafico 6 - Taxas de distorc¢ao idade/série no Ensino Fundamental do Ceara
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Fonte: MEC/INEP/DEED/CSL
Apesar dos indicadores de abandono e reprovagao mostrarem uma melhora consideravel ao longo

dos 1iltimos anos, uma das dimensdes relacionadas a permanéncia nao esta contemplada nos dados,
que € a evasao escolar. Esta consiste dos estudantes que estavam matriculados em determinado ano

e nao voltamn a se matricular no ano seguinte.

Esse ¢ umn indicador complexo de ser calculado, principalmente devido a mudangas de escola dentro
de um municipio e aos fluxos migratorios, mas seu efeito pode ser observado através da Pesquisa
Nacional de Amostra Domiciliar (PNAD). Segundo a pesquisa, o niimero de criancas de 4 a 17 anos
fora da escola em 2014 no Ceara € de 116 mil. Desses, 72% tém entre 15 e 17 anos, totalizando

cerca de 84 mil.

E comum que se pense que esses jovens estio saindo no Ensino Médio, ja que o abandono é maior
nessa etapa de ensino e a grande parte desses jovens tem de 15 a 17 anos, porém os indicadores
mostram o contrario: 34% dos jovens de 15 a 17 anos que nao estudam evadiram da escola na
transigdo para ou durante o 2° ciclo do Ensino Fundamental, 28% evadiram na transi¢io para o

ensino médio e apenas 11% evadiram durante o Ensino Médio. Além disso, existe forte
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desigualdade na nos indicadores de permanéncia entre os 20% mais ricos e os 20% mais pobres:
Cerca de 63% dos jovens de 19 a 24 anos concluem a educagio basica, porém quando observamos
esse dado de conclusdo no no quintil mais pobre da populacio, esse nimero é de apenas 46%,

sendo que no mais rico é de 92%, uma discrepancia enorine.

4. O Mais PAIC no Ensino Fundamental II
Dados os desafios mencionados acima, justifica-se a criagao do Mais PAIC, de forma a cooperar
com os municipios no Ensino Fundamental II, contribuindo com materiais, orientacéo e formacéo a

seus gestores, coordenadores e professores.

4.1. Desenho institucional

Para gerir o programa, a SEDUC criou area especifica na Coordenadoria de Cooperacao com
Municipios (COPEM), com profissionais dedicados a pensar a etapa final do Ensino Fundamental.
Sabendo que € necessario agregar especialistas diferenciados para os desafios de cada tematica, o
arranjo preve a confratagao de consultoria especializada em Portugués e Matematica para o
Fundamental IT. Tais especialistas sdo responsaveis por estruturar o desenho do curso a ser ofertado,

com duragao de um ano e meio.

O curso devera contar com apoio de materiais pedagodgicos impressos e em formato digital. Para
apoiar os professores formadores e dos municipios, a SEDUC disponibilizara um portal com todo o
contetido das formagoes disponivel online. Os materiais pedagogicos deverdo versar sobre a
tematica do curso e sobre orientacdes didaticas para sala de aula e organizacao da docéncia na

escola.

E de responsabilidades da equipe da secretaria a estruturagio e acompanhamento do programa,
garantindo a disponibilidade de materiais, o bom arranjo do modelo logistico para as formagdes e a
orientagao dos profissionais especialistas em cada tematica que abordara o Mais PAIC, de forma a

garantir o cumprimento de seus objetivos.

4.2. Objetivo geral
e Apoiar os municipios na melhoria das praticas de gestao municipal, planejamento e
acompanhamento pedagogico;

* Elevar a porcentagem de estudantes do 6° ao 9° ano no nivel adequado de aprendizagem;



* Estimular a pratica da leitura e formar leitores fluentes, aumentando o nimero de livros
lidos por ano letivo;
* Reduzir o abandono, distor¢ao idade/série e evasao no Ensino Fundamental II, aumentando

a porcentagem de jovens que concluem a etapa na idade adequada.

4.3. Metas do Mais PAIC no Ensino Fundamental II para 2018

1) Adesao de 100% dos municipios ao Mais PAIC;
2) Alcangar IDEB na rede publica de 5,0 em 2017
3) Alcangar os seguintes resultados nos niveis de desempenho do SPAECE:
a) Pelo menos 25% dos estudantes no nivel adequado e no maximo 44% nos niveis critico e

muito critico em Lingua Portuguesa
b) Pelo menos 16% dos estudantes no nivel adequado e no maximo 64% nos niveis critico e

muito critico em Matematica
4) Reduzir o abandono a 2,5%
5) Reduzir a distor¢do idade/série a 25%
6) Elevar para 85% a porcentagem de jovens que concluem o ensmo fundamental aos 16 anos

5. Formacio de professores e coordenadores pedagogicos

Como eixo estruturante do Mais PAIC no Ensino Fundamental I1, esta a formagao continuada de
Professores e Coordenadores Pedagogicos. Existe vasta literatura nacional e internacional que
aponta para a necessidade de se formarem bons professores, como o trabalho de Chetty, Friedman e
Rockoff (2011), que apontam que os impactos de um bom professor ao longo de toda a vida das

pessoas.

Em relagao a formagao de docentes, ha consenso entre os especialistas em educagao que € papel
fundamental das secretarias aproximar os programas de capacitacdo da realidade escolar, montando

o0s contetidos com base nas demandas que afetam a pratica docente.

Portanto, no infuito de aproximar a formagao de professores e coordenadores e tangibilizar a

proposta formativa, sugerem-se os objetivos especificos listados abaixo.

5.1. Objetivos especificos da formacio de professores e coordenadores
*  Compreender o perfil do estudantes, principalmente nas transi¢oes do Ensino Fundamental I
para o Ensino Fundamental II (5° para o 6° ano) e do Ensino Fundamental II para o Ensino
Meédio (9° ano para o 1° ano);

*  Oferecer conteudo que apoie o professor a lidar com a fase especifica de desenvolvimento
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dos estudantes nessa faixa etaria.

Ampliar o conhecimento dos professores nos conteudos especificos para o Fundamental IT
em Portugués e Matematica;

Ampliar o conhecimento e propor rotinas de trabalho para o coordenador pedagogico nas
areas de Portugués e Matematica;

Elucidar as competéncias esperadas para os estudantes e prover nocoes sobre avaliagoes em
larga escala, tais como a matriz de descritores, o significado dos seus resultados e como é
possivel uséa-los para fazer intervengodes pedagdgicas;

Ajudar os professores a organizar seu planejamento e a gestio da sala de aula, tornando as
atividades mais interessantes para os estudantes;

Desenvolver metodologias de suporte para que o coordenador pedagogico apoie os

professores em seu planejamento e nas metodologias de ensino.

5.2. Programa da formacao

Tendo em vista a necessidade de aproximar os programas de formagao contmuada do quotidiano

escolar e de lapidar o conhecimento dos docentes nas suas areas especificas, o programa sera

realizado com os professores de Portugués e Matematica, aprofundando os conteudos especificos e

abordando as principais tematicas transverais que permeiain a pratica diaria. Da mesma forma, os

Coordenadores Pedagogicos tém um papel estruturante e terdo essas tematicas como principal

objeto de sua formagio, além de um enfoque no suporte a docéncia e seu papel como articulador e

animador da vida escolar.

Para o(a) professor(a) de Portugués

Conteudo de portugués de sexto ao nono ano desenvolvido de forma reflexiva e com
alternativas de aplicacdo em sala de aula para torna-las mais interessantes, significativas e
atrativas;

Curso sobre avaliagao e intervencdo pedagogica, com aprofundamento em Lingua
Portuguesa;

Formagao de leitores (clube de leitura, cantinhos de leitura e outras estratégias);

Perfil, identidade e desenvolvimento da crianca e do adolescente;

Planejamento, organizagao e gestao da sala de aula;

Carga horaria: 80 horas anuais, das quais 16 horas antes da semana pedagogica e 64 distribuidas

ao longo do ano.
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Carga horaria: 80 horas anuais. das quais 16 horas antes da semana pedagogica e 64 distribuidas

Contetudo de matematica de sexto ao nono ano desenvolvido de forna reflexiva e com
alternativas de aplicacdo em sala de aula para torna-las mais interessantes, significativas e
atrativas;

Curso sobre avaliagao e intervencao pedagogica, com aprofundamento em Matematica;
Perfil, identidade e desenvolvimento da crianca e do adolescente;

Como construir Kits de sucata ou de forma caseira para a sala de aula com o objetivo de
trabalhar matematica;

Planejamento, organizagao e gestao da sala de aula;

ao longo do ano.

Para o(a) Coordenador(a) pedagégico(a)

Conteudo de matematica e portugués de sexto ao nono ano trabalhado com os professores;
Como constituir e articular clubes de leitura;

Acompanhanhamento ¢ apoio ao professor para implementar melhorias em sala de aula e
incrementar a pratica docente;

Curso sobre avaliagao, voltado para o acompanhamento dos resultados da escola e sua
utilizagao para planejamento da intervengao pedagogica;

Perfil, identidade e desenvolvimento da crianca e do adolescente;

Planejamento, organizacao e gestdo da sala de aula;

Relagao familia escola e sociedade.

Carga horaria: 80 horas anuais, das quais 32 horas antes da semana pedagogica e 48 distribuidas ao

longo do ano.

6. Eixo da gestao municipal

Com o avango dos indicadores do Fundamental I e a consolidacao da alfabetizagéo, & importante

avangar com um olhar mais atencioso para o Fundamental I1. Devido aos parcos recursos e escassez

de capital humano nas redes municipais, € essencial que o municipio defina suas politicas

prioritarias e qualifique a gestdo da sua rede. Essa é uma decisdo da gestao, que precisa alocar

recursos e pessoas para enfrentar os desafios evidenciados pelos indicadores.

Cabe ao governo estadual, tendo maior acesso a capital técnico e capacidade de articulagao e

mobilizagdo, apoiar tecnicamente os municipios nesse processo de fortalecimento da gestao

municipal e incentivar e disseminar as boas praticas promovidas entre eles. Apenas o processo de
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formacgao continuada, desvinculado desta énfase no fortalecimento de sua administragdo, nao tem a

forga necessaria para empreender as mudancas ensejadas.

Os objetivos especificos do eixo de gestdo municipal tém o desafio de responder a necessidade de

localizar e incentivar as boas praticas da rede municipal, além de colocarem a COPEM como

referéncia no apoio ¢ fortalecimento dos municipios.

6.1. Objetivos especificos para o eixo de gestdo municipal

Difundir uma cultura de gestao municipal voltada para a aprendizagem dos estudantes,
observando o cumprimento e a qualidade do tempo pedagogico, a organizacao do mapa
curricular, o controle da frequéncia de estudantes e professores, o acompanhamento as
escolas e o cumprimento da formagao dos professores e coordenadores pedagogicos;
Fortalecer o gerenciamento dos sistemas municipais de ensino, a partir da formagao das suas
equipes técnicas;

Articular as assisténcias técnicas e repasses de recursos dos projetos federais, com énfase no
fortalecimento da gestao e infraestrutura municipal;

Incentivar a melhoria na educacio e disseminagao das boas praticas da gestio municipal
através da defini¢dao de uma politica de premiacao de municipios que considere os
indicadores de aprendizagem e rendimento dos estudantes;

Sistematizar publicacdo com registros de experiéncias de selecdo de diretores, com analise e
comentarios acerca dos modelos implantados;

Registrar experiéncias municipais em politicas de valorizagao do magistério, com énfase no
desempenho docente e na aprendizagem dos estudantes e apoiar os municipios na
elaboragao e gestao dos seus planos de cargos e remuneragao;

Elaborar publicacdo acerca de ideias criativas para ambientar areas externas e internas da
escola, como forma de estimular o desenvolvimento estético das redes municipais e
favorecer um clima escolar positivo;

Articular parcerias para oferecer aos municipios formagao e consultoria em projetos
complementares para fortalecer o Ensino Fundamental IT;

Fortalecer as CREDE e prover insumos na area de avaliagao e gestao municipal, de forma a
organizar pauta de assessoramento aos municipios para o fortalecimento e estruturagio das

politicas municipais.
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6.2. Programa da gestio municipal

Frente aos desafios das redes municipais em aprimorar a gestdo de suas redes, cabe estruturar um
programa que trabalhe a formacao das equipes, assisténcia técnica em temas estruturantes das
rotinas de gestao, apoio e articulagao em relagao aos projetos e recursos federais e, por fim,
produgdo de material que os auxilie e oriente no dia-a-dia e na consolidagao de uma gestao voltada

ao aprendizado dos estudantes.

Cultura de gestio municipal voltada para o aprendizado dos estudantes

e Ofertar os sistemas SIGE e SAAP e oferecer formacao para utilizagao dos mesmos, voltada
ao acompanhamento dos estudantes, sua frequéncia e resultados de aprendizagem;
* Elaboragdo de uma rotina de acompanhamento da gestao municipal, tendo a CREDE como

principal ator para a qualificagao da gestao municipal.

ento d

*  Assisténcia técnica para o monitoramento dos Planos Municipais de Educagao;

* Assisténcia técnica para a adequagao e gestdo dos Planos de Carreira e Remuneragao dos
profissionais da educacao;

e  Assessoria aos municipios com os programas de repasse do governo federal;

* Formacdo das equipes técnicas das SME voltada a gestao pedagogica da rede.

Producio de material para temas estruturantes na gestio municipal
* Produgao de material para auxiliar os dirigentes no processo de selegao e avaliagao de

gestores escolares;
¢ Elaboracao de notas técnicas e publicagdes sobre a importancia do tempo pedagdgico e a
gestao pedagogica das escolas;

* Elaboragdo de material para melhorar o espago das escolas, focado na melhoria do clima

escolar e um ambiente rico em aprendizagem.

* Elaboracdo e disseminagao de estudos de boas praticas e referéncia na gestdo da educagao
no estado do Ceara;

* Cnagio do Prémio de Gestdo Municipal, com o intuito de identificar e valorizar boas
préticas na gestao municipal que levaram a ganhos de aprendizagem;

* Expansao dos critérios de premiagao do Escola Nota 10 para contemplar as escolas e alunos

do Ensino Fundamental IT;
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* Expansao dos critérios de repasse do ICMS para contemplar o Ensino Fundamental II no

IQE.

Articulacio de parcerias para fortalecer o Ensino Fundamental IT
*  Apoiar os municipios interessados, articulando junto as mstitui¢oes parceiras, formacao e
materiais nos seguintes projetos:
o Aprendizagem Cooperativa
o Comumdades de Aprendizagem

o Escolas de Tempo Integral

* Disponibilizar materiais e articular a formacéo das equipes técnicas dos municipios
interessados nos seguintes programas:
o Programa Professor Diretor de Turna;

o Programa Luz do Saber.

7. Eixo de Avaliacao Externa

A ampliacio das acdes do Eixo de Avaliagao Externa do Programa Aprendizagem na Idade Certa
cumnpre o proposito de realizar o diagnostico da aprendizagem em lingua portuguesa e matematica
dos estudantes do ensino fundamental IT para subsidiar o planejamento das intervengdoes

pedagogicas pelos municipios e escolas.

A ampliagdo do PAIC para Mais PAIC implicara na proposi¢ao de Provas de Lingua Portuguesa e
Matematica para o Fundamental IL. Para isso, toma-se imprescindivel o estabelecimento de
parcerias com instituigcdes e profissionais com conhecimentos tecnicamente especializados na area
da avaliacdo, de forma a assegurar os principios universais da “exatidao” e “viabilidade” em sua

implementacgao, mediante a transferéncia de tecnologia neste campo.

7.1. Objetivos especificos para o Eixo de Avaliacao Externa
e Difundir uma cultura de avaliacao educacional do Fundamental II, em todos os
municipios cearenses, de tal forma que tenhamos equipes das CREDE e das SME
conscientes dos seguintes pontos: (1) importancia de avaliar o processo de aprendizagem de
seus estudantes; (2) responsabilidade de conduzir o processo de avaliagao de forma
apropriada e responsavel; (3) necessidade de utilizar os resultados das avaliagoes de forma
apropriada e ética, sempre visando a promogao de mudangas no processo de ensino e

aprendizagem;
e Desenvolver um protocolo de avahagao para os estudantes matriculados nas séries
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finais do Ensino Fundamental para disponibilizar aos municipios;
e Preparar os técnicos das CREDE para capacitar o corpo técnico-pedagdgico das

Secretarias Municipais de Educa¢ao (SME) na area de avaliagdo educacional, de tal forma
que as equipes das SME desenvolvam autonomia e competéncia técnica tanto para avaliar a
aprendizagem de seus estudantes quanto para utilizar, de forma apropriada, os resultados

obtidos através das avaliagoes;
e Preparar os técnicos das CREDE para acompanhar as atividades de avaliagao

realizadas pelo corpo técnico-pedagogico das Secretarias Municipais de Educagao (SME);
e Analisar os resultados obtidos nas avaliacoes de aprendizagem dos estudantes

através da Teoria Classica dos Testes (TCT) e produzir relatorios técnicos contendo os

resultados dessas analises:
e Realizar pesquisas cientificas, utilizando as informacgdes coletadas nas diversas

atividades de avaliagao realizadas pelo Mais PAIC, que auxiliem os gestores municipais a

compreender melhor a real situagao no ensino fundamental II.

7.2. Programa da Avalia¢ao Externa

A metodologia de trabalho proposta para alcangar os objetivos na area de avaliagao educacional,
envolve (1) o desenvolvimento do protocolo de avaliacao do processo de alfabetizagio, (2) a
realizagao de semindrios e oficinas de avaliagao educacional, (3) a supervisao das atividades
realizadas pelos municipios, (4) a construcao de base de dados consolidada e (S) o desenvolvimento

de estudos e pesquisas.

Desenvolvimento do protocolo de avaliacido do Fundamental II

A metodologia proposta para desenvolver o protocolo de avaliacao do 6° ao 9° ano compreendera a
realiza¢ao de reunides com o objetivo de desenhar a proposta de elaboragao da avaliagao nesta

etapa de ensino e de trabalhos individuais.

Os trabalhos individuais serao realizados pelos componentes da equipe responsavel pela elaboragao
do desenho do protocolo e envolvera, além da apropriagao do conhecimento ja disponivel. Para
tanto, o desenvolvimento desse protocolo devera ser realizado levando-se em consideragao matrizes
de referéncias ja existentes, modelos de avaliagdes ja realizadas, formato de itens utilizados em
avaliagoes similares e resultados de avaliagdes realizadas para as séries finais do Ensino
Fundamental. A ideia é desenvolver um protocolo de avaliagao que possa, ao mesmo tempo, manter
parametros de comparagao com outros protocolos existentes e inovar nos procedimentos utilizados
para avaliar o processo de apropriacao dos conhecimentos adequados para sua série, que no 9° ano
em Lingua Portuguesa ¢ acima de 275 pontos e na Matematica acima de 300 pontos na escala do
SAEB.
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Além das atividades desenvolvidas por cada um dos componentes, serdo realizadas reunioes
técnicas para apresentagio, discussdo e ajustes no protocolo de avaliagdo. Essas atividades terdo
como objetivos promover a cooperagao entre os componentes da equipe técnica e construir uma

proposta de protocolo de avaliagao.

Avaliacio ¢ Acompanhamento
O acompanhamento das acdes do Eixo de Avaliagao sera realizado através das visitas presenciais

feitas pelos técnicos da SEDUC as escolas que atendem 6° ao 9° ano. Para tanto, sera elaborado e
aplicado, por amostragem, questionario misto com questoes voltadas para quantidade de titulos
lidos e quais foram esses titulos. A consolidagao desse questionario fundamentara a pesquisa
quantiqualitativa de resultados. Outro meio de maior abrangéncia, sera a incluséo destas mesmas
questdes, no SAAP - Sistema de Acompanhamento das Agoes do Mais PAIC que é alimentado pelas

escolas e pelas secretarias municipais de educagao bimestralmente.

Quanto a avaliagdo das agoes aplicadas ao ensino fundamental I, utilizaremos 0 SPAECE — Sistema
Permanente de Avaliagao da Educagio Basica do Ceara, aplicado aos estudantes do 9° ano, que traz
na sua composi¢ao itens sobre a leitura e a escrita. Propoe-se, diante dos resultados desta avaliagao,
fazer um cruzamento entre os dados colhidos pela pesquisa de acompanhamento ¢ SAAP e a nota
dos estudantes no SPAECE. Assim, poderemos ter dados que nos dardo a condigdo de avaliar o

impacto das agdes do Eixo de Literatura e Formagao do Leitor na aprendizagem do estudante.

Realizaciio de seminarios e oficinas de avaliacio educacional

Arealizagao de seminarios ¢ oficinas tem como objetivo primordial promover capacidade técnica e
autonomia do corpo técnico-pedagogico das secretarias municipais de educacao e das CREDE para
(1) conduzir as avaliagoes censitarias, (2) compreender seus resultados e (3) utilizar os resultados
das avaliagoes censitarias em prol da melhoria da qualidade da educagao. Para alcangar esse
objetivo, serdo realizados seis seminarios € duas oficinas de elaboracdo de ifens em parceria com a
COAVE.

Sera organizado, no minimo, um seminario, a ser realizado no segundo semestre de 2016 em que

serdo abordados os seguintes assuntos:

e A importancia da avaliacdo no processo de melhoria da qualidade da educacio e o

modelo de avaliagao utilizada no Mais PAIC;
e Autilizagdo das informagoes geradas pela avaliagido no processo de melhoria da

qualidade do ensino.

Construgio de base de dados consolidada



Para que possamos ter o resultado da avahacao de todos os municipios, faz-se necessano agregar
todas as informacdes em uma base de dados do Estado. Esse processo de consolidacdo da base de
dados envolve um trabalho de consolidagdo de informacdes e producao de relatérios, de forma a
gerar uma base solida para melhorar a tomada de decisao e facilitar o processo de intervengao

pedagogica.

8. Eixo de Literatura e Formacio do Leitor

O Eixo de Literatura e Formagao do Leitor ¢ um dos componentes do Programa de Alfabetizagao na
Idade Certa, implantado pelo Governo do Estado no ano de 2007, partindo da premissa que nao
basta aprender a ler, mas formar leitores, porque a leitura é porta de entrada para o conhecimento

académico, e uma forte ferramenta para introduzir o individuo na complexa sociedade letrada.

Além disso, a leitura desenvolve competéncias cognitivas importantes, tais como: argumentagao,
reflexdo, abstra¢do de ideias, ampliagdo do vocabulario e o desenvolvimento da escrita, entre tantas

outras.

Considerando a ampliagao do PAIC para o Mais PAIC, o Eixo de Literatura como um dos pilares na
construcao da proposta do letramento, amplia suas acoes, a luz da ideia de que o livro por ser uma
fonte de conhecimento cientifico e cultural, possibilita estratégias de reflexao acerca do movimento

homem/mundo, numa perspectiva de identidade, construcao e transformacao.

Objetivos especificos para de Literatura e Formacao do Leitor
Promover a formagao de leitores afravés da mumplantagdo de acervos literarios, mediante a
dinamizagdo dos mesmos, assegurando assim o direito da crianga e do jovem ao desenvolvimento

humano, cultural e social.

Programa da Literatura e Formaciao do Leitor
A proposta do Eixo de Literatura e Formagdo do Leitor para o ensino fundamental II se
desenvolvera inserida na area da Linguagens e Codigos e dentro das agdoes do componente
Curricular destinado a Literatura, desenvolvendo a estratégia do Ciclo de Leitura, numa

compreensdo da formacéo de leitores e na perspectiva do Letramento Literario.

O Ciclo de leitura é uma série continua de ciclos de promogao do livro e das leituras constituidas

por agdes de compartilhamento, de fruigao literaria, dialogos e leituras de mundo. O projeto comega
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com uma sensibilizagao para leitura em sala de aula, quando os alunos selecionam os livros, onde se
desenvolve a leitura e a culminancia do ciclo como um evento literario mensal ou bimestral.

O Ciclo é composto por algumas etapas:

1. Sensibilizagao para leitura: atividades como rodas de leitura, conto dramatizado, cineclubes
literarios etc;

2. Acompanhamento e leitura compartilhada: perguntas-chave para o estimulo a leitura;

3. Planejamento e ensaio do evento final;

4. Evento Literario (fim de um ciclo): um sarau ou outras atividades de troca das experiéncias de
leitura.

Os participantes do Ciclo de leitura sao os alunos como leitores-protagonistas e os professores
como leitores-mediadores. No evento final, outros leitores-convidados poderdo participar.

A formacao docente, caracteristica de agdo do Mais PAIC, sera uma estratégia permanente para
compreensdo, discussao e ampliagao da construgao conceitual, no movimento da agdo-reflexao-agao
que o desenvolvimento da pratica dos ciclos propde. As formacdes acontecerdo juntamente com as

formacoes do Eixo do Ensino Fundamental II.

Nessas formagdes, os acervos serdao o ponto de partida e terdo como caracteristica os géneros
literarios retratados em inumeros titulos, o que permitira as atividades de intertextualidade. No
tocante as atividades. os saraus, as rodas de leitura, as vivéncias teatrals, as sessdes de video,
musica etc, serdo as estratégias mobilizadoras para o funcionamento dos ciclos, sempre
compreendendo as dimensoes da leitura e da escrita como ndissociaveis. Nesse contexto, os
Parametros Curriculares Nacionais ja orientam que a pratica de leitura tem como finalidade, a

formagdao de leitores competentes, na produgao de textos eficazes.

Afinal, ler em grupo estimula e multiplica leituras, impulsiona a pensar mais sobre o texto lido e
aprofunda as interpretagoes, potencializando, assim, a escola como um espa¢o comunitrio de
convivéncia, propicio a leitura, ao didlogo e ao aprendizado estético, onde adolescentes e adultos
frequentam com prazer.

Concurso literario — Jovem Escritor
O Concurso de textos pretende incentivar e valorizar a producdo escrita dos jovens. através da

publicacao literaria dos estudantes do 6° aos 9° anos do ensino fundamental, em duas categorias: (1)

Poema — 6° ¢ 7° anos; ¢ (2) Conto ou Cronica — 8° ¢ 9° anos.

Os textos selecionados serdo publicados e amplamente divulgados como meio incentivador da

leitura e da escrita.
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ANEXO C - AUTORIZACAO DE USO PNLD LITERARIO

01408724, 01.02 Email — Eveline Montenegro — Outlook

Re: Utilizacdo do Material Sete Monstros Brasileiros

Leila Name <leila.name@leyabrasil.com.br>
Qui, 02/02/2023 1557
Paraeve.sm@live.com <evesm@live.com:

Prezada Prof. Eveling,

Junto aos meus sinceros votos por um belo e realizador 2023, tomado pela renovacdo das fundamentais
alegrias que nos alimentam e nos levam adiante, por favor, receba o meu agradecimento pelo seu
trabalho e o de todos os educadores. A nossa editora é formada por uma equipe que sabe que o nosso
sucesso, as nossas metas, so sao atingidas gracas a dedicacao dos educadores brasileiros que formam e
cultivam leitores. Obrigada. Receba, ainda, o nosso agradecimento especial dirigido ao corpo docente do
Ceara, pois acompanhamos com grande interesse e uma postura de aprendizado, muitas das iniciativas
formuladas em seu estado.

Serve este e-mail como registro probatorio da liberagdo do uso e veiculagao do contetdo do livro,
editado por nossa casa editorial e fornecido ao PNLD 2020 - Literatura, de autoria de Braulio Tavares, Setfe
monstros brasileiros. O uso e veiculacido podera ser realizado sobre a forma de extrato de texto ou sob a
formatacdo de nossa pagina (diagramacao do contelido). Essa autorizagdo estende-se, em igual medida,
as ilustrag¢Ges da obra, de autoria de Fernando Issamo.

Aproveito a oportunidade para convida-la a, depois e em acordo ao seu cronograma, publicar o seu
material em nosso site dedicado aos conteldos conexos as obras e para uso em sala de aula efou pelos
docentes. serd um grande privilégio contar com a sua reflexao sobre a obra e poderemos trabalhar juntos
pela veiculacao do seu trabalho.

Obrigada e sigo a disposigao. Abracos,

LeilaName

Diregéo Geral

+55 11 963754278
casadosmundos.com.br

Parcenias:

Pingo
deouno

---------- Forwarded message ---------

De: Eveline Montenegro <eve.sm@live.com>

Date: seg., 16 de jan. de 2023 as 11:22

Subject: Utilizacdo do Material Sete Monstros Brasileiros

To: casadosmundos@casadosmundos.com.br <casadesmundos@casadosmundas.com.br>

hittps:foutiook live.comimail/0Anbox i AQMEADAWAT MNIZmYAZ CHMDF LWV ZGUIMDACLTAWCgBGAAADYUIZ YWO CEWqyCUepwoAowe ASQE. .
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01/08/24, 01:02 Email — Eveline Montenegro — Outlook

Bom dia.

Sou mestranda da Universidade Federal do Cearéa e Professora da Rede Municipal de Ensino de
Fortaleza, na escola que trabalho adotamos o livro Sete Monstros Brasileiros - Braulio Tavares no
PNLD literario. para o meu trabalho de conclusao do Mestrado gostaria de produzir um prototipo
(unidade didéatica) para a mediagao dos contos do livro Sete Monstros Brasileiros, para a produgao
do prot6tipo, possivelmente sera necessario a utilizacéo parcial ou total dos contos presentes na
obra, por isso gostaria de autorizagao da editora para essa reprodugao.

Gostaria de salientar que o trabalho proposto se destina a professores da rede publica e particular
que pretendam utilizar o material como apoio nas aulas de leitura literaria, pretendemos com o
prototipo oferecer um material de apoio ao professor que ampliara suas possibilidades de trabalho
com o livro a medida que possibilita a ampliagdo das habilidades de leitura, assim como a
formacao de leitores literarios.

Atte.

Eveline Montenegro
Lattes: http://attes.cnpq.br/3959203272841168

Licenciada em Letras com habilitagao em Portugués, Espanhol e respectivas Literaturas - Universidade Federal do
Ceara
Especialista em Educacdo a Distancia: Fundamentos e Ferramentas - Universidade Estadual do Ceard

Mestranda do ProtLetras - area de linguagens e letramentos
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ANEXO D - AUTORIZACAO DE USO DO CONTO A PROPRIA MORTE

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA

CENTRO DE HUMANIDADES

"] DEPARTAMENTO DE LETRAS VERNACULAS
PROGRAMA MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TERMO DE AUTORIZACAO DE PUBLICACAO E USO DOS DIREITOS
AUTORAIS

Eu ﬁal Mdj f&mld ddﬂll‘e abaixo
'

assinado, CPF residente na

) bairro

% o B Rua, Salleomn,
Eoﬂb-“‘da &Pll\ﬂm , Cidade g&"’ugal , Estado
“Cwm'. , pais 'BHJM.Q. , reconhego, sob as penas da lei

9.610/98 (Lei de Direitos Autorais), ser o tnico titular dos direitos morais e autor (a) do

conto intitulado A PROPRIA MORTE produzido no ano de 2019 na Escola Marieta

Guedes Martins. Através deste instrumento, autorizo a utilizagdo dos direitos autorais do
conto total ou parcialmente, direta e indiretamente, em qualquer suporte e meio, em
carater gratuito e irrevogavel, sem ressalva de condi¢des, sem qualquer tipo de 6nus e
sem limite de prazo, para a pesquisadora EVELINE DE SOUSA MONTENEGRO,
Mestranda do programa MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS -
UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA. Por esta ser a expressio da minha vontade,
declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser reclamado a titulos de

direitos autorais e conexos.

gwt'—\ﬂ!&l . 13 s novernbro dedO23.

s M oot Ghinino

Assinattwa do (a) autor (a)

Nome completo: lou \&L!)J'D &Wﬂ aumo
Wi o W

Telefone para conlalo

E-mail: Pﬂw qwnm)i&'@gmf <]
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ANEXO E - ATA DE DEFESA

Universidade Federal do Ceara 1 B cecretanh de
LR Sistema Integrado de Gestao de Atividades Académicas intorma

ATA DA SESSAO DE DEFESA DE DISSERTAGAO DE MESTRADO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO PROFISSIONAL EM LETRAS

Como parte das exigéncias para concessao do grau de mestra, as 15:00 horas do dia 23 de
Maio de 2024, realizou-se a sesséo publica da defesa de dissertacéo de mestrado da aluna
EVELINE DE SOUSA MONTENEGRO. O trabalho teve como titulo: "Leitura, escuta e
producéo oral de contos de terror na formacéo do leitor literario". Compunham a banca
examinadora os professores doutores AUREA SUELY ZAVAM DE STEFANI, orientadora,
VALERIA SEVERINA GOMES, examinador externo, e JOSE LEITE DE OLIVEIRA JUNIOR,
examinador interno. A candidata expds oralmente a dissertacdo. Em seguida os membros da
banca procederam a arguicéo, e a sesséo foi finalizada com a APROVAGCAO do trabalho, por
parte da banca examinadora, sem ressalvas.

Foi lavrada a presente ata, que € abaixo assinada pelos membros da referida banca:

Uocumenta assin ado clgitalmsnte Do cumento assinado digitalmente
goubr i gouhr 2o e

varifique om mtps:/Avalidar.aigov.be verifique om htepx:/fvalidar. tigov.br
AUREA SUELY ZAVAM DE STEFANI JOSE LEITE DE OLIVEIRA JUNIOR

UFC - Orientadora UFC - Examinador Interno

Documento assinado digitalmente

“b VALERIA SEVERINA GOMES
g Datax 7610‘/7074 10°27°0 /0300

Verifique em https://validar iti gov hr

VALERIA SEVERINA GOMES
UFRPE - Examinadora Externa a Instituicao

Fortaleza, 23 de maio de 2024



APENDICE A - QUADRO SINTESE

TEMA: Leitura/escuta e oralidade
DELIMITACAO: Habilidades de leitura/escuta e producgéo oral de contos de terror classico
na formacao do leitor literario.
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Objetivo Geral

Formular um caderno didatico
que possibilite o}
desenvolvimento das

habilidades de leitura/escuta de
contos de terror em alunos do 9°
ano do ensino fundamental de
modo a propiciar a formacéo do
leitor literario.

Problema

Como incentivar o interesse e a
compreensdo de contos de
terror, mediada pela prética do
circulo de leitura, em alunos do
9° ano, de modo a promover a
formacéo do leitor literario com
o0 auxilio de praticas de leitura e
de producdo oral do género
terror?

Hipdtese Basica

Através da escuta dos contos de
terror, mediada por circulos de
leitura, os alunos se engajardo
nas praticas de leitura literéria,
desenvolvendo habilidades de
compreensao leitora  que
permitirdo a recriacéo do género
em préticas oralizadas.

Metodologia

Este trabalho tem natureza
propositiva e aplicada, visando
a criagdo de um material
didatico baseado nos circulos de
leitura e nas  TradicOes
Discursivas para
desenvolvimento de habilidades
de leitura/escuta de contos de
terror e a formacdo de leitores
literarios. A abordagem adotada
€ qualitativa, exploratéria e
descritiva, com o objetivo de
fornecer subsidios tedricos e
préaticos para o ensino de contos
de terror. Embora o material ndo
seja aplicado diretamente aos
alunos, a andlise e reflexdo
sobre préaticas educacionais
contribuirdo para a area da
educacdo literaria.

Objetivos Especificos

1. Elaborar um caderno
didético que incorpora um
conjunto de préticas de
leitura e de registro para o
ensino de leitura literaria
que possibilitem a fruicdo
do género conto de terror
em turmas do 9° ano do
ensino fundamental.

2. Fomentar o uso dos
circulos de leitura como

pratica de incentivo a
leitura literaria e ao
desenvolvimento de
habilidades de

compreenséo leitora e de
producéo oral de contos de

terror.

3. Propor questbes que
explorem a historicidade
dos contos de terror:
produgdo, circulagdo e
recepcdo  das  obras
literarias,  visando a

fruicdo do género.

Questdes de pesquisa

1. De que forma as préticas
de leitura propostas no
caderno didatico podem
colaborar com a
compreensdo e producao
do género conto de terror
com vistas a alcangar o
letramento literario dos
alunos do 9° ano?

2. De que modo os circulos
de leitura podem
constituir uma prética
exitosa no estimulo da
leitura literaria?

3. De que modo trabalhar a
historicidade do género
conto de terror pode
contribuir para a
compreensdo e produgdo
oral do género?

Hipdteses Secundarias

1. As praticas de leitura,
registro e conversacdo
permitird aos estudantes
apropriarem-se das
habilidades necesséarias a
leitura, escuta e producéo
do género.

2. A prética dos circulos de
leitura  propiciard  aos
estudantes uma vivéncia
significativa com o
letramento literario, em
particular, com os contos
de terror, possibilitando
situagdes ndo so de leitura,
fruicho e formacdo de
leitores, como também de
compreensdo e producéo
oral do género.

3. A reflexdo sobre a
historicidade do género
conto de terror permitird a
identificacdo no texto dos
elementos caracteristicos
do género terror que ja
cativam os alunos e que
podem oportunizar novas
experiéncias de leitura.

Procedimentos Metodol6gicos

1. Selecéo dos contos de terror e
a elaboragdo de atividades com
base na intervengdo dos circulos
de leitura.

2. Organizagdo das atividades
que constituirdo os circulos de
leitura.

3. Elaboragdo do material
didético.

4. Analise do material didatico.




149

APENDICE B — CADERNO DIDATICO

Universidade Federal do Ceara
Mestrado Profissional em Letras

AUTORA

Eve,line, Ae Sousa Monjfe,ne,jro

ORIENTADORA

Pro\f * Dra. Aurea Sue,lj Zavam !







SUMARIO

CONTOS
PALAVRAS INICIAIS 6
PRESSUPOSTOS TEORICOS 7
CONFIGURAGAO DO CADERNO DIDATICO 12
1° MODULO: A PROPRIA MORTE E PAPA-FIGO 13
CIRCULO: A propria morte, de Jose Alberto Quiroga (2h/aula) 13
CiRCULO: O Papa-figo, de Braulio Tavares (2h/aula) 16
ATIVIDADE FINAL (2h/aula) 19
2° MODULO: A SETIMA FILHA E O BRADADOR 21
CIRCULO: A sétima filha, de Braulio Tavares (2h/aula) 21
CIRCULO: Bradador, de Braulio Tavares (2h/aula) 24
ATIVIDADE FINAL (2h/aula) 28
32 MODULO: A MAO DO MACACO E O TRAVESSEIRO DE PENAS 29
CiRCULO: A méo do macaco, de W.W. Jacobs (2h/aula) - PARTE 1 29
CIRCULO: A méo do macaco, de W.W. Jacobs (2h/aula) - PARTE 2 31
CIRCULO: O travesseiro de penas de Horacio Quiroga (2h/aula) 35
ATIVIDADE FINAL (2h/aula) 38
4° MODULO: PRATICA DOS CIRCULOS DE LEITURA 39
INTERVENGAO DIDATICA INICIAL (2H/AULA) 39
ETAPAS DO CIiRCULO 40
SINTESE DAS FUNCOES DE DANIELS (2002) 41
INTERVENGCAO DIDATICA FINAL (2H/AULA) 42
Formulario de planejamento dos circulos . 43
Fun¢oes de Harvey Daniels 44
Sugestoes de Contos 47
Cartdes de Registro dos Circulos 48
Cartoes para alunos (Cosson, 2021) 50
REFERENCIAS.. 53
GO 08 U 2 O e err o2 setsschassss casonstates sont 55
A propria morte de José Alberto Quirino ... . ... § 55
O Papa-Figo de Braulio TAVAIES ......................cccccccoiiiimieiioesiiieisiaiessinsaieine s esasosesamsms sas ensiansin 57
A Sétima Filha de Braulio TAVATES....................cccuvueeerviioniiiiisinseisisiesiessnssse s oo 59

151






153

CONTOS

A PROPRIA MORTE
0 PAPA-FIGD
A SETIMA FILHA
BRADADOR
A MAD D0 MACACO




154

) ‘
L\ ; s

> Palavras iniciais

Caro (a) Professor(a),

Ciente da necessidade de um material de apoio a realizagcdo das aulas
destinadas a leitura literaria nos anos finais do ensino fundamental que
considere a literatura em seu carater de deleite e de formacéao, elaboramos
uma proposta de intervencao para auxiliar professores-mediadores na pratica
de mediacdo do género conto de terror. Portanto este caderno é voltado para
desenvolver habilidades de leitura em alunos do 9° ano do ensino fundamental
diante da leitura e escuta de contos de terror de modo a propiciar a formacao
do leitor literario.

Nossa proposta consiste em trabalhar com contos de terror
contemporaneos e classicos. Para facilitar a aproximacéao dos alunos com o
género sugerimos o percurso de mediacdo que se inicia com a leitura/escuta
de géneros contemporaneos até o encontro com os contos classicos. Os textos
escolhidos foram: A prépria morte, de José Alberto Quirino (2019); O Papa-figo,
A sétima filha e Bradador, de Braulio Tavares (2018); A m@o do macaco, de W.W.
Jacobs (1902); e O Travesseiro de Penas, de Horacio Quiroga (1907).

O percurso sugerido foi fundamentado nas propostas de letramento
literario de Cosson (2018, 2019, 2021), no paradigma das Tradicoes
Discursivas (Kabatek, 2006; Longhin, 2014; Mendes, 2020; Zavam, Dolz e
Gomes, 2022) e no Programa de Aprendizagem na Idade Certa — MAIS PAIC
(Ceara, 2015).

As atividades indicadas estdo organizadas em circulos de leitura que
priorizam a mediagdo a partir dos eixos leitura e oralidade, portanto,
inicialmente, o professor age como mediador enquanto paulatinamente auxilia
os alunos na construgdo de habilidades de mediacdo que serdo
desempenhadas no ultimo maodulo.

Em sintese, este caderno didatico foi elaborado para ser uma ferramenta
de apoio ao docente na mediacdao de contos de terror. Esperamos que o
material favoreca o trabalho dos professores-mediadores e proporcione aos
alunos uma experiéncia rica de fruicdo do texto literdrio que os motive a
enveredar nos caminhos da leitura literaria.

Desejo a voce leituras enriquecedoras e muito sucesso ao conectar os
textos com os leitores.

F \y
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> Pressupostos tedricos

BNCC, Tradicoes Discursivas e Circulos de Leitura.

Este material é uma producgéo didatico-pedagogica na forma de Caderno
Didatico que foi criado com foco no género conto de terror como instrumento de
mediacédo da estratégia de ensino de formacéo de leitores. Parte, entre outros, da
visdo de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) sobre os géneros textuais como
fundamentais no ensino da produgéo de linguagem, considerados instrumentos de
mediacao e material essencial para a aprendizagem da textualidade, de modo a
proporcionar a base para atividades de ensino, inclusive a de letramento literario.

Alinhado com as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular — BNCC
(Brasil, 2018) e do Documento Curricular Referencial do Ceara - DCRC (2019),
escolhemos, dentre os géneros possiveis, os contos de terror como género inserido
no campo artistico-literario. Focamos nos eixos leitura/escuta e oralidade para
delimitar as competéncias especificas e as habilidades que interessam ao Caderno
Didatico.

Selecionamos quatro competéncias especificas de lingua portuguesa para
guiar as atividades. As competéncias 03, 07 e 09 orientam as habilidades principais
nos circulos e nas atividades de registro, enquanto a competéncia 08 é considerada
um resultado dos circulos e é utilizada nas atividades finais, quando os alunos
escolhem textos para retextualizacdo oral e mediacdo. Segue o quadro com as
competéncias contempladas nessa proposta:

CAMPO DE EIXOS DE COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LINGUA
ATUAGCAO | INTEGRACAO PORTUGUESA

CELPO3 - Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e
multissemioticos que circulam em diferentes campos de
atuacdo e midias, com compreensao, autonomia, fluéncia e
criticidade, de modo a se expressar e partilhar informacoes,
experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar aprendendo.
CELPO7 - Reconhecer o texto como lugar de manifestacgao e
| negociacao de sentidos, valores e ideologias.

SaMES LEITURA CELPO8 - Selecionar textos e livros para leitura integral, de
ARTISTICO s : : :
LITERARIO ORALIDADE | acordo com objetivos, interesses e projetos pessoais (estudo,

formacao pessoal, entretenimento, pesquisa, trabalho, etc.)
CELPO09 - Envolver-se em praticas de leitura literaria que
possibilitem o desenvolvimento do senso estético para
fruicao, valorizando a literatura e outras manifestacoes
artistico-culturais como formas de acesso as dimensoes
ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o
potencial transformador e humanizador da experiéncia com
a literatura. -
Fonte: Elaborado pela autora (2023) conforme BNCC (2018).
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Em conformidade com o campo de atuacéo, os eixos e as competéncias®

especificas, delimitamos as habilidades de aprendizagem da BNCC (2018) centradas
no objetivo de desenvolver habilidades de leitura/escuta de contos de terror em
alunos do 9° ano do ensino fundamental, visando a formagao do leitor literario.

HABILIDADES DA BNCC
(EF89LP33) Ler, de forma autonoma, € compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas do
género e do suporte, expressando avaliacdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias
por generos, temas, autores.
(EF69LP44) Inferir a presenga de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes
de mundo, em textos literarios (contos de terror), reconhecendo nesses textos formas de
estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a
autoria e o contexto social e historico de sua produgéo.
(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepgao de contos de
terror, como rodas de leitura, eventos de contagao de historias, tecendo, quando possivel,
comentarios de ordem estética e afetiva, justificando suas apreciagdes, escrevendo
comentarios, dentre outras possibilidades de praticas de apreciacao.
(EF69LP47) Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de composicao
proprias de cada género, 0s recursos coesivos que constroem a passagem do tempo e articulam
suas partes, a escolha lexical tipica de cada género para a caracterizacao dos cenarios e dos
personagens e os efeitos de sentido decorrentes dos tempos verbais, dos tipos de discurso, dos
verbos de enunciagéo e das variedades linguisticas (no discurso direto, se houver) empregados,
identificando o enredo e o foco narrativo e percebendo como se estrutura a narrativa nos
diferentes géneros e os efeitos de sentido decorrentes do foco narrativo tipico de cada género,
da caracterizacao dos espagos fisico e psicologico e dos tempos cronologico e psicologico, das
diferentes vozes no texto (do narrador, de personagens em discurso direto e indireto), do uso
de pontuagao expressiva, palavras e expressoes conotativas e processos figurativos e do uso
de recursos linguistico-gramaticais proprios a cada género narrativo.
(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livro de literatura e por outras
producoes culturais do campo, e receptivo a textos que rompam com Seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relacao as suas possibilidades atuais e suas
experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento
sobre os géneros e a tematica e nas orienta¢des dadas pelo professor.
(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento, textualizagio, revisao/
edicao e reescrita, tendo em vista as restricoes tematicas, composicionais e estilisticas dos
textos pretendidos e as configuragoes da situagao de produgao — o leitor pretendido, o suporte,
o contexto de circulagao do texto, as finalidades etc. — e considerando a imaginagao, a estesia
e a verossimilhancga proprias ao texto literario (conto).
(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de humor, de
suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como leituras orais capituladas
(compartilhadas ou ndo com o professor) de livros de maior extensao, como romances,
narrativas de enigma, narrativas de aventura, literatura infantojuvenil, — contar/recontar
historias tanto da tradicdo oral (causos, contos de esperteza, contos de animais, contos de
amor, contos de encantamento, piadas, dentre outros) quanto da tradicdo literaria escrita,
expressando a compreensao e interpretacdo do texto por meio de uma leitura ou fala
expressiva e fluente, que respeite o ritmo, as pausas, as hesitagoes, a entonagao indicados tanto
ela pontuacao quanto por outros recursos gréfico-editoriais, como negritos, itdlicos, caixa-
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alta, ilustragoes etc., gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para analise posterior,
seja para producdo de audiobooks de textos literarios diversos ou de podcasts de leituras
dramaticas com ou sem efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas diversos, tanto de forma
livre quanto de forma fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.), empregando os recursos
linguisticos, paralinguisticos e cinésicos necessarios aos efeitos de sentido pretendidos, como
o ritmo e a entonagéo, o emprego de pausas e prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem
como eventuais recursos de gestualidade e pantomima que convenham ao género poético e a
situacao de compartilhamento em questao.

(EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interacdo entre os elementos
linguisticos os recursos paralinguisticos e cinésicos, como as variacoes no ritmo, as
modulagdes no tom de voz, as pausas, as manipulagdes do estrato sonoro da linguagem,
obtidos por meio da estrofacao, das rimas e de figuras de linguagem como as aliteragoes, as
assonéncias, as onomatopeias, dentre outras, a postura corporal e a gestualidade, na
declamacédo de poemas, apresentagdes musicais e teatrais, tanto em géneros em prosa quanto
nos géneros poéticos, os efeitos de sentido decorrentes do emprego de figuras de linguagem,
tais como comparacdo, metafora, personificacdo, metonimia, hipérbole, eufemismo, ironia,
paradoxo e antitese e os efeitos de sentido decorrentes do emprego de palavras e expressées
denotativas e conotativas (adjetivos, locugoes adjetivas, oracoes subordinadas adjetivas etc.),
que funcionam como modificadores, percebendo sua fungao na caracterizagao dos espagos,
tempos, personagens e agoes proprios de cada género narrativo.

9

Fonte: Adaptado pela autora conforme BNCC (2018).

Aproveitamos para relacionar competéncias especificas, habilidades,
praticas de linguagem e objetos de conhecimento:

Reconstrucdo das condigdes de
CELPO7 EF69LP44 LEITURA produgao, circulagdo e recepcao ‘
| | = Apreciagéo e réplica ‘
CELP08 ‘ - - | - ‘
= Reconstrucao das condiges de

EF69LP46 LEITURA producdo, circulacéo e recepgao
| = Apreciacgao e réplica |
= Reconstrucdo da textualidade e
compreensdo dos efeitos de

EF69LP47 LEITURA sentidos provocados pelos usos de |
sy ‘
CELPO9 recursos linguisticos e
| multissemioticos ‘
EF69LP49 = LEITURA = Adeséo as praticas de leitura |
= Consideragao das condicGes de
PRODUCAO producao Estratégias de @
i) TEXTUAL produgao: planejamento, |

| | textualizacdo e revisao/edicao
EF69LP53 ORALIDADE = Producao de textos orais
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= Oralizacdo
ANALISE Recursos linguisticos e semidticos -
EF69LP54  LINGUISTICA/ gue  Opemam  BOS  feXios
SEMIOTICA pertencentes aos géneros
literarios.

Fonte: Elaborado pela autora (2023) conforme BNCC (2018) e DCRC (2019).

Essarelacédo € importante para que vejamos a conexao entre BNCC (2018)
e Tradicoes Discursivas. Acerca dessa relagdo, Zavam, Dolz e Gomes (2022)
destacam, conforme a BNCC, que as linguagens sao produtos da atividade humana,
moldadas pela historia, sociedade e cultura. Portanto, esse material explora as
tradicdes discursivas dos contos de terror de forma viavel e recomendada de acordo
com os documentos norteadores.

Mas o que é um Tradi¢édo Discursiva? De forma bem resumida, podemos
dizer que a tradicdo discursiva é um conjunto de padrées ou praticas de linguagem
que se repetem no decorrer do tempo em formas textuais escritas, orais ou
multissemioticas. As tradigoes discursivas podem ser reconhecidas na tematica, na
estrutura do género e do discurso, na linguagem, no vocabulario. Nao é obrigatério
todas essas repeticoes em um unico texto para que se avalie as tradigdes discursivas
de uma produgéo, como poderemos ver nos contos propostos, afinal a lingua e o
género sao multaveis, e no caso do texto literario, temos muitas variaveis. Algumas
contribui¢cdes de tedricos que definem e estudam as tradigdes discursivas podem
ajudar a compreender um pouco mais a definicdo do paradigma.

Kabatek (2006) explica o que se compreende como Tradi¢gées Discursivas:

Entendemos por Tradi¢do Discursiva (TD) a repeticdo de um texto, de uma
forma textual ou de uma maneira particular de escrever ou falar que adquire o
valor de signo proprio (&, portanto, significavel). Pode-se formar em relagao ou
qualquer elemento de conteudo, cuja recepgao estabelece uma relagao de
unido entre atualizacao e tradicao; qualquer relagdo que se pode estabelecer
semioticamente entre dois elementos referenciais) que evocam uma
determinada forma textual ou determinados elementos linguisticos
empregados (Kabatek, 2006, p.159).

Longhin, (2014, p. 9), corrobora e diz que as Tradigdes Discursivas
“consistem em modelos textuais, social e historicamente convencionalizados, que
integram a memoria cultural de uma comunidade, sendo mobilizados na construcao
e na recepgao do sentido”. Por sua vez, Zavam, Dolz e Gomes (2022, p. 3) reforgam
e declaram que “as tradigoes discursivas correspondem a enunciados ou modos
tradicionais de dizer que sado utilizados no fechamento de diversos géneros orais ou
escritos. Mas as tradigoes discursivas também correspondem a dimensdc mais
complexa do género, como modelos recorrentes de realizacdo linguistico-<
discursiva.”
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Apos tais contribui¢des, dialogamos com Bakhtin (2011) para entender
que elementos poderiam ser explorados nas questoes de conversagao. Verificamos
que para o autor os géneros dos discursos s@o reconhecidos a partir de trés critérios:
a) conteudo tematico; o tema, o assunto abordado; b) construcdo composicional: a
estrutura a qual o género seguira de acordo com o objetivo discursivo; c) estilo: as
particularidades do género apresentado, tais como o estilo de escrita do autor, a
utilizacdo de vocabulos unicos, tracos de linguagem e tudo aquilo que represente a
composi¢ao unica do género observado.

Portanto, elaboramos perguntas que considerassem tanto a BNCC como
as Tradigoes Discursivas no que concerne ao trabalho com o género conto de terror,
por isso elas foram organizadas de acordo com as dimensoes ensinaveis: tematica,
composicao e linguistico-discursiva.

Quanto ao circulo literario, refletimos sobre as propostas do Mais Paic
(2015) e de Cosson (2018, 2019 e 2021) e elaboramos uma sequéncia pautada em
uma motivacao, fruicdo, conversacio e registro, contudo devemos salientar que ha
flexibilidade nessa sequéncia dos circulos, que foram propostos, € que nossa
abordagem se aproxima mais da proposta de Cosson (2021), a qual sugere uma
atividade de modelagem dos circulos de leitura.

Etapas dos circulos literarios para contos de terror

Neste momento sio Momento de Momento de Nesta etapa

realizados leitura/escuta do mediacao do propomos o uso do
questionamentos que conto, pode ser responsavel pelo cartdo de fungées de
'visam ativar os realizada pelo circulo, nas 1* e 2*é, Harvey Daniels (2002
conhecimentos professor, essencialmente, o apud Cosson, 2021).
prévios dos alunos.  individualmente ou professor; na3ha O registro se propoe
em equipes. colaboragao entre a ser uma “memoria”
professor e alunos; e do que foi lido.

na 4? etapa, as
equipes mediam com
o auxilio do
professor.
Fonte: Elaborado pela autora fundamentada em Cosson (2018, 2019) e no MAIS PAIC (2015).
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INGIED 12 A
Configuracdo do Caderno Didético

Como apresentado nos pressupostos teoricos, percorremos um bom
caminho até a construcdo do nosso caderno didatico. Tal como relatado,
consideramos a BNCC, as Tradigbes Discursivas e os Circulos de Leitura na
composi¢ao deste material propositivo de letramento literario. A seguir
demonstramos a organizacdo do caderno.

Estrutura do caderno didatico

ORGANIZACAO PRATICA | AULAS
MODULO 1 CIRCULO: A propria morte, de José Alberto |
= Orientacdes ao professor | Quirino _
= Circulo: motivagao, | CEIRCULO: O Papa-figo, de Braulio Tavares 2h
fruicao, conversagdo e | ATIVIDADE FINAL: Oralizacdo de contos -
registro planejamento, organizacdo das equipes, escolha | 2h
= Sugestoes dos contos e retextualizacao escrita. |
MODULO 2 CIRCULO: A sétima filha, de Braulio Tavares 2h
= Orientaces ao professor | CIRCULO: Bradador, de Braulio Tavares _ 2h
= Circulo: motivacédo, | ATIVIDADE FINAL: Oralizacao de contos -
fruicao, conversacao e | apresentacdo da retextualizacéo. \ h
registro ‘
= Sugestoes :
MODULO 3 CIRCULO: 4 mao do macaco, de WW. Jacobs. | 4h
= Orientacdes ao professor | CIRCULO: O travesseiro de penas, de Horacio | %h
= Circulo: motivacéo, | Quiroga |
fruicao, conversacao e | ATIVIDADE FINAL: planejamento dos circulos, |
registro orientacoes, escolha das equipes, escolha dos| 2h
Sugestoes textos, estudo das fungdes de Daniels. |
MODULO 4 . _ | Intervencao didatica inicial | 2n
= Circulos: motivacgao, !
fruicdo, conversagdo e | Intervencdo didatica final | 2h
= gigglzzges Circulos @eﬁados pelos a.lungs ‘
3 : Obs. A estimativa de carga-horaria total para esse | 1h-2h
= Funcoes de Daniels. ; ; ;
modulo dependera do numero de grupos formados por
pelo professor, propoe-se no maximo 2h/aula por | circulo
circulo.

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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12 MODULO: A prépria morte e Papa-figo

CIRCULO: A propria morte, de Jose Alberto
Quiroga (2h/aula)

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), sugerimos que, para promover o envolvimento dos alunos nos circulos
de leitura, nesse momento inicial, apresente aos alunos um pouco da sua formagao
literaria, dando énfase ao seu desenvolvimento como leitor e aos seus géneros
preferidos em diferentes fases da sua vida. Aproveite esse momento para conversar
com os alunos sobre as preferéncias deles em relagdo aos géneros (filmes, séries,
podcasts, curtas-metragens, animagdes). Este momento é um didlogo que podera
sinalizar as tematicas de interesse dos alunos, de modo a ratificar o género escolhido
(conto de terror) e direcionar suas sugestoes de leituras a partir das tematicas
indicadas pelos alunos.

SEQUENCIA DO CIRCULO

1. MOTIVACAO
Dimensao tematica

= Vocés ja leram algum conto de terror?

= O titulo “A propria morte” sugere quais possiveis tematicas para o texto?

= Considerando o género terror, que elementos sobrenaturais vocés
imaginam que podem ser relacionados ao titulo?

2. FRUICAO
= Apods a motivacao, o professor inicia a leitura; para os alunos esse momento
sera de escuta do conto.

3. CONVERSA(;I\O
Dimensao tematica

= Em qual momento do conto vocés perceberam que os protagonistas eram
seres sobrenaturais?

= FEsse final para a histéria era esperado? Vocés foram surpreendidos? Por
qué?



Dimensao composicional

= No texto hd uma apresentacdo inicial? Quais elementos narrativos sdo
apresentados?

= Em algum elemento transparece a atmosfera de um conto de terror?

= O género conto tem uma estrutura curta com poucos personagens. Quais
personagens aparecem no conto? E quais personagens colaboram para a
composigao do conto de terror?

= Em qual ambiente a histéria foi construida? Quais elementos dessa
construgdo colaboram para a construgéo do conto de terror?

= A construgdo do conto sugere que ha um personagem sobrenatural além
do casal? Como ele é apresentado?

= Quando vocés encontram a figura, que sensagdo voceés tiveram? Que
expectativas vocés criaram em relagdo ao personagem?

Dimensao linguistico-discursiva

= No texto escutado, a linguagem colabora para a construgdo do conto de
terror. Em quais trechos isso fica mais evidente? Que elementos, palavras,
expressoes colaboram para essa representacao?

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), sugerimos que a dimensdo tematica e a dimensdao composicional
sejam trabalhadas de forma oralizada. Quanto a dimensao linguistico-discursiva,
propomos que a atividade seja realizada, inicialmente, em duplas ou grupos para
posterior compartilhamento. O texto dispde de muitos trechos em que a
linguagem é essencial para a construgédo do conto de terror e esse momento nao
oralizado permitiria uma releitura do conto pelos alunos de modo que eles
entrariam em contato com o texto, também, de forma direta e sem a figura do
mediador-professor. Contudo esta proposi¢do néo é fixa, e o professor pode
optar por realizar a atividade concomitante aos alunos.

REGISTRO

FUNCAO CONECTOR

“Muitas vezes, quando lemos/escutamos um texto, ele nos lembra de alguma
coisa que ja haviamos lido ou algum acontecimento que tomamos conhecimento
em noticias nos jornais, na televisdo € mesmo em uma conversa com os amigos
ou em casa com alguém da nossa familia.” (Cosson, 2021, p. 91) Considerando a
tematica “fantasmas”, registre alguma histéria que vocé conhece e estabeleca
uma conexdo entre ela e o texto escutado. Na aula seguinte, discuta com os
colegas se eles concordam com a conexao ou se € possivel outras associagoes.
A riqueza de detalhes na explicacdo da conexdo enriquecera a discussao.
Registre sua historia e faca suas conexdes!!! (Adaptado pela autora)
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MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), o registro oferece uma ,

reflexdo sobre a leitura realizada. A

funcdo do conector é ligar a obra ou

trechos dela com a vida do leitor ou com
os seus conhecimentos. Dessa forma essa
fungdo permite que o aluno estabeleca
uma relacdo com o texto literario e a sua
realidade e vice-versa. Além disso, no
contexto deste caderno, o registro
colabora para a producéo de trocas finais
e iniciais dos circulos, assim como para a
realizagdo das tarefas finais entre as
etapas e também para a tarefa final na
quarta etapa desta proposta. Sugerimos
que as atividades de registro sejam

compartilhadas de forma oral, pois assim -

os alunos entram em contato com outras
visOes sobre o texto. (Disponibilizaremos

os cartoes do registro nos anexos para :

impressao)

SUGESTOES

Filmes
= QOsoutros (2001)
= O sexto sentido (1999)
= Qs fantasmas se divertem (1988)

Contos

= A Missa das Sombras, de Anatole France
= A freira ensanguentada, de Charles Nodier

= Coracées Perdidos, de M.R. James

ﬁ

“Muitas vezes, q do lemos/
um texto, ele nos lembra de alguma coisa que

- ja haviamos lido ou algum acontecimento que

to em nos
jornais, na televisio ¢ mesmo em uma

" conversa com os amigos ou em casa com
- alguém da nossa familia.” (Cosson, 2021, p. 91)
- Considerando a temiética “fantasmas”, registre

1 a histéria que vocé h o estabed

- uma conexdo entre ela e o texto escutado. l}n

aula seguinte, discuta com os colegas se eles
di com a @0 ou se & possivel

atr iacoes. A rig de detalhes na
explicacio da conexfdo enriquecera a
discussio. Registre sua histérin e faca suas

conexdes!!! (Adaptado pela autora)

CONECTOR .
(i i ) St Sietic
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CIRCULO: O Papa-figo, de Braulio Tavares
(2h/aula)

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), antes de ativar os conhecimentos prévios dos alunos, na motivacao,
recomendamos que verifiquem se os alunos tiveram a curiosidade de assistir aos
filmes ou de ler os contos indicados; dessa forma ja se pode presumir como esta a
adesdo as sugestoes. Sugerimos também que nesse momento seja realizada a
verificagdo do registro (PAPEL CONECTOR) proposto na aula anterior, de modo
que possa verificar se os alunos estéo se envolvendo nas atividades de registro.

E possivel que o professor-mediador precise reforcar a importancia das atividades
de registro para a construgdo colaborativa da compreensdo e ampliagdo dos
entendimentos. Além disso o mediador pode relacionar as respostas da atividade
de registro as histoérias orais passadas de pais para filhos e aproveitar para conectar
essas historias ao livro Sete Monstros Brasileiros, de Braulio Tavares (2014),
procedendo com a apresentacdo do livro, mas sem dar informagoes que revelem
dados importantes da trama, antes do encontro dos alunos com a obra.
(Possibilidade de ler a contracapa).

SEQUENCIA DO CIRCULO

1. MOTIVACAO
Dimensao tematica

= Vocés conhecem algum personagem do folclore brasileiro que possa ser
associado a um conto de terror?
= Vocés conhecem alenda do Papa-figo?

2. FRUICAO
= Apos a motivagdo, o professor faz a mediagdo de uma leitura dialogica,
portanto além da escuta do conto, os alunos sdo motivados a participar
fazendo comentarios.

3. CONVERSACAO
Dimensao composicional

Onde a historia se passa?

Como é descrita a casa do Dr. Amorim?

Quais personagens fazem parte da historia?

= Dos personagens, qual esta narrando a historia?
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= O tempo da narrativa € cronolégico ou psicolégico?

Dimensao tematica

= Quem era o Papa-figo no inicio do conto?

= Por qual motivo as criangas chamavam o Dr. Amorim de Papa-figo?

= Qual a explicacdo é dada pela mae para justificar o motivo pelo qual o Dr.
Amorim ndo sai de casa? Vocé sabe que doenga é essa? Qual a relagdo
dessa doenga com a impossibilidade de ficar no sol?

= Considerando a doenca do Dr. Amorim, que personagem comum do
género terror poderia ser associado a sua figura?

= No final do conto, ha uma transformagéo e outro personagem se torna o
Papa-figo. Qual fato induz essa transformacao? Considere os campos real
e sobrenatural.

= Para vocés o conto Papa-figo se sustenta como um conto de terror?

= Ele parece com o que vocés estdo acostumados a vivenciar em uma
experiéncia com o género terror? Por qué? Que elementos de um conto de
terror também estao presentes no Papa-figo?

4. REGISTRO
FUNCAO PESQUISADOR

Alguns textos podem necessitar de informacées adicionais para serem
compreendidos. Essas informacées podem vir de contextos diversos: historia,
geografia, cultura, tecnologia e outros. (Cosson, 2021, p.97). O seu papel é
pesquisar dados, detalhes, eventos, informacées que podem colaborar para a
construcdo do terror no conto Papa-figo. Por isso pesquisem as possiveis
historias, lendas, figuras folcloricas que podem ser associadas ao personagem
Papa-figo. Quais elementos foram aproveitados no conto? Organize as
informacgdes por nome do personagem - caracteristicas — elemento sobrenatural.
(Adaptado pela autora).

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), para esta atividade de registro escolnemos o Cartdo Pesquisador.
Por ser uma figura do folclore brasileiro, o Papa-figo é citado em cidades do
Nordeste como Bahia, Pernambuco e Paraiba, e reconhecido também como o
Homem/Velho do saco. Acreditamos que com esse cartdo os alunos podem
ampliar seus conhecimentos sobre a figura folclérica do Papa-figo e fazer novas
associagOes com figuras sobrenaturais exploradas na literatura, em filmes, séries,
entre outros. Pensamos que havera muitas e diversas referéncias que podem
promover uma boa conversa no préoximo encontro.
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Links com informagdes sobre a lenda do Papa-figo:
n Folclore Brasﬂelro O Mito do Papa Figo

= Papa-figo ou Homem do saco
https:/ /brasilescola.uol.com.br/folclore -figo-ou- -do-

saco.htm#Resumo+sobre+papa-figo+ou+homem+do+saco

SUGESTOES
= Curta-metragem: “Papa-Figo” (2018 - Sdo Paulo - 13 e
o 8 L Lendas Brasileiras

) Jaré joyen
https:/ /www.youtube.com/watch?v=FpGYtNpN9Ms o

= Filme amador: Papa-Figo - O FILME (2008 — Brasil — 82 @
min)
https://wwwyoutube.com/watch?v=kkNe ZIm25M

= Livro: Lendas Brasileiras para jovens — Luis da Camara -
Cascudo (2018)
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ATIVIDADE FINAL (2h/aula)

Planejamento da oralizacdo e retextualizagdo de textos.

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), nessa etapa é proposto que os alunos oralizem em um momento
extrassala a retextualizagdo dos contos escolhidos no livro Lendas Brasileiras para
Jovens, de Luis da Camara Cascudo (2018)
Para a atividade desta etapa é necessario, em sala:
= QOrganizar as equipes (sugerimos trés alunos)
= Selecionar os textos (essa € uma fungdo da equipe, entretanto sugerimos
que cada texto so seja adaptado por uma equipe)
= Retextualizar os textos de acordo com os elementos basicos do enredo:
situacéo inicial, conflito, desenvolvimento, climax e desfecho. (atividade a
ser produzida inicialmente em sala e concluida em casa)
= Planejamento das oralizagGes: quem vai oralizar, quem vai cuidar da parte
técnica, quem vai apresentar?
= Estrutura (ROTEIRO DA ORALIZACAO): titulo, duragéo, apresentagéo da
equipe, leitura adaptada e fechamento.
Observacoes
= A priori a proposta € para a oralizagdo da adaptagdo em formato de audio,
poréem caso os alunos tenham interesse em acrescentar ilustracoes, a
proposta € bem-vinda, sem que haja prejuizo aos que optarem s6 pelo
audio ou audio/video.
= Apos as orientagoes, o tempo disponivel deve ser reservado para a
realizacdo da retextualizacdo em sala com o acompanhamento do
professor para retirada de duvidas e auxilio em quaisquer outras
necessidades.

MATERIAL DE APOIO

No livro Lendas Brasileiras para Jovens (Cascudo, 2018) os contos sdo
organizados por regido do Brasil. Sugerimos o trabalho com o livro, pois ele faz
parte do PNLD literario, entretanto caso o livro ndo esteja disponivel na escola,
aconselhamos que o professor faca uma selecdo dos contos para adaptagdo e
oralizagao.

NORTE: Cobra Norato, Sapucaia-Roca e Barba Ruiva

NORDESTE: A cidade encantada de Jericoacoara, A serpente emplumada da
Lapa, As mangas de jasmim de Itamaraca, Carro caido e O sonho de Paraguacu
CENTRO-OESTE: Romaozinho
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22 MODULO: A sétima filha e o Bradador

CIRCULO: A sétima filha, de Braulio Tavares
(2h/aula)

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), antes de ativar os conhecimentos prévios dos alunos, verifique o que
os alunos acharam sobre a lenda do Papa-figo, questione se eles consideram que
saber as informagdes colabora ou ndo para a construgdo do conto e a para a sua
compreensao.

Em seguida, promova a escuta do conto e insira as questdes para mediar a
motivagdo do texto A sétima filha. As perguntas podem ser utilizadas no decorrer da
leitura, em um momento ap0s a leitura ou mesclando as duas situagdes. Salientamos
a importancia de se preparar para a mediacdo de modo que os questionamentos
sejam realizados no momento adequado.

SEQUENCIA DO CIRCULO

1. MOTIVACAO
Dimensao tematica

= Sobre o que vocés acreditam que seja o conto A sétima filha?
= Vocés reconhecem alguma historia, lenda ou mito que possa ser associado
a esse conto?

2. FRUICAO

= ApoOs a motivacéao, o professor faz a leitura do conto. A proposta € que os
alunos realizem a escuta do conto, porém com o livro ou a copia do texto
em maos.

3. CONVERSACAO
Dimensao composicional

= Quais os personagens principais do conto? Quais as caracteristicas desses
personagens?
= Qual é a caracteristica mais marcante do personagem Horacio?



170

22

= No conto A sétima filha, o tempo é cronolégico ou psicologico? Explique.

= Quais elementos da narrativa colaboram para o clima de terror do conto?

» E possivel identificar o narrador? Como ele apresenta os personagens?
Isso colabora para a construgdo do conto de terror?

Dimensao tematica

= A que mito do folclore brasileiro o conto faz referéncia?

= O que o Horacio quis dizer com: “[...] Quer que eu faga uma lista das coisas
irracionais que os alemaes fizeram? Comeca pelo nazismo” (Tavares, 2018,
p. 13). Essa fala demonstra o posicionamento social-politico do
personagem? Por qué?

= No inicio do conto, Hordcio parece ser muito pratico e sugere que a
autossugestéo foi responsavel por algumas pessoas acreditarem em coisas
ainda ndo comprovadas, como extraterrestres e naves voadoras. Qual
posicionamento paradoxal do personagem faz com que ele néo seja tdo
descrente?

= Vocés acreditam que as pessoas podem ser sugestionadas a acreditar ou
vivenciar experiéncias que misturam ficcao e realidade? Como isso pode
ser feito?

= Considerando as informagoes dadas inicialmente, o que motivou a
transformacgao de Maria Déra? Por que ela nunca se transformou antes?

= Qual parte do conto representa o género terror de forma mais clara para
voces?

4. REGISTRO
FUNGAO SINTETIZADOR

Uma boa estratégia de registro de leitura é fazer uma sintese do que foi
compreendido. A sintese é valiosa para compreender a histéria, para identificar
os elementos tematicos e estruturais importantes, assim como registrar
informacdes que depois podem ser revisitadas. O sintetizador precisa equilibrar
concisao e informacdes essenciais (Cosson, 2021, p. 95). Como o texto é
narrativo, € importante que uma sintese da estrutura basica da narrativa seja
preservada. Para o registro de hoje, pedimos que investiguem a lenda da
Cumacanga e Curamanga; em seguida escreva uma pequena sintese da histéria
e aponte no final as informagoes da lenda que foram reaproveitadas no conto A
sétima filha. (Adaptado pela autora).

Atencdo! Para uma boa sintese, é preciso identificar elementos essenciais da
narrativa: o que aconteceu? quando? onde? como? E quem conta o que
aconteceu?
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CIRCULO: Bradador, de Braulio Tavares
(2h/aula)

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), acreditamos que seja um bom momento para o desenvolvimento de
uma leitura silenciosa, diferentemente das outras etapas em que o aluno era
apresentado ao ser sobrenatural apos o conto. Dessa vez os alunos serdo
apresentados com um audio/video, por isso a motivacdo nesse circulo tem dois
momentos.

No primeiro momento, sugerimos que o professor inicie a motivagao verificando se
os alunos conhecem a figura do bradador; em seguida provoque hipoteses sobre o
tema considerando a construgédo do vocabulo bradador. Essas informag¢des podem
ser registradas no quadro para que depois sejam resgatadas.

No segundo momento, o professor coloca o audio/video e, apos a
escuta/visualizagdo, promove a motivagdo com as perguntas que exploram a
dimenséo tematica do audio/video.

Apds a motivacao, o professor orienta a leitura silenciosa.

SEQUENCIA DO CIRCULO

1. MOTIVACAO
Dimensao tematica e linguistico-discursiva

= Vocés sabem o que é um bradador? Analisando a palavra: bradador, vocés
conseguem imaginar algo sobre essa figura?

Questoes motivadoras para o audio/video da lenda do Bradador
(Dimensédo tematica)

= O Bradador € uma lenda tradicional brasileira. Como a figura do terror
tradicional pode ser resgatada no conto?

= Vocés conheciam a figura do corpo-seco?

= Como essa figura € resgatada no género terror em produgdes
multissemioticas?

Video: Bradador, o dementador brasileiro - e se for verdade (Canal: Fatos
desconhecidos)

= https://youtu.be/1lvXmQb3dd87si=pfVRe WIKOWYmRx-U




25

2. FRUICAO

Apds a motivagdo, o professor orienta que a leitura do conto serd
silenciosa. Enquanto os alunos leem, o professor verifica como esta a
adesdo a leitura e fica a disposi¢do para auxiliar os alunos se necessario.

3. CONVERSACAO
Dimensao composicional

Como o narrador inicia a histéria? O que ele esta apresentando aos
leitores?

Tradicionalmente, na apresentagdo inicial, os personagens principais sao
caracterizados. Isso acontece no Bradador? Como isso colabora para a
construcéo da histéria?

Inicialmente, quais elementos da narrativa deram pistas sobre a estranheza
da cidade?

Dimenséao tematica

Ao voltar ao quarto de hotel, o narrador deixa transparecer um pouco da
sua personalidade, ao lembrar do que dizia ao seu analista: “Eu quero ser
rico, mas ser rico ndo é ser dono de uma casa, é poder entrar em qualquer hotel,
saber que posso pagar para que naquele dia aquele quarto seja meu, aquela
cama, aquele banheiro. Melhor do que isso, SO se eu pudesse também dizer que
aquela garconete é minha. Eu estou pagando? Entdo eu tenho direito a tudo.”
Nesse vislumbre de personalidade, o que podemos dizer sobre ele?

Qual evento comeca a fortalecer o clima de terror do conto?

O que vocé faria se encontrasse uma procissdo no meio da madrugada?
Vocé seguiria uma batucada até um cemitério?

E o que faria se visse um morto levantando do caixdo e indo em sua
diregao?

Por que o antagonista do conto Bradador uivava e gritava noites a fio?

Dimensao linguistica-discursiva

A palavra bradador parece ter sido composta a partir da juncao de duas
palavras. Explique quais palavras sdo essas e como essa composicao se
encaixa no titulo e na tematica do texto.

No conto, ha um trecho da linguagem que ecoa outras tradi¢coes
discursivas (p. 33-34). Que tradicées sdo essas? Como a linguagem
colabora para o reconhecimento dessa tradicéo e a construcdo do clima
de terror?
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- Amigo irmanos antigos, morinfante tenebras, pereopéria, massigno cardenoso
— disse ele. Ou algo parecido. — Momento campoamor das almas, momento de
elevado sinal.

- Amém — disseram todos, com longa prdtica.

- Habemos chorado, habemos soferido, habemos entregado sangua a Deus, pero
nomas.

- Pero nomas — ecoaram.

- Até condo sofreras padecerds conosco, Bradador, até condo adumbrards o teu
calvdrio?

- Teu calvdrio.

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), apos a leitura € importante promover uma discussdo que permita
trocas de interpretagGes entre os alunos. Para isso sugerimos questées que
verifiquem a dimensao tematica, composicional e linguistico-discursiva. Para que
fique mais dinamica, recomendamos que sejam formadas seis equipes (ou mais,
desde que cada dimensdo fique com mais de um grupo); ao final promove-se o
compartilhamento e a discussdo das respostas. Cabe ao professor gerir o
compartilhamento de modo a promover uma dinamica na qual os outros grupos
também participem da discussdo de dimensGes que ndo eram de sua
responsabilidade. Dessa forma, promovemos uma conversagao e uma releitura
com a colaboragdo de todos. Vale salientar que provavelmente sera necessario
explicar o que é uma “tradi¢do discursiva” para os alunos. Deve-se destacar o
fato de que as tradigées podem se cruzar e ocorrer dentro de outras tradigées; e
reforcar o reconhecimento espontaneo delas e como utiliza-las para fortalecer o
reconhecimento e a produgdo do género.

REGISTRO
FUNGAO PERFILADOR/ANALISTA DE PERSONAGEM

Até o momento, ja realizamos a leitura/escuta de quatro contos: A prépria morte,
O Papa-figo, A sétima filha e Bradador, os trés ultimos inspirados em figuras
folcldricas brasileiras. Para registrar nossos seres sobrenaturais, crie um quadro
que apresente:

CARACTERISTICAS FIGURA CAUSA DA

CONTO | PERSONAGEM | (s~50/COMPORTAMENTO) | SOBRENATURAL | TRANSFORMACAO

(Fonte: Elaborado pela autora conforme Cosson (2021)

Qual o seu preferido? Por qual motivo?

174



175

27

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), esse é um bom momento para fazer um registro escrito que pode
auxiliar os alunos a revisarem alguns dados dos contos lidos. O quadro acima
pode ser adaptado e/ou expandido.

SUGESTOES

Lin'OS: Geografia dos

Mitos Brasileires

= Geografia dos mitos brasileiros - Luis da Camara Cascudo
(2002)
= Corpos secos - Luisa Geisler (2020)

Série:

= Cidade Invisivel T1:E1: Queria muito que vocé estivesse aqui -
NETFLIX

SEeCOs

w

Videos:

= Por que o corpo-seco busca vingang¢a? O mito do "bradador”
nos livros e na tv | Cidade invisivel
https://youtube/WwOHGK inymM?si=1fX57hOE5r4RZdAW

= Conto: A Noite do Bradador - Brasil Malassombrado(Canal: Causos de Cordel)
https:/ /youtu.be/Hx70Bndpjull?si=wTdJjTesUH774IMQ
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ATIVIDADE FINAL (2h/aula)

Apresentacdo das oralizagdes produzidas a partir da retextualizagdo das lendas
brasileiras para jovens.

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), nesta etapa é proposto que os alunos apresentem a oralizagdo da
retextualizacado dos contos escolhidos do livro as Lendas Brasileiras para Jovens, de
Luis da Camara Cascudo (2018). Como a proposta envolve a apresentacdo dos
audios da retextualizagdo, possivelmente todas as equipes conseguirdo apresentar
no periodo reservado. A seguir apresentamos alguns topicos de avaliacdao para
professores e alunos.

Para a atividade desta etapa é necessario que o professor avalie:
= Verificar se todas as equipes produziram as oralizagées.
= Observar se as producdes apresentadas sao de fato retextualizagdes.

= Conferir se as retextualizagdes consideraram os elementos basicos do enredo:
situagdo inicial, conflito, desenvolvimento, climax e desfecho.

= Observar quem oralizou o texto, quem ficou responsavel pela parte técnica e
se todos participaram da atividade.

= Receber dos alunos o roteiro da oralizacao (titulo, duracdo, apresentacao
da equipe, leitura adaptada e fechamento)

Também é importante reservar um momento para que os alunos se
autoavaliem e avaliem aos colegas, veja as questdes a seguir:

ELEMENTO DE AVALIACAO SIM | NAO | DEVE MELHORAR? EM QUE?
A adaptacédo do conto ficou compreensivel?
A oralizacdo dos contos foi criativa?
Os aspectos técnicos do audio estavam
adequados?
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32 MODULO: A mio do macaco e O travesseiro

de penas

CIRCULO: A mdo do macaco, de WW. Jacobs
(2h/aula) - PARTE 1

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), este conto é mais extenso e possui uma linguagem mais elaborada,
portanto sugerimos que essa atividade seja realizada em dois momentos: um no
qual o professor inicia a etapa de mediacdo da primeira parte do conto, que é
dividido em trés partes; e outro no qual orienta a leitura da segunda e da terceira
partes, a ser realizada pelos alunos a partir dos cartdes de fungdes de Daniels (2002
apud Cosson, 2021).

SEQUENCIA DO CIRCULO

1. MOTIVAGI-'\O
Dimensao tematica

= Sobre o que vocé acredita que seja o conto A médo do macaco?

= Voceé se lembra de algum objeto mistico capaz de realizar desejos?

= Como esses objetos sédo retratados no género terror? Quais caracteristicas
costumam ser tradicionais?

2. FRUICAO

= Apos a motivagdo, o professor faz a leitura do conto. A proposta € que os
alunos realizem a escuta do conto, porém com o livro ou a copia do texto
em maos.

3. CONVERSACAO
Dimensao composicional

= Quais personagens fazem parte da historia?

= Que outros elementos da narrativa sdo apresentados na primeira parte do
conto?

= Como se manifesta o conflito da historia? Isso se repete no género terror?
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Dimensao tematica

= O que torna a mao do macaco especial? Isso a converte em um amuleto?
Por qué?

= Os amuletos sdo objetos constantes no género terror? Que aspecto deles
os torna relevantes ao género?

=  Os objetos sobrenaturais costumam ter poder irrestrito?

= Se o conto fosse seu, que outro objeto vocé utilizaria para realizar os
desejos de seus portadores?

= Além datematica sobrenatural que outros temas sdo explorados no conto?

Dimensao linguistico-discursiva

= Vamos observar a linguagem inicial do texto: “Ld fora, a noite era fria e
humida, mas, na pequena sala de estar da Vila Lakesnam, as gelosias estavam
cerradas e o fogo brilhava alegremente” (Jacobs). Essa linguagem é tipica do
género terror? Em que outras obras podemos encontrar essa linguagem?

= Nos contos de terror a linguagem € um elemento que compdéem uma
“tradicdo discursiva” resgatando padroes que sdo utilizados para criar
atmosfera, suspense e tensdo. Nos contos lidos, quais resgatam esse tipo
de linguagem? Em quais desses contos a linguagem foi utilizada como
elemento de repeticdo caracteristicos do género terror?

4. REGISTRO
MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), diferentemente das outras propostas de registro, é importante que
essa seja realizada na sala de aula, pois é a primeira vez que em que serao
apresentadas as fungbées de Daniels diretamente aos alunos, além disso a
continuidade da leitura pode ser mantida em sala.

Para esse momento sugerimos que os alunos sejam organizados em pares e que
cada par fique com uma fungéo de Harvey Daniels. E importante que o mediador
enfatize que o cartdo fornecerd um auxilio para a conversacao sobre o texto a
ser realizado ap0s a leitura e que a dupla pode escolher em qual parte aplicara o
seu cartao.

A leitura da segunda e da terceira parte pode ser silenciosa e/ou compartilhada
entre os pares. E necessario que para essa aula seja pensada uma organizagéo da
sala que permita que o mediador circule de dupla e dupla para auxiliar os
estudantes com as duvidas que surgirem.
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OBSERVACOES

= Os cartdes podem ser sorteados ou impressos pelo professor para ser
embaralhado e retirado pelos alunos.

= (Caso sejam impressos, é importante que o professor tenha o cuidado de
imprimi-los em quantidade suficiente para atender ao nimero de alunos, mas
sem que as repeti¢des limitem a conversa¢ao a uma unica funcgao.

= Mesmo que os alunos estejam em duplas, o professor pode optar por entregar
um ou dois cartdes e oferecer aos alunos a opgao de colaborar com uma ou
com duas funcées.

= (Os alunos estarem responsaveis por fungdes ndo significa que professor esteja
sem uma fung¢do. A mediagao nesse momento sera essencial.

= Disponibilizamos os cartées com orientagcdo ao aluno propostos por Cosson
(2021, p. 87-101) conforme Daniels (2002) no material de apoio.

CIRCULO: A mdo do macaco, de WW. Jacobs
(2h/aula) - PARTE 2

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), considerando a extensdo do conto, a divisdo das equipes e a
distribui¢do das fungdes, é possivel que nem todos os alunos tenham conseguido
concluir a leitura em sala e/ou que tenham tido dificuldade em realizar a leitura em
casa. Portanto, para garantir que a leitura do conto seja realizada, uma parte dessa
aula ainda precisa ser reservada para a conclusdo da leitura. Sugerimos que seja,
entdo, organizado esse momento, assim podemos dar continuidade a conversagdo
sobre o conto.

Apos esse momento, indicamos a disposi¢do das cadeiras em circulo de modo que
a motivagdo, fruicdo e conversacao sejam realizadas em conjunto professor e
alunos.

Em seguida, o professor deve retomar a leitura com as questées de motivagao,
depois orientar que comecara a leitura (fruicdo) do texto a partir da segunda parte
e que os alunos podem compartilhar suas funcdes a partir desse momento. O
compartilhnamento de fung¢oes pode ser feito por partes do texto, por fungédo ou
espontaneamente, de acordo com a escolha do mediador.

Vale salientar que acrescentamos questdes mediadoras para a segunda e terceira
partes, de modo que o professor ainda tenha um suporte para iniciar € manter a
conversacdo, mediando e contribuindo para a construcdo de sentido. Além disso
essas questoes servem de motivacdo para o compartilhamento das interpretagoes,
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porém destacamos que prioritariamente as questdes debatidas devem ser a dos

leitores.

SEQUENCIA DO CIRCULO

1. MOTIVACI-"\O
Dimensao tematica

O que vocés estao achando da tematica do conto?

Qual a maior dificuldade encontrada na compreensao do conto? Vocés ja
encontraram essa caracterizacdo em filmes, séries, jogos? Em quais
situagoes?

2. FRUICAO

Apobs a motivagdo, o professor inicia a mediagédo da leitura junto com a
conversacao. Esta é uma etapa dialogada na qual leitura e conversacio
estdo combinadas.

3. CONVERSAGAO
Dimensao composicional

Como podemos sintetizar o conto A mao do macaco? (funcgdo Sintetizador)
Em qual ambiente predominantemente a histéria se passa? Como esse
ambiente é caracterizado? Essa caracteriza¢do € encontrada com muita
frequéncia no género terror? Que outras cenas importantes podem ser
descritas e como? (funcdo Cendgrafo)

Nos contos que lemos, sempre ha um personagem com um vinculo mais
forte com o elemento sobrenatural. Qual personagem seria esse no conto
A mdo do macaco? A relacdo dele é construida a partir de quais
caracteristicas do personagem? (funcao Perfilador)

Dimensao linguistico-discursiva

O que vocés acharam da linguagem do conto? Quais palavras consideradas
de dificil compreensao vocés encontraram? Qual a importancia delas para
o conto? (funcdo Dicionarista)

Apods o segundo desejo, ao ouvir um barulho a porta, a mée corre para
abri-la, o pai “de gatas” arrasta-se ferozmente atras da mdo do macaco.
Vocés conseguem compreender a expressdo “entre aspas™? O que ela
significa? Que palavras ou expressio pode substitui-la? (fungéo
Dicionarista)
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Dimenséao tematica

= A mdo do macaco apresenta um enredo totalmente novo ou faz lembrar
alguma outra obra? Com quais obras vocés conseguem conectar o texto?
(funcdo Conector)

= Com base na leitura do conto, é possivel evidenciar elementos contextuais
como sociedade, economia, temas, tradicées e influéncias do conto escrito
por WW Jacobs? (funcdo Pesquisador)

= A familia White realizou os trés desejos? Teve consequéncias? E possivel
deduzir qual foi o ultimo desejo? Como as deducbes sobre esse ultimo
desejo impacta em possibilidades para o final do conto? (fungdo
Questionador)

= Por ser mais extenso, o conto nos fornece muitas passagens interessantes.
Qual ¢é sua preferida, a mais dificil, a que causou medo? Por qual motivo?
(funcdo Iluminador de passagens)

= Considerando as leituras realizadas até o momento, podemos afirmar que
género terror possui varios componentes tradicionais, ou seja, elementos,
caracteristicas que se repetem. Que elementos seriam esses? Vocés
conseguem relacionar esses elementos a outros textos? (funcao
Questionador/Conector)

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a) espera-se que na funcdo Questionador/Conector os alunos
reconhecam alguns dos elementos tipicos do género terror e consigam conectar
esses elementos a outros textos conhecidos por eles.

Alguns elementos no conto sdo: desejo que sai errado; objeto sobrenatural,
atmosfera sombria, elemento macabro (a méao); tragédia/desastre; progressio
gradativa da tensao.

Vale salientar que a terminologia fexto aqui utilizada faz referéncia ao conceito
da BNCC que considera para a atividade de leitura o texto escrito, as imagens
estaticas ou em movimento e o som. De modo que todas as relacoes
estabelecidas, com o conto e o género terror em outros formatos, podem e
devem ser consideradas e debatidas.

REGISTRO
MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), na parte 2 do conto A mdo do macaco, a atividade de registro é
combinada com a conversacdo e a fruicdo. Portanto sugerimos que nao
acrescente mais uma atividade de registro.
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CIRCULO: O travesseiro de penas de Horacio
Quiroga (2h/aula)

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), esta € uma etapa na qual os alunos aprofundardo um pouco mais o uso
dos cartdes e a sua autonomia na escolha e na produgio das fun¢des. Neste circulo,
sugerimos grupos maiores de até seis alunos, com um tempo reservado para a
leitura e um para a producéo de questoes.

Sugerimos que o professor explique que cada equipe deve ficar responsavel por trés
cartdes e elaborar pelo menos trés questdes, uma para cada dimensédo (tema,
composicéo e linguagem). O professor pode entregar um modelo de cartdes para
preenchimento pelos alunos.

Apos a orientagao, o professor deve acompanhar a realizagdo da leitura pelas
equipes e reforcar a funcdo do notéario como estratégia de leitura na qual os alunos
podem ir destacando informagdes relevantes nos textos, para posterior utilizacao.

A etapa de motivagéo sera feita apds a leitura do conto no inicio da conversacéo.
Para esse momento sugerimos o curta-metragem: A Almofada de Penas
(Fantasmagorias).

Material de apoio nos anexos.

SEQUENCIA DO CiRCULO

1. MOTIVACAO
Curta-metragem: Fantasmagorias | A Almofada de Penas
https:/ /youtu.be/wweeYagckh 4?si=XKATnelx wwmDLP5

Dimensao composicional e linguistico-discursiva

= No curta-metragem temos uma adaptagdo do conto. E possivel perceber
elementos narrativos que se repetem em relacdo ao conto?

= A linguagem foi preservada na adaptacdo?

= Que outros recursos linguisticos foram utilizados?

2. FRUICAO

= Antes da motivagao, o professor vai orientar a leitura em equipes de até 6
alunos. Cada equipe recebera trés funcdes como estratégia de leitura que
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posteriormente se converterdo em questoes de mediagdo compartilhadas
na etapa da conversacgao.

3. CONVERSACAO
MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), neste momento haverda o compartilhamento das questoes
elaboradas. Sugerimos algumas possibilidades de compartilhamento:
* por equipes sem a troca de cartoes;
= por dimenséo (tema, composicdo e linguagem);
= com a releitura do texto de forma dialogada com as questdes surgindo a
medida que a leitura prossegue;
= com o depésito dos cartdes em alguma caixa para sorteio, sendo as
perguntas lidas por voluntarios ou pelo professor e respondidas por todos
em um circulo.

E um bom momento para verificar se os alunos conseguiram elaborar questdes
adequadas ao cartao e as dimensoes, embora salientemos que o objetivo nao é
que os alunos aprendam a reproduzir questdes obrigatoriamente usando esses
mecanismos.

Algumas questdes a serem avaliadas s@o se os alunos elaboraram questées sobre:
oS personagens, o tempo, o espago, o narrador, o enredo, o sobrenatural, a
linguagem etc.

Caso algumas dessas questdoes fiquem comprometidas sugerimos
algumas perguntas de intervenc¢ao a seguir.

Dimensao linguistico-discursiva e composicional

®= Quais personagens compdem o conto? Como o0s personagens Sao0
descritos? Essas palavras dizem o que sobre eles?

= Em que espaco a historia de concretiza? Como o detalhamento feito desse
espaco colabora para a ambientacdo do género?

= (Os marcadores temporais sdo essenciais para definir o ritmo da narrativa,
seja pela aceleracdo, desaceleragao ou pela antecipagao. Quais expressoes
temporais marcam o desenvolvimento dos fatos?

= A forma como o narrador descreve é bem caracteristico, vivido em alguns
momentos, econémico, hostil e macabro em outros. Quais trechos
podemos identificar dentro desse leque especifico?

Dimensio tematica

= A historia surpreendeu vocés? Por qué?
= Fla apresenta um elemento sobrenatural como responsavel pela tragédia
ocorrida com a jovem noiva? Qual? O que se pode deduzir a partir disso?
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4. REGISTRO
MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), como registro sugerimos que os alunos sejam motivados a
expressar o que acharam da proposta de ler contos de terror: se foi desafiador,
de quais textos ou propostas eles gostaram mais e o que eles esperam da proxima
etapa.

SUGESTOES

Video:

Qual ¢ a diferenca entre terror, horror e gotico?
https://wwwyoutube.com/watch?v=w8Y8TWX IMI

Livros:

Como criar circulos de leitura na sala de aula - Rildo Cosson (2021)

Contos de horror - Historias para ndo ler a noite - Rosana Rios [Org.] (2012)
Gdticos: Contos cldssicos - Luiz Antonio Aguiar [Org.] (2013)

Contos cldssicos de terror — Julio Jeha (2018)

s
cim:ufﬁf
ieLEITURA

kitdo i SALA

Cosson

- DEAULA
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ATIVIDADE FINAL (2h/aula)

Planejamento dos circulos que serdo produzidas pelos alunos.
MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), na tarefa final deste médulo, é proposto que os alunos facam o
rascunho do planejamento dos circulos literarios. Para isso sugerimos um momento

para:

Formar equipes (considere o tamanho do conto, para contos menores, até
quatro, e para maiores, até cinco alunos, de modo que nao tenha alunos
0Ci0osos na equipe).

Selecionar os textos (essa ¢ uma func¢édo da equipe, entretanto é importante
que haja diversidade de textos, por isso € importante que cada equipe escolha
um conto diferente).

Ler e debater o texto (esse momento se inicia em sala, mas sera concluido
extrassala).

Entregar uma copia com as Funcdes de Daniels para o estudo em sala e
extrassala pelos alunos. (ap6s o estudo é importante que os alunos tentem
aplicar as fungdes no conto selecionado).

OBSERVACOES

A leitura e o debate sobre o conto sdo realizados em sala, por isso é
importante que o professor acompanhe a fruicdo e a conversacao sobre o
texto, cuja leitura sera concluida extrassala (fazer referéncia a continuidade
da atividade em casa).

Selecionamos o livro Contos de horror do seéculo XIX, organizado
por Alberto Manguel para a realizacdo dos circulos, ja que este
fazia parte do acervo da escola e possuia quantitativo suficiente
para ser utilizados pelas equipes. 3 §.4.8
Os professores que entrarem em contato com este material g RN
podem fazer adaptag¢des e procurar na biblioteca da sua escola
livros de contos de terror ou até outras obras do género terror.
Muitos dos contos do livro ja estdo disponiveis livremente na
internet. Apesar de a experiéncia com a obra ser unica e
necessaria, indicamos nossos contos preferidos nas sugestoes de contos,
junto com outras possibilidades.

— Conlos de
HORROR
do SeculBIX BX
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4° MODULO: Pritica dos circulos de

leitura

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a) este € um modulo para a pratica de circulos de leitura pelos alunos.
Para que a empreitada ocorra positivamente sugerimos que o professor faga uma
intervencdo didatica inicial (2h/aula) e final (2h/aula), por isso a seguir
disponibilizamos alguns elementos que podem auxiliar nesse objetivo.

INTERVENCAO DIDATICA INICIAL (2H/AULA)

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), neste modulo os alunos seréo protagonistas na mediagdo dos circulos.
Para que isso ocorra é bom reforgar que a leitura do texto proposta deve ser pautada
no dispositivo dos circulos de leitura. Cabe mencionar que o fato de os alunos serem
os protagonistas ndo exime o professor do papel de mediador da aula de leitura
literaria, portanto todos os contos escolhidos pelos alunos precisam de uma leitura
prévia do professor que agird como um mediador auxiliar dos textos.

A proposta prética dos circulos de leitura exige alguns cuidados para que o aluno
ndo pense que deve ler o texto em casa e chegar a sala de aula com uma
apresenta¢cao em forma de seminario, fazendo uma sintese do enredo, apresentando
os elementos estruturais e as caracteristicas do conto, o autor. Por isso é importante
o professor fazer uma interven¢do didatica inicial com informagdes sobre as etapas
dos contos, a condugao da leitura, a elaboracao das questoes, as fungdes de Daniels
(2002) e os recursos audiovisuais.

A intervencao deve ajudar a definir e verificar:

= Quais sdo as etapas do circulo? Elas devem incluir pelo menos trés momentos:
motivacao, fruicdo e conversacéo (reforce que a etapa do registro existe, mas nao
€ obrigatoria e partira da equipe a escolha por ela ou néo);

= Como sera proposta a leitura do conto? A equipe lera? Os colegas lerdo
individualmente, em pares, em grupos? A leitura sera dialogada? Silenciosa?

= Ha duvidas sobres as fungdes de Daniels (2002)? Quais fungées serdo utilizadas?
Ha diversidade de fungoes?

= Como as questbes serdo elaboradas? (Nao é obrigatério o uso de todas.)
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= As perguntas sdo elaboradas para o publico (no caso, os colegas)?

= Quais recursos serdao necessarios? Audio? Video?

ETAPAS DO CIRCULO

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), € importante reforcar e explicar aos alunos quais as etapas minimas
dos circulos de leitura. Sugerimos para as praticas dos alunos trés etapas basicas:
motivacao, fruicdo e conversacao.

1. MOTIVAGAO

Elaborar questées para instigar o interesse pelo texto. Vocé pode verificar os
conhecimentos e interesses dos leitores, criar hipoteses sobre o texto a partir da
tematica ou de uma palavra do titulo, pode apresentar o autor, entre outras
possibilidades.

2. FRUICAO

Realizar o momento de leitura/escuta do conto de acordo com o planejamento
da equipe.

3. CONVERSACAO

Construir os sentidos, a compreensao e a interpretacio do texto. E uma atividade
colaborativa; a equipe fica responsavel por elaborar questdes de mediacdo, mas
tanto professor como os colegas podem colaborar.
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SINTESE DAS FUNCOES DE DANIELS (2002)?

10.

Questionador - Cria perguntas sobre o conto para os colegas, que precisam ser mais analitico-
reflexivas, de modo o colega refletir e pensar. Nao podem ter respostas fechadas, como sim ou nao, O
questionador pode indagar sobre a motivacao dos personagens, sobre o significado de um evento
dentro do texto. Pode, ainda, questionar sobre os elementos mais gerais como o que mais chamou a
atencao, se fariam alguma modificagdo em algum momento do texto, como se sentiram e muitas outras
possibilidades.

Iluminador de passagens - Seleciona uma parte do conto para ser explicada aos colegas Essa
escolha deve recair em um trecho com elementos que precisam ser revistos porque séo essenciais para
a compreensao do texto.

Conector - Associa o conto ou o trecho lido com algo da sua vida, um conhecimento ou uma
experiéncia; um filme, uma série ou um desenho que assistiu.

Dicionarista - Identifica palavras e expressoes dificeis ou relevantes para a leitura do texto, anota
seus significados e elabora questoes que desafiem os conhecimentos dos colegas sobre essas palavras,
explorando se os significados permanecem os mesmos, se o termo ainda é utilizado, se ha sentidos
diferentes e como esses colaboram com o texto.

Sintetizador - Elabora um resumo do conto considerando os elementos estruturais e caracteristicos
necessarios ao enredo do texto narrativo. O sintetizador também pode preparar questoes que explorem
aspectos da estrutura do texto narrativo (narrador, espago, tempo e personagens).

Pesquisador - Procura informacées, dados contextuais (historicos, geograficos, culturais, mitolégicos)
que sao relevantes para a compreensao do texto. Esses dados podem esclarecer informacoes do conto,
estabelecendo relacdes entre dados reais e ficcionais, entre os personagens e os elementos
sobrenaturais com eventos reais e outras narrativas ficcionais. O pesquisador pode usar esses dados
durante a discussdo para contextualizar informagées do texto ou para elaborar questdes para os colegas
que explorem esses elementos que precisam de uma contextualizagado para serem compreendidos.
Perfilador/ Analista de personagem - Traca um perfil das personagens mais relevantes e intrigantes.
Para isso considera caracteristicas fisicas e psicoldgicas, os pensamentos e as agdes realizadas pelos
personagens. O perfilador/analista de personagem pode elaborar questdes que explorem as
caracteristicas dos personagens, seus pensamentos e suas a¢des. Também pode criar questdes gerais
sobre a preferéncia por esse ou aquele personagem, sobre as relagées com personagens de outras
histérias que podem ou nao serem resgatados no conto lido.

Registrador/Notario — Registra as informacGes discutidas sobre o conto. O registro pode ser feito
por um aluno como se fosse um resumo; utilizado como suporte para um registro coletivo ao final ou
ser realizado por todos do grupo desde o inicio da mediagao. O notario pode sugerir formas de registro
ou elaborar alguma dindmica em que todos construam um registro da atividade.

Cenografo - Descreve as cenas principais. Para isso é necessario selecionar essas cenas de acordo
com algum objetivo especifico. Ao fazer isso deve destacar detalhes importantes, realcar a linguagem
utilizada e considerar como esses elementos colaboram para a ambientagdo, a atmosfera e sensagoes
ocasionadas pelo texto. Essa funcdo pode elaborar questoes que explorem o cenario do conto literario,
considerando sua descricao, suas caracteristicas suas sensacoes.

Ilustrador — Pode trazer imagens para representar o conto ou explorar com os colegas possibilidades
de ilustragdo do texto: pedindo que eles desenhem uma parte do seu trecho preferido, do que lhe
causou mais medo, do sentimento que o conto lhe despertou. Uma outra possibilidade é ilustrar no
sentido de fazer referéncias a propostas existentes nas demais artes: pinturas, filmes, séries, musicas,
desenhos, curtas-metragens, jogos etc.

Adaptado pela Autora (Daniels, 2002 apud Cosson, 2019, 2021).

> As fungoes cenografo e ilustrador foram elaborados pela autora conforme Cosson (2018, 2019,
2021).
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INTERVENCAO DIDATICA FINAL (2H/AULA)

MENSAGEM AO PROFESSOR

Professor(a), chegamos ao final do mddulo quatro. Nele apresentamos alguns
elementos que s@o necessarios a mediagao dos circulos pelos alunos. Sugerimos
que seja realizada uma intervencdo didadtica final. Nela o docente deve:

= Juntar as equipes para conferir como anda a realizacdo do planejamento do
circulo.

= Auxiliar nas duvidas em relacdo a atividade: etapas do circulo, fungdes de
Daniels, elaboragdo de questdes etc.

= QOrientar o preenchimento do formulario (Pratica de circulos de leitura)

Observacoes

Em relacdo as equipes, sugerimos que o professor observe o quantitativo de alunos em relacao ao
tamanho do conto (nimero de trés ou quatro alunos para contos mais curtos e cinco ou seis para
contos maiores).

O formulario de pratica € uma ferramenta de registro e produgao escrita que pode auxiliar o
professor a verificar quais equipes estao com mais ou menos dificuldades e intervir quando
necessario.

A lista de sugestdes de contos ndo € obrigatoria assim como o género conto. O professor pode
motivar os alunos a trazerem outras formas literarias do género terror, neste caso, o professor
precisa orientar as adequacgoes. Se a escola dispuser de uma biblioteca o professor pode levar os
alunos para selecionarem o material na prépria biblioteca.

Material de apoio

= Cartdes com orienta¢ao para alunos (Cosson, 2021, p. 86-101).
= Pratica de circulos de leitura (FORMULARIO).

= Lista com sugestées de contos.

Esperamos que este material colabore para sua pratica docente, contribuindo para
a mediagdo de contos de terror de modo que seus alunos possam ao final do
percurso desenvolver habilidades de leitura e se reconhecer como um leitor literario.
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Funcoes de Harvey Daniels

(Cosson, 2021)

QUESTIONADOR

Sua funcgédo é fazer perguntas sobre o texto para seus colegas. Vocé precisa de
um minimo de cinco questdes e elas devem ser capazes de iniciar e manter a
discussdo. Por isso, ndo faca perguntas cuja resposta seja sim ou ndo. Por meio das
questdes, vocé deve fazer com que todos os membros do grupo participem. Nao se
incomode se sobrar alguma pergunta, pois o que importa € que o grupo discuta o
texto. Mesmo que vocé tenha uma resposta, deixe o colega falar primeiro. As
respostas para as suas perguntas podem ser surpreendentes. E ndo esqueca de que
as perguntas sao sobre o texto que ja foi lido por todos!

Crie agora suas perguntas!!!!

ILUMINADOR DE PASSAGEM

Identifique uma ou duas passagens que vocé acha interessante por alguma
razdo. Por exemplo, ter sido bem escrita, ser importante para a historia, precisar de
uma explicagdo para ser entendida, ser emocionante, engragada ou alguma outra
coisa que s6 quem ler com atencdo essa passagem consegue perceber. No momento
da discussao, leia a passagem em voz alta. Depois, diga por que a escolheu e
pergunte aos colegas o que eles pensam sobre isso.

Identifique as passagens e anote sua explicagdo!

CONECTOR

Muitas vezes, quando lemos um texto, ele nos lembra de alguma coisa que
haviamos lido antes ou algum acontecimento que tomamos conhecimento em
noticias nos jornais, na televisdo e mesmo em uma conversa com 0s amigos ou em
casa com alguém da nossa familia. Escolha uma parte do texto que foi lido e diga
como ele pode ser conectado a outro texto ou acontecimento. Depois pergunte para
seus colegas de grupo se eles concordam ou se o trecho lembra coisas diferentes
para eles ou se ha outra parte do texto que pode ser conectada dessa mesma
maneira. Quanto mais detalhes vocé oferecer da conexdo que fez, melhor para a
discusséao.

Escreva o trecho escolhido e faga suas conexoes!!!

DICIONARISTA

Ha no texto palavras que sdo pouco usadas ou mesmo desconhecidas e cujo
sentido depende do que se esta lendo. Selecione duas ou trés palavras que tenham
essas caracteristicas, procure seu significado no dicionario e faca relacdo com o
sentido com que foi empregada no texto explicando a passagem de um sentido para
outro. No momento da discussdo do grupo, apresente as palavras a seus colegas
lendo o trecho onde elas aparecem e peca que digam qual o sentido delas. Ouga as
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defini¢des de todos os colegas e depois apresente a sua para discussdo. Atengéao! Se
a palavra nao for realmente dificil, ndo havera discussao e seu trabalho sera perdido.
Anote as frases, com as palavras e suas definicoes!!!

SINTETIZADOR

Para comegar a discussao, é preciso que se tenha uma visao comum do texto,
que todos estejam mais ou menos de acordo sobre o que texto diz. Para chegar
nesse acordo, escreva um pequeno texto, de umas cinco frases, sintetizando o texto
(ou a parte do texto) que vocé leu. Néo precisa entrar em detalhes. Fique apenas
com os acontecimentos mais marcantes. Sua sintese deve ter o comec¢o, 0 meio € o
fim da histéria. No momento da discussdo, 1é-la para os colegas a sua sintese e
pergunte se alguém gostaria de complementar algo que vocé esqueceu ou excluir
alguma coisa que colocou a mais.

Escreva sua sintese e ndo esquec¢a dos elementos basicos do enredo!!!

PESQUISADOR

Alguns textos precisam de informacbes extras para serem plenamente
compreendidos. Elas podem vir da historia, da geografia, da cultura, da tecnologia
e outros lugares. O seu papel é trazer para seus colegas esses dados, mostrando
como sdo importantes para compreender mais o texto, por exemplo, justificando
por que uma personagem fez uma coisa que hoje ja nao se faz. Aproveite para
perguntar a seus colegas se eles ja tinham essas informacdes, se poderiam
acrescentar mais detalhes ou perguntar para vocé alguma coisa mais.

Anote as informagoes coletadas!!!

ANALISTA DE PERSONAGEM®

(Opgéo A)

Destaque varias agoes de uma personagem do texto que acabou de ler.
Explique como pode ser caracterizado seu comportamento em relacédo ao lugar, as
outras personagens, a forma de viver da comunidade em que ela vive (vocé pode
escolher mais de uma caracteristica).

Nao se esqueca de dar exemplos. Para ajudar, veja uma lista de caracteristicas
de comportamento: Persistente / Inteligente / Exigente/ Ousado/ Honesto/
Responsavel/ Bondoso/ Malvado/ Injusto/Otimista/ Traidor/
Leal/Invejoso/Sonhador/  Amigo/  Generoso/  Antissocial/  Detalhista/
Introvertido/ Extrovertido/ Desligado/ Impulsivo/ Fiel/ Solidéario/ Agressivo/
Curioso/ Humilde/ Engracado/ Triste/ Solitario/ Teimoso/ Ingénuo/ Bonito/
Egoista/ Feio/ Criativo/ Estudioso/ Trabalhador/ Ousado/ Preguicoso/ Feliz/
Orgulhoso Selvagem/ Ambicioso/Calmo/ Enérgico

* Cosson (2021) conforme Daniels (2002) apresenta inicialmente essa fungdo como perfilador
(Cosson, 2018), mas na analise do conceito € possivel constatar se tratar da mesma fungao, por
isso optamos pela dupla terminologia: perfilador/analista de personagem.

193



46

Escreva as caracteristicas da personagem escolhida!ll Exemplifique!!!

(Opgéo B)

Nem sempre a personagem tem suas caracteristicas claramente expostas.
Assim, um modo de conhecer melhor a personagem é analisar as suas agoes.
Escolha uma acdo de uma personagem em um determinado momento da narrativa
e explique como essa agdo define essa personagem e seu comportamento.

Associe caracteristicas a agdo da personagem escolhidal!

REGISTRADOR/NOTARIO

Toda discussdo precisa ser registrada para que aquilo que o grupo ja
descobriu sirva para novas descobertas. Seu trabalho é anotar as wvarias
contribuicées dos colegas durante a discussdo. Ao final, faca uma sintese do que foi
discutido no grupo para ser lida por vocé no proximo encontro. A sua sintese deve
se apoiar em anotac¢des suas e dos colegas no final da discusséo. Seja o mais fiel
possivel aos acontecimentos e néo se esqueca de anotar o nome de todos os colegas
participantes. Para ndo se perder na elaboragéo dessa sintese, vocé pode se guiar
por trés perguntas: o que o grupo sabia do texto antes de comecar a discussdo? O
que o grupo aprendeu com a discussdo? O que ficou para a préxima discussao?

Elabore suas observagdes!

Fonte: COSSON, Rildo. Como criar circulos de leitura na sala de aula. Sio
Paulo: Contexto, 2021.
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Sugestoes de Contos
Contos de Horror do seculo XIX - Escolhidos por Alberto Manguel

Aleksei Konstantinovitch Tolstéi — A Familia do Vurdulak: Fragmento Inédito de
Memodrias de um Desconhecido (p. 25-50)

Arthur Conan Doyle — O Cirurgi@o de Gaster Fell (p. 496-525)
Bram Stoker — A Selvagem (p. 393-406)

Eca de Queiroz — A Aia (p. 412-417)

Edgar Allan Poe — Os Fatos no Caso do Sr. Valdemar (p. 358-367)
Edith Nesbit — A Casa Mal-Assombrada (p. 482-495)

Guy de Maupassant — Uma Vendeta (p. 268-273)

H. G. Wells — O Cone (p. 51-63)

Hugh Walpole — O Tarn (p. 379-392)

Jules Verne — Frumm-Flapp (p. 271-279)

Léon Bloy — A Fava (p. 374-378)

Pedro Anténio de Alarcon — A Mulher Alta (p. 109-124)

Pierre Louys — A Falsa Esther (p. 253-263)

Robert Louis Stevenson — O Rapa-Carnica (p. 526-544)
Thomas Hardy — Bdrbara, da Casa de Grebe (p. 447-481)

Villiers de L'Isle Adam — A Tortura pela Esperanca (p. 264-270)
MANGUEL, Alberto. Contos de horror do século XIX. Editora Companhia das Letras, 2005.

Outras sugestoes de contos

A amante morta - Théophile Gautier

A casa do juiz - Bram Stoker

A loteria — Shirley Jackson

A noiva do enforcado — Charles Dickens
A porca Soledade - Braulio Tavares

A queda da casa de Usher - Edgar Allan Poe
Berenice - Edgar Allan Poe

Enterro prematuro - Edgar Allan Poe
Expedicdo de Monserrat — Braulio Tavares
Janet, a Maligna - Robert Louis Stevenson
Ligeia - Edgar Allan Poe

Morella - Edgar Allan Poe

O gato preto - Edgar Allan Poe

O ladrao de corpos — R.L. Stevenson

O olho maligno - Mary Shelley

O retrato oval - Edgar Allan Poe

O vampiro John - William Polidori

O visitante de Eveline (Mary E. Braddon)
Os mortos vips - Braulio Tavares

Um esqueleto — Machado de Assis

Uma gota de Sangue — Braulio Tavares
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Cartoes de Registro dos Circulos

Registro do conto 1° circulo
2 CONECTOR
— PR G~ o~ BRI N i

“Muitas vezes, quando lemos/escutamos um texto, ele nos
lembra de alguma coisa que ja haviamos lido ou algum
acontecimento que tomamos conhecimento em noticias nos
jornais, na televisdo e mesmo em uma conversa com 0s amigos
ou em casa com alguém da nossa familia." (Cosson, 2021, p. 91)
Considerando a temadtica “fantasmas”, registre alguma histéria que
vocé conhece e estabelega uma conexdo entre ela e o texto
escutado. Na aula seguinte, discuta com os colegas se eles
concordam com a conexao ou se é possivel outras associagoes. A

% riqueza de detalhes na explicacao da conexao enriquecerd a
discussao. Registre sua historia e faca suas conexoes!!!

M\. Fonte: Elaborado pela autora conforme Cosson (2019, 2021)
i i

Registro do conto 2° circulo
PESQUISADOR
OSE e @ .

Alguns textos podem necessitar de informacoes adicionais A
para serem compreendidos. Essas informagdes podem vir de
contextos diversos: historia, geografia, cultura, tecnologia e
outros. (Cosson, 2021, p.97) O seu papel é pesquisar dados,
detalhes, eventos, informagdes que podem colaborar para a
construcao do terror no conto Papa-figo. Por isso pesquisem as
possiveis histérias, lendas, figuras folcléricas que podem ser
associadas ao personagem Papa-figo. Quais elementos foram
aproveitados no conto? Organize as informagdes por nome do
personagem - caracteristicas — elemento sobrenatural. (Adaptado
- pela autora) R

M&\ Fonte: Elaborado pela autora conforme Cosson (2019, 2021)
=
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Registro do conto 3° circulo

2 A
N SINTETIZADOR
4> Uma boa estratégia de registro de leitura é fazer uma sintese X

do que foi compreendido. A sintese € valiosa para compreender a
historia, para identificar os elementos tematicos e estruturais
importantes, assim como registrar informagoes que depois podem ser
revisitadas. O sintetizador precisa equilibrar concisdo e informacdes
essenciais (Cosson, 2021, p. 95). Como o texto € narrativo, €
importante que uma sintese da estrutura basica da narrativa seja
preservada. Para o registro de hoje, pedimos que investiguem a lenda
da Cumacanga e Curamanga; em seguida escreva uma peguena
sintese da historia e aponte no final as informacoes da lenda que
foram reaproveitadas no conto A sétima filha.

Atencdo! Para uma boa sintese, ¢ preciso identificar elementos
~+ €ssenciais da narrativa: o que aconteceu? quando? onde? como? E
= quem conta o que aconteceu? o

Fonte: Elaborado pela autora conforme Cosson (2019, 2021)
L

Registro do conto 4° circulo

3 W e =

x »

- PERFILADOR/ANALISTA DE PERSONAGEM
£ TR Bt SR e fegd o St w0 G

Até o momento, ja realizamos a leitura/escuta de quatro contos: A propria

morte, O Papa-figo, A sétima filha e Bradador, 0s trés tltimos inspirados em

figuras folcléricas brasileiras. Para registrar nossos seres sobrenaturais, crie
um quadro que apresente:

cmm:’smsncas FIGURA INDUTOR DA

CONTO | PERSONAGEM SOBRENATURAL TRANSFORMACAO

COMPORTAMENTO

Qual o seu preferido? Por qual motivo?

Fonte: Elaborado pela autora conforme Cosson (2019, 2021)
2
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Cartoes para alunos (Cosson, 2021)

RS oA R

QUESTIONADOR

) et () At (

Sua funcdo é fazer perguntas sobre o
texto para seus colegas. Vocé precisa de
um minimo de cinco questoes e elas
devemn ser capazes de iniciar e manter a
discussao. Por isso, nao faca perguntas
cuja resposta seja sim ou ndo. Por meio
das questdes, vocé deve fazer com que
todos os membros do grupo participem.
Nido se incomode se sobrar alguma
pergunta, pois o que importa € que o
grupo discuta o texto. Mesmo que vocé
tenha uma resposta, deixe o colega falar
primeiro. As respostas para as suas
perguntas podem ser surpreendentes. E
nio esqueca de que as perguntas sio sobre
» 0 texto que ja foi lido por todos!

Escreva agora suas perguntas!!!!

Fonte: Cosson (2021)

> -

4 comzc'ron
P At G A T

Muitas vezes, quando lemos um
texto, ele nos lembra de alguma coisa que
haviamos lido antes ou  algum
acontecimento que tomamos
conhecimento em noticias nos jornais, na
televisdao e mesmo em uma conversa com
os amigos ou em casa com alguém da
nossa familia. Escolha uma parte do texto
que foi lido e diga como ele pode ser
conectado a outro texto ou acontecimento.
Depois pergunte para seus colegas de
grupo se eles concordam ou se o trecho
lembra coisas diferentes para eles ou se ha
outra parte do texto que pode ser
conectada dessa mesma maneira. Quanto
mais detalhes vocé oferecer da conexdo
que fez, melhor para a discusséo.

Escreva o trecho escolhido e facar
4 suas conexoes!!!

> -

L L

5

(2021)

Fonte: Cosson

ILUMINADOR DE

L PASSAGEM
Pt (g il

Identifique uma ou duas passagens
que vocé acha interessante por alguma
razao. Por exemplo, ter sido bem escrita,
ser importante para a histéria, precisar de
uma explicagdo para ser entendida, ser
emocionante, engracada ou alguma outra
coisa que sO quem ler com atengdo essa
passagem consegue perceber. No momento
da discussdo, leia a passagem em voz alta.
Depois, diga por que a escolheu e pergunte
aos colegas o que eles pensam sobre isso.

Identifique as passagens e anote sua
explicacao!

Fonte: Cosson (2021)

M
)
C\ ' ¥

DICIONARISTA

L priitic @ Pt O

Ha no texto palavras que s3o pouco
usadas ou mesmo desconhecidas e cujo
sentido depende do que se estd lendo.
Selecione duas ou trés palavras que
tenham essas caracteristicas, procure seu
significado no dicionario e faga relacao
com o sentido com que foi empregada no
texto explicando a passagem de um
sentido para outro. No momento da
discussdo do grupo, apresente as palavras
a seus colegas lendo o trecho onde elas
aparecem e peca que digam qual o sentido
delas. Ouca as definicdes de todos os
colegas e depois apresente a sua para
discussdo. Atencdo! Se a palavra ndo for
realmente dificil, nio havera discusséio e
seu trabalho sera perdido. Anote as frases,
! destague as palavras e anote suas’
.deﬁnigéeslll

Fonte: Cosson (2021)

-

=

e
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Para comecar a discusséo, & preciso :

Fonte: Cosson (2021)

>

. PERFILADOR/ANALISTA _

Fonte: Cosson (2021)

>
escolhida!!! Exemplifique!!!

SINTETIZADOR

que se tenha uma visdo comum do texto,
que todos estejam mais ou menos de
acordo sobre o que texto diz. Para chegar
nesse acordo, escreva um pequeno texto,
de umas cinco frases, sintetizando o texto
(ou a parte do texto) que vocé leu. Néo
precisa entrar em detalhes. Fique apenas
com os acontecimentos mais marcantes.
Sua sintese deve ter o comec¢o, 0 meio e o
fim da historia. No momento da discussao,
lé-la para os colegas a sua sintese e
pergunte se alguém  gostaria de
complementar algo que Vvocé esqueceu ou
excluir alguma coisa que colocou a mais.

Escreva sua sintese e ndo esquega
dos elementos basicos do enredol!!

DE PERSONAGEM

AP (P

(OPCAO A)

Destaque varias agdes de uma personagem
do texto que acabou de ler. Explique como pode
ser caracterizado seu port to em relaga
ao lugar, as outras personagens, a forma de viver
da comunidade em que ela vive (vocé pode
escolher mais de uma caracteristica). Nio se

queca de dar plos. Para ajudar, veja uma
lista de caracteristicas de comportamento:
Persistente / Inteligente / Exigente / Ousado /
Honesto / Responsdvel / Bondoso / Malvado /
Injusto / Otimista / Traidor / Leal / Invejoso /
Sonhador / Amigo / Generoso / Antissocial /
Detalhista / Introvertido / Extrovertido /
Desligado /Impulsivo /Fiel/ Solidario /Agressivo
/ Curioso / Humilde /Engracado/
Triste/Solitario/ Tel / Ingé / Bonito /
Egoista / Felo / Crativo / Estudioso /
Trabalhador / Ousado / Preguicoso /Feliz/
Orgulhoso / Selvagem / Ambicioso / Calmo /
Enérgico.
Escreva as caracteristicas da personagem g

o
’

-
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S
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Fonte: Cosson (2021)

3 )l
W
«

informacdes
plenamente compreendidos. Elas podem
vir da historia, da geografia, da cultura, da
tecnologia e outros lugares. O seu papel é
trazer para seus colegas esses dados,
mostrando como s3o importantes para
compreender mais o texto, por exemplo,
Jjustificando por que uma personagem fez
uma coisa que hoje ja ndo se faz.
Aproveite para perguntar a seus colegas se
eles ja tinham essas informagoes, se
poderiam acrescentar mais detalhes ou
perguntar para vocé alguma coisa mais.

PESQUISADOR

<,

PPt (9 PR

Alguns textos precisam de

extras para serem

Anote as informagdes coletadas!!!

-

VAN
sk

- PERFILADOR/ANALISTA -

Fonte: Casson (2021)

DE PERSONAGEM

A

(OPCAO B)
Nem sempre a personagem tem suas
isti clar t: st Assim,

um modo de conhecer melhor a personagem ¢
analisar as suas agoes. Escolha uma (ou mais)
acdo de uma personagem em um determinado
momento da narrativa e explique como essa

define essa personagem e seu

comportamento.

Associe as caracteristicas a agao da

personagem escolhida!
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- NOTARIO *
PR G AR

r
REGISTRADOR/

Toda discussdo precisa ser registrada
para que aquilo que o grupo ja descobriu
sirva para novas descobertas. Seu
trabalho é anotar as virias contribuicdes
dos colegas durante a discussao. Ao final,
faca uma sintese do que foi discutido no

Al

g CENOGRAFO :

BT () A N

Sua funciio & descrever as cenas
P ipais que pod ser importantes por
caracterizar o género, a temdtica, a linguagem
do texto. Por isso & importante escolher essas
cenas de acordo com algum proposito
especifico. Na descricio da cena é preciso
Aact,

pri

1:«; grupo para ser lida por vocé no proximo detalh es. enfati a
:3 encontro. A sua sintese deve se apoiar em linguagem utilizada e pensar em como esses
~— anotagdes suas e dos colegas no final da elementos afetam o ambiente, a atmosfera, as
5 discussdo. Seja o mais fiel possivel aos sensaces e os sentimentos dos personagens e
2 acontecimentos e n#do se esquega de do leitor.
©  anotar o nome de todos os colegas Portanto, sua funcéo 6 escolher uma ou
o 5% & mais cenas e é-las iderando a
£ participantes. Para nao se perder na Wipbrtincia deln) s’ ko eome Tl
9 elaboragao dessa sintese, vocé pode se apresentada.

guiar por trés perguntas: 0 que 0 grupo

sabia do texto antes de comecar a

discussédo? O que o grupo aprendeu com

- a discussao? O que ficou para a proxima -
> discussao? - > -

Elabore suas observagdes! Fonte: Elaborado pela autora conforme Cosson

N I T
= ILUSTRADOR ~
PR () A

Essa funcdo & responsavel por criar
imagens visuais ou trazer imagens para dar um
outro tipo de vida ao conto. As imagens criadas
ou tn zid L d = r‘ it » r h
ou subverter a interpretacio. O ilustrador pode
sozinho ou em parceria colaborar na
exploraciio de diferentes possibilidades de
ilustragdo do  texto. As  diferentes
possibilidades podem ser produzidas no papel,
no celular, em apps de desenho grifico ou em
outras tecnologias. O  ilustrador  pode
retratar um trecho que mais gostou, um
momento mais assustador, um sentimento
despertado.

Escolha uma cena do conto que mais lhe
impactou e a ilustre.

>

Fonte: Elaborado pela autora conforme Cosson

ﬁz “5 (2019, 2021)
c ()
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Contos utilizados

A propria morte de José Alberto Quirino

Vivia na cidade de Yorkshire, & beira de um rio, um casal, conhecidos por compartilhar
seu amor e sua profissdo: que era de investigar os mais diversos crimes em nome da coroa inglesa.
Por conta disso, ultimamente passavam por varias desavengas. Munique queria largar a carreira e
construir sua familia. Ja Edward, queria concentrar-se em sua carreira, “nossa carreira’, dizia ele. Em
certo dia, no qual ameagava cair uma enorme tempestade, o casal discutiu e estavam evitando falar
um com o outro. Do lado de fora, ndo via-se qualquer movimento, os ruidos eram somente dos fortes
ventos e dos enormes raios, a distancia.

Edward e Munique desfrutavam de um cha, sem trocar palavra alguma. Estavam sentados
em suas poltronas, cada uma em um canto da sala, e por uma mesa de centro sobre um tapete
aveludado em cor vinho. O siléncio, que mantinha a casa fria e morta, foi quebrado por um forte
estrondo vindo do céu, seguido por fortes pancadas a porta, que deixaram os dois espantados.

Edward seguiu até o hall de entrada, abriu a porta, entalhada em carvalho negro, como
boa parte dos moéveis e comodos da casa. Pos a cabeca para fora, ndo viu ninguém, pds parte do peito
para fora e olhou para os lados, quando viu uma silhueta, bem longe, e ndo sabia se a mesma
distanciava-se ou o observava, tomou um impulso e gritou:

— Ola! Va para casa, € perigoso!

A figura, entretanto, permanecia estatica, sem manifestar resposta ou reagao ao ato do
homem, que baixou a cabeca para pensar consigo mesmo, quando viu um pequeno envelope, branco,
fechado, com um lacre de cera vermelha. Ao olhar novamente em direcédo a figura soturna, ja néo
estava mais la. Engoliu em seco e entrou.

— O que houve? Por que demorou tanto? — Perguntou Munique, preocupada.

— Encontrei uma figura a distancia, falei com ela e essa permaneceu parada, inclinei a
cabeca e encontrei este envelope, a mesma desapareceu repentinamente. Aguardava que eu notasse
e 0 pegasse.

— E o que ele diz? Edward, com um pouco de esfor¢o, pressionou o envelope com as
maos a fim de que o lacre de cera fosse quebrado. Ouviu-se um “crec’”, abriu o envelope e o leu em
voz alta:

Sr. e Sra. Brummond,

Venho por meio desta carta e em nome de Vossa Majestade, rainha da Inglaterra, juntamente
com o conselho da coroa solicitar vossos servicos. Ha um tempo, recebemos a denincia que um casal foi
encontrado morto em uma casa num pequeno povoado de Yorkshire que, por coincidéncia, é vosso local de
habitagao. Informamo-lhes por melo escrito para que né@o parega inconveniente e nem provoque atrasos, o
que vossa viagem até Londres proporcionaria.

Atenciosamente,

A coroa de Londres

18 de julho de 1895.

— Mais um caso de assassinato em menos de um mes... o que fazer?

— Nao sei. Disse Munique.

— Na verdade, nem sei por onde comecar, a carta diz somente que € uma casa no povoado
de Yorkshire. A cidade é grande, levariamos muito tempo para encontrar algo se saissemos apenas
batendo de porta em porta.
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Novamente foram eles interrompidos por um reléampago no céu, seguido de uma forte
chuva. Edward, apés terminar o cha, retornou a poltrona ao lugar original e saiu. Seguia pelo hall de
entrada em direc@o a escadaria, que dava acesso aos quartos. A escada era de madeira, rangia, e de
cima, nada podia ser visto a ndo ser uma palida luz vinda de uma janela no fim do corredor. A cada
degrau que o cavalheiro subia, os ruidos da escada o seguiam, e, em certo momento ouviu algo além
do ranger das escadas:

— Quem esta ai? O homem ficara sem reacao, o som que acabara de soar em seus ouvidos
era uma voz, rouca, morta, e sobretudo, feminina, Engoliu em seco novamente, disse:

— Sou eu, Munique. Munique? Munique?

— O que houve, querido? Estou aqui.

Ao ver a esposa, parada em sua frente, no comeco da escadaria, empalideceu, sentiu as
pernas tremerem, e foi acolhido por ela. Olhando-a, com certo terror, disse, sussurrando:

— Suba as escadas! — Os dois subiram lentamente, mas em rapida velocidade, o que
aumentava os rangidos da escada. Ao alcancarem o final, aterrorizaram-se ao ouvir um grito fino e
pavoroso, o que os fizeram ficar palidos. Edward mais uma vez disse:

— Quem esta ai? — Ele foi respondido com passos que ndo conseguia distinguir de onde
vinha. Munique estava apavorada, de tal forma que mantinha-se o tempo agarrada aos bracos do
marido. Os dois desceram pelas escadas, desta vez, com largas passadas. A casa era escura, seus
comodos a deixavam ainda mais lugubre, criando com a luz dos trovées, um vulto que se propagava
entre os comodos como se estivesse andando, juntamente com as vozes, que agora pareciam tornar-
se lamentagoes e transformar-se em choro. O casal, desesperado diante de tal situacao, achavam que
86 podiam estar loucos. Quebraram todos os espelhos, jogavam os vasos no chao, viraram quadros e
estilhacaram todas as janelas, restando s6 uma: a do local onde tudo havia comecado, a janela no fim
do corredor depois da escadaria.

No caminho para as escadas, era possit ouvir a tal voz sussurrando:

— Eles estao loucos!

— Nao véo parar!

— Estao destruindo a casa!

— Véo embora, demoénios, em nome do Deus altissimo!

A medida que as vozes ecoavam na casa, como se ela estivesse vazia, aumentava também
a proximidade deles da janela. Parados, diante dela, Munique disse:

— Acabe com isso, Edward. Eu ndo aguento mais. Edward estava parado diante a janela
grande, com vidro que mais se assemelhava a diamante, enmadeirada em carvalho e com varias
figuras em ouro e bronze, que a circundavam. Com a chuva e os trovoes rugindo, o homem nao
conseguia mexer o brago e quebrar a janela com um aticador. Por fim, disse:

— Eu também néo aguento mais.

Sua esposa foi a sua frente e abracou-o, respondendo:

— Tudo bem. Disse ela.

— Nao, ndo tem nada bem. Nunca mais tive paz desde aquela maldita tarde.

— Vocé sabe muito bem que podia ter evitado aquilo. Falou ela, soltando-o e falando em
tom firme.

— E sucumbir a mais um de seus caprichos? Jamais!

— O unico caprichoso aqui é vocé. Me prende em um relacionamento e nunca se mostra
disposto a fazer minhas vontades.

— Vocé s6 pode estar louca.

— Se vocé se cansou de mim, saiba que eu digo o mesmo.

Terminou ela, com lagrimas de desprezo no olhar, enquanto distanciava-se dele. As vozes,
novamente comecaram a ecoar, Edward p6s as maos na cabeca, nao aguentava aquela tortura. Em
um ato de loucura, agarrou a esposa pelo brago e comegou a empurra-la em diregdo a janela.
Assustada, a mulher gritava:
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— Solte-me! Vocé estéd me assustando.

No entanto, Edward parecia nao ouvir, avangando com uma expressao sanguindria,
quando estavam a altura da janela. Munique abriu a boca e os olhos de forma tdo pavorosa quanto a
de quem viu um fantasma. A acao fez o homem virar e perceber... que acabara de ser atravessado
por outro. O casal encarava a figura, empalidecidos, enquanto o homem dizia:

— Que tragédia! O que houve aqui?

Edward estava prestes a responder quando outro homem, que apareceu também
repentinamente, disse:

— Ha 10 anos, vivia um casal nesta casa. Parece que o homem teve algum tipo de
disturbio, e acabou cometendo um atentado contra a mulher, e, na tentativa de salva-la, um dos vidros
da janela caiu sobre suas costas.

— Qual o nome das vitimas?

— Edward e Munique Brummond, senhor.

— Esses somos nos! Bradou Edward.

— Houve um engano, nao ocorreu atentado algum.

Os homens, que pareciam nao ouvi-los, passaram através deles novamente, deixando a
vista os corpos que descreviam. Edward aproximou-se lentamente, baixou a cabeca com o objetivo
de reconhecer o corpo, e o resultado o empalideceu: era seu proprio corpo, morto, prostrado diante
da janela, em decomposicao. Munique fez 0 mesmo, pos a cabega para fora da janela, diante do que
viu, disse:

— Nos tornamos reflexos do espelho que ninguém pode ser ver, mas pode ser visto.

Diante do negrume daquele corredor, e do fim daquela tempestade, o casal abragou-se e
permaneceu no mais absoluto siléncio, estando diante agora, da propria morte.

O Papa-Figo de Braulio Tavares

O Papa-Figo era o dr. Amorim, que morava na maior casa da nossa rua, uma casa que
tinha um muro e um portao com grades muito altas terminando em forma de ponta de langa. Havia
um pequeno jardim com grama, € a casa era recuada, com dois andares, e no teto ainda havia uma
espécie de s6td0 com uma cumeeira propria e uma janelinha que dava para a rua, que as vezes de
noite estava acesa.

Por que Papa-Figo? Ninguém dizia isso abertamente, é claro, era uma informacao que os
meninos da rua traficavam entre si, para que os pais nao ouvissem. Os meus pais, pelo menos, nao
queriam nem ouvir falar nessa histéria, e uma vez eu fiquei de castigo porque tinha visita la em casa
e eu, para falar uma coisa qualquer, apontei e disse que era “ali, depois da casa do Papa-Figo”, e meu
pai ficou uma fera. Meu pai trabalhava na prefeitura. Dr. Amorim era um homem importante, ja tinha
sido vereador, e eu acho que meu pai tinha medo dele. Quer dizer, ele tinha medo de perder o
emprego, e uma vez eu ouvi ele dizendo a minha mae que o dr. Amorim era capaz de demitir uma
pessoa com um telefonema.

O que & um Papa-Figo? Para nos, meninos (eu tinha uns treze anos quando aconteceu isto
que vou contar), essa lenda era um quebra-cabecas que tentdvamos montar, juntando as poucas pegas
que tinhamos e inventando pecgas para preencher alguns buracos que teimavam em ficar vazios. O
Papa-Figo nao come o figo, a fruta. Come figados, figados de criancas que ele manda matar. Ele sofre
de uma doenga — uns chamam de “morfeia”, outros, de “lepra”, e outros nomes que nio lembro mais
— que faz o corpo ficar todo inchado, as orelhas, enormes (lembrei agora, chamam também de
“elefantiase” porque as orelhas, da pessoa ficam do tamanho das orelhas de um elefante), os dedos,
enormes, e tudo doéi muito. Uma tia minha disse que la no sitio onde ela morou quando era menina
tinha uma pessoa assim, e que quando vinha o acesso a pessoa comegava a inchar. Tinham que
tranca-la dentro de um quarto vazio, sem moveis, sem cama, sem nada, porque o que tivesse la ela
arrebentava, quebrava tudo, de tanta dor que sentia. Aquilo durava as vezes uma semana, tinha que
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esperar o acesso passar — ou entao trazer o figado de uma crianca para a pessoa comer, e em poucas
horas ela ficava normal de novo.

Como o Papa-Figo ndo podia sair para pegar as crian¢as, porque estava sofrendo muito,
era a familia que providenciava. No tempo antigo, saia um negro escravo, COm um saco nas costas,
para pegar qualquer crianga que estivesse sozinha. Matavam-na e tiravam seu figado para curar o
acesso. Mas o Papa-Figo ficava com remorsos, entao muitas vezes, quando o corpo da crianca era
encontrado, havia um dinheiro junto, para compensar a familia pelo prejuizo. Minha mae dizia que o
dinheiro era encontrado dentro do buraco no corpo, do lado direito, por onde eles arrancavam o
figado, mas quando falei isso para os meus amigos eles disseram que s podia ser exagero, porque
iria sujar o dinheiro de sangue e que era mais pratico deixar junto do corpo, com uma pedra em cima
para o vento nao levar.

— Parem com essa doidice, o dr. Amorim nao é Papa-Figo, isso é mentira — ralhava minha
mae. — O que ele tem € uma doenca de pele.

Podia ser, porque ele era um velho moreno com a pele toda cheia de manchas brancas, no
rosto, nos bragos. Tinha um nariz comprido € uma boca toda torcida, com um ar de quem esta com
raiva o tempo todo.

E a casa dele era a unica casa na rua que tinha telefone, por isso desde pequeno euia la.
Quando tinha recado urgente, durante o dia, meus pais me mandavam a casa do dr. Amorim, pedir
para usar o telefone. Ele morava com a mulher e uma filha solteirona que devia ser da idade da minha
mae. Enquanto eu telefonava, ficava sempre uma pessoa parada na sala, de bragos cruzados, olhando
para mim, me vigiando, como se eu tivesse inventado uma mentira s6 para entrar ali e roubar alguma
coisa de valor. Quando ele estava na sala, com aquela pele rajada, aquele olho mau de Papa-Figo, eu
tremia tanto que mal conseguia discar o nimero do meu pai.

E entdo, um dia...

Era um domingo e eu estava em casa de castigo, por causa de alguma besteira que nem
lembro mais o que era. Nao pude ir jogar pelada no campo do Lameirao, onde minha turma ia. Meu
pai tinha ido fazer um trabalho urgente, minha mae estava chateada com alguma coisa e gritava
comigo. Numa certa hora, ela abriu a porta do meu quarto e me disse para ir urgente a casa do dr.
Amorim ligar para o meu pai e dizer para ele vir resolver um problema com o vizinho do lado, era
alguma coisa que tinha a ver com a caixa-d’agua que estava vazando, derramando agua no quintal do
vizinho, e néo sei o que mais, essas coisas idiotas de quem tem que cuidar de uma casa.

Eu achei bom para sair do castigo e fui la. Toquei a campainha. Quem abriu foi o dr.
Amorim, que estava de chinelos, vestindo somente uma camiseta e uma calga velha, irritado. Eu pedi
pra telefonar e ele ficou bufando de impaciéncia, me mandou entrar e disse que fosse rapido. Eu tentei
ligar uma vez, duas vezes, trés vezes, mas o telefone do meu pai estava ocupado o tempo todo. O dr.
Amorim comecou a reclamar €, em certo momento, disse: “Esses miseraveis que nem dinheiro tém
pra comprar um telefone e vivem incomodando a gente”. Eu bati o telefone e disse um palavréo a ele,
ele deu um berro de raiva, me chamou de moleque e me deu um tapa na cara. Eu gritei:

— Papa-Figo dos infernos!

Ele tentou me agarrar. E foi ai que eu puxei o canivete do bolso e enterrei na coxa dele.

Nao foi de propasito, era um canivete velho, enferrujado, que eu as vezes levava no bolso
quando ia jogar no Lameirdo, porque la tinha uma turma barra-pesada. Mas eu enterrei no velho,
puxei e sai correndo pela porta da frente, e nisso as pessoas da casa chegaram correndo até a sala, o
velho caiu gritando, e eu escapuli e corri para casa. Quando entrei, minha mée perguntou o que era
aquilo, e eu disse que o Papa-Figo tinha tentado me matar.

Bem, ai foi que comegou um tumulto danado, eu me tranquei por dentro no meu quarto,
fiquei de pé no peitoril da janela e estiquei o brago pelo lado de fora para esconder o canivete no
beiral do telhado, que era baixinho. Ouvi a porta da frente batendo quando minha méae saiu apressada.
Dai a pouco ela entrou em casa gritando, batendo na porta do meu quarto e me chamando de
criminoso, e pouco depois chegou meu pai e me deu uma surra que quase me arrebenta todo, eu tive
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que passar trés dias sem ir a aula por causa do jeito como o meu rosto ficou. Pensei que ia ser preso,
que iam chamar a policia, mas ninguém chamou. Ouvi minha mae falando alto com meu pai: “Mas
ele é ‘de’ menor!”, e meu pai gritando com ela: “E se eu for preso no lugar dele? Hein? Hein?".

Aqueles dias foram um inferno, porque meu pai ameagou me botar pra fora de casa, minha
mae chorava e nao falava comigo, sé fazia botar comida num prato e jogar o prato na minha frente na
mesa. E isso nao foi o pior. Algum tempo depois eu soube que o dr. Amorim estava hospitalizado.
Meus pais nao conversavam na minha frente. Eu tinha que fingir que estava no quarto e voltar
descalco, na ponta dos pés, para escutar os dois conversando na sala, Ouvi meu pai falar: “Parece
que é tétano”.

No outro domingo, eu cheguei no Lameirdo pra jogar. Meus pais estavam me evitando, eu
s6 fiz dizer “vou jogar bola” e sai. Quando cheguei 14, uma galera me cercou: “Olha quem chegou:
Valdir, o cara que brigou com o Papa-Figo!”. Descobri que tinha virado uma espécie de herdi, porque
ninguém ali gostava do velho, todo mundo tinha medo dele, e o tamanho da historia ja era outro —
que o dr. Amorim tinha me agarrado dizendo que ia arrancar meu figado e que eu tinha enfiado uma
faca (uma faca!) no figado dele.

O dr. Amorim morreu alguns dias depois, e eu parei de ir ao colégio, perdi o ano. Meu pai
me deu outra surra, s6 que menor que a primeira, e batia sem prestar muita aten¢do, como se a
preocupacéo dele fosse outra coisa. Nao se falou em policia, e a tinica coisa que eu fiquei sabendo foi
que a familia resolveu esquecer o assunto. Ninguém me disse nada, mas eu nao era burro. Era so
somar dois mais dois. Ninguém na casa gostava do velho, que maltratava todo mundo. Ficaram com
a heranga, nao ficaram? Deviam até me dar uma gratificagao.

Meus pais se mudaram dali, fomos morar noutro bairro, mas todo domingo eu vinha jogar
no Lameiréo, onde virei “Valdir, o cara que matou o Papa-Figo”. Rapidamente eu ganhei posigao entre
a turma. Meu pai morreu no ano seguinte, acho que do coragdo ou qualquer outra coisa, e fiquei eu
com a minha mae. E na necessidade de dinheiro, eu comecei a entrar numas paradas com a turma
do Lameirao. Sumia por trés dias, voltava com dinheiro, minha mae nao tinha mais nem energia pra
perguntar que tanto dinheiro era aquele. Ficou assim durante alguns anos, eu ja era conhecido. Tao
conhecido que, anos depois, quando fui preso pela primeira vez, saiu no jornal da cidade: “Operagao
policial prende Papa-Figo e mais seis”.

A Sétima Filha de Braulio Tavares

O advogado Horacio era um dos homens mais céticos da turma que se reunia para
cafezinho e bate-papo no cal¢adéao, no centro velho da cidade. Quando néo tinha audiéncia no forum
€ 0 movimento no escritorio estava tranquilo, ele passava horas na porta do Café Sao Braz, discutindo
sobre qualquer assunto. Suas polémicas preferidas eram aquelas em que ele apontava furos e
contradicbes nas religies em geral e defendia a Atlantida como fonte das civilizacdes pré-
colombianas.

Era um mulato magro e forte, usava uns oculos com muito grau. O cabelo comegara a ficar
grisalho pouco depois dos quarenta anos. Gostava de falar alto, gesticular, dar risadas estrondosas.
Tinha sempre uma teoria ou uma explicagéo na ponta da lingua.

*k*x

Em casa, Maria Déra, esposa dele, estava em plena atividade. Como néo tiveram filhos, o
filho dela era a casa, da qual cuidava obsessivamente. Horacio dava risada: “Déra, isto aqui € uma
casa onde mora gente, ndo € uma capa de revista, ndo. Que € que tem um cinzeiro com pontas de
cigarro?”. Ela franzia a cara com impaciéncia e limpava o cinzeiro enquanto ele esperava, cigarro
aceso em punho.
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Naquela tarde, ela limpou as duas gaiolas dos canérios do quintal (“Esses bichinhos sao a
alegria da minha existéncia”, dizia sempre), botou uma pequena montanha de roupas na maquina,
pos uma panela no fogo para comegar a preparar a sopa, separou os jornais velhos que iam para o
lixo reciclavel, ligou para a farmécia para pedir o remédio que estava ja no finzinho, aproveitou para
vedar com Durepoxi uma fenda por onde escorria dgua no tanque da area de servico, pegou na
fruteira as frutas ja maduras e as transferiu para a geladeira, comegou a picar os legumes e as folhas
para a sopa.

Fedkek

No fim da tarde, o assunto do futebol da véspera finalmente foi espremido até a ultima
gota. Para dar uma esquentada na conversa, alguém falou em discos voadores. A opinido de Horacio
ja era conhecida por todos, mas nem por isso ele a economizava.

— Autossugestéo — disse ele, mexendo a perna, inquieto, o que era indicio de que estava
com mais de trinta argumentos prontos para achatar o adversério.

— Mas, Horacio, foram centenas de pessoas, olha aqui a matéria na revista — disse um
amigo.

— E dai? Alucinacéo coletiva. — Mas foi na Alemanha! E um povo pratico, racional.

— Nao diga besteira, Frederico. Quer que eu faca uma lista das coisas irracionais que os
alemaes ja fizeram? Comeca pelo nazismo.

— Aqui nao tem nada de nazismo. Viram uma nave luminosa pousar e depois levantar voo.
Ficaram marcas na grama.

Rapaz, quando alguém quer acreditar numa coisa, acredita. E se vocé botar num detector
de mentiras, o aparelho vai dizer que esse alguém esta dizendo a verdade, de tao sincera que é a
doidice dele.

Akk

Dora terminou de cortar a calabresa e a carne-seca e as colocou na panela de sopa,
aproveitou para recolher todos os sacos de lixo da cozinha, substituiu-os por sacos vazios, levou o
lixo inteiro para o depdsito que ficava no patamar perto do elevador, depois lavou a pia e pos a mesa
do jantar. Levou agua e alpiste para os canarios. Tomou banho, vestiu um moletom, desligou o fogao,
finalmente abriu uma revista e sentou no sofa da sala pela primeira vez no dia.

*kx

Pediram uma rodada de café. Horacio pediu uma agua mineral. Dr. Dante, um médico
meio calvo, estava com o jornal aberto e comentou:

— Isso é uma vergonha.

— O que foi?

— Lembra o Padre Bertino?

— Sim. — Parece que cassaram o mandato dele.

— Padre tem mandato?

— Nao sei o nome que se usa. Mas é como quando proibem um médico de clinicar, por
alguma irregularidade nos papéis.

— Mas ele ja morreu. Alids, morreu com quase cem anos.

— Olha aqui. E um processo administrativo com a diocese, eu acho. Dizem que ha uma
irregularidade.

— Eu conheco esse processo. E antigo. Houve uma duplicacdo de documentos, nao sei
quando. Existe uma versdo aceita e outra que foi questionada.

— Parece que estdo querendo cancelar a atividade dele como padre.

—Isso é estupidez de jornalista. Nao existe essa possibilidade.

— Bem, € o que diz aqui.

— Nao tem fundamento juridico. Isso € mau jornalismo. Hoje em dia qualquer débil mental
capaz de conseguir um diploma entra numa redacao e comega a publicar o que lhe da na cabega, o
que nunca € boa coisa.
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O cafezinho continuou, mas depois Horédcio pediu o jornal e afastou-se um pouco do
circulo de conversa. Olhou a matéria. Padre Bertino! Ora, Padre Bertino era conhecido dos pais dele
e dos pais de Maria Dora. Sé nao fizera o casamento dos dois por um problema de saude, mas eles
diziam que, quando aparecesse um filho, ele faria o batismo. Morreu antes que isso pudesse acontecer.

“E foi ele quem batizou Maria Déra”, pensou Horécio.

Devolveu o jornal, deixou um dinheiro sobre o balcao, despediu-se e voltou para o
escritorio, onde se deparou com duas procuragoes urgentes para preparar e enviar. Isso o distraiu até
anoitecer, mas, quando fechou o escritorio e foi pegar o carro no estacionamento, lembrou-se de
comprar o jornal.

XXX

Maria Déra chegou com o pacote de pao quente cinco minutos antes de Horécio entrar e
pousar a pasta em cima da mesa da sala. — Tudo bem, meu amor?

— Tudo, e vocé?

— Tudo tranquilo.

Sentaram para jantar. Sopa de carne com legumes, pao francés, queijo prato fatiado,
presunto fatiado, bolacha salgada, requeijao, café.

— Déra, tava me lembrando duma histéria que vocé me falou quando a gente namorava.
De que vocé é a filha numero sete.

— Sim.

— Como € isso?

— Minha mae teve onze filhos. Quer dizer, ela e meu pai, claro. Eu sou a sétima.

— E o que acontece quando é assim?

Ela fez uma longa pausa. Horacio tomava a sopa e a fitava com olhar divertido.

— Quando tem sete filhos, o mais velho, ou a mais velha, tem que ser padrinho ou madrinha
do sétimo. Por isso que Bastido é meu padrinho, além de meu irmao mais velho.

— Ele é teu padrinho?

— Sim.

— E se nao fizessem isso? Se o padrinho fosse outra pessoa, o que aconteceria?

— La vem vocé pra mangar.

— Meu amor, eu ndo vou mangar de nada. Vou mangar da minha mulher? Como pode uma
coisa dessa? Mas, entéo, por que um irmao batiza o outro? Siléncio. Depois:

— Porque senao o sétimo filho vira lobisomem.

— Ah, entendi. Tem que ser batizado.

— Sim.

— Quem fez esse batismo de vocés, entao?

- O finado Padre Bertino. Vocé sabe. Ja lhe contei. Por qué?

— Por nada. — disse ele, servindo-se de acucar na xicara e depois derramando o café por
cima. — Olha s¢ isto aqui.

Mexeu o café, pousou a colherinha e sé depois estendeu o brago para pegar o jornal e
entrega-lo a Dora. Ja estava aberto na pagina em questao. Dora leu com atengao e testa franzida.

— Entendeu?

— Nao sei. O que eles querem com o Padre Bertino, coitado?

— Se os documentos dele ndo valerem, entdo os atos que ele sancionou nao tém valor
nenhum, porque ele estava ocupando uma posicéo indevida.

—E dai?

— Dai que para todos os efeitos ele nao te batizou. Vocé nao é batizada.

Déra fez uma cara tao assustada que ele nao se conteve e caiu na gargalhada.

— Déra, meu amorzinho, nao fique assim. E brincadeira. Néo ta vendo que essas coisas

nédo existem?
*kx
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No instante em que o primeiro raio de luar passou pela cortina e atingiu a cama, onde
Horacio ressonava como se fosse uma gravacao de si mesmo, ela jogou o edredom para o lado e
mudou de posi¢ado varias vezes, ficando de brugos, depois de lado, depois de rosto para cima. O corpo
ardia, o suor descia, o cabelo suado se grudava a testa e fazia cdcegas. Obrigava-a a erguer a mao
para afastar as mechas umidas, e com isso acordava de novo, pensava de novo, lembrava do terror
que a estava cercando, cOmo uma coisa ruim que se aproxima por todas as dire¢oes ao mesmo tempo.

Virou de lado. Olhou. Horacio dormia com o tronco encolhido sobre si mesmo, os bragos
em atitude de defesa, a nao ser quando se estirava de barriga para cima e roncava, Ela estava sem
pé€, sem ancora, sem firmeza. E se fosse verdade? Com Horéacio era impossivel de saber, porque ele
fazia tanta brincadeira, pregava tanta peca nos outros! Mas o jornal estava ali, ndo estava? O preto no
branco. A tinta no papel. A prova absoluta — para quem ainda precisava de provas.

Padre Bertino estivera proibido de fazer qualquer coisa, pelo direito civil e direito
canonico. Seja como for, o batizado feito por Padre Bertino nao era valido. E assim ela continuava
paga. E assim...

Alguma coisa estava vindo de dentro dela, e era em ondas, cada onda mais forte do que
a anterior. E a cada onda ela se obrigava a segurar nao sabia o qué, a refrear algo que fazia mengéao
de transbordar e de inundar consigo mesmo as barreiras do “d0”

E quando veio entao a onda mais forte de todas, ela se deixou levar, se deixou carregar,
foi no bojo da onda que se espatifa de encontro aos recifes da beira do mar. Agora ja nao ouvia o
ressonar de Horacio, ja nao reconhecia os quadros nas paredes, os oculos de grau na mesa de
cabeceira. Como se nunca tivesse visto aquele quarto apertado, aquele teto baixo de gesso. Rolou na
cama. Ficou de brugos. Ergueu os quadris e sentiu um estremecimento sacudi-la de cima a baixo. O
que era aquilo? Estava vindo, aquilo estava vindo.

Mas néo era s6 isso, ndo era somente o que ela ja conhecia e ja podia controlar o que ia
acontecer, era algo que nunca tinha acontecido antes, algo que dizia: “Me destroi, porque senao eu
vou destruir voce”,

Horacio acordou incomodado com o calor € com um rumor dentro do quarto. Virou-se e
viu o vulto no chao, se arrastando, rosnando e soltando pequenos uivos, como um animal que sofre
uma dor insuportavel. A primeira coisa que pensou ao despertar foi: “Cadé Dora?!”, e a ultima coisa
que pensou foi: “Quem deixou esse bicho entrar?”.

O que aconteceu depois s6 pdde ser deduzido, com perplexidade, do estado em que a
policia encontrou o quarto, o corpo em pedacos, o colchdo encharcado de sangue, como uma
esponja, aquele cheiro de matadouro. Havia rastros ensanguentados pela casa inteira, onde nao havia
um s6 movel que nao estivesse derrubado, arrebentado ou danificado de alguma maneira. Como se
aquilo fosse obra de um grupo de homens furiosos e revoltados.

A unica coisa de fato vista foi a criatura que o vizinho do lado, despertado pelos rugidos
e pelos gritos, observou da janela: uma espécie de cachorro enorme com pelo cor de cobre, que saiu
rosnando pela porta dos fundos, despedacou com as garras os lencéis e as roupas que secavam
pendurados no varal, e depois partiu com os dentes as gaiolas dos canarios. “Foi uma coisa
assustadora”, disse o vizinho, “parecia que o bicho estava devorando os canarios com gaiola e tudo”.

Bradador de Braulio Tavares

Eu trabalhava em uma empresa carioca de auditoria e precisei viajar para Miraceli, em
Minas Gerais, para discutir relatorios com a diretoria de uma fabrica que nos tinha contratado. Minha
reuniao seria as oito da manha. Eu teria que ir de carro na véspera e pernoitar la. Eram trés horas de
viagem do Rio. Dirigi sem pressa, num fim de tarde dourado e azul. A estrada avangava por entre
colinas verdes que pareciam a area de trabalho de um Windows XP.
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Miraceli era uma cidadezinha arborizada, agradavel. No centro dela corria um riacho por
um canal de cimento. Havia muitas arvores, um parque bonito com canteiros de flores em mandalas.
O hotel ficava numa pequena ladeira. Estacionei, desci com minha maleta e entreguei a chave a um
porteiro, que levou o carro para o estacionamento.

Preenchi a ficha no balcdo com uma caneta esferografica presa por um corddao meio
desfiado.

— Vem do Rio? — perguntou o recepcionista, um homem meio careca, de olhos espertos.

— Aham - respondi, enquanto escrevia.

— Vai demorar?

— S6 um pernoite — falei. — Volto amanha a tarde. O check-out é ao meiodia?

— Sim, mas se quiser ficar mais um pouco a gente nao cobra outra diéria.

— Talvez s6 para um banho, antes de viajar.

A chave do quarto estava acorrentada a uma estrela de pedra-sabao. O quarto era
pequeno, mas a cama era boa. Pus a maleta em cima da bancada e me estirei, para descansar as
costas. O teto tinha uma luminaria que se dividia em trés bracos de metal com trés lampadas de vidro
fosco. Depois fui a janela. Via-se a subida da rua, algumas residéncias, uma loja de motocicletas. Na
direcdo oposta, para baixo, uma banca de revistas na esquina. E depois um trecho do canal
arborizado.

Fiquei deitado um pouco, revendo os relatorios para o dia seguinte, planejando como seria
areuniao e tomando um refrigerante do frigobar. Cochilei alguns minutos. Quando abri os olhos, tinha
escurecido. O frio do anoitecer de Minas entrava pela janela. Lavei o rosto, vesti um casaco leve e sai.

Gosto de sair do hotel (seja em que cidade for, em que pais for), virar a esquerda e ir
adivinhando. Gosto de conhecer uma cidade nova andando sozinho, a pé, olhando o formato das
casas, as roupas das pessoas, as pedras do chao. Fui caminhando, passei por um trecho de parque
cheio de esculturas em pedra-sabao, bancos com tdbuas de madeira paralelas apoiadas em estruturas
enferrujadas. O transito era pouco. Havia mais gente parada do que andando. Quero dizer, havia gente
fazendo compras nas lojas, bebendo nos barzinhos etc. Caminhando mesmo so6 eu.

Subi uma ladeira, por curiosidade a respeito de uma igreja antiga, e parei num restaurante,
mais pelo terraco, porque dali do alto se via boa parte da cidade espalhada num vale, do que por
fome. Veio um cardapio, pedi uma cerveja, um caldinho de feijdo, € prometi que em breve jantaria.
Fiquei olhando as luzes da cidade espalhadas naquela ravina escura; cada luzinha uma casa, cada
casa uma histéria. “Que coisa é o mundo”, pensei, “tanta gente interessante, tanta coisa para fazer, e
eu aqui fiscalizando a planilha de custos do trabalho alheio.”

Estava devaneando em torno da segunda cerveja quando a garconete voltou. Era uma
moga alta, bonita, o cabelo crespo preso atras num coque enorme, cuja existéncia ela parecia ignorar,
e dois olhos castanhos e travessos.

— Se o senhor for pedir alguma coisa & melhor pedir agora, porque a cozinha vai fechar.

— Ja? — perguntei. Olhei o relogio. — Mas nao sdo nem dez horas...

—E, é porque hoje, aqui, a gente fecha cedo.

Ela me deu um sorriso de desculpas tao encantador que eu fiquei sorrindo de volta e me
esqueci de perguntar: “Por que hoje?”. Enfim, pedi um prato sem complicac¢oes, um feijao-tropeiro,
que veio delicioso e desceu rapido. E enquanto abaixavam a porta corrediga do restaurante, paguei e
percorri de volta as ruas que, pelo meu calculo infalivel de GPS mental, me levaram de volta ao hotel.
Ao pegar a chave do quarto, dei boa-noite ao careca, e ele se limitou a fazer um sinal de assentimento
com a cabeca, mas nao falou nada.

Aqui um paréntese. Existe gente que nao gosta de dormir em hotéis. Eu adoro. Por qué?
Nao sei. Hotel me da uma sensagao de poder, de riqueza. Ja falei isso uma vez a uma analista que eu
tive, 14 pelos vinte e poucos anos, quando andei meio bagungado. Eu dizia a ela: “Eu quero ser rico,
mas ser rico néo € ser dono de uma casa, € poder entrar em qualquer hotel, saber que posso pagar
para que naquele dia aquele quarto seja meu, aquela cama, aquele banheiro. Melhor do que isso, s6
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se eu pudesse também dizer que aquela garconete & minha. Eu estou pagando? Entéo eu tenho direito
a tudo. Isso € que € ser rico pra mim, e nao ser dono de uma casa na Praia Grande ou sei la onde. Ter
que ficar me preocupando. Pagando contas, [PTU de uma casa. Ser rico”, eu dizia, nervoso, andando
de um lado para o outro, ela fazendo sinal com a mao para que eu falasse mais baixo, “ndo é ter as
coisas, € comprar o que a gente quer no instante em que quer’.

Acho que pensei nisso quando empilhei os travesseiros na cama, me recostei e ligueia TV
para saber o que estava passando. Tirei somente os sapatos. O moletom estava ainda na mala, mas
eu nao tinha intencao de dormir ainda. Estava curtindo a sonoléncia agradavel da refeicao, da noite
silenciosa, do friozinho gostoso, daquele quarto que até poucas horas antes eu néo sabia que existia
no planeta e que agora era meu por algumas horas. Fiquei olhando um noficiario na TV com o mute
ligado. Multidées silenciosas correndo na rua, bombas de gas lacrimogéneo explodindo
silenciosamente. Propaganda de cerveja. Gols de times que nao reconheci. Propaganda de automével.

Devo ter adormecido, mas antes de adormecer desliguei a TV, ou tinha acionado o timer
sem perceber. Abri os olhos com o pescogo meio incomodado pela posigao. O quarto estava escuro,
A TV, desligada, e a unica luz que entrava era a da janela, cuja cortina estava aberta. Eu estava meio
enviesado na cama, o pescoc¢o doia um pouco e foi isso que me acordou.

Minto. Quando comecei a me ajeitar percebi que o que tinha me acordado era o barulho.

Que barulho era aquele? Era uma espécie de uivo, um lamento de um cachorro ou de um
lobo, um som lugubre que comecava com um gemido baixo e ia ficando mais alto e mais agudo até
se elevar por cima das casas, se espalhar na brisa, entrar por aquela janela, se expandir mais, ocupar
meu quarto por inteiro. Um uivo de tristeza insuportavel, e era uma voz humana.

Foram trés ou quatro uivos em cinco ou seis minutos, e depois disso a voz se calou. Eume
ergui meio tropegando e fui até a janela, nao sei se para fecha-la ou se para tentar escutar la fora,
aquele siléncio téo aliviador mas tao incerto. Debrucei, respirei fundo e sé entdo olhei pra valer as
casas da rua, na cal¢ada oposta a do hotel. Havia duas casas juntas, geminadas, opostas e simétricas;
e as duas estavam fechadas, com o matagal tomando conta, as paredes derruidas. Quando as vi,
penseina hora que o som vinha dali.

Néao vinha, porque naquela hora exata ele voltou a ser ouvido ao longe e agora vinha por
cima dos telhados, e era a mesma voz de antes, mas nao naquele lamento interminavel, e sim em
gritos rapidos, rascantes, desesperados, como de quem protesta contra uma dor intensa e repetida.
Agarrei o peitoril, olhei para um lado, para o outro, e tudo que via & luz da lua era um horizonte de
telhados vermelhos e antenas parabolicas.

Quanto tempo durou? Alguns minutos, algumas horas? O tempo era irrelevante. Mas o
que era aquilo? Dei dois passos para dentro do quarto. Alguém estava sendo torturado, fisicamente
torturado, a no maximo trés quarteirdes dali. Havia policia nas ruas? E o careca da portaria, nao ia
tomar nenhuma providéncia? A dor aterrorizada daqueles gritos me incomodou, se alguém estava
passando por aquilo entdo ndo havia seguranca possivel para mim também.

Quando dei o primeiro gole da 4gua mineral com gas, que desceu limpando e refrescando
minha boca pastosa, os gritos recomecaram. Ou melhor, comegou uma terceira série, com a mesma
voz, mas ja noutra situagao — deslocada, improvavel vindo logo apds a outra, porque nao indicava dor
fisica, e sim uma tristeza mortal, um infortunio assassino. Pense em uma pessoa que acaba de receber
a pior noticia imaginavel e que precisa descarregar essa revolta no mundo. E era uma voz de homem,
a mesma de antes, uma voz como a minha, voz de alguém com a minha idade, as minhas forgas.

Fui a janela, esperei terminar.

Isso durou, em retrospecto, umas duas ou trés horas. Talvez mais, talvez menos, e ndo
importa, porque nao tive coragem de ligar para a portaria e reclamar, e nao entendia se estava com
medo, se estava com pena de alguém que sofria tanto, se estava desconcertado por ninguém fazer
nada, se estava irritado por causa da minha reuniao as oito...
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Houve uma hora em que tudo acabou, me lembro de ter olhado o relégio e pensado:
“Quarenta minutos ja, entao parece que tudo bem”, porque nao tinha havido nenhuma pausa naquele
coral de torturas.

Enfim, o despertador do celular tocou as sete e eu pulei da cama como sempre faco, bem
ou mal, com sono ou disposto, vivo ou morto. Eu tenho que ganhar a vida. E ganho. Porque quando
o despertador toca eu pulo, sem mimimi.

Desci para o café da manha com as pernas fracas, a ponto de ceder, e os olhos ardendo
de sono, Nao havia ninguém no restaurante. Somente uma empregada que trazia garrafas térmicas
apertadas ao encontro do peito e as distribuia num extremo da longa bancada de toalha verde em
diagonal sobre toalha branca, com cestinhas de vime contendo péao, pdo de queijo, fatias de bolo,
croissants.

Me servi de suco, mamao, café, torradas com geleia, pao de queijo. Troquei de roupa,
peguei o carro e as oito e dez cheguei para a reuniao. Que foi um caos. Tenho uma ideia bastante
vaga do que eles me explicaram, dos numeros das planilhas que usaram para comparar, dos critérios
que combinamos e assinamos visando a proxima avaliacao. O chefe, um tal de dr. Benjamin, explicou
tudo que perguntei, mostrou uma porcao de papéis, era muito gentil. Dizia: “Veja bem... este nuimero
aqui, evidentemente, ndo precisa ser levado em conta...”.

Acho que ficaram satisfeitos, o que me tranquilizou, porque eu estava insone, desorientado.
Durante as discussoes, o tempo todo me vinha & mente algum grito daquele incrivel repertério que
me sobressaltara a noite inteira. Me vinha uma imagem aleatoria, sem proposito, como a de ter estado
de pé, durante o café da manha, com um pratinho na mao, vendo na bancada a travessa cheia de
mamao cortado, umas vinte, trinta fatias de mamao, para ninguém, para ninguém além de mim.

Ja eram duas e meia da tarde quando, depois de fazer as mudangas necessarias, salvar
tudo num pendrive, assinar papéis e tudo o mais, recusei os convites insistentes para almog¢ar numa
churrascaria, peguei o carro e voltei ao hotel. Por alguma razdo, achava que la estaria em seguranca.
Na portaria havia agora uma mulher loura, gorda, meticulosa, que checou de novo todas as minhas
informacoes antes de me entregar a chave. Perguntou se eu estava me sentindo bem e eu respondi
que sim, obrigado.

Era so finalizar a bagagem e descer para pagar a conta, mas eu lembrava que, por alguma
razao, podia ficar mais um pouco. Quando vi, estava semideitado, me apoiando nos travesseiros, na
posicdo exata em que tinha adormecido na noite anterior. Por que me deitei assim, vestido, de
sapatos? Que pressa era aquela? Era como se os gritos fossem recomecar sé porque eu havia me
deitado.

Nao recomegaram, mas comecel a escutar outra coisa. Era uma batida ritmada, umas
percussoes, ndo de instrumentos, mas de objetos quaisquer, fazendo uma espécie de cadéncia,
“tandandan-tandan...”, que de longe me evocou tardes de pré-carnaval, clévis e papangus pela rua,
coreia de garotos batendo latas e apitando.

Era isso que eu ouvia agora e, sem sequer ir a janela, desci atropeladamente as escadas,
sem esperar pelo maldito elevador, afinal estava apenas no terceiro andar, e cheguei a rua. Eram trés
horas, mas ja havia uma luz dourada obliqua de fim de tarde. Gragas as montanhas ao redor, ali o sol
se punha mais cedo. Fui andando no sentido do batuque e percebi que ele vinha da dire¢cao dos gritos
da noite anterior. A avenida que beirava o canal estava deserta, mas o barulho estava cada vez mais
Proximo, até que um muro que eu acompanhava a minha direita deu lugar a um largo aberto, um
recuo de um quarteirdo inteiro, um muro caiado de branco e, por cima deles, uma floresta de cruzes,
como se fossem antenas. Era um cemitério, e o batuque vinha dali.

Fui entrando através das alamedas, das capelas, das arvores baixas que davam sombra. Vi
de longe um ajuntamento. O coro tinha me parecido s6 de meninos, de jovens, mas ao me aproximar
vi que havia um numero grande de adultos e idosos batendo palmas também, havia até alguns
rodando aqueles reco-recos que tém um pequeno cabo e sao postos para girar com um movimento
do pulso.
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Vi que uns manejavam matracas, outros batiam em pequenos tambores. Cantavam todos,
desorganizadamente, mas com a visivel pratica de um antigo costume, um hino barbaro cuja letra
ndo compreendi, mas pude perceber uma sonoridade arcaica nas silabas.

Parei junto de uma mulher de lenco amarrado sobre o cabelo, que batia palmas.

— O que estd havendo? — perguntei a ela. Ela virou-se excitada, mas sem me dar muita
atencao, e disse:

— Bradado! Bradado! Achemo o Bradadd!

Ou pelo menos foi isso que entendi, porque ela deu dois passos a frente, euférica, cantando
e palmeando com energia redobrada, como se estivesse se vingando de um contratempo muito
antigo.

Olhei em torno. Por tras do cemitério erguia-se um prédio novo de apartamentos, de uns
oito andares, bem alto para a topografia local. Em muitas varandas pessoas acenavam com os bracos,
com lencos brancos.

Olhei ao redor. Avancei. Abri caminho. Fui passando pela multidao, que nem se importava
com minha intromiss&o, e se abria para que eu passasse.

Um homem estava falando diante de uma sepultura recém-escavada, mas nédo parecia um
enterro, e sim uma exumacao, porque vi de imediato quatro homens musculosos retesando cordas e
trazendo lentamente para cima uma coisa horizontal, e pesada, uma coisa quadrangular que
esborrava terra e gotejava lama.

Manobraram com longa pratica a combinagao de cordas e largaram o caixao, sacolejante,
desconjuntado, sobre a terra. O homem continuava falando, uma daquelas cantilenas biblicas que a
gente s6 sabe que sao em portugués por causa das palavras, mas em que as frases nao fazem o menor
sentido. O caixdo estava carcomido, quase se desmanchando.

O homem, que vestia um terno cinza velho (se eu olhasse de perto certamente veria que
era todo cerzido, todo recuperado), ergueu os bragos pedindo siléncio. E néo é que a batucada parou?

— Amigos irmanos antigos, morinfante tenebras, pereopéria manissigno cardenoso — disse
ele. Ou algo parecido. - Momento campoamor das almas, momento de elevado sinal.

— Amém - disseram todos, com longa pratica.

— Habemos chorado, habemos soferido, habemos entregado sangue a Deus, pero nomas.

— Pero nomas — ecoaram.

— Até condo sofreras padeceras conosco, Bradador, até condo adumbraras o teu calvario?

— Teu calvéario.

Foi de fato isso que escutei? Nao sei, foi o que me pareceu no momento. Recordo que
cambaleei e recuel, sem querer ver de perto o que surgiria de dentro do caixao que eles comegavam
a destampar, a despregar, com alavancas e ferramentas.

— Quem é?7 — perguntei a um rapaz magro, do gogoé grande, que olhava por cima dos
ombros dos outros.

—E o0 Bradadé — explicou ele. — Matou a mae por dinheiro.

Ao mesmo tempo, do outro lado, uma moga pousou meio distraida a m@o no meu brago,
sem perceber o que o rapaz falara, e disse:

— Ele deixou uma crianga morrer de fome e recebeu castigo.

Ouvi estalos la na frente, de madeira se rompendo, e um “uuuu” coletivo da multidao.
Olhei de lado. Uma velhinha de cabelos brancos muito arrumados e roupa bonita, toda certinha,
estava com os olhos fitos em mim, como quem ja estivesse me fitando ha bastante tempo, e quando
finalmente meu olhar cruzou com o dela ela me disse:

—E o0 Bradadé. — Fez uma pausa. — Ele brada, a gente escuta.

Afastei a vista. Os homens afastaram as tabuas com as maos (um deles protegia as maos
com um pano sujo). E de la de dentro foi se erguendo uma criatura. O que era aquilo? Eu imaginei
que ia ver surgir alguém envolto numa mortalha de pano branco cheio de manchas, ou entdo um
esqueleto nu e luzidio. Ndo era, era um homem, que bem podia estar nu, porque nédo se via
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semelhanca de tecido sobre ele, mas o torso ressecado e escuro como carne de sol, os bracos e as
pernas meros 0ssos cobertos de pele tostada e resseca. Ergueu-se, tateando em volta, como alguém
que se ergue depois de ser jogado longe numa batida de carro.

A mulher de cabelos brancos estava do meu lado. Me olhou com simpatia.

— Muita gente ndo consegue dormir a noite escutando o sofrimento dele — disse.

— Quem fez isso com ele? — perguntei.

— Uai, ele mesmo. Ele incendiou uma casa cheia de gente.

E ai recomegou espontaneamente a batida de antes, tandandan-tandan.. E todos
recuaram e abriram caminho quando a coisa se pos de pé. Sem medo. Somente deixando passar. O
falso morto, quase ndo dando mostra de perceber a presenca de quem quer que fosse, comecou a
caminhar, trépego, vacilante, mas decidido, embora ausente, parecendo um bébado que ao despertar
na sarjeta pensa que tem de voltar para casa.

Cambaleando a coisa veio, na direcao de onde eu estava. Os olhos eram como olhos de
peixe, completos, sem faltar nada a nao ser expressao. A caveira era caveira com um couro de cobra
retesado por cima, uma cara curtida e escamosa. A medida que avangava, a multidao abria-se & sua
frente e voltava a fechar-se as suas costas, acompanhando seus passos tropegos cuja rota nao variava.

E o coro em volta estava agora um tom abaixo, quase respeitoso, quase reverente, e dizia
assim:

— Bradado... bradado... bradado...

Ele veio para mim! Parou, quase me tocando, e nao estou louco, eu senti, vi os movimentos
do seu peito, o esfor¢o que fazia, eu o vi respirando. Naguele fim de tarde, numa tarde real, normal,
aquele monstro veio para mim, enquanto a multidao batia em latas de cerveja e tambores de pléastico.
Ele parou a minha frente, e todo mundo batia palmas, gritava em coro, “bradadé... bradadé...”, como
se esperasse entre nos algum tipo de duelo, de confronto. Ele me olhou com aqueles olhos que
pareciam de vidro e estendeu a mao. Fez um gesto de: “Vem!”. E eu fui.

Em volta de mim, as vozes gritavam.

— Prostituiu a filha pequena! E bradado!

— Jogou alcool num velho e tocou fogo! E bradado!

Ele caminhou de volta para o ataude apodrecido, desconjuntado. A multiddo entdo
comecou a jogar pedras. As pedras o atingiam e ele nao sentia nada. Caminhei atras dele, seguindo-
o, ensurdecido por aquele batuque, “tandandan-tandan...”, que nao cessava, e uma angustia, um
desconforto mortal crescia dentro do meu peito, me impedindo de respirar. Chegamos a sepultura.
Olhei as tabuas podres, desconjuntadas. Bradadd! A voz do pregador voltou a ser ouvida.

— Habemus cerceado nosso porvir. Habemus ministrado las nemisérias.

— Amém! — Vozes de todas as diregoes.

— Lapidemus las culpas, e los penitentes! — gritou ele. As pedras voltaram a cair. E com
elas os insultos.

— Torturador dos abandonados!

— Sequestrador das virgens!

Eu tombei na terra revolvida ao lado do sepulcro, tentando me proteger das pedras que
me atingiam por todos os lados, e nédo me produziam dor alguma, mesmo quando eram pedras
pesadas que me derrubavam de novo na lama.

— Sangrou um cao amarrado!

E as pedras vinham certeiras como os insultos, me derrubando, e eu me erguia para ser
derrubado de novo.

No meio da multidao, apareceu entdo o rosto do dr. Benjamin, e sé6 naquele momento
percebi o quanto era um rosto cruel, o rosto de alguém que nao recua para obter o que quer. Tinha
uma banda de tijolo na mao e, ao ergué-la, falou com desprezo:

— Vendeu-se por dinheiro.
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As pedras choviam, e me refugiei de volta nas tébuas enlameadas do meu ataude,
punhados de lama me atingindo o rosto enquanto eu erguia meus bragos ressequidos, puxava de novo
as tabuas sobre mim, sofrendo por ter acordado de novo, passado por tudo aquilo de novo, sem saber
quando ia acabar, sem saber quando outro pedaco de mim voltaria para ser recolhido, castigado e
enterrado. Ah! Quem dera eu fosse enterrado no siléncio e na sombra para sempre, para sempre.

A mao do macaco de WW. Jacobs

Fora da casa era uma noite fria e imida, mas na pequena sala de visitas da Vila Laburnam
as cortinas estavam cerradas e o fogo ardia na lareira. Pai e filho jogavam xadrez. O primeiro possuia
ideias sobre o jogo que envolviam jogadas radicais, expondo o rei a perigos desnecessarios, 0 que
provocava comentdrios da velha senhora que calmamente fazia tricé perto do fogo.

"Ouca esse vento", disse o sr. White, que, notando um erro fatal cometido quando ja era
tarde demais, queria evitar que o filho o percebesse.

"Estou ouvindo”, disse o filho, observando atento o tabuleiro, enquanto estendia a mao.
"Xeque."

"Nao imaginei que ele viesse esta noite", disse o pai, a mao erguida sobre o tabuleiro.
"Mate", respondeu o filho.

"Nao ha nada pior do que esta vida, tao afastada de tudo”, exclamou o sr. White, com
inesperada irritagao. "Dentre todos os lugares desagradaveis, lamacentos e fora de mao para se viver,
este é o pior. O caminho é um atoleiro e a estrada uma torrente. Ndo sei o que as pessoas estdo
pensando. Suponho que, como na estrada somente duas casas estdo alugadas, acham que isso ndo
tem importancia.”

"Nao se preocupe, querido", confortou-o a esposa. "Talvez vocé ganhe a proxima partida.”

O sr. White ergueu a vista subitamente, a tempo de interceptar um olhar de entendimento
entre mae e filho. As palavras morreram em seus labios e ele escondeu na rala barba grisalha um
sorriso constrangido.

"La vem ele", disse Herbert White, quando o portdo bateu com estrondo e passos pesados
se dirigiram para a porta.

O velho se levantou com presteza hospitaleira e, ao abrir a porta, foi possivel ouvir como
ele se lamentava com o visitante. Este também se queixou do tempo, o que levou a sra. White a langar,
em voz baixa, uma interjeicdo de desdém. Depois tossiu levemente assim que o marido entrou na
sala, seguido por um homem alto e robusto, com olhos grandes e rosto corado.

"Primeiro-sargento Morris", disse, apresentando-se.

O sargento trocou apertos de mao e, aceitando a cadeira que lhe foi oferecida junto ao
fogo, observou, satisfeito, o anfitriao trazer uisque e copos e colocar uma pequena chaleira de cobre
no fogo.

Ao terceiro copo seus olhos se tornaram mais brilhantes e ele comegou a falar, enquanto
o pequeno grupo familiar olhava com grande interesse aquele visitante de terras distantes, que,
sentado com os largos ombros numa postura ereta, discorria sobre acontecimentos estranhos e feitos
valorosos, sobre guerras e pestes e povos exoticos.

"Vinte e um anos disso", disse o sr. White, fazendo um gesto com a cabeca para a esposa
e o filho. "Quando ele partiu era um garoto magro de uma loja de varejo. Agora, olhem so6 para ele."

"Nao parece ter sofrido muito”, disse a sra. White delicadamente.

"Eu gostaria de ir a India", disse o marido, "apenas para dar uma olhada, entendem?”
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"Melhor onde vocé esta”, disse o sargento, abanando a cabega. Pousou o copo vazio e,
suspirando, meneou a cabega outra vez. "Gostaria de ver aqueles velhos templos e faquires e
malabaristas”, disse o velho. "O que foi que vocé comecou a me contar

outro dia, sobre uma mao de macaco ou coisa parecida, Morris?"

"Nada", respondeu o soldado depressa. "Pelo menos nada que valha a pena ouvir." "Mao
de macaco?", perguntou a sra. White, curiosa.

"Bem, apenas o que se poderia chamar de magia, talvez", respondeu o sargento de maneira
vaga.

Seus trés ouvintes curvaram-se para a frente, ansiosos. O visitante levou aos lébios o copo
vazio, distraido, e depois tornou a baixa-lo. O anfitrido encheu-o novamente.

"Olhando para ela, ndo passa de uma mao comum, seca e mumificada", disse o sargento,
mexendo no bolso. Tirou algo e mostrou. A sra. White recuou com uma careta, mas o filho pegou
aquilo e examinou com curiosidade,

"E o que ha de especial nela?", perguntou o sr. White, tomando o objeto das maos do filho
e colocando-o sobre a mesa, apos examina-lo,

"Possui um encantamento que lhe foi conferido por um velho faquir", disse o sargento, "um
homem muito santo. Ele queria mostrar que o destino rege a vida das pessoas e que aqueles que
interferem nele correm o risco de se arrepender amargamente. De acordo com o encantamento, trés
pessoas diferentes podem ter, cada uma, trés desejos atendidos."

Seumodo de falar era tao impressionante que os ouvintes tiveram consciéncia de que seus
risinhos divertidos haviam sido, de alguma forma, inoportunos.

"Bem, por que nao faz os seus trés pedidos?", perguntou Herbert White, espertamente.

O soldado olhou-o da maneira que uma pessoa de meia-idade olha para uma crianca
presuncosa. "Ja fiz", disse em voz baixa, e seu rosto corado empalideceu.

"E conseguiu que os trés desejos fossem concedidos?"

"Consegui", disse o soldado, e ouviu-se o barulho de seu copo indo de encontro a seus
dentes fortes. "E alguém mais ja teve seus trés desejos atendidos?", perguntou a velha senhora.

"A primeira pessoa teve os trés desejos atendidos, sim. Nao sei quais eram os dois
primeiros, mas o terceiro era a morte. Foi desse modo que consegui a mao do macaco."

Sua voz era tdo grave que um siléncio caiu sobre o grupo.

"Se ja obteve seus trés desejos, Morris, de que ela lhe serve agora?", perguntou o velho.
"Por que ainda esta com ela?" O soldado balangou a cabeca:

"Um capricho, suponho”, disse lentamente.

"Se pudesse obter trés pedidos mais", perguntou o velho, olhando-o de maneira sagaz,
"vocé os faria?”

"Nédo sei, nao sei." O sargento pegou a mado do macaco € balangou-a entre o dedo
indicador e o polegar. Subitamente, jogou-a as chamas que crepitavam na lareira.

White, com um leve grito, curvou-se e arrancou-a do fogo. "Melhor deixa-la queimar",
disse o soldado em tom solene. "Se nédo a quer, Morris, dé para mim", disse o velho.

"Nao", respondeu o amigo com firmeza. "Eu a atirei no fogo. Se ficar com ela, nao me
culpe pelo que acontecer. Jogue-a novamente no fogo, como um homem sensato."

O outro sacudiu a cabeca e examinou detidamente a nova aquisigao. "Como se faz isso?"

"Segure-a levantada com a méo direita e faca o pedido em voz alta", disse o soldado. "Mas
saiba que havera consequéncias." "Parece as Mil e uma noites", disse a sra. White, levantando-se e
comecando a preparar a ceia. "Vocé nao poderia desejar

quatro pares de maos para mim?"

O marido tirou o talisma do bolso, e os trés estavam rindo quando o sargento, com uma
expressao de adverténcia no rosto, agarrou-o pelo brago.

"Se quer formular um pedido®, disse asperamente, "pecga algo que faga sentido.”
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O sr. White recolocou o talisma no bolso e, dispondo as cadeiras em volta da mesa,
convidou todos a sentar-se. Durante a ceia, a mao do macaco foi parcialmente esquecida. Depois, 0s
trés ficaram ouvindo, enlevados, uma segunda parte das aventuras do soldado na [ndia.

"Se a histéria da mdo do macaco for tao verdadeira quanto aquelas que ele nos contou",
disse Herbert, assim que o soldado se retirou, em cima da hora para pegar o trem, "nédo
conseguiremos grande coisa com ela."

"Vocé deu a ele algo em troca?", perguntou a sra. White, olhando firme para o marido.

"Uma ninharia®, ele disse, ruborizando um pouco. "Nao queria aceitar, mas eu o obriguei.
E mais uma vez insistiu para que eu a jogasse fora.”

"Como se isso fosse possivel”, disse Herbert, com fingida indignacao. "Ora essa, vamos
ser ricos, famosos, felizes. Deseje ser um imperador, papai, s6 para comecar. Entdo ndo serd mais
dominado por nenhuma esposa."

Herbert correu em volta da mesa, perseguido pela injuriada sra. White, armada de uma
vassoura.

O sr. White retirou a mao de macaco do bolso e olhou-a, indeciso. "Néo sei o que desejar,
isso € um fato", disse devagar. "Creio que tenho tudo o que quero."

"Se vocé apenas liquidasse a hipoteca da casa, ja seria muito feliz, ndo seria?”, disse
Herbert, pousando a mao no ombro do pai. "Deseje duzentas libras, entéo. E s6 o que falta."

O pal, sorrindo, envergonhado da propria credulidade, ergueu o talisma enquanto o filho,
com um olhar solene de certa forma adulterado por um piscar de olhos para a mae, sentou-se ao
piano e tocou alguns acordes solenes,

"Eu desejo duzentas libras”, disse o velho em voz alta e clara.

Um agradavel acorde de piano saudou as palavras, interrompido por um grito assustador
do velho. A esposa e o filho correram para junto dele.

"Ela se moveu", exclamou, olhando com asco para o objeto que deixara cair no chéo.
"Quando fiz o pedido, ela se contorceu na minha mao como uma cobra."

"Bem, nao estou vendo dinheiro nenhum e creio que nunca vou ver", disse o filho,
enquanto pegava a mao de macaco e a colocava em cima da mesa.

"Deve ter sido imaginacéo sua", disse a mée, olhando ansiosa para o velho.

"Ndo importa", disse ele sacudindo a cabeca. "Nada de grave aconteceu, mas mesmo
assim levei um susto."

Sentaram-se novamente junto ao fogo enquanto os dois homens terminavam de fumar
seus cachimbos. La fora, o vento estava mais forte do que nunca, e o velho sobressaltou-se ao ouvir
uma porta bater no andar de cima. Um siléncio incomum e opressivo envolveu os trés, e durou até
que o velho casal se retirou para dormir.

"Espero que encontre o dinheiro em um pacote bem no meio da cama", disse Herbert, ao
desejar boa-noite aos dois, "e que alguma coisa horrivel agachada em cima do guarda-roupa observe
vocé embolsar os ganhos obtidos dessa maneira maligna."

Herbert permaneceu sentado no escuro, contemplando o fogo se extinguir, vendo rostos
nas chamas. A ultima face era tao horrenda e simiesca que ele a contemplou assombrado. Surgiu tao
expressiva que, com um riso nervoso, procurou na mesa um copo com agua para jogar sobre ela.
Agarrou a mao do macaco e, com um leve calafrio, limpou a méao no casaco e foi para a cama.

IL.

Na manha seguinte, enquanto a claridade do sol de inverno iluminava a mesa do café,
Herbert riu dos proprios receios. Havia na sala um ar sadio de normalidade, ausente na noite anterior;
a pequena, suja e enrugada mao do macaco estava jogada no aparador de maneira descuidada,
indicando falta de crenca em suas virtudes.
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"Suponho que todos os soldados sejam iguais”, disse a sra. White. "Que idéia a nossa, dar
ouvidos a essa bobagem! Como seria possivel, nos dias de hoje, que tais desejos fossem concedidos?
E, se fosse possivel, como duzentas libras poderiam trazer algum mal?"

"Podem cair do céu sobre a cabega dele", gracejou Herbert.

"Morris disse que as coisas acontecem tao naturalmente”, disse o pai, "que, se quisermos,
podemos atribui-las a coincidéncia." "Nao va gastar todo o dinheiro antes de eu voltar”, disse Herbert,
levantando-se da mesa. "Fico com medo que se transforme

em um avarento mesquinho e tenhamos que repudia-lo."

A mae riu e acompanhou o filho até a porta. Olhou-o afastar-se pela estrada e voltou para
a mesa do café, feliz as custas da credulidade do marido. Tudo isso ndo a impediu de correr para a
porta ao ouvir o carteiro chegar nem de se referir, rapidamente, aos sargentos de habitos etilicos
quando notou que o carteiro trouxera uma conta do alfaiate.

"Herbert vai fazer mais um dos seus comentarios jocosos, creio, ao chegar em casa", ela
disse, quando sentaram para o jantar. "Certamente”, concordou o sr. White. "Seja como for, a coisa se
mexeu na minha mao, posso jurar.”

"Vocé pensou que se mexeu", disse a velha senhora, suavemente.

"Ela se mexeu", replicou o outro. "Néo foi imaginacéo, eu... O que foi?"

A esposa ndo respondeu. Ela observava a misteriosa movimentacdo de um homem que
espreitava a casa, parecendo indeciso se devia ou nao entrar. Pensou nas duzentas libras, e notou que
o estranho estava bem vestido e usava uma cartola de seda nova e brilhante. Por trés vezes ele parou
diante do portao e se afastou. Na quarta vez, depois de uma pausa, abriu resolutamente o portao e
caminhou em direcao a casa. A sra. White, no mesmo instante, desamarrou depressa os cordoes do
avental que usava, escondendo-o sob a almofada da cadeira.

Ela conduziu o estranho até a sala. Ele parecia pouco a vontade, olhando-a furtivamente
e ouvindo, apreensivo, a velha senhora se desculpar pela aparéncia da sala e pelo casaco do marido
largado ali, o qual costumava usar quando cuidava do jardim. Entao, com a paciéncia que seu sexo
permitia, aguardou que o homem explicasse o motivo da visita. Mas, durante algum tempo, ele
permaneceu em siléncio.

"Pediram-me... que eu viesse aqui”, ele disse, afinal. E parou para tirar um fiapo de linha
da calc¢a. “Venho da parte da Maw and Meggins."

A velha senhora assustou-se.

"Qual é o assunto?", perguntou, aflita. "Aconteceu alguma coisa com o Herbert?" O marido
interveio.

"Calma, calma", disse. "Sente-se e nao tire conclusoes apressadas. O senhor nao trouxe
mas noticias, tenho certeza”, disse, olhando ansioso para o outro.

"Sinto muito...", disse o visitante. "Ele esta ferido?", perguntou a mée.

O visitante assentiu com um movimento de cabeca.

"Muito ferido", disse delicadamente, "mas ja nao sofre mais."

"Ah, gracas a Deus", exclamou a velha senhora, apertando as maos. "Gragas a Deus.
Obrigada..."

Calou-se de subito, ao perceber o significado funesto do que ouvira e ver seus receios
confirmados no rosto do visitante. Ofegante, voltou-se para o marido, que nada entendera ainda, e
colocou as maos trémulas sobre a dele. Houve um longo siléncio.

"Ele ficou preso na maquinaria", disse o visitante, em voz baixa. "Preso em uma maquina",
repetiu o sr. White, aturdido.

Sentou-se, olhando absorto pela janela e apertando a mao da esposa entre as suas, como
costumava fazer no tempo em que a cortejava, quase quarenta anos antes.

"Era o Unico que nos restava’, disse ele, voltando-se gentilmente para o visitante. "E dificil."

219



72

O outro tossiu, levantou-se e caminhou devagar até a janela. "A empresa encarregou-me
de transmitir nossas condoléncias pela grande perda que sofreram”, disse, sem olhar a sua volta.
"Espero que entendam que sou apenas um empregado cumprindo ordens.”

Néo houve resposta. A face da velha senhora estava livida, o olhar aténito, a respiracao
quase inaudivel. No rosto do marido, uma expressao decerto parecida com a de seu amigo sargento
ao entrar em acao pela primeira vez,

"Devo dizer que a Maw and Meggins se exime de qualquer responsabilidade”, continuou
o outro. "Nao admite nenhuma obrigacao pecuniaria, mas, em agradecimento aos servigos prestados
por seu filho, deseja oferecer-lhes uma certa soma em dinheiro como compensagao.”

O sr. White soltou as maos da mulher e, levantando-se, olhou com horror para o visitante.
Seus labios secos conseguiram articular a palavra: "Quanto?".

"Duzentas libras", foi a resposta.

Sem notar o grito de sua mulher, o velho sorriu de leve, estendeu as maos como um cego
e abruptamente caiu ao chao desfalecido.

1.

No vasto cemitério novo, distante cerca de trés quilémetros, os velhos enterraram seu
morto e voltaram para casa, mergulhada em sombras e siléncio. Tudo acontecera tao depressa que,
a principio, mal podiam entender o que se passara, e permaneceram em estado de expectativa, como
se algo mais fosse acontecer, algo que aliviasse o sofrimento que seus velhos coragoes ja nao podiam
suportar.

Mas os dias passaram e a expectativa deu lugar a resignacéo - a resignacdo sem esperanca
dos velhos, algumas vezes chamada erroneamente de apatia. As vezes eles mal trocavam palavras,
porque agora nada tinham para conversar, e seus dias eram longos e entediantes.

Cerca de uma semana depois, o velho acordou no meio da noite, estendeu a mao e notou
que estava sozinho. O quarto estava escuro e da janela vinha o som de solucos abafados. Sentou-se
na cama e ficou ouvindo.

"Volte para a cama", disse carinhosamente. "Vocé vai ficar com frio." “Mais frio esta
sentindo o meu filho", disse a velha, solucando.

O som dos solugos foi morrendo aos poucos nos ouvidos dele. A cama estava quente e
seus olhos pesados de sono. Ele cochilou e logo dormiu, até que um grito exaltado da mulher o fez
acordar-se sobressaltado.

"A méao do macaco!”, ela gritou freneticamente. "A mao do macaco!" "Onde? Onde? O que
esta acontecendo?", perguntou ele, alarmado.

Ela veio cambaleando pelo quarto, na direcdo dele. "Eu quero a mao”, ela disse em voz
baixa. "Voceé ndo a destruiu, ndo é?" "Esta na sala, na prateleira”, ele respondeu, admirado. "Por qué?"

Ela chorava e ria a0 mesmo tempo e, curvando-se, beijou o rosto dele.

"So pensei nisso agora”, ela disse histericamente. "Por que vocé nao se lembrou?”

"Lembrar do qué?”, ele perguntou.

"Dos outros dois desejos”, ela respondeu. "So fizemos um pedido.” "E nao foi o bastante?",
ele respondeu, com veemeéncia.

"N&o", ela gritou, exultante. "Nés faremos mais um. Va 14 embaixo, pegue a mao do macaco
e manifeste o desejo de que nosso filho esteja vivo de novo."

O homem sentou-se na cama, afastando bruscamente os lengdis de cima das pernas
trémulas. "Meu Deus, vocé esta louca”, exclamou, horrorizado.

"Va buscé-la, rapido”, ela disse, ofegante, “"e faca o pedido. Ah, meu filho, meu filho." O
marido riscou um fésforo e acendeu a vela.

"Volte para a cama”, falou, vacilante. "Vocé nao sabe o que esta dizendo.”

220



73

"Nosso primeiro desejo foi satisfeito. Por que nao fazer o segundo?”, disse, a mulher,
exaltada. "Uma coincidéncia", gaguejou o velho.

"Va busca-la e peca”, gritou a velha, tremendo de excitacdo. O velho olho para ela.

"Ele estd morto ha dez dias", falou, hesitante. "Além disso... ndo sei como dizer... mas eu
s6 conseguiria reconhecé-lo pelas roupas. Se antes ele ja estava horrivel de se ver, imagine agora."

"Traga-o de volta", gritou a velha, empurrando o marido na dire¢ao da porta. "Acha que
posso temer o filho que criei?"

Ele desceu, tateando na escuridao, procurando o caminho para a sala e, em seguida, foi
até o aparador. O talisma estava no mesmo lugar e o velho foi dominado por um medo horrivel de
que o pedido talvez trouxesse o filho mutilado de volta antes que pudesse fugir do aposento. Prendeu
a respiracdo, quando viu que havia perdido a dire¢do da porta. Com a fronte coberta por um suor frio,
achou o caminho e, tateando pela parede, alcancou o estreito corredor com a moérbida coisa na méo.

O rosto de sua mulher lhe pareceu mudado quando entrou no quarto. Estava palida e
sofrega, e, para aumentar sua inquietacao, tinha um aspecto sobrenatural. Sentiu medo dela.

"Ande, faca o pedido”, ela ordenou, com voz forte, Ele hesitou.

"E loucura, uma crueldade.” "Peca”, a mulher repetiu.

Ele ergueu a méo do macaco.

"Eu peco que o meu filho viva novamente.”

O talisma caiu ao chao e o velho olhou para ele assustado. Em seguida, sentou-se trémulo
em uma cadeira enquanto a esposa, os olhos como brasas, ia até a janela e abria as cortinas.

Ficou sentado até sentir muito frio, espiando, de vez em quando, a figura da velha mulher
olhando atenta pela janela. A vela, que ardera até embaixo da borda do castigal de porcelana, langava
sombras bruxuleantes no teto e nas paredes; depois, com uma cintilagdo mais forte, se apagou. O
velho, com uma inexprimivel sensacéo de alivio pelo insucesso do talisma, voltou para a cama. Um
minuto ou dois mais tarde, a mulher foi para perto dele, silenciosa e apatica.

Nenhum dos dois falou; ficaram ambos deitados em siléncio, ouvindo a batida cadenciada
do relégio. Um degrau da escada rangeu e um rato correu ao longo da parede, emitindo um guincho
agudo. A escuridao era opressiva e, depois de permanecer algum tempo deitado, o marido, enchendo-
se de coragem, pegou a caixa de fosforos, riscou um e desceu a escada em busca de outra vela.

No fim da escada o fosforo apagou. Ele parou para riscar outro €, nesse momento, uma
batida, tdo leve e furtiva que mal se ouvia, soou na porta da rua.

Os fosforos cairam de suas maos. Ele permaneceu imovel, a respiracdo presa, até que a
batida se repetiu. Entéo correu de volta para o quarto, fechando a porta atras de si. Uma terceira
batida ressoou pela casa.

"O que foi isso?", exclamou a velha senhora, sobressaltada.

"Um rato", disse o velho com voz trémula. "Um rato. Ele passou por mim na escada.”

Sua esposa sentou-se na cama, escutando. Uma batida mais forte tornou a ressoar pela
casa. "E o Herbert!", ela gritou. "E o Herbert!"

Correu para a porta, mas o marido agarrou-a pelo braco e a segurou com forga. "O que
voceé vai fazer?", sussurrou em tom rouco.

"E 0 meu menino, é o Herbert!", ela gritou, lutando para se livrar. "Esqueci que eram trés
quilometros de distancia. Por que esta me agarrando? Me largue, tenho que abrir a porta.”

"Pelo amor de Deus, ndo o deixe entrar”, disse o velho, atemorizado.

"Vocé estd com medo do seu préprio filho", ela gritou, debatendo-se. "Me largue. Ja vou,
Herbert, ja estou indo."

Ouviu-se outra batida, e mais outra. A velha, num arranco subito, soltou-se e saiu do
quarto. O marido seguiu-a até o patamar da escada, chamando-a, suplicante, enquanto ela descia
correndo. Ele ouviu a corrente da porta ser retirada e a chave girando com dificuldade na fechadura.
Depois a voz da velha, tensa e arquejante.

"O ferrolho”, ela gritou. "Des¢a, ndo consigo alcanga-lo."
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Mas o marido estava de joelhos, as maos apoiadas no chao, procurando, desesperado, a
mao do macaco. Se ao menos pudesse aché-la antes de aquela coisa la fora entrar. Uma saraivada de
batidas ecoou pela casa e ele ouviu a cadeira ser arrastada; era a mulher aproximando-a da porta.
Ouviu o ferrolho correndo devagar, e nesse instante achou a mao do macaco. Freneticamente
expressou seu terceiro e ultimo desejo.

As batidas cessaram de subito, embora o eco ainda ressoasse pela casa. Ouviu a cadeira
ser afastada e a porta abrir-se. Um vento frio subiu pela escada, e o longo e alto gemido de
desapontamento e angustia da mulher deu-lhe coragem para descer correndo até a porta, Depois, fol
até o portéo e olhou. A luz do lampido em frente brilhava numa estrada calma e deserta.

O Travesseiro de Penas de Horacio Quiroga

Sua lua-de-mel foi um longo calafrio. Loura, angelical e timida, o temperamento sisudo do
marido lhe gelou as sonhadas fantasias de noiva. E no entanto ela o amava muito, as vezes com um
ligeiro estremecimento quando, a noite, voltando juntos para casa, dava uma furtiva olhadela a alta
estatura de Jordan, que na ultima hora ndo pronunciara uma so palavra. Ele também a amava muito,
profundamente, mas sobre isso néo dizia nada.

Durante trés meses — casaram-se em abril — viveram uma felicidade peculiar. Certamente
ela teria desejado menos sobriedade nesse rigido céu de amor, uma ternura mais expansiva e menos
controlada. Mas o impassivel semblante do marido sempre a refreava.

A casa onde moravam também contribuia para seus calafrios. A brancura do patio
silencioso - frisos, colunas, estadtuas de marmore — produzia a outonal impressdo de um palacio
encantado. Dentro, o brilho glacial do estuque, sem uma tnica e superficial fissura nas altas paredes,
corroborava a desconfortéavel sensacao de frio. Na passagem de uma peca para outra, os passos
ecoavam em toda a casa, como se um longo abandono lhe tivesse agucado a ressonancia.

Nesse singular ninho de amor, Alicia passou todo o outono. Langara um véu sobre os
antigos sonhos e vivia como adormecida na casa hostil, sem querer pensar em nada até a hora em
que chegasse o marido.

Nio surpreendia que emagrecesse. Teve um ligeiro ataque de influenza que acabou se
arrastando, insidiosamente, por dias e dias. Nao melhorava nunca. Num fim de tarde pdde ir ao
jardim, apoiada no brago do marido. Olhava para um lado e outro, indiferente. Jordan, com ternura,
passou-lhe a mao na cabega, e Alicia pos-se a chorar, pendurada em seu pescogo. Chorou longamente
todo o seu espanto calado, redobrando o pranto a minima caricia. Depois os solucos foram
diminuindo e ela continuou abracada nele, sem mover-se e sem nada dizer.

Foi esse o ultimo dia em que Alicia se levantou. No dia seguinte amanheceu prostrada. O
meédico de Jordan veio vé-la e recomendou repouso absoluto.

— Nio sei o que ela tem —disse a Jordan em voz baixa, ja na porta da rua. — E uma fraqueza
que nao entendo. Sem vémitos, sem nada... Se amanha despertar como hoje, manda me chamar.

No outro dia Alicia estava pior. Veio o médico e constatou uma anemia em progresso
acelerado, completamente inexplicavel.

Alicia néo teve mais desmaios, mas era visivel que caminhava para o fim. Durante o dia
todo o quarto permanecia com a luz acesa e em siléncio. Corriam as horas sem que se ouvisse o
menor ruido. Ela dormitava.

Jordan passava o dia na sala, também com todas as luzes acesas. Andava sem cessar de
um lado para outro, com incansavel obstinagao, o carpete abafando-lhe os passos. De vez em quando
entrava no quarto e continuava em seu mudo vaivém ao longo da cama, detendo-se um instante em
cada extremo a olhar para a mulher.

Em seguida Alicia comecou a ter alucinagdes. A principio eram confusas, variadas, depois
se fixaram no chéo do quarto. Com os olhos desmesuradamente abertos, ndo fazia outra coisa sendo
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fitar o tapete dos dois lados da cabeceira da cama. Uma noite, com o olhar fixo, abriu a boca para
gritar, com as narinas e os labios perlando suor.

— Jordan! Jordan! — clamou, por fim, rigida de espanto e sem deixar de vigiar o tapete.

Jordén acudiu e Alicia, ao vé-lo, deu um grito.

— Sou eu, Alicia, sou eu!

Ela olhou como perdida, logo para o tapete, tornou a olhar para o marido e, depois de um
longo momento de atonita confrontacao, acalmou-se. Sorriu e, tomando entre as suas a mao de
Jordén, acariciou-a por uma longa meia hora, sempre tremendo.

Entre suas alucina¢des mais pertinazes, houve uma que era a de um antropoide no tapete,
erguendo-se na ponta dos dedos e com o olhar cravado nela.

Os médicos voltaram a examina-la, sempre em vdo. Era uma vida que se acabava, dia a
dia se dessangrando, hora a hora, sem que soubessem como e por que aquilo acontecia. Na dltima
consulta, Alicia jazia em estupor enquanto lhe verificavam o pulso, um passando ao outro aquele
brago inerte. Demoradamente a observaram em siléncio e depois passaram a sala.

— E um caso gravissimo — e o médico de Jordan balangou a cabeca, desalentado. — Pouco
ounada se pode fazer.

— Era s6 o que faltava — desabafou Jordan, dedos tamborilando na mesa com violéncia.

Alicia se esvaia em subdelirios de anemia. Nas primeiras horas da tarde seu mal se
atenuava, agravando-se com a chegada da noite. A doenca parecia nao avancar durante o dia, mas
no dia seguinte ela amanhecia livida, quase em sincope. Parecia mesmo que tao-so durante a noite
sua vida escorria em novas vagas de sangue. Ao despertar, tinha a sensac¢éo de estar esmagada na
cama por um milhao de quilos. Desde o terceiro dia essa prostra¢ao nao mais a abandonara. Mal
podia mover a cabeca e nao quis que trocassem os lengodis e a fronha. Seus terrores crepusculares
avancavam agora sob a forma de monstros que se arrastavam até a cama e subiam laboriosamente
pela colcha.

Perdeu logo a consciéncia. Nos dois dias finais delirou sem cessar a meia voz. As luzes
continuavam funebremente acesas no quarto e na sala. No siléncio agonico da casa, ouviam-se apenas
o delirio monétono que vinha da cama e os surdos passos de Jordan.

Alicia morreu, por fim. A criada, entrando mais tarde no quarto para arrumar a cama vazia,
olhou intrigada para o travesseiro.

— Senhor — chamou, em voz baixa. — No travesseiro ha manchas que parecem de sangue.

Jordéan aproximou-se rapidamente. De fato, na fronha, em ambos os lados da concavidade
deixada pela cabeca de Alicia, viam-se manchas escuras.

— Parecem picadas — murmurou a criada, depois de um instante de atenta observagao.

— Traz a lampada pra ca.

A criada levantou o travesseiro e logo o deixou cair, palida, trémula. Sem saber por qué,
Jordan sentiu que seus cabelos se ericavam.

— O que houve? — perguntou, rouco.

— Pesa muito — gaguejou a criada, sem deixar de tremer.

Jordén o ergueu. Pesava demais. Levaram-no para a mesa da sala e ali Jordan cortou a
fronha e o envoltorio interno. As penas a superficie voaram, e a criada, com a boca escancarada, deu
um grito de pavor, levando as méos crispadas aos bandos. No fundo, entre as penas, movendo
lentamente as patas peludas, havia um animal monstruoso, uma bola vivente e viscosa. Estava tao
inchado que quase néo se distinguia sua boca.

Noite a noite, desde que Alicia ficara acamada, aplicara aquela boca — aquela tromba,
melhor dito — as témporas dela, para sugar-lhe o sangue. A picada era quase imperceptivel. A
mudanga didria da fronha havia impedido, a principio, seu desenvolvimento, mas desde que a moga
nao pudera mais mover-se, a succao fora vertiginosa. Em cinco dias e cinco noites ele esvaziara Alicia.
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