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RESUMO

O presente trabalho propde a leitura do conto policial Os crimes da rua Morgue, de Edgar Allan
Poe, para uma turma de 7° ano do ensino fundamental em uma escola estadual da rede publica
do municipio de Primavera-PA, ao lado da construcdo de um inquérito policial, a partir dos
elementos factuais e testemunhos coletados na narrativa. Para a presente pesquisa, 0 texto
literario é reconhecido como uma prética escolar e social que precisa ser experimentada para
ser significativa. Nesse sentido, esta dissertagdo tem por objetivo levar o texto literario para a
sala de aula, com o intuito de mobilizar a atencao dos estudantes para elementos significativos
da narrativa de Poe, para detalhes que emergem como pistas para a solu¢do de um crime. Aliado
a isso, propomos a elaboracdo de um inquérito policial em conjunto com a leitura literaria, na
tentativa de qualificar a leitura, tornando-a mais atenta e conectada a vida. Para tanto, pautamo-
nos em discuss@es tedricas sobre leitura literaria, ensino de literatura, professor de literatura,
romance policial, inquérito policial, por meio de autores como Antonio Candido (2002, 2006,
2011), Umberto Eco (2011), Marisa Lajolo (1993), Lajolo e Zilberman (2019), Zilberman
(1991, 2008), Todorov (2006, 2009), Ceia (2002), entre outros. A partir do repertério tedrico,
de nossa formacdo no PROFLETRAS e de nossa experiéncia docente, apresentamos a execucao

de nossa proposta de atividade, relatada e avaliada nesta dissertacéo.

Palavras-chave: leitura literaria; Os crimes da rua Morgue; conto policial; inquérito policial.



ABSTRACT

The present work proposes the reading of the detective story The Murders in the Rue Morgue,
by Edgar Allan Poe, for a group of 7th grade of elementary school in a state school of the public
network in the city of Primavera-pa. For the present research, the literary text is recognized as
a school and social practice that needs to be experienced in order to be meaningful. In this sense,
this dissertation aims to bring the literary text to the classroom, with the aim of mobilizing
students' attention to significant elements of Poe's narrative, to details that emerge as clues to
the solution of a crime. Allied to this, we propose the elaboration of a police investigation in
conjunction with literary reading, in an attempt to qualify reading, making it more attentive and
connected to life. To do so, we base ourselves on theoretical discussions about literary reading,
literature teaching, literature teacher, police novel, police investigation, through authors such
as Antonio Candido (2002, 2006, 2011), Umberto Eco (2011), Marisa Lajolo (1993), Lajolo
and Zilberman (2019), Zilberman (1991, 2008), Todorov (2006, 2009), Supper (2002) among
others. Based on the theoretical repertoire, our training at PROFLETRAS and our teaching
experience, we present the execution of our proposed activity reported and evaluated in this

dissertation.

Keywords: literary reading; The Murders in the Rue Morgue; police tale; police inquiry.
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1 INTRODUCAO

“Hoje, se me pergunto por que amo a literatura, a resposta que me vem
espontaneamente a cabeca €: porque ela me ajuda a viver”.
(TODOROV, 1939, p. 23).

O presente trabalho trata da leitura do conto Os crimes da rua Morgue, de Edgar Allan
Poe, realizada em uma turma do sétimo ano do ensino fundamental, em uma escola publica
estadual da cidade de Primavera, estado do Para. Tal leitura foi acompanhada da montagem de
um inquérito policial, a partir dos “indicios” do crime coletados na narrativa.

A referida turma passou por dois anos dificeis, sem aulas presenciais, por conta da
pandemia do coronavirus. Assim, a escola recebeu alunos com muitas defasagens, que vao
desde a falta de concentracdo nas aulas a dificuldades na leitura, alguns chegando ao
analfabetismo, inclusive.

Diante da necessidade de ajudar a formar os alunos, no sentido de ampliar suas
capacidades de entender o mundo e a si mesmos; de se apropriarem do conhecimento cientifico
e da cultura letrada; de elaborarem os elementos culturais de suas comunidades e os
expressarem, adotamos o texto literario como instrumento, por seu carater humanizador, em
sentido amplo, problematizante e problematico — nas palavras de Antonio Candido (2006, p.
176): “poderosa forga indiscriminada de inicia¢ao na vida, com uma variada complexidade nem
sempre desejada pelos educadores”.

Mais ainda, o trabalho com o texto literario permite uma maleabilidade que é
indispensavel, dada a heterogeneidade de nivel de letramento da turma. No caso da leitura do
conto em sala, alguns puderam ler e interpretar com facilidade; outros, em um ritmo mais lento
ou acompanhado, com o suporte da leitura da professora; alguns, no limite, escutaram a leitura
em voz alta. Assim, foi permitido a todos participarem da forma mais igualitaria possivel dentro
do contexto: opinando, discutindo passagens, acdes das personagens, pistas, usos da linguagem,
curiosidades sobre a época da narrativa, associacdes com fatos e habitos sociais da atualidade.

A fim de engajar os estudantes, tomamos como género literario a narrativa investigativa,
associada ao género juridico denominado inquérito policial. Desse modo, almejou-se 0
envolvimento de tais alunos em um processo de leitura, interpretacdo e oralidade (por meio do
compartilhamento da leitura), aspectos considerados importantes na constituicdo de leitores
criticos e capazes de enxergar o texto literario como elemento que faz parte da vivéncia social.

Antes de continuarmos a discorrer sobre a feitura deste trabalho, qual seria a minha

historia como professora e leitora, e como isso pode ser importante para este projeto?
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No prologo da obra A literatura em perigo, Todorov comenta a memdria afetiva de estar
rodeado de livros. Seus pais eram bibliotecarios, com isso, sua casa sempre esteve cheia desse
objeto repleto de infinitos. Os pais foram inspiracédo e incentivo inicial, sempre preocupados
com o planejamento de novas estantes para comportar muitos livros, o que levou o garoto, de
apenas 8 anos, a registrar orgulhosamente em um diério, a facanha de ler um livro de 223
paginas em apenas uma hora e meia. Infelizmente, ndo tive as mesmas oportunidades de
Todorov, assim como milhares, milhdes de pessoas neste mundo. Fui criada somente por minha
mée e a presenca de mais uma irma. Familia muito pobre, o dinheiro que tinhamos mal dava
para a alimentagéo. O livro sempre foi visto por mim como artigo de luxo.

No entanto, desde os 5 anos, quando aprendi a ler com um livro didatico dado de
presente por uma tia professora, ja ficava encantada com trechos das histdrias de Robinson
Crusoé. Com 9 anos, li meu primeiro livro, uma adaptacdo de Os miseraveis, lido entre lagrimas
e admiragao.

Diferentemente de Todorov, nunca vi minha mée lendo nenhum livro. Além de néo ter
concluido os estudos, tendo parado no que hoje se conhece por 7° ano, era mde solo e ndo
possuia tempo, tampouco o habito de se dedicar a leitura de livros (literarios ou ndo). Assim
sendo, posso afirmar que parte da leitora que sou hoje, e até a escolha da profissdo, devo a
influéncia dos professores que tive durante minha vida estudantil. No ensino fundamental, ndo
tive tantas influéncias, pois lembro que detestava as aulas de portugués, que se dedicavam
exclusivamente ao ensino de regras gramaticais: “para que serve eu saber usar os porqués?”,
“por que eu tenho que aprender a saber o que ¢ verbo nesse texto? O que ¢ verbo?”. Eram
indagacdes que eu fazia e que, somente apds minha graduagdo, estudando para concursos
publicos, foi que comecei a descobrir.

A partir do ensino médio, passei a estudar literatura, por meio de divisdes de escolas
literarias, com seus respectivos contextos histéricos, pinceladas acerca da vida do autor e de
resumos das obras. Apesar de a minha professora citar somente resumos e fragmentos de obras,
fazendo-nos apresentar trabalhos com a explicagédo de tais resumos, foi a partir disso que houve
o0 vislumbre de uma paixao que viria a ndo caber em mim, pedindo que fosse repassada para
outros. Nunca esquecerei as idas a pequena biblioteca da escola para emprestar livros; nunca
esquecerei de Machado de Assis, meu primeiro amor — A méo e a luva foi emprestado de minha
professora de Portugués sob muitas recomendac6es, tantas que ateé hoje o tenho, pois fiz questéo
de ndo o devolver (desculpe, professora Nazaré!). Alids, minha professora repassava tanta
paixao, mesmo com resumos das obras, que em 2010, quando me inscrevi no vestibular, ndo

hesitei, escolhi Letras - Lingua Portuguesa, que cursei na modalidade presencial entre os anos
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de 2011 a 2014, na Universidade Federal do Par4, Campus Braganga, a 18km de Augusto
Corréa, cidade onde eu morava.

No inicio de 2014, ainda sem ter concluido meu curso de Letras, consegui um contrato
para dar aulas de Portugués para criangas do sexto ano, em uma escola da zona rural de minha
cidade. Na faculdade, havia estudado bastante literatura, o que encheu ainda mais meu coragéo
de amor pelos livros, no entanto, ndo lembro de nossas aulas serem direcionadas a como
trabalhar essa literatura em sala de aula, como realizar, na escola, uma leitura significativa dos
textos literarios, principalmente quando se trata do ensino fundamental e da literatura chamada
infanto-juvenil. Ainda assim, meu desejo era me tornar uma professora que pudesse servir de
inspiracdo aos meus alunos, para que um dia eles pudessem afirmar que passaram a ler porque
eu os havia motivado. Porém, sem as ferramentas metodolégicas adequadas, sentia-me
frustrada e acabava seguindo paradigmas estabelecidos, com material didatico homogeneizado
na forma de livro escolar, o que me fez trabalhar com a leitura de textos quase exclusivamente
voltada para ensinar questdes ligadas a Lingua ou, na melhor das hipoteses, para exercicios
pouco significativos de decodificacdo, busca de informacdes objetivas, interpretacdo
superficial. Coitadas das minhas criancas — coitada de mim, também. Sem perceber, eu estava
repetindo com meus alunos tudo o que me fazia detestar as aulas de portugués no ensino
fundamental, na época que eu era estudante.

Em meados de 2016, soube da existéncia do mestrado profissional. Percebi que havia
ali uma luz no fim do tdnel, pois ndo me sentia uma professora capaz de satisfazer minhas
préprias expectativas. Sentia vontade de transmitir aos meus alunos o interesse por passar horas
deitada em uma rede (sim, prefiro ler deitada) simplesmente lendo livros, e sentir o quanto isso
alargava meu mundo.

Nesse periodo, fui aprovada em um concurso pablico e passei a atuar em uma vila muito
carente chamada Enche Concha, na cidade de Cachoeira do Pirid. A escola ndo tinha sequer
agua para lavar os banheiros; as estantes, nos trés anos que la fiquei, jamais sentiram o cheiro
de um livro, seja ele novo ou antigo. Em 2019, passei no concurso da SEDUC e vim trabalhar
na escola que atualmente atuo, uma escola de ensino fundamental que muito embora néo tenha
um local adequado para ser chamado “biblioteca”, pelo menos possui alguns livros. Em 2020,
fiz o processo seletivo e ingressei no PROFLETRAS. A partir de ento, tive certeza de que
nunca fui uma professora completa — algum dia, serei? —, senti muita pena dos alunos que ja

tive, mas me senti esperangosa, pois sempre desejei fazer a diferenca.
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Hoje, ano de 2023, sinto que ndo sou a mesma de anos atras e, apesar de ainda ter muito
a melhorar, meus professores no PROFLETRAS e meus colegas de curso continuam a me
inspirar e servir de base para minhas experiéncias.

O caminho foi doloroso e, na maior parte do tempo, insatisfatério. Percebo que néo tive
uma boa formacgdo, senti-me sozinha muitas vezes. Em varias ocasides, busquei experiéncias
com outros profissionais da area, as quais, as vezes, foram proveitosas; outras vezes, limitantes
e ultrapassadas. Antes do PROFLETRAS, nunca encontrei alguém, nenhum professor, de
nenhuma escola, que me desse subsidios satisfatorios sobre como ler livros literarios em sala
de aula — de fato, em meus precarios 10 anos de experiéncia como docente, nunca, em nenhuma
das escolas publicas em que trabalhei, conheci professor que estivesse lendo algum livro com
os alunos em sala de aula.

Desse modo, mesmo com minhas caréncias de formacao, fiquei feliz, certo dia, em uma
turma do sexto ano, quando, por longas 3 horas-aula, ficamos somente debrucados na leitura de
um livro de contos de Robin Hood, com os pequenos muito empolgados, lendo e questionando
informacdes. Ao final da aula, uma aluna veio e perguntou: “professora, amanha a gente vai ler
de novo, ou a senhora vai dar aula?”’. De alguma forma, este trabalho foi 0 registro da minha
tentativa de resposta a essa aluna: a investigacdo das relagdes entre leitura literaria e aula de
Portugués; a descoberta do que quero e posso “fazer amanha”.

A natureza desta pesquisa é, principalmente, qualitativa, isto é, “baseia-Se em coleta sem
medicao numérica, prioriza descrigdes e observacdes” (MAIA, 2020, p. 9). Porém, em alguns
passos, como a aplicacdo, tabulacdo e analise de questionarios, adota métodos quantitativos,
sustentados por “medi¢do numérica e contagem”.

Das cinco se¢Bes que constituem o trabalho, a primeira é esta introducdo, em que
procurei apresentar meus participantes e objetos de pesquisa e indicar minha trajetoria como
leitora e professora. Na segunda parte, ha discussGes sobre leitura, formacdo do leitor e
literatura, sendo a Ultima conceituada por Candido (2004); além disso, discutimos sobre a
importancia do professor para a leitura literaria na escola. Para tais diadlogos, trouxemos autores
como Luzia de Maria (2016), Lajolo e Zilberman (2019), Todorov (2009), Bajour (2012), Eco
(2011), Ceia (2002) e outros. A terceira secdo é dedicada as explicagdes sobre o que sdo o
Inquérito Policial e a narrativa policial; baseamo-nos, principalmente, em conceitos de Todorov
(2006) € nas descri¢es da legislacdo do Codigo Processual Penal (2017). Importante frisar que
o modelo de inquérito policial aqui descrito e adotado ndo obedece fielmente ao documento
original descrito na legislacéo, trata-se de um modelo adaptado a aplicacdo para uma turma do

sétimo ano do ensino fundamental. Dedicamos a quarta sec¢ao ao estabelecimento dos objetivos
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e da metodologia de pesquisa, havendo a descrigdo do tipo de pesquisa, sob o conceito de
Vasconcelos (2007), e o método de construcdo de dados utilizado, que, no caso, foi um
questionario.

Por fim, na Gltima secéo, hé o detalhamento de como foi feita a leitura da obra Os crimes
da rua Morgue, como os alunos interagiram, as davidas, contribuicdes e questionamentos
suscitados no contato com a obra literaria. Além disso, ha a descricdo e trechos das etapas que
constituiram a escrita do inquérito policial realizado pelos alunos, articulado em conjunto com
a leitura. Durante o desenvolvimento de tal capitulo, discutimos os efeitos da aplicacdo do
projeto na turma escolhida, discorrendo sobre o interesse, aceitagdo e desenvolvimento que
parte da turma obteve para a leitura do conto em questdo, mas também descrevemos e
analisamos o comportamento de outros que, por vezes, esqueciam 0 material em casa, ndo
realizavam a tarefa de leitura ou demonstravam desinteresse durante as aulas.

Com base nisso, na parte destinada a conclusdo desta dissertacdo, fazemos um panorama
de todo o trabalho aqui desenvolvido, dando énfase ao papel humanizador da literatura e seus
efeitos na sala de aula, bem como a crenca de que a oportunizacdo da leitura literaria pode até
néo ser a certeza de que teremos alunos leitores, mas € um caminho propicio e continuo para

alcangarmos esse tdo sonhado objetivo.
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2 LEITORES DE PAPEL ETINTA

“Quando te vi, amei-te ja muito antes.
Tornei a achar-te quando te encontrei.
Nasci pra ti antes de haver o mundo”.

(PESSOA, 1988, p. 99).

Iniciamos este capitulo com um trecho do poema de Fernando Pessoa para falar do
sentido que a literatura pode ter em nossas vidas. Apesar de o tema desse poema ndo ser
exatamente esse, emprestamo-lo para uma analogia entre o desejo de se levar ao conhecimento
de alunos de escola publica o que € a literatura e qual sentido ela pode trazer quando é
experimentada, compartilhada com outros leitores. Ser capaz de experimentar a literatura seria,
emprestando os versos e parafraseando Pessoa, amar algo antes mesmo de saber da sua
existéncia. Além disso, apropriamo-nos do termo “Leitores de papel e tinta”, cunhado por
Lajolo e Zilberman ao se referirem ao lugar da historia da leitura e sua relagdo com a leitura de
textos literarios. O leitor de papel e tinta, para efeitos desta dissertacdo, seria aquele que tem
contato com a leitura de obras literarias.

Nas Gltimas décadas, os substantivos “leitura”, “livros” e “leitores” tém sido muito
utilizados por aqueles que se envolvem com a educacdo escolar, e o ato de ler tem sido
considerado muito importante na formacéo do sujeito. Apesar disso, muitos professores relatam
a dificuldade de seus alunos com a leitura e o quanto é dificil transformar ledores em leitores —
termos utilizados por Suzana Vargas (2009, p. 12), definindo aqueles como pessoas
tecnicamente capacitadas para ler, decodificar os cddigos escritos; e estes como sujeitos “de
prazer verbal”. A autora chama atengdo para a literatura em seu discurso, afirmando que ela
teria papel fundamental na formacéo de leitores.

Luzia de Maria (2016) também propde que a partir do contato do aluno com o livro
literario, por meio da leitura de variados géneros literarios, é que se formam leitores, pois “é
lendo que se aprende a ler”, é preciso haver a experiéncia — e consisténcia na experiéncia. Ter
contato com a literatura, nesse sentido, apresenta uma peculiaridade em relagdo ao contato com
outros géneros ndo literarios na medida em que, por meios de usos especificos da linguagem,
da organizacdo particular dela, provocaria uma experiéncia que toca, atravessa — nas palavras
de Bondia (2002, p. 21), “A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca”.

Duas adverténcias, aqui, sdo necessarias. Primeiro, quando falamos de leitura e livros,
neste trabalho, referimo-nos, essencialmente, a literatura, a0 mesmo tempo que tomamos

“livro” em sentido mais amplo que o suporte em papel, incluindo, em nossa perspectiva, e-
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readers como Kindle, tablets, celulares ou mesmo a tela do computador. Segundo, quando
usamos o termo “literatura”, reconhecemos sua complexidade, seja no que a palavra denota no
correr dos séculos, sejam as diferentes acepcdes que recebe, inclusive na contemporaneidade.
Sabendo, ainda, que a definicao de literatura ndo € objetivo deste trabalho, adotaremos
0 conceito abrangente de Candido (2011, p. 176), para quem ela é toda manifestacdo verbal que
possui “toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos
os tipos de cultura, desde o que chamamos de folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producdo escrita das grandes civilizagdes”. A0 mesmo tempo que
assumimos a amplitude da definicdo do autor, ressaltamos que focalizaremos, em nosso
trabalho e em nossa proposta, em uma manifestacdo especifica: o texto literario escrito, com

atencdo particular a narrativa policial breve.

2.1 Aliteratura e 0 acesso aos livros

Segundo Rojo (2006), no contexto da longa histéria de 70 mil anos da humanidade, a
escrita seria uma invencao recente, de cerca de cinco mil anos. Escrita e leitura, no entanto,
foram objetos de cultura restritos a uma minoria bastante estrita da sociedade até a invengéo da
imprensa, no século XV, e a posterior democratizacdo de folhetos, periddicos e livros, que
ganharia contornos mais definitivos com a expansao do mercado livreiro na Europa do seculo
XVIII (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019).

Nessa Europa, a partir de ideais iluministas, a escola veio desempenhar papel primordial
dentro do processo de difusdo da leitura, por meio da alfabetizagdo e do conceito burgués
ascendente de alternativas que satisfizessem a “emergéncia da ideia de lazer”. Na Franga, por
exemplo, houve uma alfabetizacdo tida como de massa, entre os séculos XVII1 e XIX, pois era
necessario criar um mercado de leitores (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019). No entanto, isso
ainda foi limitado a uma clientela julgada capaz de consumir o produto oferecido: a elite e
burguesia ascendente. Nesse sentido, ndo era exatamente a “massa” quem era incluida no
universo letrado.

De qualquer forma, com a expanséo da imprensa, a reproducédo de livros escritos deixou
de ser um trabalho quase artesanal e passou a ser um produto empresarial, dentro dos moldes
capitalistas, pois era reproduzido por meio de “uma tecnologia que custava cada vez menos e
rendia cada vez mais” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 24). Com base nisso, houve a
ampliacdo mercadolégica do livro e do ideal de leitor. Com a alfabetizacdo, houve a propagacao

de que os livros seriam uma excelente alternativa de lazer para a burguesia, uma vez que
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“constituiram uma das primeiras manifestagdes baratas e acessiveis de entretenimento”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 27). Todo esse processo resultou na constituicao do leitor
como funcao social. Assim explicam Lajolo e Zilberman (2019, p. 24): “Ser leitor, papel que,
enquanto pessoa fisica, exercemos, é funcdo social, para a qual se canalizam a¢Ges individuais,
esfor¢os coletivos e necessidades economicas”.

Para as autoras, além das transformacfes tecnoldgicas, outra mudanca, ideoldgica,
contribuiria para o novo status alcancado pela leitura: a constante valorizacdo da familia, mais
especificamente, a formacéo de lagos matrimoniais. Com a ascensao da burguesia e a influéncia
do crescimento com base na unido entre seus membros, por meio de uma ideologia familista,
saber ler e cultivar esse comportamento era considerado o ideal para a formacéo de tais grupos,
pois constituia o habito perfeito para a convivéncia e privacidade da vida doméstica. Além
disso, para grupos religiosos da época, principalmente os protestantes reformistas — pessoas
interessadas na difusdo dos conhecimentos biblicos —, saber ler passou a ser considerado uma
habilidade necessaria para a formagdo moral dos individuos (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019).

No Brasil, o livro literario veio suprir as mesmas necessidades iniciais da cultura
europeia. Segundo Candido (2006), as manifestagdes literarias (ou do “tipo literario”, como ele
prefere chamar) teriam se formalizado a partir do que se conhece como Barroco, no seculo
XVII, e iniciaria sua estabilizacdo a partir da segunda metade do século XVIII, com a chegada
da imprensa, durante 0 movimento arcade.

Ainda assim, havia pouca manifestacéo artistica nesse sentido, sendo um pequeno grupo
de autores incumbido de produzir e ser consumidor das obras. S6 por volta de 1840, no Rio de
Janeiro (sede da monarquia), é que surgem tipografias, livrarias e bibliotecas, muito embora a
escolarizagdo precaria e 0 baixo nimero de leitores também fossem um entrave: “As
dificuldades técnicas, contudo, ndo eram o problema maior. Pior era o fato de a populacéo, até
o final do século XIX, contar com mais de 70% de analfabetos, problema para o qual
intelectuais como Machado de Assis e José Verissimo alertaram” (LAJOLO; ZILBERMAN,
2019, p. 86).

O fato de haver um ndmero consideravel de pessoas que ndo sabiam ler, segundo as
autoras, constituia atraso cultural para o pais. Por isso, enquanto o século XX passou a avancar,
trazendo para alguns paises modernidades ocasionadas pela revolugdo industrial, o Brasil
caminhava a passos lentos no que concerne ao desenvolvimento da imprensa e da presenca de
livrarias. Entdo, com o surgimento tardio da imprensa, poucos autores conseguiram sobreviver

de suas producdes.
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Em nosso pais, lembremos, a cultura letrada nunca se capilarizou, de fato, entre a
populacdo. Entrada a segunda metade do século XX, com 50% de cidaddos analfabetos, 0s
brasileiros ja encontravam no radio e, logo, na televisdo, meios de acesso a fabulacéo, a ficcdo
e a lirica, em radionovelas, telenovelas, filmes, cangdes — o que se aprofundaria com a internet
e 0s servigos de streaming, no século XXI.

Nessa paisagem aparentemente pouco favoravel ao livro, ele nunca foi tdo acessivel
como nesta terceira década do século XXI, seja pela evolucao das tecnologias de impressao e
logistica de distribuicdo e venda de edi¢Ges em papel, seja pela possibilidade de obter copias
digitais — muitas gratuitas, inclusive — para serem lidas em e-readers, tablets, celulares,
computadores. Ainda assim, a acessibilidade ndo parece ser suficiente para que constituamos
um pais de leitores de literatura.

Dessa perspectiva, assumimos que a formagdo do leitor envolve uma série de fatores
que vao além do acesso aos livros. Ha toda uma rede necesséria, que envolve o conjunto social,
as instituicGes — escola, familia, bibliotecas publicas e comunitarias etc. —, para que criangas,
jovens e adultos desenvolvam a capacidade e o interesse pela literatura.

Se reconhecemos o baixo grau de letramento das familias brasileiras e a presenca muito
precéria de pontos de cultura, bibliotecas publicas e comunitarias — auséncias ainda mais
radicais quando tratamos de nosso ambiente, uma cidade do interior da Amazonia, a zona rural
desta cidade —, notamos que a escola €, em nosso contexto, a principal porta de entrada para a
literatura escrita. Sem desconsiderar a exposic¢ao das criangas e jovens a narrativas orais, causos,
parlendas e cangdes do mundo rural amazoénico, que devem ser valorizados e integrados ao
conjunto das artes verbais legitimadas, é na escola que se fomenta a leitura de narrativas e da
lirica, é nela que se da (ou deveria) o contato consistente com o objeto livro e seu uso, com a
literatura que chamamos canbnica, com o universo letrado.

Estamos interessados, particularmente, na literatura e seu lugar na escola. Em nossa
percepcao, a partir da escola que experimentamos como aluna e vivenciamos como professora,
nos anos finais do ensino fundamental e no ensino médio, a presenca do texto literario é diluida
e pouco significativa: ou serve para a discussao de questdes linguisticas ou para o aprendizado
de conceitos tedricos; muito raramente comparece como leitura preocupada com significados,
com a percepcao de elementos estéticos e subjetivos.

H& um movimento, cada vez mais precoce na escola, que dirige todos os esfor¢os para
a qualificacdo dos alunos para exames externos, das Provinha e Prova Brasil ao ENEM e
vestibulares. Neles, a propria natureza de respostas de mdltipla escolha, tdo contraria a

polissemia do texto literario, parece empurrar a pratica pedagogica para andar pelos arredores
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do texto, para focar em elementos mais facilmente demonstraveis inequivocamente, para o
ensino de teorias, e ndo para a experimentacdo do texto. Esse fendmeno marginaliza a
experiéncia, desconsidera a necessidade de “tocar” e ser tocado pela obra, assim como descuida
das teorias da Recepcdo, segundo as quais “o sentido [de um texto] ndo € mais algo a ser
explicado, mas sim um efeito a ser experimentado” (ISER, 1996, p. 34). N&o experimentar o
texto, nesse sentido, é ndo o conhecer.

Antes de avancarmos, porém, sobre o que seriam o0s problemas concretos das
abordagens dos textos literarios na escola e pensarmos sobre o que dizem os estudiosos acerca
de possiveis caminhos mais significativos, pensemos um pouco no papel da literatura na
formac¢ao humana e escolar. Em outros termos, naquilo que justifica o uso do “escasso” tempo
que a vida contemporanea nos deixa para ler historias inventadas, sentimentos fingidos, dramas

de personagens de mentira.

2.2 Literatura, para qué?

Em artigos que lemos para a preparacdo deste trabalho, em dissertacdes e teses
brasileiras que levantamos e revisamos, ha um texto ubiquo quando a tarefa é justificar a
necessidade da literatura na formacgdo humana: “O direito a literatura”, de Antonio Candido
(2011). O ensaio, versdo escrita de palestra proferida em 1988 aos alunos de Direito da
Faculdade Mackenzie, de S&o Paulo, na efervescéncia dos debates acerca dos direitos humanos
e da promulgacéo da Constituicdo Federal, tornou-se pedra fundamental de onde parte qualquer
manifestacdo acerca do papel da literatura em nossas vidas. Para o professor da USP, a literatura
é um direito humano baésico.

Candido (2011, p. 174) afirma que pensar em direitos humanos seria pensar no que €
indispensavel para si e também para os outros. Adiante, propGe que a vida do ser humano é
permeada por “bens incompreensiveis”, aqueles que seriam essenciais e sem 0s quais 0 ser
humano nédo poderia sobreviver — como a alimentacdo —; e por “bens compreensiveis”, aqueles
que, de uma certa forma, nao se encaixariam dentro de um carater urgente para a sobrevivéncia
(Ibid., p. 175). Ao contrario de certo senso comum, que enxerga na arte algo secundario, uma
perfumaria, o autor defende, no restante do ensaio, que a literatura é um “bem
incompreensivel”, tdo essencial como a agua ou o sol, dada a incapacidade do ser humano de
viver “sem espécie alguma de fabulagdo” (Ibid., p. 176).

Qual seria, entdo, o papel dessa “fabulagdo” em nossas vidas? Todorov (2009) trata

disso ao indicar que a leitura de um romance nos da, por exemplo, a possibilidade de uma nova
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forma de comunicacdo, de entender o outro. 1sso se da na medida em que o envolvimento com
a leitura ultrapassa os limites da folha de papel para a vivéncia, havendo uma aprendizagem
que muda o espirito do leitor: “O que o romance nos da ndo ¢ um novo saber, mas uma nova
capacidade de comunicac¢do” (TODOROV, 2009, p. 81). E complementa: “conhecer novas
personagens ¢ como encontrar novas pessoas” (1bid., p. 80), pois, assim como conhecer novas
pessoas amplia horizontes e proporciona socializacdo, conhecer personagens literarios ¢ um
encontro com novos conhecimentos, dentre eles, intelectuais e comunicativos. Para o autor,
guanto menos 0 personagem se parecer com o leitor, mais os seus horizontes serdo expandidos:
“Quanto menos essas personagens se parecem conosco, mais elas ampliam nosso horizonte,
enriquecendo assim nosso universo” (Ibid., p. 81). Desse ponto de vista, a literatura nos
permitiria nos colocar no lugar do outro, conhecendo outros pontos de vista, mas, tdo importante
quanto, pensar e sentir, refletir e ser afetado ao mesmo tempo, em um efeito estético que rompe
as barreiras da falsa dicotomia entre razdo e emogéo.

Convém recordar que entender melhor a si e ao mundo, humanizar-se (para usar o termo
de Candido), ndo significa se tornar uma pessoa boa ou elevada, mas apenas mais consciente
da complexidade da vida humana, o que pode ser usado das formas mais moralmente diversas.

Nas palavras nem sempre lembradas de Candido:

De fato (dizia eu), ha “conflito entre a idéia convencional de uma literatura que eleva
e edifica (segundo os padrdes oficiais) e a sua poderosa for¢a indiscriminada de
iniciagdo na vida, com uma variada complexidade nem sempre desejada pelos
educadores. Ela ndo corrompe e nem edifica, portanto; mas, trazendo, livremente, em
si 0 que chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo,
porque faz viver”. (CANDIDO, 2011, p. 176, grifos do autor)

Seguimos com o autor, o qual defende que mesmo as obras menos candnicas devem ser
utilizadas para o estimulo a leitura, independentemente de sua classificagéo, pois elas também
estdo ao servico humanizador da literatura. Nesse sentido, a obra classificada como de “menor
qualidade” faz parte do movimento literario, uma vez que ele “¢ constituido por textos de
qualidade alta e textos de qualidade modesta, formando no conjunto uma massa de significados
que influi nos nossos conhecimentos ¢ nos nossos sentimentos” (CANDIDO, 2011, p. 184).

O texto literario, portanto, sera aquele que, quando vivido, tera grande capacidade de
influenciar nos conhecimentos e sensibilidades humanas. Para tanto, defender que a obra
literaria se presta a fruicdo, ao estimulo, a leitura e & humanizacdo, nao significa poder fazer

escolhas julgadas certas ou erradas para tais designios e privar certos grupos sociais. No Brasil,
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0 preconceito e a desigualdade social séo tdo arraigados que se costuma escolher qual o tipo de

literatura ou leitura deve ser destinada aos mais carentes. Nesse sentido, para 0 homem pobre:

ficam a literatura de massa, o folclore, a sabedoria espontanea, a cangdo popular, 0
provérbio. Estas modalidades sdo importantes e nobres, mas é grave considera-las
como suficientes para a grande maioria que, devido a pobreza e a ignorancia, €
impedida de chegar as obras eruditas. (CANDIDO, 2011, p. 188-189)

Segundo o autor, para solucionar isso, € necessaria uma redistribuicdo equitativa de
bens. No entanto, no Brasil, ainda hd grande disparidade entre as estratificagdes sociais,
configurando uma segregacdo cultural. Quando Candido escreveu sua palestra, depois
transformada em ensaio, em 1988, em um pais recém saido da ditadura, era dado como certo
que as elites econdmicas e culturais fossem formadas por leitores, capazes de acessar 0s textos
mais eruditos e sofisticados, inacessiveis para as massas. Trinta e quatro anos depois, parece-
nos que nem mesmo 0s mais ricos realmente se interessam pela literatura que Candido considera
“erudita”, que guardaria mais “qualidade” devido a organizagdo da linguagem. Talvez, a
necessidade de ampliar os repertdrios de leitura no século XXI precise ser dirigida a todos —
ainda que nosso foco permaneca sendo o dos alunos carentes de nossa escola publica no interior
do Para.

A precariedade leitora, em todas as camadas sociais, gera uma imensa caréncia, se
pensarmos no seu carater humanizador, pois trabalha-la por esse viés constitui um elo para a
qualificacdo das relacGes interpessoais. Ao se trabalhar a ideia de que ela faz entender o outro,
muitos aspectos sociais seriam beneficiados, formando nao apenas leitores, cidadaos criticos e
pensantes, mas também bons profissionais — nesse caso, talvez, em um conceito mais amplo,
nem sempre desejavel pelos empregadores de visdo mais curta. Assim, mesmo no jogo do

interesse neoliberal pela produtividade, a leitura de literatura pode desempenhar um papel:

que melhor preparacdo pode haver para todas as profissdes baseadas nas relacGes
humanas? Se entendermos assim a literatura e orientarmos dessa maneira o seu ensino,
gue ajuda mais preciosa poderia encontrar o futuro estudante de direito ou de ciéncias
politicas, o futuro assistente social ou psicoterapeuta, o historiador ou o sociélogo?
(TODOROV, 2009, p. 93)

Todorov ndo leva em conta, no entanto, que ao mesmo tempo que a literatura ajuda a
entender as relagdes humanas, também fomenta a compreensdo dos mecanismos que regem as
relacBes sociais e profissionais, além de aumentar a capacidade de criticar os sistemas, 0s

padrdes, os valores — o0 que, para 0 mundo do trabalho, na sociedade capitalista como a
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conhecemos, pode ser bastante indesejavel. Entre o profissional e 0 homem, entre a capacidade
de produzir de forma eficiente e a de questionar, escolhemos, para nossa pesquisa e nossa
pratica docente, a segunda, escolhemos a literatura.

A literatura é responsavel, portanto, por uma série de funcdes para a vida individual e
social. Além disso, traz a tona o sentido da lingua como patrimdnio coletivo: “A lingua vai para
onde quer, mas é sensivel as sugestdes da literatura” (ECO, 2011, p. 10). E possivel que, sem
Machado de Assis, ndo houvesse no portugués brasileiro, de forma téo brilhantemente famosa,
a ironia personificada e unificada na lingua. Com isso, apesar de atualmente muito do que se
encontra no vocabulario e nas estruturas enunciativas do “bruxo” ser considerado arcaico por
um leitor moderno (o que € justificavel, levando em conta a mutacdo linguistica), 14 é possivel
encontrar certas inspiracdes e modelos para falar e escrever, estruturas frasais e imagens que
nos ajudam a elaborar o mundo — o mesmo vale, claro, para Clarice, Mério de Andrade,
Guimardes Rosa, Carolina Maria de Jesus, Manoel Bandeira e tantos outros autores mais
recentes, cuja expressdo foge da linguagem a que estamos habituados e, por isso mesmo,
inspiram uma desautomatizacdo de nossa percepcéo da lingua.

Para Umberto Eco (2011, p. 11), a literatura ndo apenas influencia a lingua, mas também
contribui para criar “identidade e comunidade”. A literatura transforma, ensina € humaniza, no
entanto, o autor deixa claro, bem como Candido (2011), que ela ndo traria alivio a quem passa
fome ou sofre de outras misérias, mas, certamente, poderia ser capaz de exercitar pensamentos
criticos e, até mesmo, proporcionar mudangas em certas atitudes do ser humano, ficando

prejudicados aqueles que nao tivessem acesso a ela:

Mas uma observacdo gostaria de fazer: aqueles desgracados reunidos em bandos sem
objetivos, matam jogando pedras do viaduto ou ateando fogo a uma menina, sejam
eles quem forem afinal, ndo se transformam no que sdo porque foram corrompidos
pelo newspeak do computador (nem ao computador eles tém acesso), mas porque
restam excluidos do universo dos livros e dos lugares onde, através da educagdo e da
discussdo, poderiam chegar até eles os ecos de um mundo de valores que chega de e
remete a livros. (ECO, 2011, p. 12)

Eco ndo concorda exatamente com Candido. Para ele, a oportunidade de o jovem ter
contato com instituicdes de ensino e com a leitura literaria poderia o tornar alguém mais justo
e correto aos padrdes sociais. No entanto, a quantidade de leitores muito eruditos e, ainda assim,
odiosos, que idealizaram o Nazismo, que ocuparam ou ocupam cargos de poder no Brasil,
desencorajam a aceitacdo da ideia. Como ja mencionado, ficamos ao lado de Candido que

expressa que a literatura humaniza na medida em que ordena o caos, permite uma melhor
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compreensdo de ndés mesmos e do que nos cerca e nos franqueia a fazermos escolhas
conscientes. Sejamos maus ou bons, segundo qualquer padrdo moral que se estabeleca, o
seremos por vontade e conscientemente, perdendo o direito de alegar ignorancia.

A tais discussOes sobre a literatura, seu conceito e importancia, acrescenta-se a questao
de como trabalhé-la em sala de aula. Nesse ponto, encontramos, na escola publica brasileira,
em especial neste momento de pos-pandemia, que afastou os estudantes por dois anos da sala
de aula, um entrave: hd uma enorme quantidade de alunos que chega as series finais do ensino
fundamental sem saber ler, no sentido mesmo mais basico, de decodificar, ou que o faz tdo mal
que € virtualmente incapaz de compreender, sozinho, textos simples, chegando, no maximo, a
localizar informacg6es muito explicitas.

Com base no INAF (indice Nacional de Analfabetismo Funcional), em 2012, um a cada
quatro estudantes brasileiros do ensino fundamental, séries finais, foi classificado como
analfabeto funcional, “o que significa que essa pessoa consegue apenas localizar informagdes
em textos curtos e realizar operagdes simples de matematica” (HADDAD; SIQUEIRA, 2015,
p. 97). Como professora das séries finais do ensino fundamental, deparo-me com muitos alunos
em situacdo ainda mais grave, que mal sabem escrever o proprio nome e que ndo conhecem
letra alguma.

Ressaltemos que, por conta de nimeros e boas colocagfes em pesquisas nacionais, ha
deliberacdes para que tais alunos sejam simplesmente aprovados para as séries seguintes,
mesmo sem condic¢des para tanto. Em 2019, por decreto, a rede estadual de ensino do estado do
Para aprovou todos os alunos, mesmo aqueles que nao sabiam ler e estavam ha algum tempo
estagnados na mesma série.

Ao tocar nesse assunto, apesar de ndo ser o foco de nossa pesquisa, é valido entrar
brevemente na discussao sobre a ndo retencdo escolar e 0 quanto isso influencia na vida leitora
dos alunos. Gldria e Mafra (2004) descrevem a préatica de ndo retengdo como “sobrevivéncia
escolar mais prolongada dos alunos de camadas populares”, visto que, com base em
determinadas pesquisas, 0 tempo de permanéncia na escola esta relacionado as origens sociais
do aluno (FORQUIN, 1995), e isso ira refletir incontestavelmente no seu futuro.

A partir de 1970, os niveis de evasdo dos alunos passaram a ser motivo de preocupagéo,
uma vez que, dentre as razdes para tal, estava a grande quantidade de reprovagdo. Na época,
ainda era muito forte a pratica de provas tedricas com énfase na memorizagio (GLORIA;
MAFRA, 2004, p. 233). O fato é que esse sistema era excludente e acabava virando o que
popularmente seria denominado “bola de neve”, uma vez que a dificuldade em conseguir

aprovagao nos testes escolares ocasionava “o fenomeno da defasagem série/idade, sobretudo
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no ensino fundamental” (GLORIA; MAFRA, 2004, p. 33). Apesar de, desde 1950, Anisio
Teixeira ja discutir os altos niveis de evasdo, repeténcia e reprovacao, somente a partir de 1980
é que estudiosos, como Magda Soares, passam a discutir exaustivamente, no meio académico,
as causas e consequéncias dessas ocorréncias, periodo em que o “fracasso escolar” comegou a
ser visto como “fracasso da escola” (Ibid.).

Pautadas no principio da equidade e na escola como lugar de sucesso para o aluno, a
partir de 1990, algumas institui¢des de ensino passaram a adotar “projetos politico-pedagogicos
inovadores, que introduzem o principio da progressdo continuada na escolarizacdo dos alunos,
com a adogdo do sistema de ndo-retencgio escolar” (GLORIA; MAFRA, 2004, p. 235), pois
havia a esperanca de reduzir a desigualdade e garantir a permanéncia do aluno na escola. No
entanto, de acordo com as autoras, tal estratégia tem se mostrado problematica, uma vez que 0s
principais objetivos convergiram para aprovacGes automaticas, sem a garantia de que
efetivamente tenha havido algum aprendizado, por menor que seja.

Nesse sentido, a ideia inicial de progressao continuada, de garantir novas estratégias de
ensino com vistas a ndo exclusdo das camadas populares e garantindo um aprendizado efetivo,
ocasionou outras exclusdes, por exemplo: quando o aluno avanca para 0s anos escolares
seguintes, mas sem os conhecimentos que deveriam ter adquirido: “Assim, aqueles que
anteriormente eram excluidos por ndo terem acesso ou possibilidades de permanéncia na escola,
hoje seriam excluidos pelo ndo-dominio das competéncias escolares” (GLORIA; MAFRA,
2004, p. 235). Isso gerou inUmeras criticas, inclusive de professores, com relacao a progressao
automatica e progressdo continuada (ambas diferentes). A critério de nota, segundo Gléria e
Mafra (2004), uma avaliacdo da Proposta Escola Plural (UFMG, 2000) teve a constatacdo de
que a maior dificuldade para a implantacdo de estratégias politicas para a nao retencdo estava
na resisténcia de professores em eliminar as praticas de ensino que ocasionavam o processo de
retencéo escolar.

Até o terceiro ano do ensino fundamental, ndo h& retencdo e o estimulo a leitura
alfabetizadora deve ser desenvolvido. No entanto, o que se observa é que, as vezes, 0 sistema
de ciclo acaba sendo mal interpretado e os alunos chegam ao terceiro ano do ensino fundamental
sem as habilidades basicas de leitura. Houve uma distor¢do nos objetivos do sistema de ciclo,
fazendo com que a diferenca entre o sistema de retencdo e a progressao continuada seja de que
o que ele “faz é manter o aluno que ndo sabe ler na escola, enquanto no regime seriado ele ¢
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‘expulso’” (FREITAS, 2003, p. 79). Parece-nos que “manter o aluno” na escola ndo ¢ pouca
coisa em um pais desigual como o Brasil e, certamente, € uma alternativa melhor do que

“expulsa-lo”, mas nao € suficiente. O que ocorre ¢ que agdes que deveriam correr paralelamente
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as atividades escolares regulares, de forma complementar, para mitigar ou eliminar as caréncias
de formacéo de alunos com as mais diversas dificuldades, nunca foram efetiva e universalmente
implantadas, pelo que se minorou a evasdo, mas ndo os problemas de letramento.

Nesse cenario, cabe perguntar: como ensinar e quao boa e transformadora pode ser a
literatura para alunos que chegam as séries finais do ensino fundamental sem saber ler? Ou,
enxergando a leitura como algo obrigatorio e enfadonho... Como formar leitores? Para
Zilberman (1991, p. 20), “Pensar a questdo da formagdo do leitor ndo significa, portanto,
constatar tdo somente uma crise de leitura; o tema envolve, antes de mais nada, uma tomada de
posicdo relativamente ao significado do ato de ler, j& que se associa a ele um elenco de
contradigdes”. Nesse sentido, a utilizagdo do texto literario em sala de aula, pelo professor, bem
como o estimulo a enxergar o verdadeiro sentido ordenador — lembrando Candido —, deve ser
algo trabalhado diariamente, inclusive no sentido de despertar o aluno que esta em distor¢do de
alfabetizacéo, a fim de enxergue a leitura ndo como algo que o deixe em desvantagem diante
dos outros colegas, mas como um caminho para que ele possa vivenciar a experiéncia leitora,
de forma compartilhada, mesmo que, no inicio, ouca mais do que leia.

Apesar de haver muitos entraves para que esses alunos consigam realmente se sentir
incluidos no universo leitor escolar e social, cabe a escola, diante de inimeros fatores (familiar,
social, econdmico e outros), proporcionar meios para que a leitura literaria seja realidade: “O
exercicio dessa funcdo que se mostra simultaneamente cultural e politica é delegado a escola,
cuja competéncia precisa tornar-se mais abrangente, ultrapassando a tarefa usual de um saber
socialmente reconhecido e herdado do passado.” (ZILBERMAN, 1991, p. 16). A leitura
literaria em sala de aula continua representando um importante papel na formacéao de leitores,

sendo necessario o seu incentivo, mesmo diante de tantas dificuldades e situacfes precérias.

2.2.1 A'importancia do professor para a leitura literaria em sala de aula

“Se as coisas sdo inatingiveis... ora!
Né&o é motivo para ndo queré-las...
Que tristes os caminhos, se ndo fora
A presenga distante das estrelas!”
(QUINTANA, 1951).

Qualquer profissional almeja ser competente em seu oficio. Para isso, trés variaveis sao
importantes: conhecimento, esfor¢o e experiéncia. O conhecimento intervém na préatica; o

esforco € o que impulsiona a busca por alternativas viaveis para sobrepor barreiras; a
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experiéncia serve como um norte para as praticas educativas, aliando ndo somente as proprias,
mas a de outros.

Assim como em qualquer outra area, a melhoria das praticas educativas passa pela
andlise e reflexdo sobre o proprio fazer, pelo confronto de ideias e discussdes. Isso tudo se da
por meio da avaliacdo de tal pratica. No entanto, talvez o problema esteja justamente nessa
avaliacdo. Como saber se 0 que esta sendo feito correspondera as expectativas, ou se seria 0
correto a se fazer? Quais resultados seriam os mais adequados? Toda pratica pode e deve ser
repensada sempre. As vezes, aquilo que é planejado sai de acordo com o objetivo, mas s6 as
vezes. No dia a dia da docéncia, o planejamento, muitas vezes, sai completamente dos eixos —
0 que ndo &, necessariamente, ruim; pode ser positivo se o desvio for devido a escuta honesta
dos interesses, dificuldades e qualidades dos alunos.

Para que esse processo funcione adequadamente, a formacdo do professor deve ser
solida, profunda e ininterrupta; deve ser ampla a ponto de que saiba se situar nos contextos mais
inesperados. Todavia, qual professor, neste pais, sente-se realmente bem formado, competente,
senhor de seus contetdos e metodologias? Creio que nenhum — eu, certamente, ndo. Desse
ponto de vista, € necessario conviver com alguma precariedade e pacificar a inseguranca para
uma medida saudavel. O problema é que, quando se trata do uso da lingua materna, a sociedade
e a propria comunidade escolar alimentam a ideia de que a responsabilidade pelo
desenvolvimento da leitura e escrita seja exclusivamente do professor de Lingua Portuguesa. E
comum, entre as pausas para os famosos cafezinhos dos professores, haver comentarios sobre
a escrita dos alunos, sobre como ainda fazem transcricéo fonoldgica ao responder as atividades,
sobre como escrevem “errado”, como falam “errado”, sobre como avangaram para a série
seguinte sem saber os tempos, modos e conjugacgdes verbais, sobre como leem mal, ou serem
analfabetos funcionais. Quando ha todas essas reclamac6es, s6 ha um profissional para o qual
todos olham: o professor de Lingua Portuguesa.

Além disso, ha casos de julgamentos e individualidades entre o0s proprios professores da
area. Pode-se considerar normal, quando o professor de portugués da série seguinte reclama
sobre determinados aspectos de aprendizagem dos alunos e das praticas de ensino do professor
que antes os ensinava: “seus €x-alunos nao sabem os tipos de advérbios”; “seus ex-alunos
escrevem ‘fizerdo’ ao invés de ‘fizeram’”’; “vocé ndo trabalhou o assunto x na série passada
com eles?”. Certa vez, um professor de Matematica de uma escola do interior, onde eu
trabalhava, queixou-se do modo como nossos alunos se expressavam e escreviam nas redes
sociais, fez isso entre gargalhadas, dizendo: “ja viu como SEUS alunos escrevem no

Facebook?”. Mesmo sem usar, ele proprio, a norma urbana culta de forma consistente, sentiu-
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se confortavel para criticar os usos dos alunos e a formacdo dada pelo professor de Lingua
Portuguesa.

No contexto em que me insiro, ser professora de Portugués € ter sua imagem associada
ao ensino exclusivo da gramética —a normativa — e da ortografia; é ser aquela que fala e escreve
“bem” e que ensina todas as regras necessarias aos seus alunos. Se vocé faz algo diferente e se
preocupa com a leitura, principalmente a literaria, vocé é taxada de “preguicosa”, “enrolona” e,
no minimo, tera seus métodos, objetivos e sua competéncia questionados.

Para o professor de portugués tradicional, do oitavo ano, por exemplo, ndo importa se
seu aluno sabe ler (sendo que, no sétimo ano, ele era completamente analfabeto); para o atual
docente da turma, o importante € que esse aluno saiba advérbios e todas as suas particularidades,
uma vez que, agora, quer avancgar na sintaxe. Isso porque o docente da série seguinte
provavelmente ira “falar mal” de sua competéncia caso o referido aluno avance sem saber partes
tdo “importantes” da nossa gramatica. O lugar da literatura? Terd algumas horas de aula, talvez,
no ensino médio; horas de histéria da literatura, com a disposi¢do de um catalogo de nomes de
autores, livros e escolas literarias; transformando esse ensino em um ato anticomunicativo, pois
0 professor tende a se preocupar com a transmisséo de informagdes culturais e tedricas sobre o
texto, ndo em proporcionar a experiéncia do texto, a comunicagéo acerca dele.

No ensino fundamental, a falta de um tempo reservado a literatura — que também acabou
por ser diluida no conjunto das Linguagens, no préprio ensino médio — tem, entre tantos
aspectos negativos, um lado positivo: ha maior liberdade para leitura de obras literérias, sem as
amarras de estilos de época ou periodos histéricos, que nem sdo mais objetos de exames
externos, como o0 ENEM, mas seguem como eixos organizadores dos materiais didaticos
disponiveis.

Quando ndo ¢é “matéria” de prova, a literatura é utilizada para tratar de assuntos
especificos, como problemas sociais e pessoais, valores, assuntos ligados a escola. Para Bajour
(2012, p. 26), quando “essa perspectiva predomina, a linguagem artistica corre o risco de ficar
reduzida tdo somente a uma representacdo de fachada sedutora pela qual se entra para tratar de
diversos temas”. A literatura perde sua verdadeira esséncia quando é utilizada quase
exclusivamente como um instrumento ou como uma “desculpa” para se “trabalhar” temas de
impacto; quando sua escolha e apresentacéo se limitam a problemas como “que texto utilizo
para trabalhar o bullying?” — ou o racismo, ou a violéncia contra a mulher, ou as questfes
ambientais. Encarada assim, a obra literaria € desestetizada, desficcionalizada, desliricizada,
tornando-se apenas suporte para discussdes pré-estabelecidas, sendo lida conforme significados

fechados, mais pobres e restritos do que ela deveria suscitar. Trata-se de moralizacdo, nao de
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humanizagdo. Os textos literarios, se lidos como obras estéticas e abertas, vdo muito além de
um viés didatizante e moralizante, eles nos tocam, revelam e incitam o reconhecimento do
carater ndo univoco dos fenémenos e das relagcdes, da complexidade do mundo.

Segundo Ceia (2002), a partir da segunda metade do século XX, agudiza-se o uso da
literatura como instrumento para estudos linguisticos em sala de aula. Em ambientes de ensino
formal, quando se da espaco ao texto literario somente como suporte para tratar de temas
especificos — para “trabalhar a questdo do bullying”, ou do racismo, ou do desmatamento etc.,
sem deixar que emerjam as “associagdes inesperadas”, ou que os estudantes “farejem” o que
estd “secretamente vinculado com as suas proprias questdes, o que lhe permitia escrever sua
propria historia nas entrelinhas”, como nos lembra Petit (2009, p. 12); para responder questdes
de provas; como exemplo que confirme a histéria literaria, alguma teoria sobre o narrador ou
descricdo da estrutura; ou, ainda mais frequentemente, material apenas para a localizacdo de
elementos gramaticais —, cria-se uma imagem deturpada do que seria, de fato, a literatura, e 0
sonho € substituido pela técnica, pela metalinguagem, que tem seus lugares e sua legitimidade,
como lembra Lajolo em O texto ndo é pretexto. Sera que ndo é mesmo? (2009, p. 99-112), em
que reavalia assertivas de seu artigo tdo influente, de 1982, O texto ndo é pretexto.

Deixemos clara a nossa posicéo: todo o tipo de abordagem acerca de um texto, inclusive
o literario, é permitida e legitima. Afinal, é necessario, na escola, qualificar a leitura, ensinar
sobre a estrutura da lingua, sobre as relacdes entre contextos histéricos e a producdo da
imaginacdo humana, sobre as conquistas tedricas dos estudos literarios. O que ndo nos parece
adequado a formacdo do leitor de literatura — papel incontornavel do ensino fundamental — é
que essas abordagens tangenciais se tornem hegeménicas sobre a dimensdo artistica da
literatura, sobre a experimentacéo integral e significativa do texto, nos termos propostos pelos
estudos da Recepcao.

Realizar tal leitura significativa na escola de hoje, ainda mais engessada e cerceada por
habilidades, competéncias e cddigos da BNCC, por listas de contetdos e planejamentos rigidos,
parece um sonho distante. No entanto, para isso servem os versos de Quintana, na epigrafe: “Se
as coisas sdo inatingiveis...ora!/N&o é motivo para ndo queré-las”. Ora, se a escola ainda ndo se
deu conta da importancia da leitura literaria, ndo significa que os milhares de professores ndo
devam insistir, ser teimosos em querer abrir espaco para ela.

Um passo importante € que nos, professores, reconhecamo-nos como professores de
literatura no ensino fundamental, incluamos a literatura na tarefa complexa que é ser, hoje mais
do que nunca, professor de Portugués. Ressaltemos que, se o trabalho inclui atentar a formacéo

de leitores, a fruicdo diante do texto artistico ou a ampliagdo do “gosto”, ele ndo se limita a isso:
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“¢ falaciosa a ideia de que a educacgdo literaria apenas nos ensina a distinguir o bom do mal
texto” (CEIA, 2002, p. 9). Boa parte do trabalho do professor com os textos literarios, presentes
nos livros didaticos, disponiveis nas bibliotecas ou disponibilizados por meio de fotocopias ou
arquivos digitais, é qualificar a leitura e dar significado a ela; é torna-la, além disso, uma
experiéncia particular e social, a0 mesmo tempo. Para isso, é fundamental que ele proporcione
a experiéncia do texto literario — leitura integral das obras, preferencialmente em sala, nessa
etapa da formacdo em que se lida com leitores comumente pouco experientes —, enriquecida
com contelidos da teoria e da critica, da histéria e dos estudos sociais que sejam evocados a
partir do que se Ié e, ndo menos importante, a discussao acerca das obras, em um processo que
permita aos alunos exercitar suas proprias percepcdes do texto, suas conexdes particulares entre
a obra e a vida, a capacidade de interagir com os outros acerca da literatura. E muita coisa, n&o
é facil — sobretudo nas condi¢des de trabalho que nos sdo dadas —, mas é o que desejamos,
sonhamos, procuramos exercitar.

Quando se trata da selecdo de textos, convém escutar Bajour (2012, p. 36), a qual nos
lembra que um texto que ndo oferece desafios, tende a ser anddino, a escolha, entdo, deve recair
sobre textos que deixem os alunos “inquietos ou em estado de interrogacdo”, porque “€ uma
maneira de apostar nas aprendizagens sobre a ambiguidade e a polissemia na arte ¢ na vida”.
Muitas vezes, a desconfianca na capacidade dos estudantes leva a sele¢do de obras “faceis”,
com temas que moralizam de maneira simplista, sem desafios linguisticos, imaginativos ou
éticos, 0 que é a forma mais comum de esvaziar a literatura, garantir uma experiéncia que
signifique tdo pouco que a leitura ndo sirva para mais nada além de responder questdes do livro
ou da prova. Cabe ao professor julgar que textos ou obras sdo, a0 mesmo tempo, possiveis de
serem lidos — segundo a capacidade linguistica, o repertério cultural dos alunos —, desafiadores
e significativos, que estimulem o debate e chamem a atencédo para as complexidades da vida.

Esse investimento, porém, também depende da formagao leitora do préprio professor.
Em um cenério de ampliag&o das redes publicas, no processo de universaliza¢do do ensino que
o0 Brasil experimentou nas Ultimas décadas, em especial a Ultima do século XX e a primeira do
XXI, a demanda por professores ampliou a oferta de cursos de licenciatura em Letras, em
faculdades publicas e privadas, nos centros urbanos e nas zonas mais rurais, em Ccursos
presenciais, EAD, mistos. Uma parcela significativa da populacdo, sem formacédo leitora
anterior, mas com horizontes de ascensdo social e restrita aos poucos cursos ofertados em suas
regides ou aqueles nos quais se sentiam capazes “de passar”, ingressou nas Letras e ndo
encontrou, na formacao, espaco para ajudar na formacéo de leitores. Foram, principalmente,

expostos a algo de critica, de teoria, de historia literaria, mas principalmente aos estudos
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linguisticos e a técnicas de Ensino e Aprendizagem. Muitos professores entraram e sairam dos
cursos sabendo as caracteristicas do Romantismo, sabendo apontar tipos de narrador ou formas
fixas de poemas, mas sem desenvolver um interesse real pela leitura, uma capacidade profunda
de ler literatura. Essa formacdo, claro, é reproduzida na educacao bésica, em que se gira mais
ao redor do texto do que se mergulha nele; insistindo-se em informacgdes mensuraveis, sujeitas
aos rotulos de certo e errado, das questes de multipla escolha, o que acarreta no esvaziamento
da leitura literéria.

Nesse sentido, ndo apenas os curriculos escolares devem ser revistos, mas também os
projetos pedagogicos e praticas das licenciaturas. Ratifiguemos: em seu O clube do livro: ser
leitor, que diferenca faz?, Luzia de Maria discute, entre outros assuntos, 0s possiveis motivos
para a decadéncia da leitura em sala de aula e o desinteresse de muitos alunos por esse universo.
Para a autora, grande parte desse afastamento se deve a inimera quantidade de estudantes que
chega ao curso de Letras sem nenhuma bagagem literaria e, posteriormente, desembarcam na
vida docente sem sintonia com os livros literarios. Nesse cenario, como pode o professor dar

algo que ndo possui? Como ele

podera compreender o arrebatamento que uma narrativa pode provocar em uma
crianca ou jovem — independentemente de julgamento do valor literario —, como
podera compreender o peso que isso tem na formag&do ou ndo de leitores, alguém que
nunca experimentou tal vivéncia? (MARIA, 2016, p. 18)

Segundo a autora, esse seria um dos motivos pelos quais 0 ensino de literatura nas
escolas esteja voltado apenas para o sentido de estudar as escolas literarias, o contexto histérico
e 0s resumos das grandes obras representativas de cada periodo. Tais praticas podem até dar
excelentes resultados nas provas e exames — 0 que acontece cada vez menos, dado o carater dos
chamados exames externos, como 0 ENEM —, no entanto, dificilmente estimulara o interesse
real pela leitura literaria.

E claro que, se considerarmos a falta de politica assistida, a falta de formagdes
adequadas e de qualidade, documentos oficiais com orientagOes coerentes, que ndo codifiquem
e “achatem” a experiéncia de leitura, boas condicdes de trabalho e salario digno, é possivel
entender o porqué de tantos professores realmente cumprirem o que exige o sistema sem
questionar, somente seguindo o repertério, como uma receita de bolo.

Além disso, os cursos de licenciatura sdo os mais baratos no mercado, 0S menos
concorridos e 0s que mais estdo presentes em todas as universidades pablicas e em instituicdes

privadas. Considerando tais escolhas, podemos entender porque ha uma enorme quantidade de
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professores ndo leitores, quica até pouco entendedores dos famosos estudos da lingua que a
escola tanto glorifica. O mais comum é que se justifique a falta de habito de leitura pelo péssimo
salario, que obriga a conciliar dois ou mais cargos em escolas ou lugares diferentes e leva ao
cansaco e a falta de tempo — o0 que é absolutamente legitimo. Se levarmos estritamente a
afirmacéo de Ceia (2002, p. 50): “Um leitor sem tempo para ler, ndo pode ser um professor de
literatura”, provavelmente ndo teriamos nem teremos professores de literatura na escola
brasileira.

Como notamos, todo o contexto nos parece desfavoravel: ha precariedade de formacao
leitora familiar, escolar e universitaria de alunos e professores; ha insalubridade nas condi¢bes
de trabalho e insuficiéncia na remuneracdo. Apesar disso, o reconhecimento da importancia do
texto literario e nosso préprio amor pela literatura nos impedem de desistir, levam-nos a
esperancar, para usar a palavra de Paulo Freire, inclusive porque a alternativa, conformar-se,
ndo é aceitavel. Clarice escreveu, em cronica que abre A descoberta do mundo, chamada As
criancgas chatas, e repetimos: “eu nao aguento a resignagao” (LISPECTOR, 1984, p. 9).

Seguimos, entdo, fazendo o muito e o pouco que podemos. Com De Maria (2016),
acreditamos que, se queremos transmitir o sabor da leitura, temos de ler para nossos alunos,
instiga-los. O professor, no ensino fundamental e no contexto atual, precisa encontrar tempo e
espaco para ler em sala de aula. Isso temos praticado, ha alguns anos, e buscado aperfeicoar,
com a qualificacdo da leitura e da experiéncia compartilhada. Isso define e alimenta a producao

da proposta que se vera adiante e anima a pratica que sera discutida no final deste trabalho.
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3 ANARRATIVAPOLICIAL E O INQUERITO POLICIAL

Como a presente proposta trata da leitura do conto Os crimes da rua Morgue, de Edgar
Allan Poe, e da posterior elaboracdo de um inquérito policial com base no enredo da narrativa,
faz-se necessaria uma breve discussdo sobre a narrativa policial, ou narrativa de enigma, e sobre
0 género textual Inquérito Policial.

Para Travaglia (2007, p. 41), “O género se caracteriza por exercer uma fungio
sociocomunicativa especifica”. Em Bakhtin (2006, p. 262), a comunicagdo se d& por meio da
linguagem, ¢ cada campo da linguagem se utiliza de “tipos relativamente estaveis de
enunciados”, sendo denominados géneros do discurso, que, muito embora heterogéneos,
mutaveis e variados, irdo apresentar certas caracteristicas estruturais, as quais fardo o usuario

da lingua identificar do que se trata:

Cabe salientar em especial a extrema heterogeneidade dos géneros do discurso (orais
e escritos), nos quais devemos incluir as breves réplicas do dialogo do cotidiano
(saliente-se que a diversidade das modalidades de dialogo cotidiano €
extraordinariamente grande em funcéo do seu tema, da situacdo e da composicao dos
participantes), o relato do dia-a-dia, a carta (em todas as suas diversas formas), o
comando militar lacbnico padronizado, a ordem desdobrada e detalhada, o repertério
bastante véario (padronizado na maioria dos casos) dos documentos oficiais.
(BAKHTIN, 2006, p. 262)

O Inguérito Policial, por exemplo, pertence a categoria dos documentos oficiais com
repertorios padronizados, segue uma ordem especifica, modificando-se somente os fatos e 0s
envolvidos. No entanto, como sera explicado adiante, nossa proposta sera adaptar tal género ao
meio de uso (sala de aula) e seus usudrios/criadores (alunos adolescentes de uma escola
publica). Ja o romance policial € um texto literario que, na maioria dos casos, também seguira
uma ordem padronizada, no entanto, como produto humano e artistico, admite muita
flexibilidade.

3.1 O romance policial

Para estudar academicamente um texto literario, é necessario entender, segundo
Todorov (2006), que sua analise estrutural terd sempre um carater tedrico: ndo haverd a
descricdo concreta de uma obra, ela sempre sera considerada como resultado de uma estrutura
abstrata, em que ela serd uma das muitas possibilidades, o termo “estrutura” tem sentido l6gico
e ndo espacial. A analise estrutural coincide com a teoria da literatura, com a poética. Com isso,

chegamos no que o autor denomina Tipologia do romance policial.
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O texto literario, apesar de seguir algumas normas que caracterizam a sua estrutura, nao
possui um “modelo” a ser seguido que o caracterize especificamente. E antiga a ideia de que
todos os textos literarios devem seguir o mesmo modelo, sendo desqualificado e considerado
ruim aquele que ndo obedecer a determinados critérios. De acordo com Todorov (2006), isso
tem uma explicacdo advinda de uma época na qual tratavam mais do género do que da obra, ou
seja, se a obra ndo se encaixava nos critérios de determinada estrutura, era considerada ruim.

Todorov (2006), apesar de fazer defesas sobre os géneros literarios e sua ampla
liberdade de criacdo, dizendo ser dificil encaixa-las em um Unico género, submete a limites
bastante estreitos o género romance policial, pois, segundo ele, seria um exemplar tipico da
literatura de massas. Nesse sentido, se uma “grande obra literaria” tem como elemento central
a transgressdo das normas e do género nos quais surge, a literatura de massa seguiria, sem

contestar, as formulas do género:

O romance policial tem suas normas; fazer “melhor” do que elas pedem ¢ ao mesmo
tempo fazer ‘pior’: quem quer ‘embelezar’ o romance policial faz ‘literatura’, ndo
romance policial. O romance policial por exceléncia ndo € aquele que transgride as
regras do género, mas o que a elas se adapta. (TODOROV, 2006, p. 95)

Levando em consideracdo que, em A literatura em perigo, Todorov reavalia muitas de
suas posturas, consideramos que o referido autor tenha sido um tanto severo ao classificar o
romance policial como explicitado acima. O fato é que o autor ndo esta totalmente errado, talvez
tenha sido apenas categérico demais. O romance policial costuma seguir um certo padréo, tanto
que Todorov (2006) menciona algumas regras que o constituem, a partir de Van Dine, que teria
enumerado ao menos 20 caracteristicas do romance policial. O autor adapta Dine, resumindo

essas caracteristicas em oito pontos:

Em sua forma original, essas regras sdo assaz redundantes, e podem facilmente ser
resumidas nos oito pontos seguintes:

1. O romance deve ter no maximo um detetive e um culpado, e no minimo uma vitima
(um cadaver).

2. O culpado nédo deve ser um criminoso profissional; ndo deve ser o detetive; deve
matar por raz8es pessoais.

3. O amor n&o tem lugar no romance policial.

4. O culpado deve gozar de certa importancia:

a) na vida: ndo ser um empregado ou uma camareira;

b) no livro: ser uma das personagens principais.

5. Tudo deve explicar-se de modo racional; o fantastico ndo é admitido.

6. N&o ha lugar para descrigdes nem para analises psicoldgicas.

7. E preciso conformar-se & seguinte homologia, quanto as informagcdes sobre a
historia: “autor: leitor = culpado: detetive”.

8. E preciso evitar as situacdes e as solugdes banais (Van Dine enumera dez delas).
(TODOROV, 2006, p. 100-101)
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As regras, como a experiéncia de leitura de uma dezena de romances policiais pode
revelar — e se vé no conto objeto deste trabalho, cujo assassino esta longe de “gozar de certa
importancia” e ndo faltam “analises psicologicas” —, S40 uma constru¢do que ndo chega a se
realizar integralmente em romances concretos, mas apontam para tendéncias do género. Ainda,
a dicotomia entre literatura de massa e literatura “propriamente dita” faz pouco sentido em
nossos dias — e ainda menos sentido para os objetivos deste trabalho. Consideramos, portanto,
Os crimes da rua Morgue como literatura, ndo s6 nos termos ja mencionados de Candido
(2011), mas também em qualquer avaliagdo mais apertada; o reconhecemos como narrativa
capaz de permitir a fruicdo estética, o interesse pelo tema e a organizacédo da fabula em enredo,
a observacdo atenta de usos particulares da linguagem.

Acerca das classificacdes, Todorov (2006) aponta que o enredo policial pode ser
dividido em duas “espécies”: 0 enigma e 0 negro. O segundo teria sido criado nos Estados
Unidos, depois da segunda guerra, tendo sido publicado na Franca. Nessa espécie, ha a unido
das duas partes do romance policial classico: crime e inquérito. Ha a possibilidade da supressdo
da primeira e manutencdo apenas da segunda, ou seja, ndo had uma narrativa de acdo apds o
crime, a narrativa coincide com a acdo: “nao ha ponto de chegada a partir do qual o narrador
abranja os acontecimentos passados, ndo sabemos se ele chegara vivo ao fim da historia. A
prospecg¢ao substitui a retrospec¢ao” (TODOROQV, 2006, p. 98-99). Nesse tipo de narrativa, 0
gue motivaria o leitor seria apenas saber as causas do crime.

J4 o “romance de enigma”, conforme o autor, possui a estrutura classica dos romances
policiais, ha o crime (ou os crimes), seguido do inquérito policial. Para esse tipo de romance,
haveria duas historias na narrativa: a do crime e a parte seguinte, com 0s personagens prestando
depoimento a policia, ou seja, a constituicdo do Inquérito Policial. Para Todorov (2006), as
personagens do inquérito ndo agem, descobrem. Além disso, nada acontece ao detetive. Ele €
um ser intocavel, permanece no romance do inicio ao fim, como uma espécie de heroi, sua
fungdo ¢ examinar rastros e pistas deixados pelos criminosos, caracteristica tipica do “romance
de enigma”.

O conto Os crimes da rua Morgue possui um enredo que se encaixa na narrativa policial
de enigma, uma vez que a narrativa inicia com um mistério e a solugéo dele impulsiona o conto.
Os acontecimentos sdo narrados pelo amigo do detetive Dupin, que possui bem menos astlcia
e inteligéncia que o personagem principal.

Para Reimdo (1983), a existéncia de um narrador-personagem, como 0 amigo do

personagem Dupin, seria justamente uma das caracteristicas do romance de enigma:
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A grande recorréncia a personagens-narradores no romance de enigma, como fato
geral, tem uma razdo facilmente explicavel. O detetive desse tipo de romance é, via

EERNT3

de regra, uma “mente dedutiva”, “uma maquina de pensar”, que, através de vestigios,
pistas, indicios, consegue reconstruir uma historia, um fato passado, e assim descobrir
0 (s) culpados (s). (REIMAO, 1983, p. 31)

Se o detetive fosse 0 narrador, o leitor estaria sempre passo a passo com as descobertas
feitas por tal personagem, o que enfraqueceria uma das maiores caracteristicas do romance
policial de enigma: a revelacdo final. Por isso, o narrador cria dificuldades, pois € alguém que
ndo esta diretamente ligado as investigacbes e que, implicitamente, procura enaltecer as
qualidades intelectuais do protagonista. O recurso é usado exemplarmente usado em Os crimes
da rua Morgue.

A triade fundamental do romance de enigma € esta: o criminoso, a vitima e o
policial/detetive. O leitor do romance policial, nesse modelo, compete com o proprio
personagem-detetive: muitas vezes, o leitor se adianta, acha que pode estar com vantagem — é
sobre essa possibilidade que iremos trabalhar em nossa proposta, fazendo com que os leitores
procurem antecipar a solucao do duplo assassinato. Mal sabe ele que o protagonista € como um
ser sagrado em tal romance e que o narrador ndo possui, pelo que ndo pode fornecer ao leitor,
todas pecas, para que somente o detetive as possa exibir, no final.

Dupin é o tipico detetive do romance policial, dotado de grande inteligéncia, sempre um
passo a frente das demais personagens e das possiveis conjeturas feitas pelos leitores. Mais
ainda, ratifica-se outra caracteristica do romance de enigma, ndo ha espago para 0 maravilhoso®.
E a l6gica quem abre espaco para a ciéncia da deducdo. Por mais que 0s acontecimentos possam
parecer ilogicos e de dificil aceitacdo para o leitor, sempre haverd uma explicacdo clara e
especifica que ninguém, além do detetive, conseguiu enxergar.

Para Todorov (2006), em um romance policial, inicialmente, ndo pode haver muitos
esclarecimentos iniciais; o narrador ndo pode dar detalhes dos personagens nem das cenas

descritas, pois ali deve imperar o suspense:

0 narrador ndo pode transmitir-nos diretamente as réplicas das personagens que nela
estdo implicadas, nem descrever-nos seus gestos: para fazé-lo, deve passar

1 No livro Introduc&o a literatura fantastica, Todorov faz uma subdivisio entre o mundo mitico e o real. Segundo
ele, na literatura fantastica, existem trés conceitos maximos sobre esse género: o Estranho, o Fantastico e o
Maravilhoso. Explicarei apenas os dois Ultimos. O fantastico “é a hesitacdo experimentada por um ser que sé
conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 1975, p. 31), o
fantastico esté entre o maravilhoso e o estranho. Ja 0 Maravilhoso é quando o sobrenatural ndo causa ddvida, é
aceito. Nas palavras de Bessicri (1974, p. 9), é “a emancipacdo da representacdo literaria do mundo real e a
adesdo do leitor ao representado, onde as coisas acabam sempre acontecendo como deveriam acontecer”.
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necessariamente pelo intermediario de uma outra (ou da mesma) personagem que
contard, na segunda histdria, as palavras ouvidas ou os atos observados. O estatuto da
segunda é, como vimos, igualmente excessivo: é uma histéria que ndo tem nenhuma
importancia em si mesma, que serve somente de mediadora entre o leitor e a histéria
do crime. (TODOROQV, 2006, p. 97)

Quando ha a necessidade de descrigdo dos detalhes, o narrador o faz por meio de um
personagem, com descri¢cdes que ele estaria fazendo para o leitor.

Apesar de, atualmente, a ideia de detetive estar associada a policia, isso nem sempre foi
desse modo. Inclusive, a propria origem da policia é relativamente recente e, no minimo,
interessante: “no século XIX que se desenvolverd a policia, na acep¢do contemporinea do
termo” (REIMAO, 1983, p. 11). Segundo a autora, por conta de um historico ruim do
surgimento da policia, ja que era comum o recrutamento de ex-condenados, 0s primeiros
detetives da esfera literaria eram individuos alheios a qualquer corporacdo — é o caso, por
exemplo, de Dupin.

De acordo com Reiméo (1983), o escritor Edgar Allan Poe teria sido o criador do género
policial, o qual teria surgido inicialmente em tiragens de jornais, nas segdes de “fatos diversos”,
tratando de histérias banais, no entanto, sendo crimes raros ou inexplicaveis, com o objetivo de
distrair, como uma espécie de prazer morbido, que poderia suscitar sentimentos de justica nos

leitores.

3.2 O inquérito policial

O inquérito policial € um documento oficial da policia, com finalidade investigativa. De
acordo com o Codigo Processual Penal (CPP), o inquérito inicia a partir de uma denuncia:
notitia criminis. Com a dendncia feita, o delegado, por meio de uma portaria, instaura o
inquerito. A pessoa investigada pelo ato criminoso € juridicamente chamada de “indiciado” e
passa a ser objeto de investigacao da policia judiciaria, ou seja, passa a ser um suspeito. Nesse
sentido, o texto do inquérito ira se caracterizar por ser um espaco no qual havera a descricéo de
provas e evidéncias para comprovar a inocéncia ou culpa do indiciado.

A estrutura do género inquérito, em conformidade com o CPP (BRASIL, 2017), contera
o relatério com exposicao dos fatos e a nomeacédo das testemunhas, havendo a indicacdo da
profissdo e endereco de residéncia, para, posteriormente, ser enderecado ao juiz, que fard a

dendncia contra o réu.

8§ 1° O requerimento a que se refere o n° Il conterd sempre que possivel:
a) a narragéo do fato, com todas as circunstancias;
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b) a individualizacdo do indiciado ou seus sinais caracteristicos e as razdes de
convic¢do ou de presuncdo de ser ele o autor da infragdo, ou os motivos de
impossibilidade de o fazer;

c) a nomeacdo das testemunhas, com indicacdo de sua profissdo e residéncia.
(BRASIL, 2017, p. 11)

O delegado de policia, portanto, é o titular do inquérito policial, o responsavel por
realizar a investigagdo, com o objetivo de coletar provas, indicios do possivel autor e
materialidade para o crime investigado — disso deriva o termo “indiciar”. J& 0 termo
“materialidade” diz respeito a conclusdo de ter havido ou ndo o crime. Sendo assim, o inquérito
policial serve para que haja a apuracdo dos fatos, para que se investigue se houve infragdo penal
e quem seria o0 autor do crime. Sua existéncia se justifica diante da necessidade de se comprovar
o fundamento das acusacg0es, ou seja, também funciona como um tipo de filtro processual.

Ao final de todo o processo, havera o chamado “relatorio”. Nele, o delegado de policia
faz uma exposicao, com detalhes, de tudo o que foi investigado e encontrado, depois, encaminha
para o foro e havera a distribuicdo. O juiz recebe e encaminha tal inquérito para o Ministério
Publico (titular da acédo penal), ap0os receber a investigacdo do inquérito, o promotor de justica
poderd: oferecer a denuncia; pedir o arquivamento; solicitar ou realizar diligéncias.

Dentro do universo ficticio, mais especificamente a narrativa policial, o inquérito serve
para conduzir as investigacdes do detetive protagonista, lembrando que nos primeiros romances
policiais, o detetive ndo era um policial, portanto, seus métodos investigativos nem sempre
estardo de acordo com o que hoje se entende por inquérito. No entanto, como observamos nos
romances policiais tradicionais, o detetive constitui parte de um processo que culmina para a
prisdo do culpado. No caso dos romances nos quais Dupin é o protagonista, 0 inquérito tem

uma finalidade especifica:

a histdria do inquérito goza, pois, de um estatuto todo particular. N&o é por acaso que
ela é frequentemente contada por um amigo do detetive, que reconhece explicitamente
estar escrevendo um livro: ela consiste, de fato, em explicar como essa prdpria
narrativa pode ser feita, como o proprio livro é escrito. (TODOROV, 2006, p. 96)

Como afirma Todorov (2006), o inquérito, no ambiente ficticio e, mais especificamente,
dentro do romance policial, seria justamente a explicacdo de como o enredo foi estruturado, ou
seja, serve como uma espécie de roteiro para a ordem dos acontecimentos a serem narrados.
Dai a importancia de o enredo ocorrer por meio de um narrador-personagem, sendo este, na
maioria dos casos, 0 melhor amigo do detetive protagonista da narrativa. Assim, temos a no¢ao

de que o crime € 0 que se passou, e a parte do inquérito é como o leitor obteve o conhecimento.
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3.3 Edgar Allan Poe e Os crimes da rua Morgue

Segundo Borges (1985), Edgar Allan Poe seria o criador do género romance policial,
bem como seria o responsavel pela existéncia do leitor de narrativas policiais. Para o autor, caso
Poe ndo tivesse criado tal género, ndo haveria o leitor do romance policial, uma vez que, a partir
dele é que passaram a existir outros autores e personagens famosos de narrativas policiais e de
mistério, como Sherlock Holmes e o Dr. Jekyll (da obra O médico e 0 monstro). Nesse sentido,
ao falar de tal producdo, torna-se indispensavel falar de tal autor.

Edgar Allan Poe nasceu em 19 de janeiro de 1809, em Boston, nos Estados Unidos. Aos
dois anos, foi adotado por um comerciante escocés, com quem ndo tinha boas relagdes.
Algumas de suas obras de destaque sdo A Queda da Casa de Usher (1839), Os crimes da Rua
Morgue (1841), O Pogo e o Péndulo e O Mistério de Marie Rogét (ambos de 1842), O Gato
Preto (1843), A Carta Roubada (1844) e O Corvo (1845).

Chegou a se casar com a prima, Virginia, que alguns anos depois viria a falecer, o que

teria perturbado ainda mais a nocao entre a realidade e 0 mundo imaginario de Poe:

Na vida de Edgar Allan Poe dois universos se contrastavam constantemente: sonho e
realidade, ilusdo e raz&o. [...] havia uma figura, personificacdo da inocéncia que o
levava ao reconhecimento desse ténue limite, uma espécie de portdo: Virginia.
(ARAUJO, 2002, p. 45).

Para Araujo (2002), a presenca de Virginia estaria presente, inclusive, em certos poemas
do autor, como o famoso O corvo.

Autor de poemas e contos que envolviam temas como morte, relatos macabros e
mistérios, sua morte esteve rodeada por elementos desconhecidos. Ha relatos de que foi
encontrado bébado em uma rua em Baltimore, com as roupas de outra pessoa.

De acordo com Vilago (2016, p. 76), “Crime e enigmas ja chamavam a atencdo de Poe
desde muito tempo, e ambos apareciam frequentemente na cobertura jornalistica e na literatura
popular barata da época”. Poe chegou a trabalhar escrevendo para periddicos, além disso, o
jornal era 0 maior meio de comunicacdo da época. Com base nisso, o escritor teria coletado
material suficiente para escrever algumas de suas historias, dentre elas o conto Os crimes da
rua Morgue, uma narrativa de raciocinio l6gico que teria alguns elementos parecidos com outro
conto de sua autoria, intitulado Os mistérios de Marie Roget, que constitui, juntamente com o
conto A carta furtada, a triade de narrativas de mistério protagonizadas pelo personagem Dupin

e seu amigo narrador-personagem.
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No romance policial, Poe ndo desejava que tal género “fosse algo realista; queria que
fosse um género intelectual, um género fantastico, se vocés assim preferirem, mas um género
fantastico, fruto da inteligéncia, ndo apenas da imaginagao” (BORGES, 1985, p. 36). O autor
desejou trazer para suas narrativas esse elemento fantastico, o que ocasiona no leitor a
experiéncia de esperar que algo sobrenatural ocorra em alguns momentos da historia. Essa
expectativa acaba sendo anulada, uma vez que o0s acontecimentos sempre possuem uma solucao
l6gica.

Assim ocorre em Os crimes da rua Morgue, segundo Vilaco (2016), primeiro conto
policial escrito por Poe. O conto utilizado para este trabalho académico foi retirado de uma
versdo digital, encontrada na internet. Na capa da obra, ha a seguinte mensagem: “A primeira
grande obra policial de sempre”. Interessante analisar tal informagdo, pois esse conto é
considerado, por muitos estudiosos, uma obra precursora de enredos policiais que ainda hoje
séo criados.

Além do conto que sera utilizado neste trabalho académico, outros compdem essa versao
da obra de Poe, so eles: Os mistérios de Marie Roget; Es tu 0 homem!; O escaravelho de ouro;
A carta furtada. De acordo com Vilago (2013), Os mistérios de Marie Roget foi 0 segundo
enredo de detetive escrito por Poe. A narrativa é baseada na historia real de uma jovem
vendedora de cigarros chamada Mary Cecilia Rogers, assassinada nos arredores de Nova York.
Um crime que comoveu a cidade, causou grande repercussdo na imprensa, marcado pela
dificuldade da policia em encontrar um suspeito, e que nunca foi resolvido.

Na ficcdo, Poe se baseou em varios artigos que chegou a ler na época. A historia se
passa em Paris, assim como a narrativa de Os crimes da rua Morgue e A carta furtada. No
comeco do conto, ha a informagao “Continuagao de ‘Os Crimes da Rua Morgue’”, indicando
que teria sido escrito ap0s o possivel primeiro conto de enigma de Poe. O conto é sobre a
personagem Marie Roget, que, cinco meses ap0s sumir misteriosamente por uma semana e
voltar sem explicacdes claras sobre seu paradeiro, some novamente. Quatro dias ap6s 0 sumigo,
seu corpo é encontrado boiando no rio Sena. O inquérito policial é instaurado, mas ninguém
sabe dar informaces necessarias para descobrir o verdadeiro culpado, e até uma recompensa
foi oferecida para quem soubesse algo sobre o assassino. A narrativa gira em torno de analises
e dedugdes que o personagem Dupin faz dos fatos por meio da leitura de periddicos. O
personagem diz saber quem é o criminoso, no entanto, assim como na vida real, na ficgcdo, ndo
foi mostrado o verdadeiro culpado.

Narrado em primeira pessoa, 0 conto Es tu 0 homem se passa em Rattleburgo. O enredo

¢ sobre um relevante e rico senhor local, Barnabas Shuttleworthy, que desaparece
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misteriosamente, sendo encontrado o seu cavalo baleado. As investigagOes iniciam a partir do
interesse e engajamento do melhor amigo de Shuttleworthy, o vizinho Charles Goodfellow. Por
ndo ter boas relagcdes com o tio e acabar sendo o herdeiro de sua fortuna, o sobrinho acaba sendo
incriminado pela morte de Shuttleworthy. O detetive da trama é o proprio narrador, que
desenrola as investigacOes e desenvolve um plano para conseguir a confissdo do verdadeiro
culpado: Charles Goodfellow, amigo de Barnabas. Com a verdade exposta e com todos
surpresos pela capacidade de o personagem disfarcar tdo bem sua maldade, o sobrinho de
Shuttleworthy sai da prisdo, herda a fortuna do tio e se torna um bom e préspero homem.

Em Magalh&es (2011), O escaravelho de ouro é uma cléssica histdria de caca ao tesouro.
A histdria é narrada pelo amigo de um homem chamado William Legrand, protagonista do
conto. O personagem mora em uma ilha, na extremidade oriental de Sullivan, perto de um lugar
chamado Charleston, junto com um servo fiel de nome Jupiter. No més de outubro, o narrador
viaja para a ilha de Sullivan e decide visitar William. O personagem conta ao leitor que Legrand
disse ter encontrado um besouro enorme, ou escaravelho, mas que nao poderia mostrar, pois o
emprestou a alguém. O protagonista, entdo, tira um pedaco de papel do bolso e tenta desenhar
0 objeto para mostrar ao narrador, o qual, ao ver o desenho, diz que esta parecendo um cranio
mal feito, comentério que deixa Legrand zangado. Ao tentar jogar fora o papel em uma fogueira,
William percebe que, na verdade, trata-se de um pergaminho para um tesouro, e que o desenho
da caveira ja estava l4, apesar de ele ndo ter notado isso. O personagem guarda o pergaminho e
passa dias estranho, até que Jupiter decide pedir ajuda ao narrador e leva o recado de que
Legrand o chama para sua casa. No final do conto, apds encontrarem um enorme tesouro, 0
protagonista revela como descobriu 0 mapa para tal riqueza. Explica que a imagem da caveira
no papel teria sido feita com uma tinta especial, que s6 poderia ser vista perto do calor, por isso,
na noite em que o0 narrador esteve em sua casa, a0 aquecer o papel, além da caveira, teria
aparecido também o desenho de um cabrito, que Legrand deduziu ser o pirata Kidd. Ao tentar
aquecer o papel novamente, o personagem encontrou as instrucdes exatas que levariam ao lugar
no qual poderia estar o tesouro do pirata.

Em A carta furtada, segundo Vilaco (2013), ultimo conto de detetive escrito por Poe,
ndo ha um crime de assassinato, mas o desaparecimento de uma carta com assuntos
comprometedores sobre sua dona, uma personagem do alto escaldo da sociedade, pertencente a
familia real. Pouco nos é informado a seu respeito, o leitor s¢ fica ciente de que, caso o contetdo
da carta seja divulgado, a personagem estaria comprometida. Apds receber ameagas do Ministro
D., que furtara a carta, a mulher contacta o chefe de policia, oferecendo enorme quantia em

troca de seus servicos para a recuperacao discreta da carta. Ndo conseguindo encontrar o objeto
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furtado, o chefe de policia procura Dupin a fim de obter conselhos para resolver o caso. Dupin
acaba por recuperar a carta e a entrega ao chefe de policia, resolvendo a situacdo de forma clara
e inteligente.

Em Os crimes da rua Morgue, primeiro conto da trilogia ja citada, Dupin nos é
apresentado, um protagonista que ndo chega a ser propriamente um detetive, ele “nunca ¢
contratado para contribuir na investigacdo e sé o faz por puro interesse e curiosidade proprios”
(VILACO, 2016, p. 76). O personagem & descrito como um jovem francés que pertencia a uma
excelente familia, no entanto, sucumbiu a pobreza. Por serem uma continuacdo da primeira
narrativa de mistério escrita por Poe, em A carta furtada e Os mistérios de Marie Roget, o
narrador € 0 mesmo, um personagem de inteligéncia mediana, um acompanhante ou, quem
sabe, assistente para o verdadeiro génio da narrativa, Dupin.

O narrador do conto, ndo nomeado, o que era comum nas obras de Poe, segundo Vilaco
(2016), torna-se amigo do protagonista durante um encontro em uma biblioteca. Apds o
primeiro contato, ambos descobriram muitas afinidades e, diante da situacdo financeira de
Dupin e da necessidade de abrigo do outro, decidiram se alocar em uma casa antiga, na qual se
isolaram do mundo. Escondiam-se da luz do dia e saiam durante a noite, passavam o tempo a
ler e conversar.

Certa vez, ao verem uma edicdo do jornal Gazeta, passaram a ter particular interesse em
um caso misterioso e cruel: duas mulheres, mae e filha, foram encontradas mortas; o corpo da
filha foi violentamente introduzido na lareira, e 0 corpo da mae, no patio atras da casa,
decapitado. Os dois ficaram sabendo do crime somente pelos jornais, apesar de 0 assunto estar
“na boca” da populacdo, que, por estar curiosa, reunia-se todos os dias na frente da casa das
vitimas.

Por ser um dos mais influentes meios de comunicacdo do periodo, o texto jornalistico
parece se fazer presente nas obras de mistério de Poe. A descricdo pormenorizada de temas
como a morte e a violéncia nos jornais talvez exponha habitos da sociedade da época: “Esse
conto faz uso do texto jornalistico e da referéncia aos temas da morte violenta, do
desmembramento, da descricdo do cadaver, da comocdo popular: todos estes elementos
proprios do repertdrio a que seus leitores certamente estavam acostumados” (VILACO, 2016,
p. 79).

Além disso, o conto traz reflexdes sobre a complexidade da vida na cidade grande, a
presenca de certos crimes, as hipdteses para a motivagdo, personagens dos mais diversos
escaldes e costumes, como o vendedor de fumo, estrangeiros, lavadora de roupa, banqueiro etc.

O romance policial também seria um reflexo dessas preocupacdes e a busca por um herdi para
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as histérias da vida real, afinal, seria extremamente Gtil para a policia e para a sociedade se
existisse alguém como Dupin, que desvendaria qualquer crime, por mais improvavel que
pudesse ser seu desfecho.

Por isso, 0 personagem Dupin € alguém com habitos tdo peculiares e, por ser alguém
admiravel, o narrador, que se torna seu melhor amigo, passa a querer adquirir seus costumes.
Os dois viviam trancados em casa e envolvidos em seus estudos. Com a noticia do crime lida
no jornal, surge uma atividade extra, como se fosse um passatempo para Dupin.

Ha alguns mistérios envolvidos na trama: como o assassino teria entrado? A casa estava
completamente fechada por dentro, os vizinhos entraram por meio de arrombamento, apds ouvir
gritos e uma voz diferente, que ninguém teria entendido qual seria o idioma.

O inquérito tem inicio e as testemunhas arroladas passam a contar 0 que viram e
ouviram, ha divergéncias sobre qual seria o idioma falado pelo possivel assassino, mas todos

concordam que era uma voz assustadora.

Cada um a compara com a voz dum individuo que se expressa huma lingua
desconhecida. O francés supde que é a voz dum espanhol e “poderia ter entendido
algumas palavras, se soubesse espanhol”. O holandés sustenta que a voz era de um
francés, mas esté provado que “‘como ndo fala francés esta testemunha foi interrogada
por meio dum intérprete”. O inglés pensa que a voz era dum alemdo e “‘ndo
compreende o alemdo”. O espanhol “tem certeza” que a voz era dum inglés, mas
“julga pela entonacdo” tdo somente, pois “ndo compreende a lingua inglesa”. O
italiano acredita que a voz é dum russo, mas “nunca conversou com um russo”. Um
outro francés discorda, porém, do primeiro e positiva que a voz era dum italiano, mas
“ndo conhece a lingua italiana”, e como o espanhol, “esta convencido pela entonacéo”.
- Pois bem, bastante estranha deve ter sido essa voz para produzir testemunhas tao
dessemelhantes, uma voz em cujas entonacfes representantes das cinco grandes
poténcias da Europa ndo puderam reconhecer nada que lhes fosse familiar! (POE,
2009, p. 105)

A partir de entdo, fica o mistério: quem teria matado essas duas mulheres? A policia é
imediatamente acionada, mas seus métodos ndo sdo suficientes para descobrir o assassino. Por
ser um conto de misteério, o leitor é levado a entrar em um jogo de esconde e revela. Ha inlmeras
possibilidades que se apresentam, em um primeiro momento, como faceis, mas, no decorrer da
leitura, mostram-se falsas. A solucéo para o crime se mostra como algo inesperado e, apesar de
o leitor tentar cogitar algo sobrenatural, Dupin surge para eliminar quaisquer hipoteses e exibe
uma explicacéo racional.

Quando as testemunhas divergem da voz ouvida naquela noite, somente Dupin, apos ter
ido a casa das vitimas e analisado os corpos que ainda estavam por 14, consegue identificar que

n&o se trata de uma voz humana, como todos estariam tentando imaginar, inclusive o proprio
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leitor: “apenas Dupin € capaz de levantar a hipdtese de que aquilo ndo era uma voz, e sim um
grunhido emitido por um ser que sequer era um humano” (VILACO, 2016, p. 78).

O desfecho surpreende o leitor, o que ratifica que as obras de Poe se sustentam em
“anomalias, trazendo assim um cendrio sombrio, tipico da escrita do mestre do suspense e
horror” (FREITAS, 2017, p. 47). Um orangotango cometeu o crime. O animal foi trazido a
Paris por um marinheiro e conseguiu fugir do cativeiro. Dupin consegue elaborar um plano.
Depois de ter ido a casa das duas mulheres, segue para o jornal, coloca um anuncio, 0 que atrai
0 dono do animal. Como desfecho, o protagonista desvenda o mistério e ainda consegue a
confissdo do marinheiro. Ao final da narrativa, explica tudo o que aconteceu e como usou a
l6gica dedutiva para resolver o crime que a policia e nenhuma outra pessoa conseguiu

solucionar.
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4 DE ONDE E DE QUEM SE FALA

“Em um pais que no século XX passou por duas longas ditaduras e
ainda hoje sofre com as herancas da tradicdo patriarcal e dos regimes
autoritarios, a aspiracdo de uma abordagem da literatura voltada a ética
e aos direitos humanos depende de uma politica da memodria literaria.
O que tem valor, o que € literariamente importante?”.

(GINZBURG, 2010, p. 125-126).

A presente pesquisa tem por objetivo desenvolver um projeto de leitura literaria em uma
escola pablica, tendo em mente o papel da literatura na vida do ser humano. Especificamente,
objetivamos ajudar a formar alunos capazes de trilhar o texto, fazendo suposicdes, analises,
associando a leitura a fatos pessoais, cotidianos, a experiéncias com outras leituras, buscando
incentivar posicionamentos criticos com base nas identificacfes de particularidades estéticas
do fazer literario. Abaixo, segue a descri¢cdo do local onde nosso projeto foi realizado, bem

como a descricdo da turma.

4.1 Aescola

O projeto foi desenvolvido em uma escola estadual, localizada na cidade de Primavera-
PA, que oferta o ensino fundamental para as séries do sexto ao nono ano. Possui 583 alunos,
distribuidos em 18 turmas, com um total de 15 professores. A escola foi a primeira a ser fundada
no municipio e possui mais de 70 anos. Por ser pequena, ndo possui muitas salas de aula,
tampouco uma biblioteca. Havia um espaco, com algumas prateleiras e livros, no entanto, a sala
era destinada a Coordenacgdo Pedagdgica e ndo havia um professor lotado nela, o que dificultava
0 acesso dos alunos ao local. No ano de 2022, por conta do aumento do nimero de ingressantes,
todas as salas estdo com superlotacdo e ndo ha mais lugar destinado aos livros.

Com relacdo ao desempenho da escola, abaixo exibiremos alguns dados relevantes,
baseados em avaliages oficiais, todos presentes no site QEdu.org.br. Apesar de tais avaliacdes
serem realizadas nas series finais do ensino fundamental, podemos ter uma base de como estaria
evoluindo o possivel aprendizado nas séries de 6° a 8° ano, ofertadas na escola, a partir do
Graéfico 1, que mostra a evolugdo do indice de Desenvolvimento da Educagio Basica (IDEB)
entre 0s anos de 2005 a 2021:
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Gréfico 1 — Evolucdo no IDEB (2005-2021).
Evolucdo do IDEB

10.0

9.0

BEAy L
- | 5.4 | ==)
. .
)—
20
] D .
0.0

2005 2007 2009 201 2013 2015 2017 2019 2021
@ EEEF INOCENCIO SOARES @ Projetado

Fonte: IDEB (2021), INEP?.

O IDEB é calculado com base no aprendizado em Portugués e Matematica, por meio da
aplicacdo do SAEB (Sistema de Avaliacdo da Educacdo Bésica) — para as turmas de 5° e 9° ano
— e no fluxo da taxa de aprovacgéo escolar. No caso da escola onde realizamos este projeto, 0s
dados acima sdo referentes as aplicaces nas turmas de nono ano. Os Unicos anos nos quais a
escola conseguiu atingir a meta proposta foram 2009 e 2017. Interessante observar, também,
que no ano de 2009 a meta era 2,4 e a escola alcangou 3,4 — bem acima da media. Porém, ndo
consta nenhum dado no site a respeito do ano de 2011; nos anos posteriores, acompanhamos
um “sobe e desce”, tendo somente o ano de 2017 alcancado exatamente a meta proposta: 3,6.
Além disso, no site se apresenta um quadro com as notas obtidas nos exames de Portugués e
Matematica , com a devida explicacdo sobre o grupo e nivel que a escola se encaixa a depender
da pontuacdo alcancada. Os grupos existentes sdo: Insuficiente, Basico, Proficiente e
Avangado; cada um deles possui “niveis”. Na disciplina de Lingua Portuguesa, a institui¢do
alcangou pontuagdo de 238,84 — enquadrando-se no “nivel 2” do grupo “Basico” de
aprendizagem na disciplina; no referido grupo, ha 3 niveis.

No mesmo site, ha informagdes sobre um questionario que esses mesmos alunos

responderam no SAEB sobre a frequéncia de leitura de trés géneros (Gréfico 2):

2 Disponivel em: https://qedu.org.br/escola/15062244-eeef-inocencio-soares/ideb
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Gréfico 2 — Questionario SAEB.
12 - Com que frequéncia vocé costuma:

— Comparar

@® Nunca ou guase nunca. @ De vez em quando. Sempre cu quase sempre.

Ler noticias (jornais, revistas, internet etc.).
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Ler livros que ndo sejam das matérias escolares.

20% 59% 21%
Ler histérias em quadrinhos {mangas, gibis etc.).

29% 54% 17%

Fonte: Site novo.gedu.org.brs.

Como se observa, dos 56 alunos que responderam ao questionario, 59% disseram ler
livros que ndo sejam os de materiais escolares fora da escola; 21% afirmaram que néo
costumam ter tal habito. Os nimeros ndo se mostram téo ruins, ainda assim, ndo séo ideais,
levando em conta que ndo ha uma defini¢do de qual livro ndo escolar eles leem, podendo ser
manuais de jogos, biblias ou outros. Tampouco sabemos qual o grau de fidedignidade dessas
respostas.

Com o contexto pandémico ocorrido no ano de 2020 e com a retomada gradual do ensino
presencial, o ndmero de alunos analfabetos ou em niveis precarios de leitura ¢é
consideravelmente alto, mesmo nos anos finais do ensino fundamental. Para os que ja sabem
ler, o desafio é transforma-los em leitores, e ndo “ledores” (VARGAS, 2009).

Portanto, o referido projeto também busca acrescentar possibilidades para, quem sabe,

mudar a realidade dos alunos no que se refere a sua formagdo como leitor.

4.2. Participantes da pesquisa: descricao e dados do questionario

O projeto foi desenvolvido em uma turma de sétimo ano. Importante ressaltar que,
devido a algumas intercorréncias, inicialmente, o projeto foi pensado e ja iniciado em uma
turma de sexto ano, todavia, ja findado o ano letivo e tendo em vista que a matricula desses
alunos para a formacéo de turma foi repetida (assim € feito todos 0s anos), ou seja, 0S mesmos
alunos que estavam no sexto ano e foram aprovados para o sétimo foram matriculados para a

mesma sala, o projeto continuou com a mesma turma, agora estudantes do sétimo ano. Assim,

3 Disponivel em: https://novo.gedu.org.br/escola/15062244-eeef-inocencio-soares/questionarios-saeb/alunos-
9ano
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o0s dados que aqui seguem foram coletados quando os alunos ainda cursavam o sexto ano, que
possuia 40 alunos, composta, em sua maioria, por alunos residentes em areas interioranas do
municipio, com faixa etaria de 11 e 12 anos. Ressaltamos que somente os dados e alguns passos
iniciais para o projeto de pesquisa apresentados sdo referentes aos discentes no sexto ano, a
execucao da leitura foi realizada neste ano, 2023, com 0os mesmos alunos, no sétimo ano.

Tais alunos ndo haviam tido aula presencial desde o quarto ano do ensino fundamental,
por conta da pandemia do coronavirus. Ao ingressarem na escola onde trabalho, pude verificar
trés alunos analfabetos e a maioria com o nivel de leitura precério e a capacidade interpretativa
pouco desenvolvida. A partir dessa constatacdo, passamos a ler alguns contos, fabulas e
ousamos a leitura de um livro em formato de histéria em quadrinhos (HQ), intitulado A luta
contra Canudos, de Daniel Esteves. Por causa desse processo, 0s discentes ja estdo
familiarizados com a leitura individual e coletiva, por meio do compartilhamento de
entendimentos durante as praticas de leituras em voz alta. No entanto, ainda mostram bastante
dificuldade em fazer, sozinhos, interpretacoes e inferéncias além daquilo que o texto contém.

No dia 29 de junho de 2022, aplicamos um questionario elaborado por n6s, durante um
horério de aula da turma. Dos 40 alunos, 32 responderam, o que é correspondente a 80%, 17
meninos e 15 meninas. A faixa etaria dos estudantes esta dentro do previsto para a série, ndo
havendo distor¢do idade/seérie: 23 alunos com 11 anos, 7 alunos com 12 anos, 2 néo
identificaram a idade.

O questionério foi dividido em duas partes: perfil socioecondémico (8 perguntas) e perfil
leitor (13 perguntas). Na primeira sec¢do, o objetivo era identificar um perfil dos familiares, das
pessoas que convivem com o aluno, a influéncia que tais pessoas possam receber dos meios
tecnologicos atuais, como o0 uso de internet e alguns de seus recursos. Na segunda parte, 0
questionario tenta identificar o perfil leitor do estudante, com o objetivo de verificar sua relacdo
com a leitura, bem como tentar identificar o espago que a ela possa ocupar na vida dele e se
alguém ou algo influencia o seu gosto pela leitura.

Acompanhemaos, primeiro, os resultados do perfil socioecondmico. As perguntas 1 e 3
foram a respeito da escolaridade da mée/responsavel e do pai/responsavel. Sobre a escolaridade
da mée/responsavel (Grafico 3), 5 ndo souberam responder; ja sobre a escolaridade do pai

(Gréfico 4), 3 ndo souberam responder. Assim ficaram as respostas:
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Gréfico 3 — Escolaridade da mae/responsavel.
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Fonte: elaborado pela autora.
Gréfico 4 — Escolaridade do pai/responsavel.
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Fonte: elaborado pela autora.

Observa-se que ndo ha mées analfabetas, mas 5 alunos responderam que o pai é
analfabeto. De qualquer forma, notamos que, na maioria das vezes, a escola costuma pensar em
propostas de atividades que sejam mais atrativas para as mulheres, inclusive, chegam a
argumentar que os pais ou responsaveis do sexo masculino sdo ausentes da vida escolar dos
filhos; as mulheres, independentemente do nivel de escolaridade, costumam ser mais presentes
na vida escolar das criancas.

A pergunta 2 foi sobre a ajuda que o aluno possa receber de algum familiar e quem seria
essa pessoa. Dos 32 alunos, 19 responderam ter ajuda de irmdos, do pai, avo, tia ou outro
familiar, mées incluidas; 13 alunos afirmaram receber ajuda somente da mée. Aqui podemos
justamente ratificar o comentario do paragrafo anterior. As maes/responsaveis aparentam estar
mais presentes na vida escolar dos filhos, reflexo, quem sabe (além do machismo, que ndo é
nosso foco de discusséo aqui, mas que ndo poderia passar despercebido), do fator
analfabetismo, constatado no grafico anterior. Alguns alunos possuem pais analfabetos,

consequentemente, a responsabilidade em ajudar nas tarefas escolares sdo direcionadas as mées,
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talvez, por terem formacdo escolar mais avancada que os pais (para 0s casos de morarem com
os filhos).

A pergunta 4 foi sobre quantas pessoas moram na mesma casa que o estudante. A
maioria respondeu que, contando consigo, sdo 5 os moradores da mesma casa. N&do ha a
pergunta de quem Sao essas pessoas, mas acreditamos que sejam pais e irmados (na maioria dos
€asos).

Na pergunta 5, perguntamos se, na casa do aluno, tinha computador. Essa pergunta é
importante, uma vez que tal recurso tecnolégico poderia, assim como o celular, ser bem (til
para aqueles que ndo possuem a condigdo financeira, ou qualquer outro impedimento, para a
aquisicdo do livro fisico. Somente 3 alunos possuem computador em casa, uma quantidade que
chama aten¢do na “era da informatica”. Nao ha uma pergunta para saber se na casa possui
celular, no entanto, as perguntas seguintes (sobre internet) serdo Gteis para criar uma estimativa.

A pergunta 6 foi se tinha internet na casa do aluno (Gréfico 5).

Grafico 5 — Existéncia de internet em casa.
Na sua casa tem internet?
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Fonte: elaborado pela autora.

Pouco mais da metade respondeu “sim”, abrindo justamente a possibilidade de fazerem
uso de tal recurso por meio do celular, o que pode ser constatado de acordo com os dados
abaixo.

A pergunta de numero 7 foi se possuia, na casa do aluno, wi-fi, ou se faziam uso de
internet mével. Como a maioria dos estudantes mora em zona rural, a maioria das respostas
indica o uso de internet via wi-fi. Dos 32 alunos, 3 responderam fazer uso, em casa, de internet
wi-fi e dados moveis do celular; 15 alunos responderam fazer uso de wi-fi, 5 responderam nao
ter internet em casa. Na pergunta anterior, 9 responderam n&o ter internet em casa, no entanto,
na atual pergunta, possivelmente por ndo a entenderem, responderam fazer uso, em casa, de
internet dados moveis. As perguntas sobre o uso de internet moével ou wi-fi foram colocadas
com o objetivo de saber sobre o possivel acesso que eles possam ter a livros, que nao os fisicos,

além da possibilidade de acesso a outras informacdes.
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A pergunta 8 foi se 0 aluno fazia uso de streaming. Essa pergunta também é importante,
pois reflete em dois aspectos: como possivelmente o aluno utiliza seu tempo livre e no quanto
isso ira influenciar para a descoberta e/ou afinidade com determinados géneros literarios: 20
alunos disseram ndo fazer uso de streaming de videos; dentre os que afirmaram usar, a maioria
descreveu Netflix, seguido de Globoplay, Disney e Amazon Prime Video. Essas respostas
passaram a fazer bastante sentido tendo em vista que, durante a leitura do conto proposto para
este trabalho, os alunos nao citaram possiveis livros que pudessem fazer referéncias ao texto
que lemos, mas alguns citaram videos assistidos no YouTube, filmes e séries.

Em seguida, tentamos tragar um perfil leitor dos estudantes. A primeira pergunta foi se

o(a) aluno(a) se considerava um/uma bom/boa leitor(a), conforme o Gréfico 6:
Gréfico 6 — Respostas & pergunta: vocé se considera um bom leitor?
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Fonte: Elaborado pela autora.

A maioria respondeu se considerar um bom leitor; 5 declararam “ndo”; e 1 discente,
apesar de ndo haver essa op¢do no questionario, escreveu: “mais ou menos”. Para tentar
entender o que eles consideram ser um “bom leitor”, a pergunta seguinte foi justamente sobre
a opinido do estudante acerca do que seria ser esse bom leitor. Alguns deixaram em branco; dos

que responderam, as respostas foram:

e “Ser inteligente ¢ um bom leitor”.

e “Uma pessoa que 1€ muito bem”.

e “Nao gagueja e 1€ mais livro”.

« “E ser bom (boa) com as pessoas”.

« “E aquele que sabe ler e entende o que 1&”.

« “E saber ler direito. Tipo, como saber ler os pontos, as virgulas, estas coisas”.
« “E ler no celular, na biblia, em qualquer coisa”.

e “ler as coisas com calma e ler as coisas com paciéncia”.

e “Ser um bom leitor ¢ saber ler”.

« “E praticar bastante”.
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e “Saber ler, respeitar a professora”.

e “Seria uma ajuda para mim quando ndo t6 fazendo nada, eu gosto muito de livro”.
e “ser honesto”.

e “E quem se dedica a leitura”.

e “Acho que ¢ ler bem”.

e “E ser uma leitora muito boa e responsavel”.

e “E saber ler direito com muita atencdo”.

e “Uma pessoa que adora ler”.

e “Uma pessoa que se dedica a leitura”.

e “E ser uma pessoa legal”.

Observa-se que a maioria das respostas gira em torno de ter o dominio da decodificacado
dos signos graficos, associando isso a regras de como ler “direito”: “E saber ler direito. Tipo,
como saber ler os pontos, as virgulas, estas coisas”; é aquele que “Nao gagueja”, que consegue
fazer as pausas adequadas durante a decodificacao, sem “tropecar” nas palavras. Alguns até
tentaram encaminhar respostas diferentes, mas ndo souberam explicar para qual o tipo de leitura
(se a literaria, por exemplo): “Uma pessoa que adora ler”; “Uma pessoa que se dedica a leitura”.
Um associou a sensagdo de prazer, a tranquilidade para um momento ocioso: “Seria uma ajuda
para mim quando ndo t6 fazendo nada, eu gosto muito de livro”; outro associou a versatilidade
do leitor em poder ter facilidade de fazer leitura em varios meios: “E ler no celular, na biblia,
em qualquer coisa”; outro, ainda, associou a capacidade de entender: “R aquele que sabe ler e
entende o que 1€”.

Chamamos a atengéo para respostas que atribuem uma qualidade moral ao “bom leitor”:
“E ser bom (boa) com as pessoas”; “Saber ler, respeitar a professora”; “ser honesto”; “E ser
uma pessoa legal”. Nesses casos, nao sabemos afirmar quem entende que a leitura transforma
positivamente a maneira de se relacionar com os outros, ou quem simplesmente enfocou o
termo “bom” e deu pouca énfase ao “leitor”. O conjunto das respostas revela um panorama bem
completo do que a sociedade e a escola ddo a entender como “leitor”, em um arco que vai da
decodificacdo a compreensdo, da frequéncia a dedicacéo e a versatilidade, do divertimento a
transformacéo moral.

A terceira pergunta questionou qual material de leitura (impresso ou virtual) o(a)
aluno(a) mais utiliza: 11 responderam fazer leitura de gibis, 9 disseram utilizar mais a biblia, 5
disseram ler mais o livro didatico e 7 marcaram opcdes diversas, como redes sociais, paginas

de fofoca e paginas de esportes. Observamos uma mistura de respostas, prevalecendo o género
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gibi, provavelmente por ser mais atrativo para eles, com didlogos curtos e ilustracfes, bem
como as histérias em quadrinhos. E preciso lembrar que o género foi lido por nés em sala de
aula, o que provavelmente também influiu nas respostas.

A quarta pergunta foi sobre o habito de leitura, o tempo semanal que o aluno dedica a
leitura. O resultado se encontra no Grafico 7, a seguir:

Gréfico 7 — Tempo dedicado a leitura semanalmente.
Caso voceé tenha o habito de ler, quanto tempo
vocé se dedica a isso por semana (seja ha escola
ou fora dela)?
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Fonte: Elaborado pela autora.

A maioria respondeu que dedica até 30 minutos por semana. Entretanto, como a
pergunta ndo especifica o tipo de leitura, ndo ha como saber se a leitura seria a literaria. Apesar
disso, levando em conta que costumamos ler textos literarios em sala de aula, talvez tenham
contado com isso.

Em seguida, perguntamos quando foi a Ultima vez que o aluno leu um livro literario e
qual teria sido esse livro: 28 alunos responderam “ha uma semana”. Na descricdo, escreveram
0 nome de um que lemos em sala de aula, A luta contra Canudos. Dois alunos marcaram a
op¢do “ha um més”, também apontando A luta contra Canudos. Somente um aluno nao soube
responder e uma aluna marcou “ha 1 més”, sendo o livro O portal dos animais. Observamos
que, excetuando a resposta de um estudante, o restante sé indicou a leitura de A luta contra
canudos, livro que lemos em conjunto na sala de aula e em casa, o que reforga, no contexto de
nossa escola e nosso municipio, o papel quase exclusivo da escola na formacao leitora.

Contraditoriamente, pensando na questdo anterior, quando perguntamos quem teria
despertado o hébito de leitura nos alunos, 21 discentes indicaram os pais, 9 indicaram 0s
professores e 2 marcaram “outros”. E possivel que a “influéncia” que creditam aos pais seja
principalmente a cobranca realizada em casa para que os filhos aprendam a decodificar os
signos graficos com “perfei¢do”, ou para que estudem, de forma geral.

A sétima pergunta tratou do objetivo de leitura, conforme o Grafico 8:
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Gréfico 8 — Objetivos da leitura.

Qual o objetivo da sua leitura?
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Fonte: Elaborado pela autora.

A maioria apontou a leitura como forma de conhecimento, deixando prazer, curiosidade
e mesmo 0 acesso a informagdo em planos muito distantes — talvez preenchidos, hoje, pela
internet e o audiovisual. Resta a leitura o papel de guardar e transmitir conhecimentos,
provavelmente escolares, o que poderia ser facilmente realizado nos livros didaticos que
recebem.

A oitava pergunta foi sobre quantos livros o estudante possuia em casa (Gréfico 9):
Grafico 9 — Quantidade de livros.

Quantos livros existem na sua casa?
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Fonte: elaborado pela autora.

A maioria respondeu ter mais de 10 livros em casa. Entretanto, ndo fizemos uma
pergunta sobre quais seriam esses livros, que podem ser desde livros didaticos, biblias ou outros
que eles consideram livros, ndo necessariamente os literarios ou de outra natureza que nao a
escolar.

A nona pergunta questionou sobre onde o aluno(a) conseguia livros para leitura (Grafico
10).
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Gréfico 10 — Fonte dos livros.

Onde vocé consegue livros?
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Fonte: Elaborado pela autora.

A maioria respondeu que conseguia livros em livrarias, mas 0 municipio ndo possui
livraria, nem algum lugar que venda livros. A cidade mais proxima, um pouco mais
desenvolvida, tampouco possui livraria. Assim, a resposta parece imprecisa. Boa parte indicou
que empresta da biblioteca municipal ou que possui porque a escola doou, o que € uma
realidade, uma vez que todos os alunos sdo de familia de baixa renda e podem n&o ter condicdes
financeiras ou interesse em comprar livros. Apesar de poucos, € interessante identificar que 2
alunos assumiram obter livros por meio da internet.

A décima pergunta questiona se o aluno recomenda ou comenta com outras pessoas 0S
livros que costuma ler (Gréfico 11).

Gréfico 11 — Recomendacdes e discussdes sobre livros.

Vocé recomenda ou comenta com outros o
que vocé leu?
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Fonte: elaborado pela autora.

A maioria respondeu “sim”, talvez um reflexo das leituras e compartilhamentos de
experiéncia realizados em sala de aula, o que se confirmou a partir do momento que realizamos
a leitura aqui proposta, pois varios alunos comentaram com outras turmas, enquanto liamos,
sobre o0 conto que estdvamos trabalhando.

A décima primeira pergunta foi sobre o habito de leitura dos pais. Essa pergunta é
essencial para entender a pergunta de numero 6, que questionou quem teria despertado o
interesse pela leitura, que a maioria respondeu serem 0s pais. Entretanto, ainda permanece vago,

uma vez que a pergunta é ampla, ndo direciona a leitura de livros, mais especificamente, 0s
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literarios: 14 marcaram “ndo” ou “ndo sei” e 18 marcaram “sim”, o que permanece sendo a
maioria.

A décima segunda pergunta & sobre onde seria o lugar preferido do discente para a
leitura: 20 responderam a opgao “casa”, 8 responderam a opg¢do “escola” e 4 responderam a
opcao “biblioteca”. Nao ha o pedido para que justifiquem a resposta, a fim de entendermos o
porqué de a maioria preferir a leitura em casa. Contudo, na pergunta sobre o que entendem ser
um bom leitor, um estudante respondeu que “Seria uma ajuda para mim, quando ndo t6 fazendo
nada, eu gosto muito de livro”. Provavelmente a preferéncia por ler em casa se deva ao fato de
ocupar um tempo ocioso que venham a ter, pela liberdade e tranquilidade de poder ler em
posicdes diversas, deitado, sentado, no quintal, sozinho no quarto. Na escola, por mais que se
tente fazer uma leitura compartilhada e dialogada, o proprio ambiente, culturalmente, impGe a
ideia de regras.

A décima terceira pergunta (Grafico 12) foi sobre qual o género de leitura preferido do
estudante: a maioria disse gostar de quadrinhos e mangas, 0s quais sdo géneros cheios de
ilustracdes e didlogos curtos. Em segundo lugar, ficou o género aventura, algo que também
mexe com a imaginacdo e mantém a atengdo para os proximos episédios da leitura, um género

muito explorado nas séries e filmes que muitos deles assistem.
Grafico 12 — Género literario favorito.

Qual o seu género de leitura favorito?
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Fonte: elaborado pela autora.

Apesar de poucos deles terem citado o romance policial, género escolhido para a
aplicacdo do projeto para este trabalho, acreditamos ser importante que o aluno possa ter contato
com as mais diversas manifestacdes do texto literario. Ja experimentamos a HQ e outros
géneros literarios; agora, tivemos a oportunidade de experienciar o romance policial, leitura que
os envolveu, agucou olhares investigativos sobre o texto e gerou inimeras contribuicdes e
compartilhamentos de sentidos, comprovando nossa ideia de fazé-los experimentar a literatura

em seus diversos aspectos e multiplas oportunidades de géneros.
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As respostas, como podemos notar, sdo muitas vezes contraditérias e nem sempre
parecem fiéis a realidade que observamos. Nosso questionario pode refletir desde certo descaso
ou confusdo acerca do que responder até o desejo de preencher as expectativas da professora e
da escola. Nao sendo totalmente confiavel, inclusive pela auséncia de algumas perguntas de
checagem que poderiamos ter incluido, e pelo momento precoce em que foi aplicado, permite
a observacdo de tendéncias do grupo que ajudaram no planejamento das atividades que

descreveremos em seguida.
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5 A LEITURA DE OS CRIMES DA RUA MORGUE

Os resultados discutidos na sec¢do anterior indicam que nossos alunos tém na escola o
principal agente de letramento e de formagao de leitores, em especial de literatura. Além disso,
nos informa que o género preferido dos estudantes é o quadrinho — ha pouco tempo trabalhado
em sala. Parte do trabalho do professor, nesse contexto, € ampliar o repertorio dos alunos, pois
precisam ter contato com os mais variados géneros e acumular uma experiéncia de leitura mais
vasta possivel. Segundo Lajolo (1993, p. 106-107), o “leitor maduro ¢ aquele que, em contato
com o texto novo, faz convergir para o significado deste o significado de todos os outros textos
que leu”, e que o individuo “precisa apossar-se da linguagem literaria, alfabetizar-se nela,
tornar-se seu usuario competente, mesmo que nunca va escrever um livro: mas porque precisa
ler muitos” (Ibid., p. 106).

Nesse sentido, na tentativa de contribuir para a constru¢cdo de um leitor maduro, que
consiga manter dialogo entre os textos que 1€ com outros ja lidos, dos mais variados géneros,
escolhemos trabalhar a leitura do conto policial Os crimes da rua Morgue, de Edgar Allan Poe,
juntamente com a elaboracdo de um inquérito policial, a partir dos elementos coletados na
narrativa. Por conta de os documentos oficiais que normatizam o género Inquérito Policial
serem longos e demasiado complexos, principalmente para criancas do sétimo ano do ensino
fundamental, adaptamos um modelo simplificado. Segue 0 modelo adotado para este projeto,

que foi apresentado aos alunos:

RELATORIO
INICIO:
VITIMAS:
INDICIADO (A):

Instauracdo de Inquérito Policial com fulcro no art. 5, inciso Il do codigo de processo Penal, a
fim de que seja apurada infracdo penal praticada em razdo dos fatos expostos a seguir:

I - DOS FATOS:
Relato do CRIME (materialidade, autoria e diligéncias) de acordo com as provas encontradas no texto
(DESCREVER AS PROVAS), a situagéo em que a vitima foi encontrada, descri¢do do ambiente e de possiveis
testemunhas.

Il - ROL DE TESTEMUNHAS
Descrever as testemunhas e seus respectivos depoimentos.

111 - CONCLUSAO
Acusacdo do possivel criminoso e pedido de priséo.
Conforme artigo 13, 11 do CPP, remeter ao juizo competente.

Delegado de policia civil (Aluno).
(Local e data).
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Para a elaboracdo do inquérito, os alunos tiveram em méaos a fotocdpia incompleta da
obra Os crimes da rua Morgue. A justificativa para que ndo recebessem o conto por completo
é a de que eles pudessem coletar os dados de forma progressiva (assim como os investigadores
fazem “na vida real”), observando e questionando os depoimentos, seguindo as pistas do conto,
incitando a imaginacao sobre o possivel culpado, sem a possibilidade de chegarem logo ao final
da narrativa para saber quem € o criminoso — exceto aos que recorreram a internet, o que, ao
mesmo tempo que esté fora de nosso controle, pode ser positivo na medida em que revela o
engajamento com o conto, um interesse nele. As hipbteses e argumentos constaram no inquérito
que foi elaborado por eles. A ideia foi fazer do texto um lugar de vivéncia para tal experiéncia.
Os alunos foram os “detetives” — quando leram e coletaram pistas — e, a0 mesmo tempo, 0s
delegados responsaveis pela elaboracdo do inquérito policial: a organizacdo das pistas e a
instituicdo de um sentido para elas. Quanto a mim, fui a “juiza” do caso, a pessoa para quem
foram destinados os inquéritos.

Apbs a elaboracao dos inquéritos, foram disponibilizadas as paginas finais do conto,
para que os alunos lessem, conhecessem o desfecho criado pelo escritor e pudessem compara-

lo com suas préprias conclusdes. Abaixo, seguem os relatos de nossa leitura.

5.1 Preparacdo para a leitura
5.1.1 Primeiro momento: atividades preliminares

Esta etapa foi realizada com os alunos ainda no sexto ano. Como serd descrito
posteriormente, no sétimo ano, precisei somente revisar alguns dos materiais utilizados na
descrigéo que se segue.

Para esse momento, foram realizados 3 encontros, de 6 horas-aula cada um, com a
discusséo sobre o que é o inquérito policial e o romance policial. No primeiro encontro, levei
para leitura o conto policial O caso da cal¢ada do Jasmim: um crime?, retirado do site Instituto
Camdes. O texto do site estd incompleto, relata apenas a histéria de uma mulher, Dona Odete,
que foi encontrada morta, em circunstancias suspeitas (com uma caixa de remédios vazia ao
lado do corpo), o que leva as hipGteses de que possa ter sido suicidio, ou homicidio sem
suspeito. A ideia era que, em seguida, pudéssemos falar sobre o género inquerito policial, para
que, assim, os alunos tentassem elaborar um inquérito sobre o crime em questao.

No site, ndo ha o final da histéria; os depoimentos sdo trechos longos, incompletos e

voltados a atividades gramaticais. Diante disso, tive a ideia de inventar 4 depoimentos para que
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eles pudessem ler e analisar. Fui tendenciosa, para que a culpa recaisse sobre um dos
personagens, 0 namorado da vitima, mas os orientei a elaborarem o inquérito e tentarem me
convencer de quem seria o culpado, ou se seria mesmo um suicidio.

Nas primeiras 3 aulas, levei a fotocopia do texto, explicando que ele estava incompleto.
Pedi que o lessem, sem comentar nada sobre o género ou o assunto, somente para que eles
pudessem ter esse primeiro contato e, assim, avaliar se saberiam, sozinhos, falar do que se
tratava, fazer inferéncias com outros textos, o que conseguiriam entender e de qual possivel
género seria aquele texto.

Apos a leitura, iniciamos as discussdes. A maioria dos alunos fez um resumo oral sobre
a historia. Sem definir especificamente o género literario, chegaram perto disso, quando
indicaram que seria “mistério” € “investigacao”.

J& de conhecimento de todos que o texto se tratava de um crime, levantei alguns
guestionamentos: “Quando acontece um crime, como esse aqui do texto, o que vocé€s acham
que acontece em seguida para descobrir um possivel culpado?”’; “Serd que qualquer suspeito
pode ser preso de imediato?”’.

A maioria respondeu que ndo sabia, mas afirmaram que a policia era a responsavel por
investigar e prender, deram alguns exemplos de crimes presenciados e ouvidos na cidade.
Depois, iniciamos a leitura compartilhada, pedi que diferentes alunos lessem cada um dos
paragrafos do texto em voz alta, orientei a respeito da entona¢éo na voz para a fala do narrador
e dos personagens, aléem de atengdo a pontuagdo e outros detalhes que houvesse no texto,
instrugdes ja conhecidas por eles de outras leituras que costumamos realizar.

Apbs a leitura de cada pardgrafo, ja cogitavam varios suspeitos, descartando a
possibilidade de suicidio. Boa parte deles suspeitou da vizinha de Dona Odete, por ser alguém
aparentemente mais proximo da vitima. A imaginacao floresceu de maneira tdo ampla que ate
0 gato da vitima foi colocado como suspeito pelo crime, uma das hipoteses era a de que ele
tivesse colocado, propositalmente, uma enorme quantidade de remédio na 4gua da vitima (sob
orientacdo de um médico), havendo, assim, uma overdose. Outros alunos justificavam suas
hipdteses, inclusive, com base em determinadas “pistas” encontradas no texto, além de
refutarem os colegas que diziam o contrario. Os didlogos se estenderam para informacdes que
ndo constavam no texto, fossem elas inferéncias permitidas pela narrativa, fossem cogitacdes
com base em filmes, séries e outras fontes com que eles tiveram contato.

No final da leitura e das discussdes, falei sobre algumas caracteristicas do género “conto
policial” ¢ informei que estudariamos, na proxima aula, o inquérito e que eles seriam 0s

detetives do caso lido. Para nortear a funcdo que teria, mostrei uma animacéo, retirada do
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Youtube, chamada O mistério dos quadros roubados — A mansdo maluca do professor
Ambraosio, que tem como detetive de um roubo o famoso Sherlock Holmes. Antes do término
do video, pausei e perguntei quem eles achavam que estava roubando os quadros da manséao do
professor Ambrosio. Em seguida, dei continuidade ao video e eles puderam confirmar se
haviam feito uma anélise adequada. Além disso, comentei os métodos dedutivos do detetive e
0 quanto ele se mostrava inteligente, tdo mais sagaz e esperto que a policia. O estudo do género
Inquérito Policial ficou para o encontro seguinte, no qual levei os quatro depoimentos
formulados por mim e 0 modelo do inquérito que utilizariamos. Abaixo, estdo os quatro curtos

depoimentos inventados:

TESTEMUNHA 1: VIZINHA 1, D. MARIA

Ontem levantei cedo, por volta das oito e meia. Fui ao mercado e, no caminho, passei
na casa de D. Odete. Como meu marido ndo estad em casa, convidei-a para almogar
comigo. Cheguei em casa por volta das dez e meia e comecei a preparar 0 almoco.
Depois, como D. Odete estava demorando, resolvi ir ver o que estava acontecendo.
N&o a encontrei e ninguém sabia dela. Eu e os outros vizinhos ficamos preocupados.
Por isso, em conjunto, decidimos forcar a porta e entrar sem perder mais tempo. De
inicio, ndo percebi o que se passava. Pensei que D. Odete tinha passado mal, por isso
0s medicamentos a seu lado.

TESTEMUNHA 2: VIZINHA 2, DONA DA FARMACIA

Né&o acho que tenha sido suicidio, ela gostava muito de se cuidar, sair, se divertir, ela
nem aparentava ter a idade que tem. Ha 6 meses fazia uso de medicamentos para o
coracdo, vinha comprar aqui na minha farmacia. Do meu estabelecimento dava para
ver a casa dela e, nesse dia, vi algumas pessoas indo por I4, primeiro foi a D. Maria.
D. Odete também tinha um namorado, que era seu melhor amigo, depois que D. Maria
saiu, vi ele entrando na casa. Também sei que ela estava com umas dividas.

TESTEMUNHA 3: O NAMORADO

Eu sou viGvo e queria me juntar com ela, ndo por interesse, pois sei que ela ndo tinha
dinheiro, pode perguntar para o gerente do banco dela. Bem... conversamos e ela ficou
de pensar e me dar a resposta no proximo sabado. Vi-a pela Ultima vez na segunda-
feira. Na terca, estava pensando em visita-la, mas ndo fui de manha, pois tinha uma
consulta marcada para esse horario. Sé fiquei sabendo do que aconteceu depois que
uma vizinha me telefonou.

TESTEMUNHA 4. O GERENTE DO BANCO

Dona Odete escondia uma grande fortuna, fingia que era pobre, sé eu sabia disso, até
que, recentemente, ela me disse que contou a alguém de muita confianga, mas nao sei
guem é.

Como se percebe, tentei ser tendenciosa, para que a culpa pudesse recair sobre o
namorado, que se contradiz com os dias nos quais viu a vitima pela Gltima vez e com a
possibilidade de ter sido a pessoa de confianca para quem D. Maria falou que tinha uma grande
fortuna, uma vez que ele era seu melhor amigo, segundo uma das testemunhas.

Os depoimentos foram apenas uma complementacdo para o texto incompleto.

Novamente, dei copias com os depoimentos e expliquei que era a segunda parte do texto da
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aula anterior, pedi que lessem em siléncio. Em seguida, iniciamos as discussdes sobre o que
entenderam, para, posteriormente, iniciarmos a leitura compartilhada.

No primeiro momento, no resumo oral do que entenderam, varios alunos ja comecaram
a apontar o suspeito, indicar as partes nos depoimentos que davam indicios da culpa de
determinados personagens. Como esperado, muitos perceberam a contradicdo no depoimento
do namorado, mas cogitaram que a vizinha, dona da farmacia, poderia estar mentindo, ou
pensaram em uma alianga entre o gerente do banco e 0 namorado da vitima, além de muitas
outras hipdteses. As discussdes foram calorosas. Iniciamos a leitura compartilhada e,
conjuntamente, fomos apontando detalhes no texto e comentando. Importante descrever
algumas falas dos alunos nesse momento: “professora, ¢ engragado, parece que quando a gente
Ié sozinho, ndo entende nada, ai a gente 1é com todo mundo e entende um monte de coisa”;
“professora, acho que essa parte que o fulano leu ndo tem virgula nem ponto, a senhora viu
como ele leu rapido?”. Além disso, um aluno pergunta (na hora da proposta de montar o
inquérito) se a atividade valera ponto, ao que outro responde, antes mesmo que eu fale algo:
“nao sei se vale ponto, sei que t6 fazendo porque t6 achando muito legal”.

As observacges dos alunos ddo conta de um processo de letramento, de compreenséo de
fendmenos envolvidos no ato de ler: a compreensdo, a prosodia, 0 prazer. A exposicao
recorrente e consistente a atividades como essa, parece-nos, ensina a ler como poucas outras
experiéncias sdo capazes de fazer.

Depois da leitura compartilhada e didlogo sobre as partes de cada depoimento, conversei
sobre o inquérito, fazendo algumas indagacdes: “Vocés sabem o que € um inquérito policial?”;
“Alguém sabe para que serve o Inquérito policial?”’; “Alguém sabe que faz o inquérito?”’; “O
que vocés acham que vai estar no inquérito?”.

A cada pergunta, alguns iam respondendo o que achavam, enquanto outros diziam nao
saber. Entdo, apresentei o modelo do inquérito e expliquei detalhadamente o que deveriam
fazer. Como a aula ja estava acabando, pedi que trouxessem na proxima semana. Com isso,
orientei que, na conclusdo do documento, indicassem o possivel culpado e que, com base no
texto, convencessem-me de quem era o indiciado.

Na semana seguinte, no terceiro encontro, dedicamos a aula a leitura dos inquéritos.
Para minha surpresa, apesar de ser tendenciosa, alguns alunos indicaram outros personagens
como culpados, descrevendo partes do texto e dos depoimentos para justificar a acusacao.
Vejamos a Figura 1, a conclusdo do inquérito de um dos alunos, que apontou o culpado a partir

da contradi¢do no depoimento:
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Figura 1 — Conclusdo Inquérito - Parte I.
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Fonte: Registrada pela autora.

Além disso, comentei que a narrativa policial € muito famosa e que ha um personagem
popular chamado Sherlock Holmes (que protagonizou a animacgédo que assistimos em uma das
aulas anteriores). Assim, concluimos o primeiro momento. A ideia era que, depois de 0s alunos
terem conhecimentos prévios dos géneros com 0s quais teriam contato, pudéssemos iniciar a
leitura do conto policial Os crimes da rua Morgue, de Edgar Allan Poe.

A leitura foi feita a partir de dois procedimentos, que se alternam: primeiro, a
compartilhada e dialogada, realizada em sala duas vezes por semana; depois, individualmente
e em casa, sendo os trechos lidos em casa e depois comentados em sala de aula. A estratégia
procura garantir uma experiéncia variada, de leitura coletiva e individual. O comentario em sala
deve permitir que mesmo aqueles que ndo leram em sala sigam engajados a narrativa e se sintam

estimulados a acompanha-la.

5.1.2 Segundo momento: apresentacdo de Allan Poe

Exibi slides com uma pequena biografia de Edgar Allan Poe e suas respectivas obras
mais famosas, além de exibir dois videos sobre o assunto. O primeiro video foi o do blogueiro
Henry Bugalho, que, de maneira descontraida, faz uma breve explicacdo sobre a vida de Poe.
O segundo foi uma minibiografia produzida pelo canal SescTV. Em seguida, para ampliar o
conhecimento sobre o autor, lemos e discutimos o poema O corvo.

Como eu ja previa, muitos alunos ndo conseguiram entender o poema sozinhos,
entenderam de maneira confusa, ou somente puderam falar de partes especificas. Durante nossa
leitura compartilhada e com minha mediacéo foi que conseguiram compreender melhor e trazer

mais contribuiges.
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Em seguida, para que tivessem outras alternativas de entendimento sobre a obra, mostrei
uma adaptacao do poema feita por meio de um episddio de uma animacao conhecida por eles:
Os Simpsons. Ficaram animados e puderam fazer comentarios ainda mais significativos sobre

0 poema.

5.1.3 Terceiro momento: leitura do conto de Poe

As etapas anteriores foram realizadas no ano de 2022; esta, ja em 2023, com os alunos
cursando o sétimo ano. Cada aluno recebeu uma copia (sem o desfecho) do conto Os crimes da
rua Morgue, de Poe. Antes da leitura, comentei que o conto poderia ter a descri¢ao de algumas
cenas de violéncia e que isso poderia deixar alguns alunos sensiveis, mas que se tratava de uma
obra de ficcdo, com cenas nao tao diferentes das que possivelmente j& presenciavam em jogos,
séries, filmes, novelas, videos, redes sociais e outros canais. Também esclareci que o texto
disponibilizado ndo estava completo, pois, durante a leitura, estariamos fazendo o inquérito
policial. Somente ao final da leitura e apds a entrega dos inquéritos com as devidas indicacdes
de quem os alunos achavam que seria o criminoso, eu disponibilizaria o desfecho da historia.

Como descrito na se¢do anterior, j& haviamos conversado, lido textos pequenos e
assistido a videos com enredos policiais, ou seja, 0s alunos ja estavam familiarizados com essa
estrutura, ja tinham nocgéo de que a histéria a ser lida envolveria um personagem principal, uma
espécie de detetive, que tentaria solucionar um mistério. No entanto, por esse processo ter sido
realizado no sexto ano (agora estdo no sétimo ano), precisei revisar, mostrei hovamente 0s
videos e os slides do ano anterior. Durante a revisao, recebi o retorno deles de que estavam
lembrados de tudo que haviamos visto. Dediquei 3 horas-aula para isso, pois iniciariamos a
leitura da obra no encontro seguinte.

No comeco, enquanto relembrava aos alunos tudo o que haviamos visto nas aulas do
ano anterior, alguns alunos citaram o personagem Sherlock Holmes, pois lembraram que eu
havia mostrado a animacdo A mansdo maluca do professor Ambroésio, que tinha como
protagonista o personagem Holmes. Além disso, eu havia comentado sobre filmes e livros com
esse personagem. Com isso, aproveitei para lembré-los (pois ja havia mostrado material sobre
a biografia de Poe e comentado um pouco a respeito de Dupin) de que o protagonista da histéoria
que iriamos ler se chamava Dupin, que teria sido criado antes de Holmes e que, inclusive, teria

servido de inspiracdo para esse personagem mais conhecido por eles.
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Para que entendessem que aquela copia tida em maos ndo era uma simples “apostila”,
levei o livro de contos Assassinatos na rua Morgue (Figura 2), uma versdo da editora L&PM

Pocket, para que pudessem olhar e até folhear.

Figura 2 — Capa do livro Assassinatos na rua Morgue.

L&PM POCKET

Fonte: Retirado do site Amazon®.

Apdbs esse momento, expliquei que comecaria a leitura do texto e, em seguida, daria a
oportunidade para alguns alunos continuarem. Relembrei sobre como deve ser feita a leitura
em voz alta, as pausas, entonacdes e o respeito com a leitura dos colegas que leem devagar ou
baixinho. Em trechos e pardgrafos especificos, paravamos, e eu ia indagando sobre o que eles
conseguiam entender. Segundo Kleiman (1996, p. 24), “é durante a interacdo que o leitor mais
inexperiente compreende o texto: ndo é durante a leitura silenciosa, nem durante a leitura em
voz alta, mas durante a conversa sobre aspectos relevantes do texto”.

Como mediadora, percebi que a dificuldade dos meus leitores “inexperientes” estava
com a linguagem do conto, com expressdes ndo conhecidas por eles, o que é totalmente
compreensivel, pois os textos que “rompem com as estratégias discursivas tradicionais e
inauguram novos padrdes tornam-se um desafio para os leitores acostumados a leitura de obras
com estruturas convencionais” (SILVA, 2003, p. 517). A dificuldade estava ndo somente com
a linguagem, mas com elementos simples do texto que, para um leitor mais experiente, seriam
facilmente solucionados. Um aluno disse: “ndo entendi desde o comego”. A parte inicial dizia
o seguinte: “Residindo em Paris, durante a primavera e parte do verdao de 18..., travei ali
conhecimento com um Sr. C. Augusto Dupin”. Expliquei que esse “18...” era a indicagao de

um ano ndo especificado pelo narrador, mas que ja tinhamos a pista de que tal evento ocorreu

4 Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Assassinatos-Rua-Morgue-Edgar-Allan-ebook/dp/B00A3DI6R2


https://www.amazon.com.br/Assassinatos-Rua-Morgue-Edgar-Allan-ebook/dp/B00A3D96R2
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no ano de 1800. Quanto a expressdo “travei conhecimento”, disse que significava que foi
naquela época que o narrador conheceu o personagem Dupin, que ele estaria nos situando,
apresentando o personagem.

Expliquei que, por se tratar de obra antiga e de uma traducdo ndo téo atualizada, eles
poderiam realmente ter um pouco de dificuldade em entender certos trechos, mas, quando a
leitura fosse em sala, eu sempre ajudaria; e quando a leitura fosse feita em casa, que eles
poderiam recorrer a um dicionario, pesquisar certas palavras na internet, ou simplesmente
grifar, a fim de que, na aula seguinte, dissessem-me em quais trechos encontraram dificuldades
e nos pudéssemos discutir.

Antes disso, um aluno ja havia perguntado se podia fazer marcagdes e comentarios no
texto, dei resposta afirmativa, explicando que isso seria muito importante para a discussao e
para que pudessem conduzir o inquérito com as informacdes tidas por eles como mais
relevantes.

Logo de inicio, ficaram empolgados, pois havia a descri¢cdo dos habitos de leituras de
Dupin, caracterizando-o como alguém inteligente. Também se mostraram incrédulos e
desconfiados nos trechos em que o narrador conta sobre sua iniciativa de alugar uma casa e
mobiliar para morar com alguém que acabara de conhecer, simplesmente porque se identificou
com seus habitos de leitura e teve piedade de sua situacdo financeira. Além disso, 0s alunos ndo
conseguiram segurar 0s risinhos maliciosos, logo em seguida, quando o narrador afirma que
durante o dia, eles ficavam em casa trancados, lendo e conversando, €, a noite, saiam, de bracos
dados (nesse trecho, todos se olharam e riram).

Provavelmente por conta da idade ou pela falta de contato com leituras que descrevam
costumes de outras épocas, algumas duvidas surgiram: “eles ndo comiam?”, “Eles ndo tinham
parentes?”; outros compararam a paixao de ambos pela noite com o personagem Batman, senti
que talvez esperassem que houvesse algo sobrenatural no conto.

Esse momento inicial da leitura do conto de enigma foi empolgante para mim, pois
observei 0 quanto eles criaram expectativas. Era provavel, naquele momento, que ja estivessem
tentando imaginar um possivel crime e, por serem euforicos e ansiosos, ja estariam buscando
por um fim da historia. Como citei, em aulas anteriores, o personagem Sherlock Holmes e
comentei sobre o filme, que é interpretado pelo ator Robert Downey Jr., 0o qual também
interpreta o super-heréi Homem de Ferro, observei que o comentario sobre o Batman pode ter
se dado néo somente com relagdo ao amor dos personagens pela noite, mas, possivelmente, com

a expectativa de que Dupin pudesse ser um super-heroi.
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Com relacdo as duvidas, confesso que fiquei um pouco desconcertada para responder,
por mais que ja tivesse lido e relido o conto, tentando imaginar (como adulta e professora)
aquilo que poderia deixa-los em duvida, ndo atinei para curiosidades que eu, quando era uma
leitora mais jovem, tinha sobre certos costumes; entender os horérios e habitos alimentares dos
personagens nas obras de Machado de Assis, por exemplo, sempre foi um mistério para mim.
Entretanto, tentei explicar que a época retratada no conto era diferente da nossa, bem como a
cultura, pois a histéria se passa na Europa, por isso, talvez, naquele periodo, as pessoas ndo
enxergassem maldade no simples ato de amigos andarem de bragos dados. Quanto a
alimentacéo, respondi que apesar de o narrador ndo dizer nada a respeito, pois seu foco néo era
esse, subentende-se que comiam, pois acreditava ser dificil alguém ficar o dia todo sem comer.

A leitura de textos que retratam épocas distantes da nossa tem um potencial historico,
enfatizei isso durante minhas explicagdes, pois seria estranho para eles tentarem compreender

determinadas passagens do texto, principalmente porque sempre associariam a nossa época:

Na maioria das vezes, o aluno ndo entende que a obra literaria é produto de um
contexto amplo e, por conseguinte, visdes de mundo, valores ideol6gicos de uma
época, costumes, enfim, a diversidade de elementos culturais participa ativamente da
constituicdo do texto. (SILVA, 2003, p. 523)

Além disso, ficaram surpresos na pagina seguinte, a medida que o narrador descrevia 0s
habitos de seu amigo e sua extraordinaria inteligéncia analitica. O episdédio em que Dupin
descobre sobre 0 que 0 amigo estava pensando sem ele sequer ter dito uma palavra deixou 0s
olhinhos curiosos surpreendidos. Um aluno interrompeu e perguntou: “mas ecle descobria
qualquer coisa sobre a pessoa?”, mostrei que tudo dependia das pistas e do método que ele
utilizava para descobrir. Relemos o trecho e eles viram com mais calma como o personagem
foi sagaz e como o narrador provavelmente quisesse enaltecer ainda mais os metodos do amigo,
omitindo inicialmente certos trechos, para nos confundir e surpreender quando tudo fosse
esclarecido. Assim, logo que continuamos e eles viram como Dupin descobriu, ndo deixaram
de achar genial, mas acharam légico.

Nesse dia, lemos somente duas paginas e expliquei que deveriam ler mais duas em casa,
para que pudéssemos discutir na préxima aula e dar continuidade em nossa leitura.

No dia 28 de abril, sexta-feira, tivemos mais 3 horas de aula, durante as quais nos
dedicamos exclusivamente a falar da leitura realizada por eles em casa, bem como demos
continuidade a leitura em sala de aula. No inicio da aula, perguntei se haviam lido o texto em

casa, a maioria respondeu que sim, ja outros alunos afirmaram que estavam lendo naquele
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momento; outros afirmaram ter esquecido a cépia do texto em casa. Esperei aqueles que
estavam concluindo a leitura e organizei os que ndo trouxeram a fotocépia, para que lessem
com o colega ao lado.

A parte da continuacdo se referia, ainda, as explicacGes de Dupin sobre como havia
adivinhado o que o0 amigo estava pensando enquanto caminhavam. Alguns alunos disseram
achar confuso o que Dupin falava, mas que entendiam com mais facilidade as partes do
narrador. Identifiquei, portanto, que quando afirmavam ndo entender, referiam-se mais
especificamente as falas intelectualizadas de Dupin. Expliquei, entdo, que o personagem é um
grande intelectual, estudioso e leitor, e que expunha isso em suas falas. Um dos alunos
perguntou sobre o que o personagem falava ao se referir ao trecho “Cosmogonia nebular”, tentei
explicar que talvez ele estivesse se referindo a origem do universo. Outros aproveitaram para
perguntar sobre palavras e expressoes do texto que nio haviam entendido, tais como: “pedante”,
“estereotomia”, “Epicuro”, “Nebulosa de Orion”, “Théatre des Variétés” e outras.

Apdbs as davidas, pedi que me contassem sobre o que tinham lido, alguns alunos
conseguiram, perfeitamente, fazer um breve resumo sobre as paginas lidas. O primeiro aluno a
falar disse que um dos corpos foi encontrado na chaminé, enquanto o outro foi encontrado em
um dos quartos; enquanto falava, ele foi corrigido por outros, os quais disseram que um dos
corpos ndo havia sido encontrado no quarto, mas em um patio atras da casa. A cada vez que
nos reuniamos para ler, aprendiamos como cada um entendia o texto a seu modo. Os alunos
mostraram que leram, mas entenderam de maneira diversa, isso pode ocorrer por conta da

linguagem e experiéncia leitora, ou por conta da polissemia do texto literario:

polissemia (capacidade de engendrar significados diversos), por exemplo, constitui-
se como qualidade no texto literario, possibilitando que diferentes leitores
identifiqguem-se com o0 mesmo texto e produzam sentidos distintos, como também ao
mesmo leitor realizar diferentes interpretages da mesma obra. (RAMOS;
PANOZZO; ZANOLLA, 2008, p. 4)

Nesse instante, intervi e mostrei, no texto, que realmente o corpo foi encontrado em um
“pequeno patio calgado que havia atras da casa”. Isso bastou para que o aluno que achava que
0 corpo estava no quarto, fizesse inUmeros questionamentos e conjeturas sobre como o
assassino poderia ter cometido tal delito; e que néo seria apenas um assassino, mas dois, quem
sabe até mais: “professora, entdo, como ela foi parar 14?”. Os outros colegas ajudaram o aluno
a montar uma hipdtese enquanto ele pensava: “nesse caso, foi mais de um assassino, acho que
até um grupo, porque quando entraram na casa, o culpado ainda tava la, entdo, so se ele matou

ela 1a embaixo, subiu ¢ matou a filha la em cima, so se foi”.
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O aluno pareceu inquieto e ja adiantou um trecho da histéria que o restante ainda ndo
havia lido, falou da navalha com sangue encontrada no quarto andar, o que poderia corroborar
para a sua recente hipotese de que o assassino teria cortado o pescogo da vitima com a navalha
Ia embaixo, subiu para matar a moca e deixou a navalha no quarto. Ao falar sobre essa hipotese,
acabou mudando de ideia novamente, disse que achava que havia sido apenas uma pessoa.
Todavia, continuava em ddvida, pois, em sua opinido e sabedoria sobre o que € uma navalha,
acreditava que tal objeto ndo poderia ser suficiente para cortar um pescogo, tendo em vista a
personagem ter tido o pescogo totalmente decepado.

Esse processo relutante durante a leitura, entre analisar o que se 1€ e trazer para a leitura
e didlogo com os outros aquilo que se conhece, é de extrema importancia, pois conhecimentos
sdo ativados, medos, opinides: “o leitor ndo é e ndo pode ser passivo nesse processo, ele precisa
interagir com o texto, ativar conhecimentos prévios, relacionar informacdes, preencher lacunas
e buscar significacdo” (NICOLINI, 2020, p. 2366).

Alguns discentes ndo sabiam o que era uma navalha, ao que o aluno em questdo
explicou, com muita certeza, que era um instrumento de barbearia, pois ja teria visto uma. O
texto literario possui esse espaco para que o leitor possa preencher de acordo com a sua
vivéncia, experiéncia, além de possuir a capacidade de trazer novos conhecimentos. Durante
essa troca de saberes, quando um aluno se dispde a explicar com certa autoridade sobre o
assunto para os outros, é como se ele também se transformasse em mediador; seria a literatura,
de certa forma, fazendo seu papel humanizador, uma vez que “recria a experiéncia humana e
possibilita a ampliacao de vivéncias do leitor” (RAMOS; PANOZZO; ZANOLLA, 2008, p. 4).

Para contribuir, recorri ao Google e fiz uma pesquisa de imagem de uma navalha do
século XIX, os alunos correram curiosos para ver meu celular e passaram a acreditar ainda mais
que a Sra. L'Espanaye havia sido a primeira a ser assassinada, e que o instrumento utilizado
para isso teria sido, sim, a navalha. Além disso, acreditavam que o assassino havia subido as
escadas e posteriormente assassinado a moga. Todos concordaram, menos o referido aluno que,
desde o inicio, ja havia elaborado mil conjeturas e hipéteses, ele ainda ndo acreditava que o
objeto pudesse ser afiado o suficiente para cortar um pescoco.

Enquanto falavam, um dos discentes relatou ter ficado desconfortavel com a leitura em
sua casa, gque sentiu enjoos, por conta da descri¢do detalhada de como os corpos das vitimas
foram encontrados; falou, ainda, que naquele instante também estava enjoado, por estarem
falando sobre o assunto. Tentei explicar que, como se tratava de um conto policial, eram
inevitaveis as cenas de violéncia, até por conta da verossimilhanca, essa aproximacdo com a

nossa realidade, mas que ele deveria se acalmar, pois aquele caso em questdo era apenas ficcao.



68

Falei que se estivesse se sentindo mal, poderia sair um pouco, ir ao banheiro, mas o aluno disse
que queria permanecer em sala, para acompanhar a conversa.

Nesse momento, pedi que voltassem aos comentarios sobre o inicio da pagina lida em
casa, pois achei que o resumo e a empolgacao deles com o final daquele episodio havia feito
com que pulassem partes importantes da cena do crime, e que ndo deveriamos perder nada, uma
vez que eles teriam de fazer o inquérito e analisar as pistas. A leitura de contos de mistério exige
um leitor atento, por isso a insisténcia em retornar a leitura, para que nao perdéssemos os trechos

com descri¢Oes importantes do cenario do assassinato.

A leitura de contos de mistério requer um leitor mais atento, visto que ao longo do
texto sdo encontrados indicios que possibilitam a formulagdo de hipoteses, o leitor
também é de certa forma um detetive buscando a solu¢do do mistério. Contudo, muitas
vezes, devido a complexidade da leitura, o aluno ndo percebe os indicios, ndo
consegue ler as entrelinhas, interpretar o texto e tomar uma posigdo diante dele. Sendo
assim, o discente precisa de alguma estratégia de leitura que Ihe mostre o caminho,
este é o papel do professor, mediar a interacdo entre aluno-leitor e texto. (NICOLINI,
2020, p. 2365)

Minha estratégia consistia em verificar quais seriam os pontos importantes e ajuda-los
a perceber isso. Estratégia que se mostrou efetiva, tendo em vista outras oportunidades nas quais
eles ja puderam enxergar determinados elementos que ndo poderiam passar despercebidos. Por
isso, voltamos ao inicio do relato do crime, chamei a atencdo deles para os detalhes de quantas
pessoas entraram na casa, 0 horério, onde aconteceu, como entraram, 0 que ouviram e 0 que as
pessoas viram a medida que subiam os codmodos da casa. Expliquei que é normal, em algumas
cidades e paises, quando alguém tem uma casa grande, morar em apenas um cdmodo (caso das
mulheres assassinadas), e que, muitas vezes, essas pessoas costumam alugar os cémodos
restantes. Nesse momento, uma aluna me falou que isso acontece aqui no Brasil, em cidades
turisticas, e ainda me citou o site Airbnb (servico on-line comunitario para as pessoas
anunciarem, descobrirem e reservarem acomodacdes e meios de hospedagem).

Continuamos com os detalhes, apds o grupo subir as escadas, enfatizei que, no segundo
andar, cessaram as vozes que até entdo se ouviam e que precisaram arrombar a porta para entrar
no quarto andar. Os alunos voltaram a contribuir, chamando a atenc¢do para o fato de o quarto
estar muito bagungado, com o ouro pelo chdo e uma mobilia partida — que os alunos achavam
poder ser um guarda-roupa ou uma cémoda. Voltaram a falar da navalha e dos tufos de cabelo
grisalhos encontrados na chaminé. Um aluno me perguntou de quem seria esse cabelo, talvez
eu ndo devesse ter falado nada, mas tentei dar uma resposta vaga, falei que provavelmente seria

da Sra. L'Espanaye, ja que a outra vitima era a filha e ela era jovem. Ele permaneceu em divida
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e explicou: “Mas, o corpo encontrado na chaminé, ndo foi da filha dela? Por que o cabelo da
mae tava 14?”. Antes que eu respondesse, outro aluno se adiantou e disse: “Foi porque o
assassino matou a mée e talvez tenha ficado o cabelo na méo dele, ai quando ele foi colocar a
menina na chaminé, o cabelo caiu 14”. Eu permaneci calada e confesso que pensei no quao
dificil € a minha posicéo de leitora e mediadora (nesse instante, meu lado “fofoqueiro literario”
fica agoniado), de apenas ficar ouvindo sobre algo que ja sei o desfecho e no quanto devo ter
cuidado com minhas intervencdes, para que eu nao acabe, sem perceber, entregando a resposta.
Além disso, pensei no quanto eles sdo ingénuos (ou ndo) em confiar em mim e minhas
intervencbes, pois acabei percebendo que, para cada hipdtese que alguns alunos iam
formulando, eu respondia: “E... pode ser também...”. Percebi isso e fiquei com medo de que
eles questionassem: “A senhora fala isso sempre, nao esta confundindo a gente?”’.

Em seguida, fomos para os detalhes de como os corpos foram encontrados, a Srta.
L'Espanaye foi enfiada, a forca, pela chaminé, estava com inimeras escoria¢des pelo corpo,

equimoses e marcas profundas de unhas no pescoco, nesse instante, houve mais contribuicoes:

Nesse caso, foi alguém com muita forga.
Foi um homem. Um homem bem forte e ele tinha a unha grande.

Eu acho que foi um homem e uma mulher, foi um homem porque precisava de forca
para quebrar o guarda-roupa (eles estdo certos de que 0 mével era um guarda-roupa)
e ja que ela tinha marca de unha no pescoco, isso quem fez foi uma mulher, porque
mulher que tem a unha grande.

Fiz alguns questionamentos a partir das observacdes deles. Observei que s6 estavam
falando do possivel assassino, mas “sera que também ndo caberia pensar numa motivagao? Ou
VOCés estdo certos de que nao ha?”. Eles acharam a pergunta interessante ¢ passaram a elaborar

algumas conjeturas:

Eu acho que foi um ladréo, porque aqui diz que tinha dinheiro no quarto.

Eu acho que ndo foi por dinheiro, acho que foi vinganga, porque a pessoa saiu
deixando dinheiro pelo chdo pra despistar.

Eu pesquisei e acho que foi um latrocinio, roubo seguido de morte (esse aluno ja tinha
iniciado o inquérito em casa e estava levando tdo a sério seu papel de detetive e
delegado, que estava pesquisando termos e fundamentac6es juridicas).

O assassino deixou dinheiro pelo chdo porque ndo deu tempo de levar.

N&o deu tempo de levar o dinheiro, 0 assassino ouviu arrombarem a porta, ele queria
roubar e se vingar, mas nao deu tempo de levar todo o dinheiro.
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Em seguida, comentamos sobre as testemunhas do caso e pedi que eles observassem
algumas contradi¢des e informacdes importantes que poderiam haver nos relatos. O primeiro
depoente, o vendedor de fumos, Pedro Moreau, disse que a Sra. L'Espanaye “tirava sortes”. Um
aluno perguntou o que isso significava, expliquei que a testemunha achava que a mulher era
uma espécie de “adivinha”, que talvez lesse a mao das pessoas e vivesse disso. Entretanto, outro
aluno observou que, no mesmo depoimento, 0 personagem afirma que quase ninguém
frequentava a casa, além de um carregador e um medico, informacdo que contradiz a hipotese
de que a senhora “tirava sortes”, pois, nesse caso, inumeras pessoas frequentariam o lugar.
Confesso que nesse momento fiquei apenas escutando enquanto falavam, satisfeita, pois
estavam cumprindo com maestria o papel de detetive do texto, estavam conseguindo captar
elementos cruciais para o entendimento da narrativa, além de, “sozinhos”, conseguirem
identificar certas contradigdes.

Nesse instante, o aluno que, no inicio da aula, estava cheio de duvidas e

guestionamentos, falou o seguinte:

J4 sei quem foi. Foi o médico! Faz todo o sentido. Porque seria muito dificil cortar o
pescoco daquela senhora com uma simples navalha, mesmo que ela fosse afiada, mas
um meédico, que é alguém que conhece o corpo e sabe o lugar certo para cortar, seria
muito mais facil.

Alguns alunos concordaram com essa hipdtese. O depoimento do gendarme Isidoro
Muset também rendeu observacgdes: “no inicio, o jornal disse que tinham arrombado a porta
com um p¢ de cabra, mas ele aqui disse que foi com uma baioneta, o que € isso?”. Novamente,
antes que eu respondesse, outro aluno interferiu: “baioneta é como uma faca, que fica na ponta
da espingarda, eu pesquisei”’. Confirmei a fala do aluno e aproveitei para usar novamente o
Google e mostrar a imagem para os alunos. Nesse momento, expliquei como possivelmente
poderiam ter arrombado a porta. Outra vez, o aluno que, desde o inicio da aula, ndo estava
convencido sobre o crime ter sido cometido com a navalha — vou chamé-lo de Aluno A, pois
ele frequentemente traz contribuigdes — rebateu e disse: “Mas acho que depende muito da
fechadura, como iria entrar uma faca numa fechadura?”. Outros alunos responderam, inclusive
com argumentos contidos no texto: “Era uma porta antiga, do século XIX, ¢ diferente das portas
de hoje”; “Aqui no texto ele diz que entrou com facilidade, entao nao teve problema”. O Aluno
A ainda ndo parecia convencido: “Ele pode estar mentindo, justamente para disfarcar outra

coisa, que talvez tenha sido ele quem cometeu o crime”. Novamente, tive que lembra-lo de sua
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hipotese anterior: “Entdo voceé ja descartou a sua ideia de que foi o médico?”. O aluno A acabou
lembrando sua hipotese e aceitou o depoimento do gendarme.

Os questionamentos, duvidas e indagac6es dos alunos sdo sempre bem-vindos, segundo
Menezes (2005, p. 10): “Ler é estar psicologicamente disposto a fazer perguntas, buscar
respostas e, preferencialmente, saber onde encontra-las”. As vezes, as respostas nio estdo
explicitas, e isso € o que contribui para o engajamento, para tentar “desvendar” os mistérios que
0 proprio texto esconde do leitor. Essas duvidas abrem margem para inumeras possibilidades
de interpretacdo, o que pode ocasionar desconfianca do texto lido. O aluno supracitado passa a
desconfiar do testemunho do personagem, acha que ele pode estar mentindo justamente para
esconder a verdade. Quando o discente faz essa afirmacdo, vai muito além do texto, ele ndo
somente afirma que o personagem pode estar querendo enganar a policia, ele também quer dizer
que a intencdo é enganar a nas, leitores. Com isso, faz sentido a afirmagédo de que “a existéncia
da davida é caminho aberto para a busca de respostas” (MENEZES, 2005, p. 10). E essa busca
por respostas constroi um leitor ativo, que tenta interagir com o texto, desconfiar de certas
afirmacbes e comecar a tracar um perfil para os personagens, aqueles que sdo dignos de
receberem confianca e 0s que possivelmente possam estar nos enganando. Na verdade, a magia
do conto de enigma esta justamente no fato de nos transformar em leitores desconfiados, nunca
sabemos no que devemos acreditar e nisso 0s alunos ja estavam imersos.

A testemunha seguinte, Henrique Duval, serviu para que os alunos observassem que as
vozes ouvidas pelas testemunhas causaram determinadas divergéncias em relacdo ao idioma de
uma das vozes (a do possivel assassino). As testemunhas passaram a afirmar determinadas
nacionalidades, porém ndo conheciam a lingua que afirmavam ter ouvido. O aluno A falou o
seguinte: “E porque eles ndo conhecem a lingua, mas, por talvez ja terem ouvido alguém falar,
ou pelo jeito, eles passam a afirmar que ¢ daquela lingua”.

Ap06s 0s comentarios sobre o testemunho de Duval, iniciamos a nossa leitura em sala de
aula. A leitura realizada em casa gerou muitos comentarios, observagdes, pesquisas no Google
e questionamentos, muitos queriam dar sua parcela de contribuigdo, muito embora opinides
mudassem repentinamente a cada comentario do colega seguinte. O que se demonstrava, em
sala, é que além de terem lido o0 que se propds para casa, a narrativa gerava enorme interesse
entre os alunos.

Seguimos a leitura com todos muito atentos aos relatos das testemunhas. Fui a primeira
a iniciar a leitura. Em seguida, pedi aos alunos que fossem lendo um trecho. O testemunho do
personagem Odenheimer, que se apresentou espontaneamente, serviu para darmos boas risadas,

nédo por seu conteudo, mas pelas prondncias das palavras que o personagem afirma ter escutado
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das vitimas: “sacré, diable ¢ uma vez Mon Dieu!”. Quando pronunciei tais palavras (tentando
pronunciar em francés), a turma caiu na risada e tentou pronuncia-las. Em segundos, a sala
estava um falatorio geral, com todos transformando qualquer palavra em portugués para um
francés comico e fazendo “biquinhos”, tentando imitar aquilo que eles julgavam ser um francés
falando. A leitura do relato das testemunhas seguiu, assim como a admirac¢ao pelos nomes dos
personagens, “bastante estranho”, diziam.

Ao chegarmos ao relato de Adolfo Le Bom, ouvi alguns soarem “hum...”, pois esse era
o funcionério do banco que acompanhou a Sra. L'Espanaye até em casa, com a quantia sacada
de 4.000 francos, dias antes de ela aparecer morta.

Na parte da narrativa que descreve que a policia chamou novamente algumas
testemunhas, os alunos puderam se debrucar em mais detalhes sobre como estava o quarto. Até
entdo, alguns deles acreditavam que havia sido mais de um assassino, alguns tinham até plena
certeza disso (o0 aluno A era um deles, disse, inclusive, que eram duas ou mais pessoas e que
uma delas era uma mulher, por conta das marcas de unhas no pesco¢o da vitima). Aproveitei a
situagdo para instigar: “observem que a policia descobriu que as portas arrombadas estavam
trancadas por dentro e as janelas estavam abaixadas e devidamente aferrolhadas por dentro.
Nesse caso, por onde o(s) possivel(is) assassino(s) poderia(m) ter saido?”. O aluno A foi o
primeiro a impor a voz para dar sua resposta: “Saiu pelo forro!”. Outros alunos interromperam:
“Se tivesse saido pelo forro, a policia teria percebido, porque ndo teria como ajeitar de volta,
ainda mais que ja tavam entrando no quarto”. Um semblante de tristeza pousou no rosto do
aluno A, mas ele ndo se deu por vencido: “Mas, o texto diz que 0 quarto tava todo desarrumado,
entdo, sera que o assassino ainda ndo tava escondido por 14?”. Novamente, ndo precisei
responder, outros intervieram: “Nao teria como... tava bagungado, ninguém viu o assassino,
entdo iriam procurar e como 0s moveis tavam revirados, nao tinha como alguém se esconder.”
Aluno A: “E as cortinas?”; “Seria um lugar muito 6bvio, todo mundo olha logo ai nos filmes”.

As referéncias, principalmente a filmes que ja assistiram, continuavam acompanhando
a nossa leitura. Continuamos e chegamos a parte que descreve uma porta entre o quarto do
assassinato e um quarto ao lado, a qual ndo estava trancada. Eles formularam suas hipoteses:
“0 assassino teria fugido por 1a”.

No decorrer dos depoimentos, perceberam as contradi¢des dos personagens com relacéo
ao idioma da voz do possivel assassino. O relato de Alberto Montani chamou a atengdo dos
discentes por conta da descricdo da chaminé de onde foi tirado o corpo da Srta. L'Espanaye.
Enfatizei que a chaminé ndo era como possivelmente eles estavam acostumados a ver em filmes

ou séries. Para terem nocdo, reli o trecho que diz “As chaminés foram limpas com vassouras
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cilindricas semelhantes as usadas pelos limpadores de chaminés”. Um aluno comentou: “entdo
os ossos dela foram quebrados”. Outros questionamentos e respostas entre eles mesmos foram
surgindo: “Como a pessoa colocou o corpo 1a?”’; “Claro que foi mais de uma pessoa...”; “So
podem ter colocado de cima para baixo, porque ficaria dificil colocar de baixo para cima”; “Mas
como colocariam de cima para baixo? S6 se subissem no telhado”; “E... mas ai ficaria dificil
pra descer e as janelas e portas estavam todas fechadas”.

Novamente estavam diante de um impasse, pedi que ficassem calmos e ainda nédo se
martirizassem por ndo encontrarem as pegas do quebra-cabeca, pois ainda haveria muito a se
descobrir. O testemunho a ser lido posteriormente foi o do médico, que descreveu 0s
pormenores da brutal situacdo em que os corpos estavam. O trecho que descreve como estava

0 corpo da Sra. L'Espanaye serviu para novas conjeturas:

Os o0ssos da perna e braco direito da mée tava todo quebrado, entéo, o assassino deve
ter jogado o guarda-roupa em cima dela, pegou sé um lado, isso explica porque o
guarda-roupa quebrou.

Verdade. O assassino deve ter comecado a matar ela |4 em cima, depois levou 4 pra
baixo e cortou o pescoco dela.

Mas por que alguém faria isso?
Por maldade!

Aluno A

Eu acho que foi o médico. Faz todo sentido, ele sempre ia la, sabia que ela tinha
dinheiro, s6 ele saberia quebrar os 0ssos da menina pra colocar ela na chaminé, faz
todo o sentido, ele sabia o que fazer. Ele matou a m&e |4 embaixo, cortou o pescoco
dela s6 com uma navalha e depois quebrou os ossos da filha pra colocar na chaminé.

Esclareci que deveriam sim trocar informacdes com os colegas, mas, que tomassem suas
proprias hipdteses, sem que apenas uma ideia influenciasse a todos. Concluimos nossa leitura
desse dia com o inicio dos comentarios de Dupin a respeito da descri¢do da investigacdo da
policia, como ele achou que tais profissionais trabalhavam sem métodos e de como ele
caracterizava a policia apenas como astuta.

Em seguida, orientei que deveriamos dar inicio ao nosso inquérito, j& que os fatos
surgiram na leitura realizada em casa e os relatos das testemunhas tinham surgido na leitura que
tinhamos acabado de realizar. Orientei sobre as paginas que deveriam ler em casa e assim
iniciaram o inquérito em sala de aula.

Para o topo do documento, pedi que colocassem a data de inicio do inquérito, 0 nome
das vitimas e quem seria 0 “indiciado”, ou seja, o personagem indicado por eles como culpado.

Como no exemplo abaixo:
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Figura 3 — Cabegalho do Inquerito
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Fonte: Registrada pela autora.

Para a parte inicial do relato elaborado pelos alunos, intitulada “I - Dos fatos”, ndo houve
grande distin¢do do contetdo de uma resposta para a outra, pois tratava-se somente de resumo

do que haviam lido. Como se observa nos trechos abaixo:

I - Dos fatos

Duas mulheres, mae e filha, a mae que se chamava Sra. L’Espanaye e sua filha que se
chamava Camila L’Espanaye foram encontradas mortas no bairro de Sdo Roque, na
Rua Morgue. Os vizinhos foram acordados por cerca das 3 horas da manhd, com gritos
extremamente sombrios.

[...] Depois de algum tempo, a porta foi arrombada com uma baioneta. Cerca de 8 a
10 vizinhos entraram na casa acompanhados de 2 gendarmes.

Um terrivel assassinato ocorreu na rua Morgue, onde duas mulheres foram
encontradas mortas, de forma horrivel, no quarto andar de sua casa. Os investigadores
estavam com dificuldade de saber como o assassino entrou e saiu do local, porque a
sala estava trancada por dentro, as vitimas foram...

Madame L’Espanaye e sua filha Camila foram assassinadas num dos quartos de sua
casa. Os vizinhos ouviram os gritos das vitimas, escutaram também outras vozes. As
duas vozes falavam um idioma indecifravel.

Os alunos relataram, a sua maneira, fatos importantes do crime, como o local, horario,
0 que os vizinhos haviam escutado, quantas pessoas entraram na casa, alguns detalhes de como
estava o quarto e do que foi encontrado. Alguns trechos e adjetivos expdem como os discentes
estavam conduzindo a investigacdo e de como a narrativa em si estava os envolvendo, ou 0S
tocando: “gritos extremamente sombrios”, “Um terrivel assassinato”, “forma horrivel”, “Os
investigadores estavam com dificuldade”, “idioma indecifravel”. Palavras e expressoes
marcantes, que haviam sido bastante utilizadas na narrativa e nas discussdes realizadas durante
a leitura.

Apesar das orientacdes, como ja era esperado, uma aluna rompeu o padrdo. Para essa
parte inicial, ela incluiu relatos da imaginacdo, quem sabe para que ficasse mais facil de

incriminar alguém na conclusdo. No entanto, a estratégia acabou fugindo do objetivo do
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documento, pois, desde o comeco, ela j& estava claramente incriminando alguém fora do lugar

destinado a isso — a conclusdo. Observe este trecho:

| - Dos fatos:

Uma testemunha viu um homem saindo com uma sacola. [...] Essa testemunha
também viu a hora que esse homem entrou e depois a policia foi chamada, [...], duas
mulheres tinham sido assassinadas, esse homem misterioso era 0 médico, ele matou
as mulheres.

O trecho deste relato foi retirado da parte “Dos fatos”, na qual 0s alunos s6 deveriam
relatar o que havia acontecido inicialmente até que a policia tivesse sido chamada. A aluna em
questdo, além de relatar o que aconteceu, usou a criatividade, acrescentando informacgdes ndo
contidas na narrativa, como a parte de que um homem havia sido visto sair com uma sacola.
Além disso, a aluna mistura a primeira parte com a parte Il - Do Inquérito (Rol das testemunhas)
e fala de uma pessoa (inventada por ela) que teria visto algo importante. Em seguida, ela ja
indica um culpado — 0 médico. Talvez a aluna nao tenha entendido a parte inicial do inquérito,
ja que s houve esse caso na turma. Discutir esses “desvios” com a aluna e a turma, como
costuma acontecer, ajudou todo o grupo a compreender melhor o inquérito e a necessidade de
se seguir procedimentos muito estritos, sem “inventar” provas ou testemunhas — afinal, vidas
estariam em jogo.

Na aula seguinte, indaguei se haviam realizado a leitura das paginas que haviamos
combinado. Apenas trés alunos disseram que tinham lido e, novamente, alguns alunos
afirmaram ter esquecido o texto em casa. Nao interpretei a falta de compromisso com a leitura
que deveriam ter realizado fora da escola como um “ndo envolvimento e interesse com a
leitura”, muito pelo contrario, a intera¢ao que tinhamos em sala de aula e 0 quanto se envolviam
durante a leitura me faziam crer que estavam gostando do texto, por isso, interpretei a falta de
compromisso como algo comum em inUimeros contextos sobre o comportamento e
esquecimento dos alunos. Nesse sentido, organizei os alunos que nao trouxeram o texto para
gue sentassem com os alunos que trouxeram. Decidi, entdo, que leriamos as paginas que eles
ndo leram em casa, pois considerei que seriam discussdes muito importantes, que os alunos ndo
poderiam deixar de ler. Além disso, julguei que essa leitura ndo nos atrasaria.

“A verdade nao estd sempre dentro dum poco. Acredito mesmo, N0 que concerne aos
conhecimentos mais importantes, que ela se encontra invariavelmente a superficie”. Ao lermos
essa passagem, pedi que os alunos me explicassem o que haviam entendido. O aluno A foi o
primeiro, explicou que Dupin queria dizer que a verdade sobre o crime, por mais que parecesse

dificil, ndo era tdo dificil assim; aproveitou e disse que achava que o personagem falava muito
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complicado. Outros alunos também comentaram a analogia e concordaram com o colega a
respeito do modo de falar de Dupin. Novamente, tentei explicar que poderia parecer dificil
porque as referéncias e analogias que o personagem fazia sdo sobre assuntos que eles
desconhecem. Para tentar fazé-los entender isso, perguntei se havia alguém ali que ja teria
assistido ao filme Star Wars, poucos levantaram as méos, expliquei que se eu desse uma aula
fazendo analogias com o enredo do filme, somente quem ja assistiu entenderia. Por isso, eles
achavam dificil o que Dupin falava, pois ndo entendiam suas referéncias e analogias. De acordo
com Nicolini (2020), essa “imaturidade” leitora do aluno ocorre por sua falta de vivéncia ou

contato com a leitura literaria, os motivos sdo 0s mais diversos:

desde a familia que ndo tem habito de ler ou até mesmo a escola ndo ter uma biblioteca
e ndo oportunizar a leitura. O fato é que quanto mais imaturo é o leitor, mais
dificuldade para estabelecer relacdes de sentido, preencher as lacunas do texto para
interpreta-lo. Por isso que as aulas de leitura precisam ser mais planejadas e
articuladas, o aluno precisa dessa mediacdo para ter uma leitura significativa.
(NICOLINI, 2020, p. 2366)

Essa leitura, para ser significativa precisa justamente dessa mediacdo do professor, por
isso, ao chegarmos no trecho no qual Dupin pede que o amigo o acompanhe ao local do crime,
para que investiguem “por entretenimento”, fiz algumas observacdes e orientacdes aos alunos:
“Vocés acompanhardo Dupin, mas ndo quero que se prendam a ele, sigam seus proprios
métodos e tentem imaginar o que vocés fariam ao chegar ao local do crime”. As respostas foram
diversas, eis algumas: “Eu tentaria me colocar no lugar do assassino, tentar pensar como ele”,
perguntei como ele faria isso: “Bem... eu iria tentar simular, na mente, que alguém estava
entrando e tentaria pensar por qual lugar eu tentaria fugir”; “Se eu fosse o Dupin, entraria no
quarto olharia os minimos detalhes”; “Eu iria pro quarto, depois olharia toda a casa, o quintal,
tudo nos minimos detalhes”.

Ao continuar a leitura, mostrei que Dupin iniciou a investigacdo observando a casa por
fora e a vizinhancga. Alguns alunos se mostraram satisfeitos, disseram que fazia sentido, pois
assim se verificaria a existéncia de alguma pista sobre a fuga do assassino. Perguntei o que
achavam que Dupin teria ido fazer na redacéo do jornal, logo ap6s ter analisado a cena do crime.
Nesse momento, como ficaram mudos, expliquei que naquela época o jornal impresso era um
dos Unicos meios de comunicagdo, que as pessoas faziam muitas coisas por meio do jornal,
alguns tentaram formular hipoteses: “Ele deve ter ido 14 para anunciar o que tinha descoberto”;
eu questionei: “Mas isso ndo seria estar dando pistas para o ladrdo fugir?”’; “Talvez ele tenha

ido pedir ajuda”; “Ele foi la para denunciar o assassino?”; eu respondi com outro
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questionamento: “Mas, se fosse para denunciar, ele ndo teria ido a policia?”. O aluno
concordoul.

No trecho em que Dupin diz que espera por alguém, alguns alunos também comentaram:
“Essa pessoa ndo ¢ a culpada, mas ele ta esperando com uma arma, entdo, ¢ alguém que deve
ter ajudado o assassino”; “bem que eu falei que era um homem, com certeza esse ai tava
ajudando o assassino”; “mas ele ndo tem medo, se esse cara ¢ culpado, pode tentar fugir”.

Em seguida, Dupin esclarece que a Sra. L’Espanaye ndo teria matado a filha e, em

seguida, cometido suicidio. Indaguei se algum deles havia pensado nessa possibilidade, ao que

me responderam:

Eu ndo pensei nessa possibilidade, por conta da forma como foi encontrado o pescogo
dela, quase totalmente fora do corpo.

Entdo, talvez, como a filha era a Unica herdeira (mesmo o texto ndo falando disso)
acho que ela poderia ter contratado um assassino para matar a filha, mas ela ndo pagou
0 servico e ele matou as duas, para ndo ter testemunha.

Ou, ela contratou alguém para matar a filha, mas ele viu que tinha muito dinheiro
envolvido e matou as duas para ficar com todo o dinheiro.

Mas, se foi por dinheiro, por que ele deixou o ouro e o dinheiro no quarto?

Muitos outros questionamentos pairavam entre eles. Nesse momento, aproveitei para
lembréa-los sobre o funcionario do banco que estava preso, perguntei se alguém havia imaginado
que ele poderia ser o culpado. Nenhum aluno confirmou, um até disse: “Isso seria muito ébvio.
O cara acompanhou a senhora com o dinheiro em casa e depois ela apareceu morta, todo mundo
desconfiaria logo dele”. Os discentes estavam sendo perfeitos leitores de conto de enigma, nao
acreditaram nas “pistas falsas” do texto, porque as consideraram “obvias” e pela intuigdo de
que se aquilo fosse verdade, a historia ja estaria com o mistério resolvido, o que nédo faria
sentido.

Com a continuagéo da leitura, as teorias sobre as janelas foram ganhando forma, alguns
alunos comemoraram ao acompanhar as descobertas de Dupin e diziam: “eu sabia!”. No trecho
gue o personagem fala sobre a impossibilidade de fuga pela chaming, pois ndo daria para passar
um gato grande, uma aluna interrompeu para falar sobre um video que havia assistido no
Youtube: “professora, no video falava sobre alguns crimes e 14 tinham casos de pessoas que
tinham sido colocadas em chaminé, mas realmente era uma chaminé grande”.

Decidi encerrar a leitura daguele dia, ndo sem antes indagar se eles ja teriam um culpado
em mente, se até ali a narrativa ja teria dado pistas suficientes para mostrar o assassino. Para

minha surpresa, o aluno A falou algo interessante, mas que nao foi levado a sério pelos colegas:
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“Naquela época, as pessoas tinham animais selvagens como animais de estimacdo, como
macaco, gorilas... talvez o assassino ndo seja um humano, mas um bicho”. Eu sabia que isso
poderia acontecer, que algum aluno curioso poderia pesquisar na internet e acabar com o
mistério da leitura. Mesmo assim, fiquei apreensiva: “Como vocé chegou a essa conclusio?”,

ele respondeu:

Eu pesquisei. Achei um texto na internet e li ele todinho, mas ele é diferente desse que
a gente ta lendo, 14 diz que foi um bicho, mas eu achei estranho e tinha uma linguagem
estranha, eu ndo entendi muito bem.

A versdo encontrada pelo aluno foi diferente da que estadvamos lendo, ele tentou ler, mas
acabou ndo entendendo e achou impossivel o crime ter sido cometido por um animal.
Interessante analisar que, quem sabe, o texto encontrado por ele na internet tivesse uma
linguagem parecida com a que estavamos lendo, mas como ele leu sozinho, pode ter encontrado
um pouco mais de dificuldade. Os colegas também desencorajaram a hipotese: “Isso € absurdo!
Como um animal iria subir no quarto e cometer esse crime? Nao faz sentido”.

Deixei que discutissem e, em seguida, orientei sobre a leitura que fariam em casa e sobre
0 inquérito ao qual deveriam dar continuidade. Nesse ponto, todos ja estavam com o inquérito
bem avancado, pois ja haviam concluido a parte I e iniciado o resumo dos depoimentos de todos

0s personagens da historia. Vejamos alguns trechos, de alunos diversos:

Il - Rol das testemunhas

A primeira testemunha Paulina Duborg, a lavadeira, afirma que conhecia as vitimas
ha trés anos, lavando para elas por todo esse periodo, diz ela que a velha e a filha
pareciam ter boa relacdo. Segundo ela, elas eram boas patroas.

Isidoro Muset, gendarme: Trés horas da madrugada, encontrou ele 20 a 30 pessoas
tentando entrar na casa, a porta foi forcada com uma baioneta e ndo com um pé de
cabra. Ndo houve dificuldade em abri-la pois era de duas folhas, sem ferrolhos.

Paulo Dumas: Médico, depde que foi chamado para ver os corpos ao amanhecer. No
quarto onde foi encontrada a Srta. L’Espanhaye, diz que ele percebeu varios
machucados nela.

Os resumos dos depoimentos dos personagens ja estavam quase concluidos, a maioria
dos alunos tentou fazer um resumo das falas das testemunhas com suas proprias palavras. No
primeiro exemplo, a aluna diz que as mulheres “eram boas patroas”, o texto afirmava somente
que elas eram “boas pagadoras”, isso denota o entendimento da discente sobre quem eram as
personagens. Outros alunos até tentaram explicar o seu entendimento, mas acabaram por

descrever trechos extensos do texto. Para esse momento inicial, o importante era que realmente
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tivessem entendido a narrativa, o que, percebi, pelo menos oralmente, estava ocorrendo com
éxito. Restava somente a parte III do inquérito, a “Conclusdo”, que fariam na aula seguinte.
Nessa etapa, indicariam o culpado e enviariam o0 documento para o Juiz, que, no caso, Sou eu.

Na aula seguinte, verifiquei se haviam lido em casa o material orientado no ultimo
encontro, para que pudéssemos dar continuidade em nossa discussdo e leitura em conjunto.
Dessa vez, afirmaram que leram e, para ndo variar, alguns afirmaram ter esquecido o texto em
casa; outros disseram que ja haviam concluido o inquérito, mas que esperariam o final da leitura
em conjunto, para ter certeza de que estariam fazendo corretamente.

Perguntei se alguéem gostaria de comentar algo especifico na leitura que realizou em
casa, alguns alunos se manifestaram. Um aluno disse ndo ter entendido como o assassino
poderia ter saido por um para-raios. Nesse momento, alguns alunos tentaram explicar, por meio
do texto, que ele deveria ter utilizado a estrutura, ndo o para-raios em si e que o trecho ainda
falava de “grades”, fazendo-0s julgar que ele também poderia ter usado tais objetos como apoio
para a fuga. Outro aluno comentou sobre a janela pela qual o assassino deve ter entrado e saido.
Como eu ja esperava, um aluno comentou que ndo entendeu um trecho da leitura por nao ter
conseguido visualizar a cena (eu havia comentado em outra aula que, a medida que fossem
lendo, tentassem visualizar a cena, como em um filme), pois ndo sabia o que eram “postigos”
— descrito na passagem. Apés as explicagfes, alguns alunos manifestaram interesse em
continuar a leitura e assim a fizemos.

As discussOes ainda giravam em torno principalmente da motivacao, seguidas de quem
poderia ser 0 assassino. Os alunos continuaram questionando e chamando o culpado de “burro”,
por ndo ter levado nada valioso, outros rebatiam dizendo que a intencgéo talvez ndo fosse roubar,
fosse apenas praticar vinganca ou maldade gratuitamente. A partir disso, passaram a ja adiantar
guem colocariam como culpado no inquérito. Uns afirmaram que colocariam o gendarme, por
conta da agilidade e da forga, outros afirmavam que foi 0 médico ou algum vizinho. No geral,
as hipdteses giravam em torno de personagens pré-existentes na narrativa, os alunos nao
conseguiam enxergar alguém especifico, até porque procuravam uma motivagdo e nao
poderiam formular uma sem ter conhecimentos sobre rotina, costumes e outros pontos da vida
das duas senhoras, ndo esclarecidos na narrativa.

Ao chegarmos na Gltima pagina, o aluno que estava lendo deu énfase para a descricao
dos cabelos arrancados da Sra. L’Espanaye, o que proporcionou inimeras caretas e horrores na
turma. Além desse trecho, outro que causou burburinhos na sala foi aquele no qual o narrador
cita a forca sobre-humana do assassino, alguns alunos queriam enxergar algo sobrenatural

naquilo, um deles ousou dizer que poderia ter sido um lobisomem, hipotese que ganhou forga



80

a partir do trecho que Dupin fala sobre o tufo de cabelo ndo humano encontrado na méo da
senhora L'Espanaye.

Apesar de ndo aludirem diretamente a acontecimentos de suas vidas pessoais e a
possiveis outras leituras que tenham realizado, acionaram conhecimentos e costumes
tradicionais da cultura oral popular para tentar entender a narrativa, o Lobisomem foi um
chamado para essa conexao: “Nao encontrando uma relagao direta entre o texto literario e o seu
cotidiano, o aluno nao percebe a literatura como espaco de construcdo de mundos possiveis que
dialogam com a realidade” (SILVA, 2003, p. 517). Por isso, segundo Silva (2003), o aluno
sente a necessidade de romper os limites do comum, nesse caso especifico, encontrou, nas
lendas orais, a construcdo de sentido, a experimentacdo da literatura — 0 que estava entre meus
objetivos para essa leitura.

Diante de rastros propositalmente ndo explicitos, pois somente o personagem detetive
detém o conhecimento e informacdes (revelados no final), os alunos procuraram pistas e nao as
encontraram. Parece um jogo injusto, por isso, acabaram apelando, esperando que algo
sobrenatural acontecesse, para que houvesse alguma explicacdo. Quanto a isso, 0 romance
policial possui certa aproximacado com o fantastico, embora, antiteticamente, ndo dé espaco para
acontecimentos sobrenaturais, pois o desfecho do romance de enigma sempre serd por meio da

l6gica:

O romance policial de mistério se assemelha do fantastico, mas também se lhe opde:
nos textos fantasticos, ainda que inclinamo-nos de preferéncia para uma explicacdo
sobrenatural; o romance policial, uma vez terminado, nao deixa qualquer divida
guanto a auséncia de acontecimentos sobrenaturais. (TODOROQV, 2003, p. 56)

Desse modo, os alunos formularam hipoteses, as mais l6gicas e proximas possiveis da
realidade, uma atividade que deveria ser frequente para um bom leitor, pois exercita a
capacidade de encontrar indicios no texto, a capacidade de detectar aquilo que néo foi dito, que
esta implicito, mas que simultaneamente pode ser capaz de gerar certeza e incerteza, ou seja, a
interlocucéo entre leitor e texto.

Até entdo, algo me chamou atencdo: todos os alunos interagiram, exceto um, o mais
participativo e falante de todos até entdo, o aluno A. Acompanhei seu siléncio desde o0 comego,
ele também me observava. Todas as vezes que eu indagava ou comentava algo, ele so levantava
a cabeca e me olhava, com olhos interrogativos e, a0 mesmo tempo, com uma certeza, mas
permanecia calado. Quando chegamos ao Ultimo parédgrafo, no qual Dupin pede que o amigo

faca o teste de agarrar um rolo cilindrico de madeira, como se fosse um pesco¢o humano, ao
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comentarmos a cena, 0 Aluno A finalmente quebrou o siléncio. Repetiu nhovamente que havia
sido um animal, um gorila. Pediu que eu pesquisasse no Google a diferenca entre a mao de um
ser humano e um gorila. Assim o fiz e todos quiseram olhar as imagens. Duas alunas olharam
para o Aluno A e disseram ter certeza de que foi um gorila. Ele as havia convencido, percebi a
cumplicidade naqueles olhinhos que brilhavam, como se estivessem comemorando a esperteza
de ndo terem entrado no meu jogo de incertezas e estimulos para somente a narrativa que eu
havia disponibilizado.

Descobri que o aluno A havia ido dormir quase as 3h da madrugada, disse que leu e
releu o conto por completo (pesquisado na internet) até entender as passagens e que ja havia
concluido o inquérito com base no desfecho original da historia.

Concluimos a leitura programada e orientei que poderiam colocar como culpado
qualquer personagem, que estavam livres para usar a criatividade, criar novos integrantes para
0 conto, que a conclusdo do inquérito seria como a cria¢do de outro final para a historia, para
gue pudessem se surpreender quando vissem o final original.

Essa estratégia foi interessante, pois alguns alunos decidiram, inclusive e jocosamente,
colocar-me como personagem e culpada. Comentaram que poderiam me colocar como uma
possivel herdeira da fortuna L'Espanaye, mas que meus planos nao deram certo e, prestes a ser
pega (por eles, detetives), criei uma maquina do tempo e viajei para o futuro, tornei-me

professora e vivia uma vida pacata, em uma cidade do interior.

5.1.3.1 Sobre a parte “Conclusdo” no Inquérito Policial dos alunos

Como dito anteriormente, a conclusdo seria um espago aberto, seria um momento de
descontracao que eles teriam individualmente, pelo menos na escrita — ja que teriam conversado
o suficiente com os colegas —, para que pudessem fazer uma reescrita do final do conto, pois
acreditamos que a obra literaria abre espago para “ser recriada e reinventada pelos leitores,
tendo em vista as diferencas de repertdrios, de experiéncias prévias de leituras, bem como a
diversidade e heterogeneidade de expectativas dos leitores” (SILVA, 2003, p. 517-518).

Portanto, eles seriam os autores dessa parte, uma vez que o género Inquérito policial,
por ser um documento oficial, seqgue um padrdo pré-estabelecido, que, pelo menos na parte
inicial, ndo da tanta liberdade para uma escrita criativa. Até entdo, na parte “I - Dos fatos”, eles
fizeram um resumo do que teria acontecido na narrativa, em seguida, diante da fala das
testemunhas, continuaram a fazer resumos das falas (Parte Il - Testemunhas), ou seja, tudo o

que haviam produzido teria seguido um padréo, o que néo teria dado espaco suficiente para que
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eles se fizessem presentes no texto, embora, como vimos anteriormente, 0 uso de expressoes e
adjetivos mostrasse o quanto eles ja estavam pertencentes a narrativa.

A maioria dos inquéritos, para minha surpresa, foram descri¢des indicando o gorila ou
um chimpanzé como o assassino. Creio que tenham pesquisado o desfecho do conto na internet,

por meio da obra em PDF, resumo em video ou qualquer outro meio:

De todas as investigacdes dos fatos e depoimentos declarados neste inquérito e as
provas, principalmente as encontradas no local do crime. Diante da mecha de cabelo,
que ndo é de humano, encontrada na mao de uma das vitimas e de algumas acoes,
concluimos que o crime ndo foi praticado por um ser humano, mas por um animal
selvagem.

Eu acho que ndo é humano, eu acho que é um animal muito bem treinado, tipo um
primata bem forte e grande, tipo um gorila.

De acordo com os fatos, tenho plena certeza de que foi um Chimpanzé, cujo dono era
um marinheiro. Porque na cena do crime foi encontrada pelugem ndo humana, que
depois de ser levada para um laboratério, foi comprovado que o pelo era de
chimpanze.

E possivel que, por quererem uma resposta mais proxima possivel do conto, para que
seus inquéritos ndo destoassem da historia original, tenham feito a pesquisa na internet e visto
a resposta para o verdadeiro assassino, mas o0 mais provavel é que a mesma curiosidade humana
por narrativas, aquela que nos faz atravessar romances enormes e perder horas de sono, tenha
os levado a buscar, sem as barreiras de minha estratégia e da sala de aula, o desfecho do conto.
Assim como ha a possibilidade de o Aluno A ter influenciado a iniciativa dos colegas, ou
mesmo ter mostrado o seu inquérito (o0 primeiro a estar pronto na sala), o que influenciou os
outros. No entanto, creio que o pensamento mais aceitavel foi o de que ele apenas tenha
levantado a curiosidade dos colegas e, por conta propria, eles tenham decidido fazer a pesquisa.

A seqguir, trecho do texto do inquérito do Aluno A:

O assassino era Francés e era um marinheiro, estava queimado pelo sol. Ele tinha um
orangotango, talvez imaginario. O homem acusou o bicho de ter surtado e fugido com
um canivete.

O texto completo do aluno pareceu confuso — reflexo de seu estado de espirito com a
narrativa? Pode ser. No trecho acima ele parece acusar um marinheiro e alega que o animal era
imaginario, que possivelmente o homem tivesse colocando a culpa no animal para sair ileso,
quando, na verdade, ele teria cometido o crime, 0 que me pareceu contraditorio com as falas
realizadas pelo aluno em sala. Na verdade, lembro que, na tltima leitura que realizamos, o aluno

afirmou que ja teria concluido o inquérito, que o assassino teria sido um animal selvagem, mas
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ainda néo entregaria o texto para eu olhar, pois o leria mais uma vez, para ter certeza de que
teria feito corretamente. Talvez, como minha orientacéo foi a de que utilizassem a criatividade,
ele teria mudado sua conclusdo. No entanto, o efeito que sua opinido teria causado nos colegas
foi irreversivel, pois a maior parte dos alunos, com palavras e argumentos distintos, mesmo que
ndo conseguissem diferir se foi um orangotango ou gorila, deram a resposta de que 0 assassino
foi um animal selvagem. Alguns alunos aproveitaram os personagens da propria histéria para

usar a criatividade:

O culpado ¢ o Julio Mignaud, conversamos com o filho dele e ele disse: “Meu pai
parecia estar interessado na Sra. L’Espanaye, parecia nao ser por dinheiro e sim por
amor. [...] A Sra. L’Espanaye ndo tinha marido, ele havia morrido nesses Gltimos
tempos, por atropelamento. [...] A Sra. Lespanaye e a filha ndo aguentavam a perda,
por isso, ndo socializavam com os residentes da rua, estavam muito tristes. [...]
Também quero chamar a atencéo de um fato, a Sra. L’Espanaye sacou 4.000 francos
para melhorar a lapide do marido. [...] Tudo indica que Julio teria entrado na casa das
duas mulheres e falado do seu amor para a Sra. L’Espanaye e ela ndo teria aceitado,
entdo ele teria feito essa barbérie.

No trecho acima, um indicio marcante de autoria e entrega a leitura é o uso da primeira
pessoa. O aluno escreveu “conversamos com o filho dele”. A proposta era justamente esta, a de
que eles seriam os delegados da historia, que investigariam o crime. A conclusao foi esse espaco
para gue pudessem se inserir na narrativa, que vivenciassem o texto lido, por isso, o aluno se
sentiu a vontade para usar a primeira pessoa e se entregar com muita criatividade em seus
argumentos. Ha, no trecho, a descricdo de um crime passional em que se pode observar 0s
elementos de sua realidade, vivéncia e conhecimento em sociedade influenciando sua resposta.
Uma das informagdes mais noticiadas é o feminicidio, mortes por motivos torpes diante de
recusas e término de relacionamentos, por exemplo. Provavelmente o préprio aluno ja tenha
visto algo parecido, quem sabe até perto de si. O fato € que pareceu conveniente a ele inserir a
Sra. L’Espanaye como mais uma vitima desse tipo de crime, afinal, o texto literario abre espaco
para a representacdo da “existéncia humana, com todas as suas dimensdes: a alegria, o
sofrimento, a angulstia, o medo, a morte... A esséncia humana estd presente nessas obras”
(RAMOS; PANOZZO; ZANOLLA, 2008, p. 4). Uma das maneiras de experimentar o texto
literario seria enxergar essa aproximacao com eventos que compdem a nossa realidade.

Durante a escrita da conclusédo, a divida dos alunos era se poderiam usar 0S mesmaos
personagens ou inventar algum que ndo estivesse na narrativa. Embora eu tenha deixado claro
que poderiam criar a vontade, esses alunos acabaram utilizando somente os préprios

personagens da histéria, talvez por medo, por nunca terem experimentado a oportunidade de
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escrever o desfecho de um texto que tivessem lido. Durante o processo, pude observar a tenséo
e 0 medo de errar, de ndo estarem suprindo minha expectativa.

Os alunos conversaram bastante entre si, por isso, algumas respostas foram bem
parecidas, a citada acima foi um dos casos, uma vez que estava parecida com esta resposta: “Eu
acho que quem foi o culpado foi o Julio Mignaud, porque ele tinha um lance com a senhora
L’Espanaye e, por dinheiro, ele matou as duas e quem deu cobertura para ele foi a Zilmara”.
Nesse caso, a motivacao teria sido monetaria, com a minha presenga como personagem.

Como ja citei, alguns alunos me colocaram como personagem na historia. A liberdade
pode ter surgido do vinculo com a mediagdo durante a leitura. No entanto, apesar de tal vinculo
e de todos terem contribuido durante as discussdes e opinides, senti que, inevitavelmente, minha
presenca sempre seria vista como “autoridade”, acredito que nao no sentido de “ordem” ou
“rigor”, mas como a pessoa que teria as respostas, por saberem que eu ja teria realizado a leitura
do conto, ou simplesmente por conta da visédo de que eu seria uma leitora mais “experiente”
que eles naquela sala. Apesar de ndo terem questionado essa dita “autoridade”, eu evitava
comentar o texto, deixava que eles discutissem entre si, para evitar uma ideia incontestavel
sobre a narrativa. N&o era meu interesse falar sobre algo e eles ficarem calados, por acharem
que eu ja estaria dando uma resposta, ou criando certo conceito, querendo ou ndo, eu continuava
sendo a professora na sala, ndo haveria possibilidade de apagar isso.

E interessante analisar esse vinculo durante a leitura, pois isso me fez perceber que ao
me inserirem na narrativa que criaram, estariam “brincando” comigo, como amigos. Para
sacramentar isso, escreveram “avisos” no comeco de suas conclusdes sobre o caso, como uma

espécie de falsa retorica:

IAVISO!
N&o me odeie porque fiz vocé como a vild. Leve tudo que vocé leu como uma
brincadeira.

E tudo mentira, ndo leve & sério.

A senhora disse que podia inventar, eu inventei, desculpa se Ihe ofendi.

Quem tem medo de verdade, ndo ousaria fazer algo que desconfiariam que pudesse me
deixar irritada, pois afirmei, inimeras vezes, que ndo me importava com a ideia de aparecer na
histdria, muito pelo contréario, estaria curiosa para ler o que escrevessem. Houve um aluno que
fez uma versdo na qual apareco como antagonista da historia, sem muitos detalhes, mas
afirmando que havia sido eu a assassina. No entanto, dizendo ter medo de notas avaliativas,

escreveu a seguinte mensagem: “Isso ¢ apenas uma brincadeira, ndo me dé zero :)”.
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Se ele estivesse realmente com medo de ser reprimido com notas avaliativas, nao teria
feito essa versdo me colocando como vild. Creio que esse “medo” das notas era mais um
“fingimento”, que acrescentava ao meu papel imaginado de vila, capaz das piores maldades. O
mesmo aluno ofereceu outra versdo da conclusdo: “Eu acho que foi o0 médico, por que ele era
esperto e forte, possuia muito conhecimento para cometer um crime”.

Para essa versao, o culpado seria o médico, por ser “forte”, ainda que, em momento
algum da narrativa original, apareca essa afirmacdo. Seguindo as orienta¢Ges da proposta para
a conclusdo, o aluno recriou o personagem, deu-lhe uma aparéncia imponente, além de
reafirmar, por conta dos seus conhecimentos em medicina, a sua capacidade de cometer um
crime nas proporcdes em que foram encontradas as vitimas.

Houve outro aluno que me inseriu na histéria como vil&, era dele um dos pedidos de
desculpas citados acima. A falsa retérica aparece no final do texto, depois de ja ter exposto toda
a sua “graca” comigo, como se quisesse dizer “primeiro vou assustar, para ela ficar irritada, e

depois ela vera que ¢ s6 brincadeira”, assim como fazem os amigos:
) Figura 4 — Trecho do Inquérito.
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Fonte: Registrada pela autora.

Zilmara é a verdadeira vila dessa historia, “por qué?” vocé deve me perguntar.
Simplesmente porque ela mandou seus inocentes alunos fazerem um inquérito que
envolve mortes brutais num momento que esta havendo muitos massacres em escolas.
Mas, vocé deve estar se perguntando “ela é vila na vida real e na histéria?”. Também!!
Pois onde se passava a historia, a Sra. L’Espanaye e a Srta. Camila ndo eram as Ginicas
ricas da cidade, Zilmara também era. Mas, com a chegada das duas mulheres ela ficou
em segundo lugar. Sim, ela matou as duas por pura inveja! Digo, ela e seu capanga
bombado. Depois de fazer o crime, ela criou uma maquina do tempo. Zilmara é téo
maligna que deixou seu capanga para tras, para todos pensarem que ele era o
verdadeiro culpado. Vindo para o futuro, Zilmara repassa a historia como ficgdo para
seus alunos, para ninguém descobrir que ela € a culpada.

A observacdo inicial feita por ele é valida. Passamos duas severas semanas de medo, 0
pais estava um caos, ndo tinhamos nocéo do que era fake news ou verdade. Os canais de noticia
passaram a registrar momentos terriveis, de pessoas terriveis, cometendo crimes em escolas,
com alunos e outras pessoas inocentes, reflexo de uma sociedade doente mentalmente, doente
de carater e resultante, quem sabe, de agdes e discursos irresponsaveis de criminosos com
grande visibilidade na midia, em redes sociais e até de ex-representantes de estado. As causas
e culpados para tudo isso estavam sendo discutidos. Enquanto isso, as escolas se mostravam

sensiveis a essas informacdes, com todos preocupados, as vezes sem saber o que fazer diante
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de cobrancas dos pais com relacdo a seguranca das criancas, todos estdvamos com medo, 0s
alunos, ainda mais.

No momento em que li esse novo desfecho criado pelo aluno para a historia lida, a
principio, interpretei como uma critica a violéncia exposta na obra e cheguei a me perguntar se
realmente havia feito uma escolha inapropriada diante do momento que vivenciamos. No
entanto, s6 depois de muito refletir, diante do aviso no final do texto dele e ao lembrar dos
outros avisos deixados nos outros textos (importante destacar, vinham sempre no comeco),
interpretei que se tratava de um duplo efeito da ficcionalidade: diz que sou viléd na vida real e
na ficcdo. Na vida real, por ter levado um texto com cenas de assassinatos para a sala de aula,;
e na ficcdo, porque matei duas pessoas por pura competicdo e inveja. Na verdade, creio que ele
tenha me colocado como vild como uma espécie de punicéo.

O aluno, claramente, eleva a temperatura do jogo ao me dar como ajudante alguém que
ele poderia nomear como “forte”, mas preferiu tipificar como “bombado”, para que a
comicidade fosse maior. Provavelmente tenha sido, também, uma forma de zombar do quanto
eu havia sido “maligna”, ndo apenas por ter abandonado meu “capanga bombado”, mas por ter
mediado uma leitura na qual, possivelmente, em algumas situacdes, eu tivesse escondido, 0
maximo que pude, quem era o verdadeiro culpado. Esse enredo-zombaria pode ter sido uma
espécie de “vinganca” por eu ter dito “pode ser...” para todas as hipoteses que eles formulavam,
deixando-os cada vez mais confusos e curiosos pelo final da narrativa. Uma vingancga por eu
té-los deixado curiosos, sem entregar a parte final da historia antes que me entregassem suas
versOes alternativas, tendo feito todos falarem em coro “aaaah... poxa...” no dia que protelei a
entrega da parte final da histéria.

Realmente, o que fiz tem sua medida de “crueldade” — como cruéis eram folhetins, séries
televisivas que suspendem a acdo no momento de maior interesse — e eles se vingaram me
colocando como uma personagem ma, que castiga seus “inocentes alunos”.

Trabalhar com o texto literario, levar literatura para a sala de aula é algo desafiador, ndo
somente pela escolha de um texto que possa motivar o gosto pela leitura, mas também pelo
exercicio da escuta, de orientar mentes tdo diversas e diferentes, pelo desafio de fazer falarem
0 que pensam sem medo de estarem errados, pois vivem em um ambiente no qual, em alguns
momentos, sentem-se cerceados, silenciados.

Trabalhar com a literatura em sala de aula é algo magnifico e eles puderam ter a
oportunidade de experimentar, criar hipoteses, ter frustragGes, tentar raciocinar, transporta-se
para outro século, outra realidade; pois o ato de ler deve ser “como uma agdo cultural, em que

o leitor tem papel dinamico nas redes de significagao do texto” (SILVA, 2003, p. 515). Os
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comentarios positivos ou negativos a respeito da escolha do texto (por conta do contexto em
gue nos encontravamos) mostra que os alunos puderam estabelecer pontes entre a narrativa
centenaria e o contexto cotidiano, o que é fundamental. De certa forma, sinto que consegui
alcancar o objetivo de fazé-los experienciar o texto, dialogar e discutir ao ponto de mostrarem
gue sao seres pensantes, que ndo aceitam quaisquer hipoteses ou opinides.

Durante a leitura, ha aqueles alunos que acompanham e se entregam por completo, ja
em relacdo a outros, vez ou outra, eu tinha de encara-los firmemente, a fim de que voltassem a

atencéo para o texto. Cada aluno reage de uma maneira diferente, como explica Silva (2003):

Em outros termos, a experiéncia da leitura literaria é de natureza individual, varia de
leitor a leitor e deve ocorrer de forma natural, considerando a privacidade do leitor em
sua relagdo com o objeto literdrio. Cabe a escola propiciar ou criar atividades que
permitam ao aluno o desenvolvimento dessa experiéncia estética. (SILVA, 2003, p.
518)

A literatura tem a capacidade de tocar e influenciar, mas ndo funciona como uma
férmula pronta, nem todos se sentiram envolvidos durante a leitura. Meu papel como professora
é justamente levar a oportunidade de experimentacdo com o texto, quem sabe um dia esses
alunos, que hoje se mostraram indiferentes, possam se tornar leitores assiduos e contumazes.
Apesar disso, para boa parte dos discentes, creio que tenha sido produtivo e envolvente, pois
alguns alunos até comentaram com outras turmas de sétimo ano (inclusive do turno da tarde)
que eu “brincaria” com eles de detetive, que eu leria um conto para que descobrissem um
assassino e que possivelmente eu faria a mesma atividade com as outras turmas. Talvez eu faca,
mas ndo com o0 mesmo objetivo de que desvendem 0 assassino, pois tenho certeza de que eles
espalhardo aos quatro ventos quem foi o culpado pelas mortes na histéria.

A leitura do conto policial foi bastante proveitosa e rendeu enorme interagdo e
participagdo dos estudantes. Importante destacar que esse bom desempenho antes, durante e
depois da leitura se deve a um exercicio continuado de contato com textos literarios e conversas
acerca deles durante nossas aulas, desde sempre.

A leitura de obras literéarias realizada em conjunto na sala de aula é uma atividade
rotineira com todas as minhas turmas (sexto e sétimo ano). Sou professora dessa turma desde o
sexto ano, e eles ja estavam acostumados com essa nossa dindmica de contato com a literatura.
Sempre tivemos momentos para ler, contar e ouvir histérias diversas, além de tentar exercitar e
aliar esse contato com a exibicdo de video, filmes, experiéncias pessoais e outras referéncias.
A leitura do conto Os crimes da rua Morgue ndo foi um evento excepcional na vida escolar

deles, a diferenga, agora, foi associar tal leitura com o desenvolvimento de um documento até
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entdo desconhecido por eles e que, por mais que ndo tenha sido fiel ao padrdo dos Inquéritos
Policiais, serviu para tornar nossa leitura mais divertida e envolvente. Muitos alunos se
mostraram felizes ao contribuir para o desfecho da histdria e assinar 0 nome como
“delegado(a)”.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, a fim de promover a leitura do texto literario por alunos do ensino
fundamental, desenvolvemos uma proposta de leitura de um conto policial, flanqueada pela
producdo de um Inquérito Policial. Para tanto, iniciamos estabelecendo o repertério tedrico que
fundamenta nossa proposta, discutindo o problema do acesso a literatura, do lugar dela na escola
e 0 papel do professor nesse processo. No decorrer do trabalho, também tracamos uma
discussé@o sobre o romance policial e apresentamos brevemente o autor Edgar Allan Poe e sua
obra Os crimes da rua Morgue, bem como uma breve exposicdo sobre o género Inquérito
Policial.

Feitas essas discussdes e exposicdes, fizemos a descricdo de como pretendiamos
executar a nossa proposta de pesquisa-a¢cdo com a turma. A pesquisa teve seu inicio com os
alunos no sexto ano, em 2022; com a chegada do ano letivo 2023, demos continuidade, dessa
vez, somente para a realizacao da leitura da obra em sala de aula, no sétimo ano.

Durante a execucdo do projeto, por meio de dialogos, da escuta e leitura da obra,
tentamos mostrar o poder humanizador e transformador do texto literéario, tal qual Antonio
Candido apregoa. No entanto, sabemos que a presenca da leitura literaria nem sempre sera a
garantia de que haveréa a transformacéo na vida dos alunos. Seria quimérico pensar que, como
em um milagre, ou em um passe de magica, os alunos poderiam comecar a praticar somente
boas acOes e se tornassem leitores assiduos a partir de algumas experiéncias com o texto
literario. Compreendemos que € um processo — lento, talvez —, mas que, com certeza, trard
algum impacto para a vida deles.

Como ja costumo praticar a leitura de obras literarias com a turma, falarei de maneira
isolada da experiéncia com Os crimes da rua Morgue. Como foi possivel acompanhar, houve
alunos que se doaram a leitura, que se dedicaram a ir dormir de madrugada tentando entender
um texto que tem uma linguagem pouco convencional para a sua idade e costume, como no
caso do aluno A. Além disso, havia aqueles que sempre esqueciam o texto ou ficavam distraidos
durante a leitura, bocejando, mas que estavam atentos aos comentarios dos colegas, ou
acompanhavam trechos.

A literatura ndo garante uma mudanca efetiva e rapida, mas, assim como Candido, creio
que ela tenha esse poder humanizador, afinal, ndo fosse essa crenga, eu nem mesmo ousaria
levar textos literarios para meus alunos, simplesmente passaria minhas aulas copiando inimeras
defini¢Ges gramaticais no quadro, ou copiando textos aleatorios, somente para passar o tempo

e para que os alunos ficassem quietos enquanto escrevessem. A presenca do texto literario em
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sala de aula ndo garante uma experiéncia bem-sucedida na vida do sujeito em formagdo. Ha um
campo muito maior na relacéo leitura-literatura-aluno. Os habitos cotidianos, cultura familiar,
costumes, valores, tudo influencia, a sala de aula é apenas uma parcela.

Pensando nessa curta parcela de contato que tenho com eles, tento fazé-los encontrar
significados, por isso a proposta da investigacao, esse jogo de fazer o leitor acompanhar, como
se fosse um parceiro do personagem, de desvendar, de brincar de esconde e revela, de ser
personagem, Vvildo; tentar fazer o leitor se envolver, vasculhar na mente, de acordo com a sua
experiéncia na sociedade, o que poderia motivar o cometimento de um crime tdo horrendo, as
relacdes que isso pode ter com a busca “por poder e dinheiro, principalmente, os desejos e
sentimentos obscuros da personalidade da alma e/ou da personalidade das pessoas” (PEREIRA;
MAGALHAES, 2021, p. 137).

O caminho até aqui ndo foi facil e com certeza continuara sendo dificil. A leitura literaria
no ensino fundamental ainda se constitui como um grande desafio, pois nos deparamos com a
falta de formacdo docente, de estrutura escolar, familiar e a auséncia de lacos entre leitura,
literatura e leitores. Com o0 apoio de diversos teoricos e de algumas disciplinas cursadas no
PROFLETRAS, em especial Literatura e Ensino, na qual tivemos a oportunidade de discutir a
formag&o do leitor de literatura e a importancia do texto literario em sala de aula, obtivemos
auxilio na construcdo da proposta de trabalho aqui apresentada. Dai a importancia do
desenvolvimento, manutencdo e permanéncia de programas como o PROFLETRAS, que dédo
oportunidades a milhares de professores, para que manifestem suas inquietacdes, tendo a
oportunidade de contribuir e pensar em propostas construtivas para o ensino escolar brasileiro.

Por fim, reafirmo a necessidade de o texto literario ser experimentado em sua esséncia
em sala de aula, ndo como desculpa para tratar de determinados assuntos, mas para servir como
elemento essencial na vida dos alunos. Ademais, mesmo sabendo que o presente trabalho pode
estar repleto de falhas, que ele possa contribuir para tantos outros estudos e pesquisas sobre a
leitura do romance policial em sala de aula. Que todos néds, professores, sejamos eternos
pesquisadores e detetives, tentando desvendar os muitos obstaculos e enigmas do exercicio de

nossa profisséo.
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APENDICE A—-QUESTIONARIO PERFIL DO LEITOR

QUESTIONARIO SOCIOECONOMICO

Sexo. (OM ()F Idade: Residéncia: ( ) cidade () campo
Cidade: série:
Turno que estuda: ( ) manhd () tarde () noite

1) escolaridade da mée ou responsavel:

() analfabeto () fundamental completo
() fundamental incompleto () médio completo
()médio incompleto

()ensino técnico completo

( ) ensino técnico incompleto

( ) superior completo

() superior incompleto

2) Alguém o/a ajuda nas tarefas da escola?
( ) Ninguém me ajuda. () sim, recebo ajuda.

Se sim, quem?

3) escolaridade do pai ou responsavel:
() analfabeto ( ) fundamental

completo

() fundamental incompleto ( ) médio
completo

( ) médio incompleto ( ) ensino
técnico completo

( ) ensino técnico incompleto ( ) superior

completo
( ) superior incompleto

4) Contando com vocé, quantas pessoas moram
em sua casa?

()2 ()3 ()4
()6 ( ) mais de 6

()5

5) Na sua casa tem computador?
()sim ( ) ndo

6) Na sua casa tem internet?
()sim ( ) ndo

7) Na sua casa tem wi-fi ou internet do celular?
() wi-fi () internet do celular

8) Vocé tem acesso a streaming: Netflix,
Globoplay, e outros?
()sim () Néo

Se sim, qual?

QUESTIONARIO

DE PERFIL LEITOR

Vocé se considera um bom leitor?
()sim () néo

Para vocé, o que é ser um bom leitor?

Qual material de leitura vocé mais utiliza
(seja ele impresso ou virtual)?
() livro didatico ( ) jornal ( ) catalogo

Caso vocé tenha o habito de ler, quanto tempo
vocé se dedica a isso por semana (seja na escola,
ou fora dela)?

( ) gibi () livro literario () biblia ( ) ndo costumo ler () até 30 min ()
( ) redes sociais ( )paginas de esportes 1h

() artistas, fofocas ( ) culinaria ()2h ()3h ()+de
( ) outro 3h

Se outro, qual?

Qual foi a ultima vez que vocé leu um livro | Quem despertou seu habito pela leitura?
literario? ( ) ninguém () Professores () amigos
( )nuncali () ha1lsemana ()ha 1| ()pais ( ) outros

més




96

()Yhalano () hédmaisdelano

Se leu algum, qual ou quais?:

Qual o objetivo de sua leitura? Quantos livros existem em sua casa?
( ) Informacéo ( ) obrigacéo () prazer | ()15 ()5-10

( ) outro () curiosidade () conhecimento | () mais de 10

Onde vocé consegue livros?

( ) aescoladoou

( ) emprestado na biblioteca

( ) emprestado de amigo ou outra pessoa
( ) internet

() livraria

( ) outros

Vocé recomenda ou comenta com outros o que
voceé leu?
() sim

( ) néo
Seus pais tem o habito de ler livros?
()sim () ndo ( )ndosei

( ) Néo consigo

Qual seu ambiente preferido para leitura?
( ) escola () biblioteca ( ) casa ( ) outros

Qual o seu género de leitura preferido?

( ) autoajuda ( ) policial ( ) aventura ( ) romance
() anime

() politica () terror ( )quadrinhos ( )biblia ( )
outros

Se a resposta for “outros”, qual seria?
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