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RESUMO

Essa pesquisa propde dialogar sobre os usos das capacidades de linguagens mobilizadas pelos
aprendizes mediante uma proposta de leitura e analise dos tipos de discursos em cronicas de
Carlos Drummond de Andrade. Tomando como base o quadro tedrico-metodolégico de analise
de texto de Bronckart ([1999] 2009), buscou-se compreender como a leitura e a analise dos
tipos de discursos nas cronicas que compBem o corpus podem contribuir para o
desenvolvimento das capacidades de linguagem e o agir linguageiro dos estudantes, posto que,
a linguagem ¢ primordial para o desenvolvimento do pensamento consciente e se desenvolve
através da apropriacdo e interiorizacdo das regras de agdo e comunicagdo. Assumimos 0S
parametros pautados na teoria do Interacionismo Sociodiscursivo de Bronckart (1999, 2003,
2006, 2012), Cristovao (2001), Cristdvao e Nascimento (2005), Machado (2005, 2007), e 0s
procedimentos metodoldgicos da Engenharia Didatica de Dolz e Schneuwly (2004), Dolz
(2016), que propdem uma reflexdo sobre o processo de modelizacéo e transposigéo didatica dos
géneros de texto com vistas a elaboracdo e aplicacdo de sequéncia didatica. Respaldado na
abordagem qualitativa-interpretativa de Saccol (2009) e Bortoni-Ricardo (2008), e na proposta
de leitura interativa de Leurquin (2014), desenvolvemos atividades que desafiam o leitor a
refletir sobre a construgdo dos mundos discursivos e na configuracao linguistico-discursiva, 0s
tipos de discursos. Tais estudos se reconfiguram na organizacdo de um caderno pedagdgico
com atividades de leitura e analise de cronicas de Carlos Drummond de Andrade, com intuito
de contribuir com professores e estudantes para com o desenvolvimento das capacidades de
linguagem.

Palavras-chave: capacidades de linguagem; engenharia didatica; interacionismo
sociodiscursivo; leitura de cronica; os tipos de discursos.



ABSTRACT

This research proposes to dialogue about the uses of the language skills mobilized by learners
through a proposal to read chronicles by Carlos Drummond de Andrade. Based on the
theoretical-methodological framework of text analysis by Bronckart ([1999] 2009), the research
seeks to understand how the reading and analysis of the types of discourses in the chronicles
make up the corpus can contribute to the development of language skills and the language acting
of the leaners, understand that the language is essential for the development of conscious and
is developed through the appropriation and interiorization of the rules of action and
communication. We assume the parameters based on the Sociodiscursive Interactionism theory
of Bronckart (1999, 2003, 2006, 2009, 2012), Cristévao (2001) and Cristovao and Nascimento
(2005), and Machado (2004, 2007), and the methodological procedures of Didactic Engineering
of Dolz (2016), Dolz and Schneuwly (2004) who propose think about the process of didactic
modeling and didactic transposition of text genres and the elaboration and application of
didactic sequence. Endossed by the qualitative-interpretative approach of Saccol (2009) and
Bortoni-Ricardo (2008), and the interactive reading proposal of Leurquin (2014), we develop
activities that challenge the reader to think on the construction of discursive worlds and in the
linguistic-discursive configuration, the types of discourses. Such studies are reconfigured in the
organization of a pedagogical notebook with reading and analysis activities of chronicles by
Carlos Drummond de Andrade, with aim contribute with teachers and students in the
development of the language skills.

Keywords: didactic engineering; language skills; sociodiscursive interactionism; reading
chronicle; the types of discourses.



LISTA DE SIGLAS E ABREVIATURAS

CA Capacidades de acédo

CD Capacidades discursivas

CDL Capacidades linguistico-discursivas

IDEB indice de Desenvolvimento da Educacio Bésica

INEP Instituto Nacional Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
ISD Interacionismo Sociodiscursivo

MDG Modelo Didatico do Género

OCDE Organizacdo para a Cooperacdo e Desenvolvimento Econémico
PISA Programa de Avaliacdo internacional

PROFLETRAS Programa de Pds-graduacdo em Letras Profissionais em Rede
SAEB Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica SD Sequéncia Didética



LISTA DE QUADROS

Quadro 1: Os niveis de analise, as capacidades de linguagem e as operacles de

LT a0 U F=To Ty o OSSP SOPRO 32
Quadro 2: As etapas de uma aula de leitura interativa Leurquin (2014) e as etapas da SD Dolz,
NOVEITAZ ...t bbb e b e b et 36
Quadro 3: Método de analise de textos — Bronckart ([1999] 2009) .........ccoeeveveiiieiiereiieeseenns 39
Quadro 4: Os mundos discursivos € 0S tip0S de AISCUISOS. .......c.eiueieereiiereerieseeseesieseeseeeens 41

Quadro 5: Unidades linguisticas coocorrentes nos tipos de discursos do mundo do EXPOR ....50
Quadro 6 - Unidades coocorrentes nos discursos do mundo do NARRAR..........ccccoeveevveevienn, 55
Quadro 7: Esquema da SeqUENCIA AITALICA. ........cc.ecveieeiiiicceee e 66

Quadro 8: Perguntas norteadoras para analisar o contexto de producdo e recepcdo das
(01 10 0] 0% L3RRS 70

Quadro 9: Perguntas norteadoras para a classificagdo dos mundos disCursivos.............cccccveneen. 71

Quadrol10: Unidades linguisticas que configuram os tipos de discursos na crénica A musica
POPUIAr NEFA NO PAFAISO.......veviiiieiiecite ettt e s e e e re e s e e sreenesneenteeneens 86

Quadro 11: 1° Momento: Representacdo do momento em que 0 personagem inicia sua trajetoria
de Cronista ProfiSSIONAL...........cooiiiiiiiii e 89

Quadro 12: 2° Momento: Representacdo da trajetéria do cronista (Carlos Drummond de
Andrade) e a memoria de acontecimentos que serviram de assuntos para outras cronicas........ 90

Quadro 13: 3° Momentos: O narrador reflete e argumenta sobre a cronica, sua funcdo social e

(o3 o= o1=] I [0 I 0] ] - VPSSRSO 92
SUMARIO
[N RT0] 51U 07-X TR 11
1. SOBRE O GENERO CRONICA ... oot eee e aeeaeaeeeeeenn. 16
1.1 O ESCRITOR CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE E SUAS CRONICAS
...................................................................................................................................... 20
=T = = =0 =] (o1 S 26
2.1 SOBRE O INTERACIONISMO SOCIOCIODISCURSIVO ....cocoooveeeieeaa. 26
2.1.1 Capacidades de linguagem e o ensino e aprendizagem da leitura....................... 30
2.1.2 RefleX08S SODIE TRITUIA ...t eee e 33

2.1.3 Conceito de texto e géneros de textoS NO ISD .......ccocvveeiieienieiie e 36



3 O MODELO DE ANALISE DE TEXTO A LUZ DO INTERACIONISMO

SOCIODISCURSIVO ...ttt ettt ettt e e e e e e e e e eeene 38
3.1 OS MUNDOS DISCURSIVOS E OS TIPOS DE DISCURSOS .....cccovvvvve.. 39
3.1.1 Os tipos de discurso (discurso interativo e discurso tedrico) e as possiveis
variantes e fusdes N0 EIX0 A0 EXPOR.......cooiviie ittt ettt e e s s e e 42
3.1.2 Os tipos de discurso (relato interativo e narracdo) e as possiveis variantes do eixo
GO NARRAR ..ottt e e et et et et et et et et et et et et et et et et eee e et eeee et et et et eeeeeeeens 50
3.1.3 Modos de articulagdo dos tipoS de dISCUISOS. ........ccvrieriririeiieie e 56
3.2 A ORGANIZACAO DO CONTEUDO TEMATICO E A MARCACAO DAS
SEQUENCIAS TEXTUAIS ..ottt e s, 57
3.3 OS MECANISMOS DE TEXTUALIZACAO E OS MECANISMOS
ENUNCIATIVOS ..ot e e e e eeee e e eeeesesseeseeneeneeaeseeeeens 61
3.4 DIDATIZACAO DO GENERO TEXTUAL E A SEQUENCIA DIDATICA 62
3.5 ELABORACAOQO DAS SEQUENCIAS DIDATICAS .......coovirieserseesersis 68
4 ENCAMINHAMENTOS METODOLOGICOS ......ooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 71
41 CONTEXTO DE ESTUDO-PESQUISA E DE PROPOSICAO DE
APLICACAO DA PROPOSTA DE LEITURA ..ot 73
5 CONSIDERACOES SOBRE A LEITURA E ANALISE TEXTUAL DAS CRONICAS
(1013101 IR 74
5.1 ANALISE DO CONTEXTO — CAPACIDADE DE ACAO ......cccooovvveern, 75
5.2 OS TIPOS DE DISCURSOS NAS CRONICAS ....c.oovoeteeeeeeeeeeeeeeee e 76

5.3 ANALISE INTERPRETATIVA DA CRONICA RECALCITRANTE (1974) 77
5.4 ANALISE INTERPRETATIVA E DOS TIPOS DE DISCURSOS NA

CRONICA A MUSICA POPULAR ENTRA NO PARAISO (1980) .......ccccvvvunaee. 84
5.5 ANALISE DOS TIPOS DE DISCURSOS NA CRONICA CIAO (1984)........ 87
CONSIDERAGOES FINAIS......cooieeieeeeieeseeeee st n st es st 95
REFERENCIAS ...ttt eeee e e e e e e e e e e e e e e ee e e e e en s 97
APENDICES. ... oottt ettt et e et et et et et ettt et et e eeee et et et ete e e et et eeetese et et etesene et et eeeeereeeeeeenees 104
A o 1=] o [ o SRRSO 104

Fonte: autora com base em Bronkart (1999).........ccccoiieiiiiiieie e 118



11

INTRODUCAO

Para o Interacionismo Sociodiscursivo, doravante ISD, a linguagem exerce papel central
no desenvolvimento do ser humano. E na dindmica do agir linguageiro que um agente constroi
suas representacOes individuais e coletivas, transforma e organiza o pensamento consciente,
mediado pelo texto, configurado em género de texto, produto concreto da acgdo de linguagem.
Os géneros de textos sdo mediadores da acdo de linguagem, mas, para que a mediacdo seja
efetivada, € necessario que o ser se aproprie e interiorize regras de a¢do e comunicagdo para
que possa adapta-las e reformula-las a cada nova situacdo. Assim, as praticas de leitura
perpassam as dimensdes psicologica, sécio-historica e cultural e exigem do leitor a mobilizagéo
das capacidades de linguagem subjacentes que dialogam e se reconfiguram na construcao do
sentido.

O contato e confronto com os géneros de textos no dia a dia faz com que se aprofunde
uma no¢do dos modelos e das regras da lingua de maneira mais consciente. Para facilitar os
processos de apropriacdo e interiorizagdo, foi desenvolvido pelos pesquisadores de Genebra,
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a metodologia da Engenharia Didatica que visa
elaborar/organizar materiais/dispositivos que favorecam a Transposi¢cdo didatica. Assim, a
principio, o professor-pesquisador investiga e delimita as dimensdes ensinaveis de um género
(modelo didatico do género MDG), em seguida, planeja estratégias e elabora atividades para
ensinar 0s conhecimentos pertinentes aos alunos (sequéncias didaticas SD), a fim de levar o
aprendiz a dominar propriedades de um género que se transferem para outros géneros similares.

A motivacao para o desenvolvimento dessa pesquisa partiu da minha inquietacéo e da
aparente impoténcia, enquanto professora de Lingua portuguesa nos anos finais do Ensino
Fundamental, frente ao baixo indice de proficiéncia leitora apontado nas avali¢bes externas
como Programme for International Student Assessment (PISA), Sistema Nacional de Avaliacdo
da Educacio Basica (SAEB), indice de Desenvolvimento da Educacio Basica (IDEB) e as
dificuldades de compreensao e interpretacdo vivenciadas em sala de aula durante meu percurso
de professora, e a exponente interferéncia na aprendizagem nao apenas em Lingua portuguesa,
mas em todas as disciplinas do curriculo.

O enfoque para a leitura e analise dos tipos de discursos (BRONCKART, 1999)
depreendeu-se a partir da busca na Biblioteca Digital de Teses e Dissertagcdes - BDTD da Capes,
na qual conferimos que ha vérias pesquisas relacionadas ao ensino e aprendizagem por meio

dos géneros de texto, a leitura, ao género crbnica, ao método de analise de texto do ISD com
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énfase nos mecanismos de textualizagdo e nos mecanismos enunciativos, porém, com foco nos
tipos de discursos, encontramos apenas uma dissertacdo intitulada TIPOS DE DISCURSOS E
RECURSOS LINGUISTICOS: Analise comparativa entre portugués e espanhol, desenvolvida
por Luana Vital dos Santos (2015), no programa de Pos-graduacdo em Estudos da Linguagem
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Na qual a autora utilizou o género de texto
painel do leitor, analisando 30 painéis de leitores, 15 em Lingua portuguesa e 15 em Lingua
espanhola.

Nesse panorama investigamos, mediante a leitura e analise dos tipos de discursos em
exemplares de textos do género cronica, como contribuir para o desenvolvimento das
capacidades de linguagem, da fluéncia leitora, e, consequentemente, o melhor agir
comunicativo-discursivo dos estudantes.  Assim, delineamos o objetivo geral que €
compreender como a leitura e analise dos tipos de discursos em crénicas de Carlos Drummond
de Andrade podem contribuir para o desenvolvimento das capacidades de linguagem, elevar o
indice de fluéncia leitora, e, consequentemente, o agir comunicativo-discursivo dos aprendizes.
E os objetivos especificos: - Investigar procedimentos de leitura e analise de textos do género
cronica sob a perspectiva ISD; - Descrever os elementos que constituem a infraestrutura textual
da cronica e os tipos discursivos instaurados nas cronicas do corpus; - Descrever recursos
linguisticos e discursivos adotados pelo agente produtor Carlos Drummond de Andrade e sua
inter-relacdo ao processo de compreensdo; - Elaborar atividades propositivas a partir de um
modelo didatico com o género crénica, seguido de uma sequéncia didatica.

Ao ensinar a leitura, deve-se considerar a heterogeneidade social e a diversidade de
géneros de textos, bem como, as formas de apropriacdo e as condi¢cbes em que ocorrem 0s
processos de ensino e aprendizagem, para a partir das praticas na sala aula e dos materiais
didaticos disponiveis, criar propostas de intervencdo pedagdgica que possibilitem o
desenvolvimento das capacidades de linguagem dos aprendizes.

Para que uma situagdo comunicativa seja efetivada, ou seja, atinja plenamente seus
objetivos, faz-se necessario o desenvolvimento das capacidades de linguagem. Segundo Dolz e
Schneuly (2004), as capacidades de acdo, capacidades discursivas e capacidades linguistico-
discursivas sdo acionadas e articuladas no ato da producdo de um texto, e essas mesmas
capacidades precisam ser mobilizadas pelo agente receptor no ato da leitura, de modo que
permita interagir, compreender e atribuir sentido ao texto.

Segundo Dolz e Schneuwly (2004), as capacidades de linguagem possibilitam a

interacdo, pois para produzir um género de texto o aprendiz evoca conhecimentos ja apropriados
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e adapta-os a situagdo comunicativa com a qual ira interagir, mobilizando as capacidades de
acao (CA) linguageiras responsaveis pelas representac6es do contexto e recontextualizacdo dos
conteddos tematicos. Da mesma maneira, faz-se necessario mobilizar modelos discursivos que
apresentam formas de compor e organizar os enunciados, capacidades discursivas (CD), e 0
dominio de operagdes psicolinguisticas e das unidades linguisticas que ordenam os segmentos
em um texto, capacidades linguistico-discursivas (CLD).

No ambito da leitura, essas capacidades de linguagem s@o acionadas pelo leitor ao
formular hipo6teses sobre os pardmetros do contexto de producdo e suas influéncias na
configuragdo do texto, e ao evocar os conhecimentos prévios sobre o contetdo referente e o
modo como o agente produtor configurou linguisticamente e textualmente suas ideias,
pensamentos e conhecimentos sobre o tema, e assim, dialogar com o texto percebendo as
intencdes explicitas e implicitas.

A abordagem didética de textos do ISD dialoga com um dos objetivos do Programa
Pds-graduacdo em Letras Profissional em Rede - PROFLETRAS: capacitar
mestrandos/docentes de Lingua Portuguesa, de modo que possam bem conduzir o processo de
ensino-aprendizagem da leitura e da producéo de texto, visando melhorar a qualidade do ensino
e a formacdo dos alunos. Partindo desses pressupostos, desenvolvemos uma proposta de leitura
e andlise da infraestrutura textual de textos do género cronica, enfocando os tipos de discursos
(BRONCKART, 1999) sistematizado por sequéncias didaticas (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004),
visando o desenvolvimento das capacidades de linguagens e suas preponderancias para um
melhor agir linguageiro e social dos aprendizes.

Sobre o género cronica, podemos dizer que € um género hibrido, fronteirico e
permeavel, entre o jornalismo e a literatura, a realidade e a ficcdo, o jornal, o livro, o site, 0
blog, com assuntos do cotidiano rural e urbano. Sua organizacao foge de padrées hierarquicos,
0 que permite versatilidade. Tem como tema principal fatos do cotidiano, traduzidos numa
linguagem simples, leve, com subjetividade e fantasia. Busca aproximar, distrair e despertar o
leitor para fatos que, as vezes, passam desapercebidos. Pode assumir diversas formas: conto,
entrevista, ensaio, comentario, resenha, dialogo, monélogo, poema, carta, aforismo, traducao
etc. Por apresentarem caracteristicas proximas, podem se sobrepor constituindo forma mista ou
condensada, como: crénica-poema, crénica-entrevista, cronica-carta etc. e ainda, de acordo com
0 conteddo, estilo e/ou fungdo ser metafisica, reflexiva, irbnica, narrativa, humoristica,

filoséfica etc.
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Escolhemos as cronicas de Carlos Drummond de Andrade, ndo apenas por sua numerosa
e vasta producdo, mas, por sua magnitude e riqueza tematica, cultural e linguistica, que retrata
detalhes do um cotidiano presente e atemporal, 0 que a torna um icone da literatura. Em seus
textos, o autor utiliza recursos linguisticos e procedimentos discursivos que qualificam seu
estilo particular e multiforme, manifestando originalidade e subjetividade. Suas cronicas
ilustram as formas como pensamento e linguagem se relacionam na criacdo dos mundos
discursivos e sdo semiotizados nos textos caracterizando os tipos de discursos, conforme
demonstraremos nas cronicas: Como Comecei a Escrever (1980), Recalcitrante (1974), A
musica popular entra no paraiso (1980), O Frivolo Cronista (1984) e Ciao (1984).

Essas cronicas foram eleitas para o trabalho de leitura e analise porque além dos
atrativos do género como tamanho curto, linguagem simples, suas tematicas favorecem a
conexao com o contexto escolar e a proposta de ensino e aprendizagem de Lingua portuguesa
pautada no género de texto. Suas teméticas referenciam préaticas de leitura e escrita, o préprio
género cronica e a histdria do autor; riqueza socio-historica e cultural cultivada no manejo das
palavras, desenvolvidas numa acdo linguageira que evidencia o valor atribuido a palavra escrita
e 0 seu poder transformador, de modo critico e reflexivo, permeado de humor e ironia,
proporciona reflexdo sobre a linguagem e o comportamento humano. Fatores que podem
despertar o interesse dos alunos para a leitura, producdo, anélise de crénicas, possibilitando-os
a mobilizacdo e desenvolvimento das capacidades de linguagens.

Tais cronicas drummondianas fornecem caracteristicas que clarificam a construcao dos
mundos discursivos, dos tipos de discurso e suas articulagdes, tipos mistos, fusdo e variantes,
0s tipos de sequéncias, bem como, as unidades linguisticas que auxiliam na organizacdo e
progressao tematica, coesdo e coeréncia textual e pragmatica.

Acreditamos que esses textos apresentam alguns desafios no campo da leitura, pois
provocam o leitor a investigar pistas sobre os pardmetros do contexto (o agente produtor, o
lugar, espaco, tempo de producéo, sua posi¢do social e a subjetividade), e, na infraestrutura do
texto, a ressignificacdo do conteido tematico, as caracteristicas mais ou menos estaveis do
género em estudo, as possibilidades de escolhas discursivas e linguistico-discursivas,
percebendo que em um texto “a forma e o contetido se fundem no discurso compreendido como
fendmeno social em todas as esferas de sua existéncia e em todos os seus elementos”
(BRONCKART, 1999, p 22).

Norteados pela metodologia da engenharia didatica (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004;

DOLZ, 2016), elaboramos um modelo didatico e uma sequéncia didatica organizada em
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modulos, com orientacBes/sugestdes para a leitura e a analise das crénicas selecionadas, dando
enfoque na analise dos tipos de discursos. Com o respaldo da metodologia da pesquisa
qualitativo-interpretativa (SACCOL, 2009; BORTONI-RICARDO, 2008), sdo os textos os
objetos de analise e interpretacdo, e o professor é o pesquisador com vistas a melhorar suas
praticas.

A organizacao desse trabalho apresenta, inicialmente, apontamentos Sobre o género
cronica e sobre O escritor Carlos Drummond de Andrade e suas cronicas, em seguida, O aporte
tedrico do interacionismo Sociodiscursivo - ISD, que entendem a relagdo indissocivel entre a
linguagem, o pensamento consciente e a construg¢do do saber no seio das atividades sociais e 0s
textos sdo 0s meios pelos quais a linguagem se materializa. Discorremos sobre Capacidades de
linguagem e o ensino da leitura; Conceitos de textos e género de texto; O modelo de analise de
texto desenvolvido por Bronckart (1999); Os mundos discursivos e os tipos de discursos; A
organizacdo do conteudo e marcacdo das sequéncias; os mecanismos de textualizacdo e 0s
mecanismos enunciativos; Didatizacdo do género e as sequéncia didatica; Elaboracédo da
sequéncia didatica; em seguida, os Encaminhamentos metodoldgicos; O contexto de estudo-
pesquisa e de proposicao da aplicacéo da proposta de leitura; Consideracdes sobre a leitura
e as analises das cronicas; e as ConsideracGes finais; mais 0s apéndices € 0S anexos

relacionados as atividades.
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1. SOBRE O GENERO CRONICA

Segundo Coutinho (1971, p. 12), acronica brasileira teve inicio com Francisco Otaviano
de Almeida Rosa (1825-1889) com as publicacdes em folhetim no Jornal do Comércio, em 2
dezembro 1852, e no Correio Mercantil, em 1854, ambos no Rio de Janeiro. J& a cronica
desveladora do social teve inicio com Paulo Barreto em seu mais popular pseuddnimo Jodo do
Rio, cuja obra representa “a mais ousada tentativa para elevar a cronica a categoria de um
género nao apenas influente, mas também dominante” (COUTINHO, 1971, p. 116).

A crbnica, com sua origem intimamente ligada ao tempo chronos (do latim) e a funcéo
chronica (do grego), a principio, pretende retratar a realidade, tal qual, especialmente, de
grandes feitos, muitas vezes, textos longos. Com o passar do tempo, modificou-se, transformou-
se para além. Mutou-se 0 nome, o tamanho, o suporte, e porque nao, as funcdes. Passou de
informativa, real, objetiva, de grandes fatos a despretensiosa, subjetiva, detalhes corriqueiros
do cotidiano, de um lugar, da vida, das acOes, das emocdes, da fantasia e da ficcdo. Para

Christina Ramalho (2012), cronica é:

0 tipo de texto em que se reconhece e se valoriza a dimenséo do tempo cotidiano, com
seus eventos, seres, relagdes humanas e circunstancias. (...) a cronica é o relato da
vida em forma de linguagem leve, comunicativa, mas, ndo por isso, isenta de charme,
simbologia e literariedade (RAMALHO, 2012, p. 3).

Considerada um “género menor”, ou por ser produto de poetas e romancistas que tinham
o jornal como “ganha pao”, ou por ter como tematica fatos diarios do cotidiano apresentados
em uma linguagem leve capaz de atingir os leitores também préximos dos fatos e do cronista.
Condenada a apenas um dia de vida, “espremida” entre noticias no rodapé ou na coluna de
grandes ou pequenos jornais, nasce em um dia e “no dia seguinte ¢ usada para embrulhar um
par de sapatos ou forrar o chdo da cozinha” (CANDIDO, 1992, p. 14), assim vive a cronica,
ligada ao suporte, até ganhar transitoriedade (do jornal para o livro ou revista, impresso ou
digital, blog, site).

A crdnica feita para o jornal, nasce para ele ndo importando a sec¢ao: o “folhetim”, de
meados do século XIX, inspirado nos jornais franceses, escrito no rodapé, trazia cenas de
romances. No Brasil, os folhetins vinham como romance da vida real (FERREIRA, 2005, p.
30). A partir dai, do rodapé, a cronica passou a ocupar se¢des diversas.

Com o crescimento da imprensa surgiram Vvarios jornalistas e escritores que se

dedicavam intensamente ao jornal e sentiam a necessidade propulsora de escrever sempre mais
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e melhor e, assim, chegar cada vez mais a um namero maior de leitores. Seria entdo, a cronica
texto jornalistico e/ou literario? Pelo carater jornalistico apenas, morre no dia seguinte, mas,
pelo carater literario se eterniza.

A cronica ¢ jornalistica quando “o acontecimento que lhe serve de motivo, o cronista
nao se perde em devaneios”. Mas, quando o cronista, sobre o fato, € tomado pela subjetividade
e lirismo e “explora a polissemia da metafora” (MOISES, 1997, p. 255) extrapola o parimetro
jornalistico, tem-se entdo, um texto literario dentro do jornal. Conforme Coutinho (1971), “era
a cronica, destinada a condimentar de maneira suave a informacao de certos fatos da semana
ou do més, tornando-a assimilavel a todos os paladares” (COUTINHO, 1971, p. 111). A
crbnica, nos dizeres de Carlos Drummond, em uma entrevista concedida ao jornal O Globo, em
1984,

E um género menor e engracado, que se enquadra exclusivamente no segundo caderno
dos jornais. Esse tem, a meu ver, a funcdo de corrigir o primeiro, que é um estoque
fabuloso de terremotos, crimes e misérias. Depois de tomar contato com tudo isso,
durante o café da manha, o leitor precisa de distra¢cdo. Como cronista, eu me sinto um
palhago, um jongleur, dando saltos e cabriolas, fazendo molecagens (ANDRADE
apud WERNECK, 2012, p. 100).

A linguagem é outro fator que inspira divergéncia entre jornalismo e literatura:
referencial, objetiva, e, poética, emotiva, subjetiva, respectivamente. Afranio Coutinho (1986,
p. 134), aponta divergéncias entre o repdrter e o cronista, e seus produtos, a reportagem/noticia
e a cronica, contudo, ndo exclui sua relacdo: A cronica que ndo seja meramente noticiosa, é
uma reportagem disfarcada, subjetiva, pois, o fato que serve de noticia para o reporter é também
0 pretexto para o comentario e as divagagdes do cronista.

A cronica excede os limites da informagéo, langa “‘um ponto de vista individual, externo
aos fatos, externo ao proprio jornal” (COELHO, 2002, p. 157), e, “o cronista ¢ um jornalista a
quem ¢ permitido falar em primeira pessoa” (SANT’ANNA, 1997, p. 272). Ao passo que, 0
leitor de cronicas, antes, leitor de jornal, toma conhecimento dos fatos pela noticia e € instigado
a refletir, (re) viver e evoluir através da cronica que desmitifica um “caminho ndo apenas para
avida (...). Principalmente porque elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de
ser mais natural. Na sua despretensdo, humaniza (...) discreta candidata a perfeicdo”
(CANDIDO, 1992, p. 13-14).

A aproximacdo que o cronista estabelece com o leitor por meio da cronica gera uma
cumplicidade reciproca um “alimenta” o outro. N&o existiria grandes escritores sem a

grandiosidade dos leitores. A confianca adquirida através da qualidade dos escritos, a superacao
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das expectativas e a potencialidade ndo de oferecer uma mensagem pronta, mas de sensibilizar
o leitor, provocar a refletir, tendo em vista o potencial humanizador.

O fato de ser despretensiosa, com linguagem simples e tratar de assuntos do cotidiano
ndo permite banalidade, ou descuido, pelo contrario, a cronica tem o poder de transformar algo
corriqueiro, mitido em grandiosidade. E 0o malabarismo com as palavras, o tecer do discurso
gue constitui o texto em suas dimensdes e limites.

Quanto ao assunto, a crénica pode tratar qualquer assunto, desde um fato real, uma
noticia a falta de assunto. Tal como, Drummond enfatizou ao intitular seu livro de crénicas De
Noticias e Nao Noticias Faz-se a Cronica, publicado sua primeira edi¢cdo em 1974. Pois, “Na
crbnica, 0 assunto € o de menos, e muitas vezes a melhor crénica € a que justamente aponta
para o fato de nao ter assunto nenhum” (COELHO, 2002, p. 156).

Quanto ao suporte, Moisés (1982, p. 110) critica a passagem da crbnica para o livro e
defende: “cronica de jornal (...) colhido na efemeridade do jornal ndo na permanéncia do livro”.
Entretanto, Coutinho (1971), Arigucci Jr. (1987) e Coelho (2002) atentam para o carater
literario que a permeia, transgrede e a eleva para outros planos, além do jornal, do livro, da
fruicdo. O livro de cronicas seja de autoria exclusiva ou reunido, antologia de crénicas,
publicados em edicdo, reedicdo, € a garantia que os bons textos ndo morrem na brevidade do
jornal, saltam, voam, se espalham e se materializam, além das paginas, nas vidas de seus
leitores. Para Moisés Massaud (2002),

A cronica de afeicdo moderna (...). Na verdade, classifica-se como expressao literaria
hibrida, ou multipla, de vez que pode assumir a forma de alegoria necrolégio,
entrevista, invectiva, apelo, resenha, confissdo, monélogo, didlogo, em torno de
personagens reais e/ou imagindrias etc. [...] implicando sempre a visdo pessoal,
subjetiva, ante um fato qualquer do cotidiano, a cronica estimula a veia poética do
prosador; ou da margem a que este revele seus dotes de contador de historias
(MOISES, 1992, p. 133).

Logo, é o cronista quem elege, conforme seu estilo, 0 modo como produz e publica suas
cronicas: jornalistica ou literaria. E assim, a cronica enquanto género de texto é hibrida e se
desdobra em varios tons: lirico, irbnico, humoristico, critico.

O desenvolvimento e aperfeicoamento das tecnologias ampliam 0s meios de acesso e 0s
recursos semidticos, logo, surgem outros suportes como os blogs e os sites. Os géneros também
tendem a mutar-se, contudo, a cronica ainda que apareca multimodal, multiforme, com todas
suas fronteiras mantera seu prop0sito comunicativo, e 0s aspectos discursivos e linguisticos

proprios, caracteristicas relevantes que justificam sua didatizacdo para o ensino.
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O cronista vale-se da linguagem simples, natural, leve, coloquial, proxima da oralidade,
subjetiva, propositalmente para se aproximar do leitor e atrai-lo a olhar pela mesma ética do
autor e, assim, conquistar credibilidade e fidelidade. Ao mesmo tempo que leva o leitor a tomar
conhecimento do assunto/tema tratado, refletir e despertar para um posicionamento/atitude mais
critica e responsiva ndo apenas sobre a tematica abordada no texto, mas, principalmente, sobre
sua visdo de mundo, sua filosofia de vida.

O cronista, para atingir seus objetivos e causar no leitor as emogdes pretendidas, vale-
se de recursos linguisticos que determinam a construcdo dos tons e acabam por aflorar o estilo
peculiar do autor, 0 modo como conduz a narrativa. Estes tons se desdobram, se condensam e
se transversalizam.

Santana (2016), em sua dissertacdo de mestrado, retoma Ferreira (2008) que destacou
vinte e trés classificacfes de cronica e atentou para a possibilidade de junc¢do/condensacdo dos
seguintes tipos: “descritiva, narrativa, narrativa-descritiva, metalinguistica, lirica, reflexiva,
humoristica, teatral, mundana, visual, metafisica, poema-em-prosa, crbnica-comentario,
cronica-informacdo, filosofica, esportiva, policial, jornalistica, conto, ensaio ¢ poema”
(SANTANA, 2016, p.39).

A falta de critérios nitidos para caracterizar e definir a crénica sugere uma linha ténue,
fronteirica. Nota-se identidade transitoria, dupla ou hibrida. Na tentativa de conceituar o género
crbnica, Célia Sebastiana Silva (2006, p. 208) recorre as defini¢des estabelecidas pelos proprios

cronistas, que segunda a autora:

alguns a concebem como a “mercadoria mais vendavel” (em se tratando do fazer
literario); outros, como Clarice Lispector, entendem que a crénica é o receptaculo de
“uma espécie de mundo através de uma espécie de mim”; ha os que a chamam, como
Vinicius de Morais, de “prosa fiada” ou “escrita de rodapé”; “frivoleiras matutinas a
serem consumidas no primeiro café”, como quer Drummond. (...) um género menor
em compara¢do com 0 poema, com o conto, com a novela e, sobretudo, com o
romance, reconhecem-na como algo mitdo com toque de grandeza. Vale um destaque
para a opinido de Machado de Assis, (...)mais leve, menos argumentativa, menos
informativa e menos compromissada com a exposicéo de variedades sobre a cidade,
o pais, o mundo. (..) os cronistas sdo “beneditinos da histéria minima” e
“cavouqueiros da expressdo oportuna”. (SILVA, 2006, p. 208)

A definicdo e a classificacdo do género cronica pode variar a depender do ambiente
sociodiscursivo, e ainda pode aparecer com faceta de outros géneros ou com trecho (s) de outro

(s) sobrepostos. Dessa forma, a cronica assume flexibilidade, mobilidade e irregularidade,

tornando-a permeavel e fronteirica em sua caracterizacdo. Ela se desdobra e se contorce para
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nela caber outros géneros. A forma de retratar o fato (que a origina) parece ultrapassar a
narrativa.

Para identificar uma croénica, observemos a linguagem simples e objetiva, o tamanho
curto, a temética sempre relacionada a acontecimentos do cotidiano, com poucos ou nenhum
personagem, seguindo ordem cronoldgica. Seu principal veiculo/suporte de circulacdo € o
jornal e a revista, impresso ou digital. Tem a funcdo de distrair, divertir ou provocar uma
reflexao.

Tomemos a crbnica como objeto de ensino e aprendizagem da lingua, pois, suas
caracteristicas tipicas constituem-se como atrativos para os aprendizes. Segundo Candido
(1992):

E importante insistir no papel da simplicidade, brevidade e graca proprias da cronica.
Os professores tendem muitas vezes a incutir nos alunos uma ideia falsa de seriedade;
uma nocgdo duvidosa de que as coisas sérias sdo graves, pesadas, e que
consequentemente a leveza é superficial. Na verdade, aprende-se muito quando se
diverte, e aqueles tragos constitutivos da cronica sdo um veiculo privilegiado para
mostrar de modo persuasivo muita coisa que, divertindo, atrai, inspira e faz
amadurecer a nossa visao das coisas (CANDIDO, 1992, p. 19).

A crdnica narra fatos reais ou ficticios. Sua linguagem simples favorece a compreensao
leitora, 0 que estimula a continuacdo da leitura. Explora elementos da narrativa inclusive, a
nocao de narrador. Se este conta em primeira ou em terceira pessoa. Além disso, as cronicas
sdo excelentes para aproximar leitura e analise linguistica. Por exemplo, o estudo dos tempos
verbais, os marcadores temporais, as marcas de agentividade, os elementos linguisticos que
indicam os participantes na acdo de linguagem (pronomes, verbos e adjetivos de primeira e/ou
segunda pessoa), 0s déiticos espaciais, ao caracterizarem o cenario, entre outros conteudos.

As cronicas drummondianas agrupam tudo o que ele quis chamar de cronica. Inspiradas
nas noticias de jornal, exploram contetdo vastos e representam uma riqueza cultural, linguistica

e estilistica, o que contribui para que ele se tornasse um icone da literatura.

1.1 O ESCRITOR CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE E SUAS CRONICAS

Carlos Drummond de Andrade viveu de 31 de outubro de 1902 a 17 de agosto de 1987.
Né&o é facil exibir em um simples texto a grandeza de um célebre que triunfou em sete distintas
e interligadas faces: caricaturista, contista, cronista, ensaista, jornalista, memorialista e poeta.
E, para honrar o humor e ndo dizer que “sete ¢ conta de mentiroso”, foi ainda tradutor. Carlos

Drummond de Andrade, o nono filho da familia de fazendeiro, nascido em Itabira do Mato
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Dentro, interior de Minas Gerais, esposo de D. Dolores e pai de Maria Julieta, tornou-se um
icone na cultura brasileira.

Seu interesse pela palavra escrita e por jornal iniciou desde pequeno atraido pelo
Caderno de domingo do jornal Gazeta. Seduzido pelo conhecimento, em 1916, ingressou no
colégio Anchieta, de jesuitas, onde aceitou o catolicismo e se destacou como “o melhor aluno
da classe”. Foi no jornal do colégio Anchieta, Nova Friburgo, Rio de Janeiro, que circularam
suas primeiras publicacfes entre 1918 e 1919. Ele foi expulso desse colégio por escrever
poemas na aula de religido, foi acusado de “insubordinagdo mental”. Esse fato o abalou. Ele
sentiu-se injustigado e acabou perdendo a fé e desacreditando de Deus. “Perdi a Fé. Perdi
tempo. E sobretudo perdi a confianca na justica dos que me julgavam. Mas ganhei vida e fiz
amigos inesqueciveis” (ANDRADE, 1944, p. 72).

Aos 19 anos, tornou-se colaborador do Diario de Minas, na secdo Sociais, onde
publicava poemas, crénicas e os ideais que contribuiram para sua firmagdo como escritor
modernista. Em 1925, colaborou ativamente para a criagdo de A Revista, apesar de ter durado
apenas trés publicacdes, foi um importante veiculo para propagacao dos ideais modernistas.

Formou-se em Farmacia, mas nunca exerceu a profissdo alegando que era “para
preservar saude dos outros”. Trabalhou como professor de Portugués e Geografia. Ainda em
Minas Gerais, colaborou com jornais como o Minas Gerais, Estado de Minas, A tribuna e
Diario da tarte.

Em 1928, publicou o poema No Meio do Caminho, na Revista de Antropofagia, de Sdo
Paulo, provocando um grande escandalo entre os criticos da literatura. Tornou-se funcionario
publico e trabalhou por 35 anos, até a aposentadoria. Porém, sempre colaborando ndo apenas
com jornais e revistas, mas, sobretudo, com seus companheiros leitores. Foram sessenta e
quatro anos escrevendo para diversos jornais e revistas. No Rio de Janeiro, escreveu durante 15
anos para o Correio da Manha e mais 15 anos para o Jornal do Brasil, nesse ltimo, publicou
periodicamente, trés vezes por semana, nos dias: terca, quinta e sdbado. Foram inGmeras
publicacdes.

Escreveu sob varios pseudonimos. “o escritor também deu voz a seus outros “eus",
oscilantes ainda e sempre entre a personagem e o alter-ego” (NUNES, 1995, p. 20). Dos quais
cita-se: Anténio Crispim ou A. C., no Diério de Minas; Barba Azul, José Luis e Mickey, no
Minas Gerais; Gato Félix, no Diario da Tarde; o Observador Literario, na revista Euclydes;
Policarpo Quaresma, no jornal A manh4; e, Jodo Brand&o, que surgiu em 1954, no Correio da

Manhda, como um personagem das cronicas ou heter6nimo, ja que este ndo assinava o0s textos.
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Foi no disfarce de Jodo Branddo que vagueou e satirizou o cenario politico, a si mesmo e suas
obras (NUNES, 1995). Em 1970, publicou uma colec¢éo dos textos intitulada Caminhos de Jo&o
Brand&o.

Como quem escreve por necessidade e sente 0 prazer ndo menos na consumacao que no
processo, “O poeta ostentava a condi¢do de jornalista com orgulho, ativismo e militancia”
(MARTINS, 2013, p. 122), declarava que no jornalismo ndo havia lugar para preguica, 0 mal
do literato. E que sua “producao jornalistica ¢ muito maior e incomparavelmente superior a de
poeta”. Sua dedicagdo, capricho e molejo com as palavras fizeram com que seus escritos se

sobressaissem e inspirassem muitos outros escritores. Nas palavras de Martins (2013), é

pela acentuada qualidade de sua escrita, que ndo apenas coloca o jornalismo do
periodo como um dos exemplos mais acabados da qualidade literaria que um texto
jornalistico pode alcancar, como igualmente situa Drummond ao lado dos grandes
cronistas da historia literaria do pais, como Machado de Assis, Jodo do Rio, Sérgio
Porto (o célebre Stanislaw Ponte Preta), Manuel Bandeira, Cecilia Meireles, Rubem
Braga, Fernando Sabino, Luis Fernando Verissimo, entre outros. S80 muitos 0s
escritores contemporaneos a Drummond que lhe seguem de perto os passos e o estilo
caracteristico de observar o cotidiano e registra-lo, em tom sarcastico, atravessado de
ironias e bom humor (MARTINS, 2013, p. 120).

Carlos Drummond de Andrade foi um grande “observador do proprio cotidiano, das
pessoas, capturando situacles, casos, circunstancias e acontecimentos que vdo do patético ao
extraordinario, do prosaico ao absurdo” (MARTINS, 2013, p. 124). Viveu e escreveu para além
de seu tempo. Sem apego ao passado e sem ansia ao futuro foi um escritor do presente. Poeta,
contista, ensaista e cronista do seculo XX, firmou-se no tempo e espago de tal modo que seu
legado se imortalizou e seus escritos ainda retratam o presente atual e universal.

Em suas cronicas, 0 autor conseguiu ndo apenas comunicar acontecimentos a sua visao,
mas, sobretudo, confirmar com atitude e exuberancia pares indissocidveis como jornalismo e
literatura, realidade e imaginagdo, tempo e espaco, historia e memoria, critica e humor; e, 0

dispar urbano e rural. Segundo Travancas (2007), esse versatil escritor:

Ao longo de seus 85 anos de vida, Drummond escreveu muito. E ndo apenas poemas
e livros. Ele escreveu intensamente na imprensa. Sua colaboragdo com o Correio da
Manh@, que durou de janeiro de 1954 a setembro de 1969, resultou em 2422 crénicas.
No Jornal do Brasil para o qual colaborou de outubro de 1969 a setembro de 1984, ele
produziu 2304 escritos (TRAVANCAS, 2007, p.2).

Sobre a quantidade das produc¢des no Jornal do Brasil, Nunes (1995, p. 2) informa “um
total de 2.274 textos”, mais adiante, na pagina dezoito diz: “2.264 publicados neste jornal”. E

Travanca apontou 2304 escritos (2007, p. 2). Seu arsenal de crdnicas deu origem aos livros:
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Passeios na ilha (1952), A bolsa & a vida (1959), Cadeira de balanco (1966), Versiprosa
(1967), Caminhos de Jodo Brandao (1970), O poder ultrajovem (1972), De noticias & nao
noticias faz-se a cronica (1974), Os dias lindos (1977), Crénicas das favelas cariocas (1981),
Boca de luar (1984) e Moca deitada na grama (1984). (MARTINS, 2013, p. 120). Esses livros
foram/sédo reeditados e suas cronicas também compdem reunides antoldgicas e coletaneas.

A leveza de seus textos ao tratar fatos do cotidiano pode ser comparada ao fotdgrafo que
enquadra sua lente e manipula a imagem a seu modo, despretensioso, mas, focado. Trazendo a
realidade com um olhar diferenciado. Sua intimidade com a lingua transparece nos jogos de
palavras que encantam os leitores e os conduzem pelas vias ora da informacéo ora do devaneio
instigante da literatura. Confirmando que a cronica ¢ um “género hibrido”, assim como o
proprio Drummond se fez: literario e jornalista. E assim, produziu em suas crénicas um
“universo multiforme” (NUNES, 2009, p.4).

Literato empenhado em contribuir com a lingua portuguesa, sua intencionalidade
colaborativa se confirma na exponente organizagdo e zelo com que arquivou seus textos, no
desejo expresso de que Se criasse um espago proprio para a literatura, e, ao ver seu desejo se
realizando, fez a doagé@o de seus arquivos, e pediu, através de uma cronica, para que outras
pessoas “colecionador e nao-colecionador” pudessem também contribuir para com o Arquivo-
Museu da Literatura Brasileira — AMLB doando “um retrato, uma carta, um poema, um
documento de escritor brasileiro digno do nome de escritor” (TRAVANCAS, 2008, p. 223).

Muitos estudos ja foram realizados sobre esse eximio escritor e sua vasta e diversificada
obra, sobretudo, a poesia e as cronicas. Pesquisadores e estudiosos da literatura, da arte, do
jornalismo, da linguagem, professores e historiadores investigaram diversas particularidades
(intertextualidade, figuras de linguagem, poética, as marcas de uma época etc.), mas, é como
proposta didatica para o desenvolvimento das capacidades de linguagem através da leitura e
analise dos tipos de discursos nas cronicas que o investigamos. Pois, pela diversidade e
grandiosidade, ndo menos que, pela quantidade, tem-se muito o que explorar nesses textos.
Posto que seus escritos servem e com qualidade para o ensino e aprendizagem de Lingua e
Literatura brasileira.

E com a finalidade educativa que apreciamos suas cronicas e construimos uma
sequéncia didatica para leitura e analise dos tipos de discursos. Endossamos que a realizacdo
desse estudo tem nos proporcionado, além de conhecimento, encantamento, pois, € impossivel
ndo haver transformacdo positiva ap6s o contato com a riqueza intelectual e cultural, e a

sensibilidade transferivel nos escritos de Drummond.
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Suas cronicas apresentam caracteristicas multiformes, trazem reflexdes filosoficas sobre
aspectos da existéncia humana, comportamento, linguagem, modos de ser e de estar no mundo,
momentos e acontecimentos captados nas vivéncias cotidianas. O autor aborda reflexdes sobre
suas proprias vivéncias, a exemplo das cronicas Como Comecei a Escrever (1980), nas quais 0
narrador relata seu interesse pela palavra escrita desde ainda menino, e as contribui¢des que
recebeu das professoras de redacdo e de amigos que partilhavam do mesmo gosto de escrever.
E Ciao (1984), a cronica de despedida do Jornal do Brasil, destaca acontecimentos que
marcaram o inicio e o percurso de sua trajetoria de cronista por mais de seis décadas. A cronica
A musica popular entra no paraiso, publicada em 11 de julho de 1980, Drummond realiza uma
homenagem péstuma a Vinicius de Moraes, falecido no dia 9 de julho. Em forma de peca de
teatro, o autor cria um mundo ficcional idealizando a chegada de Vinicius no céu. Na conversa
ficticia, Sdo Pedro convence Deus a deixar Vinicius entrar no céu. Nessa cronica, sdo 0s
personagens quem apresentam o desenrolar dos acontecimentos.

Como Comecei a Escrever (1980) é uma crénica-relato em que o autor tematiza
acontecimentos do seu cotidiano relatando como desenvolveu seu interesse pela escrita.
Descreve suas impressdes pessoais sobre 0 acesso as informag¢6es numa época em gque nao havia
radio nem televisdo, e o jornal, o principal veiculo, chegava pelos correios dias depois de
publicados no Rio de Janeiro. O mundo discursivo criado é posto a distancia, disjunto dos
agentes, situado no passado, mundo do narrar. Quanto ao ato de producéo, o narrador encontra-
se implicado, alguém que vivenciou os acontecimentos. Esse mundo discursivo disjunto e
implicado constitui o tipo de discurso relato interativo.

Recalcitrante (1974) foi escrita no periodo da ditadura militar e tematiza o
comportamento de banhistas, usuarios de transporte publico no Rio de Janeiro. Provoca o leitor
a refletir sobre a linguagem e o homem, o respeito mutuo e possiveis consequéncias calcadas
na falta de conhecimento, a ignorancia sociocultural e linguistica. Sobrepde caracteristicas
metafisicas e metalinguisticas, apresenta toque de ironia e humor. Comporta segmentos de
discursos da ordem do narrar, narragdo, e da ordem do expor, discurso interativo, que se
articulam por encaixamento. As sequéncias predominantes sdo: narrativas “O trocador olhou,
viu, ndo aprovou...”, dialogais, e descritivas “...barba e cabeleira amazonica...”, “Olhos abertos,
pernas cabeludas ocupando cada vez mais espago...”

A cronica intitulada A musica popular entra no paraiso (1980) representa uma
homenagem postuma a Vinicius de Moraes (1913-1980), escrita um dia ap6s sua morte, e

publicada no dia seguinte, em 11 de julho de 1980, no Jornal do Brasil. Com caracteristicas
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semelhantes a uma peca teatral, como enredo, cenario, personagens. N&o explicita nenhuma
origem temporal e 0s personagens agentes na interacdo de linguagem, Deus e Sdo Pedro, estdo
no mesmo espaco e tempo, falando sobre acontecimentos acessiveis aos seus mundos, 0 seja,
as coordenadas organizadoras do conteldo tematico (a chegada de Vinicius no céu) estdo
préximas, conjuntas dos personagens agentes na acdo de linguagem. Na configuracdo dos
mundos discursivos, quando a organizacdo do conteddo (o assunto tratado) € acessivel aos
agentes de interacdo (Deus e Sao Pedro), dizemos que estdo no mundo do expor. O texto
apresenta unidades linguisticas que remetem a propria interacdo verbal o que caracteriza a
implicacéo. A semiotizacdo linguistica desses dois aspectos (conjuncao e implica¢do) constitui
o tipo discurso interativo.

O Frivolo Cronista (1984) é uma crénica-carta argumentativa e metalinguistica, na qual
o0 narrador contra-argumenta a carta de um leitor que o escreveu reclamando da frivolidade da
coluna, no ensejo, discorre sobre o oficio do cronista e a funcdo da crénica, justificando o lugar
das frivolidades na cronica e também na vida do ser humano. O mundo discursivo criado para
relatar o fato ocorrido € posto a distancia dos agentes na interacdo verbal, contudo, o narrador
encontra-se implicado, configurando, assim, o tipo de discurso relato interativo. Ja, para
explicar a importancia de momentos de distragéo e frivolidades, o narrador expde 0 seu ponto
de vista, ora implicado ora distanciado, esclarece a importancia do espaco na coluna de jornal
destinado a cronica, como forma de amenizar as angustias provocadas pela “catadupa de
desastres” distribuidas nas 54 paginas. O narrador, ao relacionar o conteudo tematico aos
agentes da interacdo, ao ato de producdo do texto, constréi o mundo do expor, e ao apresentar-
se ora implicado ora autdbnomo, constitui, em alguns segmentos o tipo de discurso interativo, o
tipo discurso tedrico e o tipo misto interativo-teorico.

A cronica Ciao (1984) sobrepbe e fusiona as funcdes metafisica e metalinguistica,
memoria e reflexdo. No plano geral, o autor discorre de modo reflexivo e filosofico sobre a sua
trajetoria de cronista, seu primeiro emprego no jornal, quando ainda adolescente, suas
percepgdes sobre o género cronica e o papel do cronista, apontando diversos acontecimentos
que serviram de assunto para suas cronicas, a0 mesmo tempo em que anuncia o fim da carreira
como escritor profissional e se despede do seu “posto” de cronista no Jornal do Brasil e de seus
leitores, a quem externa gratiddo, essa palavra tudo. O autor utiliza uma série de recursos
linguistico-discursivos, a iniciar pelo titulo Ciao, em italiano, expressdo semelhante ao tchau
brasileiro. Discorre em terceira pessoa, posicionando-se como um testemunho dos fatos vividos.

Articula elementos e operacdes psicoldgicas pertencentes ao mundo do narrar e a0 mundo do
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expor, constituindo trés tipos de discursos: narragdo, discurso interativo, discurso tedrico,
mais os tipos mistos (narrativo-teorico e interativo-teorico). Os tipos de discursos sao unidades

linguisticas constituintes dos textos, conforme o Interacionismo Sociodiscursivo (ISD).

2 APORTE TEORICO

2.1 SOBRE O INTERACIONISMO SOCIOCIODISCURSIVO

O ISD vai além dos principios do Interacionismo Social, da psicologia e da Linguistica.
Caracteriza-se como uma ciéncia humana que compreende a linguagem como o produto da
interacdo social que se desenvolve nas relacdes dialdgicas considerando as necessidades de
comunicacdo, as operacdes psicoldgicas e as estruturas linguisticas adquiridas e internalizadas,
e que sd@o mobilizados para determinar a acdo humana na materializagcao de um texto empirico.

Seu escopo situa-se em “uma abordagem global e tendencialmente unificada do funcionamento
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psicologico, que toma como unidades de andlise a linguagem, as condutas ativas (ou o “agir”)
e 0 pensamento consciente” (BRONCKART, 2006, p.122). Sua base foi construida pelo Grupo
de Genebra GRAFE (Groupe d’analyse du francais enseigné), coordenado pelo belga Jean-
Paul Bronckart, na Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educagdo da Universidade de
Genebra, Suica. Suas pesquisas vém sendo desenvolvidas por um grupo de estudiosos de
diferentes areas do conhecimento (linguistas, psicélogos, educadores, filélogos, socidlogos,

filosofos). Conforme Cristévao (2001),

O interacionismo sociodiscursivo € uma corrente da psicologia da linguagem que se
apoia em uma perspectiva interacionista social de linguagem e em teorias de
linguagem que d&o primazia ao social, sobretudo na de Bakhtin (BRONCKART,
1997/1999). Seu quadro epistemoldgico se baseia na concepcao de que ‘as condutas
humanas’ sdo produto de um processo histérico de socializacdo, marcado,
principalmente, pelo uso de instrumentos semidticos, como a linguagem
(CRISTOVAO, 2001, p. 13-14).

O ISD apresenta uma preocupagdo superior abrangente em relacdo a linguagem, por
1SS0, suas vertentes de investigacao se subdividem e se complementam buscando compreender:
a) as relacBes e as interagcdes socio-historicas e culturais mediadas pela linguagem e as
influéncias contextuais nos produtos concretos, 0s géneros textuais resultantes dessas
interacOes; b) as condicbes de emprego dos diferentes géneros e o grau de conhecimento e
dominio das regras de estruturacdo interna; ¢) o modo como as instituicdes de ensino, 0s
professores (devem) organizar/direcionar suas acdes pedagdgicas de modo a privilegiar o
ensino e aprendizagem por meio dos géneros de texto - formacdo docente, ensino e, a
apropriacdo desses conhecimentos pelos aprendizes - aprendizagem.

Bronckart (2008) explica que:

O que chamamos de interacionismo sociodiscursivo (ISD) é, inicialmente, uma
posicdo epistemologica e uma tomada de posicao sobre o desenvolvimento humano,
sobre uma ciéncia do humano e sobre as condicdes de seu desenvolvimento. E uma
posicao que &, a0 mesmo tempo, socio-histdrica, materialista-dialética e que considera
importantes — eu diria que considera centrais — as questdes da linguagem e da
formacdo e educacdo (BRONCKART, 2008, p.273, grifos nosso)

O ISD se propde a analisar o “papel que a linguagem desempenha, e, mais precisamente,
as préaticas de linguagem, na constituicdo e no desenvolvimento das capacidades epistémicas
(ordem dos saberes) e praxeoldgicas (ordem do agir) dos seres humanos” (BRONCKART,
2006, p. 4). A tese central do interacionismo sociodiscursivo € que “a a¢do constitui o resultado

da apropriacdo, pelo organismo humano, das propriedades da atividade social mediada pela

linguagem” (BRONCKART, 1999, p. 42). Na interacdo social, 0s seres constroem
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representacfes e agem mediante suas inten¢des, emitem juizos de valor, realizando assim, a
acao de linguagem. “(...) a nocdo de acdo de linguagem reline e integra 0s parametros do
contexto de producéo e do conteudo tematico, tais como um determinado agente os mobiliza,
quando empreende uma intervencdo verbal” (BRONCKART, 2012, p. 99). De acordo com
Bronckart (1999),

E no contexto da atividade em funcionamento nas formagdes sociais que se constroem
as acBes imputaveis a agentes singulares e é no quadro estrutural das acdes que se
elaboram as capacidades mentais e a consciéncia desses mesmos agentes humanos.
As condutas verbais sdo concebidas, portanto, como formas de a¢do (dai o termo agédo
de linguagem) (BRONCKART, 1999, p.13).

A linguagem se manifesta em forma de textos, géneros de textos que mediam as
interacbes sociais em um movimento dialégico que, a0 mesmo tempo, em que constroi
elementos do coletivo desenvolve e amplia propriedades psicoldgicas individuais.
(BRONCKART, 1999).

Para compreender a diversidade e complexidade dos produtos das a¢Oes de linguagem,

0 ISD desenvolve pesquisas em trés niveis ou areas. Sao:

0s pré-construidos sociais, dentre os quais teriamos as atividades sociais, as formacoes
sociais, as linguas naturais e 0s géneros de uma determinada sociedade; as
caracteristicas dos sistemas educacionais e formativos, institucionalizados ou ndo, que
permitem a transmissao dos pré-construidos sociais as novas geragdes; 0s mecanismos
de apropriagdo e de interiorizacdo por meio dos quais os individuos constroem seus
conhecimentos e sua identidade como pessoa (MACHADO; CRISTOVAO, 2006, p.
550).

No nivel dos pré-construidos, Bronckart (1999) toma como objeto a infraestrutura
organizacional e o funcionamento dos textos; apresenta um método de analise que permite
detectar e quantificar as unidades e estruturas préprias aos tipos de textos; descrever os mundos
ou planos de enunciagdo/discurso e as operagfes psicologicas em que elas se baseiam e as
configuracdes de unidades linguisticas que funcionam como tradutoras desses mundos;
demonstrar as relagdes entre as coordenadas gerais dos mundos e o0 ato de producao discursiva
(conjuncéo/disjuncdo); elucidar/distinguir os conceitos de mundo ordindrio e mundos
discursivos (expor e narrar), e as formas do agente projetar-se enunciativamente
(implicado/autbnomo) nas atividades sociais em que as a¢des de linguagem se desenvolvem.

Para fundamentar e justificar as definicdes que estabelece, Bronckart (2006) destaca
influéncias técnicas e epistemolégicas que contribuem para o desenvolvimento do ISD. Entre

elas, cita as influéncias técnicas de:
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Bloomfield (1933), com o método de analise distribucional e a analise em
constituintes imediatos, que forneceu instrumentos para a identificacdo das
categorias de unidades e de estruturas que Ihes sdo atestaveis.

Culioli (1990, 2002, 2005), especialmente, trés aportes: 0 primeiro consiste em
reunir exemplares de textos, enunciados para em seguida, “evidenciar o que ha
de comum e de diferente nas familias de enunciados”; o segundo tratou da
reinterpretacdo dos conceitos de ‘marcadores’ e de ‘operagdes’; e 0 terceiro
refere-se aos conceitos introduzidos pelo autor para “designar e descrever as
diferentes operacdes de linguagem: as nocOes, as relagdes primitivas e o
esquema da lexis para reformular o estatuto da relacdo predicativa e de seus
constituintes de base” (BRONCKART, 2006, p. 2, 3).

Simonin-Grumbach (1975) introduziu a nogéo de ‘tipos de discurso’.
Volochinov (1929[1977]), com a “abordagem do estatuto da unidade-texto, de
um lado, das modalidades de interacdo entre as atividades de linguagem e os
outros tipos de atividades humanas, de outro” (BRONCKART, 2006, p. 3).
Bakhtin (cf. 1978, 1984), com “andlise do estatuto dos géneros textuais, de um
lado, dos mecanismos interativos que os organizam, de outro” (BRONCKART,
2006, p.3).

Das influéncias epistemologicas Bronckart (2006), destaca:

Vygotski (1934/1997; 1999), com a “psicologia de desenvolvimento” (2006, p.
4),

Saussure (1916, 2002), com a concepgéo do signo como entidade fundamental
processual, (...); a concepc¢do do sistema da lingua, (...) em perpétua interacéo
com os sistemas sociais, psicologicos e discursivos; o acento, enfim, sobre os
mecanismos de mudanca, e sobre e sobre a dindmica temporalizada” (2006, p.
7).

Bronckart (2006) cita também as influéncias:

Filosofias de Wittgenstein (1961).

Filo-socioldgicas de Habermas (1987), de Ricoeur (1986) e de Schiitz (1998).
Psicoldgicas de Leontiev (1967), de Piaget (1970) e de Wallon (1938).
Linguisticas de Humboldt (1835/1974) e de Coseriu (2001). (2003, p. 7).
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Para a descricdo de alguns fendmenos linguisticos locais e para a elaboragcdo do modelo
de arquitetura textual o ISD buscou orientacdes em varios trabalhos, a exemplo, os estudos
sobre:
- Mecanismos de conexdo, de coesdo de Charolles (1994).
- A estruturacdo temporal de Benveniste (1966) e Weinrich (1973).
I11-  Acelaboracdo de modelos gerais da organizacgéo textual de Roulet (1985), Adam
(1990, 1992, 1999).

IV-  Acorrente da narratologia, e de Genette (1972), que evidenciam a complexidade
e a heterogeneidade dos mecanismos enunciativos-discursivos (BRONCKART,
2006, p. 3-4).

O ISD ressignificou todas essas contribuicBes e contempla os textos como “os
instrumentos maiores do desenvolvimento humano, ndo somente sob o angulo dos
conhecimentos e dos saberes, mas, sobretudo, sob o das capacidades de agir e da identidade das
pessoas” (BRONCKART, 2006, p. 9).

2.1.1 Capacidades de linguagem e 0 ensino e aprendizagem da leitura

A concepcdo interacionista sociodiscursiva de linguagem pressupde uma acao ativa e
responsiva por parte dos agentes numa determinada interacdo verbal/semidtica. Tal concep¢édo
calca a ideia de que o sentido do texto se constrdi na interacdo entre o leitor ativo, o texto e os
contextos de producdo e recepcao.

No processo de leitura ou de producéo de texto, o (S) agente () aciona (m) “operagdes
do contexto macro e do contexto micro, da organizacdo do texto, dos parametros de
textualizagdo e dos mecanismos enunciativos”. O dominio dessas operagdes constitui as
capacidades de linguagem. Conjunto a essas operacdes o leitor mobiliza os conhecimentos
adquiridos e os saberes apropriados, os quais auxiliam na construcdo do sentido: os saberes
enciclopédicos, linguisticos, interacionais e comunicacionais (CRISTOVAOQ; STUTZ, 2017, p.
40-41).

Assim, para uma efetiva promocéo da leitura, faz-se necessario uma abordagem a qual
considere que os textos sdo socio-historicamente construidos e reconfigurados em géneros de
textos e, sua apropriagdo ¢ pautada na mobilizagdo das capacidades de linguagem. “Os géneros,
nesse enfoque, constituem tanto objetos da interagdo social, como objetos do ensino da lingua”

(BARROS, 2015, p. 1).
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Segundo Dolz e Schneuwly (2004), as capacidades de linguagem contemplam trés
dimensOes: a) capacidades de acdo (CA), referem-se as capacidades de o agente mobilizar
representacdes dos parametros do contexto - mundo fisico, social e subjetivo, bem como, do
conteudo referente, adaptando-se a situacdo comunicativa; b) capacidades discursivas (CD),
relacionadas a infraestrutura do texto, referem-se as capacidades de planejar e organizar 0s
discursos e as sequéncias consoantes as intencdes comunicativas e ao género escolhido; c)
capacidades linguistico-discursivas (CLD), também relacionadas a infraestrutura do texto,
referem-se as escolhas linguisticas-discursivas responsaveis pela coeréncia temética e suas
relagGes de continuidade, ruptura e retomada de ideias no texto, os mecanismo de textualizacéo
- conexdo, coesdao nominal e coesao verbal; os mecanismos enunciativos, gerenciamento das
vozes e as modalizacfes presentes o texto, bem como, as escolhas lexicais. Salientamos que a
subdivisdo das capacidades de linguagem € apenas de ordem pragmatica e até mesmo
pedagogica, pois “uma capacidade ndo age sozinha, pois ela ¢ dependente das demais”
(BARROS, 2012, p. 67).

As trés capacidades de linguagem (CA, CD e CLD) apontadas por Dolz e Schneuwly
(2004) se aproximam e dialogam com o método de anélise de texto proposto por Bronckart
(1999/2009), o qual orienta, primeiramente, a analise do contexto - os pardmetros mundos
fisico, social e subjetivo, e 0 conteudo/tematico e sua adequacdo a acdo discursiva (quem
escreve/fala; para quem; qual papel social dos interlocutores; de onde e quando; sobre qual
conteddo; com qual objetivo), mobilizacdo das capacidades de acéo.

Segundo Cristévdo (2010), as capacidades de linguagem sdo acionadas mediante as
realizacdes de operacGes de linguagem. No nivel do contexto, as operac6es de contextualiza¢do
e do conteddo mobilizam as capacidades de acdo. No texto, na infraestrutura textual, as
operagdes de planejamento e organiza¢do mobilizam as capacidades discursivas e no nivel dos
mecanismos de textualizacdo e dos mecanismos enunciativos, as operac6es de textualizacéo e
morfossintaxe mobilizam as capacidades linguistico-discursivas. Veja no quadro, os niveis de

andlise, as capacidades de linguagem e as operac@es de linguagem.

Quadro 1: Os niveis de analise, as capacidades de linguagem e as operacdes de linguagem

Niveis de andlise | Capacidades de Operac0es de linguagem
linguagem
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Contexto

Capacidade de acdo
CA

Operagdes contextualizacdo e do contetdo:

(1CA) Realizar inferéncias sobre: quem escreve o texto, para quem
ele é dirigido, sobre qual assunto, quando o texto foi produzido, onde
foi produzido, para que objetivo.

(2CA) Avaliar a adequacdo de um texto a situacdo na qual se
processa a comunicacao.

(3CA) Levar em conta propriedades linguageiras na sua relacdo com
aspectos sociais e/ou culturais.

(4CA) Mobilizar conhecimentos de mundo para compreenséao e/ou
produc&o de um texto (CRISTOVAO, 2010).

Infraestrutura do
texto

Capacidades
discursiva CD

Operaces de planejamento e organizacao:

(1CD) Reconhecer a organizacdo do texto como layout, linguagem
ndo verbal (fotos, gréficos, titulos, formato do texto, localizagéo de
informac&o especifica no texto) etc.

(2CD) Mobilizar mundos discursivos para engendrar 0
planejamento geral do contetido tematico.

(3CD) Entender a fungdo da organizacéao do conteido naquele texto.
(4CD) Perceber a diferenca entre formas de organizacdo diversas
dos contetidos mobilizados (CRISTOVAO, 2010).

Mecanismos de
textualizacdo e os
mecanismos
enunciativos

Capacidades
linguistico-discursiva
CLD

Operagdes de textualizagdo e morfossintaxe:

(1CLD) Compreender os elementos que operam na construcdo de
textos, paragrafos e oracoes.

(2CLD) Dominar operagdes que contribuem para a coeréncia de um
texto (organizadores, por exemplo).

(3CLD) Dominar operagdes que colaboram para a coesdo nominal
de um texto (anéforas, por exemplo).

(4 CLD) Dominar operac¢@es que cooperam para a coesao verbal de
um texto (tempos verbais, por exemplo).

(5CDL) Expandir vocabularios que permitam maior compreensédo e
producéo de texto.

(6CDL) Compreender e produzir unidades linguisticas adequadas a
sintaxe, morfologia, fonética, fonologia e semantica da lingua.
(7CDL) Tomar consciéncia das (diferentes) vozes que constroem
um texto.

(8CDL) Perceber as escolhas lexicais para tratar de determinado
conteddo tematico.

(9CDL) Reconhecer a modalizacdo (ou ndo) em um texto.
(10CDL) ldentificar a relagdo entre os enunciados, as frases e 0s
paragrafos de um texto, entre outras muitas opera¢des que poderiam
ser citadas.

(11CDL) Identificar as caracteristicas do texto que podem fazer o
autor parecer mais distante ou mais proximo do leitor
(CRISTOVAO, 2010).

Fonte: autora com base em Cristévéo (2010).

A classificacdo em niveis de andlise consiste em um procedimento tedrico, pois, uma

acao de linguagem articula, simultaneamente, o nivel do contexto e o nivel do texto. O texto

ndo pode ser compreendido fora do contexto, assim como, ndo se constitui um texto sem o0s

recursos discursivos e linguisticos-discursivos que o semiotizam. E, no processo de leitura, 0

dominio das capacidades de linguagem é imprescindivel para a compreensdo do que se |€é.
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2.1.2 Reflexdes sobre leitura

A leitura ndo é luxo ou ocupacdo nas horas vagas. E a conexdo vida e liberdade. Mais
que escolha ou pretensdo, é construgdo organizada que articula pensamento e linguagens que
ndo se traduzem apenas na decodificacdo dos simbolos. A leitura € uma atividade social e sua
compreensdo depreende da relacdo que o leitor constrdi ao sistematizar o contetdo do texto
relacionando-o ao contexto de producdo e sua compreensdo depende da capacidade de
articulacdo entre a estrutura interna do texto e os parametros do contexto.

Se os resultados das avaliacGes externas e internas apontam defasagem nos quesitos
leitura e producdo de textos é porque os alunos ainda ndo se apropriaram devidamente das
ferramentas/instrumentos necessarios para seu desenvolvimento. Dai a importancia de pautar o
ensino e a aprendizagem da lingua na linguagem em uso, nos textos configurados em géneros,
pois, um individuo sé € letrado em uma determinada pratica de linguagem a partir do momento
em que se apropria do género que a configura — desenvolve capacidades para a leitura e/ou
escrita desse género e faz as mobilizagfes necessérias a situacdo interativa.

A leitura é o instrumento mediador da interacdo autor - texto - leitor. Um texto ndo é
texto sem a interacéo e compreensao de seus interlocutores/leitores. A compreensao se constroi
através da relacdo entre os conhecimentos prévios e os elementos presentes no texto, ou seja, a
leitura e a producgdo de sentido sdo orientadas pelos conhecimentos da lingua e de mundo.

A compreensdo de um texto depende dos conhecimentos adquiridos e convocados
durante a leitura, ou seja, as representacdes sobre as caracteristicas mais ou menos estaveis do
género, a mobilizacdo das capacidades de linguagem subjacentes advindas das representagoes
do contexto que esclarecem as orientagdes dos parametros fisico, social e subjetivo, do
contedo e as motivacbes promotoras de significacdo e sentido. Esses elementos auxiliam o
leitor a criar expectativas para articular a exposic¢ao do conteido tematico a sua funcao social e
interacional. Ferreira e Dias (2005), no artigo Leitor e leituras: consideracdes sobre géneros

textuais e construcéo de sentidos, salientam que a leitura é:

além de uma atividade cognitiva, a leitura é também uma atividade social, situada,
construtiva, dialdgica e interativa que envolve a participagao ativa do leitor, que se
apoia em suas experiéncias passadas, em seus objetivos de leitura, em seus
conhecimentos e ideias prévias, e no texto e contexto para gerar sentidos que se
constroem nas Varias transacdes e negociagdes entre estes, e 0s seus conhecimentos
(FERREIRA, DIAS, 2005).
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No momento da leitura, realizamos, concomitantemente, as operacgdes de linguagem: no
ambito do contexto, as operagdes de contextualizacdo e do contelido; na arquitetura interna do
texto, as operacOes de planejamento e organizacdo — a forma de projecdo enunciativa
responsavel pela organizacdo do contetido e a construcdo dos mundos discursivos, bem como,
as unidades linguisticas que configuram os tipos de discursos, as sequéncias e planificacfes; as
operacdes de textualizacdo e morfossintaxe que conferem a coesdo e a coeréncia; € 0
apontamento das vozes e modalizacGes presentes no texto. Sdo essas mobilizagbes que
possibilitam ao leitor dialogar com o autor, com a temética apresentada, com as vozes sociais,
e, refletir e posicionar-se criticamente, concordar ou ndo com os pontos de vistas, confirmar ou
reformular hipoteses e conceitos, perceber as subjetividades, contextualizar os acontecimentos
narrados, comparar e aproximar, relacionando-os as épocas - 0 momento de producao e de
recepcdo. Essa liberdade de refletir sobre a leitura permite ao leitor partilhar suas ideias e
percepgdes, a0 mesmo tempo em que amplia seu repertorio sociocultural e textual.

Segundo Zilberman (2001, p. 54), “A experiéncia da leitura pode libera-lo [0 leitor] de
adaptacOes, prejuizos e apertos de sua vida pratica, obrigando-0 a uma nova percepcao das
coisas”. O leitor se movimenta no espago-tempo de producdo e retoma criando elos com o
espaco-tempo de recepcdo, da leitura. E assim, podera usufruir dos beneficios proporcionados.

A crobnica, certamente, corrobora com tal perspectiva, pois, dentre as func¢Ges sociais
estd a de distrair o leitor depois de ter sido impactado com as noticias desagradaveis, como
destaca Drummond (1984), a cronica vem no segundo caderno com “a fungdo de corrigir o
primeiro, que é um estoque fabuloso de terremotos, crimes e misérias” (DRUMMOND, 1984,
apud WERNECK, 2012 p. 100).

Nas crénicas ocorre um fendbmeno de hibridez que as permite se apresentar em diversas
formas composicionais, com assuntos que transitam entre o real e o ficticio. O autor cria um
narrador para representar a vivéncia de determinada situagdo. Esse narrador pode contar o
acontecimento como um personagem envolvido na cena ou apenas como um observador. No
texto, as coordenadas organizadoras do contelido e as vozes sociais se vinculam ao narrador
ainda que este seja uma representacdo do autor. O que exige do leitor a compreensdo do
propdsito comunicativo em sua fungdo social e das possibilidades de usos da linguagem, de
modo que, as metaforas sejam compreendidas metaforicamente como presume-se na leitura

literaria.
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Sanchez (2007) apresenta uma sintese das estratégias de leitura proposta por Dolz
(1996), as quais visam a sistematizacdo da aula de leitura, a fim de desenvolver as capacidades

de linguagem dos educandos, sdo algumas delas:

1a) observar (a) a estrutura do texto e como 0s argumentos se organizam neles
tornando o texto compreensivel; (b) os aspectos linguisticos (Iéxico, estruturas
gramaticais, formulas expressivas, o emprego de unidades linguisticas tais como
déiticos pessoais, organizadores textuais, elementos anaféricos, etc); (c) aspectos
comunicativos da situacdo de producdo do texto

2a) mobilizar as diversas capacidades de linguagem, atualizando permanentemente o
seu sistema de conhecimentos que intervém na compreensdo: o saber enciclopédico
sobre o referente do texto, o conhecimento sobre o funcionamento das acfes de
linguagem, os principios comunicativos numa situacdo de interacdo; conhecer 0s
discursos dos géneros textuais; o conhecimento sobre as estruturas textuais e o
conhecimento linguistico

3a) saber reconhecer a intervencao do contexto para a construcéo da significacdo de
um texto, para a avaliacdo da situacdo de leitura e para a reconstrucdo da situagéo de
comunicacgdo que o autor pretende conseguir através de seu texto (SANCHEZ, 2007,
p. 71-72).

Uma aula de leitura nfo se limita ao c6digo, aos aspectos meramente linguisticos. E
imprescindivel desenvolver as capacidades de linguagem dos aprendizes mediante atividades
que requeiram seus usos. Leurquin (2014) sugere uma aula de leitura interativa desenvolvida
em trés etapas: 1) Antecipagdo da leitura, ativacdo dos conhecimentos prévios — instigados pela
apresentacdo do titulo, tema e compreensdo do plano geral do conteudo através da leitura
silenciosa; 2) Uma analise com base nos trés niveis do texto, gotejada por meio de entradas,
que dialogam com os niveis de analise de texto proposto por Bronckart (1999). Sdo as entradas
pelo contexto, pelo nivel organizacional do texto, pelo nivel enunciativo e pelo nivel semantico
— os tipos de discursos; 3) Preconiza a socializacdo da compreensdo e das impressoes
construidas pelos aprendizes.

Tracamos um paralelo entre as trés etapas da aula de leitura interativa e as etapas da
sequéncia didatica proposta pelos pesquisadores de Genebra. Notamos que a primeira etapa da
aula de leitura envolve as duas primeiras etapas da SD (a apresentacdo da proposta e a producéo
inicial). Enquanto a segunda etapa, através da leitura direcionada, abarca as possibilidades de
atividades a serem desenvolvidas nos modulos, contemplando a anélise do contexto e da
infraestrutura do texto, em seus trés niveis, dispostos nas trés camadas do folheado textual
(BRONCKART, 2006). A terceira etapa caracteriza a producdo final, a interpretacdo e
compreensdo do texto. Observe as etapas de uma aula de leitura interativa segundo Leurquin
(2014) e as etapas da SD de Dolz, Noverraz e Scheneuwly (2004).
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Quadro 2: As etapas de uma aula de leitura interativa Leurquin (2014) e as etapas da SD Dolz, Noverraz e
Scheneuwly (2004).

Aula de leitura interativa Sequéncia didatica

Etapa 1 Apresentacdo da situacdo

Conhecimentos prévios/ Antecipacao da leitura Producao inicial

Etapa 2
Anélise’dos trés niveis do texto, em forma de Atividades desenvolvidas nos modulos de acordo com
entradas: nivel do contexto, nivel organizacional do 0s objetivos
texto, nivel enunciativo, nivel semantico.
Etapa 3 Producéo final

Atividade de socializacdo das compreensdes

Fonte: autora adaptado de Leurquin (2014), Dolz; Scheneuwl (2004).

Essas estratégias expressam a visdo do 1SD sobre o texto, o ensino da lingua mediado
por géneros de textos, e a organizacdo sistematica das atividades a serem desenvolvidas. Nesse
ambito, estdo consolidados os conceitos e 0 método de analise de texto proposto por Bronckart
(1999).

2.1.3 Conceito de texto e géneros de textos no ISD

Todo texto é resultado de uma inquietacdo psicoldgica, acdo de linguagem, motivacéo
que leva uma pessoa, em interagdo comunicativa, a mobilizar recursos, de acordo com 0s
parametros do contexto e do contetdo tematizador (pedir ajuda, contar uma historia, dar uma
informacdo, dica de culinéria, reclamacéo etc.) a produzir um texto com suas pretensdes e
objetivos.

De acordo com Bronckart (1999), o texto é resultado de uma unidade psicoldgica, acdo
linguageira, associada a um modelo de género indexado. Os géneros sdo 0s meios de efetivar
linguisticamente os objetivos das a¢des de linguagens, adaptados as finalidades comunicativas.
E ficam a disposicdo, como modelos, no intertexto. Os agentes, ao mobilizarem acbes de
linguagem para atingir seus objetivos, valem-se desses modelos de géneros de textos.

Os géneros sdo modelos/formatos de textos resultantes da interacdo dos agentes nas
atividades sociais e de linguagem. S&o infinitos e mudam em relacdo as novas formacdes
sociodiscursivas que se modificam historicamente, contudo, tém certa estabilidade.

Para Bronckart (1999), texto é:

toda unidade de producdo verbal que veicula uma mensagem linguisticamente
organizada e que tende a produzir um efeito de coeréncia em seu destinatéario, [...] o
texto é a unidade comunicativa [...] na escala sdcio historica, os textos sdo produtos
da atividade de linguagem em funcionamento permanente nas formacdes sociais: em
funcdo de seus objetivos, interesses e questdes especificas, essas formagdes elaboram
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diferentes espécies de textos, [...] géneros de texto (BRONCKART, 1999, p.137).
(grifo do autor).

As atividades de linguagem sdo ilimitadas e tém os parametros da interacdo (finalidade
sociocomunicativa, papel social, conteudo tematico, processos cognitivos mobilizados, suporte
mediatico etc.) como critérios de definicdo do género. Portanto, a classificacdo ndo pode se
basear somente em critérios objetivaveis. Enfatizamos que “a no¢do de agdo de linguagem retine
e integra os parametros do contexto de producdo e do contetdo temético, tais como um
determinado agente os mobiliza, quando empreende uma intervencéo verbal. ” (BRONCKART,
2012, p. 99).

E por meio das produgdes textuais orais ou escritas que os individuos constroem suas
representacfes sociais situaveis e passiveis de julgamentos, interagem e se integram nos
processos de construcdo dos mundos e na (inter) acdo com esses mundos. “Os textos sdo
sequéncias organizadas de comportamentos verbais, orais ou escritos, que sdo atribuiveis a um
agente singular, num contexto determinado de agdo” (BRONCKART, 2003, p. 58). Para o ISD,
texto e género de texto coocorrem de uma ag¢do, mas ndo tém o mesmo significado. Bronckart
(1999) explica:

Chamamos de texto toda unidade de produgdo de linguagem situada, acabada e
autossuficiente (do ponto de vista da acdo ou da comunicacdo). Na medida em que
todo texto se inscreve, necessariamente, em um conjunto de textos ou em um género,
adotamos a expressao género de texto em vez de género de discurso (BRONCKART,
1999, p. 75) (grifos do autor).

Os géneros sdo mediadores e representantes das (inter) acdes de linguagem,
“instrumentos” de ensino e aprendizagem, indispensaveis para o desenvolvimento das
capacidades de linguagem indispensaveis para o agir. Operar por meio de um género prevé

propriedades do contexto e extrapola o reconhecimento das caracteristicas tipicas ou de suas
finalidades. Bronckart (2012) salienta que:

qualquer acdo implica um agente, que, ao fazer uma intervencdo no mundo, mobiliza
determinadas capacidades mentais e comportamentais que ele sabe que tem (um
poder-fazer), determinados motivos ou raz8es que ele assume (o porqué do fazer) e
determinadas intencGes (os efeitos esperados do fazer); sendo que esses Ultimos
pardmetros (capacidades, motivos e intencfes) definem a responsabilidade assumida
pelo agente em sua intervengdo ou em sua a¢do (BRONCKART, 2012, p.19-20).

Na interacdo (verbal/semi6tica e social) os agentes acionam conhecimentos que se (re)
estabelecem para garantir sentido, coeréncia (mobilizagdo do tema - o que se pretende dizer,

como, porque, para que; e 0 que se espera de seus interlocutores/leitores - juizos de valor), as
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caracteristicas estaveis do género, os recursos linguisticos e discursivos, o suporte,
intertextualidade, acesso a informacéo, entre outros aspectos, e, esses dependem do grau de
conhecimento que se tem sobre o conteudo tematico e a capacidade de mobiliza¢ao dos recursos
linguisticos-discursivos disponiveis para produzir uma unidade comunicativa adaptada a um
género textual com seus segmentos de estatutos constitutivos e as marcas linguisticas que
semiotizam, os tipos de discursos, “elementos constitutivos da heterogeneidade textual”
(BRONCKART, 1999, p. 143).

Toda leitura de texto implica o reconhecimento de género textual disponivel no quadro
de uma lingua e as possibilidades de mobilizacdo dos subsistemas, as unidades linguisticas
observaveis que constituem os tipos de discursos que ddo tessitura ao texto. Machado e

Cristovao (2006) reforcam que:

0s géneros de texto se constituem como artefatos simbdlicos que se encontram a
disposicdo dos sujeitos de uma determinada sociedade, mas que s6 poderdo ser
considerados como verdadeiras ferramentas/instrumentos para seu agir, quando esses
sujeitos se apropriam deles, por si mesmos, considerando-os Uteis para seu agir com
a linguagem (MACHADO; CRISTOVAO, 2006, p. 551)
Por compreender que um texto € o produto da interacdo verbal situada no quadro de
uma atividade social, que articula operagdes psicoldgicas e linguisticas, Bronckart (1999)
desenvolveu um método de analise de texto que propde contemplar o texto considerando a

situacdo que a originou, o contexto e 0 modo como o é semiotizado linguisticamente.

3 O MODELO DE ANALISE DE TEXTO A LUZ DO INTERACIONISMO
SOCIODISCURSIVO

Para analisar um género de texto em sua complexidade, Bronckart (1999) desenvolveu
um método de analise de textos que abarca o contexto de produc@o — parametros do mundo

fisico: emissor, receptor, espaco e tempo em que o texto € produzido; parametros do mundo
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social e subjetivo: em qual posi¢do social se encontram, os valores, normas e regras; e a
arquitetura interna do texto, esta, caracterizada como um folhado textual agrupa trés camadas

sobrepostas e interligadas. Observe o quadro a seguir:

QUADRO 3: METODO DE ANALISE DE TEXTOS —- BRONCKART ([1999] 2009)

Contexto de produgéo Arquitetura interna

Parametros do mundo fisico: Infraestrutura textual:

- Agentes produtor (es) e receptor (es), espago e tempo | - Plano geral do texto, tipos de discursos, tipos de
de producao. sequéncias e outras formas de planificacéo.
Parametros do mundo social e subjetivo: Mecanismos de textualizagéo:

- Espaco e a posi¢do social ocupada pelos agentes, e que | - Conexao, coesdo hominal e coesdo verbal.
influencia na integracdo das regras, normas e valores.
Mecanismos enunciativos:

Contelido tematico: - As vozes e as modalizagdes presentes no texto.
- Assunto tratado no texto.

Fonte: autora, adaptado de Bronckart ([1999] 2009)

A primeira camada se ocupa da infraestrutura textual formada pelo plano geral do texto,
organizacdo dos conteddos e a estrutura em que o0 texto se apresenta; os tipos de discurso,
segmentos constituintes do texto resultantes do intercruzamento entre os mundos discursivos e
0 ato de producéo - relacdo de conjuncédo, disjuncdo, implicagdo, autonomia; e, os tipos de
sequéncias, formas de planificacio que se descrevem como: narrativa, descritiva,
argumentativa, explicativa, injuntiva e dialogal, script e planificacdo. Na segunda camada, estdo
0s mecanismos de textualizacdo, mobilizagdo dos recursos linguisticos responsaveis pela
coeréncia textual. Na terceira camada, estdo 0s mecanismos enunciativos representantes e
introdutorios das vozes, quem diz, o que, (instancias que assumem ou se responsabilizam pelo
que € dito); e as modalizacdes, responsaveis pelas diversas avaliacdes do enunciador sobre um
ou outro aspecto do contetdo tematico (BRONCKART, 1999).

Ressaltamos que o enfoque dessa pesquisa € a analise dos tipos de discursos em cronicas
de Carlos Drummond de Andrade.

3.1 OS MUNDOS DISCURSIVOS E OS TIPOS DE DISCURSOS

Para o ISD, a producdo do discurso € compreendida como um trabalho psicologico
desenvolvido por agentes que configuram representacdes da realidade em um contexto de
interacdo mediado por a¢cOes de linguagem que ocorrem em um espacgo-tempo. Esses agentes

de linguagem constroem representacdes, de forma particular, a partir de saberes coletivos
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situados no quadro das praticas sociais, traduzindo-as em mundo discursivos a partir de
coordenadas formais.

Conforme Bronckart (1999), os mundos representados pelos agentes humanos sdo
denominados mundo ordinario, e os mundos criados pela atividade de linguagem sdo mundos

virtuais.

A atividade de linguagem, devido & sua propria natureza semiética baseia-se,
necessariamente, na criagdo de mundos virtuais. Esses mundos sdo sistemas de
coordenadas formais que, de um lado, sdo radicalmente “outros” em relagdo aos
sistemas de coordenadas dos mundos representados em que se desenvolvem as a¢des
de agentes humanos, mas que, de outro, devem mostrar o tipo de relagdo que mantém
com esses mundos da atividade humana. Por convencdo, chamaremos os mundos
representados pelos agentes humanos de mundo ordinario e os mundos virtuais
criados pela atividade de linguagem de mundos discursivos (BRONCKART, 1999, p.
151).

Segundo Cristévao (2001, p. 61), mundos discursivos sdo sistemas de coordenadas
formais e sua constituicdo se baseia em dois conjuntos de operacfes: a) a relacdo entre a
organizacgdo do contetido tematico com as coordenadas do mundo ordinario em que uma acéo
de linguagem acontece, e, b) a relagdo entre as instancias de agentividade e sua inscrigéo
espaco-temporal no texto, e também, a relacdo com os parametros fisicos da acao de linguagem.

De acordo com Bronckart (1999), as coordenadas organizadoras do conteudo tematico
do texto podem ser: DISJUNTAS, quando as representacdes mobilizadas se situam em lugar e
tempo diferentes daqueles em que se situam os agentes da interagdo, ou CONJUNTAS, quando
essas representacdes estabelecem relacdo com o contexto de interagdo em que o texto esta sendo
produzido.

O agente de linguagem, representado por instancias de agentividade (autor,
personagens, grupos, instituices etc.) ao semiotizar o contetdo pode organiza-los de duas
formas: conjunta, préximo do mundo dos agentes, no tempo presente (mundo do EXPOR), ou
disjunta, situado a distancia no tempo passado ou futuro (mundo do NARRAR). Do mesmo
modo ocorre quanto ao de producao, ou esse agente se inscreve no texto revelando sua relacéo
no fluxo das acBes e conteudos representados, utilizando marcas de primeira pessoa
(implicado), ou ndo explicita, mantendo-se distanciado (autbnomo).

As formas de implicacdo e autonomia se entrecruzam com 0 NARRAR e 0 EXPOR,
configurando os quatro mundos discursivos: NARRAR IMPLICADO, NARRAR
AUTONOMO; EXPOR IMPLICADO e EXPOR AUTONOMO. Cada um desses mundos

discursivos corresponde a um tipo de discurso. Conforme Bronckart (1999), no mundo do
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EXPOR: discurso interativo (implicado) e discurso teérico (autdbnomo). No mundo do

NARRAR: relato interativo (implicado) e narracéo (autbnomo). Observe o quadro:

Quadro 4: Os mundos discursivos e os tipos de discursos

Mundos discursivos

Coordenadas Gerais dos
Mundos

Disjunto (distante do mundo da

interagdo social em curso) Mundo do NARRAR
NARRAR
Conjunto dessa interacdo social em
curso Mundo do EXPOR EXPOR

Relacdo ao Ato de Producdo

Implicado: presenca explicita do lugar,
momento de produgdo agente-produtor,
destinatério

NARRAR implicado

EXPOR implicado

Autbnomo: ndo apresenta essas marcas

NARRAR autbnomo

EXPOR auténomo

Fonte: autora adaptado de Bronckart (1999).

Para o ISD, os tipos de discursos séo segmentos que entram na composi¢do dos géneros,

articulados entre si por mecanismos de textualizacdo e por mecanismos enunciativos que dao

ao texto sua coeréncia configuracional, e, podem ser identificados, ao menos parcialmente, por

suas caracteristicas linguisticas especificas. Segundo Bronckart (2010, p. 170),

[...] podemos analisar e descrever as configuraces de unidades linguisticas
(subconjuntos de tempos de verbos, de pronomes, de organizadores, de advérbios, de
modalizacéo etc.) e de modos de organizagdo sintatica que traduzem ou exprimem
esses mundos discursivos, 0 que permite a identificacdo de quatro tipos de discurso,

LEINT3

que chamamos de “discurso interativo”, “discurso tedrico”, “relato” e “narragdo”
(BRONCKART, 2010 p. 170).

Essas marcas linguisticas influenciam também, na marcacdo das sequéncias, nos

mecanismos de textualizacdo e nos mecanismos enunciativos.

semiotizam a projecéo enunciativa do autor.

A0 mesmo tempo em que

No género crbnica, geralmente escrito, hibrido entre as esferas do jornalismo e da

literatura, do real e do imaginario, para abordar o contetdo tematico o autor cria um narrador

que pode contar o fato posicionado como um narrador-observador ou envolvido na cena,

implicado — narrador-expositor. Logo, é possivel analisar e descrever elementos linguisticos

que caracterizam 0s quatro tipos de discursos, suas variantes e fusdes. Contudo, ha uma

predominancia dos tipos narragéo e discurso interativo.
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Apresentaremos e exemplificaremos os tipos de discursos e suas unidades linguisticas

constituintes e observaveis nos textos analisados.

3.1.1 Os tipos de discurso (discurso interativo e discurso tedrico) e as possiveis variantes
e fusdes no eixo do EXPOR

a) Discurso interativo

De acordo com Bronckart (1999), o discurso interativo, seja na forma de didlogo ou
mondlogo, oral ou escrito, em interacdo real ou encenada, as coordenadas gerais de mundo séo
conjuntas (préximas dos agentes), ou seja, ndo apresenta ancoragem espago-temporal. Quanto
ao ato de producdo, encontram-se implicadas e sua principal caracteristica é a presenca de
unidades linguisticas - nomes préprios, verbos e adjetivos em primeira e segunda pessoa do
singular e do plural que remetem a prépria interacao verbal; nos dialogos, a interagdo é marcada
pela alternancia de turnos de fala; frases ndo declarativas (frases interrogativas, exclamativas,
imperativas); exploracdo dos verbos nos tempos presente, pretérito perfeito e o futuro
perifrastico, representando respectivamente, simultaneidade, anterioridade e posterioridade;
ostensivos; unidades que remetem ou a objetos acessiveis aos agentes ou ao espago ou ao tempo
da interagdo; anaforas pronominais, por oposicdo as anaforas nominais; auxiliares de modo:
poder/ querer/ dever; e, densidade verbal baixa, densidade sintagmatica muito baixa e poucos
organizadores textuais. O discurso interativo pode se manifestar de trés formas, conforme
Veremos a seguir.

O primeiro tipo de discurso interativo que apontaremos é o discurso interativo primario
- presente nos géneros originariamente orais, onde o mundo da semiotiza¢cdo do conteudo
tematico esta atrelado ao mundo ordinario dos agentes envolvidos na acéo de linguagem como
nos géneros de bate-papo e entrevistas, nos quais, a apresentacéo das falas ocorre por meio do
discurso direto, demarcada pela alternancia de turnos de fala, as vezes, sem respostas.

Vejamos o exemplo de discurso interativo primario a partir da transcricdo de um trecho
adaptado de uma entrevista concedida por Carlos Drummond de Andrade a sua filha, a
jornalista Maria Julieta, em 22 de janeiro de1984, cujos audios estdo disponiveis no site Projeto
Memodrias. A entrevista ganha um tom de conversa informal cheia de cumplicidade e afeto.
Dentre os assuntos abordados ao longo da entrevista destacamos um trecho em que falam sobre
a morte, sobre a vida, realizacdo e missdo e, o entrevistado resume filosoficamente, suas
impressdes. Nesse contexto, o contetdo tematico esta relacionado a vida do escritor. E 0s

agentes se encontram implicados no mesmo espago e tempo. Vejamos:
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Maria Julieta: Hoje... estamos aqui para entrevista-lo... Vocé esta preparado para a morte?

Drummond: Tanto quanto é possivel... eu acho que estou... eu acho... mas ndo afirmo... porque eu sei
la qual é a sensacdo que pode me ocorrer?... na hora que eu sentir que estou morrendo... pode ser uma reacao de
aceitacdo... ou pode ser também de revolta... né? (Entrevista adaptada)

Observemos nesse segmento que, sua compreensdo nao € possivel sem o conhecimento
da acdo de linguagem que deu origem a producao, pois, ndo explicita ancoragem espaco-
temporal, o que determina que as coordenadas gerais de mundo sdo conjuntas, ou seja, 0S
agentes estéo situados no mesmo espacgo-tempo em que ocorre a interacdo verbal; as referéncias
déiticas remetem diretamente aos agentes da interacdo — (vocé) remetendo ao destinatério, e, 0s
pronomes verbos e adjetivos em primeira pessoa (eu, me, meus, minha) indicam que o
conteddo tematico estd implicado, relacionado ao mundo dos agentes; déiticos espaciais (aqui);
déiticos temporais (hoje); os verbos no tempo presente (acho, afirmo, fico, €) e pretérito
perfeito (foi, adaptei, impuseram, tracaram, estudei, fui) indicam respectivamente,
simultaneidade e anterioridade dos fatos; didlogo marcado pela alternancia dos turnos de fala e
a presenca de frases ndo declarativas — interrogativas. Também se observa que Maria Julieta
faz-lhe perguntas e Drummond as responde com marcas de oralidade como gaguejo e pausas
representados pelo sinal de pontuacéo reticencias (...). O entrevistado faz uso da expresséo
(né?), contracdo da expressao, “ndo ¢€? , originada pela pressa da fala, como uma busca de
confirmacéo de entendimento do que foi dito.

b) Variantes do discurso interativo

Vejamos agora, exemplos de discurso interativo secundario observados em géneros
geralmente escritos como 0 conto, a peca de teatro e a cronica. Nesses géneros, 0 mundo
discursivo criado é relacionado ao mundo ordinario das personagens no plano ficcional, cuja
compreensdo depende de um discurso principal no qual é encaixado, quer seja um segmento de
relato interativo ou de narracdo. Nos dizeres de Bronckart (1999, p. 187-189), os discursos
interativos secundarios constituem uma “variante do discurso interativo”.

Observemos agora, um segmento da cronica A musica popular entra no paraiso (1980),
uma homenagem péstuma a Vinicius de Moraes (1913-1980), escrita um dia ap0s sua morte, e
publicada no dia seguinte, em 11 de julho de 1980, no Jornal do Brasil. Em forma de peca de
teatro, 0 autor imagina a chegada de Vinicius no céu e cria um dialogo entre 0s personagens
Deus e Séo Pedro, os quais interagem face a face. Na cena, S&o Pedro convence Deus a deixar
Vinicius entrar no céu. Nesse mundo discursivo, hd um discurso hibrido, pois, o contetdo

tematico esté relacionado ao acontecimento da morte do poeta e compositor Vinicius de Moraes
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ocorrido no mundo ordinario. JA4 0 momento da representacdo da cena relaciona-se ao mundo
ficcional dos personagens. O discurso interativo dialogado se estabelece na intera¢cdo no mundo

ficcional criado pelo autor, constituindo, portanto, uma variante do discurso interativo.

A musica popular entra no paraiso

Deus — Quem é este baixinho que vem ai, ao som do viol&o, de copo cheio na méo?

Sao Pedro — Senhor, pelos indicios, s6 pode ser o vosso servo Vinicius, Menestrel da Gavea e dos amores
inumeraveis.

Deus — Sera que ele vem fazer alalza no céu, perturbando o coro dos meus anjos-cantores, diplomados pela
Schola Cantorum do mestre S&o Jorge, o Grande?

Sao Pedro (hesitante) — Bem... Eu acho, com a devida licenga, que ele traz um som novo, mais terrestre,
menos beatifico, é certo, mas com uma suavidade brasileira inspirada nos seresteiros seus avos, 0s quais ja
tém assentos cativos junto ao vosso trono, Senhor. Coisa mui digna de vossa especial atencéo.

Deus — Hum, hum...
Sao Pedro — Posso continuar, Senhor?
Deus — Ele deu alegria ao meu povo?

Sao Pedro (exultante) — Se deu, Senhor! E para isso ndo precisava sempre compor cangdes alegres. la até o
fundo das cang0es tristes, (...)

Deus (disfargando a emocéo) — Mande entrar, mande entrar logo esse rapaz. Vinicius entra rodeado de
anjos, criancgas, virgens e matronas que entoam mansamente: (ANDRADE, 1980, p. 1)

No texto, as falas sdo precedidas pelos nomes dos personagens e o elemento tipografico
(-) travessdo, com alternancia dos turnos de fala, as marcas de entonacao de voz, expressoes
faciais e/ou indicacdes de movimentacdo em cena estdo grafadas entre parénteses, exatamente
como em uma peca de teatro, e serve para orientar os atores na interpretacdo da cena.

Nesses segmentos, a auséncia de ancoragem espaco-temporal indica que as coordenadas
gerais de mundo estdo situadas proximas dos agentes em conjunto da acdo de linguagem que
ocorre N0 Mesmo espaco e tempo onde situam 0s personagens, ou seja, no mundo do EXPOR
amparado em uma esfera ficcional. O carater IMPLICADO se caracteriza pela presenca de
unidades linguisticas que se referem diretamente aos personagens (este baixinho, Senhor, meus
anjos-cantores, meu povo); ao espago (ai, no céu) e ao tempo (ja, logo). Os ostensivos (este, ali,
esse); pronomes (V0OSso, meus, eu, seus, vossa), e adjetivos (baixinho, rapaz) de primeira e de
segunda pessoa do singular e do plural; verbos nos tempos presente (vem, acho, traz, &, tém,
posso, tem, mande) e passado (deu, precisava, ia); frases interrogativas (Quem é este baixinho
que vem ai, ao som do violdo, de copo cheio na mado? / Sera que ele vem fazer alalza no céu,

...7 | Ele deu alegria ao meu povo?); frase imperativa (Mande entrar, mande entrar logo esse



45

rapaz.); marcas de oralidade (bem... / Hum hum...). Quanto as marcas linguisticas grafadas entre
parénteses, no texto, sdo referéncias internas e correspondem aos agentes representados. Na
interpretacdo da peca de teatro essas referéncias sdo externas, realizadas pelos atores.

Podemos observar as unidades linguisticas regulares constitutivas do discurso
interativo, de forma mais detalhada, a partir de um trecho da cronica de Carlos Drummond de
Andrade intitulada Recalcitrante (1974), na qual os segmentos de discurso interativo
secundarios, em italico, séo encaixados no segmento de discurso narragdo. O discurso principal
apresenta o cenario e caracteriza 0s personagens que interagem na acéo de linguagem.

A compreensdo do discurso interativo depende do contexto criado pelo discurso
principal, segmento de narracdo. Nesse segmento, 0 narrador apresenta o0 contexto espacial e
temporal, situa os personagens sob um ponto de vista e conta a historia em terceira pessoa.
Veremos aqui, entdo, um discurso interativo encaixado ao discurso narragdo, onde ocorre um
discurso interativo secundario. A interacdo dialogada implica os personagens, o trocador e
passageiros, que interagem no mesmo espaco e tempo, em um Onibus coletivo. Dentre 0s
passageiros, destaca-se o personagem principal, um moco com roupas de banho molhadas de
agua da praia que insiste em viajar sentado no banco do 6nibus, desrespeitando as normas de
uma portaria preestabelecida que determina “O passageiro, ainda que com roupa sobre as vestes
de banho molhadas, somente podera viajar de pé”. As estruturas dialogadas traduzem as falas

das personagens expressas através do discurso direto, antecedidas pelo sinal de pontuacdo

travesséo ().

Recalcitrante

O trocador olhou, viu, ndo aprovou. Daquele passageiro, escanchado placidamente no banco
lateral, escorria um fio de &gua que ia compondo, no piso do énibus, a microfigura de uma piscina.

— Ei, moco, quer fazer o favor de levantar?

[]

— O senhor ai, cavalheiro, quer cutucar o brago do distinto, pra ele me prestar

atencdo?

[-]

— O senhor esta desrespeitando a portaria e eu tenho que convidar o senhor a descer do
Onibus.

— Eu, descer porque estou suado? Sem essa.

— O 0Onibus vai parar e eu chamo a policia.

— A policia vai me prender porque estou suando?

— Vai botar o senhor pra fora porque é um... recalcitrante.

O passageiro pulou, transfigurado:

— O qué? Repita, se for capaz.
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— Re... calcitrante.

— Te quebro a cara, ouviu? Nao admito que ninguém me insulte!

— Eu? Néo insultei.

— Insultou sim. Me chamou de réu. Réu ndo sei o qué, calcitrante, sei & o que é isso. Retira
a expressdo, ou la vai bolacha.

— Mas é a portaria! A portaria é que diz que o recalcitrante...

— Nao tenho nada com a portaria. Tenho é com vocé, seu cretino. Retira ja a expressao,
ou... (ANDRADE, 1974, p. 9-40)

A tentativa de dialogo se d& no inicio da cena (Ei, moc¢o), o que determina uma interagao
dos agentes-personagens postos na cena, N0 mesmo espago e tempo criado pelo cronista no
mundo ficcional. Caracterizado pela presenca de unidades linguisticas que remetem a propria
interacdo verbal marcada pelos turnos de fala, sinalizados no texto pelo sinal de pontuacéo
travessdo (—). Sobre as marcas linguisticas de interacdo, podemos observar nomes proprios,
verbos, pronomes e adjetivos de primeira e segunda pessoa do singular e/ou do plural (moco,
senhor/ eu/ estou/ chamo/ me/ te/ vocé/ tenho, sei...), projetando o carater conjunto implicado
do mundo discursivo criado. Outra marca importante sdo as frases ndo declarativas, como por
exemplo: Frases interrogativas (— Ei, mogo, quer fazer o favor de levantar? / — O senhor ai,
cavalheiro, quer cutucar o brago do distinto, pra ele me prestar aten¢éo? / — Eu, descer porque
estou suado?); frases exclamativas (— N&o admito que ninguém me insulte! / — Mas € a
portarial); Frases imperativas (— Repita, se for capaz. / — Retira a expressdo.../ — Retira ja
a expressao ou...).

Quanto a exploracdo dos tempos verbais, no discurso interativo, geralmente, compdem-
se pelo presente (quer fazer o favor/ O senhor esta desrespeitando a portaria e eu tenho que
convidar...), o pretérito perfeito (Insultou sim. Me chamou de réu), e o futuro perifrastico (O
onibus vai parar/ Vai botar o senhor), representando respectivamente, simultaneidade,
anterioridade e posterioridade.

Presenca de unidades que remetem ou a objetos acessiveis aos agentes da interacao, ou
ao espaco ou ao tempo da interagdo: Ostensivos (— O senhor ai, cavalheiro/ — Vai botar o
senhor pra fora/ sei 14 o que € isso); déiticos espaciais (— O senhor ai/ — O 6nibus vai parar
e eu chamo a policia/ — Aquela pregada ali); déiticos temporais (Retira ja). Presenca de
modalizadores: “poder”, “querer”, “dever”, “ser preciso” (quer fazer o favor/ quer cutucar o
braco do distinto/ eu tenho que convidar); marcas de oralidade (ei).

Importante salientar que os segmentos de discurso interativo, nesse trecho, constituem

uma variante dos tipos de discursos, posto que, a criagdo do mundo discursivo e a semiotizacéo
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do contetldo mobilizado esta relacionada ao mundo ordinario das personagens, e nao do autor

empirico Carlos Drummond de Andrade.

c¢) Discurso teorico

No mundo EXPOR, podemos encontrar tambeém o discurso tedrico, monologado e
escrito, as coordenadas gerais de mundo sdo conjuntas (proximas do mundo dos agentes), mas,
0 ato de producéo é autdbnomo (ndo apresenta marcas de agentividade, espaco, tempo) marcada
pela auséncia de nomes proprios, verbos e adjetivos em primeira e segunda pessoa do singular
e do plural; auséncia de déiticos espaciais e/ou temporais, de ostensivos, de auxiliares de modo,
de frases declarativas; auséncia de verbos no tempo futuro; os tempos verbais dominantes sao:
presente e futuro do pretérito; presenca de anaforas nominais; procedimentos metatextuais,
intertextuais e intratextuais; com multiplos organizadores com valor 16gico-argumentativos;
modalizagdes logicas; frases passivas, a maioria, trucada; densidade verbal fraca; e, densidade
sintagmatica elevada.

Vejamos as marcas linguisticas tipicas de discurso tedrico observadas em um trecho de
uma crénica escrita por Carlos Drummond de Andrade para o Jornal do Brasil, intitulada Ciao
(1984, p.1). No trecho, o narrador-expositor demonstra as vantagens de ser cronista em relacao

a outros profissionais do jornal, como o repoérter e o editorialista.

Cronica tem essa vantagem: ndo obriga ao paleto-e-gravata do editorialista, forgado a definir uma
posicdo correta diante dos grandes problemas; ndo exige de quem a faz o nervosismo saltitante do reporter,

responsavel pela apuracdo do fato na hora mesma em que ele acontece; dispensa a especializacdo suada em

economia, financas, politica nacional e internacional, esporte, religido e o mais que imaginar se possa.
(ANDRADE, 1984, p.1)

Nesse segmento de discurso tedrico, o narrador-expositor apresenta sua
concepgao/argumentacao acerca do contetido tematico “cronica”, abordando alguns privilégios
que o cronista usufrui se comparado a outros profissionais do jornal. A auséncia de ancoragem
espac¢o-temporal, juntamente com a dominancia de verbos no tempo presente, determina que o
mundo discursivo construido pertence ao eixo do EXPOR - as coordenadas gerais de mundo
estdo conjuntas, proximas do mundo ordinario do agente produtor. Sua autonomia € marcada
pela auséncia de unidades linguisticas que fagam referéncia ao (s) agente (s) produtor (es) e/ou
ao (s) destinatario (s) — auséncia de nomes proprios, de pronomes, de adjetivos e/ou verbos de

primeira e segunda pessoa do singular ou do plural; auséncia de frases interrogativas,
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exclamativas e imperativas; de déiticos espaciais ou temporais; e, de ostensivos. Dentre as
unidades linguisticas constituintes desse tipo de discurso, nesse segmento verificamos a
presenca de: verbos no tempo presente (obriga, exige, acontece, dispensa); anaforas
pronominais e nominais (a cronica tem essa vantagem/ ndo exige de quem a faz/ apuracéo do
fato na hora mesma em que ele acontece); procedimentos metatextuais sobre o papel de cada
categoria jornalistica no ato de escrever: (editorialista, forcado a definir uma posicéo correta
diante dos grandes problemas/ repdrter, responsavel pela apuracéo do fato na hora mesma
em que ele acontece); frases passivas (do editorialista, forcado a definir uma posicéo.../
especializacdo suada). A compreensdo do segmento de discurso tedrico ndo exige

conhecimento dos parametros da acao de producéo.

d) Variantes, fronteiras e fusdo do discurso tedrico

Vimos que o discurso tedrico é autbnomo quanto as condi¢des de producao e, portanto,
ndo apresenta referéncias aos agentes produtor/receptor. Porém, Bronckart (1999, p. 190-191)
adverte para as possiveis “variantes e fronteiras do discurso tedrico”.

1) A presenca da assinatura do autor empirico no paratexto sugere pessoalidade e coloca
em xeque a autonomia, a exemplo dos géneros dicionario e enciclopédia. E, no género
monografia cientifica, cujo objetivo é a exposicdo tedrica, podem apresentar enunciados que
remetem & propria atividade expositiva com marcas linguisticas tipicas de discurso interativo.
Quando essas marcas sdo delimitaveis no texto, teremos segmento de discurso tedrico
entrecortado por segmento de discurso interativo.

2) O discurso tedrico e o discurso interativo podem se fusionar originando um tipo misto
interativo-teorico caracterizado pela presenca simultanea de unidades linguisticas dos dois
tipos (BRONCKART, 1999, p. 192).

A crodnica, devido a sua elasticidade e hibridismo, € um género capaz de comportar
segmentos de todos os tipos e variantes dos tipos de discursos. Analisando a questdo da
assinatura do autor empirico nos paratextos dos géneros, fato que também ocorre com a cronica,
seja no jornal, livro ou antologia, podera induzir o leitor a equivocadamente, relacionar o
contedo tematico ao mundo ordinario do agente produtor e, em consequéncia, comprometer
sua compreensao e a interpretacgéo.

Observemos o tipo misto interativo-tedrico no trecho da cronica Ciao (1984), no qual o
narrador-expositor apresenta e argumenta sobre alguns tipos de crénicas e de cronistas de

acordo com o assunto especifico que lhe serve de inspiracdo, a0 mesmo tempo em que discute
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de modo subjetivo o papel e a responsabilidade do cronista projetando-se enunciativamente ora
de forma distanciada, autbnomo e ora de forma implicada, com a propriedade de quem domina
0 assunto. No segmento, as marcas de discurso interativo, destaques sublinhados, e em negrito,

as marcas de discurso teorico.

CIAO

Sei bem que existem o cronista politico, o esportivo, o religioso, 0 econdmico etc., mas a cronica de que
estou falando é aquela que ndo precisa entender de nada ao falar de tudo. N&o se exige do cronista geral a
informagdo ou comentarios precisos que cobramos dos outros. O que lhe pedimos é uma espécie de loucura
mansa, que desenvolva determinado ponto de vista ndo ortodoxo e ndo trivial e desperte em nos a inclinag¢do para
0 jogo da fantasia, o absurdo e a vadiagdo de espirito. Claro que ele deve ser um cara confiavel, ainda na
divagacéo. N&o se compreende, ou ndo compreendo, cronista faccioso, que sirva a interesse pessoal ou de grupo,
porgue a cronica € territorio livre da imaginacdo, empenhada em circular entre 0s acontecimentos do dia, sem
procurar influir neles. Fazer mais do que isso seria pretensdo descabida de sua parte. Ele sabe que seu prazo de

atuacao é limitado: minutos no café da manha ou a espera do coletivo. (ANDRADE, 1984, p.1) destaques nossos

Observamos que acOes de linguagem se efetuam para explicar e convencer ao leitor
sobre as fungOes da cronica, e o papel do cronista ao abordar os diversos temas do cotidiano. O
narrador-expositor traz informacGes que sdo ao seu ver, verdadeiras, incontestaveis,
independentes da situacdo de producdo, mas, a0 mesmo tempo, na auséncia imediata de um
destinatério, o considera compartilhando da ideia expondo seu ponto de vista e antecipando
suas objecdes (Sei bem/ O que Ihe pedimos/compreendo/ seria pretensdo). Apresenta marcas
linguisticas do discurso interativo (palavras sublinhadas) - pronomes e verbos em primeira
pessoa relacionado ao narrador-expositor ([Eu] sei, estou, compreendo, [nds] pedimos,
cobramos), e do discurso tedrico (palavras em negrito) — os organizadores l6gico-
argumentativos (mas, porque), as modalizacGes l6gicas (claro, deve ser), anaforas pronominais
e nominais (a cronica de que estou falando é aquela/ N&o se exige do cronista geral a informacéo
ou comentarios precisos que cobramos dos outros). Os dois tipos se fusionam, ou seja, ndo ha
uma delimitacdo clara de onde comeca ou termina cada tipo.

Agora, vejamos um quadro comparativo das unidades linguisticas coocorrentes nos

tipos de discursos do mundo do EXPOR, segundo Bronckart (1999).

Quadro 5: Unidades linguisticas coocorrentes nos tipos de discursos do mundo do EXPOR

Discurso interativo Discurso tedrico

Quanto as coordenadas Conjunto/Implicado Conjunto/autbnomo
gerais e 0 ato de producao
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Interacdo verbal/ inscricdo
dos interactantes

Presenca de unidades que remetem a Auséncia
propria interagdo verbal; Marcas
tipogréficas e alternancia de turnos de
fala.
Nomes proprios, verbos, pronomes e Auséncia

adjetivos em primeira e segunda pessoa
do singular e do plural.

Numerosas frases ndo declarativas
(interrogativa, imperativa, exclamativa).

Auséncia de frases ndo
declarativas.

Exploracdo dos tempos dos
verbos

Presente, pretérito perfeito e futuro
(representando simultaneidade,
anterioridade e posterioridade).

Dominéncia de Presente, futuro do
pretérito, e auséncia de futuro

Interagdo espago e tempo

Presenca de déiticos espaciais e/ou

Auséncia de déiticos espaco-

temporais. temporais e presenca de déiticos
intratextual.
Ostensivos Auséncia de ostensivos

Organizadores textuais

Anéforas pronominais

Anéforas pronominais e nominais

Auxiliares de modo: poder/ querer/ dever

Auséncia

Auséncia de modalizagdes ldgicas e de
procedimentos metatextuais, intertextuais
ou intratextuais.

Modaliza¢des logicas/
Procedimentos metatextuais,
intertextuais e intratextuais.

Poucos Mudltiplos organizadores com valor
I6gico-argumentativo/
Presenca de numerosas frases
passivas, "passiva truncada"
Densidade sintagmatica Muito baixa Elevada
Densidade verbal Elevada Densidade verbal fraca

Fonte: autora com base em Bronckart (1999, p. 167-173).

Os tipos de discursos do eixo do expor, discurso interativo (implicado) e discurso teérico

(autbnomo) se diferem pela presenca/auséncia das unidades linguistica que caracterizam a

implicacdo/autonomia. Na sequéncia veremos os tipos de discursos do eixo do narrar.

3.1.2 Os tipos de discurso (relato interativo e narracéo) e as possiveis variantes do eixo do

NARRAR

a) Relato interativo

No relato interativo, quer seja em uma interacdo no plano do mundo ordinério — relato

interativo primario, ou no plano do mundo ficcional — relato interativo secundario, as
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coordenadas gerais de mundo sdo disjuntas (postas a distancia do mundo dos agentes), e,
implicado quanto ao ato de producéo (apresenta marcas de agentividade, espaco, tempo). Dessa
forma, no tipo relato interativo, a interacdo verbal ocorre em um espago e tempo diferentes
daqueles onde ocorreram os acontecimentos relatados, porém, os agentes se encontram
implicados. A disjungéo se caracteriza pela ancoragem espago-temporal situada em outro lugar,
perceptivel pela presenca de organizadores espago-temporais; e a exploracdo dos verbos no
tempo passado. J& a implicacdo se caracteriza pela presenca de pronomes e adjetivos de
primeira e segunda pessoa do singular e do plural, referindo-se diretamente aos agentes da
interacdo verbal relatada.

Outras marcas linguisticas como: anaforas pronominais, as vezes associadas a anaforas
nominais por repeticdo fiel; verbos no pretérito perfeito e imperfeito (marcando isocronia), e as
vezes, mais-que-perfeito, futuro simples ou condicional (marcando heterocronia, projecédo ou
retroacdo e/ou contraste). Esse tipo de discurso confere um papel monologado, néo
apresentando frases interrogativas, exclamativas e imperativas.

No relato interativo primdrio, presente nos géneros originalmente orais, como
depoimentos dados em entrevista, as coordenadas gerais séo relacionadas ao mundo ordinario
dos agentes implicados na acdo de linguagem. Ja no relato interativo secundario, presente nos
géneros originalmente escritos, como nos romances e cronicas, as coordenadas gerais fazem
referéncias ao mundo ordinario dos personagens da interacdo posta em cena. Para Bronckart
(1999, p.194), os segmentos relatados “sao quase sempre encaixados em segmentos de discurso
interativo”. A compreensdo dos segmentos de relato interativo depende do discurso principal
que o engloba.

Observemos as marcas linguisticas que configuram o tipo de discurso relato interativo
em um segmento extraido da crénica Como Comecei a Escrever (1980, p. 6). Essa cronica
apresenta um relato pessoal que tematiza a histéria do autor e o desenvolvimento do gosto pela
palavra escrita, relatando que seu interesse pelas palavras comecou pelo fascinio por gravuras
coloridas que implementavam as paginas do suplemento de domingo do jornal Gazeta,
representada pelo narrador. O texto inicia com um segmento de narracdo que contextualiza e
ilustra o cenario onde se desenvolveram os acontecimentos relatados “por volta de 1910 (...)
interior do Brasil”. A compreensio do segmento de relato interativo dependente das

informagdes fornecidas no discurso narragdo. Vejamos:

A\ por volta de 1910 néo havia radio nem televisdo, e o cinema chegava ao interior do Brasil uma vez por

semana aos domingos. As noticias do mundo vinham pelo jornal, trés dias depois de publicadas no Rio de Janeiro.
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Papai era assinante da Gazeta de Noticias, e antes de aprender a ler eu me sentia fascinado pelas

gravuras coloridas do suplemento de Domingo. Tentava decifrar o mistério das letras em redor das figuras, e

mamae me ajudava nisso. Quando fui para a escola publica, ja tinha a nocdo vaga de um universo de palavras
gue era preciso conquistar.

Durante o curso, minhas professoras costumavam passar exercicios de redagdo. Cada um de nos tinha
de escrever uma carta, narrar um passeio, coisas assim. Criei gosto por esse dever, que me permitia aplicar para
determinado fim o conhecimento que ia adquirindo do poder de expressdo contido nos sinais reunidos em
palavras. (ANDRADE, 1980, p. 6, grifos nossos).

A configuracdo desse tipo de discurso € marcada pelas marcas linguisticas que
constituem o mundo disjunto e implicado. Nesse segmento, a disjuncdo se caracteriza pela
presenca de verbos no passado (era, sentia, tentava, ajudava, fui, tinha, costumavam, criei,
permitia, ia), e a implicacdo, pela presenca de unidades linguisticas que remetem aos agentes
na interacdo relatada, pronomes e adjetivos em primeira pessoa (eu, me, minhas), organizadores
espaciais (em redor, a escola), organizadores temporais (antes, quando, ja, durante), também,
por anaforas pronominais e, as vezes, nominais ([aluno] nés/ decifrar o mistério das letras (...)
me ajudava nisso/ narrar um passeio, coisas assim).

Enfatizamos que o conteudo tematico, mesmo evidenciando fatos e acontecimentos
relacionados ao mundo ordinario do autor Carlos Drummond de Andrade, sua apresentacdo
discursiva é realizada mediante a criacdo de um mundo discursivo onde o narrador assume a
responsabilidade sobre os ditos proferidos. Na crénica citada a figura do autor coincide com a

figura do narrador que realiza um relato interativo.

b) Narracéo

Na narracéao, segundo Bronckart (1999, p. 178), as coordenadas gerais de mundo séo
disjuntas, a atividade narrativa se desenvolve a partir de uma origem espago-temporal explicita
ou ndo, indicando que os acontecimentos narrados se desenvolveram em um espago-tempo
diferentes daqueles onde se efetua a interagio verbal. E autdnomo quanto ao ato de producéo,
ndo apresenta unidades linguisticas que remetem a propria interacdo verbal, auséncia de
pronomes e adjetivos de primeira e de segunda pessoa do singular e do plural. Geralmente
escrito, e sempre monologado, “comporta apenas frases declarativas”. Apresenta organizadores
temporais; anaforas pronominais, e anaforas nominais, geralmente, na forma de uma retomada
do termo antecedente ou substituicdo lexical; explora os tempos verbais: pretérito perfeito e
imperfeito (marcam isocronia e contraste), mais-que-perfeito (marcam retroacdo) e futuro do

pretérito (marcam projecdo); com media densidades verbal e sintagmatica.
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Observemos as marcas linguisticas de narracdo em um segmento extraido da dltima
crénica intitulada Ciao publicada na se¢do Suplemento Cultural, no Caderno B do Jornal do
Brasil, em 29 de setembro de 1984. Momento em que o0 escritor, aos 81 anos de idade, despede-
se dos leitores e do jornal com o qual contribuiu de outubro de 1969 até a data da publicacdo.
O termo CIAO, utilizado no titulo da cronica, € um vocabulo italiano com valor semantico
semelhante ao tchau brasileiro, e, anteriormente utilizado pelo autor. A exemplo, no livro Boca
de Luar (1984), a palavra aparece em trés cronicas: O velho, Declaracdes a colegial que veio
entrevistar-me e Frivolo Cronista. Em Frivolo Cronista (1984), o “ciao” marca o encerramento
do texto e da interacdo que estabelecia, mesmo que ficticia, com um leitor especifico, do Rio
Grande do Norte. Ja na ultima cronica, o “ciao” abrange um publico maior, todos os leitores do
JB. No texto o autor declara que “a tarefa do croniqueiro estreado no tempo de Epitacio Pessoa
(algum de vocés ja teria nascido nos anos a.C. de 1920? duvido) nao foi penosa e valeu-lhe

algumas doguras”.

CIAO
Ha 64 anos, um adolescente fascinado por papel impresso_notou que, no andar térreo do prédio onde
morava, um placar_exibia a cada manhd a primeira pagina de um jornal modestissimo, porém jornal. N&o teve

davida. Entrou e ofereceu os seus servigos ao diretor, que era, sozinho, todo o pessoal da redagdo. O homem

olhou-o, cético e perguntou:
()
O diretor, ao perceber que alguém, mesmo inepto, se dispunha a fazer o jornal para ele, praticamente de

graca, topou. Nasceu ai, na velha Belo Horizonte dos anos 20, um cronista que ainda hoje, com a graca de Deus

e com ou sem assunto, comete as suas croniquices.
As duas grandes casas do jornalismo brasileiro ele se orgulha de ter pertencido ao extinto Correio da
Manha, de valente memoria, e o Jornal do Brasil, por seu conceito humanistico da fungdo da Imprensa no mundo.
Quinze anos de atividade no primeiro e mais 15, atuais, no segundo, alimentardo as melhores
lembrancas do velho jornalista. (ANDRADE, 1984, p.1).

No texto, o autor cria um mundo discursivo posto a distancia dos agentes da interacao
verbal. A disjuncdo é explicitamente marcada pela ancoragem espa¢o-temporal “H& 64 anos”,
“Belo Horizonte dos anos 20”. Nesse mundo disjunto, o narrador discorre em terceira pessoa
causando um efeito de distanciamento. Monologado, ndo apresenta frases ndo declarativas, nem
unidades linguisticas que remetam diretamente ao agente produtor C. D. A. ou aos seus
destinatarios, leitores de cronicas no Jornal Brasil, caracterizando a autonomia.

Além da disjuncdo e autonomia, o tipo de discurso narragdo apresenta organizadores

temporais (um placar exibia a cada manha/ um cronista que ainda hoje/ Quinze anos de
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atividade no primeiro e mais 15, atuais...); anaforas pronominais (ofereceu os seus servi¢os ao
diretor, que era, sozinho, todo o pessoal da redacéo/ olhou-o cético/ O diretor, ao perceber
que alguém, mesmo inepto, se dispunha a fazer o jornal para ele); e anaforas nominais por
substituicdo lexical (A duas grandes casas do jornalismo brasileiro ele se orgulha de ter
pertencido ao extinto Correio da Manha, de valente memoria, e o Jornal do Brasil / Quinze

anos de atividade no primeiro e mais 15, atuais).

c) Variantes de Narragao

Bronckart (1999, p. 195-200) aponta duas possibilidades de variantes da narragao: 1)
marcas de primeira pessoa - 0s segmentos apresentam propriedades especificas da narracéo
(origem espaco-temporal, organizadores temporais, subsistema dos tempos narrativos etc.), e
comportam marcas de primeira pessoa, (mas nunca de segunda pessoa). Ao considerar as
propriedades da narrativa: narrador, personagens, tempo da narrativa, percebe-se que essas
déixis remetem ndao ao mundo ordinario do autor empirico, mas sim, ao narrador ou aos
personagens criados no mundo narrativo; 2) a mobilizacdo de verbos no tempo presente - 0s
segmentos apresentam propriedades especificas da narracdo como origem espaco-temporal,
organizadores temporais, auséncia de déixis externa etc, mas, apesentam verbos no tempo
presente. Segundo Bronckart (1998, p. 198), os verbos no tempo presente em segmentos de
narracdo podem ser:“ocorréncias locais de presente, ou t€ém como tempo de base uma forma de
presente, chamada de presente historico, presente de narracdo ou presente dramatico. (...) 0
presente historico tem um valor temporal exclusivamente interno” p.198-200). Como no
segmento “ainda hoje, com a graga de Deus e com ou sem assunto, comete as suas croniquices”
(ANDRADE, 1984, p. 6). Porém, a mobilizacdo do tempo presente na narrativa pode se
caracterizar como variante de narragdo “quando o fio da atividade narrativa coincide
estritamente com o da diegese (...) excluindo quase totalmente qualquer possibilidade de
retroacdo e de proje¢ao” (BRONCKART, 1999, p.198-200).

Quadro 6 - Unidades coocorrentes nos discursos do mundo do NARRAR

Relato interativo Narragéo
Quanto as coordenadas Disjunto/implicado Disjunto/autbnomo

gerais e 0 ato de producdo

Presenca de pronomes e adjetivos | Auséncia de pronomes e adjetivos de
de primeira e segunda pessoa do primeira e de segunda pessoa do
Interacdo verbal singular e do plural. singular e do plural.

Auséncia de frases declarativas Presenca de frases declarativas




Interacdo espago e tempo

Presenca de organizadores
espaco-temporais.

Presenca de organizadores temporais

Exploracéo dos tempos dos
verbos

Pretérito perfeito e imperfeito
(marcam isocronia), e as vezes,
mais-que-perfeito, futuro simples
ou condicional (marcam
heterocronia, proje¢éo ou
retroacdo e/ou contraste).

Pretérito perfeito e imperfeito,
(marcam isocronia e contraste),
Mais que perfeito composto (marcam
retroacao) e futuro do pretérito e

formas complexas (marcam projecao).

Organizadores textuais

Presenga dominante de anaforas
pronominais, as vezes associadas
a anaforas nominais por repeticao

Presenga conjunta de anaforas
pronominais e de an&foras nominais,
estas Ultimas apresentando-se
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fiel. geralmente na forma de uma retomada
do sintagma antecedente, substituicao
lexical.

Meédia (a meio caminho entre a do
discurso interativo e a do discurso
tedrico).

Média

Densidade verbal Elevada

Baixa
Fonte: autora com base em Bronckart (1999, p. 198-200).

Densidade sintagmatica

Conforme Bronckart (1999, p.197), ao analisar segmentos de narracdo é importante
distinguir as propriedades do contexto (parametros do mundo fisico, social e subjetivo), e as do
proprio texto considerando as caracteristicas do mundo narrativo, para assim, evitar atribuir as
acoes de linguagem que se efetuam no mundo discursivo criado, realizadas pelo narrador, ao
mundo ordinario do autor empirico. O narrador é uma cria¢do do autor e corresponde a uma das
propriedades do mundo narrativo. Podendo este atuar como observador, posicionando-se
externo as instancias de agentividades postas em cena na narracdo, e assim, narrar os fatos e
acoes em terceira pessoa do singular ou do plural, verbalizando os personagens pelos nomes
préprios, adjetivos e pronomes de terceira pessoa. O narrador pode, também, investir-se em um
personagem e apresentar-se implicado aos acontecimentos e agdes, e assim, desenvolver a
narrativa em primeira pessoa, o narrador-expositor. As referéncias déiticas verbalizadas
referem-se ndo ao autor empirico e a sua acdo de linguagem, mas sim, ao mundo dos
personagens representados, ainda que, a personificacdo do narrador seja semelhante ao préprio
autor empirico como ocorre no género autobiografia.

Quanto a validacdo dos contetdos mobilizados, estes dependem da relagdo que
estabelece com as “regras em vigor no mundo ordinario”, podendo ser facilmente avaliados ou
interpretados, quando os mundos sdo “construidos no quadro dos géneros historicos”, narrar-
realista. J& quando os mundos sdo construidos no quadro dos géneros ficcionais, o “contetido
pode apenas ser parcialmente sujeito a uma tal avaliagio” (BRONCKART, 1999, p. 154).

Vimos as classificacdes dos tipos de discursos e suas possiveis variantes e fusdes

apresentaremos as formas como esses tipos podem se articular no texto.
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3.1.3 Modos de articulacéo dos tipos de discursos

Os tipos de discursos sdo segmentos constituintes dos textos, assim, cada género de
texto mobiliza ao menos um tipo de discurso. Pela diversidade dos géneros e os limitados tipos
de discursos, mesmo havendo um tipo predominante para determinado género, uma “relativa
estabilidade”, ¢ possivel em um mesmo género de texto um Unico tipo ou diferentes tipos de
discursos. Sendo um texto heterogéneo em discursos, sua articulacdo pode ocorrer por duas
formas: encaixamento e/ou fus&o.

Encaixamento — quando um discurso interativo secundario se encaixa ao um outro tipo
discurso chamado de discurso principal por marcas/indica¢fes préprias do discurso direto
como: verbos de dizer no discurso principal, e por procedimentos tipograficos como travessdes,
pontuacdo, mudanca de linha, etc. O discurso encaixado geralmente depende do discurso
principal, encaixante para o introduzir e elucidar o mundo discursivo criado. E, ambos mantém
suas propriedades linguisticas especificas. Vejamos alguns exemplos de articulagdo por

encaixamento na crénica Ciao (1984):

Olhou-o cético, e perguntou:
— Sobre o que pretende escrever?

— Sobre tudo. Cinema, literatura, vida urbana, moral, coisas deste mundo e de qualquer
outro possivel.
(..)

...como a Ihe dizerem: “E para vocé ndo ficar metido a besta, julgando que seus comentarios
passardo a Histéria”

No trecho, os seguimentos de narracdo ilustram e introduzem a interacdo na qual se
desenvolveu o discurso interativo, que pode ser, como mostra no exemplo: dialogado, expresso
através do discurso direto, introduzido pelos verbos perguntou e a lhe dizerem; e, pelos
elementos tipogréficos dois pontos (:), o travessao (-), e aspas (“ ), ou monologado, por meio
do discurso indireto, ou do discurso indireto livre.

Em muitas situacdes discursivas é dificil de estabelecer uma fronteira onde comeca e
onde termina um tipo de discurso, apresentando-se entdo, fusionados. Na fusdo, marcas de
implicacdo e marcas de autonomia se integram desde o nivel da frase constituindo um tipo misto
de discurso. Segundo Bronckart (1999, p. 193), pode ocorrer fusdo nos tipos de discursos da

ordem do EXPOR, caracterizada “pela presen¢a simultinea de subconjuntos de unidades
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caracteristicas do discurso interativo e do discurso tedrico”, constituindo o tipo misto
interativo-tedrico.

Ja nos tipos de discursos da ordem do NARRAR, ou 0 mundo discursivo é autbnomo
quanto ao ato de producdo — narracéo, ou é implicado — relato interativo. Podendo ocorrer
insercdes locais de segmentos de narracdo em relatos interativos. Contudo, o autor reconhece
que pode haver articulacao por fusdo entre narracéo e discurso tedrico no género monografia
cientifica e em obras historicas constituindo um tipo misto narrativo-tedrico. E, no género
autobiografia, por comportar os estatutos de autor, de narrador e de personagem-herdi, pode
apresentar alteragdes na conducéo da narrativa provocando um intercruzamento dos mundos
discursivos, aproximando da fuséo.

Nas croénicas, a criacdo do mundo discursivo e a configuracdo dos tipos de discursos
dependem da forma como autor empirico mobiliza e organiza o contetido temético em relacéo
ao narrador ou aos personagens, e a forma como estes se inscrevem no texto, se sdo verbalizados
ou ndo, juntamente, com a inscricdo espaco-temporal. Ou seja, a crénica pode comportar 0s
quatro mundos discursivos (expor implicado, expor auténomo, narrar implicado e narrar
autdbnomo).

Observamos que os tipos de discursos e suas variagOes estdo articulados com as
sequéncias textuais que atuam em conjunto para a organizac¢do do contetdo tematico nos textos

empiricos.

3.2 AAORGANIZA(;AO DO CONTEUDO TEMATICO E A MARCACAO DAS
SEQUENCIAS TEXTUAIS

Ha uma pluralidade de contetdos e de formas possiveis de relaciona-los e adequa-los a
situacdo comunicativa pretendida. Tais possibilidades requerem dos agentes mobilizacdes de
capacidades de linguagem que perpassam 0s parametros do contexto, o contetido e a escolha do
género, a organizacdo discursiva e 0s recursos linguisticos que se articulam para compor 0s
enunciados.

A organizacdo do contetido tematico em um texto, seja linear ou nao, se da mediante a
marcacdo das sequéncias, que assim como os tipos de discursos, constituem a infraestrutura
textual como “formas de planificagdo possiveis, mas ndo necessarias, dos tipos de discurso”
(BRONCKART, 2010, p. 171). Para elucidar essa questdo, Bronckart (1999/2010) baseia-se
em Adam (1990, 1991a, 1991b, 1992) e aponta os cinco tipos de sequéncias por ele propostas:

argumentativa, descritiva, dialogal/injuntiva, explicativa e narrativa, revisa-as e reorganiza suas
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caracterizagdes, em seguida, apresenta o0s scripts e esquematizagdes, como outras formas de
planificacéo.

Na sequéncia Narrativa, o autor coaduna com o modelo proposto por Labov e
Waletzky (1967), o qual defende como padrdo. Para os autores a narragdo é uma sequéncia
linear marcada por comeco, meio e fim. O conteudo se organiza:

- Situacdo inicial; acdes; resolucdo; situacdo final; avaliacdo; moral; sendo que as duas
Gltimas dependem do posicionamento do narrador.

Observa-se essas marcacOes na organizagdo da crénica Como Comecei a Escrever, a
qual esta estruturada em cinco paragrafos. A situacgdo inicial é marcada no primeiro paragrafo,
um relato linear de como era a vida no interior, em 1910, quando ndo havia radio e televisao e

as noticias do mundo vinham pelo jornal.

Ai por volta de 1910 néo havia radio nem televisdo, e o cinema chegava ao interior do
Brasil uma vez por semana aos domingos. As noticias do mundo, trés dias depois de
publicadas no Rio de Janeiro. Se chovia a potes, a mala do correio aparecia ensopada,
uns sete dias mais tarde. N&o dava para ler o papel transformado em mingau
(ANDRADE, 1980, p. 6).

As ac0es estdo distribuidas nos trés paragrafos seguintes:

Papai era assinante da Gazeta de Noticias, e antes de aprender a ler eu me sentia
fascinado pelas gravuras coloridas do suplemento de Domingo. Tentava decifrar o
mistério das letras em redor das figuras, e mamae me ajudava nisso. Quando fui para
a escola publica, ja tinha a nogdo vaga de um universo de palavras que era preciso
conquistar.

Durante o curso, minhas professoras costumavam passar exercicios de redacdo. Cada
um de nds tinha de escrever uma carta, narrar um passeio, coisas assim. Criei gosto
por esse dever, que me permitia aplicar para determinado fim o conhecimento que ia
adquirindo do poder de expressao contido nos sinais reunidos em palavras. Dai por
diante as experiéncias foram se acumulando, sem que eu percebesse que estava
descobrindo a leitura. Alguns elogios da professora me animavam a continuar.
Ninguém falava em conto ou poesia, mas a semente dessas coisas estava germinando.
Meu irméo, estudante na Capital, mandava-me revistas e livros, e me habituei a viver
entre eles. Depois, ja rapaz, tive sorte de conhecer outros rapazes que também
gostavam de ler e escrever.

No quinto paragrafo esta a resolucdo e a avaliacao:

Entdo comecou uma fase muito boa de troca de experiéncias e impressfes. Na mesa
do café-sentado (pois tomava-se café sentado nos bares, e podia-se conversar horas e
horas sem incomodar nem ser incomodado) eu tirava do bolso o que escrevera durante
o dia, e meus colegas criticavam. Eles também sacavam seus escritos, e eu tomava
parte nos comentarios. Tudo com naturalidade e franqueza.
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Avaliacao, “Aprendi muito com os amigos, e tenho pena dos jovens de hoje que ndo
desfrutam desse tipo de amizade critica”.

Na sequéncia argumentativa, o autor utiliza a caracterizacdo proposta pela escola de
Grize (1984). Essa sequéncia tem como inicio um tema complexo gerador da polémica sobre o
qual se desenvolvem pontos de vistas divergentes que exigem elementos que fundamentam ou
refutam. O conteudo se organiza em quatro fases:

- Premissas (exposicdo da tese); argumentos (elementos que respaldam e defendem o
ponto de vista assumido); contra-argumentos (elementos que ampliam ou restringem, justificam
ou refutam os argumentos); concluséo (o resultado, o efeito dos argumentos e dos contra-
argumentos que podem ser satisfatorios ou originar uma nova tese). Observemos no trecho da
crénica O Frivolo Cronista (1984),

Premissa - “O inttil tem sua forma particular de utilidade”;

Argumentos — “E a pausa, 0 descanso, o refrigério do desmedido afa de racionalizar
todos os atos de nossa vida (e a do proximo) sob o critério exclusivo de eficiéncia,
produtividade, rentabilidade e tal e coisa. Tdo compensatdria é essa pausa que o inutil acaba
por se tornar da maior utilidade”

Contra-argumentos — “exagero que ndo hesito em combater, como nocivo ao equilibrio
moral. ”

Concluséo — “N&o devemos cultivar o écio ou a frivolidade como valores utilitarios de
contrapeso, mas pelo simples e puro deleite de frui-los também como expressdes de vida”.

A sequéncia explicativa origina-se a partir de um dado ou fendmeno incontestavel, mas
que carece de explicacdo, explanacgdo das causas e/ou dos efeitos. Podendo ser organizada em
quatro fases:

- Constatacgéo inicial (apresentacdo de um fendmeno incontestavel); problematizacao
(questionamentos acerca do fenémeno apresentado: porque, como); resolucao (respostas aos
guestionamentos, elementos); concluséo e avaliagcdo (entendimento sobre o qual reformula e
complementa a constatacdo inicial). Observe um exemplo de sequéncia explicativa no trecho
da crénica Ciao (1984):

Constatacao inicial — “Croénica tem essa vantagem: ”

Problematizacdo — “ndo obriga ao paleto-e-gravata do editorialista, forcado a definir
uma posicao correta diante dos grandes problemas; ndo exige de quem a faz o nervosismo

saltitante do reporter, responsavel pela apuragéo do fato na hora mesma em que ele acontece;
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Resolucdo — “dispensa a especializac¢do suada em economia, financas, politica nacional
e internacional, esporte, religido e 0 mais que imaginar se possa”.

Conclusédo e avaliagdo — “Sei bem que existem o cronista politico, o esportivo, 0
religioso, o econémico etc., mas a cronica de que estou falando é aquela que ndo precisa
entender de nada ao falar de tudo”.

A sequéncia descritiva apresenta uma ordem hierarquica ou vertical, nao
necessariamente linear, que se desenvolve em trés fases:

- Ancoragem (marcacdo do tema, geralmente, um tema-titulo, ancoragem, quando
aparece no inicio; afetacédo, quando no final; e reformulacéo, quando no decorrer e é retomado
durante a sequéncia); aspectualizacdo (decomposicdo e caracterizacdo dos aspectos ou
elementos do tema-titulo); relacionamento (os elementos descritos se relacionam a outros por
comparacao ou metaforas), como podemos ver a seguir:

Ancoragem — “Sei bem que existem o cronista.

Aspectualizacdo — “politico, o esportivo, o religioso, 0 econémico etc.”

Relacionamento — “mas a cronica de que estou falando é aquela que néo precisa entender
de nada ao falar de tudo.” (sequéncia extraida de Ciao (1984)).

Quando os segmentos descrevem acdes, instru¢des ou procedimentos sdo chamados de
injuntivos, tém como finalidade fazer agir e se organizam nas mesmas trés fases da sequéncia
explicativa. Uma simples enumeracdo das partes € chamada de grau zero da descricao.

A sequéncia dialogal é marcada pela interacdo verbal situada, presente em segmentos
de discurso interativo primario ou secundario, na qual ocorre implicacdo dos parametros fisicos
da acdo de linguagem em curso, (quer sejam relacionadas ao (s) agente (s) ordinario (s) ou as
personagens postas em cena) e se alteram os turnos de fala produzindo um texto coerente. Suas
fases séo:

- Abertura (o embreamento da interacdo, inicio do contato, geralmente, por meio de
saudacg0es); transacional (frequéncia co-construtora do conteddo tematico); encerramento (fim
da interacéo).

O ultimo paragrafo da cronica O Frivolo Cronista exemplifica esse tipo de sequéncia:

Abertura — “Meu leitor (ou ex-leitor) mato-grossense-do-norte, (...)”

Transacional — “ndo me queira mal porque ndo alimento a sua fome de conceitos graves,
eu que me cansei de gravidade, espontanea ou imposta, e pratico 0 meu nimero sem pretensao
de contribuir para o restauro do mundo. O sabio citado por Goethe me justifica, absolve e até

premia. Eu disse no comego que ndo estou para brincadeira? Mentira; foi outra frivolidade. ”
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Encerramento — “Ciao. ”

O script € uma forma de planificacdo dos segmentos da ordem do NARRAR, quando
nas sequéncias narrativas expde os fatos em ordem cronoldgica sem gerar nenhuma tenséo.

A esquematizacao representa o grau zero da planificacdo dos segmentos da ordem do
EXPOR. Quando o texto é simplesmente informativo ou expositivo, ndo apresentando objetos
de contestacdo ou problematicas.

Todo texto é constituido por uma ou mais sequéncias que se articulam por maltiplos
encaixamentos e mesclas. O que determina o tipo de sequéncia é a forma como é organizado o
contetdo tematico em cada uma delas. Visto que, sua escolha depende do
conhecimento/representacdo que se tem sobre o destinatario, e as intencdes e finalidades
pretendidas pelo agente-produtor (BRONCKART, 2003).

33 0OS MECANISMOS DE TEXTUALIZACAO E OS MECANISMOS
ENUNCIATIVOS

Os mecanismos de textualizac¢ao séo os elementos responsaveis pela coeréncia textual.
S&80 0s mecanismos de conexdo, 0s organizadores textuais e argumentativos que exercem as
funcOes de segmentacdo (delimitacdo das partes do texto), demarcagdo ou balizamento
(articulacdo das fases de uma sequéncia), e empacotamento (integracdo de duas ou mais frases,
seja por ligacao, conjuncdes coordenadas, ou por encaixamento, conjuncdes subordinadas), e
exercem também, valores temporais, espaciais e 16gicos; 0s mecanismos de coesdo nominal,
anéforas pronominais e anaforas nominais que exercem a funcdo de retomada no texto; e os
mecanismos de coesao verbal que asseguram a organizacdo temporal dos acontecimentos ou
acoes verbalizadas no texto (BRONCKART, 2003).

Os mecanismos enunciativos sdo responsaveis pela coeréncia pragmatica do texto: as
vozes e as modalizagbes. As vozes sdo entidades representantes que assumem a
responsabilidade do que é enunciado. Bronckart (1999) destaca a existéncia de trés vozes que
podem se articular constituindo uma polifonia: a voz do autor empirico (o préprio autor do texto
tece comentarios e avaliacdo sobre o que € enunciado no texto); vozes sociais (as vozes de
outras pessoas/instituicbes fora do texto, mas que avaliam o contetudo tematico); vozes das
personagens (vozes de pessoas/personagens implicadas no texto); polifonia (varias vozes). As
modalizacBes sdo as avaliacdes, julgamentos e opinides sobre o que é enunciado. As

modaliza¢des determinam o valor/posicionamento que é atribuido a alguns aspectos tematicos
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observaveis no texto, diretamente relacionadas aos mundos objetivo, social, subjetivo e
discursivo, portanto, quatro tipos de modalizacdes:

Ldgica — avalia verdades sobre o que € enunciado, julgando como certo, provavel,
improvavel... por exemplo: é dbvio que..., certamente, improvavel, impossivel etc.

Debntica — os valores sociais, interagdes socialmente reguladas, o que é ou néo
permitido, expressdes de: poder, dever, obrigacdo, necessidade, ser preciso...;

Apreciativas — expressam valores subjetivos, € a opinido do avaliador, se € bom, ruim...,
expressdes como: infelizmente, lamentavel, felizmente, ainda bem...

Pragmatica — revela a responsabilidade enunciativa tanto do mundo objetivo quanto do
mundo subjetivo (as vezes, se fundem dificultando sua distin¢do), geralmente marcada pelos
auxiliares de modo: poder, querer, € preciso, € necessario...

Segundo Bronckart (1999), as funcbes das modaliza¢cbes ndo estdo diretamente
relacionadas aos tipos de discursos, mas a aspectos do género textual. Ha textos que apresentam
varias modaliza¢cfes, em outros sdo raras, e ainda, ha textos que ndo apresentam nenhum tipo

de modalizacéo.
3.4 DIDATIZACAO DO GENERO TEXTUAL E A SEQUENCIA DIDATICA

O ISD, em uma de suas vertentes, a Didatica da Lingua investiga 0s usos de géneros
textuais para aprendizagem de lingua materna, no contexto da Suica, o francés (Schneuwly;
Dolz, 2004), e no Brasil, para o ensino do portugués (Machado; Abreu-Tardelli; Lousada,
2004a; 2004b; 2005; 2007; Machado, 2001; 2005; Nascimento, 2011; Barros, 2012; Abreu-
Tardelli; Apostolo, 2018), e depreende que o ensino e aprendizagem de uma lingua deve ser
mediado por meio de textos ou melhor de géneros de textos, produtos concretos da acdo de
linguagem.

Os géneros sdao ao mesmo tempo, produtos das vivéncias culturais e sociais e
instrumento didatico, unidade de interacdo que vai além da comunicacdo, de sua estrutura, estilo
ou forma, “sdo entidades sociodiscursivas e formas de agdo social incontornaveis em qualquer
situacdo comunicativa” (MARCUSCHI, 2005, p. 19).

Os géneros de texto funcionam como instrumentos mediadores do ensino e
aprendizagem néo apenas nas aulas de Lingua portuguesa, mas de qualquer disciplina, pois, séo
produto de todas as a¢des de linguagem. Sao “artefatos culturais” (NASCIMENTO, 2011) que

possibilitam a “inser¢do pratica dos individuos nas atividades comunicativas humanas”
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(MACHADO, 2005, p.251). Sdo meios pelos quais as praticas de linguagens se concretizam e
as capacidades linguisticas se desenvolvem e ampliam-se.

Ao interagir por meio de um género o agente necessita "adaptar-se as caracteristicas do
contexto e do referente (capacidades de agdo, CA); mobilizar os modelos discursivos
(capacidades discursivas, CD); dominar as opera¢fes psicolinguisticas e as unidades
linguisticas (capacidades linguistico-discursivas, CLD)" (DOLZ; SCHNEUWLY:; 2004, p. 52).
Essas capacidades extrapolam as dimensdes do género.

Marcuschi (2008) destaca a responsabilidade do professor de lingua materna e o convida
a ensinar a lingua por meio de géneros textuais, situacdes reais de linguagem. Para ele, a “aula
de lingua materna é um tipo de acdo que transcende o aspecto meramente interno ao sistema da
lingua e vai além da atividade comunicativa e informacional” (MARCUSCHI, 2008a. p. 173).

Carla V. Coscarelli (2007) atenta para a importancia e o cuidado ao trabalhar com o0s
géneros textuais. O género ndo deve ser visto fora do contexto, da situacéo linguageira que o
originou. Além disso, o professor precisa estar atento para nao cair na velha pratica de utilizar
0 género de texto como pretexto para ensinar sobre o0 género ou sobre a lingua e suas estruturas

com fim em si mesmo. Um unico género pode ser explorado sob diversos aspectos. Porém,

Classificar e listar as caracteristicas de um género, no entanto, ndo parece ser 0 mais
relevante. E preciso que os estudantes percebam a finalidade do texto, bem como o0s
recursos linguisticos usados e o efeito de sentido que visam provocar. E preciso,
muitas vezes, que eles identifiquem quem esta falando no texto, para quem, em que
situacdo e com que objetivo. E preciso que percebam a ironia ou o humor, quando o
autor lanca mao desses elementos, é preciso que a metafora seja compreendida
metaforicamente. E preciso estabelecer a relacdo entre o texto e 0s recursos ndo-
linguisticos usados no texto, entre muitas outras operagdes de construgdo de sentido
que o leitor precisa fazer para compreender o texto (COSCARELLLI, 2007, p. 83).

E com base na complexidade que se estabelece e perpassa uma agdo de linguagem
efetivada em géneros de texto (produgdo, compreensdo, interpretagdo), que se justifica a
pertinéncia do trabalho sistematizado em torno de um género a ser ensinado/aprendido. De
acordo com Bronckart (2006),

N&o podemos nunca aplicar diretamente na Escola os novos conhecimentos
cientificos, qualquer que seja seu grau de pertinéncia e de seu interesse: primeiro,
porque, necessariamente, 0s conhecimentos cientificos tém de ser selecionados,
transformados e simplificados para poderem ser compreendidos pelos alunos... e
pelos professores; segundo, porque esses conhecimentos, por principio, sao
incompletos e hipotéticos, o que faz, inevitavelmente, com que a Escola tenha de
suprir essas lacunas e que, pelo menos em parte, tenha de construir um saber cujo
estatuto é de natureza propriamente escolar (BRONCKART, 2006, p. 205).



64

Nesse panorama, o ISD defende a importancia da didatizacdo do género, contornar 0s
conhecimentos/saberes cientificos e transforméa-los em saberes a serem ensinados. “A esse
processo de transi¢do entre o conhecimento cientifico do objeto de ensino e o conhecimento
didatizado, a literatura vem denominando transposicao didatica” (BARROS, 2012, p. 12).

Para que um género, a principio comunicativo, torne-se instrumentos de ensino e
aprendizagem no contexto da sala de aula os pesquisadores de Genebra desenvolveram a
metodologia da “engenharia didatica” que visa elaborar/organizar materiais/dispositivos que
favorecam a “transposi¢ao didatica”. Assim, para que os géneros funcionem como instrumentos
ou “megainstrumentos” no processo de ensino aprendizagem ¢ imprescindivel a elaboragio
e/ou utilizagdo de um “modelo didatico”, que na concepgao de Schneuwly e Dolz (2004, p. 81)
deve apresentar trés principios importantes:

Principio da legitimidade — investigacdo dos conhecimentos tedricos ja conceituados
cientificamente e que devem ser apropriados pelo professor, para a partir dai poder delimitar,
dimensionar os elementos ensinaveis, as caracteristicas tipicas e atipicas;

Principio da pertinéncia — selecdo dos contetdos a serem ensinados/aprendidos com
base nas necessidades especificas dos alunos, nos objetivos educacionais, e, nas especificidades
que fazem com que se priorize um conhecimento/contetido em detrimento de outro.

Principio da solidarizac@o — organizacdo sistematica dos saberes a serem ensinados em
razdo dos objetivos almejados.

E através do processo de elaboragéo, organizacio ou adaptacdo do modelo didatico que
o0 professor/pesquisador toma conhecimento das dimensdes e das potencialidades da acéo por
meio da apropriagdo de tal género, e planeja as atividades especificas de acordo com as
capacidades de linguagem a serem desenvolvidas nos alunos.

Abreu-Tardelli e Apostolo (2018) depreendem que:

o modelo didatico de géneros textuais possibilita o levantamento das caracteristicas
ensinaveis de um determinado género textual e, dessa forma, funciona como base de
um processo de transposicao didatica, no qual se transformam os saberes em funcéo
de um objetivo: o ensino-aprendizagem de lingua. E desse modelo que se originam as
sequéncias didaticas criadas e/ou adaptadas a cada contexto de sala de aula que irdo
orientar o trabalho com os alunos. O modelo didatico pode ser compreendido, dessa
forma, como um “megainstrumento” de trabalho para o professor, para auxilia-lo nas
atividades a serem desenvolvidas com os alunos (...) (ABREU-TARDELLI,
APOSTOLO, 2018, p. 368).

O modelo didatico apresenta finalidades de cunho cientifico, didatico-metodoldgico e
avaliativo, tanto das capacidades de linguagem a serem desenvolvidas nos alunos, quanto dos

resultados efetivamente alcancgados, das inferéncias no trabalho do professor-pesquisador que
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fomentam a planificagcdo mais consciente das atividades a serem desenvolvidas consoantes com
0s objetivos e necessidades especificas.

Schnewly e Dolz (2004, p.82) justificam o modelo didatico de género para o ensino de
linguas enfatizando dois pontos primordiais:

1. ele se constitui uma sintese com objetivo pratico, destinada a orientar as
intervencgdes dos professores;

2. ele evidencia as dimens@es ensinaveis, com base nas quais diversas sequéncias
didaticas podem ser concebidas.

Segundo Cristovdo (2002), um modelo didatico deve contemplar:

a) resultados de aprendizagem expressos por documentos oficiais e da determinacédo
das capacidades reveladas pelos alunos;
b) conhecimento dos experts daquele género e conhecimentos linguisticos do género;

C)Capacidade de linguagem dos alunos.

[...] O modelo didatico visa apontar, segundo o que é ensinavel, as capacidades de
linguagem que poderdo ser desenvolvidas a partir do trabalho com os textos
pertencentes a géneros especificos que circulam em nosso meio (CRISTOVAO, 2002,
p. 43-44).

E a partir do modelo didatico que sdo elaboradas as sequéncias didaticas (atividades a
serem desenvolvidas para ensinar os conhecimentos selecionados). O processo de
organizacao/elaboragdo da sequéncia didatica deve ocorrer de modo espiral, a principio,
descendente, do geral para as especificidades, e depois, espiral-ascendente, as especificidades
estudadas separadamente se organizam para compor 0 género de texto com todas suas
dimensdes. Ao desenvolver as atividades, na pratica, permite-se observar, intervir e confrontar
0s saberes, avaliar os avangos e a efetivacdo da aprendizagem.

Uma “Sequéncia didatica ¢ um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito. > Com o proposito de “favorecer a
mudanca e a promocao dos alunos ao dominio dos géneros e das situa¢fes de comunicagdo”
(DOLZ, NOVERRAZ, SCHNEUWLY, 2004, p. 96-97).

Conforme os autores, uma sequéncia didatica deve ser desenvolvida em etapas: a
apresentacdo da situacdo, a producéo inicial, a elaboracdo dos médulos e a producéo final. Cabe
ressaltar que a SD projetada pelos autores é condizente aos desafios da producdo escrita,
portanto, para a leitura, sugere-se adaptacéo.
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Quadro 7: Esquema da sequéncia didéatica

Apresentagio ) )
da FRODUCAD FRODUCAC
situagio INICIAL FINAL

Fonte: DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 83.

Na apresentagédo da situacdo, os alunos tomardo conhecimento da proposta, 0 género
textual em estudo e as dimensBes ensinaveis, bem como, 0s objetivos e as capacidades de
linguagem a serem desenvolvidas. Para tanto, abre-se o dialogo buscando identificar o que os
alunos ja sabem: caracteristicas contextuais de producao e recepg¢ao (quem escreve, para quem,
em qual papel social se encontram, qual a relagdo socioafetiva estabelecida, sobre o que, quais
0s conteddos tipicos do género, finalidades, propésito comunicativo, qual suporte e esfera de
circulagdo); Caracteristicas tipicas do género (organizacdo, o tamanho, a estrutura, o tipo de
linguagem); e, as unidades linguisticas que o semiotizam, tipicas do género. Em suma, “A fase
inicial de apresentacdo da situacdo permite, portanto, fornecer aos alunos todas informacoes
necessarias para que conhegam o projeto comunicativo visado e a aprendizagem de linguagem
a que esta relacionado” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p.100).

Para propiciar o acesso a tais informacoes, o professor pode orientar pesquisas (usando
a internet pelo celular ou computador), ou apresentar/explicitar o modelo didatico do género
referente através de slides, datashow ou impresso; propor a leitura de um conjunto de textos do
mesmo género, de modo que, os aprendizes possam confrontar suas hipbteses, perceber as
semelhancas e diferencas, e principalmente, perceber a importancia de aprender o género,
reconhecer seu valor social. Pois, sabemos que toda acdo de linguagem é motivada pela
atividade de linguagem que a antecede e os géneros mesmo utilizados com funcéo pedagdgica,
séo antes, unidades de comunicag&o.

Producdo inicial/leitura inicial — consiste na primeira atividade pratica, exercitando o
que foi exposto na apresentacio inicial. E com base nos resultados dessa produc&o/leitura que
o professor melhor redireciona suas atividades, toma ciéncia de quais conhecimentos ja foram
apropriados e quais merecem maior atencdo. Para o aluno, tal avaliacdo propicia maior
consciéncia de sua aprendizagem e suas dificuldades. Ainda, de acordo com o0s autores

genebrinos, essa atividade e a avaliacdo permitem refinar as sequéncias, modula-las e adapta-
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las a realidade da turma, ou ainda, diversificar as atividades para igualar as oportunidades de

aprender. Pois,

Por meio da producéo, o objeto da sequéncia didatica delineia-se melhor nas suas
dimensBes comunicativas e também se manifesta como lugar de aprendizagem
necessaria das dimensdes problematicas. Assim, a sequéncia comeca pela definicdo
do que é preciso trabalhar a fim de desenvolver as capacidades de linguagem dos
alunos que, apropriando-se dos instrumentos de linguagem préprios ao género, estardo
mais preparados para realizar a produgdo final (DOLZ e SCHNEUWLY, 2004, p. 87).

Os mdédulos séo elaborados a partir dos conhecimentos que os alunos ja dominam para
outros que ainda ndo dominam, ou dominam parcialmente, ou ainda, da necessidade de
desenvolver e/ou ampliar as capacidades de linguagem pertinentes; aumentando
gradativamente o grau de complexidade enquanto aprofunda os conhecimentos. Para regular os
passos do e no processo de ensino e aprendizagem é imprescindivel préticas de avaliagdo. A
avaliacdo consiste num confronto entre o ponto inicial, o percurso e os resultados obtidos.
Funciona como instrumento de verificacdo, diagnostico, e de mediacdo, avaliacdo formativa, e

deve estar presente do inicio ao fim da SD.

Para o ISD, a avaliagdo é considerada um gesto didatico especifico de regulagdo, e,
na SDG, a avaliagdo da primeira producdo do aluno, um ato de regulacdo didatica
interna, com carater diagndstico — foco deste artigo. Ja as regulacdes locais operam
durante as atividades didaticas, nas interacdes com os alunos, de forma coletiva ou
individualizada (BARRQS, 2015, p. 338)

O diagnostico dos conhecimentos que o aluno ja possui, das capacidades de linguagem
desenvolvidas ou ndo, serve para nortear o planejamento e elaboracdo de atividades que o
possibilite avancar. Durante a realizacdo das atividades, a medida em que sdo avaliados o
processo e o0s resultados, outras regulacdes poderdo ser feitas com intuito de otimizar a
aprendizagem e o desenvolvimento das capacidades de linguagem.

Ressaltamos que, considerando o contexto de crise sanitaria que impacta a realizacdo
das atividades presenciais, e seguindo a resolucdo n.° 003/2020 — CONSELHO GESTOR, de
02 de junho de 2020, determinada pelo programa PROFLETRAS, as atividades elaboradas sdo
propositivas, ndo foram aplicadas em sala de aula. Contudo, reforcamos a importancia da
analise minuciosa do contexto especifico de ensino e aprendizagem, ao qual se destinam as
atividades, pois, a relacdo entre teoria e a pratica sofre interferéncias que podem variar de um

contexto para outro, posto que, 0s sujeitos pertencem a uma organizacao social, econémica e
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cultural que, assim como o momento histdrico, que certamente agem sobre ele (CRISTOVAO,
2004, p. 254).

Assim, essa pesquisa propositiva visa dialogar sobre as capacidades de linguagem
necessarias para a leitura e andlise de textos do género cronica, na perspectiva do 1SD, com
base no modelo de andlise de Bronckart (1999), certos de que a investigagdo para
producdo/adaptacdo do modelo didatico e a reflexdo e elaboracdo das sequéncias didaticas

muito contribuiu para a formacéo e pratica da professora-pesquisadora.

3.5 ELABORACAO DAS SEQUENCIAS DIDATICAS

As etapas da sequéncia didatica para a leitura e analise dos tipos de discursos em
croénicas de Carlos Drummond assemelham-se as etapas da sequéncia didatica desenvolvida
pelos pesquisadores de Genebra. Assim, na apresentacao inicial, expde-se a proposta de leitura
e andlise das crbnicas através de questionamentos buscando identificar o que os alunos ja sabem
sobre o género cronica; Em seguida, a leitura e interpretacdo inicial - Conhecendo o autor e
reconhecendo o género cronica. Apresentacdo do escritor através de imagens disponiveis no
Google, um video documentario disponivel no Youtube, e a leitura e compreensdo de sua
biografia e da cronica Como comecei a escrever (1980). Essa cronica traz um relato sobre como
desenvolveu o gosto pela palavra escrita e algumas contribui¢des que Ihe acenderam escritor.
Nessa etapa, vamos reunir informacdes sobre o contexto de producédo das crénicas, mobilizando
as capacidades de acao; perceber o conteldo tematico e se esta relacionado a vida do escritor;
identificar o narrador, a figura que fala no texto; perceber que mesmo o contedo tematico
estando relacionado com a vida real do escritor, a figura que gerencia as vozes no texto é o
narrador. Essa etapa serve como diagnéstico sobre o nivel de conhecimento em que os alunos
se encontram, ao mesmo tempo em que lhes possibilita avancos.

Mddulo | - A infraestrutura textual: o plano geral do texto na cronica Ciao (1984).
Através da atividade de leitura e andlise, buscamos identificar o contetido temético abordado;
compreender os parametros do contexto relacionado ao autor, agente produtor do texto na
interacdo verbal relacionada ao mundo ordinario, e do narrador, figura criada pelo autor para
gerenciar as vozes no texto; identificar os personagens; reconhecer qual é o tipo de crénica;
diferenciar o mundo ordinario do autor empirico do mundo ordinario do narrador e dos

personagens; explorar as operacOes de contextualizacdo, de planejamento e organizagéo.
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Modulo 1l — A infraestrutura textual — os tipos de discursos - mobilizacdo das
capacidades discursivas através da leitura e analise da infraestrutura das cronicas Recalcitrante
(1974) e A musica popular entra no paraiso (1980). Buscamos identificar o plano geral do
texto, um resumo do contetdo tematico; a forma como esse contelldo estd organizado em
relacdo aos parametros fisicos da acdo de linguagem (se proximo ou distante) se situados no
mundo do EXPOR ou do NARRAR; a forma como os agentes em a¢do na interacao verbal se
inscreve no texto (se explicita ou ndo, as relacbes que mantém com os parametros fisicos da
acdo de linguagem) implicacdo ou autonomia. Propiciar oportunidades para os aprendizes
compreenderem como se caracteriza a criagdo dos mundos discursivos EXPOR e NARRAR e
os tipos de discursos pertencentes a cada mundo: discurso interativo, discurso tedrico, relato
interativo e narracédo.

Ao observar as coordenadas gerais de mundo e sua relagdo com o ato de producao é
possivel identificar se pertencem ao mundo do EXPOR ou do NARRAR. E, pela inscri¢do das
instancias de agentividade no texto e sua relacdo com os parametros fisicos da acdo de
linguagem € possivel perceber se ha implicacdo ou autonomia. Por se tratar do género cronica,
depreende que pertencam ao mundo do narrar. Assim, quando o discurso for textualizado na
ordem do EXPOR, tem-se o narrador-expositor, quando na ordem do NARRAR tem-se 0
narrador.

Os tipos de discursos — discurso interativo, discurso tedrico, relato interativo, narracao,
sdo identificados apds identificar os quatros mundos discursivos EXPOR implicado, EXPOR
autonomo, NARRAR implicado, NARRAR auténomo. Para tal, observa-se 0 modo como o
contetdo tematico estd organizado em relacdo ao mundo ordinario dos agentes (conjuntos —
situados no mesmo espaco e tempo, ordem do EXPOR, ou disjuntos — situados em outro espaco
e tempo, ordem do NARRAR), e, a forma como as instancias de agentividadade estdo
relacionados aos parametros fisicos da linguagem (implicado quando apresenta déiticos
pessoais e espago-temporais, ou autbnomo quando nédo apresenta). Os tipos de discursos podem
fusionar constituindo tipos mistos: misto interativo-tedrico, misto narrativo-tedrico.

Mdadulo 111 - Leitura e analise de cronicas socializando as compreensdes sobre os tipos
de discursos e os efeitos na construcdo do sentido. Leitura e analise das crénicas O Frivolo
Cronista, (1984), e Ciao (1984), buscando articular a leitura a analise das unidades linguisticas
para perceber a cria¢cdo dos mundos discursivos e dos tipos de discursos e os efeitos provocados.
Para auxiliar na caracterizagcdo do contexto, dos mundos discursivos e dos tipos de discursos

utilizamos quadros com perguntas norteadoras para as respectivas analises.
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Quadro 8: Perguntas norteadoras para analisar o contexto de producdo e recepc¢do das cronicas

Contexto de producao

-Quem escreveu?
- De onde escreveu?
- Quando?

Parametros do mundo fisico
- Para quem escreveu?

- Qual é o lugar social de produgdo? (escola, editora, estudio,
jornal...)

- Qual papel social do escritor? (professor, aluno, escritor,
compositor...)

- Qual (s) papel social do (s) receptor/Ileitor (es)? (estudante,
professor, leitor de jornal/livro...)

- Qual finalidade/objetivo? (qual  efeito (s)
pretende alcangar/atingir: distrair, divertir, informar, despertar
para uma questdo social...)

Parametros do mundo social e subjetivo

(quais sdo os conteudos tipicos do género crénica?)

Contelido tematico do texto - Qual é o assunto tratado? (qual a tematica)
- Qual o suporte de circulacdo? (livro, jornal, site...)

Fonte: autora com base em Bronckart (1999)

Ao responder, mesmo que hipoteticamente, as perguntas que exploram as
representacdes do contexto e do referente, o leitor realiza opera¢fes que, quando dominadas
constituem as capacidades de acéo.

Para identificar os mundos discursivos e o0s tipos de discursos, observa-se as unidades
linguisticas e o papel que elas desempenham. Assim, analisamos 0s textos respondendo as

questdes norteadoras e apontando as marcas no texto.

Quadro 9: Perguntas norteadoras para a classificacdo dos mundos discursivos e a identificacdo dos tipos
de discursos

Apresenta origem temporal, ou seja, explicita quando o fato aconteceu?

Apresenta organizadores temporais?

Explora qual (s) tempos verbais?

Apresenta déiticos de agentividade como nomes prdprios, pronomes e adjetivos de 12 e/ou de 2% pessoa?

Apresenta déiticos espaciais, elementos que fazem referéncia ao espaco da interagdo?

Apresenta déiticos temporais, elementos que fazem referéncia ao tempo da interagéo?

Apresenta quais  Anaforas, nominais, pronominais?

Apresenta organizadores textuais, mecanismos de conexdo e de coesdo nominal e verbal? Qual a funcéo que
exercem?

Apresenta modalizagdes? Quais? (ldgicas, dednticas, apreciativas e pragmaticas)
Argumenta/explica/generaliza, verdades incontestaveis?
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Fonte: autora adaptado de Bronckart (1999)

Ao realizar a leitura e andlise do texto no nivel da infraestrutura textual, o leitor realiza
operagOes de planejamento e organizacdo que quando dominadas constituem as capacidades
discursivas. Sendo o texto constituido por unidades linguisticas, sua compreensdo requer do
leitor também, a mobilizacédo das capacidades linguistico-discursivas constituidas no dominio

das operacdes de textualizacdo e morfossintaxe (CRISTOVAOQ, 2010).

4 ENCAMINHAMENTOS METODOLOGICOS

Embasada nos principios tedrico-metodologicos do Interacionismo Socidiscursivo para
0s quais o0 ensino e aprendizagem de lingua deve ser mediado pelos produtos concretos das

acOes de linguagem os géneros de textos, essa pesquisa se adequa as perspectivas da
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metodologia qualitativa de carater interpretativo e tem como corpus para anélise e interpretacao
cinco cronicas de Carlos Drummond. Norteada pelos procedimentos metodoldgicos da
Engenharia Didatica desenvolvida pelos pesquisadores de Genebra, filiados ao ISD, o Modelo
tedrico/didatico do género e a Sequéncia Didatica. A metodologia da Engenharia didatica
segundo Dolz (2016):

Visa a conceber tecnicamente as tarefas e as a¢bes dos alunos para aprender,
coordenar as intervencdes dos professores e elaborar dispositivos suscetiveis de
resolver os problemas de ensino da lingua. Ela organiza, transforma e adapta os
saberes sobre a lingua e as praticas discursivas para o ensino. Principalmente, a
engenheira tem a responsabilidade de conceber projetos escolares e de elaborar
dispositivos, atividades, exercicios, materiais escolares e novas tecnologias da
comunicagdo escrita, oral e audiovisual. Com este objetivo, ela imagina e planifica as
formas sociais de trabalho escolar dos alunos. Também esta encarregada de inventar
ferramentas para facilitar as aprendizagens e de orientar as intervencdes e 0s gestos
profissionais do professor. Finalmente, ela realiza pesquisas sobre as inovacGes
introduzidas, controlando e avaliando a implementac&o das novidades (DOLZ, 2016,
p. 241).

Com base nos procedimentos metodoldgicos da Engenharia didatica, foi elaborado um
modelo didatico do género crénica e uma sequéncia didatica com atividades de leitura e analise.
Com o respaldo da metodologia da pesquisa interpretativista, a qual considera o contexto onde
estdo inseridos os agentes e 0s objetos sobre os quais analisam. Pois, segundo Saccol (2009, p.
262), “todo o nosso conhecimento sobre a realidade depende das praticas humanas e ¢
construido por meio da interacdo entre as pessoas e 0 mundo no qual vivemos, sendo
transmitido em um contexto social”. Assim, os resultados sdo produzidos como parte da
interacdo social entre o professor-pesquisador e 0 objeto pesquisado.

Quanto a interacdo entre o professor-pesquisador e 0 objeto de pesquisa Bortoni-Ricardo

salienta que:

O docente que consegue associar o trabalho de pesquisa a seu fazer pedagdgico,
tornando-se um professor pesquisador de sua prdpria pratica ou das praticas
pedagégicas com as quais convive, estara no caminho de aperfeicoar-se
profissionalmente, desenvolvendo uma melhor compreensdo de suas a¢des como
mediador de conhecimentos e de seu processo interacional com os educandos. Vai
também ter uma melhor compreensdo do processo de ensino e de aprendizagem
(BORTONI-RICARDO, 2008, p. 32-33).

Apoiados nesses paradigmas fizemos um estudo buscando as contribuicbes de
estudiosos e pesquisadores a fim de nortear nossas agdes no processo de pesquisa, na

modelizacdo do género e na elaboracdo da sequéncia didatica. Tornando a cronica, género a

principio comunicativo, em ferramenta, objeto mediador do processo de ensino e aprendizagem
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de lingua, considerando as capacidades de linguagem que podem ser desenvolvidas mediante a
realizacdo das atividades de leitura e analise da infraestrutura das cronicas. Entdo, investigamos
as caracteristicas do género, segundo os especialistas delimitando os conhecimentos ensinaveis
e, com base no modelo de andlise de texto de Bronckart (1999), analisamos cinco exemplares
de cronicas do escritor Carlos Drummond de Andrade, Como comecei a escrever (1970/[1980]),
Recalcitrante (1974), A musica popular entra no paraiso (1980), O Frivolo Cronista (1984) e
Ciao (1984). A partir da andlise elaboramos uma sequéncia didatica (Dolz, Noverraz e
Schneuwly, 2004) de leitura interativa e analise linguistica com foco na infraestrutura textual,
em especial, os tipos de discursos.

Como forma de oportunizar experiéncias de leitura e analise discursiva, buscamos
identificar, mesmo que hipoteticamente, as caracteristicas contextuais de producéo e recepcao
(quem escreve; para quem; onde e quando; qual o assunto abordado; qual o objetivo
comunicativo; o suporte e esfera de circulagdo). Na infraestrutura do texto, exploramos o plano
geral do texto, a organizacdo dos conteudos e a estrutura em que 0 texto se apresenta; as
unidades linguisticas que o semiotizam e promovem a constru¢do dos mundos discursivos e

configuram os tipos de discursos, bem como, os efeitos que essas escolhas produzem.

4.1 CONTEXTO DE ESTUDO-PESQUISA E DE PROPOSICAO DE APLICACAO DA
PROPOSTA DE LEITURA

Essa pesquisa faz parte dos estudos desenvolvidos no curso de Mestrado Profissional
em Letras (PROFLETRAS), campus Prof. Alberto de Carvalho, Itabaiana, Sergipe. Sob a
orientacdo do prof. Dr. José Ricardo Carvalho da Silva. A escolha pela teméatica a ser
investigada partiu da inquietacdo frente ao baixo indice de proficiéncia leitora retratado nos
resultados de avaliacdes externas com PISA, SAEB e IDEB, e também constatado no contexto
de sala de aula em minhas vivéncias de professora da rede publica.

A proposta foi pensada para ser realizada em uma turma de 9° ano, em uma Escola
Municipal do interior de Monte Santo, Bahia. Porém, considerando o contexto de crise sanitaria
que impacta a realizacdo das atividades presenciais e de intervencdo, 0 PROFLETRAS, atraves
da resolucédo n.° 003/2020 — CONSELHO GESTOR, de 2 de junho de 2020, determinou que 0s
trabalhos de conclusdo dessa sexta turma poderiam ter carater propositivo, uma vez que nao
seria possivel a testagem e aplicacdo das atividades.

O direcionamento das atividades de leitura e analise de textos do género crénica,

propositivas para a turma do nono ano, deveu-se ao fato de perceber que os alunos mesmo
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estando no dltimo ano do Ensino fundamental apresentam baixo indice de leitura, ndo de
decodificacdo, mas de compreensao e interpretacdo. O que reforca a importancia de propiciar
aos estudantes, atividades de leitura que requeiram a mobilizacéo das capacidades de linguagem
e 0s permitam agir sobre o texto, pois, a leitura € um processo de interacdo entre o leitor e 0
texto e sua compreensdo depreende das capacidades de linguagem desenvolvidas pelos agentes

leitores.

5 CONSIDERACOES SOBRE A LEITURA E ANALISE TEXTUAL DAS CRONICAS
(CORPUS)

As préticas de leitura vao muito além do ambito escolar, dai a necessidade de subsidiar
os alunos com estratégias de leitura e analise textual que Ihes permitam conhecer e dominar as
mobilizacdes psicoldgicas e linguisticas necessarias para produzir e compreender enunciados

com sentido e coerentes.
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A leitura na perspectiva interacionista sociodiscursiva possibilita olhar para o texto
como produto de uma interacao socio-histdrica, cultural e verbal, que vai além da palavra, da
frase e do proprio texto. Abarca os contextos fisico, socio-subjetivo, o contetido tematico e a
arquitetura textual em suas trés camadas: infraestrutura textual, mecanismo de textualizagao e

mecanismos enunciativos, bem como, os efeitos produzidos pelas escolhas linguisticas.
5.1 ANALISE DO CONTEXTO — CAPACIDADE DE ACAO

Apesar de o escritor ter se reportado aos leitores por meio de diferentes géneros e de
diversos lugares, o contexto de producéo das cronicas analisadas € o mesmo: o Jornal do Brasil,
no Rio de Janeiro. A crdnica € um género escrito, ligado a imprensa jornalistica, normalmente
produzido para ser veiculado em jornais ou revistas, mas por seu carater literario compde livros
e antologias.

As cronicas analisadas foram escritas por Carlos Drummond de Andrade, no Rio de
Janeiro, nos anos 1970 a 1984. Destinada aos leitores do Jornal do Brasil, instituicdo
jornalistica com a qual o escritor colaborou por 15 anos, trés vezes por semana com a se¢éo de
“cultura” do Caderno B, do Jornal do Brasil e, principalmente, com seus leitores; com o
jornalismo, a arte, a literatura, a lingua (portuguesa-brasileira), a linguagem, enfim, com a vida,
0 prazer e o conhecimento que se desprendem de seus escritos. Drummond foi jornalista,
cronista, poeta e funcionario publico aposentado, “que, ‘sem fazer concessdes de técnica ou
linguagem’, atrai ‘desde a massa de leitores universitarios ao mais obscuro leitor provinciano’”
(BASTOS, 2006, p. 20). O assunto de suas cronicas sdo os eventos do cotidiano e da vida das
pessoas.

Em seus textos, buscava sempre um trago que distraisse o leitor, chamando a atencéo de
maneira sutil para os eventos do cotidiano. Trazem como tematica, acontecimentos
relacionados a sua prépria histdria de vida, como nas crénicas Como comecei a escrever e Ciao;
situacGes e comportamentos da vida urbana, como em Recalcitrante; homenagem a amigos,
como a homenagem pdstuma a Vinicius de Morais na crénica A masica popular entra no
paraiso; e, argumentos e contra-argumentos em defesa do espago da crénica na coluna, dando
énfase a funcao social da cronica e o papel do cronista, como em O Frivolo Cronista, em
resposta a um leitor que reclamou da frivolidade da coluna. Algumas dessas crénicas migraram
do Jornal do Brasil para os livros. Como Comecei a Escrever foi publicada em 1970 e

transposta para o livro Para Gostar de Ler (1980); Recalcitrante (1974) transposta para 0s
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livros De Noticias e Ndo Noticias Faz-se a Crénica; e O Frivolo Cronista faz parte do livro

Boca de Luar (1984). Atualmente, encontram-se disponiveis, também, em sites e blogs.
5.2 OS TIPOS DE DISCURSOS NAS CRONICAS

Ao realizar a leitura e anélise do texto no nivel da infraestrutura textual, o leitor
realiza operacdes de planejamento e organizacdo que quando dominadas constituem as
capacidades discursivas. Sendo o texto constituido por unidades linguisticas, sua
compreensdo requer do leitor também, a mobilizacdo das capacidades linguistico-
discursivas constituidas no dominio das operagdes de textualizacdo e morfossintaxe.
(CRISTOVAO, 2010).

A cronica, de modo geral, € um género pertencente a ordem do narrar, cujos
conteddos verbalizados se situam em outro lugar diferente daquele em que estdo inseridos
0 agente produtor, o autor e seus destinatarios, os leitores. Contudo, por ser livre para tratar
de qualquer assunto real ou ficticio, e assumir caracteristicas diversas, pode se apresentar
em diversas formas: narrativa em prosa; dialogada; como peca teatral; argumentativo,
apresentar e defender um ponto de vista; ou ainda, sobrepor as caracteristicas. Assim,
mesmo quando é possivel perceber que o conteudo esta relacionado ao mundo ordinario
do autor empirico, deve-se analisar considerando os elementos da narrativa, o narrador, 0s
personagens € o cenario onde os acontecimentos se desenvolvem. O narrador pode
posicionar-se apenas como observador e escrever/verbalizar em terceira pessoa ou investir-
se em personagem e interagir na cena escrevendo em primeira pessoa.

Logo, ao relacionar o contetido ao mundo ordinario do narrador e dos personagens,
0 mundo discursivo, este pode aparecer situado tanto no mundo do NARRAR (disjunto)
guanto no mundo do EXPOR (conjunto), podendo apresentar marcas de agentividade,
espaco e tempo (implicacdo) ou nao apresentar essas marcas (autonomia). Assim, a cronica
é um género que pode comportar 0s quatro tipos de discursos, suas variantes e fusoes.

Geralmente, predomina o tipo de discurso narragdo, com segmentos de discurso
interativo encaixado no discurso principal como em Recalcitrante e Ciao. Os
acontecimentos ancorados no passado na narracdo (origem temporal; organizadores
temporais; verbos no passado; frases declarativas; anaforas pronominais € nominais por
substituicdo lexical, auséncia de déiticos de agentividade, espaciais e/ou temporais), e

atualizados no discurso interativo.



Mas, também, pode o conteddo ser verbalizado no tempo presente pelos
personagens “representados” como ¢ o caso da cronica em forma de peca teatral A musica
popular entra no paraiso, na qual predomina o discurso interativo (interacdo dialogada
com frases ndo declarativas: interrogativa, exclamativa e imperativa; alternancia de turnos
de fala; verbos no presente; presenca de déiticos de agentividade, espaciais e/ou temporais).

O conteudo também pode estd ancorado no passado e 0 agente narrador ou 0s
personagens estarem implicados constituindo o relato interativo, conforme observado na
crénica Como Comecei a Escrever (origem temporal, organizadores temporais; verbos no
passado; frases declarativas; anaforas pronominais e nominais por repeticao fiel; presenca
de pronomes e adjetivos de primeira e segunda pessoa do singular e do plural, que remetem
diretamente aos protagonistas da interacdo verbal).

O narrador pode argumentar um fato de maneira l6gica mantendo-se afastado,
discurso tedrico (ndo apresenta origem temporal; nem déiticos de agentividade; explora os
verbos no tempo presente; apresenta organizadores textuais; modalizacdes logicas;
procedimentos metatextuais, intertextuais e intratextuais; anaforas pronominais e nominais
se referindo ao intratexto). Ou argumentar de maneira logica e expor explicitamente seu
ponto de vista, buscar aprovacdo ou fazer objecoes, e assim, ter-se o tipo misto interativo-
tedrico como observado em segmentos da crénica Ciao (marcas de discurso tedrico e
marcas de discurso interativo se intercruzam no texto). Ou ainda, o narrador apresentar um
fato ancorado no passado com argumentacao logica, verdadeira, constituindo o tipo misto
narrativo-tedrico, também observado na crénica Ciao que em alguns segmentos apresenta
simultaneamente, marcas de narracdo e de discurso tedrico. Assim como a flexibilidade
organizacional e discursiva das cronicas possibilita a presenca de quaisquer tipos de
discursos, pode apresentar também, os diversos tipos de sequéncias narrativas descritivas,

dialogais, argumentativas e todas as outras.

5.3 ANALISE INTERPRETATIVA DA CRONICA RECALCITRANTE (1974)

77

O cronista, bom observador, captura cenas do cotidiano para servi-lhes de assunto para

suas cronicas. A crbnica Recalcitrante traz como tema a rotina dos trocadores/cobradores de

onibus no Rio de Janeiro, durante o verdo, periodo em que as pessoas frequentam as praias com

maior intensidade. Para apresentar o conteddo, o autor cria um mundo discursivo com um

narrador e personagens que participam de uma agdo de linguagem dentro de um 6nibus. O
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narrador apresenta o cenario e introduz os personagens que interagem verbalmente na cena. A
intencdo do autor € chamar atencdo de maneira sutil e critica para o problema relacionado ao
comportamento dos banhistas que, em sua maioria, entram no énibus ainda molhados querendo
viajar sentados molhando as poltronas e o piso do 6nibus. Atitude que incomoda os trocadores.

No texto, o narrador contextualiza o cenario e 0s personagens postos em cena na
interacdo. O prdprio titulo, Recalcitrante, denuncia a resisténcia e a teimosia. A acao envolve
0 trocador e um jovem passageiro que insiste em sentar-se no banco do 6nibus com as vestes
molhadas causando desconforto a outros passageiros e ao cobrador que precisa “sair de seu
pobre trono” para pedir para que se levante. Nas palavras do trocador, 0 homem é um desses
“passageiros que ndo aprendem como viajar em coletivo. Nao aprendem e ndo querem aprender.
(...) acham que compraram o 0nibus e podem fazer dele casa da peste”.

O narrador curioso observa a cena e confere no texto sua aproximagao no episodio.
Atentamente vai narrando 0 que observa, apresentando as cenas, as vozes, as emogoes,
sensacoes, opinides, as impressdes, 0 comportamento e descreve 0s gestos e acdes, o perfil
fisico e psicoldgico do passageiro, e vai dando pistas sobre as causas e as consequéncias da
“problematica” comportamental dos banhistas quando chega o verdo, na cidade do Rio de
Janeiro, a insisténcia em desrespeitar “a portaria” que diz: “O passageiro, ainda que com roupa
sobre as vestes de banho molhadas, somente podera viajar de pé.”

Na interacdo verbal dialogada, o trocador insiste para que tal moco se levante, mas este,
ironicamente se recusa. Em meio a insisténcia sem sucesso, o0 trocador adjetiva o rapaz de
recalcitrante, o que causa um conflito, pois, o tal mog¢o ndo conhece o significado da palavra e
fica bravo reagindo com violéncia “Te quebro a cara, ouviu? Nao admito que ninguém me

')’

insulte! ”. Nessa abordagem o autor denuncia outros “problemas” sociais além da estupidez
comportamental, a ignorancia que sobressalta diante do estranhamento linguistico e a
interpretagdo do sentido da palavra “recalcitrante”, e a violéncia como forma de resolver
conflitos. O ato se encerra indefinido pois o narrador precisa descer do 0nibus ao chegar no seu

destino. Conforme o trecho do texto:
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O passageiro pulou, transfigurado: — O qué? Repita, se for capaz.

— Re... calcitrante.

— Te quebro a cara, ouviu? N&o admito que ninguém me insulte!

— Eu? N&o insultei.

— Insultou sim. Me chamou de réu. Réu ndo sei 0 qué, calcitrante, sei 14 0 que é isso. Retira a
expressdo, ou I vai bolacha.

()

Retira ndo retira, o 6nibus chegou ao meu destino, e eu paro infalivelmente no meu destino. Fiquei
sem saber que consequéncias fisicas e outras teve o emprego da palavra “recalcitrante”.
(DRUMMOND, 1974)

Em Recalcitrante, as coordenadas gerais de mundo estdo implicitamente disjuntas do
mundo ordinario do agente-produtor e dos leitores (Carlos Drummond de Andrade; leitores do
Jornal do Brasil, 1974), mesmo que no jornal, suporte primeiro de circulacdo, apresente a data
de publicagéo e o nome do autor, e, quando organizadas e transpostas para o livro, apresenta a
data de publicacédo da obra. Tais marcas de identificacdo se encontram no paratexto.

O conteddo tematico é organizado em um mundo discursivo posto a distancia do mundo
ordinario dos agentes produtor e receptores (mundo do narrar). A origem temporal que exprime
a disjuncdo é apenas inferivel (chegando o verdo, janeiro, 6nibus, praia), ndo explicita
exatamente quando o fato aconteceu, apesar de ser possivel situar o leitor num tempo
indeterminado através das expressoes: “chegando o verdao” e “calordo de janeiro”.

Os mundos discursivos sdo criados e se referem aos personagens postos em cena. Os
segmentos de narracao, ilustra o cenario e introduz os personagens que dialogam nos segmentos
de discurso interativo. Podemos dizer que essa cronica se constitui por segmentos de narracao
e segmentos de discurso interativo, e a compreensao global do texto dependente da articulagédo
desses segmentos. Contudo, ndo requer conhecimento sobre o espago-tempo de producéo.

Nos segmentos de narracdo, 0 mundo discursivo € posto a distancia e o narrador nao
participa da cena, apenas apresenta os fatos. Ja nos segmentos de discurso interativo, 0 mundo
discursivo — conjunto e implicado — refere-se aos personagens que interagem na cena, e sua
compreensdo depende parcialmente do mundo discursivo ilustrado pela narracdo. Esses
segmentos devem ser analisados ndo em relagcdo ao mundo ordinario do agente-produtor (Carlos
Drummond de Andrade), mas em relacdo ao mundo das personagens postas em cena no texto.

O narrador, numa linguagem leve, coloquial, préxima da oralidade, apresenta as cenas,
descreve as caracteristicas do “mo¢o”, e o desenrolar da trama. Indica os gestos, acdes ¢ as
sensacdes: (“O trocador olhou, viu, ndo aprovou”; “esfregou as mdos no rosto, em gesto de
enfado e desédnimo”; o mogo estava “ocupando cada vez mais espago, ouvia e ndo respondia”;
entdo, o trocador “cogou a cabeca”; “forrou-se de paciéncia”; e, ao chaméa-lo de recalcitrante, o

tal mogo “pulou transfigurado™). O narrador faz inferéncias sobre o pensar dos personagens e
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tece comentarios: (“devia estar pensando”; “Tendo comprado passagem por sessenta e cinco
centavos, acham que compraram o énibus e podem fazer dele casa da peste”; “era preciso tomar
providéncia”; “O cavalheiro, vé 1a se ia se meter numa dessas”; “Embora sem surpresa (...)
sabia de experiéncia prépria”). E, ainda, ilustra com referéncia extra textual: (“bem disse Dario
quando fazia gol no Atlético Mineiro: problematica demais™). Assim, podemos dizer que 0s
segmentos de narracdo, ilustram (“O trocador olhou, viu, ndo aprovou. Daquele passageiro,
escanchado”), englobam (“O trocador esfregou as méos no rosto, em gesto de enfado e
desanimo, diante de situacdo tantas vezes enfrentada, e murmurou:”), e entrecortam (“Nada.
Dormia?”) os segmentos de discurso interativo.

As marcas linguisticas estdo relacionadas aos personagens na cena. Nenhuma unidade
linguistica faz referéncia direta ao agente-produtor, e 0s personagens postos em cena no texto
sdo identificaveis gracas aos segmentos da narracdo. Conforme o trecho: “O trocador olhou,
viu, ndo aprovou. Daquele passageiro, escanchado placidamente no banco lateral, escorria um
fio de &gua que ia compondo, no piso do énibus, a microfigura de uma piscina”. E nas vozes
do discurso interativo, a exemplo: “ O senhor ai, cavalheiro, quer cutucar o brago do distinto,
pra ele me prestar aten¢ao?”.

Em tom irbnico e humoristico, utiliza o discurso direto, em um discurso interativo
secundario, encaixado nos segmentos da narracao, discurso principal. Estabelece uma relacéo
de dependéncia marcada pelos verbos: murmurou, insistiu; elementos tipograficos: dois pontos
(:), travessdo (-) para marcar o inicio das falas das personagens, e mudanga de linha.

No discurso interativo, o embreamento da tentativa de dialogo se da no inicio da cena
(Ei, mogo, ...), 0 que determina uma interagcdo dos agentes-personagens postos na cena, no
mesmo espaco e tempo. Caracterizado pela presenca de unidades linguisticas que remetem a
propria interacdo verbal marcada pelos turnos de fala, e ao carater conjunto implicado do mundo
discursivo criado, marcado por numerosas frases ndo declarativas.

Frases interrogativas:

Ei, moco, quer fazer o favor de levantar?
Vamos levantar?
Como é, ndo levanta?

Levantar pra qué?

Frases exclamativas:

Moco! O mogo!
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Frases imperativas

Vamos, diz 0 que pensou.
Retira a expressao...

Retira ja...

Quanto a exploragdo dos tempos verbais, no discurso interativo, geralmente, mobiliza o
presente, o pretérito perfeito e o futuro parafrastico. Representando, respectivamente,
“simultaneidade, anterioridade e posterioridade” (BRONCKART, 1999). Exemplos:

Ei, moco, quer fazer o favor de levantar?

Esses caras sdo de morte.

O senhor ai, cavalheiro, quer cutucar o braco do distinto, pra ele me prestar
atencéo?

O 6nibus vai parar e eu chamo a policia.

Vai botar o senhor pra fora porque é um... recalcitrante. — Insultou sim. Me

chamou de réu.

« Presenca de unidades que remetem ou a objetos acessiveis aos interactantes ou ao

espaco ou ao tempo da interacao.

Ostensivos:

Esses caras sao de morte.
O senhor ai, cavalheiro...
Vai botar o senhor pra fora

Insultou sim. Me chamou de réu. Réu néo sei 0 qué, calcitrante, sei 14 o0 que € isso.

Déiticos espaciais e déiticos temporais:

O senhor ai ...
Estou bem aqui.
Aquela pregada ali...

Retira ja...

A presenca de verbos, pronomes e adjetivos de primeira e segunda pessoa do singular e
do plural, que remetem diretamente aos protagonistas da interacdo verbal e que tém, portanto,

um valor exoforico:
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Vamos, levantar?

Estou bem aqui.

Eu sei ...

Seu calcdo...

Olha, o senhor esta de calcéo de banho...
Nunca vi suar tanto na minha vida...

Eu, descer porque estou suado?

A policia vai me prender...

N&o tenho nada com a portaria. Tenho é com vocé, seu cretino.

"nn "n.n

Presenga de auxiliares de modo; “poder", "querer", "dever", "ser preciso".

quer cutucar o braco do distinto — Eu sei, mas € preciso levantar.
o0 senhor tem de levantar —Tenho que suar de pé?

eu tenho que convidar o senhor ...

A narragao, segundo Bronckart (1999, p. 178), “¢ um tipo de discurso geralmente escrito
e sempre monologado, que, consequentemente, comporta apenas frases declarativas”. As
unidades linguisticas que configuram esse tipo de discurso geralmente séo:

Tempos verbais: pretérito perfeito e imperfeito, (marcando a isocronia entre o curso da
atividade narrativa e o curso dos acontecimentos da diegese), pretérito mais-que-perfeito
(marcando retroacdo) e futuro do pretérito (marcando projecao), e, ocorréncias locais de
presente, chamada de presente historico, presente de narragao ou presente dramético (p. 199).

Marcas de isocronia:

Olhou; aprovou; escanchado; escorria; esfregava; ostentou; murmurou; disse; fazia;
compraram; insistiu; dormi; ouvia; respondia; ignorou; cocou; sabia; teve; bateu; olhou;

insistiu; forrou; pulou; chegou; fiquei; teve;

Marcas de retroacéo:

estava cansado; tendo comprado; era preciso;

Marcas de projecao:
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ia compondo; devia estar pensando; querem aprender; podem fazer; quer cutucar;

quer entrar;

Insercdes de tempo presente:

N&o aprendem e ndo querem aprender.

Olhos abertos, pernas cabeludas ocupando cada vez mais.
Ficam de camarote.

fazendo a dificil ginastica de sempre.

eu paro infalivelmente.

Organizadores temporais (advérbios, sintagmas preposicionais, coordenativos,
subordinativos, a partir das origens espacial (Rio de Janeiro, onibus), e temporal (chegando o
verao).

Organizadores temporais:

Todo ano a mesma coisa

chegando o verdo

quando fazia gol

Organizadores espaciais:

banco lateral,
piso do dnibus
Teve, pois, que sair do seu trono

0 Onibus chegou ao meu destino

Anéforas pronominais e anaforas nominais:

acham que compraram o 6nibus e podem fazer dele casa da peste.

O cavalheiro, vé la se ia se meter numa dessas...

0 cobrador cogou a cabeca. (...). Teve, pois, que sair do seu trono, pobre trono de trocador)
Figuei sem saber que consequéncias fisicas e outras teve o emprego da palavra

“recalcitrante”.

A auséncia de pronomes e adjetivos de primeira e de segunda pessoa do singular e do
plural remetendo diretamente ou ao agente-produtor, ou a seus destinatarios ¢ um traco

linguistico a ser observado na narracdo, principalmente, na marcacdo de disjuncdo e autonomia.
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Para tal, faz-se necessario compreender as “propriedades do contexto” (as quais
remetem aos agentes do mundo ordindrio — autor empirico e os parametros fisicos e socio
subjetivo) ¢ as “propriedades do proprio texto”, as “caracteristicas da atividade narrativa” e a
nocao de narrador (a figura que assume e gerencia a atividade do narrar) (BRONCKART, 1999,
196).

Assim, na crénica Recalcitrante, o ultimo segmento de narracdo: “Retira ndo retira, o
onibus chegou ao meu destino, e eu paro infalivelmente no meu destino. Fiquei sem saber que
consequéncias fisicas e outras teve o emprego da palavra ‘recalcitrante’”. A implicagdo dos
parametros de acédo de linguagem (pronomes e verbo em primeira pessoa) relacionam-se néo
ao agente-produtor, autor (Carlos Drummond de Andrade), mas ao narrador encenado na
narrativa. E, constitui-se uma variante de narracdo que mobiliza marcas de primeira pessoa
(mas nunca de segunda pessoa).

Ressaltamos o papel que as unidades linguisticas desempenham na configuragdo dos
mundos  discursivos (EXPOR e NARRAR) marcando conjuncao/disjuncéo,
implicacdo/autonomia, e, por conseguinte, os tipos de discursos (discurso interativo, discurso
teorico, relato interativo e narracdo). Essas unidades também influenciam na marcacéo das
sequéncias, nos mecanismos de textualizacdo e nos mecanismos enunciativos (BRONCKART,
1999).

Bronckart (1999) defende que as condicGes de emprego de unidades especificas dos
relatos interativos, das narracbes ou dos discursos tedricos ndo sdo adquiridas nem
precocemente, nem espontaneamente, [...Jrequer um procedimento didatico explicito, devem
ser ensinados “confrontar os alunos [...Jcom segmentos de discursos que apresentam as
caracteristicas tipicas [...] E s6 quando esse dominio é adquirido, [...Jdebrucar-nos sobre as
ocorréncias de unidades atipicas, comenta-las e explica-las ” (BRONCKART, 1999, p. 212-
213).

5.4 ANALISE INTERPRETATIVA E DOS TIPOS DE DISCURSOS NA CRONICA A
MUSICA POPULAR ENTRA NO PARAISO (1980)

A crbnica A musica popular entra no paraiso foi publicada dois dias depois da morte
de Vinicius de Moraes. No texto, o autor Carlos Drummond de Andrade idealiza a chegada de
Vinicius de Moraes no céu. Para apresentar o conteudo, o autor criou um mundo discursivo
relacionado aos personagens, agentes que verbalizam os acontecimentos. A crbnica €

estruturada em forma de peca teatral com enredo, cenario e personagens situados no mesmo
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espaco e tempo, e 0s acontecimentos sdo apresentados através do dialogo ficticio entre os
personagens.

Deus, ao ver Vinicius chegando no céu, inicia um didlogo com S&o Pedro, perguntando-
Ihe quem é o baixinho. Sdo Pedro responde-lhe que é Vinicius. Assim, Vinicius de Moraes
torna-se o assunto da conversa. Deus, conhecedor da vida de Vinicius na terra, teme que este
venha fazer balburdia no céu e com suas masicas atrapalhar o coral dos anjos.

Sdo Pedro imediatamente interfere expressando sua opinido defendendo o estilo musical
de Vinicius e recomenda que Deus o dé atencdo especial. Deus demonstra aprovacdo e Sao
Pedro pede para continuar. Deus, com ar de desconfianca manda continuar e declara sobre o
gosto de Pedro pela musica quando ainda era pescador (intertextualidade).

Sdo Pedro continua em defesa de Vinicius, utilizando adjetivos que o exalta. VVolta no
tempo para relatar efeitos de suas acdes, e equiparar a funcdo social da musica profana de
Vinicius & musica sagrada. Deus expressa surpresa diante das colocac¢des de S&o Pedro.

Sdo Pedro atribui a Deus a reponsabilidade por permitir que Vinicius vivesse ao seu
modo (o direito ao livre arbitrio), carinhosamente se refere como “a poetinha” e relata a forma
como este distribuiu amor, amores (as mulheres). Deus, por sua vez, o questiona se a troca de
mulheres ndo teria sido mais falta de amor do que excesso. Sdo Pedro novamente o defende
alegando que essas vivéncias o inspiraram a compor as cangdes que glorificam a figura feminina
(geradoras de vidas), como forma de glorificar a cria¢do divina.

Deus demonstra interesse e quer saber como se chama. Sao Pedro com entusiasmo o
apresenta elevando sua forma de amar, distinguindo-a de personagens histéricos. Tece elogios,
fazendo com que Vinicius se pareca unico, o melhor. Fala da poesia em suas composicdes, da
qualidade musical e dos efeitos produzidos nos ouvintes. Assim, Vinicius entra no céu e é
recebido ao som de sua musica cantada por um coral de anjos. E, para estender a homenagem
a outras personalidades ja falecidas, o autor introduz um narrador situado no mesmo espaco e
tempo da interagdo verbal que verbaliza seus nomes préprios dizendo que também estdo
fazendo parte do coral.

Nessa cronica, ndo explicita nenhuma origem espaco-temporal, e 0s personagens
agentes na interacdo de linguagem, Deus e S&o Pedro estdo no mesmo espaco e tempo, falando
sobre acontecimentos acessiveis aos seus mundos, ou seja, as coordenadas organizadoras do
contetdo temético (a chegada de Vinicius no céu) estdo proximas, conjunto. Na configuragdo
dos mundos discursivos, quando a organizagdo do conteddo (o assunto tratado) é acessivel aos

agentes de interacdo (Deus e Sdo Pedro), portanto, estdo no mundo EXPOR. O texto apresenta
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unidades linguisticas que remetem a prépria interacdo verbal o que caracteriza a implicagédo. A
semiotizacao linguistica desses dois aspectos constitui o tipo discurso interativo.

Observemos alguns trechos da conversa buscando identificar a traducdo dos mundos
discursivos criados pelos agentes personagens e semiotizados linguisticamente em tipos de
discursos. Lembrando que as representacdes mobilizadas pelos agentes nessa acdo de
linguagem sdo analisadas/vinculadas ao mundo ordinario dos personagens e nao do escritor
Carlos Drummond de Andrade.

Agora, vejamos uma possibilidade de analise e descri¢do das unidades linguisticas que
semiotizam o conteddo nos segmentos correspondentes as falas dos personagens. Tomamos

como base as perguntas norteadoras para a classificacdo dos mundos discursivos e a

identificacéo dos tipos de discursos (quadro 8).

Quadrol10: Unidades linguisticas que configuram os tipos de discursos na crénica A masica popular entra
no paraiso

Segmentos da cronica A musica popular entra no
paraiso

Andlise das unidades linguisticas que configuram os
tipos de discursos

Deus — Quem é este baixinho que vem
ai, ao som do violdo, de copo cheio na mao?

Séao Pedro — Senhor, pelos indicios, s6 pode ser 0 vosso
servo Vinicius, Menestrel da Gavea e dos amores
inumeraveis.

Deus — Sera que ele vem fazer alatza no
céu, perturbando o coro dos meus anjos-cantores,
diplomados pela Schola Cantorum do mestre S&o Jorge,
0 Grande?

Sédo Pedro (hesitante) — Bem... Eu acho, com a devida
licenga, que ele traz um som novo, mais terrestre,
menos beatifico, é certo, mas com uma suavidade
brasileira inspirada nos seresteiros seus avés, 0s quais
ja tém assentos cativos junto ao vosso trono, Senhor,
Coisa mui digna de vossa especial atencao.

Deus — Hum, hum...
S&o Pedro — Posso continuar, Senhor?

Deus — Va dizendo, Pedro._E sabido que vocé tem um
fraco por essa gente que canta de noite, esteja ou ndo
pescando, principalmente ndo estando.

Séo Pedro — Pois eu digo, Senhor, que esse baixinho
ai, todo simpatia e delicadeza, ¢ um de vossos bong
servidores na Terra, pois combateu a maldade pelq
ternura, a injustica pela fraternidade, e compds og
canticos profanos que, elevando o coragdo dos ouvintes,
fazem o mesmo que os canticos sagrados.

A compreensao é possivel mesmo sem o conhecimento
da acéo de linguagem que deu origem a producéo, pois,
0s nomes dos personagens antecedem suas falas.

A interacdo é marcada pela alternancia de turnos de
fala e por numerosas frases ndo declarativas;

- Auséncia de ancoragem espaco-
temporal, o que determina os agentes estdo situados no
mesmo espaco-tempo da interacdo verbal;

- Unidades que remetem diretamente aos agentes,
nomes proprios, pronomes verbos e adjetivos em 12 e 23
pessoa (senhor, meus, eu, vosso, vossa, Pedro, vocé);

- Verbos no tempo presente (€, vem, pode, acho, traz,
posso, tem, digo); e verbos no tempo passado
expressando anterioridade

(combateu, compds);

- Frases interrogativas;

- Frase imperativa (va dizendo);

- Unidades que remetem a objetos/ pessoas e/ou ao
espaco e tempo acessiveis aos agentes:

- Ostensivos (este baixinho, Vinicius, anjos-cantores,
ai, ele, esse baixinho ai);

- Déiticos espaciais (céu);

- Déiticos temporais (ja);

- Auxiliar de modo “poder” (s6 pode ser);

- Marcas de oralidade (hum..., va dizendo);
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Deus (surpreso) — O mesmo?

- A indicagdo entre paréntese expressando emog¢do
orienta o ator no momento da representacéo/encenacao
da peca.

S8o Pedro — Vinicius, ndo o patricio romano, que 0
amor conduziu do paganismo a fé cristd, mas o de Melo
Moraes, filho de pais que curtiam o Quo Vadis. Este
nasceu diretamente para 0 amor, e ndo precisou meter-
se nas embrulhadas do paganismo de Nero para achar|
0 rumo de sua alma. Ele j& estava tracado pelas
estrelas de outubro, vossas mensageiras. Viniciug
nasceu com a célula poética, e esta desabrochou em
canticos variados, na voz de seus labios e na dos
instrumentos. Com estes canticos ele encantou o seu

Para explicar para Deus quem foi Vinicius, Sdo Pedro
argumenta, distinguindo-o e exaltando suas agdes.
Esse trecho apresenta segmento do discurso teérico:

Organizadores ldgico-argumentativos;

Referéncias intertextuais: (personagens historicos —
politicos de Roma; o Quo vadis);

Frases passivas;

Anéforas com funcdo déitica intertextual; E segmento

- de narracao:
povo. E era um povo necessitado de canto, um canto ¢

tdo necessitado mesmo!

.)

- Organizadores temporais;

- Verbos no passado;

- Anaforas pronominais;

- Anéforas nominais por substitui¢do lexical,
- Origem espago-temporal implicita
(morte de Vinicius)

Sdo Pedro (exultante) — Se deu, Senhor! E para isso
ndo precisava sempre compor cangdes alegres. la até
o fundo das cancGes tristes, mas dava-lhes uma tal
dogura e meiguice que as pessoas, ouvindo-as, nag
sabiam se choravam ou se viam consoladas velhas
magoas. Era um coracdo se desfazendo em mdsica,
Senhor. Deu tanta alegria ao povo, que até a Gltima
hora de sua vida (esta ndo chegou a ser longa, mas se
alongou em cancdo) trabalhou com seu fiel parceiro
Toquinho para levar as criangas um tipo musical de
felicidade. Morreu, pois, a vosso servico, Senhor.

Fonte: autora

Apresenta dois tipos de discursos:

Discurso interativo

Pronomes de 22 pessoa (Senhor, vosso) remetendo ao
interlocutor-

Discurso narragdo em italico

-Organizadores temporais;

- Verbos no passado;

5.5 ANALISE DOS TIPOS DE DISCURSOS NA CRONICA CIAO (1984)

A cbnica Ciao foi publicada pelo agente produtor Carlos Drummond de Andrade, no
Caderno B do Jornal do Brasil, no Rio de Janeiro em 29 de setembro de 1984, data em que o
cronista, em consonancia com o titulo da crénica, CIAO, despede-se dos leitores e marca o fim
do compromisso de escrever periodicamente para o jornal, com o qual contribui por 15 anos,
trés vezes por semana, tercas, quintas e domingos. Nessa cronica, 0 autor revisita a memoria e
destaca acontecimentos que marcaram o inicio da carreira, sua trajetoria de cronista e serviram-
Ihe de assunto para as cronicas. Para se projetar enunciativamente, o autor cria um mundo
discursivo ancorado no passado, ha 64 anos atras, e um narrador que organiza e gerencia as
vozes no texto, escrevendo em terceira pessoa, causando um efeito de distanciamento — alguém
que apenas testemunhou os acontecimentos sem fazer interferéncia. Ao longo do texto, o
conteudo transita por diversas fases da vida do autor, iniciando com um Drummond jovem e

finalizando com um Drummond velho.
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Os acontecimentos estdo situados distantes do agente/narrador que verbaliza. A
disjuncdo é explicitamente marcada pela ancoragem espago-temporal “ha 64 anos”, “Belo
Horizonte dos anos 20”, juntamente com a explora¢dao dos verbos no tempo passado (notou
que.../ entrou e ofereceu seus servigos.../ 0 homem olhou-o/ perguntou). No primeiro paragrafo,
contextualiza os personagens (um adolescente e o diretor do jornal) e introduz um trecho do
didlogo estabelecido entre eles em um certo momento. O narrador segue verbalizando 0s
acontecimentos observados. Em alguns momentos argumenta sobre a funcdo da cronica e o
papel do cronista explicando de modo l6gico, distanciado, em outros, expde seu ponto de vista
sobre o assunto fazendo objecGes. Apresenta trechos de falas de personagens através do
discurso direto e do discurso indireto livre. No final do penultimo pardgrafo, o narrador
aproxima e interage diretamente com o cronista a quem se referia e, com ironia leve impera
uma ordem ou pedido para que ceda espaco aos cronistas mais jovens e va descansar.

O agente de linguagem para interagir com o leitor através dessa crbnica, fez
representacdes de si e dos acontecimentos que marcaram sua trajetdria de cronista desde 1920,
guando ainda jovem, em seu primeiro emprego no jornal, até 29 de setembro de 1984, data em
que publica a cronica Ciao, momento em que se despede do jornal e dos leitores. Construiu um
mundo discursivo ancorado no passado para narrar 0S acontecimentos, em certo momento,
reproduz dialogos estabelecido entre os personagens, cujo contetdo é acessivel ao mundo
ordinario desses personagens na interacdao de linguagem, e apresenta referencias déiticas que
integram os parametros da acdo de linguagem ao proprio contedo. Em outros segmentos, 0
narrador expde seu conhecimento tedrico sobre o tema “cronica” e os “tipos de cronistas” o
explica de maneira logica, ao seu ponto de vista.

Vejamos uma possibilidade de analise dos segmentos de tipos de discursos constituintes
da crénica Ciao. Buscamos identificar sua organizacdo do ponto de vista linguistico-discursivo
e os efeitos de sentidos provocados pelas escolhas dos recursos linguisticos que semiotizam 0s

tipos de discursos articulados em sua composigéo.

Quadro 11: 1° Momento: Representagdo do momento em que 0 personagem inicia sua trajetoria de
cronista profissional

Segmentos dos tipos de Marcas Linguisticas e Efeitos
discurso na crénica Ciao organizacao textual

Narracéo




89

Ha 64 anos, um adolescente
fascinado por papel impresso
notou que, no andar térreo do
prédio onde morava, um
placar exibia a cada manhé a
primeira pagina de um jornal
modestissimo, porém jornal.
Nao teve divida. Entrou e
ofereceu 0s seus servicos ao
diretor, que era, sozinho, todo
0 pessoal da redagdo. O
homem olhou-o, cético e
perguntou:

()

Discurso interativo

Origem temporal situada
em outro lugar, distante
dos agentes na interacao
verbal.

Narrador em terceira
pessoa.

Verbos no pretérito
perfeito.

Organizadores textuais
(locugBes adverbias,
advérbios, pronome
demonstrativos de lugar)
gue marcam o tempo e 0
espaco distante da
situagdo de produgdo do
discurso.

O autor faz uma retrospectiva de como iniciou sua
carreira de cronista. Para isso, criou um mundo
discursivo ancorado no passado e um narrador
que o apresenta.

O narrar desenvolvido em 3? pessoa produz um
efeito de distanciamento e independéncia entre os
acontecimentos verbalizados e 0 mundo ordinario
dos personagens (cuja representagcdo coincide
com a  histéria real do préprio autor
“representado”).
A origem temporal e os verbos no tempo passado
expressam anterioridade, acOes acabadas; Ja 0
organizador temporal expressa a frequéncia e o
periodo em que ocorre 0 acontecimento expresso.
As ac0es sdo organizadas em ordem cronolégica
e de forma objetiva, sua compreensdo ndo
depende do conhecimento das condi¢bes de
producéo.
A inser¢do do verbo “perguntou” acompanhado
pelo sinal de pontuacdo dois pontos (:) ilustra e
introduz uma interagdo verbal encenada que ira se
encaixar nesse segmento.

- Sobre o que pretende
escrever?
- Sobre tudo. Cinema,

literatura, vida urbana, moral,
coisas deste mundo e de
qualquer outro possivel.

A compreensdo  do
discurso interativo
depende do  discurso
principal em que esta
encaixado. O contetdo
temético esta organizado
préximo aos  agentes
colocados na cena, cuja
introducdo foi ilustrada no
segmento de Narracdo que
antecede.

Utilizacdo do discurso
direto.

Uso de travessao
Alternancia dos turnos

de fala.

Sequéncia dialogal.

Verbo no tempo presente.

O narrador reproduz um trecho da conversa
efetivada pelos personagens (o adolescente e o
diretor do jornal) para enfatizar o momento, e
demostrar seu desejo, entusiasmo e disposicao
para escrever sobre qualquer assunto.

Para isso, utiliza recursos do discurso direto para
encenar o dialogo entre o diretor do jornal e o
Carlos Drummond adolescente.

Narracgéo

O diretor, ao perceber que
alguém, mesmo inepto, se
dispunha a fazer o jornal para
ele, praticamente de graca,
topou. Nasceu ai, na velha Belo
Horizonte dos anos 20, um
cronista que ainda hoje, com a
graca de Deus e com ou sem
assunto, comete as suas
croniquices.

O conteddo temético
organizado a distancia dos
agentes na interagdo
verbal.

-Organizadores espago-
temporais;
- Verbos no

tempo passado;

- Pronome de 32
pessoa;

- O Verbo no
presente, (comete)
relaciona-se ao tempo da
narrativa.

llustra como, onde e quando o agente
representado (C. D. A) tornou-se cronista
profissional.

Marca o fechamento da procura pelo servigo e
inicia

As marcas de tempo presente indicam que a agéo
que se iniciou no passado se estendeu até o
momento. Um efeito de atualidade para dizer que
0 cronista continua escrevendo crénicas.




90

Fonte: autora com base na cronica Ciao (ANDRADE, 1984), e no método de analise de texto (BRONCKART,

1999.

Quadro 12: 2° Momento: Representacdo da trajetoria do cronista personagem (Carlos Drummond de
Andrade) e a memodrias de acontecimentos que serviram de assuntos para outras crénicas

Segmentos de tipos de

discursos na cronica Ciao

Narracéo

Marcas linguisticas e
organizagéo textual

Efeitos

Comete é tempo errado de verbo.

Melhor dizer: cometia. Pois
chegou o0 momento deste

contumaz rabiscador de letras
pendurar as chuteiras (que na
pratica jamais calcou) e dizer
aos leitores um ciao-adeus sem
melancolia, mas oportuno.

- Auséncia de
déiticos de agentividade e
de marcadores espago-

temporais;

Verbos no tempo
Passado.

Verbos no tempo presente
e passado com valor

genérico, estilistico (ndo
tém valor déiticos).

Explicar, defender um ponto de vista.

O narrador corrige, argumenta e justifica o “erro” ao
empregar o verbo ‘“cOmete” no tempo presente.
Enfatiza que ja estd na hora de o cronista encerrar a
carreira profissional e despedir-se dos leitores
“pendurar as chuteiras”.

O narrador atualiza o narrar no tempo e no espaco
(chegou 0 momento) para expressar seu ponto de vista
sobre a despedida do cronista, considerando o
momento oportuno para dizer adeus aos leitores.

Narragéo

Creio que ele pode gabar-se de
possuir um titulo ndo disputado
por ninguém: o de mais velho
cronista brasileiro. Assistiu,
sentado e escrevendo, ao desfile
de 11 presidentes da Republica,
mais ou menos eleitos (sendo um
bisado), sem contar as altas
patentes militares que se
atribuiram esse titulo. Viu de
longe, mas de coragéo arfante, a
Segunda Guerra Mundial,
acompanhou a industrializagdo
do Brasil, os movimentos
populares frustrados, mas
renascidos,0s ismos de
vanguarda que ambicionavam
reformular para sempre o
conceito universal de poesia;
anotou as catastrofes, a Lua
visitada, as mulheres lutando a
braco para serem entendidas
pelos homens; as pequenas
alegrias do cotidiano, abertas a
qualquer um, que séo
certamente as melhores. Viu
tudo isso, ora sorrindo ora
zangado, pois a zanga tem seu
lugar mesmo nos temperamentos
mais aguados. Procurou extrair
de cada coisa ndo uma licéo,
mas um trago que comovesse ou
distraisse o leitor, fazendo-o0
sorrir, se ndo do acontecimento,
pelo menos do préprio cronista,

O verbo de 12 pessoa ndo
constitui um déitico ao
autor, mas sim, um a
relacdo de identidade entre
o narrador e 0
personagem.

Os verbos
presente

— Elementos da narrativa.
Constitui uma variante dal
narragéo.

no tempo

O narrador acredita que o personagem esta satisfeito
por ter passado tantos anos exercendo o oficio de
cronista.

Apresenta  alguns  acontecimentos  histéricos
testemunhados pelo cronista ao longo de sua trajetdrial
e que lhe serviram de assuntos para suas cronicas.
(assistiu sentado e escrevendo).

O narrador fala como alguém que acompanhou de
perto a trajetéria e sabe inclusive, o tipo de
comportamento e as emocdes despertadas diante dos
fatos.

A exploragdo dos verbos no passado indica que os
acontecimentos ndo ocorreram concomitante ao
mesmo tempo em que ocorria a interacdo verbal, a
escrita da crénica.

Na declaragdo “as pequenas alegrias do cotidiano,
abertas a qualquer um, que sdo certamente as
melhores.” Acentua 0 assunto da crbnica, temas
ligados ao cotidiano.

O contetdo relaciona-se ao cronista personagem com
base em acontecimentos passados.

Os verbos no passado indicam concluséo de acdes e
dos acontecimentos.

Os verbos no presente representam ideias subjetivas
do narrador.

A anfora retoma o termo leitor.
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que as vezes se torna cronista
do seu umbigo, ironizando-se a
si mesmo antes que outros o
fagam.

Fonte: autora com base na cronica Ciao (ANDRADE, 1984), e no Método de analise de texto (BRONCKART,

1999).

Quadro 13: 3° Momento: O narrador reflete e argumenta sobre a crénica, sua fun¢éo social e o papel do

cronista

Segmentos de tipos de discurso na
cronica Ciao

Discurso Tedrico

Crobnica tem essa vantagem: nao
obriga ao paleté-e-gravata do
editorialista, forcado a definir uma
posicdo correta diante dos grandes
problemas; ndo exige de quem a
faz o nervosismo saltitante do
reporter, responsavel pela
apuracdo do fato na hora mesma
em que ele acontece; dispensa a
especializacao suada em
economia, finangas,  politica
nacional e internacional, esporte,
religido e o mais que imaginar se
possa.

Marcas linguisticas

Auséncia da origem espaco-
temporal e organizadores
Temporais.

- Verbos no tempo presente;
- Anéforas  pronominais e
nominais.

-Procedimentos metatextuais;
-Frases passivas.

Efeitos

O narrador declara que a crénica,
ou melhor o cronista leva vantagem
se comparado com  outros
profissionais do jornal.

Argumenta sobre o tema com
impessoalidade e apresenta
verdades, ao seu ver,
incontestaveis;

A compreensdo do segmento de
discurso  teérico ndo  exige
conhecimento dos pardmetros da
acdo de producéo.

Os verbos no presente a tornam
atuais as informacges. enquanto as
frases passivas e 0 pronome pessoal
referem-se ndo aos agentes, mas
sim, ao tema.

Discurso Misto Interativo-tedrico

Sei bem que existem o cronista
politico, o esportivo, o religioso, o
econdmico etc., mas a crbnica de
que estou falando é aquela que nao
precisa entender de nada ao falar
de tudo. N&o se exige do cronista
geral a informacgdo ou comentarios
precisos que cobramos dos outros.
O que Ihe pedimos é uma espécie de

Auséncia da origem espaco-
temporal e organizadores
temporais;

Verbos no tempo presente; - Nesse
segmento ha uma fuséo dos

tipos de discursos;

Presenca simultdnea de unidades
linguisticas dos dois tipos de
discursos:

O narrador confunde-se com o
personagem que tem relacdo com o
autor empirico Carlos Drummond
de Andrade para expor seu
conhecimento sobre o assunto,
argumentar e defender seu ponto de
vista sobre a funcdo social da
crbnica e o papel do cronista.




loucura mansa, que desenvolva
determinado ponto de vista néo
ortodoxo e ndo trivial e desperte em
nds a inclinagédo para o jogo da
fantasia, o absurdo e a vadiacéo de
espirito. Claro que ele deve ser um
cara confidvel, ainda na
divagacdo. N&o se compreende, ou
ndo compreendo, cronista faccioso,
gue sirva a interesse pessoal ou de
grupo, porque a crbnica é
territério livre da imaginacao,
empenhada em circular entre os
acontecimentos do dia, sem
procurar influir neles. Fazer mais
do que isso seria pretensdo
descabida de sua parte. Ele sabe
que seu prazo de atuagdo €
limitado: minutos no café da
manhd ou a espera do coletivo.

Discurso interativo (as palavras
sublinhadas)

Verbos na 1% pessoa, no tempo
presente;

-Discurso tedrico (palavras em
negrito); -

- Organizadores textuais;
- Modalizag@es logicas;
- Procedimento metatextual;

- Verbos no futuro do pretérito;
Anéforas nominais;
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Traz informacfes que sdo ao seu
ver, verdadeiras, incontestaveis,
independentes da situacdo de
produgdo, mas, a0 mesmo tempo,
na auséncia imediata de um
destinatario, 0 considera
compartilhando da ideia expondo
seu ponto de vista e antecipando
suas objecdes.

Os verbos no tempo presente
sincronizam a organizacdo do
contetido no tempo da diegese, e

tornam as informacgdes atuais,
légicas.
E, o0s organizadores textuais

assumem valor argumentativo.

Segmento de Narragdo
entrecortado por segmento de
Discurso interativo

Com esse espirito, a tarefa do
croniqueiro estreado no tempo de
Epitacio Pessoa (algum de vocés ja
teria nascido nos anos a.C. de
1920? duvido) ndo foi penosa e
valeu-lhe algumas doguras. Uma
delas ter aliviado a amargura de
mae que perdera a filha jovem. Em
compensacdo alguns andnimos e
inominados o desancaram, como a
lhe dizerem: “E para vocé ndo
ficar metido a besta, julgando que

Seus comentarios passardo a
Historia”. Ele sabe que néo

passardo. E dai? Melhor aceitar as
louvacbes e  esquecer  as
descalcadeiras.

Marcas de Narrag&o:

- Origem temporal situada
no passado, anos 20;

- Verbos no tempo passado;
- Auséncia de déiticos de
agentividade, de espago e/ou tempo;
- Anéfora pronominal

- Os Verbos no tempo futuro
(projecéo

Marcas de discurso interativo

- Pronome de 22 pessoa
remetendo ao interlocutor, leitor;
- Frase ndo

declarativa,
interrogativa;
- Verbos no tempo presente;
- Reproducdo de fala por
meio de discurso direto citado entre
aspas, e do discurso indireto livre;

O narrador, para expressar que 0
cronista ndo é mais um jovem faz
referéncias ao tempo e a historia.
Situa sua estreia como cronista no
tempo em que Epitéacio Pessoa foi
0 presidente da republica.

Afirma que o cronista conseguiu
pelo menos algumas vezes,
alcancar seu objetivo ao produzir
crbnicas. Mesmo sabendo que nédo
agradou a todos prefere ficar com
as melhores lembrangas.

A expressdo temporal determina o
inicio da trajetéria do cronista,
enquanto os verbos no tempo
passado apresentam as acgdes
verbalizadas ja concluidos em
outro tempo.

As anéforas referem-se ao cronista
tematizado na crénica.

O narrador ao dialogar com o0s
leitores, mais uma vez declara
sobre a idade do cronista que
estreou quando eles ainda ndo eram
nascidos.

Os verbos no presente atualizam os
fatos narrados;

Ja os verbos no tempo futuro tecem
projecdo negativa sobre o tempo de
duracdo da crénica.

A fala reproduzida entre aspas é
voz de leitores insatisfeitos com as
crbnicas e com o cronista.
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Narracéo

Foi 0 que esse outrora-rapaz fez ou
tentou fazer em mais de seis
décadas. Em certo periodo,
consagrou mais tempo a tarefas
burocréticas do que ao jornalismo,
porém jamais deixou de ser homem
de jornal, leitor implacavel de
jornais, interessado em seguir néo
apenas o desdobrar das noticias
como as diferentes maneiras de
apresenta-las ao publico. Uma

pagina bem diagramada causava-
Ihe prazer estético; a charge, a foto,
a reportagem, a legenda bem feitas,
o estilo particular de cada diario ou
revista eram para ele (e sdo)
motivos de alegria profissional.

As duas grandes casas do
jornalismo brasileiro ele se
orgulha de ter pertencido ao
extinto Correio da Manha, de
valente memdria, e o Jornal do
Brasil, por seu conceito
humanistico da funcéo da Imprensa
no mundo. Quinze anos de
atividade no primeiro e mais
15, atuais, no segundo,
alimentaréo as melhores
lembrancas do velho jornalista.

Organizadores temporais;

- Verbos no tempo passado;
-Anéforas pronominais e anaforas
nominais;

- Frases declarativas;

Os verbos no passado e o0s
organizadores temporais colocam
0s acontecimentos verbalizados em
outro tempo e espaco — NARRAR;
A auséncia de déiticos; e a presenca
de frases declarativas e das anaforas
ndo relacionam o agente produtor
ou o narrador aos acontecimentos
verbalizados. Mais uma vez, o
narrador chama a atencdo para o
longo tempo de producdo do
cronista “por mais de seis décadas”.
Tematiza o trabalho  como
funcionério puablico fora dos jornais
e enfatiza seu fascinio pelas
atividades ligadas ao jornal.

Narrativo-tedrico

- Verbo no tempo passado;

- Organizadores temporais;

- Organizadores metatextuais;
- Frases declarativas

Os verbos no presente e no futuro
indicam simultaneidade e projecao,
(ndo possuem valor déitico).

Narra a participacdo do cronista em
dois grandes jornais, situando que
no momento, faz parte do Jornal do
Brasil.

Faz comentarios légicos ao se
referir a cada um dos jornais.
Explora o verbo orgulhar no tempo
presente para exprimir o prestigio
dos jornais e a alegria do cronista
em ter feito parte.

As lembrancas desses 30 anos
trabalhando no jornal constituem as
melhores lembrancas do agora

“velho jornalista”.

Segmento de narracao e
segmento de discurso interativo

E é por admitir esta nog&o de velho,
consciente e alegremente, que ele
hoje se despede da cronica, sem se
despedir do gosto de manejar a
palavra escrita, sob outras
modalidades, pois escrever é sua
doenca vital, ja agora sem
periodicidade e com suave
preguica. Ceda espaco aos mais
novos e va cultivar o seu jardim,
pelo menos imaginario.

Aos leitores, gratidéo,
palavra-tudo.

essa

- Organizadores temporais;
(Os verbos no tempo presente
constituem o tempo da narrativa);

Ja no discurso interativo:
- As frases no imperativo

O narrador justifica a despedida do
cronista, e ressalta que é com
alegria que ele se despede da
crénica e do compromisso de
escrever periodicamente. Contudo,
afirma que este, enquanto viver,
continuara escrevendo

Para finalizar, atualizam-se no
tempo e no espago e o narrador
compreende que ja estd mesmo na
hora de despedir-se e impera ao
cronista que ceda 0 cargo e va
descansar.

Sincroniza o tempo da acdo de
linguagem ao tempo da diegese.
Finaliza o texto agradecendo aos
leitores.

Fonte: autora com base na cronica Ciao (ANDRADE, 1984), e no método de analise de texto

(BRONCKART, 1999)
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A anélise apresentada clarifica que os tipos de discursos séo configuragdes linguisticas
constituintes dos géneros, e a crénica pode mobilizar mais de um tipo de discurso, além de
suas variantes e fusdes dos tipos. Nota-se também que cada segmento de discurso apresenta
suas unidades linguisticas tipicas, coocorrentes nos tipos de discursos. E as escolhas

linguisticas produzem os efeitos de sentidos.
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CONSIDERACOES FINAIS

O texto que ora finalizamos representa parte do trajeto dessa professora pesquisadora
durante o curso de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), resultando em uma
experiéncia enriquecedora que modificou a forma de olhar para o texto e para o contexto da
sala de aula.

Essa pesquisa embasada nos pressupostos tedrico-metodologicos do ISD se propds a
investigar como a leitura e analise dos tipos de discursos em textos do género crénica podem
contribuir para o desenvolvimento das capacidades de linguagem e da compreensé&o leitora dos
aprendizes. Nessa perspectiva, dialogamos sobre as concepgdes de ensino e aprendizagem de
uma lingua a partir do texto, configurado em género de texto de acordo com suas finalidades.

Entendemos que um género antes de se tornar objeto de ensino precisa ser didatizado e,
para isso, a metodologia da Engenharia Didatica desenvolvida pelos pesquisadores genebrinos
orienta os procedimentos metodoldgicos necessarios para que um género de texto, a principio,
social e comunicativo torne-se um género a ser ensinado e aprendido na escola. Pois, 0 processo
de modelizacao didatica, delimita os conhecimentos ensinaveis e a sequéncia didatica organiza
as atividades de modo sistematico com o objetivo de desenvolver as capacidades de linguagem
dos aprendizes.

A realizacao dessa pesquisa confirma que a crénica é um excelente género de texto para
trabalhar em sala de aula, pois além de atrativo por seu tamanho curto e linguagem simples,
aborda tematicas diversificadas possibilitando o leitor mobilizar diferentes capacidades de
linguagem ao buscar compreender o sentido do texto estabelecendo relagbes com o contexto de
producéo, com os elementos da narrativa e as diversas possibilidades discursivas, bem como,
os efeitos de sentido produzidos pelas escolhas linguisticas-discursivas. O aluno, ao ser
seduzido pela leitura da crbnica, pode se interessar em buscar compreender mais sobre o
contexto socio-histérico e cultural em que foi produzida ampliando seu leque de
conhecimentos.

A leitura e analise de cronicas na perspectiva interacionista sociodiscursiva oportuniza
0 aprendiz a realizar as diversas operac6es de linguagem no plano do contexto e do conteudo,
do planejamento e organizacdo e, da textualizacdo e morfossintaxe, essas mobilizacdes
favorecem o desenvolvimento de suas capacidades de linguagem (CRISTOVAO, 2010).

Nas crbnicas é possivel compreender os parametros do contexto relacionados ao

mundo ordinario do agente produtor e ao mundo ordinario dos personagens, e na perspectiva
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do texto, a organizagdo do contetdo pode ser situada proxima dos agentes, o narrador e/ou 0s
personagens postos em cena — mundo EXPOR, ou a distancia — mundo do NARRAR. Pode
apresentar ou ndo, marcas que remetem diretamente aos agentes, ao espago e ao tempo da
interacdo verbal, configurando a implicacdo ou a autonomia, caracteristicas importantes na
classificacdo dos tipos de discursos. Assim, as cronicas podem ser constituidas por quaisquer
tipos de discursos, inclusive, por variantes e fusfes dos tipos.

A metodologia da Engenharia Didéatica contribui significantemente com os processos de
ensino de ensino e aprendizagem, norteando o professor na elaboracdo e organizagdo de
materiais didaticos, bem como, no desenvolvimento e sistematizacdo das atividades. Quanto a
metodologia qualitativo-interpretativa, observamos que dialoga com o método de anéalise do
ISD, pois reconhece que “nao ha como observar o mundo independentemente das praticas
sociais ¢ significados vigentes” (BORTONI-RICARDO, 2008, p. 32), e a capacidade de
compreensdo depreende dos conhecimentos de mundo junto as capacidades de linguagem
desenvolvidas ao longo dos processos de interacdo social e verbal.

Para avaliar a mobilizacdo das capacidades de linguagem nos processos de leitura e
analise das crénicas consideramos os preceitos da avaliagdo formativa (NASCIMENTO, 2010),
observando como sdo feitas as representagdes do contexto — capacidade de acdo CA, e na
infraestrutura do texto, como é apresentado o resumo, a compreensdo do plano geral, e, a
identificacdo os tipos de discursos — as capacidades discursivas CD, e 0 uso e apreensao dos
efeitos de sentido provocados pelas escolhas linguistico-discursivas - capacidade linguistico-
discursiva CLD. As observacdes devem ser feitas em todas as etapas, a fim de perceber as
dificuldades apresentadas e fazer as mediagOes e intervengdes necessarias a compreensdo do
texto e ao desenvolvimento das capacidades de linguagem.

Ressaltamos que as atividades elaboradas ndo foram aplicadas em sala de aula devido a
crise sanitaria causada pelo coronavirus (COVID-19), ficando, portanto, propositivas, conforme
pondera a resolugéo n.° 003/2020 - CONSELHO GESTOR, de 2 de junho de 2020, determinada
pelo programa PROFLETRAS. Assim, as impressdes a respeito da mobilizacdo e
desenvolvimento das capacidades de linguagem foram analisadas com base nas aptidfes
requeridas a propria pesquisadora.

Por fim, essa pesquisa refor¢cou a importancia de o professor ser pesquisador, produzir
e adaptar ferramentas que favorecam o desenvolvimento das capacidades de linguagem e,

consequentemente, promover uma melhor atuacédo social.
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Quadro 3: Sinopse das atividades de leitura e interpretacdo inicial

MOMENTOS ATIVIDADES OBJETIVOS
- Apresentar a imagem do escritor | - Perceber a opinido de especialista
Momento 1 | e perguntar se o conhecem; sobre seus escritos;

Pré-leitura

- Assistir a um video documentario
apresentado pela TV Cultura, que
se encontra disponivel no Youtube,
https://youtu.be/kMZHoLdfLVo
No qual o préprio Drummond,
estudiosos, parentes e amigos 0
apresentam e comentam sobre sua
historia de vida, seus textos, o ato
de escrever etc;

- Fazer questionamentos oralmente
induzindo-os a acionar  0S
conhecimentos prévios e despertar
0 interesse para as leituras.

- Reunir informagdes sobre o escritor
Carlos Drummond de Andrade;

- Conhecer caracteristicas da cronica
e 0 papel do cronista nas palavras do
préprio cronista;

- Entender o contexto de producao das
cronicas

- Conhecer o contexto de recepcéo da
leitura (conhecimentos prévios sobre
0 género cronica e o cronista);

Momento 2

Leitura |

- Leitura da biografia do escritor
Carlos Drummond de Andrade e
das crénicas Como Comecei a
Escrever e Ciao.

- Responder os questionarios sobre
a leitura da biografia;

- Confrontar as informacdes
apresentadas na  biografia as
informacdes apresentadas no video.

Momento 3

Leitura Il

- Leitura da cronica Como
Comecei a Escrever (1973).

- Responder os questionarios sobre
a leitura.

Identificar no conteudo das cronicas
informaces relacionadas a propria
vida do cronista.

- Conhecer os parametros fisicos do
contexto de producéo;

- Distinguir autor e narrador;

Momento 4

Pos-leitura

- Socializagdo das respostas
oralmente; (correcéo das
atividades)

- Discurséo oral para introduzir as
nocbes de mundos discursivos,
narrador e autor empirico;

- Conhecer a fungédo do narrador nos
textos;

- Reconhecer que é possivel narrar em
12 e em 32 pessoa (formas de projecédo
enunciativa);

- Perceber que o contetido tematico
de um texto é resultado das
representacfes sociais e psicoldgicas
do agente mediante seus objetivos;

Fonte: autora

Quadro 4: Sinopse das atividades dos médulos

MODULOS

METODOLOGIA

OBJETIVOS

Madulo |

- Apresentar a crénica Ciao em seu | - Identificar o assunto tratado no
suporte original, o jornal, chamar | texto;
atencdo para a distribuicdo do | - Identificar os personagens;
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Analise da
infraestrutura

textual — O plano
geral do texto na

texto, o titulo e a assinatura do
autor empirico.

(Perguntar se conhecem o0
significado da palavra Ciao).

- Reconhecer qual é o tipo de
cronica;

- Diferenciar o mundo ordinario do
autor empirico do mundo ordinario

crénica Ciao - Leitura silenciosa da cronica. do narrador e dos personagens;
- Responder as questbes de |- Explorar as operagOes de
compreensdo e interpretacao. contextualizacdo, de planejamento
e organizagéo;
-ldentificar se o contetdo temético
esta relacionado ao mundo do
EXPOR ou do NARRAR;
- Perceber que a cronica se
constitui de mais de um tipo de
discurso;
1) leitura e andlise da crbnica | - Contextualizar o assunto da
Recalcitrante (1974). cronica;
- Apresentar o titulo e perguntar se | - Motiva-los para a leitura;
Modulo 11 conhecem o valor semantico; - Identificar os personagens e o

A infraestrutura
textual das
crbnicas: Os tipos
de discursos -

Buscando
articular a
atividade de
leitura a analise
linguistica

- Fazer a leitura silenciosa;

- Responder as atividades de
compreensdo e interpretacdo da
cronica.

2) Leitura e analise da cronica A
musica popular entram no
paraiso.

- Antes da leitura, conversar com
os alunos sobre Vinicius de
Moraes (mostrar uma imagem e
perguntar se conhecem, se ja
ouviram falar, se leram ou ouviram
algumas de suas composicoes.
Fazer um resumo comentando
sobre o poeta).

- Apresentar um video que se
encontra disponivel no Youtube,
no qual o poeta canta com Tom
Jobim a cancdo Se todos fossem
iguais a vocé.

- Apresentar o titulo da crénica A
musica popular entra no paraiso
(1980) e instigar a levantar
hipoteses sobre quais temas serdo
abordados nessa cronica.

- Acompanhar a leitura da cronica
que sera lida pelo professor ou um
aluno (a), em voz alta.

Em seguida, responder a atividade
de compreensdo e andlise
discursiva;

1)

contetdo tematico;

- ldentificar, pelas caracteristicas,
qual é o tipo de cronica;

- Perceber os elementos que
constituem a narrativa (enredo,
cenario, 0s personagens);

- ldentificar o mundo discursivo
criado (EXPOR ou NARRAR);

- Perceber o papel das unidades
linguisticas na criacdo dos mundos
discursivos e consequentemente,
dos tipos de discursos;

- Identificar os tipos de discursos e
a forma como estdo articulados;
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3) Analise dos tipos de discursos
nos segmentos da crbnica A
musica popular entra no paraiso.

Modulo 111
Leitura e analise
de cronicas -
Socializagdo das
compreensoes
sobre os tipos de
discursos e o0s
possiveis efeitos
na construcdo do
sentido.

- Leitura da crénica O Frivolo
Cronista (1984), realizar as
atividades de compreensdo e
analise do contexto e dos tipos de
discursos.

- Leitura da cronica Ciao (1984),
realizar a atividade de analise dos
tipos de discursos preenchendo as
tabelas considerando o quadro para
andlise do contexto de producédo e,
0 quadro para analise das unidades
linguisticas que semiotizam o0s
tipos de discursos.

- Leitura das andlises do contexto
de producdo e dos tipos de
discursos das cronicas.

- Compreender como o autor
mobiliza seus conhecimentos para
criar um mundo discursivo,
organizando o conteudo préximo
ou distante, CONJUNTA ou
DISJUNTA do mundo dos agentes
na interacao;

- Compreender como 0s agentes se
inscrevem ou nao na verbalizacdo
do contetdo determinando
IMPLICACAO/AUTONOMIA.

Fonte: autora com base em Bronckart (1999)

Apéndice B

ATIVIDADES SOBRE O GENERO CRONICA

1.Vimos que a crbnica mesmo apresentando caracteristicas multiplas e as vezes hibrida
apresenta certas regularidades. Sobre as caracteristicas mais ou menos estaveis da crénica,
marque as proposicdes corretas:

(x) Linguagem leve, simples, semelhante a uma conversa.
(x) Tem como assunto 0s acontecimentos cotidianos.

( ) O cronista ndo pode expressar sua opiniao.
(x) Género narrativo que pode apresentar fatos reais e de ficgdo.
( ) O narrador narra sempre em 12 pessoa.
(x) situada entre o jornalismo e a literatura.

2.Vimos que a cronica pode se apresentar em diversas roupagens.

Os tipos de cronicas se

caracterizam pela forma como o autor cria 0 mundo discursivo para apresentar o contetdo, pela
finalidade pretendida, o uso de recursos linguisticos e os diferentes efeitos que podem gerar,
entre outros. Agora, vamos compreender como identifica-la de acordo com suas carateristicas.
Antes, vamos associar alguns tipos de crdnicas as suas caracteristicas? Assim, podemos
perceber o que j& sabemos sobre 0s tipos e as caracteristicas das cronicas. Associe 0s tipos de
cronicas as suas caracteristicas, funcdes e/ou efeitos:
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f. Cronica jornalistica

a. Crénica narrativa g. Crodnica lirica ou poética
b. Crénica histérica h. Crénica descritiva
d. Crénica metafisica j. crbnica dissertativa

e. Cronica metalinguistica
(h) Explora os detalhes de objetos, lugares, personagens etc.
(e) O autor escreve para falar do ato de escrever, utiliza a cronica para falar da cronica.
(9) Linguagem poetica, metafdrica, expressa emocdes e sentimentos.
(j) O fato ou acontecimento é apresentado pela perspectiva pessoal do narrador, opinido
explicita, com argumentacdo mais sentimentalistas que racional.
(b) Relata fatos ou acontecimentos historicos situados no espago e tempo bem definidos.
(i) Narra o acontecimento e dar detalhes da acdo, dos personagens ou do cenario.
(c) Utiliza a ironia, 0 humor e o sarcasmo para tratar de assuntos que impactam a
sociedade, como politica e economia, tornando-os cdmicos.
(a) Apresenta elementos da narragdo: narrador, personagens, cenario/espago e tempo
onde o acontecimento se desenvolve. Geralmente, apresenta didlogos entre 0s
personagens.
(f) Apresenta a noticia e argumenta provocando uma reflexao acerca do contetdo. Tem
caracteristicas narrativa e argumentativa.
(d ) Reflete filosoficamente sobre acontecimentos e comportamentos do ser humano.

Apéndice C

COMPREENSAO DA BIOGRAFIA DE CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

a) No plano geral do texto, qual é o assunto dessa biografia? (um resumo do conteudo).
R. Acontecimentos da vida e obra do escritor Carlos Drummond, personagem da
biografia.

b) Que tipo de acontecimentos sdo explorados na biografia (familiar, profissional,
religioso, amoroso, politico, fatos da vida cotidiana)?

c) O texto explora os contetidos tematicos de forma objetiva (limita-se a contar os fatos
sem expressar opiniGes, sentimentos e emogdes) ou subjetiva (a opinido e as
emocOes do autor se sobressaem)? Justifique sua resposta. R. os fatos séo
apresentados de forma objetiva. Ndo apresenta modalizacdes dednticas, o autor da
biografia ndo exprime sua opinido, ndo emite juizo de valor.

d) O texto é escrito em 12 ou 32 pessoa? Qual o efeito que a escolha da pessoa do
discurso gera nesse texto? R. Em 3% pessoa. Causa o efeito de distanciamento,
impessoalidade, objetividade.

e) Os fatos apresentados sdo baseados em acontecimentos da vida do mundo ordinario
ou fatos imaginados? R. Os fatos estéo relacionados ao mundo ordinario, a vida real
do personagem, o escritor Carlos Drummond.
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f) Os fatos narrados no texto ocorreram no mesmo espago e tempo em que a biografia
foi escrita? Quais marcas linguisticas confirmam sua resposta? R. N&o. Os fatos
narrados estédo situados no tempo passado.

g) Os fatos sdo apresentados em ordem cronolégica? Exemplifique: R. sim. Inicia
com a data do nascimento em 1902, e retrata uma sequéncia de fatos ocorridos

desde essa data até 1930.
Apéndice D

INTERPRETACAO DA CRONICA COMO COMECEI A ESCREVER

1) Apos a leitura da cronica, suas hipdteses foram confirmadas ou reelaboradas? (Resposta
pessoal).

2) Na cronica, no plano geral do texto, qual é o assunto abordado?

a. () O narrador revela que a infancia foi a melhor fase de sua vida, pois podia ver as
gravuras no jornal Gazeta.
b. ( x ) O narrador relata seu interesse pela palavra escrita desde ainda menino, e as

contribuicdes que recebeu das professoras e de amigos que partilhavam do mesmo gosto
de escrever.

C. () O narrador relata os melhores acontecimentos de sua vida, antes e depois que
aprendeu a ler.
d. () Sobre as chuvas que atingiram o interior do Brasil, em 1910.

3) O titulo Como Comecei a Escrever faz relagdo com o conteido abordado ao longo da
crbnica. Liste acontecimentos que contribuiram para que o Drummond se tornasse
escritor. R. Se sentia fascinado pelas gravuras do jornal Gazeta, tentava decifrar o mistério
das letras, o gosto pelos exercicios de redacao e a aplicacdo dos conhecimentos que ia
adquirindo, o habito de viver entre livros e revistas, a amizade com pessoas que também
gostavam de escrever.

4) O narrador-relator fazia parte dos acontecimentos relatados, ou seja, estava implicado na
cena. Quais marcas linguisticas confirmam que o agente estava envolvido nos fatos?
R. Eu, mamée me ajudava, minhas professoras, me permitia, me animavam, meu irmao,
mandavam-me, eu tirava, eu tomava parte.

5) O narrador-relator cita personagens/pessoas que colaboraram para que ele se tornasse
escritor. Quem foram esses colaboradores e qual o papel de cada um?

R. O papai que assinava o jornal Gazeta; sua mae ajudava a decifrar as letras ao redor
das gravuras; as professoras passavam exercicios de redacao e o elogiavam; o irmao mais velho
enviava livros e revistas; 0s amigos que também gostavam de escrever e compartilhavam
opinides sobre 0s escritos.

6) A narrativa apresenta diferentes periodos da vida do narrador-relator em diferentes
espacos (em casa, na escola, nos bares). Quais marcadores temporais e espaciais indicam
as transicoes?

R. Os marcadores temporais: por volta de 1910, aos domingos, trés dias depois, sete dias
mais tarde, antes, quando, durante, dai por diante, horas e horas, depois, ja, hoje. Os
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marcadores espaciais: interior do Brasil, Rio de Janeiro, a escola, na Capital, na mesa do
cafe.

7) Leia o trecho da crénica “Durante o curso, minhas professoras costumavam passar
exercicios de redagdo.” Qual o efeito produzido pelo organizador temporal durante?
( ) anterioridade ( x) simultaneidade ( ) projecéo

8) No ultimo paragrafo, o relator destaca a contribui¢do dos amigos, “troca de experiéncias
e impressdes”. De quais experiéncias e impressoes ele se referia?
a. () de tomar café sentado.
b. ( ) de morar no Rio de janeiro
c. () conversar horas e horas sem incomodar nem ser incomodado.
d. (x) de conhecer outros rapazes que também gostavam de ler e escrever.

9) Na crbnica é possivel perceber marcas de subjetividade, momentos em que o narrador
expressa suas impressdes e emocgOes. Assinale as sentengas em que essas marcas
aparecem:

l. (x) Alguns elogios da professora me animavam a continuar

. ( x ) Tentava decifrar o mistério das letras em redor das figuras, e mamae

me ajudava nisso.

I1I. () Ninguém falava em conto ou poesia

IV. ( x) jarapaz, tive sorte de conhecer outros rapazes que também gostavam
de ler e escrever.

V. ( x) Aprendi muito com os amigos, e tenho pena dos jovens de hoje que

ndo desfrutam desse tipo de amizade critica

10) Vocé pode se inspirar na cronica lida e produzir uma cronica-relato tematizando  algum
acontecimento real ou imaginario. As produc¢des dos alunos poderao ser socializadas com
a turma. Cada um ler sua prépria cronica para toda turma ou ler a crénica do colega.
Trocando os textos entre eles.

Apéndice E

COMPREENSAO E INTERPRETACAO DA CRONICA CIAO

1. Ciao foi a ultima crénica escrita por CDA para o Jornal do Brasil. Vocé sabe qual a
origem e o valor semantico dessa palavra? (pode pesquisar) Resposta esperada. Vocabulo
italiano, com valor semelhante ao Tchau brasileiro.

2. O titulo Ciao condiz com os conteudos e o desenvolvimento das ideias apresentados ao
longo do texto? Justifique sua resposta: Resposta pessoal. Esperamos um sim, pois, o narrador
usa as expressoes “ciao-adeus” e “se despede da cronica”, comunicando aos leitores o fim de
sua colaboracao com o Jornal do Brasil.

3. No plano geral da crénica, qual é o assunto abordado?
R. Fala sobre um homem, cronista que escreveu por mais de 64 anos e agora encerra a carreira,
se despede e agradece aos leitores.
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4. A acdo de linguagem é motivada por algum objetivo e destinada a alguém, a um ou a
varios destinatarios, quer esteja explicito ou ndo. Sabendo que o agente produtor € CDA. Quem
é seu destinatario, ou seja, para quem ele escreveu? R. Aos leitores do jornal do Brasil.

(Na oportunidade, comentar sobre a transi¢ao da crénica do jornal para outros suportes: livro,
antologias, sites, blogs, e consequentemente, chegara a outros publicos leitores).

5. De acordo com os seus conhecimentos sobre o cronista Carlos Drummond, o assunto
tratado na cronica Ciao esta relacionado ao mundo ordinario do agente produtor Carlos
Drummond? Justifique sua resposta.

R. (Resposta esperada) Sim. Através da leitura da biografia e do contetido apresentado no video
é possivel inferir que o assunto da crénica se relaciona com a histéria de vida do autor empirico.

6. Mesmo o conteudo tematico estabelecendo relagdo com o mundo ordinario (mundo real)
do cronista, autor empirico, para apresentar o contetdo tematico, ele cria um narrador, um
agente que narra 0s acontecimentos e gerencia as vozes no texto. Na cronica Ciao, o narrador
escreve como alguém que testemunhou ou como alguém que vivenciou 0s acontecimentos?
Quais marcas linguisticas no texto respaldam sua resposta?

R. Narra como alguém que testemunhou os acontecimentos. Os pronomes, verbos e adjetivos
de terceira pessoa caracterizam o distanciamento, disjuncao.

7. Ao apresentar os acontecimentos, o narrador explora os tempos verbais presente e passado.
Destague os verbos na cronica. Qual tempo verbal predomina? Por que o autor utilizou tal
tempo verbal, qual efeito de sentido produz?

R. Passado é o tempo verbal predominante. Utilizado para falar de fatos passados e acabados.
Os verbos no tempo presente relacionam-se ao tempo da narrativa.

8. Na cronica Ciao, o autor discorre sobre caracteristicas do préprio género cronica,
argumenta sobre a que se espera do cronista e a funcdo social da crénica. Sobre as ideias
apresentadas pelo autor assinale as alternativas corretas:

(x) O cronista escreve com 0 objetivo de comover e distrair o leitor.

() O cronista deve fazer de tudo para provocar o riso no leitor.

(x) A cronica pode tratar sobre qualquer assunto.

( x) Despertar para o jogo da fantasia, o absurdo e a vadiacao de espirito.

() Acronica deve tratar apenas de fatos reais ocorridos no dia-a-dia.

( x) Os acontecimentos citados serviram de assunto para as crénicas do autor.

9. Na cronica, ao argumentar as vantagens da profissdo de cronista em relacdo a outros
profissionais do jornal, o narrador faz uso dos verbos “ndo abriga”, “ndo exige”, “dispensa”.
Esses verbos estdo em qual tempo verbal? Quais efeitos de sentido esse tempo verbal exprime?
(o aluno pode pesquisar na internet, utilizando o smartfone ou computador da escola).

R. Os verbos estdo no tempo presente. Expressa atualidade, sincroniza os fatos narrados ao

momento da fala.

10.  Quanto as atribuicdes dos profissionais apontados na cronica. Relacione as colunas:
a. Cronista ( ¢ ) Responsavel pela apuracéo do fato na hora mesma em que ele
acontece;

b. Editorialista
( b ) forcado a definir uma posicdo correta diante dos grandes
C. Reporter problemas;
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( a ) desenvolva determinado ponto de vista ndo ortodoxo e néo
trivial e desperte em nos a inclinagcdo para o jogo da fantasia, o
absurdo e a vadiacdo de espirito

11. O narrador cita varios acontecimentos historicos nacionais e internacionais vivenciados
pelo cronista ao longo de mais de seis décadas, e que certamente, serviram de assunto para suas
cronicas. Contudo, ele destaca que “as pequenas alegrias do cotidiano, abertas a qualquer um,
que sdo certamente as melhores”. Com base na afirmagéo assinale V para verdadeiro e F para
falso:

(V) A cronista ndo precisa de grandes acontecimentos para se inspirar a escrever cronicas;
(F) Acronica é feita exclusivamente, a partir das noticias publicadas nos jornais.

(V) acronica explora os assuntos do cotidiano.

( F) Acrbnica é uma reproducdo fiel da realidade;

12.  Na frase, “Viu tudo isso, ora sorrindo ora zangado . a palavra destacada refere-se:
a. () ao cronista. c. ( x ) aos acontecimentos citados.
b. () as cronicas. d. () as emoc0es sorrindo e zangado.

13.  Releia o trecho:

Assistiu, sentado e escrevendo, ao desfile de 11 presidentes da Republica, mais ou
menos eleitos (sendo um bisado), sem contar as altas patentes militares que se
atribuiram esse titulo. Viu de longe, mas de coracdo arfante, a Segunda Guerra
Mundial, acompanhou a industrializacdo do Brasil, 0s movimentos populares
frustrados, mas renascidos, os ismos de vanguarda que ambicionavam reformular
para sempre o conceito universal de poesia; anotou as catastrofes, a Lua visitada, as
mulheres lutando a braco para serem entendidas pelos homens;

" No fragmento do texto, o cronista rememora alguns acontecimentos historicos que
certamente serviram de assunto para suas cronicas. Agora, em duplas ou em trios, vamos
pesquisar sobre cada um dos acontecimentos citados.

Observagédo: Organizar um painel com os resultados das pesquisas (imagens, trechos de
reportagens, informacgdes importantes, videos etc.) para socializar com a turma.

Apéndice F

COMPREENSAO E INTERPRETACAO DA CRONICA RECALCITRANTE

(1974)
1. Qual o significado da palavra Recalcitrante? (Pode pesquisar)
R. Teimoso, resistente
2. Sobre a tematica abordada na cronica Recalcitrante, marque as afirmacdes verdadeiras:

( x) Apresenta duas problematicas. A teimosia do passageiro e o desconhecimento da palavra
recalcitrante.
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( x) Tematiza o comportamento de um jovem que se recusa a obedecer a portaria que proibe
passageiros sentarem no banco do énibus com as vestes molhadas.

( ) Tematiza a teimosia de um jovem, passageiro que utilizava o transporte publico/coletivo e
Se recusava a pagar a passagem.

(x) apresenta a confuséo entre o cobrador e um passageiro que ndo conhecia o significado da
palavra recalcitrante.

3. O passageiro ndo gostou de ser chamado de recalcitrante. De acordo com o texto, ele
conhecia o significado dessa palavra? Aponte no texto o trecho que justifica sua resposta:

R. Nao. Conforme o trecho “Me chamou de réu. Réu ndo sei o qué, calcitrante, sei 14 o
que ¢ 1ss0”.

4. Porque o cobrador chamou o passageiro de recalcitrante?
R. Porque o passageiro insistia em viajar sentado com as roupas de banho molhadas,
desrespeitando a portaria que proibe tal ato.

5. A crbnica Recalcitrante trata de trés questfes sociais. Sao elas: 0 mau comportamento
de jovens banhistas, o baixo nivel de conhecimento linguistico e a agressdo como forma de
resolver problemas. Quando a crdnica provoca reflexdes sobre o comportamento humano, essa
cronica é:

a. () metalinguistica b. ( x) metafisica c. () descritiva
O texto, apresenta segmentos dialogados (discurso interativo). Observando apenas os dialogos
é possivel identificar quem sdo 0s personagens que interagem na cena? Onde e quando? Quais
marcas linguisticas no texto, nos faz inferir sobre tais informacoes?

R. N&o. A compreenséo dos segmentos de discurso interativo depende do segmento de
narragdo que o antecede (o discurso principal em que este esta encaixado). O trocador olhou,
viu, ndo aprovou. Daquele passageiro, escanchado placidamente no banco lateral, (...) no piso
do 6nibus, (...).

7. A cronica Recalcitrante apresenta segmentos narrados (narracdo) e segmentos

dialogados (discurso interativo). Sobre a compreensdo dos segmentos, marque V para as
alternativas verdadeiras e F para as alternativas falsas:

a. (v ) a compreensdo dos segmentos de discurso interativo (didlogos) depende da
introducdo ilustrada pelo discurso de narracao.

b. ( ) acompreensdo dos segmentos de narracdo depende exclusivamente do segmento
de discurso interativo.

c. (v) acompreensédo dos segmentos de narracdo ndo depende dos segmentos de discurso
interativo.

d. ( ) e possivel compreender os segmentos de narracdo e de discurso interativo
independentes um do outro.

8. Nos segmentos de narracdo, o narrador apresenta o contexto espacial e temporal, situa
0S personagens sob um ponto de vista e conta a historia. O narrador interfere na cena ou apenas
observa e narra os acontecimentos? Justifique sua resposta?
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R. Apenas observa e narra. Auséncia de pronomes, verbos e adjetivos de primeira
pessoa.

9. O fato aconteceu em lugar e tempo diferentes daquele em que o narrador escreve/conta
na cronica. Logo, estd no mundo do NARRAR, situado distante (disjunto) do agente que
verbaliza. Quais marcas linguisticas indicam a disjuncao?

R. A Exploracéo dos verbos no tempo passado; 0s organizadores temporais (Todo ano
a mesma coisa/ chegando o verdo/ quando fazia gol...); pronome demonstrativo para se referir
seres distantes (daquele passageiro); Organizadores espaciais (banco lateral/ piso do 6nibus/
seu trono/ o 6nibus chegou ao meu destino)

10.  Leia o trecho da crbnica e responda as questdes a, b, c, d:

Recalcitrante

O trocador olhou, viu, ndo aprovou. Daquele passageiro, escanchado placidamente no
banco lateral, escorria um fio de 4gua que ia compondo, no piso do 6nibus, a microfigura de
uma piscina.

— Ei, mogo, quer fazer o favor de levantar?

[...]

— O senhor ai, cavalheiro, quer cutucar o braco do distinto, pra ele me prestar
atencéo?

[]

— O senhor esta desrespeitando a portaria e eu tenho que convidar o senhor a descer
do 6nibus.

— Eu, descer porque estou suado? Sem essa.

— O 6nibus vai parar e eu chamo a policia.

— A policia vai me prender porque estou suando?

— Vai botar o senhor pra fora porque é um... recalcitrante.

O passageiro pulou, transfigurado:

— O qué? Repita, se for capaz.

— Re... calcitrante.

— Te quebro a cara, ouviu? Nao admito que ninguém me insulte!

— Eu? Nao insultei.

— Insultou sim. Me chamou de réu. Réu nao sei o qué, calcitrante, sei la o que é isso.
Retira a expressao, ou la vai bolacha.

— Mas é a portaria! A portaria é que diz que o recalcitrante...

— Na&o tenho nada com a portaria. Tenho é com vocé, seu cretino. Retira ja a
expressdo, ou... (ANDRADE, 1974, p. 39-40) (destagues meus)

a. Para representar a conversa o autor criou um mundo discursivo que situa 0s personagens
NO Mesmo espaco e tempo em que ocorre a interacdo verbal (implicados). Localize nos
segmentos de discurso interativo (estruturas dialogadas), marcas linguisticas que se
referem diretamente aos proprios personagens. (nomes proprios, verbos, pronomes e
adjetivos de primeira e segunda pessoa do singular e/ou do plural).

R. moco, senhor, distinto, eu, estou, chamo, me, te, vocg, tenho, sei

b. No texto, as unidades linguisticas que se referem aos agentes, ao espaco e ao tempo séo
os déiticos de agentividade, espaciais e temporais, respectivamente. Exemplifique esses
déiticos:
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R. Déiticos de agentividade —moco, senhor, distinto, eu, me, te, vocé.
Déiticos espaciais — banco lateral, 6nibus, ai, fora.
Déiticos temporais — ja.

No segmento de Narracéo os verbos sdo explorados no tempo passado, enquanto nos
segmentos dialogados sdo explorados no tempo presente. Qual efeito de sentido essa
escolha produz?

R. Na Narracdo, os verbos no passado caracterizam a disjuncdo, 0
distanciamento entre os acontecimentos narrados e 0 momento da interacdo, ja, no
discurso interativo, 0s verbos no presente sincroniza os acontecimentos ao momento da
interacao.

Nessa crbnica, o narrador esta implicado, envolvido na cena (harra em 12 pessoa) ou
auténomo, alguém que apenas observa (narra em 3? pessoa)? R. autbnomo, narra em 32
pessoa.

Leia o trecho “Todo ano a mesma coisa. Chegando o verdo, chegam problemas. Bem
disse o Dario, quando fazia gol no Atlético Mineiro: Problematica demais.” As palavras
destacadas tém funcdo de:

(x) Organizadores temporais () Organizadores espaciais

Apéndice G

COMPREENSAO E ANALISE DISCURSIVA DA CRONICA A MUSICA
POPULAR ENTRA NO PARAISO

Analise o titulo da cronica A musica popular entra no paraiso e responda:

As expressdes destacadas referem-se respectivamente a:
(x) Vinicius de Moraes e ao céu. c) ( )Vinicius de Moraes e a Séo Pedro.
( ) Carlos Drummond e Deus. d) () Vinicius de Moraes e Deus.

Sobre a composicédo da cronica lida, assinale V para verdadeiro e F para falso:
( F) E um texto informativo com informagdes verdadeiras;

(V) E um texto dialogado com marcas de oralidade;

(V) Representa uma conversa entre personagens;

( F) O assunto é tratado de modo objetivo;

(V') Apresenta marcas de subjetividade;

( F) Apresenta caracteristicas do género peca de teatro;

(V) Esta situado no plano ficcional;

3. O assunto tematizado nessa cronica esta relacionado ao mundo ordinario do escritor Carlos

Drummond de Andrade e dos leitores do Jornal do Brasil, a morte de Vinicius de Moraes.
Contudo, o conteudo verbalizado relaciona-se ao mundo dos personagens postos em cena
na cronica.

- Sobre 0 que os personagens conversam? Qual é o objetivo da conversa?
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R. Sobre a chegada de Vinicius de Moraes no céu. Sdo Pedro objetiva convencer

Deus a deixar Vinicius entrar no céu.

Cite alguns argumentos utilizados por S&o Pedro para alcancar seu objetivo.

R. (livre escolha) a exemplos: vosso servo; ele traz um som novo, mais terrestre,
menos beatifico...; combateu a maldade pela ternura, a injustica pela fraternidade...

Se desconsiderarmos as propriedades do contexto, apenas pela leitura do texto é possivel

Né&o é possivel saber quando, pois o texto ndo apresenta origem temporal. Mas, é
possivel saber onde. Conforme a fala de Deus “Sera que ele vem fazer alalza no céu,
perturbando o coro dos meus anjos-cantores, diplomados pela Schola Cantorum do mestre

4,

5.
identificar quando e onde a interacdo verbal aconteceu? Justifique sua resposta:
Sdo Jorge, o Grande?

6.

falso nas afirmacdes abaixo:

Leia o trecho da conversa entre Deus e Sdo Pedro e marque V para verdadeiro e F para

Deus — Quem é este baixinho que vem ai, ao som do viol&o, de copo cheio na mao?
Séo Pedro — Senhor, pelos indicios, s6 pode ser 0 vosso servo Vinicius, Menestrel da Gavea

e dos amores inumeraveis.

Deus — Sera que ele vem fazer alatza no céu, perturbando o coro dos meus anjos-cantores,
diplomados pela Schola Cantorum do mestre Sao Jorge, o Grande?

@meoooTw

passados.

(V) Nos dialogos, os verbos sublinhados estdo no tempo presente.

( F) O baixinho Vinicius de Moraes interage nessa conversa.

(V) O baixinho Vinicius de Moraes é o tema da conversa.

(V) O céu é o cenario onde ocorre a interacdo verbal.

( F ) Na fala de Sao Pedro, a palavra “Senhor” refere-se ao Vinicius de Moraes

(V) O dialogo envolve os personagens Deus e Sdo Pedro.

( V') Os personagens estdo no mesmo espago e tempo, falando de acontecimentos

Apéndice H

Atividade de andlise da crénica A Musica Popular Entra no Paraiso

1. Com base nas perguntas norteadoras do quadro 6, analise os segmentos da cronica
apontando as unidades linguisticas que configuram os tipos de discurso e os efeitos de
sentido produzidos pelas escolhas linguistico-discursivas.

Segmentos da cronica A musica popular
entra no céu

Unidades linguisticas que configuram os
tipos de discursos e os efeitos de sentidos
produzidos.

Deus — Quem ¢ este baixinho que vem ai,
ao som do violdo, de copo cheio na médo?

A compreensdo € possivel mesmo sem o
conhecimento da acdo de linguagem que deu
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Séo Pedro — Senhor, pelos indicios, s6 pode
ser 0 vosso servo Vinicius, Menestrel da
Gavea e dos amores inumeraveis.

Deus — Seréa que ele vem fazer alalza no
céu, perturbando o coro dos meus anjos-
cantores, diplomados pela Schola Cantorum
do mestre Séo Jorge, o Grande?

Sao Pedro (hesitante) — Bem... Eu acho, com
a devida licenca, que ele traz um som novo,
mais terrestre, menos beatifico, é certo, mas
com uma suavidade brasileira inspirada nos
seresteiros seus avds, 0s quais ja tém
assentos cativos junto ao Vvo0sso trono,
Senhor. Coisa mui digna de vossa especial
atencéo.

Deus — Hum, hum...
Sao Pedro — Posso continuar, Senhor?

Deus — Va dizendo, Pedro. E sabido que vocé
tem um fraco por essa gente que canta de
noite, esteja ou ndo pescando, principalmente
ndo estando.

Sao Pedro — Pois eu digo, Senhor, que esse
baixinho ai, todo simpatia e delicadeza, é um
de vossos bons servidores na Terra, pois
combateu a maldade pela ternura, a injustica
pela fraternidade, e compds os canticos
profanos que, elevando o coracdo dos
ouvintes, fazem o mesmo que 0s canticos
sagrados.

Deus (surpreso) — O mesmo?

origem a producdo, pois, 0s nomes dos
personagens antecedem suas falas.

A interacdo é marcada pela alternancia de
turnos de fala e por numerosas frases nédo
declarativas (interrogativa, exclamativa e
imperativa);

1) A auséncia de ancoragem espaco-
temporal determina que 0s agentes estdo
situados no mesmo espago-tempo da
interacédo verbal;

2) Unidades que remetem diretamente
aos agentes, nomes proprios, pronomes
verbos e adjetivos em 12 e 2 2 pessoa (senhor,
meus, eu, V0sso, vossa, Pedro, vocé);

3) Verbos no tempo presente (&, vem,
pode, acho, traz, posso, tem, digo); e verbos
no tempo passado expressando anterioridade
(combateu, compos);

4) Frases interrogativas;

5) Frase imperativa (va dizendo);

6) Unidades que remetem a objetos/
pessoas e/ou ao espago e tempo acessiveis
aos agentes: ostensivos (este baixinho,
Vinicius, anjos-cantores, ai, ele, esse
baixinho ai); déiticos espaciais (céu);
déiticos temporais (ja);

7) Auxiliar de modo “poder” (s6 pode

ser);

8) Marcas de oralidade (hum..., va
dizendo);

9) 8) A indicacdo entre paréntese

expressando emocdo orienta o ator no
momento da representagdo/encenacdo da

peca.




118
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Séo Pedro — Vinicius, ndo o patricio romano,
que o amor conduziu do paganismo a fé
cristd, mas o de Melo Moraes, filho de pais
que curtiam o Quo Vadis. Este nasceu
diretamente para o amor, e ndo precisou
meter-se nas embrulhadas do paganismo de
Nero para achar o rumo de sua alma. Ele j&
estava tracado pelas estrelas de outubro,
vossas mensageiras. Vinicius nasceu com a
célula poética, e esta desabrochou em
canticos variados, na voz de seus labios e na
dos instrumentos. Com estes canticos ele
encantou o seu povo. E era um povo
necessitado de canto, um canto téo
necessitado mesmo!

()

Para explicar para Deus quem foi Vinicius,
S&o Pedro argumenta, distinguindo-o e
exaltando suas agoes.

Esse trecho apresenta segmento do discurso
teorico:

1) Organizadores
argumentativos;

2) Referencias intertextuais:
(personagens histéricos — politicos de Roma;
0 Quo vadis);

3) Frases passivas;
4) Anaforas com
intertextual;

E no segmento de narracao:

- Organizadores temporais;

- Verbos no passado;

- Anaforas pronominais;

-Anaforas nominais por substituicdo lexical,
- Origem  espaco-temporal  implicita
(nascimento de Vinicius)

l6gico-

funcdo  déitica

Sao Pedro (exultante) — Se deu, Senhor! E
para isso nao precisava sempre compor
cancOes alegres. la até o fundo das cancbes
tristes, mas dava-lhes uma tal docura e
meiguice que as pessoas, ouvindo-as, nao
sabiam se choravam ou se viam consoladas
velhas magoas. Era um coragdo se
desfazendo em mdsica, Senhor. Deu tanta
alegria ao povo, que até a ultima hora de sua
vida (esta ndo chegou a ser longa, mas se
alongou em cancéo) trabalhou com seu fiel
parceiro Toquinho para levar as crian¢as um
tipo musical de felicidade. Morreu, pois, a
V0SS0 servico, Senhor.

Apresenta dois tipos de discursos:

Discurso interativo

- Pronomes de 22 pessoa (Senhor, v0sso)
remetendo ao interlocutor-

Discurso Narracdo em italico
-Organizadores temporais;

- Verbos no passado;

Fonte: autora com base em Bronkart (1999)

Apéndice |

Atividade de analise do contexto e dos tipos de discursos na crénica O Frivolo

Cronista

1. Analisando os parametros do contexto responda:

a. Quem escreveu?
b. De onde escreveu?
c. Quando?
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d. Para quem escreveu?

e. Qual é o lugar social de produgéo?

f. Qual papel social do escritor?

g. Qual(s) papel social do(s) receptor/leitor (es)?

h. Qual finalidade/objetivo? (qual efeito(s) pretende alcancar/atingir?
i. Qual € o assunto tratado? (qual a tematica)

J. Qual o suporte de circulagéo?

Para identificar os mundos discursivos e os tipos de discursos presentes na cronica,
responda as questdes abaixo, apontando no texto, as marcas linguisticas que justificam
suas respostas:

a.

b.

g.
h.

Apresenta origem temporal, ou seja, explicita quando o fato aconteceu? Em caso
afirmativo, destaque no texto.

Apresenta organizadores temporais? (expressdes relacionadas a passagem do
tempo) Quais?

Explora os verbos em qual (s) tempo (s) verbal? Aponte-0s no texto.

Apresenta déiticos de agentividade, nomes proprios, pronomes e adjetivos de 12 e/ou
de 22 pessoa? Destaque.

Apresenta déiticos espaciais, elementos que fazem referéncia ao espago da
interacdo? Se sim, quais sao?

Apresenta déiticos temporais, elementos que fazem referéncia ao tempo da
interacdo? Se sim, quais?

Apresenta quais Anaforas nominais e/ou pronominais? A que elementos ou parte do
texto retomam?

Argumenta/explica/generaliza verdades incontestaveis? Se sim, justifique:
Apresenta organizadores textuais com valor logico argumentativo?

Os segmentos de discursos sdo compreensiveis independente do conhecimento sobre as
informac@es contextuais?
Apresenta estruturas dialogadas, alternancia de turnos de fala? Destaque-as no texto

As coordenadas organizadoras do contedo tematico encontram-se conjuntas ou
disjuntas do mundo dos agentes na interagdo verbal? Qual é o mundo discursivo,
EXPOR ou NARRAR?

Quanto ao ato de producdo, como o0s agentes estdo inscritos no texto, implicado ou
autdbnomo?

Nos segmentos do texto, € possivel identificar quais tipos de discursos?
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ANEXOS

ANEXO |

BIOGRAFIA DE CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE
(31/10/1902 — 17/08/1987)
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Em 31 de outubro de 1902 nascia na pequena cidade de Itabira, no interior de Minas

Gerais, aquele que se tornou um dos maiores poetas brasileiros, Carlos Drummond de
Andrade.

De origem abastada, ele era o nono filho do fazendeiro Carlos de Paula Andrade e de
Julieta Augusta Drummond de Andrade. Durante a infancia e juventude estudou em ltabira,
Belo Horizonte e Rio de janeiro — nesta ultima, no Colégio Anchieta, onde foi expulso por
“insubordinag¢ao mental”.

Em 1920, muda-se com a familia para Belo Horizonte e pouco tempo depois publica
seus primeiros trabalhos no jornal Diario de Minas; passa a frequentar o meio literario mineiro,
tornando-se amigo de Anibal Machado, Alberto Campos, Pedro Nava, Milton Campos, entre
outros. Por pressdo paterna, ingressa, em 1923, no curso de Farméacia, no qual gradua-se, mas
nunca atuou profissionalmente na area. No ano seguinte, conhece, no Grande Hotel de Belo
Horizonte, Tarsila do Amaral, Blaise Cendrars, Oswald de Andrade e Mario de Andrade —
com este trocou inumeras correspondéncias ao longo da vida —, que regressavam da famosa
“expedicao cultural” as cidades histdricas de Minas Gerais.

Em 1925, junto com escritores como Manuel Bandeira e Mario de Andrade, Drummond
vai publicar A Revista, periodico modernista que teve apenas 3 edicdes, criado para divulgar
as ideias do grupo de jovens intelectuais. Nessa mesma época, se casa com Dolores Dutra de
Moraes, sua companheira até o final da vida, com quem teve dois filhos, Carlos Flavio e Maria
Julieta. O primeiro filho viveu por pouco tempo e inspirou um dos poemas mais tocantes de
Drummond, O Que Viveu Meia Hora; ja sua filha foi seu grande amor e tinham uma relagdo
de amizade muito forte. Drummond considerava que sua vida ndo tinha grandes
acontecimentos, pois levava uma vida comum e o que tinha para ser contado ele ja havia
transformado em poesia.

Nos anos 30, foi viver com a familia no Rio de Janeiro, onde trabalhou por mais de uma
década como chefe de gabinete de seu amigo de infancia, Gustavo Capanema, no Ministério da
Educacdo. Esse periodo foi importante para que Drummond pudesse perceber o governo por

outras perspectivas e modificasse seu posicionamento politico. Além de poeta, foi redator,
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professor, funcionario publico, critico literario, chegou a trabalhar em alguns programas de

radio entre os anos 1950 e 1960 e foi um grande amante do cinema.

Fonte: https://institutoling.org.br/explore/a-poesia-autobiografica-de-carlos-drummond-de-andrade

ANEXO 11

COMO COMECEI A ESCREVER

Carlos Drummond de Andrade

Ai por volta de 1910 ndo havia radio nem televisdo, e o cinema chegava ao interior do
Brasil uma vez por semana aos domingos. As noticias do mundo vinham pelo jornal, trés dias
depois de publicadas no Rio de Janeiro. Se chovia a potes, a mala do correio aparecia ensopada,
uns sete dias mais tarde. Nao dava para ler o papel transformado em mingau.

Papai era assinante da Gazeta de Noticias, e antes de aprender a ler eu me sentia
fascinado pelas gravuras coloridas do suplemento de Domingo. Tentava decifrar o mistério das
letras em redor das figuras, e mamae me ajudava nisso. Quando fui para a escola publica, ja
tinha a nogédo vaga de um universo de palavras que era preciso conquistar.

Durante o curso, minhas professoras costumavam passar exercicios de redacdo. Cada
um de nos tinha de escrever uma carta, narrar um passeio, coisas assim. Criei gosto por esse
dever, que me permitia aplicar para determinado fim o conhecimento que ia adquirindo do
poder de expressdo contido nos sinais reunidos em palavras.

Dai por diante as experiéncias foram se acumulando, sem que eu percebesse que estava
descobrindo a leitura. Alguns elogios da professora me animavam a continuar. Ninguém falava
em conto ou poesia, mas a semente dessas coisas estava germinando. Meu irmdo, estudante na
Capital, mandava-me revistas e livros, e me habituei a viver entre eles. Depois, ja rapaz, tive
sorte de conhecer outros rapazes que também gostavam de ler e escrever.

Entdo comecou uma fase muito boa de troca de experiéncias e impressdes. Na
mesa do café-sentado (pois tomava-se café sentado nos bares, e podia-se conversar horas e
horas sem incomodar nem ser incomodado) eu tirava do bolso o que escrevera durante o dia, e
meus colegas criticavam. Eles também sacavam seus escritos, e eu tomava parte nos
comentarios. Tudo com naturalidade e franqueza. Aprendi muito com os amigos, e tenho pena

dos jovens de hoje que ndo desfrutam desse tipo de amizade critica.
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ANEXO 111

JORNAL DO BRASIL
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Carlos Drummond de Andrade

Hé& 64 anos, um adolescente fascinado por papel impresso notou que, no andar térreo do
prédio onde morava, um placar exibia a cada manhd a primeira pagina de um jornal
modestissimo, porém jornal. Ndo teve duvida. Entrou e ofereceu os seus servigos ao diretor,
que era, sozinho, todo o pessoal da redacdo. O homem olhou-o, cético, e perguntou:

- Sobre o0 que pretende escrever?
- Sobre tudo. Cinema, literatura, vida urbana, moral, coisas deste mundo e de
qualquer outro possivel.

O diretor, ao perceber que alguém, mesmo inepto, se dispunha a fazer o jornal para ele,
praticamente de graga, topou. Nasceu ai, na velha Belo Horizonte dos anos 20, um cronista que
ainda hoje, com a graca de Deus e com ou sem assunto, comete as suas croniquices.

Comete é tempo errado de verbo. Melhor dizer: cometia. Pois chegou 0 momento deste
contumaz rabiscador de letras pendurar as chuteiras (que na pratica jamais calgou) e dizer aos

leitores um ciao-adeus sem melancolia, mas oportuno.
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Creio que ele pode gabar-se de possuir um titulo ndo disputado por ninguém: o de mais
velho cronista brasileiro. Assistiu, sentado e escrevendo, ao desfile de 11 presidentes da
Republica, mais ou menos eleitos (sendo um bisado), sem contar as altas patentes militares que
se atribuiram esse titulo. Viu de longe, mas de coracdo arfante, a Segunda Guerra Mundial,
acompanhou a industrializa¢do do Brasil, 0s movimentos populares frustrados mas renascidos,
0s ismos de vanguarda que ambicionavam reformular para sempre o conceito universal de
poesia; anotou as catastrofes, a Lua visitada, as mulheres lutando a braco para serem entendidas
pelos homens; as pequenas alegrias do cotidiano, abertas a qualquer um, que s&o certamente as
melhores. Viu tudo isso, ora sorrindo ora zangado, pois a zanga tem seu lugar mesmo nos
temperamentos mais aguados. Procurou extrair de cada coisa ndo uma licdo, mas um traco que
comovesse ou distraisse o leitor, fazendo-o sorrir, se ndo do acontecimento, pelo menos do
préprio cronista, que as vezes se torna cronista do seu umbigo, ironizando-se a si mesmo antes
que outros o fagcam.

Crdnica tem essa vantagem: ndo obriga, ao palet-e-gravata do editorialista for¢ado a
definir uma posicdo correta diante dos grandes problemas; ndo exige de quem a faz o
nervosismo saltitante do repdrter, responsavel pela apuracdo do fato na hora mesmaem que ele
acontece; dispensa a especializacdo suada em economia, financas, politica nacional e
internacional, esporte, religido e 0 mais que imaginar se possa. Sei bem que existem o cronista
politico, o esportivo, o religioso, 0 econdmico etc., mas a crénica de que estou falando é aquela
que ndo precisa entender de nada ao falar de tudo. N&o se exige do cronista geral a informacéo
ou comentarios precisos que cobramos dos outros. O que lhe pedimos é uma espécie de
loucura mansa, que desenvolva determinado ponto de vista ndo ortodoxo e néo trivial e desperte
em nds a inclinacdo para o jogo da fantasia, o absurdo e a vadiacao de espirito. Claro que ele
deve ser um cara confiavel, ainda na divagacdo. Ndo se compreende, ou ndo compreendo,
cronista faccioso, que sirva a interesse pessoal ou de grupo, porque a cronica é territorio livre
da imaginacdo, empenhada em circular entre os acontecimentos do dia, sem procurar influir
neles. Fazer mais do que isso seria pretensdo descabida de sua parte. Ele sabe que seu prazo de
atuacdo é limitado: minutos no café da manha ou a espera do coletivo.

Com esse espirito, a tarefa do croniqueiro estreado no tempo de Epitacio Pessoa (algum
de vocés ja teria nascido nos anos a.C. de 1920? duvido) ndo foi penosa e valeu-lhe algumas
docuras. Uma delas ter aliviado a amargura de mée que perdera a filha jovem. Em compensacéo

alguns anonimos e inominados o desancaram, como a lhe dizerem: “E para vocé ndo ficar



125

metido a besta, julgando que seus comentarios passardo a Historia”. Ele sabe que ndo passarao.
E dai? Melhor aceitar as louvagOes e esquecer as descalcadeiras.

Foi 0 que esse outrora-rapaz fez ou tentou fazer em mais de seis décadas. Em certo
periodo, consagrou mais tempo a tarefas burocraticas do que ao jornalismo, porém jamais
deixou de ser homem de jornal, leitor implacavel de jornais, interessado em seguir ndo apenas
o desdobrar das noticias como as diferentes maneiras de apresenta-las ao pablico. Uma pagina
bem diagramada causava-lhe prazer estético; a charge, a foto, a reportagem, a legenda bem
feitas, o estilo particular de cada diério ou revista eram para ele (e s&o) motivos de alegria
profissional.

A duas grandes casas do jornalismo brasileiro ele se orgulha de ter pertencido ao extinto
Correio da Manha, de valente memoria, e o Jornal do Brasil, por seu conceito humanistico da
funcdo da Imprensa no mundo. Quinze anos de atividade no primeiro e mais 15, atuais, no
segundo, alimentardo as melhores lembrancas do velho jornalista.

E é por admitir esta nocdo de velho, consciente e alegremente, que ele hoje se despede
da croénica, sem se despedir do gosto de manejar a palavra escrita, sob outras modalidades, pois
escrever é sua doenca vital, ja agora sem periodicidade e com suave preguica. Ceda espago aos
mais novos e va cultivar o seu jardim, pelo menos imaginario.

Aos leitores, gratiddo, essa palavra-tudo.

ANEXO IV

RECALCITRANTE
Carlos Drummond de Andrade

O trocador olhou, viu, ndo aprovou. Daquele passageiro, escanchado placidamente no
banco lateral, escorria um fio de 4gua que ia compondo, no piso do 6nibus, a microfigura de
uma piscina.

— Ei, mocgo, quer fazer o favor de levantar?
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O moco (pois ostentava barba e cabeleira amazonica, sinais indiscutiveis de mocidade),
nem-te-ligo.

O trocador esfregou as méos no rosto, em gesto de enfado e desanimo, diante de situacao
tantas vezes enfrentada, e murmurou:

— Esses caras sdo de morte. Devia estar pensando: Todo ano a mesma coisa. Chegando
o verdo, chegam problemas. Bem disse o Dario, quando fazia gol no Atlético Mineiro:
Problematica demais. Estava cansado de advertir passageiros que ndao aprendem como viajar
em coletivo. Nao aprendem e ndo querem aprender. Tendo comprado passagem por sessenta e
cinco centavos, acham que compraram o 6nibus e podem fazer dele casa da peste. Mas insistiu:

— Moco! O mogo!

Nada. Dormia? Olhos abertos, pernas cabeludas ocupando cada vez mais espaco, ouvia
e ndo respondia. Era preciso tomar providéncia:

— O senhor ai, cavalheiro, quer cutucar o braco do distinto, pra ele me prestar atengdo?

O cavalheiro, vé 14 se ia se meter numa dessas. Ignorou, olimpico, a marcha do caso
terrestre. Embora sem surpresa, o cobrador cogou a cabeca. Sabia de experiéncia prépria que
passageiro nenhum quer entrar numa fria. Ficam de camarote, espiando o circo pegar fogo.
Teve pois que sair do seu trono, pobre trono de trocador, fazendo a dificil ginastica de sempre.

Bateu no ombro do rapaz:

— Vamos levantar?

O outro mal olhou para ele, do longe de sua distancia espiritual. Insistiu:

— Como é, ndo levanta?

— Estou bem aqui.

— Eu sei, mas é preciso levantar.

— Levantar pra qué?

— Pra qué, ndo. Por qué. Seu calc¢do esta molhado de agua do mar.

— Tem certeza que é agua do mar?

— Ténacara.

— Como ta na cara? Analisou?

Forrou-se de paciéncia para responder:

— Olha, o senhor esta de cal¢do de banho, o senhor veio da praia, que dgua pode ser
essa que esta pingando se nao for agua do mar? S¢ se...

— Se 0 qué?

— Vamos, diz 0 que pensou.
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— N&o pensei nada. Digo que o senhor tem de levantar porque seu calgéo esta ensopado
e vai fazendo uma lagoa ai embaixo.

— E dai?

— Dai, que é proibido.

— Proibido suar?

— Claro que néo.

— Pois eu estou suando, sabe? Nao posso suar sentado, com esse calordo de janeiro?

Tenho que suar de pé?

— Nunca vi suar tanto na minha vida. Desculpe, mas a portaria ndo permite.

— Que portaria?

— Aquela pregada ali, ndo esta vendo? “O passageiro, ainda que com roupa sobre as
vestes de banho molhadas, somente podera viajar de pé.”

— Portaria nenhuma diz que o passageiro suado tem que viajar de pé. Papo findo, ta

bom?

— O senhor esta desrespeitando a portaria e eu tenho que convidar o senhor a descer do
onibus.

— Eu, descer porque estou suado? Sem essa.

— O 6nibus vai parar e eu chamo a policia.

— A policia vai me prender porque estou suando?

— Vai botar o senhor pra fora porque € um... recalcitrante.

O passageiro pulou, transfigurado:

— O qué? Repita, se for capaz.

— Re... calcitrante.

— Te quebro a cara, ouviu? Ndo admito que ninguém me insulte!

— Eu? Nao insultei.

— Insultou sim. Me chamou de réu. Réu ndo sei 0 qué, calcitrante, sei 1a 0 que € isso.

Retira a expressdo, ou la vai bolacha.

— Mas ¢ a portaria! A portaria ¢ que diz que o recalcitrante...

— Nao tenho nada com a portaria. Tenho é com vocg, seu cretino. Retira ja a expressao,
ou...

Retira ndo retira, o onibus chegou ao meu destino, e eu paro infalivelmente no meu
destino. Fiquei sem saber que consequéncias fisicas e outras teve o emprego da palavra

recalcitrante”
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ANEXO V

A MUSICA POPULAR ENTRA NO PARAISO

Carlos Drummond de Andrade

Deus — Quem é este baixinho que vem ai, ao som do viol&o, de copo cheio na méo?
Sao Pedro — Senhor, pelos indicios, sé pode ser 0 vosso servo Vinicius, Menestrel da
Géavea e dos amores inumeraveis.

Deus — Serd que ele vem fazer alalza no céu, perturbando o coro dos meus
anjoscantores, diplomados pela Schola Cantorum do mestre S&o Jorge, o Grande?

S&o Pedro (hesitante) — Bem... Eu acho, com a devida licenga, que ele traz um som
novo, mais terrestre, menos beatifico, é certo, mas com uma suavidade brasileira inspirada nos
seresteiros seus avés, 0s quais ja tém assentos cativos junto ao vosso trono, Senhor. Coisa mui
digna de vossa especial atencao.

Deus — Hum, hum...

S&o Pedro — Posso continuar, Senhor?

Deus — Va dizendo, Pedro. E sabido que vocé tem um fraco por essa gente que canta
de noite, esteja ou ndo pescando, principalmente ndo estando.

Sao Pedro — Pois eu digo, Senhor, que esse baixinho ai, todo simpatia e delicadeza, é
um de vossos bons servidores na Terra, pois combateu a maldade pela ternura, a injustica pela
fraternidade, e comp6s os canticos profanos que, elevando o coracdo dos ouvintes, fazem o
mesmo que 0s canticos sagrados.

Deus (surpreso) — O mesmo?
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Séo Pedro — O mesmo, Senhor, porque vos permitistes ao homem trilhar a vida direta
ou a vida indireta, conforme o gosto dele. Este poetinha escolheu a segunda, por inclinacdo
natural, e manifestou a sua maneira propria 0 amor a humanidade, distribuindo-o de preferéncia,
na medida do possivel, a umas quantas eleitas.

Deus — N4o terd sido antes dispersdo do que concentragao?

Séo Pedro — As duas coisas, mas unidas tdo sutilmente! E essa unidade paradoxal, mas
espontanea, produziu os hinos do amor carnal, nos quais foi glorificado o corpo que concedestes
as criaturas, e por essa forma glorificou-se a vossa divina Criagéo.

Deus — Menos mal, se assim foi. Entdao Psse... como lhe chamas?

Séo Pedro — Vinicius, ndo o patricio romano, que o amor conduziu do paganismo a fé
cristd, mas o de Melo Moraes, filho de pais que curtiam o Quo Vadis. Este nasceu diretamente
para 0 amor, e nao precisou meter-se nas embrulhadas do paganismo de Nero para achar 0 rumo
de sua alma. Ele j& estava tracado pelas estrelas de outubro, vossas mensageiras. Vinicius
nasceu com a célula poética, e esta desabrochou em canticos variados, na voz de seus labios e
na dos instrumentos. Com estes canticos ele encantou o seu povo. E era um povo necessitado
de canto, um canto t&o necessitado mesmo!

Deus — Ele deu alegria ao meu povo?

S&o Pedro (exultante) — Se deu, Senhor! E para isso ndo precisava sempre compor
cancdes alegres. la até o fundo das cancgdes tristes, mas dava-lhes uma tal docura e meiguice
que as pessoas, ouvindo-as, ndo sabiam se choravam ou se viam consoladas velhas magoas. Era
um coracdo se desfazendo em mausica, Senhor. Deu tanta alegria ao povo, que até a Gltima hora
de sua vida (esta ndo chegou a ser longa, mas se alongou em canc¢éo) trabalhou com seu fiel
parceiro Toquinho para levar as criancas um tipo musical de felicidade. Morreu, pois, a vosso
servico, Senhor.

Deus (disfarcando a emocao) — Mande entrar, mande entrar logo esse rapaz. Vinicius
entra rodeado de anjos, criancas, virgens e matronas que entoam mansamente:

Se todos fossem iguais a voce,
que maravilha viver!

Uma cancéo pelo ar,

uma mulher a cantar,

uma cidade a cantar, a sorrir, a cantar,
a pedir a beleza de amar,

como o sol, como a flor, como a luz,

amar sem mentir nem sofrer.
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Existiria a verdade,
verdade que ninguém Vvé,
se todos fossem no mundo
iguais a voce!

De vérios pontos, vém-se aproximando Sinhd, Pixinguinha, Heitor dos Prazeres, Ciro
Monteiro, Noel Rosa, Dolores Duran, Orfeu, Euridice, Mario de Andrade, Manuel Bandeira,

Portinari, Murilo Mendes, Mayza, Lucio Rangel, Tia Ciata, Santa Cecilia, Antonio
Maria, Bach, Ernesto Nazaré, Jaime Ovalle, Chiquinha Gonzaga e outros e outros e outros que
ndo caberiam neste relato, mas cabem na imensiddo do céu e som, e unem-se ao coral:

Teu caminho é de paz e de amor.

Abre os teus bragos e canta

a Ultima esperanca,

a esperanca divina

de amar em paz

ANEXO VI

O FRIVOLO CRONISTA (1984, p. 116-117)

Um leitor de Mato Grosso do Norte escreve deplorando a frivolidade, marca registrada
desta coluna. Hoje ndo estou para brincadeira, e retruco-lhe nada menos que com a palavra de
um sabio antigo, reproduzida por Goethe em Italianische Reisen. Vai o titulo em alemao, para
maior forca do enunciado. Os que ndo sabemos alemé&o temos 0 maior respeito por essa lingua.

A frase ¢ esta, em portugués trivial: “Quem ndo se sentir com tutano suficiente para o
necessario e (til, que se reserve em boa hora para o desnecessario e inutil”. E o que fago,
respaldado pela sentenga de um mestre, endossada por outro.

E vou mais longe. O indtil tem sua forma particular de utilidade. E a pausa, o descanso,
o refrigério do desmedido afa de racionalizar todos os atos de nossa vida (e a do proximo) sob
o critério exclusivo de eficiéncia, produtividade, rentabilidade e tal e coisa. T&o compensatoria
€ essa pausa que o inutil acaba por se tornar da maior utilidade, exagero que ndo hesito em

combater, como nocivo ao equilibrio moral. Nao devemos cultivar o écio ou a frivolidade como
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valores utilitarios de contrapeso, mas pelo simples e puro deleite de frui-los também como
expressoes de vida.

No caso minimo da cronica, o autorreconhecimento da minha ineficacia social de
cronista deixa-me perfeitamente tranquilo. O jornal ndo me chamou para esclarecer problemas,
orientar leitores, advertir governantes, pressionar o Poder Legislativo, ditar normas aos
senhores do mundo. O jornal sabia-me incompetente para 0 desempenho destas altas missdes.
Contratou-me, e ndo vejo erro nisto, por minha incompeténcia e desembaraco em exercé-las.

De fato, tenho certa pratica em frivoleiras matutinas, a serem consumidas com o
primeiro café. Este café costuma ser amargo, pois sobre ele desabam todas as afligdes do
mundo, em 54 paginas ou mais. E preciso que no meio dessa catadupa de desastres venha de
rolddo alguma coisa insignificante em si, mas que adquira significado pelo contraste com a
monstruosidade dos desastres. Pode ser um pé de chinelo, uma pétala de flor, duas conchinhas
da praia, o salto de um gafanhoto, uma caricatura, o rebolado da corista, 0 assobio do rapaz da
lavanderia. Pode ser um verso, que nao seja épico; uma citacao literaria isenta de pedantismo
ou fingindo de pedante, mas brincando com a erudi¢do; uma receita de doce incomivel, em que
figurem cantabiles de Haydn misturados com aletria e orvalho da floresta da Tijuca. Pode ser
tanta coisa! Sem dosagem certa. Nunca, porém em doses cavalares. Respeitemos e amemos
esse nobre animal, evitando o excesso de graca. Até a frivolidade carece ter medida, linha sutil
gue medeia entre o sorriso e o tédio, pelo excesso de tintas ou pela repeticdo do efeito.

Né&o pretendo fazer aqui a apologia do cronista, em proveito proprio. Reivindico apenas
o direito ao espago descompromissado, onde o jogo néo visa ao triunfo, a reputacdo, a medalha;
0 jogo esgota-se em si, para recomegar no dia seguinte, sem obrigacdo de sequéncia. A
informacdo apurada, correta, a analise de fenbmenos sociais, a avaliacdo critica, tarefas
essenciais do jornal digno deste nome, ndo invalidam a presen¢a de um canto de pagina que
tem alguma coisa de ilha visitavel, sem acomodac®es de residéncia. Como vocé tem em sua
casa um coémodo ou parte de comodo, ou simplesmente gaveta, ou menos ainda, caixa de
plastico ou papeldo, onde guarda pequeninas coisas sem utilidade aparente, mas em que 0s
dedos e os olhos gostam de reparar de vez em quando: os nadas de uma existéncia atulhada de
objetos imprescindiveis e, ao cabo, indiferentes, quando néo fatigantes.

Meu leitor (ou ex-leitor) mato-grossense-do-norte, ndo me queira mal porque nédo
alimento a sua fome de conceitos graves, eu que me cansei de gravidade, espontéanea ou

imposta, e pratico o meu nimero sem pretensao de contribuir para o restauro do mundo. O sdbio
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citado por Goethe me justifica, absolve e até premia. Eu disse no comeco que ndo estou para

brincadeira? Mentira; foi outra frivolidade. Ciao.



