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RESUMO

O presente trabalho apresenta os resultados de uma pesquisa-intervencéo, elaborada com base
na Sequéncia Bésica de Cosson (2016), para promover o letramento literdrio em turmas de 6°
ano do Ensino Fundamental. O género literario escolhido para o desenvolvimento da proposta
foi a fabula, mais especificamente as fabulas do escritor russo Liev Tolstdi. O objetivo geral
desta intervencdo pedagdgica é compreender o porqué da defasagem do letramento literario no
processo de formacéo do leitor proficiente na educacdo basica, promovendo o despertar pela
leitura literaria através da obra Fabulas (2009) de Tolstoi. Nesse sentido, diante de todas essas
dificuldades enfrentadas no cotidiano da sala de aula na formacgdo de leitores, busca-se
problematizar como promover o letramento literario, por meio do trabalho com fabulas, em
especifico as fabulas de Tolst6i. A intervencdo pedagdgica é caracterizada pelo envolvimento
de pesquisadores e pesquisados no processo da pesquisa, pois atua em uma realidade social,
possui um carater aplicado, deseja atuar na resolucgdo de problemas, produz beneficios préaticos
e prevé mudancas, ja que atua frente a resolucdo de problemas. A pesquisa se dara atravées da
coleta de dados numa turma de 6° ano. Trata-se de uma turma mista, de aproximadamente 25
alunos, de 12 a 13 anos, de ambos os sexos, que apresentam, como principal dificuldade, o
letramento literario e total desapreco pela leitura literaria.O trabalho tem como aporte tedrico-
metodoldgico e historiografico os trabalhos de Cosson (2016; 2021), Coelho (2000), Dezotti
(2018), Gil (2008), Ludke e André (2015), Malta (2017), Moisés (2013), dentre outros.
Concluimos que a principal expectativa em relacdo ao desenvolvimento da intervencédo
pedagogica foi a de despertar o interesse dos participantes para 0 mundo da leitura literaria
através das fabulas russas. Além disso, julgamos que ela se realizou de modo bastante
satisfatorio. Sendo assim, por meio das atividades propostas, foi possivel mediar o processo de
interacdo entre os participantes da pesquisa e o0s textos literarios, possibilitando a
ressignificacdo da préatica da leitura literaria no ambiente escolar e contribuindo, assim, para o
desenvolvimento de habilidades necessarias ao 6° ano, de modo que os participantes da
intervencdo se tornem leitores literarios habeis para continuar o processo escolar em curso e,
dessa forma, continuar sua formagé&o leitora (Cosson, 2021).

Palavras-chave: Fabula; Letramento Literario; Ensino Fundamental.



ABSTRACT

This work presents the results of an intervention research, developed based on Cosson's Basic
Sequence (2016), to promote literary literacy in 6th year elementary school classes. The literary
genre chosen for the development of the proposal was the fable, more specifically the fables of
the Russian writer Leo Tolstoy. The general objective of this pedagogical intervention is to
understand the reason for the lag in literary literacy in the process of training proficient readers
in basic education, promoting the awakening of literary reading, through the work Fabulas
(2009), by Tolstoy. In this sense, given all these difficulties faced in the daily classroom in the
training of readers, we seek to problematize how to promote literary literacy, through working
with fables, specifically Tolstoy's fables. Pedagogical intervention is characterized by the
involvement of researchers and those being researched in the research process, as it operates in
a social reality, has an applied character, wishes to act in solving problems, produces practical
benefits and foresees changes, as it acts in the face of problem solving. The research will take
place through data collection in a 6th year class. This is a mixed class of approximately 25
students, aged 12 to 13, of both sexes, whose main difficulty is literary literacy and a total lack
of appreciation for literary reading. The work has as a theoretical-methodological and
historiographical contribution the works of Cosson (2016; 2021), Coelho (2000), Dezotti
(2018), Gil (2008), Ludke and André (2015), Malta (2017), Moisés (2013) between others. We
conclude that the main expectation regarding the development of the pedagogical intervention
was to awaken the participants' interest in the world of literary reading, through Russian fables.
We believe that it was carried out quite satisfactorily. Therefore, through the proposed
activities, it was possible to mediate the process of interaction between the research participants
and the literary texts, enabling the redefinition of the practice of literary reading in the school
environment, thus contributing to the development of skills necessary for the 6th year, so that
the intervention participants become skilled literary readers to continue the ongoing school
process and thus continue their reading training (Cosson, 2021).

Keywords: Fable; Literary Literacy; Elementary School.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho é o resultado de uma proposta de intervencao pedagogica, com base
na Sequéncia Béasica de Cosson (2016), para promover o letramento literario em turmas de 6°
ano do Ensino Fundamental Il. O género literario escolhido sdo fabulas, mais especificamente
as fabulas de Tolstdi, pois os textos do escritor russo acaba sendo uma novidade no meio
académico. Buscamos outros fabulistas classicos, a exemplo de La Fontaine (2020) e Esopo
(1994), para enriquecer 0 nosso trabalho. Este estudo apresentou um aporte tedrico baseado em
Cosson (2016; 2021), Coelho (2000), Dezotti (2018), Gil (2008), Lidke e André (2015), Malta
(2017), Moiseés (2013), dentre outros.

O que me motivou a realizar essa intervencdo pedagdgica em turmas de 6° ano foram,
justamente, as dificuldades cotidianas encontradas em sala de aula com a pratica da leitura
literaria com vistas ao letramento literario durante os meus anos de docéncia. O meu interesse
por leitura literaria existe desde que adentrei a sala de aula, em 2008, recém-formada em Letras
e com muitas expectativas em relacdo ao ensino. Com o tempo, veio a especializacdo em
literatura e, nesse periodo, criei muitas expectativas e fui motivada a estudar mais para que eu
pudesse oferecer um ensino de qualidade para os meus alunos. No entanto, a especializa¢do néo
supriu esse anseio, pois, ainda que apresentasse novidades para a sala de aula, os aprendizados
ndo comtemplavam as realidades vivenciadas no meu cotidiano de professora do ensino
fundamental. Apds isso, surge a oportunidade, através do Profletras, de realizar meu grande
sonho de ser mestre. A perspectiva de estudar uma tematica da realidade que vivenciava em
sala de aula me trouxe animo e reascendeu a vontade de complementar a minha formacé&o. Por
isso, optei por leitura literaria no Ensino Fundamental 11, em turma de 6° ano.

A intervencdo foi realizada por meio do estudo do género fabulas desde a antiguidade
classica até os tempos modernos. A fabula se configura como um dos géneros literarios mais
antigos e sempre se fez presente na sala de aula e nos livros didaticos, sendo também
recomendada entre os documentos oficiais da educacdo, como BNCC (Base Nacional Comum
Curricular) e PCN (Parametros Curriculares Nacional). No primeiro documento, explicita as
habilidades e competéncias que os alunos devem desenvolver ao longo da educacéo basica. No
componente de Lingua Portuguesa, a BNCC destaca a importancia da leitura de diferentes
géneros textuais, incluindo narrativas como as fabulas, para o desenvolvimento da
compreensdo, interpretacdo e andlise textual. Além disso, a BNCC enfatiza a importancia da
discussdo de valores éticos e da formacao cidadd, aspectos centrais nas fabulas. J& no segundo

documento citado, embora nao detalhem o uso especifico de cada género textual, ressaltam a
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importancia da leitura e da escrita para o desenvolvimento integral dos alunos, bem como a
necessidade de trabalhar com diferentes tipos de textos, incluindo narrativas que transmitam
valores. As fabulas se encaixam nesse contexto como um recurso pedagogico valioso, logo,
elas sdo importantes ferramentas pedagdgicas reconhecidas nos documentos oficiais da
educacdo por seu potencial no desenvolvimento da linguagem, na transmissao de valores éticos,
no estimulo a imaginac&o e na formacéo de leitores criticos e conscientes.

Nossa pesquisa discute o uso da fabula, em especial as fabulas do russo Liev Tolstoi,
para fomentar o letramento literario na perspectiva pedagogica com a finalidade de levar os
estudantes a ampliar o repertdrio de textos literarios no ensino fundamental, anos finais, tendo
em vista a promocdo do letramento literario.

A expectativa em relacdo a intervencdo pedagdgica é despertar o interesse dos
aprendentes para 0 mundo da leitura literaria, mediando esse processo de insercdo do texto
literario na sala de aula, para que os participantes da intervencdo desenvolvam as habilidades
necessarias para seguir progredindo e ampliando seus horizontes em relacdo ao letramento
literario.

Esta pesquisa torna-se relevante por abordar uma tematica expressiva para o Ensino de
Lingua Portuguesa e, consequentemente, para o letramento literario, pois intenciona contribuir
para a ampliacdo dos estudos de saberes necessarios para o exercicio docente e por inserir a
discussdo sobre a leitura literaria na sala de aula, teméatica presente na BNCC, PCNs e
necessaria entre os professores de Lingua Portuguesa.

Estabelecemos como objetivo geral desta intervencdo pedagogica: compreender o
porqué da defasagem do letramento literario no processo de formacao do leitor proficiente na
educacdo basica, promovendo o despertar pela leitura literaria, através da obra Fabulas (2009)
de Tolstoi.

Para que fosse alcancado éxito em relacdo ao objetivo geral, propusemos como
objetivos especificos: a) avaliar as dificuldades dos educandos em relacdo a leitura de textos
literarios; b) ressignificar a pratica da leitura literaria na sala de aula; c) abordar o género fabula,
em especial as fabulas de Liev Tolstoi com base na Sequéncia Basica de Cosson (2016).

Nesse sentido, diante de todas as dificuldades enfrentadas no cotidiano da sala de aula
na formacéo de leitores, busca-se problematizar com as seguintes indagacdes: como habilitar
leitores literarios e amenizar a defasagem de leitura entre os alunos que saem do ensino
fundamental | e ingressam nos anos finais? Qual o papel da escola diante de tais problemas?
Como fomentar a leitura de textos literarios em turmas de 6° ano do ensino fundamental? Tal

fomento seria possivel por intermédio de um género especifico, a exemplo da fabula?
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Frente a todas essas questdes relacionadas a préaticas do letramento literario na sala de
aula, a leitura de textos literarios e a formacéo letrada do aluno tém sido um desafio constante
na pratica educativa. Nesse sentido, diante de todas essas dificuldades enfrentadas no cotidiano
da sala de aula e na formacdo de leitores, como promover o letramento literario, por meio do
trabalho com fabulas, em especifico as fabulas de Tolst6i?

ApoOs a aplicacdo da intervencdo pedagogica, foi possivel observar as mdaltiplas
possibilidades de intervir nas praticas leitoras dos estudantes de 6° ano, que concluem o ensino
fundamental | com muitas caréncias e lacunas em relacéo ao letramento literario. O instrumento
de sondagem (questionario aplicado e analises graficas das respostas) nos deu parametros claros
sobre essa defasagem da pratica da leitura literaria.

A escola desempenha um papel primordial na realidade desses estudantes. Sua funcao
é dar continuidade ao letramento literario, ainda que esse processo ndo comece na escola, mas
deve ser ampliado e aprimorado por ela (Cosson, 2021). N&o podemos nos eximir da nossa
responsabilidade, enquanto profissionais, que recebem esses alunos em suas salas de aulas.

Este trabalho se organiza em seis se¢des, dentre elas esta parte introdutoria, que justifica
a relevancia dos nossos estudos a respeito da fabula, bem como suas contribuicdes para o
letramento literario. A segunda secdo, intitulada “Fabula: género, leitura e ensino”, subdivide-
se em quatro partes. A primeira, “Histéria do género fabula”, apresenta um panorama
historiografico do género. A segunda, “Aspectos da fabula”, ressalta suas principais
caracteristicas, origem e perenidade na cultura Ocidental, ou seja, a capacidade que a fabula
constituiu ao longos dos séculos de atravessar geracdes e sobreviver a todas as circunstancias
temporais e atemporais. A terceira parte, “Leitura de fabulas™, aborda a importancia das fabulas
na formacdo ou construcdo de leitores literarios e da sua riqueza histdrica e literaria para
geracOes inteiras. Nela, Aguiar (2013) reforca a importancia do ato de ler; Calvino (1993)
dialoga sobre a importancia de ler os classicos, apontando a escola como principal mediadora
do ato de ler e da construcdo de um certo repertério; e Dezotti (2018) evidencia a
atemporalidade das fabulas desde os gregos, no século V a.C, como recurso persuasivo, ao
utilizd-las para prender-lhes a atengdo, e também era recomendada, nas escolas gregas, para
aspirantes a oradores como recurso retdrico. Na ultima parte da segunda secdo, “O trabalho
com fabulas em sala de aula”, abordamos a importancia das fabulas na educacéo escolar, sendo
uma das primeiras narrativas com as quais as criangas gregas tinham contato na Idade Média.
Nela, apresentamos sua importancia pedagdgica, além de tracar um breve historico sobre a
chegada da fabula no Brasil Império e suas diversas adaptagdes, tornando-as abrasileiradas com

a insercao de elementos préprios da fauna e flora brasileiras.
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Na terceira secéo, apresentamos um breve “Estado da Arte” sobre a tematica fabulas.
Na quarta secéo, detalhamos a “Metodologia” com subsecdes sobre “Conceito de Pesquisa:
pesquisa qualitativa e pesquisa intervencao™; “Perfil da unidade escolar e dos discentes
participantes”; “Sequéncia Basica para o letramento literario”, na qual procuramos descrever a
Sequéncia Basica proposta por Cosson (2009) em todas as suas etapas: motivacao, introducao,
leitura e interpretacdo; “Desafios, riscos e expectativas” em relacdo a pesquisa-intervencgdo; e
por fim, a “Proposta da intervencdo pedagdgica — Sequéncia Basica”, na qual apresentamos a
proposta de intervengdo com previsdo de atividades e quantidades de aulas necessarias para a
realizacdo da Intervencao Pedagdgica.

Na quinta secéo, “Descricdo e analise de dados da intervencgdo pedagdgica”, situamos o
leitor em relacdo as atividades aplicadas, ou seja, 0 passo a passo de cada etapa da pesquisa e a
anélise de dados. A primeira subsecéo, “Analise da atividade de sondagem (questionario)”, foi
realizada por meio do instrumento de pesquisa questionario de sondagem e a analise foi feita
por meio de graficos com base nas respostas dos estudantes. Na subsecdo “Analise da aplicacdo
da Sequéncia Bésica”, procuramos situar o leitor atraves do passo a passo da SB, como se deu
a motivacdo, as impressdes sobre cada texto lido e partilhado, as interacGes dos participantes,
a introducdo ao tema, a apresentacdo do autor russo Liev Tolstdi e, por fim, a leitura de seus
textos e a interpretacéo dos participantes. Em relacdo a forma como se deu cada etapa, é descrita
na referida subsecdo, assim como a contextualizagdo do leitor através dos comentarios
produzidos pelos alunos sobre as fabulas lidas; e apresentamos o resultado da intervencéo
pedagdgica. Na ultima subsecdo, “Andlise do instrumento de avaliacdo da intervencdo
pedagogica”, foi exposto, graficamente, o feedback dos alunos sobre a aplicacdo da intervencédo
e 0 questionario foi utilizado como instrumento para que 0s estudantes a avaliassem.

As fabulas de Tolst6i contribuiram para enriquecer o repertorio dos alunos, uma vez que
se apresentaram como uma novidade para os participantes, assim como foram fundamentais
para o sucesso da SB. Com isso, entendemos que a escolha do género também foi uma selecéo
acertada para a promocéo do letramento literario.

Sendo assim, foi possivel intervir nas lacunas trazidas pelos estudantes do 6° ano,
através da intervencao pedagdgica, com base na Sequéncia Bésica de Cosson (2016). A escolha
do género fabula foi fundamental para motiva-los e voltar seus olhares para a leitura literaria,
uma vez que, no inicio da intervencéo, chegaram a questionar o que seria “o texto literario”. As
atividades desde a sondagem, motivacdo, introducéo, leituras, intervalos e interpretacdo
corroboraram para afirmarmos a necessidade dessa intervengdo pedagogica para a promocao

do letramento literario na turma pesquisada.
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2 FABULA: GENERO, LEITURA E ENSINO

Na presente secdo, tratamos de questbes relacionadas ao género fabula, as suas

particularidades e o estudo em sala de aula.

2.1 Historia do género fabula

A palavra fabula se origina do latim, fari= falar, assim como tem origem grega, fhaé=
dizer, contar algo, que, na maioria das vezes, segundo Coelho (2000), pesquisadora de estudos
de literatura infantil, enuncia algum episddio vivido por animais que reporta a uma situacao
humana, objetivando transmitir uma moral ou valor. Segundo a citada autora (2000, p. 165)
“[...] ajulgar pelo que a historia registra, foi a primeira espécie de narrativa a aparecer [...]”.

Proveniente do Oriente, a fabula é recriada, no Ocidente, pelo escravo grego Esopo
(século VI a.C.), e, mais tarde, pelo escravo romano Fedro, escritor latino do século | da era

cristd, que da uma nova forma estilistica a fabula (Coelho, 2000).

Figura 1 — Capa do livro A tradicéo da fbula

A TRADICAO
DA FABULA

Fonte: Dezotti (2018), arquivo pessoal da pesquisadora.

Baseado em Dezotti (2018d), a tradi¢ao popular consagra Esopo como o “pai da fabula”,

mas a verdade é que muito pouco se sabe sobre Esopo. Herddoto (século V a.C.) teria sido o
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primeiro a cita-lo como figura histérica. Ainda no estudo da referida autora, encontramos a
seguinte afirmagdo “[...] os antigos falam de Esopo como logopoios, isto €, um compositor de
historias em prosa, e sempre o consideraram o pai da fabula. De sua vida nos chegaram
informacdes incertas e vagas, muitas delas de natureza lendéria [...]”” (Dezotti, 2018d, p. 33).
Acerca desse titulo de “pai da fabula”, Malta (2017, p. 10) faz a seguinte ponderacéo:
“tudo indica que, como acontecia com outros géneros literarios gregos, Esopo ndo era
exatamente o que entendemos por ‘autor’, mas uma espécie de ‘pai da fabula’, a quem atribuia
toda e qualquer minitrama de viés moralizante, disseminada oralmente, geralmente em prosa”.
Ainda em Malta (2017), encontramos as mesmas ideias expostas por Dezotti (2018) a
respeito do notorio escravo grego Esopo, que o trata também como figura lendéaria, com pouca
sustentacdo histdrica. Em suas palavras,
[...] se a tradicdo fabulistica é antiga, Esopo, por sua vez, parece ser uma figura
lendéria, com pouca sustentagdo histérica. Sabemos que nos séculos V e 1V a.C. esse
nome ja era extremamente popular entre os gregos, sendo citado pelo historiador

Herddoto em Histérias (11, 134), pelo comediografo Aristdfanes, pelo filésofo Platdo
e Aristételes [...] (Malta, 2017, p. 10).

Nota-se que os autores Coelho (2000) e Malta (2017) discutem a autoria das fabulas
atribuida a figura de Esopo e que ele estaria mais associado a uma lenda, com pouca sustentacao
historica. Esopo ndo era exatamente o que se compreende por “autor”, mas a ele se reportava a
qualquer histdéria com teor moralizante, disseminada oralmente ou em prosa (Malta, 2017).

O historiador Herodoto, que também viveu em Samos, para onde se acredita que Esopo
tenha sido levado cativo, teria sido seu quase contemporaneo, pois vivera no século VI a.C.
Existem muitas contradi¢cGes em relacdo a verdadeira origem de Esopo e a mais relevante de
todas as hipdteses é que sua origem nao € grega, mas oriental.

Segundo Dezotti (2018d, p. 34), “[...] as referéncias a patria de Esopo sdo muito
contraditérias: fala-se em trécia, da Lidia e da Frigia, sendo essa ultima a mais citada pelos
antigos. O importante disso tudo é fixar que sua origem ndo é grega, mas oriental, de alguma
regido da Asia Menor [...]".

O escravo grego teria vivido em Samos e, nessa mesma cidade, ele teria sido liberto. A
condicédo de Esopo como homem livre é necessaria para que se compreenda a referéncia que
Aristoteles faz a ele na Retorica (I, 20) como pregador em uma assembleia em Samos. Na
ocasido, Esopo teria proferido, ao povo samiano, a fabula da raposa e 0s carrapatos.
Apresentamos parte dessa fabula no seguinte trecho:

[...] ao cruzar um rio, uma raposa foi arrastada para um fosso. Impossibilitada de sair
de 4, ficou durante muito tempo em apuro, com numerosos carrapatos agarrados a
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ela. Entdo um ourico que zanzava por ali avistou-a e, condoida, perguntou se podia
livra-la dos carrapatos, mas ela ndo consentiu. Como, entdo, ele interrogasse dela o
porqué, ela disse: ‘Estes ja estdo saciados e sugam-me pouco sangue, mas se VOcé 0s
retirar, virdo outros, famintos e vao beber o resto do meu sangue’. Pois bem. Também
a vocés homens de Samos, esse demagogo ndo vai mais prejudicar (pois esta rico),
mas se 0 matarem, virdo outros, pobres, que vao lhes roubar e delapidar o restante dos
bens [...] (Dezotti, 2018d, p. 34-35).

Segundo 0 mesmo historiador, Esopo teria sido morto em Delfos vitima de uma falsa
acusacdo de roubo. Como castigo, imputaram-no a pena destinada a todos os sacrilégios:
lancaram-no do alto de um rochedo. A notoria figura de Esopo sacralizou entre 0s gregos no
periodo cléssico (séculos V-1V a. C.), sendo seu nome citado por escritores como Platdo e
Aristéfanes (Dezotti, 2018d, p. 36).

Ainda em Dezotti (2018d), a fabula nunca se limitou a trabalhar apenas com histérias
de animais antropomorfizados. Nas fabulas esopicas, por exemplo, qualquer ser poderia se
apresentar como personagem, como afirma o autor,

A leitura de fabulas gregas mostra que ja naquele tempo a fabula nunca se limitou a
trabalhar apenas com “histdrias de animais que falam”, como costumam dizer certos
manuais. Na coletanea de fabulas esopicas, qualquer ser podia tornar-se personagem;

ao lado dos animais, encontramos deuses, heréis, homens, plantas, objetos, diferentes
partes de um mesmo corpo e até entidades abstratas [...] (Dezotti, 2018d, p. 30).

Em relacdo a essa questdo, Malta (2017) também ratifica que, embora predominem
situacbes envolvendo animais, ndo é uma regra, pois o proprio Esopo pode aparecer como
personagem, conforme exemplo dado pelo autor da fabula “Esopo no estaleiro”, em que 0
préprio narrador conta uma historia sem a presenca de animais.

Diante de tantos questionamentos, qual seria de fato a péatria do género fabula, o mais
antiquissimo género literario que temos noticia? Grécia ou India? Contudo, se deixarmos de
lado todos esses questionamentos, somos levados a crer que a fabula é um modo universal de
construgéo discursiva, segundo Dezotti (2018e).

H4&, segundo a autora, evidéncias que fatores culturais sempre virdo impressos quanto
ao modo de organizar o texto ou em relagdo as tematicas sugeridas por cada uma, seja da
tradicdo greco-romana, seja da indiana, e que o importante mesmo esta no que une todos esses
elementos: a pratica discursiva (Dezotti, 2018e).

A obra A tradi¢do da fabula, além de trazer Esopo e La Fontaine, traz outros dois
fabulistas, Fedro e Babrio (em latim: Babrius). Fedro era filho de escravos e ndo se sabe ao
certo o periodo do seu nascimento e morte, mas € sabido que viveu no século I d.C, sob o
reinado de Augusto, Tibério e Claudio, nascido em um pais de lingua grega, a Tréacia.

Fedro introduz o género fabula em lingua romana. Pelos escritos deixados, é possivel
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inferir que foi alforriado pelo imperador Augusto. A esse respeito, Dezotti (2018a, p. 81) pontua
que “[...] e pelo que ele proprio nos diz no prologo de seu terceiro livro, que foi perseguido pelo
todo-poderoso ministro de Tibério, Sejano, que vira em algumas de suas pecas, veladas alusdes
a sua pessoa [...]”.

Segundo Dezotti (2018a), a obra de Fedro € constituida em torno de 100 fabulas,
distribuidas em cinco livros escritos em versos sendrios jambicos. As fabulas sdo “transcri¢des
esopicas” que tinham por finalidade entreter e aconselhar, segundo aponta o proprio fabulista
nos prologos dos livros | e 1. No prélogo do livro 111, observa-se a passagem em que Fedro
explica a invengdo da fabula por escravos, ocultando, em narrativas ficticias ou alegoricas, as
denuncias que ndo podiam fazer abertamente. As fabulas, entdo, eram muito utilizadas para
falar, de forma conotativa, aquilo que ndo podia ser dito em tempos de reis imperadores
impiedosos.

O terceiro fabulista, Babrio, nome romano, viveu, muito possivelmente, no século I,
escreveu dois livros de fabulas, cada um com um prélogo, nos quais faz comentarios sobre o
género e destina seus versos ao jovem Branco, filho do rei Alexandre. O proélogo | é destinado
para 0 nascimento da fabula como poesia propria da idade de ouro. No prélogo Il, segundo
Dezotti (2018c), Babrio atribui a invencdo da fabula aos sirios, estando em desacordo com as
descobertas arqueoldgicas que remontam as mais antigas fabulas conhecidas na cultura
mesopotamica. E importante ressaltar que Esopo, além de ser mencionado nos dois prélogos,
teria sido o primeiro a contar fabulas aos gregos, e que o teria feito em prosa. Babrio diz ser
pioneiro em compor as fabulas esdpicas em versos.

Temos, em Babrio, o primeiro registro de fabulas como género destinado a jovens com
finalidade pedagogica. Nas palavras de Dezotti (2018c, p. 101),

O fabulista se apresenta como um poeta instruido que vai educar um jovem, e essa
relagdo entre educador e educando se estende para além dos prélogos, reaparecendo
também nos epimitios das fabulas, como se pode conferir, nesta antologia, na fabula
‘A gralha e as aves’: vé-se ai que Babrio continua a dialogar com o jovem principe,

em uma situagdo que lembra uma sessdo de contagdo de fabulas, que de certo modo
antecipa aquela que nosso Monteiro Lobato vai criar séculos mais tarde. [...].

Ainda na obra A tradicédo da fabula (2018), temos destaque para as fabulas de Aviano,
escritas de transicao, datadas, provavelmente, nos primeiros anos do século V de nossa era. Elas
representam uma tradicdo e sao revestidas de padrdes estéticos e ideoldgicos que sobreviverdo
por muito tempo. Sobre Aviano, ndo sabemos nada além de seu nome, que ele faz questao de
preservar no prefacio de seu livro. De fato, € apenas o que ficou registrado na historia. Ele

também déa pistas acerca do trabalho de composicdo, das influéncias e das concepcdes que
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nortearam a escrita desse livro.
Aviano ndo foge a regra e menciona fabulistas anteriores, com destaque para Esopo.
Cita Babrio e Fedro, provavelmente os Unicos que antes dele haviam escrito verses poéticas
das fabulas esopicas. Aviano inova utilizando uma métrica, até entdo tipica de outro género, a
elegia; abandona o metro utilizado pelos seus antecessores e adota um padréo distinto dos
demais; eleva a fabula a um patamar literario mais nobre, combinando duas tradi¢fes: fabulas
moralizante e grande poesia didatica, pelo viés da elegia, poema lirico (Dezotti, 2018b).
Segundo Dezotti (2018b), posteriormente, Aviano se torna livro obrigatorio nas escolas
e seus escritos permeiam catalogos de bibliotecas escolares e listas de autores recomendados
aos professores durante toda a Idade Média. As fabulas eram a primeira forma de narrativa que
0s estudantes tinham contato, apds alfabetizacdo e aulas de gramaética.
Aviano deixou um legado indiscutivel do ponto de vista artistico e pedagdgico para a
tradi¢do da época. Como afirma Dezotti (2018b, p. 121),
embora seja negligenciado por parte dos estudiosos em letras latinas, Aviano é um
autor de suma importancia para a transmissao da fabula esépica na cultura ocidental.
Prova disso é que suas fabulas constam da colecdo Mithologia Aesépica, de Nevelet,

publicada em 1610, e republicada em 1660, obra que La Fontaine utilizou como
subsidio para suas composicoes [...].

E necessario citarmos também a tradicdo da fabula indiana, que tem inicio com textos
sanscritos da cole¢do Paficatantra, que sdo “Cinco tratados” compilados, por volta do século 1,
que se populariza por meio da versdo arabe Calila e Dimna (século VIII), de Abdallah Ibn Al-
Mugaffa, e de outras milhares de versdes que surgem a partir desses escritos (Vargas, 2018).

Ainda em Vargas (2018), o Paficatantra € composto de cinco livros independentes entre
si, que sdo modelos de comportamentos transmitidos por meio de fabulas por Vicnucarman aos
filhos do rei. Ha que citar, ainda, outra colecdo de fabula sanscrita que se dissipou para 0
Ocidente e que tem sua tradicdo no Paficatantra: Hitopadeca, que se traduz como “instrugdo
util” atribuida a Narayana (século X). Das 46 fabulas que compdem o Hitopadeca, 25 tém
origem no Paficatantra, as quais estdo distribuidas em quatro livros que se referem aos manuais
de politica e da vida pratica da india antiga. Por essa razéo, as fabulas indianas so classificadas
como niticastra (que significa “tratados sobre a conduta”), katha (conversacdo, discurso,
historia inventada), akbyayika (narrativa curta) e upakbyanam (relato, repeticdo de um evento,
conto ou historia subordinada a outra) (Vargas, 2018).

Nota-se, na tradi¢do indiana, que as fabulas tem por objetivo instruir e ensinar os jovens
principes. Essa missdo € dada ao bramane Visnugarman, que cumpre sua missdo narrando as

historias que compdem a colecdo. O teor desses ensinamentos é pregado por meio da moral
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secular, que apresenta um mundo cheio de competicio e da sobrevivéncia do mais esperto. E
importante ressaltar que, mais tarde, o fabulista La Fontaine bebe na fonte das fabulas indianas
e chegam até Monteiro Lobato (Vargas, 2018).

Finalmente, vamos destacar o fabulista Jean La Fontaine, nascido em julho de 1621, em
Chéateau-Thierry, Franga. Aos 20 anos, foi estudar em Paris e, aos 37, instala-se,
definitivamente, na capital francesa. Em 1668, lan¢a sua primeira coletanea das fabulas (fables
choisies mises em vers). O poeta faleceu em 13 de abril de 1695 e 0 sucesso de suas fabulas se
comprova pelas inimeras edi¢6es do século XVl e XIX (Alcoforado, 2018).

Segundo Moisés (2013), La Fontaine foi 0 mais inventivo fabulista surgido apds a
Renascenca, tendo sido um dos mais traduzidos, aplaudidos e imitados do género. Para Coelho
(1991), coube a La Fontaine dar a forma definitiva, na literatura ocidental, ao género fabula.
Embora escrevesse para adultos, geralmente em forma de dendncias as injusticas da época, suas
fabulas se tornam populares entre as criangas de todo mundo. Apesar de todo desgaste sofrido
através do tempo, “[...] as fabulas continuam vivas, sendo retomadas de geracdo em geracao e
traduzidas em todas as linguas [...] para adultos e criancas [...]” (Coelho, 1991, p. 80).

Muitas versdes fabulisticas surgem em meados do século XV, quando italianos e
franceses redescobrem as fabulas de Esopo e as divulgam em muitas vers@es, tanto em latim
quanto em francés. Entre tantas versGes, nenhuma é tdo inovadora quanto as fabulas de La
Fontaine. A respeito disso, Coelho (1991, p. 81) reforca que

[...] muitas versBes apareceram, mas nenhuma arte inovadora, até que surgiu La
Fontaine, a quem coube a tarefa ndo so de restituir a fabula em verso todo seu relevo
literario, mas também de eleva-la ao nivel de alta poesia, alimentada por um novo

pensamento filoso6fico, - valores que s6 a posteridade iria reconhecer, pois em seu
tempo foram minimizados pelos contemporaneos [...].

Apesar de mencionar fabulistas antigos, como Esopo, Fedro e Aviano, um terco das
fabulas sdo inspiradas em Esopo, entretanto, La Fontaine reconhece que devia maior parte das
tematicas ao indiano Pilpay, que viveu no século IV a.C., renovando o género quando
reinventou a forma de contar histérias: narrativas curtas, linguagem simples e moral da histéria
explicada de forma didatica e atual (Alcoforado, 2018).

Sabe-se que esse género narrativo foi apreciado desde a Idade Média, mas é no século
XVIII, gragas a La Fontaine, que o género ganha popularidade, cultivada também por arcades
portugueses (Moisés, 2013).

Autor de Guerra e Paz e Anna Karenina, um dos maiores escritores do mundo, Liev
Tolstdi, maior prosador russo, nascido em uma propriedade rural no ano de 1928, orfao dos

pais ainda na infancia, se muda para Moscou junto com os irméos para morar com os familiares.
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Serviu no exército ainda muito jovem e, nesse periodo intenso e dificil de guerra, escreveu seus
primeiros contos e 0s enviou para que fossem publicados em um jornal de S&o Petesburgo.
Ap0ds isso, ele ndo demorou a conquistar fama.

Logo apos a guerra, Tolstdi é recebido com entusiasmo por outros escritores em Sao
Petesburgo e Moscou. Em seguida, se casa e volta a viver no campo, onde morou na infancia.
Nutria um apreco pelas pessoas simples do povo, em especial pelo homem do campo. Ligado
as questdes sociais, sua preocupacdo com a falta de escolas aumentou e, em 1959, Tolstdi
fundou, em sua propriedade, uma escola gratuita para criancas de classes menos favorecidas e
promoveu a abertura de outras vinte na regiéo.

Com isso, sua paixdo por educacdo infantil s6 aumentava. Habituava-se a contar
historias ao final de suas aulas, lia famosas aventuras de herdis, dentre elas a do navegador
Robinson Crusoé. Em 1862, passou a divulgar artigos dedicados a educacédo infantil e, nessa
época, publicou livros como o Abecedario, duas séries de obras chamadas de “Livros de
estudos” e “Livros de leituras para criangas”, com contos de sua autoria, contos folcléricos,
fabulas e observacao das plantas e dos animais.

Liev Tolstoi morreu em 1910, aos 82 anos. Suas obras tornaram-se cléssicos da literatura
universal e, ainda hoje, servem de exemplo para escritores e pensadores mundialmente. Isso
justifica a nossa opcao pelas fabulas de Tolstdi para compor esse valioso trabalho em educagéo
destinado aos anos finais da educacdo bésica.

As Fabulas de Liev Tolstdi, obra na qual trabalharemos nesta intervencdo pedagdgica,
foram traduzidas por Ana Sofia Mariz e Tatiana Mariz. A opc¢do pelo autor russo se da,
justamente, por ser um escritor diferente dos demais, que vem sendo estudado em dissertagdes
de mestrado na atualidade. Entendemos a relevancia de se estudar um autor do século XIX
como um meio de mostrarmos que as fabulas ultrapassam barreiras seculares e linguisticas. As
fabulas russas surgem para mim como uma novidade muito grata, pois, até entdo, nunca havia
me deparado com nenhuma leitura de origem russa e muito menos de Liev Tolstoi. A
expectativa de apresentar esse grande escritor para as criangas € um conforto para quem nao
teve a mesma oportunidade, levando em consideracdo que sO tive essa chance na pos-

graduacéo.
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Figura 2 — Capa do livro Fabulas

Fonte: Tolst6i (2009), arquivo pessoal da pesquisadora.

Para Moises (2013), o género fabula comeca a circular entre nés no Romantismo, mas
sua popularidade nos é apresentada através de Monteiro Lobato, que ndo €, propriamente, um
fabulista, mas que bebe na fonte de La Fontaine e Esopo. Na dissertacdo Leitura, analise e
producdo de fabulas: Monteiro Lobato na sala de aula, Louzada (2018) fala que a paternidade
trouxe, para o escritor de literatura infantil, a necessidade de recontar essas estdrias para
criangas. Ainda, segundo a autora, Lobato vai além, na tentativa de atribuir caracteristicas
abrasileiradas aos personagens, imprimindo caracteristicas proprias da nossa cultura, fauna e
flora (Louzada, 2018).

Por fim, entendemos que compreender a histéria do género fabula é fundamental para
avancgarmos na valorizacéo e nos conhecimentos dos multiplos aspectos do género literario que
tanto serviu aos nossos antepassados e que chegou até nds por meio da oralidade e depois da
escrita. Isso se deu gracas aos estudiosos e pesquisadores que catalogaram, através da escrita, e
permitiram, assim, que a fabula se tornasse viva até os dias de hoje.

Em resumo, a historiografia da fabula, no periodo greco-romano, é marcada pela figura
seminal de Esopo na Grécia Antiga, cuja tradigdo oral foi, posteriormente, registrada e adaptada
por autores como Fedro, em Roma, estabelecendo as bases para o desenvolvimento do género
nos séculos seguintes.
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2.2 Aspectos da fabula

As fabulas caracterizam-se pelo aspecto comico, grosseiro, exagerado e de cunho social;
denunciam as mazelas da época e abusos de reis, como visto em La Fontaine, abordado por
Moisés (2013). Em Coelho (1991, p. 82-83), encontramos a critica politico-social nas fabulas
de La Fontaine: “[...] a julgar pelo testemunho de seus contemporaneos, as fabulas de La
Fontaine sdo verdadeiros textos cifrados que denunciavam miserias, desequilibrios ou injusticas
de sua época [...]”, a exemplos das fabulas “O Lobo e o Cordeiro”, “A Raposa ¢ o Esquilo”,
que foram escritas em defesa de um amigo e protetor que viveu na corte de Luis XVI como
Superintendente de suas Financas.

Narrativa curta, confundida com ap6logo® ou parabola?, em razdo da moral impressa em
ambas, no geral, as fabulas sdo protagonizadas por animais irracionais aludindo aos
comportamentos humanos. Até o século XVIII, eram escritas em versos, em seguida, adotaram
a prosa para se firmar como género textual (Moisés, 2013).

A origem das fabulas é datada desde o século V a. C., com Esopo, figura quase que
mitoldgica, pois ndo se tem sustentacdo historica da sua existéncia, apesar da sua popularidade
entre os gregos. Ainda assim, Coelho (1991) diz que Esopo era uma espécie de “pai da fabula”,
sendo toda tradicdo oral de viés moralizante, geralmente em prosa, reportada a ele.

Segundo Malta (2017), na Grécia, a fabula ja aparecia como modalidade narrativa em
Homero e Hesiodo, poetas épicos situados entre o século VIII a. C. e autores inscritos na
tradicao oral. Em Hesiodo, encontramos tematicas centradas na justi¢a, a exemplo da fabula “O
rouxinol e o falcdo”. Ja em Homero, ha exemplo de uma fabula sem animais e mais extensa no
canto “XIV da Odisseia”. A fabula foi escrita em versos até o século XVIII e, mais tarde, adotou
a prosa como forma de expresséo.

Em sua obra A tradicao da fabula, Dezotti (2018e, p. 24) sugere uma solugdo que abriga
toda diversidade ocidental de textos rotulados como fabula: ““[...] a fabula € um ato de fala que
realiza por meio de uma narrativa ficcional [...]”. A autora ratifica ainda que a narrativa fabulista
da conta dos mais diversos atos da fala: mostrar, censurar, recomendar, aconselhar e exortar.

A féabula € um género textual discursivo que atravessa o tempo, abarca todas as culturas

1 Gr. apdlogos, narragdo. Narrativa curta, ndo raro identificada como fabula e a parabola, gragas a moral explicita
ou implicita que deve encerrar e a estrutura dramatica sobre que se fundamenta.
2 Gr. Parabolé, comparacdo, ale-goria, pelo lat. Narrativa curta, ndo rara identificada como apélogo e a fabula, em
razdo da moral, explicita ou implicita, que encerra e de sua estrutura dramatica.
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e se adapta as incontaveis tematicas. O fato é que esse género textual de estrutura simples,
leitura deleitosa e ladica nos oferece diversas possibilidades interpretativas, seja através da
moral dada ou enigmatica, sem, necessariamente, trazer uma moral, deixando essa possiblidade
ao leitor, para que ele possa, do seu ponto de vista, fazer associacbes das caracteristicas
explicitas e implicitas do texto atraves de sua visdo de mundo, localizacdo geogréfica, cultura
e crengas. Porém, o modo como elas funcionam nos permite crer que sao representantes de uma
mesma pratica discursiva (Dezotti, 2018e).

A fabula é constituida de duas partes importantes: uma narrativa breve e uma licdo ou
ensinamento. A essas duas partes, Jean de La Fontaine chamou de corpo e alma da fabula. O
corpo é a parte narrativa da fabula e a alma séo as verdades corporificadas na narrativa. As
fabulas assumem diferentes finalidades, a depender do fabulista e da época em que ela foi
narrada. Uma auténtica fabula esopica, contada pelo seu Criador, teve a funcdo de alertar, dar
um conselho aos ouvintes em geral; contada por Fedro, teve a finalidade de criticar um
contemporaneo seu; ja quando proferida por La Fontaine, teve por finalidade divertir e causar
deleite nos cidaddos da corte.

O fabulista francés, génio da literatura, deu énfase especial a narrativa, em detrimento
da licdo de moral, deixando esta para o leitor ou ouvinte. Ja Esopo e Fedro, em virtude de
verem, na fabula, um instrumento pedagdgico, deixam, em segundo plano, a acdo, o drama e as
imagens, para enfatizar o ensinamento moral e a critica. Em raz&o disso, busca uma linguagem
mais objetiva e direta, os personagens sao conhecidos e reduzidos, e a alegoria é identificavel
facilmente (Portella,1983).

A fabula resistiu a muitas transformac@es temporais, ndo se tornou obsoleta e seu carater
pedagdgico ndo caiu em desuso. Isso, afinal, é o que a torna diferente de outros géneros
literdrios. N@o importa se a moral ocorre no come¢o, no meio ou no fim; a moralidade € seu
traco diferencial de outros géneros, como o mito, a lenda e o conto popular. E a moral que situa
a fabula na fronteira do género proverbio, que € s6 moralidade, e anedota, que € sO narrativa. A
fabula, no entanto, contém ambos: corpo e alma (Portella, 1983).

Cabe aqui uma pequena diferenciacdo entre fabula e parabola. Ambas sdo narrativas
alegoricas (a narrativa toda se desenvolve através de imagens e figuras), entretanto, a parabola
ndo transcende os limites do provavel, ja a fabula caracteriza o real de fantastico. A fabula
atribui caracteristicas humanas a seres inanimados ou animais, fazendo uso da figura de
linguagem prosopopeia.

Outra caracteristica que vale ressaltar é o carater atemporal da licdo que a parébola

transmite, enquanto que a licdo da fabula é marcada pela efemeridade, ou seja, apresenta uma
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licdo de moral passageira, que pode servir para uma determinada ocasido e lugar e, outras vezes,
ndo tem a mesma funcionalidade discursiva (Portella, 1983). Apesar de vérias caracteristicas
que as diferencia, as vezes, as linhas que separam as fabulas das parabolas sdo ténues, com
limites imprecisos e que as tornam dificeis de ser separadas.

Em resumo, a principal diferenca entre parabdlas e fabulas reside nos personagens:
fabulas usam animais com caracteristicas humanas para ilustrar licGes, enquanto parabolas
usam pessoas em situaces do dia a dia para transmitir ensinamentos morais ou espirituais.
Como exemplos, temos as encontradas em contextos religiosos, como as parabolas de Jesus na
Biblia. Além disso, as fabulas tendem a ser mais diretas em sua moral, enquanto as parabolas,

frequentemente, requerem uma interpretacdo mais profunda.

2.3 Leitura de fabulas

Este trabalho visa promover o letramento literario através do género fabula. Nao falamos
em formar leitores literarios, mas em mediar, incentivar e despertar a curiosidade do leitor em
constante formacdo. Com isso, nossa énfase se da a partir do letramento literario proposto por
Cosson (2021). Como processo, ndo se trata de um produto ou coisa acabada e pronta, mas que
se constréi ao longo da vida. Logo, ndo comega nem termina na escola, mas pode ser mediado
por ela.

Se buscarmos, em um dicionério, o significado da palavra “ler”, encontraremos
definigdes tais como “interpretar o que esta escrito”, “examinar com profundidade”. Sabemos
que ler é muito mais que decodificar sinais e saber interpreta-los, ler vai além, é dialogo,
conversa, (des)entendimento entre autor e leitor, confrontar pensamentos, interferir na
construcdo dos sentidos etc.

Aguiar (2013) argumenta que ler vai além da decifragdo de codigos e sinais, é confrontar
com o autor, é estabelecer um didlogo, € posicionar-se diante dele, seja para refutar ou para
validar as ideias defendidas no texto. Nas palavras do autor,

Ler, no entanto, ndo é apenas decifrar um cédigo: é perceber a interligagdo Idgica dos
significados, as relagGes entre eles e, 0 que é mais importante, assimilar o pensamento
e as intengBes do autor, confrontar as ideias apreendidas com os conhecimentos

anteriores sobre o assunto, dialogar com o autor, posicionando diante dele, utilizar os
conteudos ideativos adquiridos em novas situagdes [...] (Aguiar, 2013, p. 153).

Aguiar (2013) elucida, além do “papel dinamico do leitor”, a nogdo de leitura e texto,
que se cristalizou na tradi¢cdo como “decifragdo do material escrito”. Nesse viés, temos um

sentido mais amplo para a defini¢do de texto:
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[...] Podemos conceber o texto como todo e qualquer objeto cultural , seja verbal ou
ndo, em que esta implicito o exercicio de um cédigo social para organizar sentidos,
através de alguma substancia fisica. Portanto, musica, pintura, cinema, televiséo,
moda, esportes, cozinha, falas, atesanato, literatura, e tantos outros partilham a
qualidade de textos. Ler é, assim, apropriar-se de um produto cultural, gerado
intencionalmente por um ou mais autores inseridos em determinada comunidade [...]
(Aguiar, 2013, p. 154).

Vamos nos direcionar a leitura literaria, mas, afinal, qual o papel da escola na formacao
de leitores, no estimulo da leitura literaria? Calvino (1993, p. 12-13) afirma que
[...] os cléssicos ndo sdo lidos por dever ou por respeito, mas sé por amor. Exceto na
escola: a escola deve fazer com que vocé conhega bem ou mal um certo nimero de
cléssicos dentre os quais (ou em relagéo aos quais) vocé podera depois reconhecer 0s

“seus” classicos. A escola é obrigada a dar-lhe instrumentos para efetuar uma opcéo:
mas as escolhas que contam séo aquelas que ocorrem fora e depois de cada escola

[.]

A escola, sozinha, ndo pode formar leitores e o professor ndo tem essa “sagrada misséo”
imputada pelos pais e, muitas vezes, pela prdpria escola. O leitor se forma ao longo da sua vida,
através de estimulos internos e externos; as leituras desinteressadas, aquelas que fazemos longe
da escola, sdo, muitas vezes, as que se tornam a nossa leitura favorita.

A fébula é um género textual que, muitas vezes, é desmerecido na escola; as vezes, visto
com desconfianga, pouco apreciado ou valorizado diante de outros géneros textuais, como
contos, romances e cronicas. No entanto, sabemos do seu valor historico e literario, das suas
qualidades linguisticas, e da valorizacdo da sabedoria popular. Quem nunca ouviu uma historia
contada pelos avos protagonizadas por animais?

Aguiar (2013) destaca sobre as experiéncias trazidas para o ato de ler. A leitura, seja ela
qual for, sera sempre atravessada por individualidades cotidianas, por conhecimentos prévios
individuais. O ato de ler serd sempre uma novidade interpretativa e, como afirma Aguiar (2013,
p. 154)

[...] cada um traz para o ato de ler sua bagagem existencial e social e, a partir de seu
horizonte de experiéncias, atribui significados as indica¢es oferecidas pelo texto,
privilegiando alguns dados e desprezando outros, montando entre eles uma rede de

conexdes possiveis, de modo a obter um resultado significativo para seu universo
compreensivo [...].

As fabulas sdo leituras classicas desde os primérdios da humanidade. Apreciadas por
gregos e troianos, isso ndo podemos negar, atravessou 0 tempo e chegou até a modernidade.
Sdo textos simples, curtos, quase sempre escritos em verso ou prosa, Com poucos personagens,
poucas agbes, mas que ndo deixam de ser leituras valorosas, ricas, cheias de aventuras e

emocdo. Em relacdo ao papel da leitura para além do espaco e do tempo, Aguiar (2013, p. 154))
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reforga a ideia de que

[...] a atividade de leitura propicia, por isso, a expansdo do leque de experiéncias do
sujeito, que passou a interagir com novas ideias e sentimentos, novas formas de
conceber o mundo e as relagdes humanas. A comunicacao que entdo se establece ndo
é imediata, mas ultrapassa espagos e tempos, isto é, podemos dialogar com autores
dos mais longinquos lugares e das mais afastadas épocas.

Desde os tempos mais remotos, a fabula ja era leitura recomendada e alcancou imensa
popularidade entre os gregos no século V a.C, “[...] quando falar por meio de fabulas se torna
um modismo [...]”. (Dezotti, 2018e, p. 31).

Segundo Dezotti (2018e), o fascinio dos gregos pela fabula imprimiu uma forma de
discurso Unico, ja que se tornou uma competéncia argumentativa infalivel para chamar atencao
e convencer o ouvinte. O autor ratifica essa ideia de discurso cristalizada entre 0s gregos,
utilizando-a como um recurso para prender-lhes a atencéo,

Mas 0 mais precioso testemunho desse apreco dos gregos pela fabula esta registrado
em ‘O orador Demades’, fazendo que a prépria fabula mostrasse o fascinio que
exercia sobre os atenienses, que tendiam a prestar aten¢éo aos discursos dos oradores
apenas quando narravam fabulas, mas desinteressando-se deles quando discorriam

sobre algum tema sério relacionado a administracéo da cidade [...] (Dezotti, 2018e, p.
31).

Estudiosos de retorica, na antiga Grécia, ja recomendavam as fabulas para futuros
oradores e 0 seu uso nas escolas, a fim de exercitar a competéncia argumentativa, algo tdo caro
entre os gregos.Assim, afirma Dezotti (2018e, p. 32), “[...] recomendavam seu uso nas escolas
para que o aluno explorasse todas as possibilidades significativas [...]”.

N&o é por acaso que até hoje o género fabulas é utilizado como leitura entre os livros
didaticos, encontrado facilmente em bibliotecas, utilizado em dissertacdes de mestrado, ou seja,
um dos géneros textuais mais conhecidos na antiguidade classica e contemporanea. A fabula
surge aqui nesta intervencdo pedagOgica como proposta para despertar o interesse dos
estudantes do ensino fundamental, nos anos finais.

A escolha da fabula se da, justamente, por suas caracteristicas estruturais; por ser um
texto narrativo curto, que acaba sendo um atrativo para o publico-alvo (6° ano); por carregar,
em si, uma certa ludicidade, uma vez que traz, em sua estrutura, a moral, no caso de Esopo e
Fedro, possibilitando, assim, discussdes acerca de ética e valores essenciais para viver em
sociedade e contribuindo para a formacéo de individuos criticos e conscientes de seus papeéis
enquanto cidadaos.

Utilizar as fabulas funciona como uma espécie de estratégia para outras leituras mais

longas e complexas. O trabalho com fabulas, em sala de aula, também nos permite discutir
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temas do cotidiano do aprendente e proporciona a diversao. Além disso, podemos dizer que as
fabulas sdo atemporais, uma vez que sugerem temas intrinsecos ao ser humano, que serve a
qualquer época.

De certo modo, as fabulas, como género textual, nos ajudam nessa etapa do ensino, pois
estamos na fase ludica, da imaginacdo, do maravilhoso, e nada melhor do que as fabulas para
fazer essa transicdo de leitores que egressam das séries inicias (1° ao 5° ano) para os anos finais
(6° ao 9° ano).

A fabula é um género narrativo hibrido, como propde Portella (2017), ou seja, que tanto
pode ser poesia quanto prosa. O hibridismo da fabula ndo se restringe a forma, mas também ao
contetdo. Aristételes enquadra a fabula no género oratorio, quando a menciona no cap. XX de
Arte Oratoria.

Em suma, o hibridismo nas fabulas demonstra sua vitalidade e adaptabilidade,
mostrando que, mesmo com uma estrutura tradicional, h4 espaco para a inovacdo e a
incorporacdo de novas ideias e elementos que enriquecem a experiéncia da leitura e a

transmissdo de ensinamentos.

2.4 O trabalho com fabulas em sala de aula

As fébulas da tradigdo cléassica ndo foram criadas com inten¢do pedagdgica, porém,
fabulistas como Béabrio e La Fontaine propdem esse exercicio literario, pois a auséncia da moral
requer que esse trabalho interpretativo seja realizado pelo leitor como uma possibilidade ludica
do género. Segundo a obra Tradicdo da fabula, “[...] interpretar uma fabula, é, pois, como
interpretar um enigma [...]” (Dezotti, 2018e, p. 25), assim, dependerd do ouvinte o esforco
interpretativo.

Dezotti (2018) afirma que, na antiguidade greco-romana, a fabula estava a servico da
educacéo escolar em todos os niveis e era, pois, um dos primeiros textos que uma crianga tinha
contato no aprendizado da leitura, apés a alfabetizagéo e aulas de gramaticas. N&o ha razao para
a fabula ser considerada como um texto “menor” ou sem importancia na escola, mas percebe-
se, por parte dos educadores, uma certa descrenca na eficiéncia da fabula para o letramento
literario (Dezotti, 2018e).

A utilizacdo das fabulas como recurso pedagdgico e observado em Aviano. Devido a
sua importancia para a época, o fabulista escrevia fabulas em forma de poesia, mas néo utilizava
a poética comum da época e sua maior inovagao foi a utilizacdo de uma métrica que era tipica

de outro género, no caso, a elegia (Dezotti,2018).
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Encontramos a menc¢do do uso da fabula como suporte didatico eficaz para trabalhar
com temas do cotidiano, para estudar a cultura, a lingua e para transmitir saberes importantes
para a época e esse papel ainda é mantido em nossos dias. Para Portella (1983, p. 119), “[...] é
porque a fabula, por muitos séculos, e, ainda hoje, exerce um papel de singular importancia
como suporte didatico na transmissdo de conhecimentos relacionados a moral e aos bons
costumes, em geral, e na aprendizagem do latim e cultura latina [...]” (Portella, 1983, p. 119).

Dezotti (2018b) expbe a importancia das fabulas no contexto escolar ao falar do
fabulista Aviano e ao frisar a obrigatoriedade das leituras de suas obras, sendo a primeira forma
de narrativa que os estudantes tinham contato durante toda a ldade Média. Segundo o autor,

Nos séculos posteriores, Aviano se tornou livro obrigatorio nas escolas. Sua presenca
constante em catalogos de bibliotecas escolares em listas de autores recomendados
aos professores mostra que, durante toda a ldade Média, a primeira forma narrativa

com que os estudantes tinham contato, depois da alfabetizacdo e das aulas de
gramatica, eram as fabulas [...] (Dezotti, 2018b, p. 121).

E possivel ainda falar da qualidade fabulista, no que se refere ao aspecto pedagdgico,
pois Dezotti (2018b, p. 121) afirma que era mediante as fabulas que “aprendiam como escandir
Versos € como recitar corretamente uma poesia em latim, além de receber ligdes de moral que
as fabulas sempre veicularam, com a vantagem de ndo trazerem nenhum apelo a vulgaridade
ou a licenciosidade encontrada, por exemplo, em Fedro [...]".

Em consulta a dissertacdo de mestrado O uso didatico da fabula, de Lima (2023), ha
uma defesa de que a fabula aparece na educacéo no tempo do Brasil Império através da primeira
coletanea de fabulas de Justiniano José da Rocha, Fabulas imitadas de Esopo a La Fontaine,
publicada em 1852 e composta de 120 textos em prosa com objetivos pedagdgicos. A coletanea
apresenta fabulas abrasileiradas, ou seja, seus elementos sdo da fauna e flora brasileira. Em
outros aspectos, temos uma adaptacdo também da culinéria francesa para a nossa cultura. Ela
segue a estrutura esopica com dois paragrafos, o primeiro com parte narrativa e o segundo
moralizante. A titulo de exemplo, temos a adaptacao da fabula “A raposa e a cegonha” de La
Fontaine para “A raposa e a soco” de Justiniano Rocha (Lima, 2023).

A adaptacéo da fabula "A raposa e a cegonha”, de Jean de La Fontaine, para "A raposa
e a soc@"”, por Justiniano Rocha, representa um interessante exemplo de como um classico da
literatura infantil pode ser reinterpretado e contextualizado para diferentes culturas. Ao
substituir a cegonha pela soco, ave tipica da fauna brasileira, Rocha ndo apenas nacionaliza a
historia, mas também enriquece o texto com elementos da cultura local.

No século XIX, ha indicios de que as fabulas de La Fontaine eram lidas nas escolas

municipais de instrug¢do primaria da corte e fazia parte do acervo pessoal do Imperador D. Pedro
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I1. No romantismo, época em que se buscava pelo nacionalismo e originalidade, as fabulas de
Esopo sofreram vérias adaptacdes. Na Literatura Infantil Brasileira, € possivel encontrar
adaptac0es das classicas fabulas da Antiguidade Classica e La Fontaine com elementos da fauna
e flora brasileira, objetivando valorizar e exaltar a patria (Lima,2023).

Ainda segundo Lima (2023), a titulo de exemplo, temos alguns animais da fauna
brasileira — como o sabid, o gaturamo, o urubu, o papagaio, a preguica, o sagui, 0 bem-te-vi, 0
tamandua — protagonizando narrativas que abordam questdes como a escravidao, a politica, as
ferrovias, entre outras tematicas presentes na época.

A citada autora faz referéncia a Coelho Netto® como percursor da escrita das primeiras
fabulas brasileiras destinadas ao puablico infantil com finalidade pedagdgica, incutindo na
crianca o culto e a devocdo a patria, de modo a formar as criancas de acordo com o padréao
vigente da época, concepcdo muito comum na Literatura Infantil daquele periodo. Netto se
distancia da linguagem simples e popular ao utilizar uma linguagem mais erudita, de cunho
retdrico e refinado (Lima, 2023).

Monteiro Lobato, escritor brasileiro do inicio do século XX, ao questionar o carater
moralizador da fabula, inova a tradicdo da fabula brasileira, ao imprimir, nos personagens,
caracteristicas criticas a respeito dos valores da época. Lobato protagoniza uma ruptura com o
sistema de vida tradicional e a valorizagdo do ser humano audaz, confiante e empreendedor, a
exemplo da sua mais brilhante personagem, Emilia, do Sitio do Pica-Pau amarelo. Em 1922, é
publicado “Fabulas”, que reune 75 histdrias em prosa inspiradas em Esopo e La Fontaine.
Lobato também faz as adaptacOes necessarias aos pequenos leitores, incorpora elementos da
fauna e flora brasileira, fugindo também das ideologias classicas das fabulas.

Lobato desempenhou um papel fundamental na popularizacdo e na renovagdo das
fabulas no pais. Sua obra, marcada pela criatividade e pela linguagem acessivel, deixou um
legado duradouro e transformou a forma como as criancas brasileiras se relacionam com a
literatura.

As principais contribuicdes de Lobato para a expanséo das fabulas no Brasil podem ser
resumidas da seguinte forma:

a) adaptacéo e recriacdo de classicos: Lobato ndo se limitou a traduzir fabulas de Esopo

e La Fontaine; ele as adaptou e as recriou, inserindo elementos da cultura brasileira e da

realidade infantil, tornando-as mais proximas dos seus leitores;

3 Maximiano Coelho Netto nasceu em 1864 e faleceu em 1924. De acordo com Santos (2001), ele foi deputado
federal, jornalista, escritor e presidente da Academia Brasileira de Letras.
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b) criacdo de novas fabulas: além de adaptar os classicos, Lobato criou suas proprias

fabulas, com personagens originais e historias que refletiam a vida brasileira;

c) linguagem acessivel e divertida: a linguagem utilizada por Lobato era simples e

direta, o que facilitava a compreensao das criancas. Alem disso, ele empregava um

humor leve e irbnico, tornando a leitura das fabulas uma experiéncia prazerosa.

d) valorizagéo da cultura brasileira: Lobato incorporou elementos da cultura brasileira

em suas fabulas, como personagens folcldricos, paisagens e costumes, aproximando a

literatura infantil da realidade dos leitores;

e) popularizacdo da leitura: através de suas féabulas, Lobato contribuiu para a

popularizacdo da leitura entre as criancas brasileiras, incentivando o habito de ler desde

a infancia.

O impacto do trabalho de Lobato tem valor inestimavel para o universo da literatura
infantil e marca todas as geragcoes. Dentre algumas de suas milhares de contribui¢6es, podemos
citar as seguintes:

a) ampliacdo do repertorio cultural: as fabulas de Lobato enriqueceram o repertorio

cultural das criancas brasileiras, proporcionando-lhes contato com diferentes valores,

personagens e historias;

b) desenvolvimento da imaginacdo e da criatividade: ao ler as fabulas de Lobato, as

criancas desenvolvem a imaginacdo, a criatividade e a capacidade de interpretar textos;

c) fortalecimento da identidade nacional: ao valorizar a cultura brasileira, as fabulas de

Lobato contribuiram para o fortalecimento da identidade nacional;

d) influéncia na literatura infantil brasileira: o trabalho de Lobato inspirou outros autores

a escrever para criangas, contribuindo para o desenvolvimento da literatura infantil

brasileira.

Em resumo, Monteiro Lobato foi um pioneiro na adaptacéo e criacdo de fabulas para o
publico infantil brasileiro. Seu trabalho deixou um legado duradouro, influenciando geragdes
de leitores e contribuindo para o enriquecimento da cultura brasileira.

Durante o regime militar, iniciado em 1964, encontramos fabulistas que desconstroem
a fabula classica, a exemplo de Millér Fernandes, que se utilizava do humor e da ironia para
desconstruir a forma e o contetdo das fabulas classicas, chegando a ser taxadas de antifabulas,
sendo, ao todo, mais de 100 fabulas do referido fabulista. As fabulas millorianas, além de
romperem com a forma e o conteido dos modelos classicos, também desconstruem valores
vigentes na sociedade, em tom de humor e ironia, utilizando-se também de ilustraces caricatas,

realizadas pelo proprio fabulista, para contribuir com o efeito de humor e ironia. Suas
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adaptacOes tém os adultos como publico-alvo, porém, chamam a atencdo dos mais jovens por
sua estética e conteudos inovadores (Lima, 2023).

E notdrio que a fabula passou por diversas transformacdes até chegar em nossos dias,
contudo, nunca perdeu o descrédito de texto literario eficiente; ela ndo morreu, mas se eternizou
na mente de adultos e criancas de diversas geragdes. O uso da fabula, em sala de aula, permite
uma abordagem prazerosa e mais leve de temas cotidianos, seja através de leituras da tradi¢do
classica, seja da cultura indiana, russa ou brasileira. Contudo, todas as versdes e adaptacbes sao
bem-vindas, pois contribuem para o letramento literario.

A escola tem a responsabilidade de contribuir para a formacéao de cidaddos conscientes
de seus deveres, para que possam atuar na construcao de uma sociedade mais justa, igualitaria,
solidaria, tendo em vista que o trabalho com fabulas pode sim se prestar a esse papel de
auxiliador do professor em sala de aula para mediar o processo do letramento literario.

Atualmente, o género fabula, como mencionado no inicio do texto, é sugerido por
documentos oficiais, como a BNCC, no campo Préticas de Linguagens e no Campo Artistico-
Literario de 0 a 18 meses (EI01EF08), para promover as habilidades como a escuta, a fala, o
pensamento e a imaginacao até os anos finais de 8° ao 9° na habilidade 33. A BNCC recomenda
usar fabulas em atividades de apreciacédo e réplica de leitura e que possibilitem que os alunos
usem as estratégias de leitura nas aulas de Lingua Portuguesa:

Ler, de forma autbnoma, e compreender — selecionando procedimentos e estratégias
de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes — romances, contos contemporaneos, minicontos, fabulas
contemporaneas, romances juvenis, biografias romanceadas, novelas, cronicas
visuais, narrativas de ficcdo cientifica, narrativas de suspense, poemas de forma livre
e fixa (como haicai), poema concreto, ciberpoema, dentre outros, expressando

avaliacdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores
[...] (Brasil, 2018, p. 189).

Observa-se que o género fabula ainda é um importante instrumento de estratégias de
leitura, ao lado de outros géneros, como contos, romances, novelas etc., adequados a cada
objetivo, género e suporte, de modo a posicionar-se criticamente e estabelecer preferéncias.

No contexto da BNCC, poderiamos trazer fabulas cléassicas e estabelecer contrapontos
com textos mais atuais, tais como Monteiro Lobato, com suas brilhantes adaptagdes, e até
Mill6r Fernandes. Para diversificar os autores, o presente trabalho traz, como alternativa para a
sala de aula, as adaptacOes de Liev Tolstdi, escritor russo do século XIX, as quais foram
selecionadas, adaptadas e traduzidas do russo por Tatiana e Ana Sofia Mariz.

As fabulas, com suas narrativas concisas e repletas de ensinamentos, constituem um

recurso didatico valioso para o ensino de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental Il. Tanto
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a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) quanto os Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCNSs) destacam a importancia da leitura e da producdo de textos, e as fabulas se encaixam
perfeitamente nesse contexto.

A BNCC enfatiza a necessidade de desenvolver, nos estudantes, a competéncia leitora,
que envolve a capacidade de compreender, interpretar e analisar diferentes tipos de textos. As
fabulas, por sua natureza, contribuem para o desenvolvimento dessa competéncia ao:

a) ampliar o repertdrio leitor: ao entrar em contato com diferentes estilos narrativos e

tematicas, os alunos enriquecem seu repertério leitor e desenvolvem o gosto pela leitura;

b) desenvolver a criticidade: as fabulas convidam a reflexdo sobre valores, atitudes e

comportamentos, estimulando o pensamento critico e a formacao de opinido;

c) promover a interacdo com a lingua: ao analisar a linguagem das fabulas, os alunos

podem aprofundar seus conhecimentos sobre gramatica, vocabuldrio e recursos

expressivos.

Os PCNs também destacam a importdncia da producdo textual como forma de
desenvolver a capacidade de expressdo e comunicacdo dos alunos. As fabulas podem ser
utilizadas como ponto de partida para diversas atividades de producéo textual, como:

a) reescrita de fabulas: ao reescrever uma fabula, os alunos podem recriar personagens,

modificar o enredo ou criar novas versdes da historia;

b) criacdo de novas fabulas: a partir de um tema ou de um personagem, 0s alunos podem

criar suas proprias fabulas, desenvolvendo a criatividade e a imaginacao;

c) producdo de textos argumentativos: as fabulas podem servir como base para a

producdo de textos argumentativos, nos quais os alunos defendem um ponto de vista

sobre determinado tema.

Em suma, as fabulas sdo um recurso didatico versatil e eficaz para o ensino de Lingua
Portuguesa no Ensino Fundamental Il. Ao trabalhar com esse género textual, os professores
podem contribuir para o desenvolvimento integral dos alunos, preparando-os para os desafios

da vida contemporéanea.

2.5 Andlises das fabulas de Liev Tolstoi

A obra Fabulas (2009), do escritor russo, traz nove fabulas em que as personagens
principais sdo sempre animais ou plantas. Os textos sdo concisos, bem-humorados e faceis de
acompanhar, 0 que torna essas histdrias adequadas também para criangas que ainda ndo sabem

ler, mas que ja acompanham bem a leitura feita pelos adultos em voz alta. Destacamos também
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as ricas ilustracdes do Carcamo, que nos permitem uma viagem para além do texto escrito,
facilitando, assim, a leitura visual. Apresentaremos apenas trés fabulas entre as nove que estdo
contidas na obra: “A cadela e o reflexo”, “O ledo e o rato” e “O falcao e o galo”.
As narrativas sdo tdo remotas quanto a historia da humanidade. Como observa Mafra
(2010, p. 54), “o gosto de contar historias ¢ muito antigo. Podemos dizer que é t&o antigo quanto
o proprio homem”. Ainda segundo Mafra (2010, p. 55), as fabulas estdo “entre as historias mais
antigas e as formas mais bonitas de representar a vida humana”.
Ao longo da historia do Ocidente, o género passou por transformacdes, adaptacdes,
assumindo uma forma literaria. Com isso,
As narrativas popularmente conhecidas por muitos séculos e lembradas pelos poetas,
filésofos ou dramaturgos, adquiriram carater literario e foram produzidas como
discursos independentes, da forma como as conhecemos, tanto na tradicdo esopica
quanto nas coletdneas mais modernas. O que importa é que a fabula ndo perdeu o
carater doutrinario e moralizante que se encontra tanto nos pequenos poemas de

Esopo, Fedro etc., quanto nos longos discursos como o de Hesiodo, intitulado Os
trabalhos e os dias (Mafra, 2010, p. 56-57).

As fabulas desempenham papel fundamental no desenvolvimento infantil e, na Grécia
Antiga, ja eram utilizadas nas escolas para corre¢do e educacdo através da moral. (Dezotti,
2018).

O género textual oferece diversos recursos, tais como licdo de moral de forma acessivel
e envolvente, ajudando as criancas a compreenderem valores importantes como honestidade,
respeito, perseveranca, humildade e as consequéncias de suas acoes.

Ao avaliar as situacdes e 0s comportamentos dos personagens (geralmente animais com
caracteristicas humanas), as crian¢as sdo incentivadas a refletirem sobre 0 mundo ao seu redor
e a desenvolverem o senso critico. Ademais, a leitura de fabulas enriquece o vocabulario,
melhora a compreensao textual e estimula a imaginacéo, transportando as criangas para cenarios
diversos e apresentando diferentes formas de expresséo e compreensao do mundo que 0s cerca.

As fabulas, por se constituirem de narrativas curtas e cativantes, podem contribuir para
despertar o gosto pela leitura desde cedo, preparando o aluno para adentrar em obras mais
complexas, a exemplo dos contos, cronicas e romances.

Ao se valer de animais como personificados, as fabulas, frequentemente, abordam
situacOes e dilemas da vida real, permitindo que as criancas facam associagfes com suas
proprias experiéncias e aprendam a lidar com diferentes desafios. E sabido que as narrativas
fabulisticas foram transmitidas oralmente ao longo das geragdes, carregando consigo a
sabedoria popular e os ensinamentos acumulados pela sociedade ao longo dos séculos.

Desse modo, as fabulas exercem certa influéncia e significado no que diz respeito a sua
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importancia didatico-pedagdgica e partilha de saberes, como afirma Portella (1983, p. 120): “e
porque a fabula, por muitos séculos e ainda hoje exerce um papel de singular importancia como
suporte didatico na transmissao de conhecimentos relacionados a moral e aos bons costumes”.

Liev Tolstoi, um dos mais renomados escritores russos do século XIX, é amplamente
conhecido por obras-primas como Guerra e Paz (1869), Anna Karenina (1878), A morte de
Ivan Ilich (1886) e Ressurreicdo (1889). No entanto, ele também se dedicou a escrita de fabulas,
que refletem sua profunda preocupacao com questdes morais, sociais e espirituais.

Podemos afirmar que Tolstdi estd entre os escritores que, a semelhanca dos antigos
autores de fabulas, “criam, contam e recontam fatos dignos de memoria ou dirigidos a formagao
do carater” (Mafra, 2010, p. 55). As fabulas russas sdo caracterizadas por serem, a0 mesmo
tempo, simples e profundas, pois, através de narrativas curtas e diretas, o autor transmite licbes
valiosas sobre a natureza humana, a moralidade e a busca pela verdade.

Sendo assim, as suas fabulas ndo apenas entretém, mas também servem como reflexdes
sobre a vida, promovendo o desenvolvimento moral e ético dos leitores. O escritor russo
acreditava que a literatura deveria ter um proposito educativo e suas fabulas sdo um testemunho
de sua visdo de que historias modestas podem transmitir verdades profundas e influenciar o
comportamento humano.

As fabulas, embora concisas e aparentemente comuns e triviais, carregam uma
profundidade moral e uma estrutura formal bem definida, caracteristicas marcantes do género.
Sobre os aspectos da fabula, Portella (1983, p. 121), afirma que

[...] como forma literaria especifica, a fabula é uma narragéo breve, em prosa ou em
Verso, Cujos personagens sdo, via de regra, animais e, sob uma agdo alegoérica, encerra

uma instru¢do, um principio geral ético, politico ou literario, que se depreende
naturalmente do caso narrado.

No livro Fébulas, foram publicadas as adaptacdes das seguintes fabulas de Tolstoi: “A
cadela e o reflexo”, “O ledo e o rato”, “O falcdo e o galo”, “O mosquito e o ledo”, “A oliveira
e o capim”, “O ledo e a raposa”, “O rato debaixo do celeiro”, “O ledo, o burro e a raposa”, “A
formiga e a pomba” (Tolstoi, 2009). Dando continuidade, faremos uma breve andlise apenas
das trés fabulas de Tolstdi abordadas na intervencdo pedagogica: “A cadela e o reflexo”, “O
ledo e o rato” e “O falcdo e o galo”.

A primeira delas, a fabula “A cadela e reflexo”, ¢ uma narrativa curta que carrega uma
mensagem moral profunda, tipica das fabulas. A histdria gira em torno de uma cadela que, ao
ver seu proprio reflexo na agua, se encanta com a imagem de um pedaco de carne: “ao olhar

para a &gua, viu... outra cadela! E pior: com um pedaco de carne ainda mais suculenta que o
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seu!”. Tludida com a imagem que vé, solta seu pedaco de carne e atira-se na dgua, em busca de
outro pedago de carne maior e aparentemente mais suculenta.

A fabula é extremamente breve, focando em um Unico episodio. A protagonista é uma
cadela com a capacidade de avaliar e movida pelo desejo de algo superior. A narrativa
concentra-se na acdo da cadela ao atravessar a ponte e ver seu reflexo na agua. Nao hé dialogo
direto, mas os pensamentos da cadela sdo inferidos (“Aquele pedaco de carne ¢ maior que o
meu”). A fabula, geralmente, termina com uma moral implicita, mas clara e concisa: Quem
tudo quer tudo perde. Em relacdo ao ensino que se pode depreender da fabula, percebe-se a
ganancia, a iluséo e, sobretudo, a inveja. A cadela, insatisfeita com o que possui, deixa-se levar
pela cobica e pela inveja, ao acreditar que o reflexo da carne na dgua corresponderia a uma
posse mais vantajosa.

No final, a fabula adverte contra a ambicdo desmedida e a incapacidade de valorizar o
que ja se tem. A busca por mais leva a perda do que ja era seguro, desse modo, a cadela nos
conduz a uma reflexao sobre comportamentos humanos de sempre querer mais, mesmo quando
isso pode resultar em perdas. O simbolismo no pedaco de carne representa posse, satisfacdo ou
desejo em possuir algo supostamente superior. O reflexo nos remete a ilusdo, a uma falsa
promessa de que aquela imagem que ela enxergava naquele momento poderia ser mais lucrativa
para a cadela, fazendo-a abandonar o que ja era seu.

A atemporalidade das fabulas nos faz refletir sobre a ganancia e avareza, que sao tracos
humanos tdo comuns em todas as épocas e que podem nos levar a tomar decisdes impulsivas e,
consequentemente, a ruina.

Dando sequéncia, a fabula “O Ledo e o rato” apresenta dois momentos distintos: o ledo
poupando o rato e o rato, em outro momento, ajudando o ledo a se livrar de uma situacao de
perigo. Os personagens apresentam caracteristicas contrastantes, o ledo (poderoso, inicialmente
condescendente) e o rato (pequeno, humilde, grato). Pode se notar uma breve interacdo verbal
entre o ledo e o rato, quando o rato implora pela sua vida: “— Se vocé me soltar... se me soltar...
quem sabe um dia ndo posso ser util a vocé? Nesse breve dialogo, nota-se a vulnerabilidade do
rato diante da imponéncia do ledo. Em um segundo encontro entre 0s personagens, 0 jogo
inverte, pois, quando o rato encontra o ledo em apuros, sem hesitar, ajuda-o a se livrar da
armadilha que o prendia.

A moral pode ser depreendida da fala final do ledo: “— Obrigado, amigo! — disse surpreso
e grato, o ledo. — Nunca mais vou subestimar ninguém, por menor que seja o seu tamanho”. Ao
final da fabula, o ledo deixa claro, em sua fala, que aprendeu a lig&o.

Em relacdo ao tema central, podemos observar a interdependéncia, a gratiddo e a
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importancia da ajuda, independente do tamanho ou do poder. A fabula ensina, portanto, que
ndo se deve desprezar ninguém, pois até o mais fraco pode ser util em algum momento. A
bondade gera gratiddo e pode ser recompensada em situacdes inesperadas.

Observa-se um simbolismo presente, pois o ledo representa o poder e a forca, ja o rato,
simbolicamente, se contrap6e ao ledo, figurando a humildade, fraqueza e a aparente
insignificancia. A rede figura a vulnerabilidade, que pode atingir até os mais poderosos. Sendo
assim, a relevancia da fabula estd presente no ensinamento sobre a humildade, a empatia e a
importancia de se reconhecer o valor de todos o0s seres.

Por ultimo, a fabula “O Falcdo e¢ o Galo” descreve um breve encontro e suas
consequéncias. Os personagens na figura do falcdo (predador, forte, arrogante) e o galo (presa,
inicialmente arredio, consciente de sua condicdo de presa). No didlogo, ha uma breve troca de
palavras que revela a arrogancia do falco e a fala sobria do galo: “— Caro, colega, a razdo de
nos, fugirmos das pessoas e vocés ndo € muito simples: ninguém nunca viu um falcéo assado,
mas galos assados todos nos ja vimos muito”.

A moral destaca os perigos da confianca excessiva e da arrogancia e aborda a implacéavel
relacdo entre predadores e presas. Sobre o contetdo, como tema central, a fabula apresenta a
arrogancia do falcéo, ao “se achar esperto”, e a prudéncia do galo, por ndo se deixar levar pela
aparente bondade do seu dono quando o alimenta no terreiro. H4 uma adverténcia sobre os
papéis de presas e predadores, sobre os perigos em quem demonstra bondade e simpatia, e no
caso do galo, aquele que reconhece a sua vulnerabilidade e prefere manter-se distante e
precavido dos perigos.

Os elementos simbolicos, mais uma vez apresentados através do texto figurativo,
mostram o falcdo representando o poder predatério e a arrogancia. Podemos observar também
que o falcdo quer dar uma licdo de moral no galo, mas olhando sempre do seu ponto de vista
como animal rapido, agil e predador, porém, ndo se mostra empatico em relacéo ao galo, pois
faz um discurso moralizador do seu ponto de vista. O galo, inicialmente em seu dominio (“no
seu terreiro”), representa a sobriedade e frieza e vive desconfiado, pois sabe bem o destino de
sua espécie, por isso, o discurso do falcdo ndo o convence.

A moral da fabula nos alerta contra a ingenuidade e a confianca indevida, lembrando
que as relagdes de poder existem e podem ser cruéis. Logo, o galo esperto prontamente responde
ao falcao: “— Caro colega, a razdo de noés, galos, fugirmos das pessoas e vocés nao é muito
simples: ninguém nunca viu um falcdo assado, mas galos assados todos nos ja vimos muitos”.

Em relacdo as caracteristicas gerais das fabulas de Tolstoi, sdo as seguintes:

a) simplicidade na linguagem: Tolstdi utiliza uma linguagem clara e acessivel, tornando
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as fabulas compreensiveis para um publico amplo, incluindo criangas;

b) foco na moralidade: o objetivo principal das fabulas é transmitir uma licdo moral de

forma concisa e impactante;

C) personagens animais: a semelhanca do comportamento animal e humano possibilita

examinar, de forma descontraida e sutil, situacdes da vida cotidiana de forma universal,

d) universalidade dos temas: as fabulas abordam temas universais como ganancia,

gratiddo, humildade, arrogancia e justica, o que garante sua atemporalidade e relevancia;

e) estrutura: as fabulas, geralmente, seguem uma estrutura simples: apresentacdo da

situacdo, desenvolvimento do conflito e resolu¢cdo com uma ligdo moral implicita.

Em suma, as fabulas de Liev Tolstdi sdo pequenas narrativas com uma estrutura formal
concisa e eficiente, utilizando personagens animais para ilustrar comportamentos humanos e
transmitir licdes morais importantes e duradouras. Cada uma das fabulas analisadas, a sua

maneira, oferecem uma reflex&o sobre aspectos da natureza humana e das relagdes sociais.



44

3 ESTADO DA ARTE

A reflexdo sobre o trabalho com o género fabulas na escola ndo é recente; ndo constitui,
portanto, nenhuma novidade na producéo de dissertacdes e artigos ligados a programas de pos-
graduacdo, académicos e profissionais na area de ensino. Ao digitar a palavra fabula no
repositério académico da Universidade do Rio Grande do Norte (UFRN), obtivemos,
aproximadamente, 98 resultados de trabalhos académicos voltados para o0 género fabulas.
Apesar de uma vasta gama de resultados relacionados a trabalhos com fabulas, optamos por
trabalhos que se aproximassem mais da nossa tematica. Entdo, buscamos trabalhos em outras
plataformas, a exemplo da Pontifice Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC/SP), por
apresentar um trabalho que se aproxima do tema da nossa dissertacao.

A titulo de exemplo, podemos citar alguns trabalhos que sdo muito significativos para
subsidiar o presente trabalho. S&o estudos realizados por professores pesquisadores,
majoritariamente, oriundos do Profletras. Todas as dissertacdes selecionadas dialogam, de
alguma forma, com a presente tematica.

O topico discursivo na aula de lingua portuguesa: proposta de intervencdo com o
género fabula é da professora mestre Verdnica Gilcineide de Aradjo, pela Universidade do Rio
Grande do Norte, através do Mestrado Profissional Profletras, Currais Novos/RN, 2017. O
trabalho mencionado objetiva minimizar alguns problemas na ordem da producédo textual, a
partir dos principios basicos de centracao e da organicidade do texto, assim como privilegia o
topico discursivo como objeto de investigacdo, mais diretamente os estudos da organizacdo
hierarquica nas producdes de textos de alunos do 6° ano a partir do género fabulas. O estudo
baseia-se nas dificuldades dos alunos em organizar, adequadamente, os topicos de um texto e,
nessa perspectiva, a autora da dissertacdo propde trabalhar com organizacao hierarquica. Para
alcancar os objetivos pretendidos, a proposta da pesquisa é desenvolver uma sequéncia didatica
embasada em Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004).

Estratégias de leitura e desenvolvimento da competéncia leitora: uma proposta de
sequéncia didatica com base no género fabula foi desenvolvida pela professora mestre Marcia
Rosana da Silva, pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC/SP), 2017. A autora
supracitada focaliza a leitura e seu ensino-aprendizagem, dimensionando e pontuando a sua
importancia no contexto social e educacional, e visando contribuir com o desenvolvimento da
competéncia leitora de estudantes do 9° ano do ensino fundamental 11 por meio da aquisi¢édo de
diferentes estratégias de leitura. Para atingir as estratégias pensadas, a pesquisadora propde uma

sequéncia didatica, para leitura do género fabula, elaborada com base em Dolz, Noverraz e
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Schneuwly (2004). Essa metodologia é proposta pela pesquisadora como a mais adequada para
uma aprendizagem ativa das estratégias de leitura por parte dos estudantes.

Ja o trabalho Leitura, andlise e producéo de fabulas: Monteiro Lobato na sala de aula
foi elaborado, em 2018, pela professora mestre Cristina Marques Cardoso Louzada, pela
Universidade do Sudoeste da Bahia, através do mestrado profissional Profletras, Vitoria da
Conquista/BA. O trabalho de Louzada (2018) constituiu-se no seguinte objetivo: investigar as
dificuldades em relacdo a pratica leitora de uma turma do 6° ano do ensino fundamental e, a
partir disso, apresentar uma proposta de trabalho com literatura na sala de aula, em especial, a
fabula, objetivando, assim, o letramento literario na escola, bem como o incentivo & leitura para
além do espaco escolar. A referida pesquisadora traz referéncias teéricas em suas abordagens,
tais como Candido (2001), Abreu (2006), Dezotti (2003), Paz (1983), Kothe (1986), Mendonca
(1974), Portella (1974), Micheletti (2006), Cosson (2016) e Todorov (1975).

Fabulando em sala de aula: uma proposta para o letramento literario, da professora
mestre Alaine Livia Rocha Chagas, foi defendida, em 2018, junto a Universidade Federal do
Rio Grande do Norte, através do mestrado profissional Profletras, Currais Novos/RN. Essa
pesquisa objetiva compreender de que forma o uso da fabula, trabalhada a partir dos letramentos
de dominio dos alunos, pode contribuir para uma melhor receptividade do texto literario em
sala de aula. Para isso, a autora elaborou uma atividade de intervengéo que foi realizada em
uma escola estadual, em uma turma do 8° ano (do fundamental). Com base na analise do
problema, elaborou um plano de ensino que se orientou pela proposta de sequéncia expandida
(Cosson, 2011[2006]), fazendo uso de fabulas de Esopo e dos letramentos multiplos (Rojo,
2009) — musical, familiar, escolar — integrando-os com as atividades de leitura e compreenséo
do género em questdo. Esse trabalho em especifico dialoga com a nossa proposta, uma vez que
aborda a poténcia do género fabula para promover a receptividade do texto literario e
potencializar o letramento literario em sala de aula.

Outro trabalho selecionado foi Praticas de leitura e escrita no 6°ano: as fabulas na sala
de aula, da professora mestre Jacqueline Andrade dos Santos Lima, pela Universidade do Rio
Grande Norte, através do Programa de Mestrado Profletras, Natal/RN, 2021. A pesquisadora
elabora uma proposta de sequéncia basica a partir de Cosson (2018), utilizando o género
literario fabula, objetivando o exercicio de praticas de leitura e reescrita dos textos em turmas
de 6° ano do Ensino Fundamental — Anos Finais. A proposi¢do desse trabalho corrobora com a
inser¢do da subjetividade do aluno nas leituras dos textos e, principalmente, em sua escrita,

associando-a a sua leitura de mundo. Essa proposta também dialoga com nossa pesquisa, pois
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visa promover o letramento literario através da leitura e producdo de fabulas escritas pelos
alunos.

Ja A fabula como instrumento para a producéo de textos argumentativos por alunos do
6° ano do Ensino Fundamental — anos finais é da professora mestre Pamella de Lima Souza,
pela Universidade Federal de Pernambuco, através do Programa de P6s-Graduacao Profissional
em Letras — Profletras, Recife/PE, 2020. O estudo de fabulas visa utilizar a leitura de forma
critica para promover nos alunos o despertar pela compreensdo e reflexdo acerca dos mais
diversos assuntos que permeiam suas vidas. Atraves da mediacdo de didatica espera-se que 0s
alunos desenvolvam também a autonomia, através da expressao de opinido, pois sabemos que
esta € considerada primordial para a formacgédo dos individuos. A intervencdo foi realizada em
sala de aula, baseada nos estudos de Dolz e Schneuwly (2011), Flower e Hayes (1981) e
Cambourne (1988). Encontramos, aqui, outro rico estudo utilizando o género fabula, que visa
enriquecer o trabalho do professor em sala de aula. Com isso, observa-se o inesgotavel mundo

das fabulas para aquisi¢do e aperfeicoamento da leitura e escrita.
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4 METODOLOGIA

Nesta secdo, discutimos os aspectos metodologicos da proposta de intervencao com base
em Gil (2008), Ludke e André (2015), Cosson (2016; 2021), Malta (2017), Moisés (2013),
Dezotti (2018) e Coelho (2000).

4.1 Conceito de pesquisa: pesquisa qualitativa e pesquisa-intervencao

O Profletras objetiva formar professores de lingua portuguesa que atuam na Educacéo
Baésica das escolas publicas do Brasil, visando promover a formacdo desse publico-alvo que
estdo atuantes em salas de aulas, visando assim, fomentar o ensino de lingua portuguesa em
escolas brasileiras.

Na perpectiva da educacéo, a pesquisa cientifica de cunho de cunho qualitativo, tem
identificado, no materialismo historico-dialético, 0 método mais adequado para promover o
conhecimento social. Isso porque, ao utilizar a analise qualitativa, esse enfoque busca compreender e
propor caminhos para a transformagao da realidade, considerando tanto os aspectos do saber quanto 0s
contextos histéricos e sociais vivenciados.

Para Gil (2008, p. 27), “[...] o objetivo fundamental da pesquisa é descobrir respostas
para problemas, mediante o emprego de procedimentos cientificos [...]”, utilizando da
metodologia cientifica para conhecer novos campos da realidade social. Essa realidade social é
entendida no sentido mais amplo da palavra, pois envolve “[...] todos os aspectos relativos ao
homem e seus multiplos relacionamentos com outros homens e institui¢fes sociais [...]".

Ainda em Gil (2008, p. 17), a pesquisa é definida como o0 “[...] procedimento racional e
sistematico que tem como objetivo proporcionar respostas aos problemas que sdo propostos. A
pesquisa desenvolve-se por um processo constituido de vérias fases, desde a formulagdo do
problema até a apresentacéo e discussao dos resultados [...]".

A base metodoldgica desta pesquisa € qualitativa, pois trabalha com um universo de
significados de motivacdes, aspiracdes, crencas, valores e atitudes (Minayo, 1994). A autora
faz a seguinte afirmacéo a respeito do conceito de metodologia que norteia nossa pesquisa: “[...]
entendemos por metodologia o caminho do pensamento e a préatica exercida na abordagem da
realidade [...]” (Minayo, 1994, p. 16).

A pesquisa, antes de ser uma investigacao cientifica, &, primordialmente, um problema
da vida préatica. Em Minayo (1994, p. 16), encontramos 0 seguinte respaldo em relacdo a
metodologia da pesquisa: “[...] as questdes da investigacdo estdo, portanto, relacionadas a
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interesses e circunstancias socialmente condicionadas. Sao frutos de determinada inser¢do no
real, nele encontrando suas razdes e seus objetivos [...]”.
A presente proposta de intervencdo com a Sequéncia Basica, aqui exposta, justifica-se
pelo fato de relacionar as circunstancias sociais relevantes, como a discussdo de valores e a
critica social, através da moral das fabulas de Liev Tolst6i. Nesse sentido, para Minayo (1994,
p. 21-22),
A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se preocupa, nas
ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado. Ou seja,
ela trabalha com o universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e

atitudes, o que corresponde a um espago mais profundo das relagdes, dos processos e
dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagdo de variaveis [...].

As professoras Lidke e André (2015) abordam a pesquisa de natureza qualitativa como
aquela em que o pesquisador tem contato direto e duradouro com o locus da pesquisa, ou seja,
através do trabalho de campo. Outras caracteristicas ressaltadas pelas autoras seriam o contato
com os dados da realidade, a coleta de dados, descricdes do ambiente e dos participantes da
pesquisa etc.

Na verificacdo da manifestagdo do problema no ambiente natural, a preocupagéo central
é com o processo em detrimento do produto. Segundo as referidas autoras, ha a preocupacao
em capturar a “perspectiva dos participantes” € em como 0S participantes da intervencéo
pedagdgica enfrentam a situacdo em estudo. Por fim, elas afirmam que nédo existe a preocupacéo
de comprovacdo de hip6teses definidas anteriormente.

A intervencdao pedagdgica tipifica-se pelo envolvimento de pesquisadores e pesquisados
no processo da pesquisa, pois atua em uma realidade social; caracteriza-se pelo envolvimento
com o sujeito pesquisado do inicio ao fim; possui carater aplicado; deseja atuar na resolucéo de
problemas; produz beneficios praticos; e prevé mudancas, pois atua frente a resolucdo de
problemas.

Segundo o artigo Discutindo pesquisas do tipo intervencao pedagogica (Damiani et al.
2013), hd muitas semelhangas entre a pesquisa-acao, metodologia bastante utilizada em estudos
educacionais, e a pesquisa intervencdo, ja que ambas se aproximam por compartilharem
paradigmas investigativos semelhantes, entre eles o intuito de promover mudangas, resolucao
de problemas, carater aplicado, didlogo com referencial tedrico e a possibilidade de produzir
mudangas.

E importante ressaltar que, apesar das convergéncias, as duas metodologias tém
divergéncias importantes a serem consideradas, entre elas esta o carater emancipatério, politico-

social. Outra diferenca estaria no quesito participagdo, ja que a pesquisa-a¢do envolve todos o0s
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participantes na resolugdo de um problema coletivo, enquanto que, na pesquisa intervencao, €
0 pesquisador quem identifica o problema e atua na sua resolugéo.

Gil (2008, p. 31) afirma que “[...] tanto a pesquisa-acdo quanto a pesquisa participante
se caracterizam pelo envolvimento dos pesquisadores e dos pesquisados no processo da
pesquisa”. Ele as apresenta como alternativas a pesquisa tradicional, que, muitas vezes, se
distancia da realidade social e dos problemas praticos.

Sendo assim, tanto a pesquisa-agdo quanto a pesquisa participante representam
abordagens metodologicas que rompem com a postura tradicionalmente distante e neutra do
pesquisador. Elas valorizam o envolvimento ativo dos sujeitos pesquisados no processo de
investigagdo e buscam produzir conhecimento que tenha relevancia prética e social. Olhando
por esse viés de Gil (2008), o proprio documento Diretrizes para a Pesquisa do Trabalho Final
no Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, no paragrafo 3° do artigo 7°, da Portaria
Normativa de N° 17 CAPES, de 28 de dezembro de 2009, no artigo 1, nos recomenda que

A pesquisa devera ser de natureza interpretativa e interventiva e ter como
tema/foco/objeto de investigacdo um problema da realidade escolar e/ou da sala de

aula do mestrando no que concerne ao ensino e aprendizagem na disciplina de Lingua
Portuguesa no Ensino Fundamental®.

4.2 Perfil da unidade escolar e dos discentes participantes

Apds aprovada pelo Comité de Etica e Pesquisa, esta investigacio foi aplicada & turma
de alunos do 6° ano do ensino fundamental 11, em um colégio municipal do interior baiano. A
instituicdo € mantida pela Prefeitura e administrada pela Secretaria Municipal de Educacao;
recebe alunos do meio urbano e rural, do 6° ao 9° ano, atendendo cerca de 560 estudantes com
faixa etaria predominante entre 11 e 16 anos; e funciona nos turnos matutino e vespertino. A
unidade escolar esté localizada numa &rea central da cidade, funciona em um prédio préprio
gue conta com dois andares. Apesar de ser um prédio, essa unidade é acessivel para pessoas
deficientes, pois contém rampas de acesso em seu interior. Além disso, possui um corpo docente
qualificado pedagogicamente, sendo todos graduados na area de atuacao, e alguns mestres.

A turma na qual a pesquisa ocorreu funciona no turno vespertino, é mista e de
aproximadamente 25 alunos, de 12 a 13 anos, de ambos 0s sexos, e 0s estudantes sdo residentes
da sede e meio rural. O acesso dos alunos do meio rural até a escola é feito por meio de 6nibus

escolares. Alguns estudantes originam de familias letradas com acesso a todos 0s meios de

4 Texto retirado do documento intitulado Diretrizes para a pesquisa do trabalho final no Mestrado Profissional
em Letras — PROFLETRAS.
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comunicacgao; ja outras familias ndo possuem nenhum grau de escolarizacdo. Neste Ultimo caso,
o principal meio de acesso a leitura sdo os livros didaticos e ainda ha aqueles que nédo tém
acesso a internet e a outras midias. A escola conta com uma pequena biblioteca no 3° piso,
mantendo um funcionario para a entrega dos livros, que podem ser retirados e levados para

casa. Ressalta-se que, no municipio em questdo, ndo ha escolas particulares.

4.3 Sequéncia Bésica para o letramento literario

Segundo Cosson (2021), o termo letramento literario foi usado por Graga Paulino, no
final da década de 90, para tratar de um tipo particular e Unico de letramento relacionado a
insercdo da literatura no contexto escolar, mas a expressao logo se expandiu e ganhou fama
entre estudiosos de literatura. Atualmente, o termo faz parte do vocabulario do ensino de
literatura no Brasil. Para ndo correr o risco de usar o termo de forma simplista, € importante,
aqui, definir o real uso do termo, com base em Cosson (2021), ao defini-lo como o método que
se apropria da literatura como producdo literaria de sentidos.

A intervencdo pedagdgica consiste na aplicacdo da sequéncia béasica para letramento
literario de Cosson (2016). Ressalta-se que o letramento literario ndo acontece da noite para o
dia, pois tem carater processual e continuo, algo que é construido ao longo do tempo,

[...] logo o letramento literario ndo comega na escola, mas pode e deve ser ampliado
e aprimorado por ela. Depois, € um processo de apropriagdo, ou seja, Um processo por

meio do qual fazemos alguma coisa externa se tornar interna a né6s mesmas, que nos
permite tornar proprio o que ¢é alheio” (Cosson, 2021, p. 172).

Segundo Cosson (2021), a apropriacao da literatura € similar ao aprendizado da lingua
materna, na medida em que ela é comum a todos e também particular, ou seja, € um processo
social e individual que nos insere em uma comunidade de leitores a medida que, aos poucos,
vamos nos construindo como leitores. Ainda sobre esse aspecto, Cosson (2021) enfatiza que a

leitura

[...] Trata-se de um processo simultaneamente social e individual, que nos insere em
uma comunidade de leitores a medida que progressivamente nos construimos como
leitores. Por consequéncia, a literatura a ser apropriada € algo que existe
coletivamente, mas é a incorporacao privada dela pelo individuo que a torna viva. Por
isso, ainda, a necessidade que essa apropriacdo da literatura seja de forma literdria,
isto é, que ndo so6 use artefatos comunitariamente reconhecidos como literarios, mas
também que o faca adotando e respeitando o modo proéprio de significar dado pela
literatura, um modo que se funda na relacdo intensa de linguagem, pela qual
construimos e recosntruimos a nés e ao mundo nas palavras da experiéncia e com a
experiéncia do outro. [...] (Cosson, 2021, p. 172).

Cosson (2016) propde dois tipos de Sequéncias para o letramento literario, a Sequéncia
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Basica (SB) e a Sequéncia Expandida (SE). A primeira (SB), como o préprio nome diz, é basica
e constitui-se de quatro partes: motivagéo, introducdo, leitura e interpretacdo. A SB prop0e trés
pontos de apoio: o primeiro sdo os intervalos que acompanham a leitura da obra, séo momentos
de checagem que ajuda o professor e os alunos a compartilharem as primeiras impressdes da
obra; o segundo e terceiro pontos sdo a discussé@o por meio da qual apresenta o registro da
interpretacdo (Cosson, 2016).

Ja a SE € um modelo de sequéncia pensada para atender aos professores do ensino
médio. Entdo, foram introduzidas algumas modificacfes dentro da SB que incorporassem as
diferentes aprendizagens acerca do letramento literario. Ambas tém a mesma estrutura, porém,
a SE atende a géneros literarios mais complexos, a exemplo do romance ou conto. A nossa
opcao pela a SB se deu, justamente, pelo género literario escolhido, no caso, fabulas (Cosson,
2016).

Tomamos a SB, pois julgamos que ela é mais adequada para atingir aos objetivos
propostos para turmas de 6° ano, principalmente, pelo carater ludico que as fabulas contém.
Acreditamos que elas contribuirdo para aprimorar o letramento literario. E importante frisar o
carater processual dessa etapa do ensino, pois é uma fase transitdria do 5° para o 6° ano e que
deve ser vista e analisada com cuidado por parte dos educadores. E sabido que o letramento
literario ndo comeca nem termina na escola, mas cabe a ela aperfeicoar, mediar esse processo
continuo, sempre respeitando a individualidade de cada estudante, levando em conta a
historicidade do individuo, suas particularidades, emocdes e experiéncias de vida.

Talvez esteja, aqui, 0 N0sso objetivo com a Sequéncia Basica de Cosson (2016). O autor
faz a seguinte reflexo em sua obra Paradigmas do Ensino da Literatura:

Dessa maneira, leitor aqui ndo equivale a uma abstracdo, a uma construcéo tedrica, a
uma posicdo formal ou a uma certificagdo escolar e académica, mas as pessoas reais,
de carne e 0sso, que sO sdo leitores no momento da leitura, isto é, leitor ndo é um
estatuto a ser adquirido por quem passou pela escola ou tem determinada
competéncia. O leitor € um sujeito que no ato da leitura traz para o texto seus
conhecimentos, seus sentimentos, suas emocfes, suas experiéncias de vida. Do
mesmo modo, o texto em sua materialidade, o livro que contém o romance e a
coletdnea de poemas é apenas papel e tinta. Ele s6 passa a ser texto porque sua
elaboracdo pressupde a condigcdo de ser objeto da leitura, sendo a designacdo de
literario uma indicacdo do modo como deve ser lido e ndo uma propriedade que Ihe é

intrinseca, pois ele s6 se transforma em obra literaria no momento da leitura [...]
(Cosson, 2021, p. 178).

Como ja mencionado, a Sequéncia Basica se caracteriza por quatro etapas: motivacao,
introducdo, leitura e interpretacdo. A primeira consiste na preparacéo do leitor para receber o
texto, que pode acontecer por meio da oralidade ou escrita, € o limite de tempo da motivagédo
seria de uma aula. Segundo Cosson (2016, p. 55),
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“[...] as mais bem-sucedidas praticas de motivacao sao aquelas que estabelecem lagos
estreitos com o texto que se vai ler a seguir. A construcdo de uma situacdo em que 0s
alunos devem responder a uma questdo ou posicionar-se diante de um tema é uma das
maneiras usuais de construcdo de motivacéo [...]”.

Né&o é primordial que a motivacédo seja de ordem tematica, embora seja muito usual, pois
objetiva uma aproximacao do aluno com a obra que sera objeto de leitura. E de consenso que a
motivacao prepara o leitor para receber o texto, mas ndo os silencia, nem o leitor e muito menos
0 texto. A motivacgdo tem o papel de criar a expectativa no leitor, mas ndo determina sua leitura.
O que se espera € se essa expectativa é desejada ou ndo pelo professor no trabalho que se deseja
realizar com seus alunos.

A segunda etapa consiste na introdugdo que objetiva a apresentacdo do autor e obra. Sua
intencdo é fornecer informacdes basicas sobre o autor e justificar a escolha da obra e sua
importancia. Sdo apenas informacdes que interessam ao trabalho e o limite de tempo para essa
fase é de uma aula. Nesse momento, também é apresentada a obra fisica a classe, nesse caso, 0
livro fabulas de Liev Tolstdi (2009). O principal objetivo é fazer com que os participantes
recebam a obra de forma positiva.

A segunda etapa é uma atividade simples, mas que requer alguns cuidados na visao de
Cosson (2016, p. 60), o primeiro ponto ¢ “[...] que a apresentagdo do autor ndo se transforme
em longa e expositiva aula sobre a vida do escritor, com detalhes biograficos que interessam a
pesquisadores, mas ndo sdo importantes para quem vai ler um de seus textos [...]”.

Cabe ao professor pensar em estratégias para apresentar a obra, de forma sucinta, aos
alunos, mas sem fazer um resumo dela para evitar spoiler, a quebra da expectativa e o prazer
da descoberta. Nesse momento, é imprescindivel que os alunos tenham contato com a obra e
explore seus elementos paratextuais, tais como: capa, contracapa, da orelha, textos ndo verbais,
ilustracGes etc. Em relacéo a esse aspecto, Cosson (2016, p. 61) afirma que “[...] as apreciagdes
criticas presentes nas orelhas ou na contracapa sdo instrumentos facilitadores da introducéo e
muitas vezes trazem informagdes importantes para a interpretagéo [...]”.

Em sintese, uma boa introducdo deve ser guiada pelo professor e muito bem planejada,
ja que se trata de uma intervencdo pedagdgica que ndo se deve extrapolar no tempo. Desse
modo, € necessaria uma selecdo criteriosa do que se pretende apresentar aos alunos, com a
finalidade de agugar a curiosidade e o interesse do aluno pela obra.

A terceira etapa é dedicada a leitura da obra. No caso do livro Fabulas de Tolstéi (2009),
levando em conta que sdo nove textos curtos, é possivel que se divida as fabulas entre os

estudantes e que a leitura seja feita em duas aulas entre leitura e roda de conversa sobre 0s
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textos.

Essa etapa € crucial, pois € importante que a escolha da obra seja adequada ao ambiente
da sala de aula. Isso ocorre porque, se for um livro muito extenso, o ideal é que a leitura seja
feita em um ambiente proprio, que pode ser em casa ou em uma biblioteca. A intervencédo
proposta € uma sequéncia basica, entdo, € de suma importancia que a escolha da obra literaria
esteja em consonancia com a proposta da SB de Cosson (2016).

Durante o processo da leitura, € necessario que o professor faca intervences de modo
a acompanhar o aluno. Esses momentos dentro da leitura sdo denominados, por Cosson (2016),
de intervalos, que nada mais sdo que 0s momentos em que os estudantes poderdo apresentar 0s
resultados, que podem ser feitos por meio de uma simples conversa com a turma sobre o
andamento da historia ou através de intertextos, utilizando-se de estratégias para realizar
didlogos com outros textos mais curtos ou até mesmo utilizando o texto ndo verbal para
estabelecer conexdes com o texto lido. Outra possibilidade seria uma conversa sobre recursos
estilisticos utilizados pelo autor, mas tudo vai depender do nivel e das necessidades da turma.

Em relacdo a essa etapa, Cosson (2016, p. 64) ressalta que

[...] é durante as atividades do intervalo que o professor percebera as dificuldades de
leitura dos alunos. Esse intervalo funciona, assim, como um diagndéstico da etapa da
decifracdo no processo de leitura. Por meio dele o professor resolvera problemas

ligados ao vocabulério e a estrutura composicional do texto, entre outras dificuldades
ligadas a decifracéo [...].

A Ultima etapa, e ndo menos importante, é a interpretacéo, que é a construcao de sentidos
do texto dentro de um didlogo que envolve autor, leitor e comunidade. Temos, inicialmente, o
encontro do leitor com a obra, que € o momento individual da leitura literaria, que Cosson
(2016) identifica, na sequéncia basica, de momento interior. Em relacdo ao momento externo —
que é a concretizacdo, a materializacdo da interpretacdo, ou seja, a externalizacdo da leitura,
seu registro —, podera ser realizado de diversos modos, a depender da turma e do nivel de
escolaridade.

Cosson (2016) propde pensar a interpretacdo no cenario do letramento literario em dois
momentos: interior e exterior. O momento interior seria a apreciacdo que fazemos da obra
globalmente, logo ap0s o término da leitura, chamado por Cosson (2016) de “encontro do leitor
com a obra”. Esse momento de ler a obra ndo pode ser substituido por nenhum mecanismo
pedagdgico, seja ele em forma de resumo, filme da obra ou série na TV. Nos, professores de
literatura/lingua portuguesa, ndo podemos abrir mé&o de oportunizar ao aluno de beber direto da
fonte, ao invés de proporcionar outros mecanismos intermediarios de contato com a obra.

O encontro do leitor com a obra ndo carece de intermediarios, pois esse momento deve
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ser reservado ao aluno para que ele possa ter a sua propria experiéncia, que sera Unica e
individual. Nao estamos dizendo, com isso, que 0 processo da interpretacdo néo seja afetado
por interferéncias externas, ao inves disso, estamos num processo de interferéncia pedagdgica
no letramento literario. Acerca disso, Cosson (2016, p. 65) declara ser cirdrgico, quando afirma
que “[...] por mais pessoal e intimo que esse momento interno possa parecer a cada leitor, ele
continua sendo um ato social [...]”.

O momento externo ocorre quando passamos a compreender plenamente o que foi
trabalhado — é a fase em que a producdo ganha forma e é expressa de maneira concreta, sendo
registrada de diferentes maneiras, conforme a faixa etaria ou o0 ano escolar dos estudantes
envolvidos. Essa materializacdo, enquanto parte do processo de construcdo de significados
dentro de uma comunidade leitora, é essencial para expandir e aprofundar os sentidos
elaborados individualmente. Para Cosson (2016, p. 65),

O momento externo € a concretizagdo, a materializagdo da interpretagao como ato de
construcdo de sentido em uma determinada comunidade. E aqui que o letramento
literario feito na escola se distingue com clareza da leitura literdria que fazemos
independente dela. Quando interpretamos uma obra, ou seja, quando terminamos a
leitura de um livro e nos sentimos tocados pela verdade do mundo que ele nos revela,
podemos conversar sobre isso com um amigo, dizer no trabalho como aquele livro

nos afetou e até aconselhar a leitura dele a um colega ou guardar o mundo feito de
palavras em nossa memoria.

N&o ha de se banalizar a interpretacdo e dizer que qualquer uma € valida, que s existe
um caminho para aquele texto ou que as interpretacdes sdo individuais a cada um e, por isso,
ndo careca o debate, pois se desconstrdi preconceitos na diversidade de ideias. Nisso, consiste
a forca da leitura, em transformar ideias para melhor compreender o mundo que nos rodeia e a

nGs mesmos.

4.4 Desafios, riscos e expectativas

Nosso maior desafio na aplicacdo da SB seria, justamente, motivar os participantes da
pesquisa para aplicar a intervencéo pedagogica de forma exitosa. Os riscos estariam no fato de
constranger ou provocar algum desconforto aos participantes da intervencdo na aplicacdo do
questionario de sondagem, ndo conseguir fazer com que houvesse interacdo entre 0s
aprendentes e a proposta de intervencao pedagogica e, assim, ndo atingir os objetivos desejados.
Nossas expectativas foram as melhores possiveis e esperdvamos que houvesse muita interacao,
leitura e envolvimento entre os aprendentes, autor, obra e a pesquisadora.

Esperavamos que, ao final da intervengdo, os discentes pudessem, realmente, ter
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encontrado, na literatura, um motivo para continuar desfrutando, de forma exitosa, de todos 0s
caminhos possiveis que a leitura do texto literario possa leva-los a alcangar. Além disso, que
eles tivessem, na leitura, o prazer de viajar por lugares inimaginaveis, a possibilidade do
encontro e desencontros, da busca incessante por conhecimento, da fuga da realidade, do amor

pela palavra dita e ndo dita.
4.5 Proposta de intervencdo pedagdgica — Sequéncia Basica

Nesta secdo, apresentamos a estrutura da Sequéncia Basica, segundo a proposta de
Cosson (2016), com previsdo de atividades e quantidades de aulas necessarias para a realizacéo
da intervencdo. Optamos por trabalhar com questionarios para a realizacdo da sondagem e para

a avaliacdo da intervencdo, conforme o quadro a seguir.

Quadro 1 — Estrutura da Sequéncia Bésica proposta por Cosson (2016)

SEQUENCIA BASICA: Fabulas de Tolstoi

LEITURA PRINCIPAL:
Obra: Fabulas

Autor: Liev Tolstoi LEITURAS SECUNDARIAS:

Editora: Companhia das | Fabulas de Jean de La Fontaine (2020)

Letrinhas

Ano de publicacdo: 2009

SONDAGEM Questionério 01: Sondagem sobre conhecimentos prévios sobre o género
Duracdo: 01 aula estudado e praticas de leituras dos alunos

ETAPAS DA SB: ATIVIDADES PROPOSTAS:

1. Desenho animado:

Ficha técnica:

Titulo: A cigarra e formiga

Género: animacdo

Duracédo: 10 min.

Link: https://youtu.be/ocHOzZvdS1Y

2. Leitura da fabula

1. Género: histéria e aspectos literarios do género fabula
2. INTRODUCAO: 2. Autor: apresentacgdo sobre a vida e obra de Liev Tolst6i
Duracdo: 02 aulas 3. Obra: apresentacdo da obra (edicGes fisica e digital, materialidade do livro:
capa, gravuras, etc.)

1. MOTIVACAO:
Duracéo: 01 aula

. Leitura individual de fabulas de Tolst6i (1° momento)
. Intervalo (trabalho com as gravuras do livro selecionado)
. Leitura coletiva de fabulas de Tolst6i (2° momento)

3. LEITURA:
Duragdo: 02 aulas

4. INTERPRETACAO:
Duracdo: 02 aulas

5. AVALIACAO:
Duracdo: 01 aula
Fonte: Cosson (2016).

. Discussdo oral
. Comentario escrito sobre uma das fabulas

1
2
3
1. Releitura coletiva das fabulas selecionadas
2
3
1

. Questionéario 02: avaliacdo da intervencdo

Apds a aprovagéo do projeto de intervencdo pelo Comité de Etica e Pesquisa, iniciamos


https://youtu.be/ocHOzZvdS1Y
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0 processo burocratico entre a escola, os alunos e os pais. Apresentamos o projeto de
intervencgdo a coordenadora pedagodgica do Colégio Domingos Pereira dos Santos e, ap6s seu
aval, demos inicio a regulamentacao dos documentos (TALE e TCLE) junto aos pais e alunos.

Logo depois, foi apresentada, a turma, a proposta de intervencao pedagogica e explicado
a eles que seria feito um trabalho académico. Argumentamos que se tratava de um projeto de
pesquisa intervencdo do curso de mestrado. Eles, prontamente, aceitaram a proposta e ficaram
curiosos para saber do que se tratava. Iniciamos as assinaturas dos termos TALE (para
participantes entre 12 e 17 anos) e o TCLE, que se refere ao termo de consentimento para ser
entregue aos pais, para que eles autorizassem a participagdo dos menores no projeto de Pesquisa

de Intervengéo.
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5 DESCRICAO E ANALISE DE DADOS DA INTERVENCAO PEDAGOGICA

Ap0s toda a parte burocratica ter ficado acertada entre pais, alunos e escola, iniciamos
com a aplicacédo do questionario de sondagem a respeito dos conhecimentos prévios em relacao
ao género a ser estudado e praticas de leitura em casa e na escola. Dito isso, a seguir, passamos
a descrever os momentos de aplicacdo da intervengdo pedagdgica na turma pesquisada.

O 1° momento, com duracdo de 2h/aula, foi a sondagem. Durante a aplicacdo do
questionario, nao foi encontrada nenhuma dificuldade por parte dos estudantes, porém, durante
a aplicagdo do questiondrio de sondagem, alguns perguntaram o que era “leitura literaria” e
“obra literaria”.

Apbs aplicar o questionario de sondagem, iniciamos a aplicacdo da Sequéncia Basica
de Cosson (2016), que é o momento que o autor denomina de motivacdo e a etapa que busca
preparar o leitor para se conectar com a obra a ser lida. Em seguida, para esse momento,
selecionamos o texto “O Cururu”, de Jorge de Lima, e o projetamos em slides. Depois, os alunos
foram convidados a acompanhar a leitura do texto e, apds sua leitura, fizemos alguns
guestionamentos a respeito: qual seria o tipo de texto lido? Seria uma narragdo, uma descricao,
uma dissertacdo ou um poema? As respostas foram satisfatorias, pois a maioria deles o
reconheceu como uma “historia narrativa” e disse que o texto seria uma fabula, ja que havia
animais participando da historia.

Logo apos, projetamos outro texto com a mesma tematica, mas que apresentava outra
tipologia, pois era um texto com uma linguagem mais cientifica, além de ser descritivo, ja que
trazia informagdes sobre “O sapo cururu”®. Eles ndo reconheceram o género textual, mas
disseram ndo ser uma histéria narrativa.

Em seguida, o texto “A cigarra e a formiga”, de Monteiro Lobato, foi projetado e, logo
apos, “Sem barra”, de Joseé Paulo Paes. Apds a leitura dos dois textos, perguntamos o que eles
tinham em comum. Como respostas, 0s alunos, prontamente, responderam que ambos possuiam
animais que falavam, afirmando ser uma fabula e uma poesia. No caso da fabula, a
reconheceram como tal, citando suas caracteristicas e mencionando os animais falantes. Em
relacdo ao poema “Sem barra”, de Paulo Paes, houve também a identificacdo do género e
reconheceram a forma, mencionaram os versos e estabeleceram a intertextualidade entre os dois
géneros.

Durante a apresentacdo dos quatro textos (“O Cururu”, de Jorge de Lima; “O sapo

5 Texto retirado da internet no seguinte link: https://pt.wikipedia.org/wiki/Rhinella_marina.
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cururu™®, “Sem barra”, de José Paulo Paes; e “A cigarra e a formiga”, de Monteiro Lobato),
questionamos de qual texto eles gostaram mais e eles foram categoricos ao afirmar preferéncia
pelos textos literarios em detrimento do texto descritivo, ainda que ndo soubessem distinguir a
diferenca entre os quatro textos apresentados e ndo fossem capazes, exatamente, de caracterizar
um texto de natureza literaria. Ainda assim, prevaleceu a preferéncia pelos textos de natureza
literaria.

O 2° momento foi a motivagdo, com duracdo de 1 aula. Apoés a leitura e 0 comentario
dos quatro textos supramencionados, foi apresentado ““A cigarra e a formiga” em forma de video
através do canal Youtube’. Esse foi o momento de maior deleite e concentragéo por se tratar de
uma historia interativa em audiovisual e eles assistiram, atentamente, a fabula “A cigarra ¢ a
formiga”. Tentamos criar um clima de suspense para a introdugdo do que viria a seguir, mas,
no decorrer da sondagem e motivacdo, eles ja haviam compreendido que a tematica seguinte
seria, realmente, fabulas, no entanto, nunca imaginaram que poderia ser as fabulas do escritor
russo, Liev Tolstoi. Eles foram questionados sobre o porqué de terem classificado o video que
haviamos assistido em fabulas e eles foram categdricos em afirmar que tratava de animais
personificados (que falam) e assinalaram a licdo de moral como caracteristica. Ao final da aula,
percebemos que os alunos estavam bastante motivados para ler outros textos fabulisticos.

No 3° momento, a introdugédo, composta por 2 aulas, houve a Apresentacdo do género:
historia e aspectos do género fabulas. Oralmente, contamos um pouco sobre a histéria do
género fabulas, desde Esopo a La Fontaine. Levamos livros de fabulas desses fabulistas para

que eles pudessem conhecer as obras fisicas.

® Texto descritio presente no link: https://pt.wikipedia.org/wiki/Rhinella_marina.
70 video esta disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=0cHOzZvdS1Y.
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Figura 3 — Capa do livro Fabulas de Esopo
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Fonte: Esopo (1994), arquivo pessoal da pesquisadora.

Abordamosas caracteristicas do género e, durante a nossa conversa sobre 0 género
fabulas, foi perceptivel que eles estavam bastante envolvidos com a tematica e também pela

historia dos fabulistas Esopo e La Fontaine.

Figura 4 — Capa do livro Fabulas de La Fontaine
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Fonte: La Fontaine (1994), arquivo pessoal da pesquisadora.
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Em seguida, iniciamos com a apresentacdo do autor Liev Tolstdi. Quando falamos que
se tratava de um autor russo, notamos uma grande surpresa, por Se tratar de um autor
estrangeiro. Contamos um pouco da historia de vida de Tolstoi e esse foi um momento
importante, pois notamos que a vida do autor despertou a curiosidade e o interesse dos alunos.
Eles prestaram muita aten¢cdo no momento em que falamos sobre sua vida, principalmente sobre
a infancia, quando se torna 6rfao, e seu apreco pelas criancas.

Depois, foi 0 momento de projetar as imagens da obra fisica em slides e deixar que eles
tivessem contato com o livro fisico. Todos queriam ter o livro em suas maos, tomados pela
curiosidade de ler as historias contidas na obra. Apresentamos todo o livro em imagens para
que todos tivessem a oportunidade de conhecer a obra e aproveitar as ricas ilustracdes do artista
Céarcamo. Pudemos explorar os elementos paratextuais da obra, desde a capa, contracapa, indice
e gravuras etc.

Os alunos reconheceram algumas fabulas através das imagens, a exemplo do “Ledo e o
rato” e “A cadela e o reflexo”. Apos a apresentacdo da obra em slides, 0 livro continuou a
circular na sala de aula, de mdo em mé&o. Foi um momento especial, pois puderam folhea-la e
senti-la mais de perto. Alguns alunos ja se anteciparam e pediram para ler uma das fabulas. O
processo até aqui ocorreu de forma muito natural, uma vez que a interacdo dos alunos foi
satisfatoria e todos participavam de alguma maneira; as vezes, ficava até dificil conté-los para
gue pudessem aguardar para que cada parte da sequéncia pedagdgica acontecesse como
previsto.

O 4° momento, a leitura, englobou 2 aulas. Na ocasido, retomamos a ultima aula, ja que
a Sequéncia Bésica havia sofrido uma pausa de trés aulas para atender a solicitacdo da
coordenacao pedagdgica referente a outra demanda da escola. Apds o ocorrido, relembramos o
que haviamos estudado na aula anterior sobre fabulas e fizemos a distribuicéo de trés fabulas
que selecionamos para essa etapa: “A cadela e o reflexo”, “O ledo e o rato” e “O falcdo e o
galo”. Em seguida, solicitamos que fizessem a leitura individual e silenciosa das fabulas
recebidas, sugerindo um tempo de 10 minutos para que todos realizassem a leitura. Apés todos
sinalizarem que haviam terminado, fizemos uma pausa e retornamos a obra para explorar as
imagens visuais. Comecamos a explorar cada gravura, especulando sobre as caracteristicas
fisicas de cada animal que aparecia nas historias lidas, a exemplo do ledo — que é conhecido por
ser um animal forte, indomavel, rei da selva; falamos também do falcéo, que se caracteriza por
ser um predador de outros animais e ser conhecido como o passaro mais rapido do mundo.

Por fim, essa etapa foi também dedicada ao momento de fazermos a leitura coletiva.



61

Nela, percebemos que a maior parte dos alunos estava empolgada, pois queriam fazer as leituras
orais dos textos e isso contribuiu, positivamente, para a construcdo da aula. Além disso, foi
explicado que fariamos a leitura coletiva das fabulas para que, assim, todos que desejassem
pudessem participar. Antes de iniciarmos a leitura coletiva, ressaltamos sobre a importancia de
se respeitar as pontuagdes dos textos, entonacéo, ritmo etc. Com isso, 0 momento da leitura foi
importante para a apreciagdo da obra e a interagdo entre os estudantes.

O 5° momento foi o da interpretacdo. Nele, iniciamos com a releitura coletiva das
fabulas selecionadas: “A cadela e o reflexo”, “O ledo e o rato” e “O falcdo ¢ o galo”. Apds a
leitura coletiva, alguns alunos pediram para fazer a leitura individual de uma fabula. Abrimos
esse espaco para que aqueles que desejassem ler uma fabula o fizessem. Com isso, alguns
alunos fizeram a releitura de uma das fabulas.

Apds esse momento de leitura, iniciamos as discussdes a respeito das licbes e
ensinamentos trazidos pelas fabulas. Foi 0 momento em que os alunos puderam externar o que
aquelas fabulas permitiam refletir e como aqueles ensinamentos poderiam se dirigir a nds de
algum modo. Foi surpreendente a participacdo dos estudantes no momento de exteriorizar o
que eles puderam compreender. Além disso, também fizeram reflexdes sobre nossas atitudes
em relacdo a inveja — que, muitas vezes, nos deixamos levar por atitudes que desqualificam ou
diminuem as pessoas —, aos julgamentos e aos sentimentos como a empatia e solidariedade.
Refletimos sobre como as a¢des dos animais se aplica a varias atitudes humanas e, a partir disso,
percebemos que os alunos contribuiram, de forma significativa, para a construcdo do sentido
dos textos.

O momento dedicado a conclusdo da Sequéncia Basica foi através de um breve
comentario escrito a respeito de uma das fabulas escolhidas pelos alunos. Dito isso,
distribuimos o material impresso para que eles pudessem registrar o comentario. Diante disso,
foi notdrio que tiveram muitas dificuldades de escrever aquilo que eles mesmos haviam
comentado durante as discussoes e leituras das fabulas, e que ndo sabem organizar, no papel, o
que falaram e o que apresentaram, oralmente, a respeito dos textos.

O 6° e ultimo momento foi a avaliagdo. Apds o término da intervengdo pedagdgica, foi
aplicado um questionario individual para que os alunos pudessem avaliar a SB. O questionario
consistia numa atividade curta e objetiva para que eles pudessem avaliar o0 que mais gostou na
intervencdo, dar sugestdes e avaliar o desempenho da pesquisadora durante as nove aulas
dedicadas a aplicacéo das atividades propostas na realizacdo da intervengdo pedagogica, com
base na SB de Cosson (2016).
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5.1 Andlise da atividade de sondagem (questionario)

Neste topico, apresentamos uma andlise do questionario 01 (Apéndice A) relativo as
praticas de leitura dos participantes do projeto de intervencao pedagogica, que foi aplicado entre
os dias 23/04/2024 a 09/05/2024. O referido instrumento de pesquisa serviu para perceber
alguns aspectos importantes a respeito das praticas de leituras e conhecimento sobre géneros
textuais que os alunos ja traziam como bagagem para a recepcao da Sequéncia Basica de Cosson
(2016). O instrumento de sondagem fora construido com dez questfes contendo uma ou mais
alternativas, podendo o estudante responder “sim” ou “ndo”, e algumas questdes de multipla
escolha, com possibilidade de o participante optar por uma das respostas ou nao aceitar
nenhuma assertiva e redigir a sua propria resposta.

As questdes discutiam sobre os contatos que ja tiveram com obras literarias, tanto na
escola quanto fora dela; o papel da familia nessa formacéo leitora; suas motivacdes internas e
externas para realizar leituras; géneros favoritos; quais barreiras enfrentam para realizar suas
leituras; e utilizacdo da biblioteca escolar. Para realizar a pesquisa, obtivemos a participacéo de
18 estudantes com idade entre 11 e 12 anos, ou seja, cem por cento da turma respondeu aos
questionamentos solicitados. Essa sondagem foi um meio importante para conhecermos mais
sobre a turma, seus habitos de leitura e géneros textuais favoritos, enfim, serviu para nos dar
um norte em relacdo a turma que aplicamos a intervencdo. A turma pesquisada foi uma classe
de 6° ano do ensino fundamental 11, sendo a maioria dos alunos residentes no meio rural e alguns
da sede. Além disso, € uma turma mista, com alunos em Varios niveis de aprendizagem e que
apresentam diversas dificuldades, sobretudo, em leitura e escrita.

O questionario 01 mencionado apresenta a seguinte questdo de nimero um: No ensino
fundamental 1, vocé ja teve contato com obras literarias? Como respostas, todos os 18

participantes responderam que sim, como podemos verificar no grafico 1.
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Gréfico 1 — Questionario de sondagem sobre préticas de leitura

No Ensino Fundamental I, vocé ja teve contato
com obras literarias?

Fonte: elaborado pela autora.

Em relacdo a questdo um, podemos notar que, apesar de todos os participantes
responderem gue ja tiveram contato com obras literarias nas séries anteriores, percebemos uma
inconsisténcia na pratica. Isso ocorre porque, quando se questiona se eles lembram de alguma
delas ou se recordam de algum autor, uma parte diz ndo se lembrar ou cita alguma histéria que
ja ouvira na infancia, mas, de fato, ndo fora construido nenhum hébito ou alguma referéncia
leitora na memdria daquele aluno. Dando continuidade, a questdo seguinte nos mostra, através
do grafico, uma possivel incoeréncia na resposta dos participantes em relacdo ao
guestionamento um e dois.

Na questdo dois, quando questionado se o participante se recordava de alguma das obras
literarias que havia tido contato no fundamental 1, onze estudantes responderam que sim, que
se lembravam das obras lidas, e sete responderam néo se recordar de alguma obra que havia

lido na série anterior, 5° ano, como mostra o gréafico 2.

Grafico 2 — Questionario de sondagem sobre praticas de leitura

Vocé se lembra de algumas dessas obras?

= Sim = N&o

Fonte: elaborado pela autora.
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De fato, no gréfico 2, observa-se uma possivel discrepancia em relagéo ao grafico 01,
uma vez que sdo unanimes em responder, positivamente, para leituras literarias realizadas no
5° ano. Contudo, ao serem questionados se tinham lembrancas dessas leituras literarias, uma
boa parte responde néo se recordar de nenhuma delas.

Na terceira questdo, foi perguntado se, em suas casas, as pessoas da familia costumavam
ler obras literarias. Sendo assim, dez estudantes responderam que ndo, que em casa as pessoas
da familia ndo costumavam ler textos literarios, e apenas oito disseram sim, que as pessoas da

familia costumavam ler textos literarios, como podemos observar no gréafico 3.

Gréafico 3 — Questionario de sondagem sobre praticas de leitura

Em sua casa as pessoas da sua familia costumam ler obras
literarias?

H Nao

H Sim

Fonte: elaborado pela autora.

Na guarta questdo, a pergunta se referiu ao estudante: vocé costuma ler em casa? Dos
dezoito estudantes, apenas dois responderam que ndo costumava ler em casa e dezesseis

afirmaram que costumava ler em casa, como evidenciado no grafico 4.

Gréfico 4 — Questionario de sondagem sobre praticas de leitura

Vocé costuma ler em casa?

S

= Sim

s Nio
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Fonte: elaborado pela autora.

A questdo quatro apresenta uma inconsisténcia quando se questiona ao aluno se ele
costuma ler em casa. A resposta da grande maioria foi positiva, mas essa leitura ndo é referente
ao texto literério, e sim a qualquer outra leitura que necessitam fazer para realizar alguma
atividade escolar. O texto literario ndo aparece como protagonista das leituras realizadas em
casa pelos estudantes.

Em relacdo a questdo cinco, era um desdobramento da questdo quatro. A pergunta seria
para o caso daqueles alunos que haviam respondido, positivamente, a questdo anterior em
relacdo a se eles liam em casa. Dos 18 alunos, quatro responderam que ja leram de 1 a 2 livros,
dois responderam de 2 a 3 livros, quatro responderam de 4 a 5 livros e seis responderam que ja
leram mais de 5 livros. Dois alunos apresentaram uma incoeréncia, pois responderam, na
questdo 4, que ndo constumavam ler em casa. No caso da questdo cinco, um respondeu que ja
leu de 1 a 2 livros e outro disse ter lido mais de 5 livros, portanto, representa uma aparente

incoeréncia ao responder o questionario.

Gréfico 5 — Questionario de sondagem sobre praticas de leitura

Se sua resposta for sim, quantos livros ja leu?

mla?2livros ®m2a3livros =4ab5livros ™ Maisdeb5 livros

Fonte: elaborado pela autora.

N&o ha davidas de que os estudantes, em contato com as perguntas, ndo foram coerentes
com a realidade observada. Logo, podemos deduzir que eles ndo refletiram nas respostas e
encararam a leitura literaria como qualquer ato de ler.

A questdo seis perguntava o que, geralmente, motivava as suas leituras. Dos 18
estudantes, cinco responderam ser gosto pessoal, cinco disseram que lia por dever escolar,
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quatro por influéncia da familia e quatro responderam entender a importancia da leitura para
sua vida, como pode ser observado no grafico 6.

Gréafico 6 — Questionario de sondagem sobre praticas de leitura

O que geralmente motiva suas leituras?

B Gosto pessoal
M Dever escolar

Influéncia da minha
familia

Fonte: elaborado pela autora.

A gquestdo sete versou sobre o género literario favorito do estudante, a fim de saber se
eles tinham alguma preferéncia por um género textual especifico. 1sso possibilitou perceber se
eles compreendiam o que era género textual, conteudo que seria abordado na motivacao, ao
trazermos tipos e géneros variados. A respeito dessa questdo, obtivemos 17 respostas, ja que
um aluno se absteve de responder. Desses 17 estudantes, sete alunos disseram que 0 género
favorito era os romances de aventuras, trés optaram por poemas, quatro disseram preferir as
historias em quadrinhos, apenas um optou pelo género fabulas, dois disseram gostar mais dos
contos e um dos estudantes ndo optou por nenhum dos géneros citados. A seguir, podemos

observar, graficamente, em porcentagem, as respostas dos participantes.

Gréfico 7 — Questionario de sondagem sobre préticas de leitura

Qual o seu género textual favorito?

= HQs

= Poemas
= Fébulas
m Contos

= Romances de aventuras

Fonte: elaborado pela autora.
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A questdo oito interpelava sobre a razdo pela qual os participantes ndo costumam ler,
deixando espaco, através das alternativas, para que eles pudessem registrar o motivo pelo qual
ndo tinham esse costume. Dos 18 participantes, sete optaram por assinalar outros motivos, nao
mencionando, na linha abaixo, qual seria esse motivo; trés disseram possuir apenas livro
didatico em casa; um disse ter dificuldade com a leitura; trés responderam ndo gostar de ler;
trés disseram que ndo compreende o que I€; e um aluno ndo marcou nenhuma das alternativas.

Dito isso, o gréafico 8 representa, em porcentagem, as respostas dos estudantes.

Gréfico 8 — Questionario de sondagem sobre préticas de leitura

Se vocé nédo costuma ler, h4 algum motivo para isso?

[

18%

o

= Ndo gosto = Tenho dificuldade com a leitura
N&o compreendo o que leio S6 tenho livros didaticos em casa
= Outros

Fonte: elaborado pela autora.

Essa questdo reforca, novamente, as possiveis incoeréncias apontadas, anteriormente,
nas perguntas um, quatro e cinco, uma vez que o grafico mostra que 41% dos estudantes
assinalaram “outros”, ndo mencionando, na linha abaixo, quais seriam esses motivos pelos
quais ndo costumam ler. Outro dado que chama atencao é que 18% ndo compreende o que I€,
dando-nos uma pista em relacéo ao possivel analfabetismo funcional.

Na questdo nove, foi questionado, ao participante, quais as barreiras que ele enfrentava
para a leitura literaria. Na referida questdo, dez alunos responderam que os livros que encontram
na biblioteca ndo lhes chamam a atencgéo, trés disseram n&o terem condigdes financeiras para
comprar livros que Ihes interessassem, trés responderam que ndo dispunham de tempo para
dedicar as leituras e dois mencionaram ter dificuldade de acesso a biblioteca da escola.
Apresentados esses dados, podemos ver, no grafico 9, as respostas dos participantes em

percentual.
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Gréfico 9 — Questionario de sondagem sobre préticas de leitura
Quais as barreiras que vocé enfrenta para a leitura literaria?

m N&o tenho tempo para dedicar
as leituras

= Ndo tenho condigdes
financeiras para comprar livros
do meu interesse
Dificuldade de acesso a
biblioteca da escola.

m Os livros que encontro na
biblioteca ndo me chamam a
atencdo.

Fonte: elaborado pela autora.

A Ultima questdo da sondagem dizia respeito a quais situacdes 0s participantes mais
utilizavam a biblioteca da escola. Dentre as respostas colhidas, cinco estudantes responderam
que utilizavam sozinhos, oito disseram frequentar a biblioteca no intervalo, dois disseram usar
apenas para trabalhos escolares, um disse utilizar quando solicitado pela escola e um aluno
disse que nunca frequenta a biblioteca escolar. Isso pode ser confirmado no grafico 10 a seguir.

Gréafico 10 — Questionario de sondagem sobre praticas de leitura

Em quais situagdes mais utiliza a biblioteca da sua escola?

m Sozinho
m Quando a escola solicita
Nos intervalos
® Quando tenho algum trabalho

escolar
= Nunca frequento

Fonte: elaborado pela autora.

Em sintese, ao analisar o questionario de sondagem, evidenciamos, atraves das respostas
colhidas, que os participantes ja tiveram algum contato com a leitura literéria, que o habito de
ler no seio familiar é razoavel, que eles mantém algum tipo de leitura em casa, mas que, na
maioria das vezes, ndo é texto literario e o provavel é que seja o contato com o livro didatico.
Os estudantes sugerem que o género literario que mais gostam séo 0s romances de aventura e

histérias em quadrinhos e 0s motivos pelos quais eles ndo mantém o habito de leitura séo
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variados, evidenciando a caréncia do letramento literario.

Ainda sobre essa sondagem, podemos perceber que a maioria ndo encontra, na
biblioteca da escola, livros que lhes parecam interessantes e que oS momentos que mais
frequentam a biblioteca sdo aqueles em que eles estdo na escola, a exemplo dos intervalos ou
quando tém algum trabalho escolar. Visitando a biblioteca, percebemos que, apesar de terem
respondido que os livros da biblioteca ndo sdo interesantes, a bilbioteca escolar, apesar de
pequena, possui uma grande variedade de obras literarias de todos os géneros. Além disso,
verificamos que ndo ha dificuldade para retirar alguma obra e leva-la para casa, reforcando a
hipGtese que, muitas vezes, o estudante se vale de uma desculpa para ndo ler, muito mais do
que barreiras que talvez poderiam enfrentar, a exemplo da dificuldade de acesso ao livro
literario e questdes financeiras.

Aguiar (2000, p. 153) reforca algumas possiveis conclusfes em relacdo as respostas dos
participantes sobre os habitos de leitura:

Ler, no entanto, ndo é apenas decifrar um codigo: é perceber a interligagéo l6gica dos
significados, as relagGes entre eles e, 0 que é mais importante, assimilar o pensamento
e as intengdes do autor, confrontar as ideias apreendidas com os conhecimentos

anteriores sobre o assunto, dialogar com o autor, posicionando-se diante dele, e
utilizar os contetidos ideativos adquiridos em novas situacdes [...].

Para Aguiar (2000), a leitura precisa da interferéncia do leitor. Logo, sem essa
participacdo ativa, dindmica, e sem a construcao de sentidos, ndo ha como dizer que essa leitura
permeou a vida do leitor, ao contrario, ele serd mero receptor de uma mensagem pronta. E
importante salientar o papel primordial que a escola e o professor tém na formacéo leitora dos
aprendentes, ademais, a interferéncia do professor, de forma colaborativa, faz toda diferenca
para a consolidacdo leitora dos estudantes.

E sabido que a escola tem um papel fundamental no desenvolvimento da competéncia
leitora. Disso, Cosson (2021, p. 173) argumenta “[...] que a fungdo do letramento literario na
escola consiste em levar o aluno a desenvolver a competéncia de ler literatura, respeitando a
complexidade artistica da construcao dos sentidos [...]”. Em outra fala, o autor ratifica que “[...]
o letramento literario é parte da educacdo integral e precisa ser mantido e desenvolvido na
escola em sua especificidade, porque corre o risco de submergir e desaparcer nas atuais no¢oes
instrumentais de letramento e formacdo do leitor critico [...]” (Cosson, 2021, p. 174).

Em certo momento, Cosson (2021, p. 177) também chama a atencéo do professor, seus
pares imediatos e alunos para a importancia da formagao do leitor literario: “[...] o professor
tera que constituir com seus pares imediatos e com seus alunos, com sua comunidade de leitores

no ambiente da escola o corpus de textos e praticas de leitura e escrita que responderdo pela
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formagao do leitor literario [...]".

5.2 Analise da aplicacédo da Sequéncia Bésica

O inicio da intervencdo sempre nos gera angustia e varios questionamentos nos vém a
mente: sera que darei conta? Serd que os objetivos serdo atingidos? Os estudantes de fato se
envolverdo com as atividades propostas?

O sucesso de uma boa motivacao, segundo Cosson (2016), depende do encontro que
proporcionamos entre 0s alunos e o texto. Para isso, pensamos em cada parte da SB como um
desafio a ser superado. Preparar e motivar os alunos para a recepc¢ao de um texto literario ndo
parece ser uma das tarefas mais faceis, por isso, deve ser uma etapa pensada e planejada para
aquele publico especifico. No caso deste trabalho, estamos falando de uma turma de 6° ano do
ensino fundamental, anos finais.

De acordo com Cosson (2016, p. 54), “[...] a leitura demanda uma preparacdo, uma
antecipacdo, cujos mecanismos passam despercebidos porque nos parecem muitos naturais
[...]”. De fato, o autor toca em um ponto muito sensivel em relagdo a nossa pratica pedagogica,
pois, ao longo da nossa carreira, muita coisa, em nossa pratica pedagogica, se torna habitual,
mecanica, sem uma reflexdo e teoria adequada.

No caso da leitura, a abordagem de obras literarias se tornaram algo natural, e diria até
gue sem proposito, pois cada acdo na direcdo do letramento literario deve ser pensada e
organizada de maneira que favoreca o letramento literario, que prepare o estudante para receber
o texto literario; ndo pode servir apenas de entretenimento, ou passatempo em uma aula nao
planejada, a leitura deve ter objetivos e caminhar na dire¢do da construgcdo da competéncia
leitora do aluno.

Em relacdo a motivacdo, Cosson (2016, p. 57) pontua que

Outro ponto relevante na execug¢do da motivagdo € que a temos praticado envolvendo
conjuntamente atividades de leitura, escrita e oralidade. Ndo se pressupde que seja
sempre assim. Algumas motivag¢fes exclusivamente orais ou escritas se mostram
igualmente positivas [...].

Sobre esse aspecto, procuramos despertar, nos estudantes, o interesse e a curiosidade
em relacdo ao que viria a seguir; e, de fato, foram momentos prazerosos e de descoberta. Como
pontua Cosson (2016), a motivacdo exerceu seu papel de estreitar lagos com o género textual
fabula, que seria nosso objeto de estudo. Além disso, de inicio, ja era perceptivel o interesse

dos participantes por esse género.



71

Iniciamos a motivagdo com alguns textos de variados tipos e géneros literarios;
propomos a leitura de dois textos de tematicas parecidas: “O Cururu”, de Jorge de Lima, e de
um texto descritivo sobre esse tipo de anfibio, “O Cururu”, para que os estudantes pudessem
analisar ambos e apontar as principais diferencas entre as duas tipologias textuais. Nesse caso,
percebemos a preferéncia pelo texto narrativo, pois demonstraram mais interesse e apreco pelo
texto de Jorge de Lima e menos empolgacdo pelo texto descritivo. Os alunos apontaram
diversos pontos convergentes sobre a tematica e reconheceram o texto “O Cururu”, de Jorge de
Lima, dentro do género fabula, apontando, principalmente, a moral como caracteristica
principal e citaram, sobretudo, a presenca de animais. Ja em relacdo ao texto
descritivo/informativo, ndo souberam falar ao certo qual tipologia textual ele se encaixava.

A motivacao atraves da leitura de textos, tipologias e géneros distintos constituiu uma
experiéncia rica e transformadora. A proposta da leitura do poema “Sem barra”, de José Paulo
Paes, e o texto “A cigarra e a formiga”, de Monteiro Lobato, foi um momento impar, pois,
apesar dos dois textos se apresentarem em formatos diferentes, os estudantes puderam
reconhecer 0s pontos convergentes entre ambos ao identificar o género textual poesia e fabula.
Sendo assim, a motivacao foi além do esperado, extrapolou as expectativas constituidas
anteriormente, pois a leitura é uma ferramenta poderosa para o desenvolvimento pessoal e
intelectual. Ao explorarmos uma variedade de textos, podemos expandir nossos conhecimentos,
desenvolver novas habilidades e encontrar a inspiracéo para alcangar nossos objetivos.

A interacdo dos alunos em relacdo aos dois textos, poesia e fabula, se deu tanto pela
tematica quanto por sua estrutura. Esse envolvimento nos indica que os estudantes dessa etapa
de ensino, 6° ano, tendem a se interessar por géneros textuais que dialogam com suas realidades,
com tematicas que Ihes parecam familiares. Os alunos puderam acompanhar as leituras através
de cdpias impressas e do projetor de slides, o que tornou 0 momento mais dindmico, interativo
e atrativo para essa faixa etaria.

Foi notorio, durante a apreciacdo dos textos motivadores, que o0s participantes da
interveng@o pedagdgica se mostraram mais animados ao perceberem que a atividade a qual
estavam participando se tratava de textos fabulisticos. Outro aspecto que vale destacar foi a
proposta de aula no auditdrio, pois os recursos utilizados e a turma organizada em semicirculo
contribuiu, positivamente, para a motivacao nos participantes. Nesse tipo de aula, eles notaram
que ndo era somente mais uma aula de leitura, como aquelas tradicionais, as quais eles estavam
acostumados.

Cosson (2021) aborda a questdo da intertextualidade e do repertdrio que os estudantes

ja abrigam em sua bagagem cultural. O aluno pode néo saber que exista 0 poeta Paulo Paes,
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mas, ao ler o poema “Sem barras”, reconheceram pontos de contato dele com o texto “A cigarra
e a formiga” de Lobato. Nos momentos em que se deram a juncdo dos quatro géneros textuais,
foram ativados os conhecimentos prévios dos alunos e o repertorio de cada estudante sobre
géneros e tipologias textuais. Em razdo disso, a intertextualidade s6 veio a enriquecer o
momento da motivagao. Sobre esse aspecto, Cosson (2021, p. 184) ressalta que
[...] Trata-se de reconhecer que ndo ha palavra virgem ou original e que a construcdo
do texto no momento da leitura ou da escrita € sempre perpassada pela leitura de
outros textos, pela historia de leitura daquele leitor. Aqui € importante enfatizar que a

intertextualidade sé tem relevancia enquanto uma operagdo do leitor e do autor para
aprofundar e enriquecer a tessitura dos sentidos da obra [...].

Cosson (2016) denomina de introducdo a apresentacdo do autor e da obra. A
apresentacdo de Liev Tolstdi, aos alunos, foi um momento marcante na SB. Ao narrar alguns
fatos marcantes da vida e obra do autor, notamos um grande interesse da turma pela histdria. O
fato de Tolstai ter sido apaixonado por educacao de criancas, ser 6rfdo de pai e mée e ter servido
no exeército os encantou de um jeito inexplicavel; quanto mais ouviam do autor russo, mais eles
se interessavam. O fato de apresentar um autor estrangeiro também os encheu de curiosidade e
expectativa.

Cosson (2016) enfatiza que é necessario um certo cuidado para evitar que a introducgéo
seja um periodo longo, com detalhes que pouco interessam naguele momento. A esse respeito,
o autor aponta que “[...] é suficiente que se fornecam informagdes bésicas sobre o autor e, se
possivel, ligadas aquele texto [...]” (Cosson, 2016, p. 60). Em certo momento, o autor ressalta
que, apesar da introducdo ser algo descomplicado, requer alguns cuidados: “[...] que a
apresentacdo do autor ndo se transfome em longa e expositiva aula sobre a vida do escritor,
com detalhes biograficos que interessam mais a pesquisadores, mas ndo sdo importantes para
quem vai ler um de seus textos [...]” (Cosson, 2016, p. 60). Outro momento importante é a
contextulizagéo da obra, “por isso, cabe ao professor falar da obra e da sua importancia naquele
momento, justificando, assim, sua escolha”. (Cosson, 2016, p. 60).

Outro grande momento foi na apresentacdo da obra “Fabulas”. Como ndo havia livros
para que todos pudessem té-los em mé&os, optamos por fotografar a obra e expor as imagens em
data show. Enquanto exploravamos os elementos paratextuais, tais como a capa, contracapa,
orelha e sumario da obra, o livro original circulava pela sala, de mdos em méaos. Esse momento
seria apropriado para uma visita a biblioteca, mas, como ndo havia exemplares da obra
disponiveis nela, a acdo nao se fez necessaria. Cosson (2016, p. 61) ressalta que

As apreciacOes criticas presentes nas orelhas ou na contracapa sdo instrumentos
facilitadores da introducdo e muitas vezes trazem informac6es importantes para a
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interpretacdo. O professor pode aproveitar o tom positivo desses textos para explicitar
aos alunos as as qualidades que levaram a selecionar tal obra [...].

Falamos a respeito da importancia de Tolstoi — enquanto escritor russo, um dos maiores
do mundo e dono de uma rica literatura universal —, citando, para eles, romances como Guerra
e paz e Anna Karenina. A partir disso, comentamos sobre a tradi¢do dos fabulistas gregos,
indianos e outros, como o brasileiro Monteiro Lobato, e, por fim, mencionamos a obra
“Féabulas” (2009) de Tolstoi. Os alunos ficaram surpreendidos ao ouvirem que outros autores
importantes, como Lobato e Tolstoi, também trabalharam com o género fabulas, pois, no
imaginario popular, as fabulas sdo apenas as escritas por autores gregos, a exemplo de Esopo,
que, alias, sdo exemplificadas quase sempre no livro didatico, ficando de fora a tradicdo indiana
e outras.

Essa fase da intervencdo pedagégica foi fundamental para que os alunos apreciassem a
obra, pois despertou a curiosidade e o interesse dos estudantes, de modo que a recepgéo da obra,
pelos alunos, foi prazerosa e cheia de descobertas. De forma mais notdria, as ilustracdes
contidas na obra do premiado ilustrador Gonzalo Carcamo trouxeram muitas expectativas e
agucaram a curiosidade dos alunos em relacao as fabulas, uma vez que imagens ricas e coloridas
concedem, a obra, uma inestimavel riqueza visual. Por mais interessante que seja a exploracao
dos elementos paratextuais, Cosson (2016, p. 61) alerta para “[...] que o professor tenha sempre
em mente que a introducdo ndo pode se estender muito, uma vez que sua funcdo é apenas
permitir que o aluno receba a obra de maneira positiva [...]”.

De acordo com Cosson (2021), a escola tem o papel primordial de aprimorar a
competéncia leitora no aluno, mas ndo se trata de desconsiderar as habilidades ja adquiridas ao
longo da vida do aluno e também da sua vida escolar. O ponto, nesse caso, é que caberia a
escola proporcionar a continuidade desse processo que ja se iniciou em algum momento da vida
daquele individuo.

Em determinado momento, o autor faz uma abordagem da literatura enquanto
linguagem e compara a aquisicao da literatura ao aprendizado da lingua materna, no sentido de
gue ambas sdo sociais e individuais, mas é a compreensao individual que se tem dela que a
torna viva, pulsante e cheia de significados a ser compartilhados em comunidade e
individualmente. Para Cosson (2016, p. 47), esse habito deve permitir “ao professor e ao aluno
fazer da leitura literaria uma pratica significativa para eles e para a comunidade em que estao
inseridos, uma prética que tenha como sustentacéo a propria forca da literatura, sua capacidade
de nos ajudar a dizer o mundo e a nos dizer a nés mesmos”.

A literatura é reconhecida como uma linguagem, logo, a medida em que essa linguagem
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é ampliada e desenvolvida, maior sera sua consolidagdo e experiéncia literaria. Desse modo, a
escola ndo deve se furtar a promover o letramento literario e desenvolver a competéncia leitora
dos educandos. Com isso, segundo Cosson (2021, p. 179),
Se a literatura € uma linguagem que se configura como um repertério e seu valor
reside na experiéncia de sua multiplicidade, quanto mais desenvolvida for a
competéncia de manusear essa linguagem, maior sera o conhecimento do repertorio e

mais consistente e consolidada sera a experiéncia literaria, isto é, a apropriacdo
literaria do texto literario [...].

A partir do que foi dito pelo supracitado autor, entendemos que a competéncia literéria
do aluno é construida ao longo de sua vida, tendo em vista que, na Base Nacional Comum
Curricular, as habilidades e competéncias ndo se encerram numa série, pois ha habilidades que
sdo sequenciais em cada ciclo de ensino do 1° ao 5° ano e do 6° ao 9° ano e, assim, seguem pelo
ensino médio.

O papel da escola é oferecer, ao aluno, diversificadas experiéncias literérias e,
consequentemente, no decorrer da vida escolar, que essas experiéncias se tornem,
progressivamente, mais complexas, para que haja o amadurecimento literario desse leitor, para
que ele alcance as competéncias necessarias para sua vida e para que interfira na vida fora da
escola de maneira positiva. Sobre esses aspectos, Cosson (2021, p. 180) avalia, com muita
perspicéacia, que

[...] considerando-se que o letramento literario antecede e continua apds os anos
escolares, cabe a escola oferecer ao aluno novas e multiplas experiéncias literarias.
Aprimorar porque, mesmo ndo havendo uma linha Unica e reta a seguir, é possivel
interferir de modo positivo no repertério literario do aluno, apresentando experiéncias

literarias ndo apenas mais diversificadas, mas também progressivamente mais
complexas, a fim de que se torne um leitor literariamente competente [...].

A leitura dos textos selecionados foi a parte mais esperada na intervencao pedagogica,
momento em que, de fato, os alunos entrariam em contato com o texto. Assim, selecionamos
trés textos, dentre as nove fabulas russas de Tolstdi, para a leitura em sala de aula: “A cadela e
o reflexo”, “O ledo e o rato” e “O falcdo e o galo”. Para 0 momento da leitura individual,
realizado em sala de aula, por se tratar de textos curtos e de leitura rapida, combinamos um
determinado tempo, para que todos pudessem realiza-la. Em relacdo a essa etapa da leitura,
Cosson (2016, p. 62) afirma que

“[...] A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma direcdo, um
objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista. Ndo se pode
confundir, contudo, acompanhamento com policiamento. O professor ndo deve vigiar

0 aluno para saber se ele esta lendo o livro, mas sim acompanhar o processo de leitura
para auxilia-lo em suas dificuldades, inclusive aquelas relacionadas ao ritmo de leitura

[.]".
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Esse momento ndo é para o professor se tornar um fiscal para verificar quem esta
realizando a leitura ou ndo, mas um espaco para que ele se coloque disponivel para ajudé-los
em suas dificuldades, sejam elas de compreensédo de alguma palavra desconhecida, ou qualquer
que seja a solicitacdo do aluno em relacédo ao texto. O professor podera observar a turma ao se
colocar a disposicdo para eventuais questdes que possam surgir, direcionar o aluno, caso
necessite de intervencéo, e se fazer presente no momento da leitura.

Ap0s o término do tempo de leitura, combinado anteriormente, abrimos espaco para
“um intervalo” para realizarmos, juntos, a leitura imagética das fabulas lidas. Voltamos o0s
olhares para as fotografias que projetamos em slides para explorarmos as relacdes intrinsecas
das figuras com o texto. Nesse momento, a turma comegou a caracterizar 0s animais,
principalmente o ledo, por ser o animal mais conhecido da fauna e também dos contos e
historias populares. O rato também foi outro animal que caiu na graca dos alunos, por suas
habilidades, seu tamanho e sua esperteza. A respeito desse momento, denominado de intervalo,
Cosson (2016, p. 63) chama atengédo para a variacdo de atividades que podem ser realizadas:
“[...] um exemplo é a leitura de outros textos menores que tenham alguma ligacdo com o texto
maior, funcionando como uma focalizacdo sobre o tema da leitura e permitindo que se tecam
aproximacdes breves entre o que ja foi lido e o0 novo texto [...]".

Durante esse intervalo, conectamos as figuras ilustradas no texto lido, encontrando a
aproximacdo com o texto em cada animal desenhado. Esse momento € importante porque esta
ligado a “decifra¢ao” do texto, ao entendimento e a busca por referéncias.

Por se tratar de apenas trés fabulas curtas, ndo se fez necessario mais do que um
intervalo. Cosson (2016) destaca a importancia dos intervalos, pois é por meio deles que o
professor pode intervir na leitura e ajudar a solucionar possiveis problemas que os estudantes
possam encontrar durante o percurso da leitura da obra. Como bem destaca o autor,

[...] Ao acompanhar a leitura dos alunos por meio de intervalos, o professor podera
ajudé-los a resolver ou, pelo menos, equacionar questdes que vao desde a interacdo
com o texto, a exemplo do desajuste das expectativas que pode levar ao abandono da
leitura do livro, até o ritmo da leitura”, possivel consequéncia tanto das condi¢Ges

legibilidade do texto quanto da disponibilidade do aluno para realizar a atividade [...]
(Cosson, 2016, p. 64).

Ao acompanhar o processo de leitura do estudante, o professor podera ter a oportunidade
perfeita para intervir na formacdo da competéncia leitora daquele aluno, e os intervalos
cumprem bem essa funcdo. Durante a leitura das fabulas, os alunos ndo demonstraram
dificuldades em relacdo as questBes linguisticas ou situacdes comunicativas, talvez pelas

caracteristicas préprias do género escolhido.
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No que diz respeito a interpretagdo, ela € 0 momento de construgéo de sentidos do texto,
na perspectiva de um dialogo que envolve autor, leitor e comunidade. Para Cosson (2016), o
letramento literario passa por dois momentos: um interior e outro exterior.

O primeiro momento que Cosson (2016) denomina de “encontro do leitor com a obra”
foi um momento de siléncio em sala, no qual, realmente, cada aluno pbéde fazer sua leitura
silenciosa. O momento interior seria aquele de culminancia dos processos realizados
anteriormente, desde a motivacdo até chegar no momento interior, no qual, gradativa e
naturalmente, se promove esse encontro entre leitor e obra.

Os caminhos nos quais Cosson (2016) nos direcionam séo a motivacao, a introducéo e
a leitura, que constituem elementos de interferéncia da escola, denominados de letramento
literdrio. Cosson (2016) enfatiza, ainda, que, por mais que o momento interior seja um ato
solitario, ele é também social, pois se faz através de uma série de fatores externos e sociais, seja
eles favoraveis ou desfavoraveis.

O momento exterior € a concretizacdo de construgdo dos sentidos do texto, a hora de
externar aquilo que foi captado através da leitura literaria e o que aquela historia trouxe de
positivo para sua vida, a materializacdo da interpretacdo, 0 momento de troca de ideias e de
expor aquilo que a leitura da obra nos percorre, seja positivo ou negativo. No caso das fabulas
de Tolstdi, esse momento é a partilha das li¢cbes e dos aprendizados que podem ser aplicados a
nossa vivéncia. Nesse quesito, nota-se sua importancia e o quanto elas podem dialogar com a
realidade dos alunos.

Nessa oportunidade da SB, os alunos puderam sentar-se em circulo para que 0 momento
fosse mais espontaneo e natural, assim, eles participaram dos comentarios no momento que
desejaram, pois, no inicio, ficaram mais timidos. Para que eles pudessem comecar a interagir e
externar suas opinides, iniciamos fazendo algumas perguntas do tipo: Gostaram das fabulas?
Qual chamou mais a atengdo de vocés? Cosson (2016) afirma que esse € 0 momento em que
surgem as varias leituras interpretativas dos alunos e que eles carecem muito do monitoramento
e, quando necessario, da intervencao do professor para equilibrar as interpretaces, de modo
que elas sejam coerentes com a leitura realizada. Segundo Cosson (2016, p. 66), nem toda
interpretacdo é acertada, tampouco existe uma Unica via para aquele texto, logo

[...] N&o cabe, por exemplo, supor que existe uma Unica interpretacdo ou que toda
interpretacdo vale a pena. Também ndo é pertinente aceitar que a simples existéncia
de uma tradicdo autorizada responda pela interpretacdo. Tampouco é adequado ceder
a pretextos dubios, como o de que o professor deve guardar para si sua interpretacdo

para ndo interferir nas conclusGes dos alunos ou de que a interpretacdo é individual e
ndo pode ser feita em grupos ou pelo conjunto da turma [...].
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No momento da interpretacdo, os alunos ndo podem correr o risco de se perder pelos
mitos que rondam o letramento literdrio na escola, ao contrério, devem ser desmistificados e
fortalecidos para que os alunos consigam se desprender de ciclos viciosos que 0s aprisionam,
para que possam de fato ler o mundo e compreender a si mesmos.

Ademais, ao externalizar o que compreenderam das fabulas lidas, mencionaram diversas
licBes, como a inveja e a cobiga, no caso de a cadela largar seu pedaco de carne para pegar outro
aparentemente maior ¢ melhor. Na fabula “O ledo e o rato”, mencionaram licdes como
subestimar ou julgar as pessoas pela aparéncia e, por fim, no caso da fabula “O falcéo e o galo”,
citaram a questdo da empatia, ao dizer que as atitudes do galo eram totalmente compreensiveis,
levando em consideracdo que os humanos sempre o colocavam na panela. A respeito do que
foi dito, Cosson (2016, p. 66) fala que “[...] € preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar 0s
sentidos construidos individualmente [...]".

Segundo Cosson (2016, p. 66), “[...] as atividades da interpretacdo, como a entendemos
aqui, devem ter como principio a externalizacdo da leitura, isto é seu registro [...]”. Apds a
externalizacdo das fabulas lidas, propusemos uma atividade escrita simples, de modo que eles
pudessem transferir, para o papel, um breve comentério a respeito de uma das trés fabulas que
foram interpretadas.

Notamos, durante a atividade escrita, que surgiram muitas dificuldades dos
participantes, pois ndo conseguiam transpor, para o papel, aquilo que haviam comentado
durante a etapa da interpretacdo. Eles tentaram e protelaram, o que nos fez perceber uma maior
facilidade com a oralidade em detrimento da escrita. Explicamo-lhes que aquele breve
comentario ndo se tratava de uma avaliacdo, mas sim de um registro daquilo que eles haviam
compreendido a respeito das fabulas lidas.

Houve um entrave entre a leitura e escrita, evidenciado através da atividade escrita,
sendo outro obstaculo a ser trabalhado em outra possivel intervencéo pedagdgica. Observamos
que, durante a atividade escrita, houve muitas perguntas e duvidas sobre como realizar a
atividade. De certa forma, seria uma atividade livre, sem regras ou exigéncias, sendo apenas
um comentario a respeito de uma das trés fabulas lidas e debatidas em sala. Esse momento
merece destaque, pois, apesar de 0s alunos terem sido receptivos as leituras, 0 mesmo nao se
pode dizer da atividade escrita, pois foi notdrio o estranhamento e a dificuldade. Porém, apesar
de nenhum aluno ter se furtado a fazé-la, foi um momento que gerou desconforto.

Dando continuidade, a seguir, apresentamos alguns textos dos participantes,
preservando sua identidade, para exemplificar as dificuldades que pudemos perceber durante a

atividade escrita ao final da intervengédo pedagogica.
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O participante A, como podemos ver no texto presente no quadro 2, limitou-se a detalhar
0 que seria a licdo de moral da fabula, assim como o participante B, com a diferenca de que

este usa adjetivacfes na maior parte da escrita.

Quadro 2 — Texto do participante A e sua respectiva transcri¢cao

s -— 1
& Haleula 02 226 2 o qare’ sebioaZza . Acdongao Feve 08 osafoon o &
e
e
M&Mﬂ_ﬂam_w_mm S Caoh <z LUkl o0  ONta . OIRRLA oz
v 7
g ol Lo (VI‘J)W L @ anZa ook 7D okl

A fabula “O ledo e o rato” retrata uma situacdo que nao enporta o tamanho. O ledo

pessou que nuca precisar do pequeno rato mais um dia ele ficou preso e o rato soltou ele

Fonte: elaborado pela autora.

Quadro 3 — Texto do participante B e sua respectiva transcrigéo
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o ledo e o rato!
Eu gostei da historia porque ele é muito boa e traz muita licdo de moral legal e

elegante, ele aprendizado ao leitor e € bem educativa amei muito.

Fonte: elaborado pela autora.

Conforme vimos no texto do quadro 3, o participante B também ndo desenvolve o
paragrafo como se espera de um aluno de 6° ano, pois apenas repete algumas falas soltas
mencionadas durante a aula e sempre se referindo apenas a licdo de moral.

O participante C, conforme texto apresentado no quadro 4, também néo foge a regra e
utiliza poucas linhas do espaco para regristrar um simples comentario, ao resumir a fabula sem
emitir sua opinido ou comentar algo a mais que demonstre suas ideias para a construcao da

interpretagéo do texto.
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Quadro 4 — Texto do participante C e sua respectiva transcrigéo
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Orientacao: Nesta atividade os alunos irdo reler as fabulas de Liev Tolstéi: “A cadela e o refl

“O ledo e o rato” “O falcéo e o galo’, em seguida devem escolher uma das trés fabulas e escreve
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transmite para vocé, se gostou do texto e o porqué esse texto chamou sua atengéo.

8 a9 s kY e caccitme xcoaion Lz Tooakels cobmoba.
g o

o

= -
5 3
Ty W ] R s Ly cpaicladl : anis o lias A acha “lmm'fg‘m' e
5 g
) - . 0
Y ) -y <

A fabula “O ledo e o rato” do escritor russo Liev Tolstoi retrata uma situagao de
superioridade, pois o ledo se acha o bons&o, fortdo, mas depois de menosprezar o pequeno

rato, no momento mais dificel, ele precisava da ajuda do ratinho.

Fonte: elaborado pela autora.

Quadro 5 — Texto do participante D e sua respectiva transcri¢cao
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Orientacio: Nesta atividade os alunos irdo reler as fabulas de Liev Tolstéi: “A cadela e o reflexo”,
“O ledo e o rato” “O falcéo e o galo”, em seguida devem escolher uma das trés fabulas e escrever
um breve comentario a respeito da mesma. Fale um pouco sobre os ensinamentos que essa fabula
transmite para vocé, se gostou do texto e o porqué esse texto chamou sua atencéo.
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a cadela e o reflexo esa fabula fala de uma lisdo de moral muito grande fala sobe a pessoa

ndo ser ganancioso e nem guloso e todos tem que ser ingual sem ser ganancioso

Fonte: elaborado pela autora.

Em relacdo ao participante D, como podemos perceber no texto presente no quadro 5,
apenas comenta o 6bvio, pois afirma que a fdbula possui uma ligdo de moral muito grande e

ndo faz nenhuma reflexdo mais elaborada, apenas repete a questdo da ganancia e da gula.
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Quadro 6 — Texto do participante E e sua respectiva transcri¢éo
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Orientacéio: Nesta atividade os alunos iro reler as fabulas de Liev Tolstéi: *A cadela e o reflexo’,

*O ledo e o rato” O falcdo e o galo®, em seguida devem escolher uma das trés fabulas e escrever
um breve comentario a respeito da mesma. Fale um pouco sobre os ensinamentos que essa fabula
transmite para vocé, se gostou do texto e o porqué esse texto chamou sua atengao.
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- A fabula”O ledo e o rato” do escritor russo Liev Tolstdi retrata uma situagéo de um leéo,
dormia, um rato um rato passou pelo seu corpo o ledo rapdamente pegou o ratinho inocente
ele falou para o ledo solta-lo, ele disse:

- Por que soltaria? O rato respondeu:

- Um dia vocé precisar de mim.

O ledo soltou o coitado, ele falou:

Obrigado amigo! Um dia o ledo precisou do ratinho.

Entdo nunca discrimine alguem pelo seu tamanho isso é bullying!

Fonte: elaborado pela autora.

Como verificamos no texto presente no quadro 6, o participante E apenas reescreve a
histéria, o que confirma, mais uma vez, a auséncia da autoria dos textos escritos pelos
participantes. A pouca desenvoltura na escrita nos sugere que as difuldades de aprendizagem
sdo diversas nessa etapa escolar. Com isso, hd muitos avancos que a turma ainda precisa galgar
para atingir os objetivos previstos para esse nivel, conforme previsto na BNCC na habilidade
(EFO6LP11): “Utilizar, ao produzir texto, conhecimentos linguisticos e gramaticais: tempos
verbais, concordancia nominal e verbal, regras ortograficas, pontuacéo etc.” (BNCC, p. 173).

E possivel notar defasagem na habilidade escrita nos cinco textos que utilizamos como
exemplo. Podemos observar que sdo comentarios rasos que elogiam o texto com adjetivos como
“legal”, “boa” e “educativa”. O participante “D”, por exemplo, apenas se limita a resumir a
histéria em algumas linhas, sem nenhuma opinido sobre o texto ou comentario relevante sobre

o que foi discutido em sala. O participante “E” apenas reescreve a fabula “O ledo e 0 rato”, sem
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emitir qualquer aprofundamento sobre o texto, e se limita, na ultima linha, a relacionar o
comportamento animal a discriminag&o e ao bullying.

Vale ressaltar que tivemos exemplos de participantes que atingiram, pelo menos
parcialmente, o objetivo da atividade, pois apresentaram algum argumento dentro da exposi¢éo
oral realizada em sala de aula, ao comentar, principalmente, a moral como algo positivo e
apontar que as fabulas transmitem ensinamentos. De fato, a atemporalidade das fabulas nos
permite, ainda hoje, aplicar as suas licbes de moral a nossa vida, fazer relacbes com o0s
comportamentos humanos e aprender com elas. Sejam criancas, jovens, adultos ou idosos, a
leitura fabulistica agrada a todas as idades e sdo transmitidas de geracdo para geracao, seja
através da oralidade ou da escrita, pois perpetua o poder de dialogar com diferentes geracdes.

Dando prosseguimento, apresentamos alguns exemplos de comentarios dos
participantes da intervencdo pedagdgica sobre umas das fabulas lidas que atingiram, ainda que

de modo parcial, 0 objetivo da atividade proposta.

Quadro 7 — Texto com argumento do participante 1 e sua transcricdo
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A fabula “o led@o e o rato” fala sobre ndo duvidar dos outros por causa do seu tamanho, isso
é bastante comum entre n6s humanos. A fabula de Liev Tolstoi mostra que ndo importa o seu

tamanho ou aparencia, o que realmente importa é o seu carater.

Fonte: elaborado pela autora.
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A fabula “O lefo o e rato” do escritor russo Liev Tolstoi retrata uma situagdo em que o ledo
se sente superior que a rato, mas que depois o ledo foi cacado pelos cacadores e logo apds foi

capturado. Mas o ratinho ouviu-se o rugido e correu para salvar-te. Depois foram embora

felizes. Essa fabula traz o ensinamento de alguém ser superior que todo mundo.

Fonte: elaborado pela autora.

Quadro 9 — Texto com argumento do participante 3 e sua transcricdo
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A fébula “ O ledo e o rato” do escritor russo Liev Tolstéi ¢ uma fabula muito legal em que
tem uma moral muito insinativa “nunca subestime ninguém por menor que seja seu tamanho”
em que o ledo se acha melhor do que o rato pelo fato dele ser mair, mesmo o rato sendo

pequeno ele foi muito atil, pois salvou a vida do ledo na situacdo que ele estava preso em
uma rede por armadilha de cacadores.

Fonte: elaborado pela autora.
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Quadro 10 — Texto com argumento do participante 4 e sua transcri¢ao
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Eu gostei da historia, por que ela tras uma ligdo de moral muito importante o “esgoismo” a
cadela ja tinha a sua carne, ¢ ainda queria outra carne, o “eSgoismo’’ nao leva ninguem a lugar

nenhum.

E o animal apredeu a licdo que todos nds deveria aprnder.

Fonte: elaborado pela autora.

Foi possivel notar que a Sequéncia Bésica proposta por Cosson (2016), nas suas quatro
etapas, apresentou bons resultados para o letramento literario, uma vez que a turma apresentou
excelente desempenho durante todas as etapas percorridas. A intervencédo foi vista como algo
novo por eles e, com isso, percebemos algum protagonismo da turma, pois houve muita
interacdo da turma com todas as etapas propostas. O contato com 0 novo pode, sim, despertar
0 interesse e a vontade por maiores descobertas. O préprio autor do livro “Féabulas™, Liev
Tolstdi (2009), se apresenta como novidade no meio das fabulas. Esse contato com um autor
estrangeiro gerou curiosidade e provocou a vontade de mergulhar no desconhecido.

Ao final da aplica¢do da SB, um aluno veio até mim e me disse que nunca teve uma
experiéncia tdo legal com a leitura. Entdo, percebi que o meu objetivo, enquanto mediadora
daquela proposta pedagdgica, foi atingido. Por mais que o processo do letramento literario seja
longo, duradouro, inacabado e dependa de fatores externos a escola, senti muita receptividade
da turma em relagéo a proposta de intervencdo. Por mais que a proposta de intervencdo nédo
fosse obrigatoria, ou seja, 0 aluno poderia optar por ndo participar e ndo contribuir, houve a
troca dos alunos, pois eles se dispuseram e cumpriram todas as etapas que estavam previstas.

Cosson (2021, p. 172) enfatiza que “[...] o letramento literario ndo comega, nem termina
na escola, mas pode e deve ser ampliado e aprimorado por ¢la [...]”. Entdo, esse pontapé inicial
foi dado, independentemente de quais realidades de incentivo e qual busca pela leitura eles
encontrem fora da escola. O papel da escola de ampliar, aprimorar e intervir no processo do

letramento literario foi dado. E primordial, nesse processo, a participacdo ativa do estudante,
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porque grande parte da formagcdo leitora do aluno é autoformacao, ou seja, requer 0 movimento
por parte do estudante e ndo somente a escola ficard com a responsabilidade, pois a formacéo
do leitor literario ndo é nunca unilateral.

A escola deve oferecer condi¢des para a atuacdo do aluno e, em contrapatida, ele atua
como ator colaborando com todo o processo pedagdgico necessario. A respeito desse aspecto,
Cosson (2021, p. 192) destaca o papel do aluno individual e coletivamente:

Também é papel do aluno na atuacéo coletiva na forma de uma comunidade de leitores
que é a sala de aula. Aqui se acentua o carater colaborativo da atuacdo do aluno, uma
vez que a apropriacdo do repertorio literario na escola se efetiva no manuseio das
obras e no compartilhamento das experiéncias de leitura com seus pares. Esse trabalho
comum e coletivo — lembramos que o ato de ler pode até ser fisicamente solitario, mas
a interpretacdo é necessariamente solidaria — ensina ao leitor que ele nunca I& sozinho
a obra literéria e que a comunidade imediata de leitores se insere, progessivamente e

extensivamente, em outras tantas comunidades que ddo forma, em Gltima instancia,
ao0s varios sistemas do polissistema literario [...].

A leitura pode ser solitaria, mas nunca somente solitaria, pois, quando partilhada na sala
de aula, ela passa a ser coletiva e o carater coletivo e colaborativo prevalece. O aluno néo 1€
sozinho, ele compartilha e constroi seus saberes com a comunidade escolar na qual o estudante

se insere.

5.3 Analise do instrumento de avaliacdo da intervencao pedagdgica

O instrumento de avaliacdo pedaglgica € importante para termos o retorno dos
participantes em relacdo a aplicacdo da Sequéncia Basica com vistas a promocdo do letramento
literdrio nas turmas de 6° ano. O questionario dois (Apéndice 3) contém seis perguntas de
multipla escolha para que os estudantes avaliem a intervencdo pedagdgica, bem como o género
textual fabula abordado durante a sequéncia basica, e as suas impressdes sobre o0 que mais
gostaram na intervencéo.

15 estudantes participaram desse momento da SB, ou seja, trés estudantes a menos que
no inicio da intervencdo pedagogica. A seguir, para melhor visualizagdo e compreenséo dos
leitores, procuramos demonstrar, por meio de graficos, as seis perguntas do questionario de
avaliacdo, que foi aplicado ao final da intervencdo pedagdgica. As respostas dos estudantes
congragam com as nossas perpectivas e observacfes obtidas em sala de aula, pois, através do
instrumento pedagogico de avaliacdo, confirmamos a satisfagdo dos alunos em relagdo a
aplicacdo da intervencédo pedagdgica.

A primeira questdo pergunta como o participante avalia a intervengdo pedagogica. Dos

15 participantes, 9 responderam que avaliava a intervencdo pedagdgica como Otima e 6
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disseram ter sido boa, portanto, nenhum participante a avaliou como ruim, como podemos

observar através do gréfico 11.

Gréafico 11 — Avaliacao final dos participantes

Como vocé avalia a intervencgdo pedagdgica?

60%

mOtima mBoa =Ruim
Fonte: elaborado pela autora.

A segunda pergunta questiona em relagdo ao género textual fabula. Assim, 12
responderam que avaliava o género textual abordado em 6timo e 3 responderam ter sido bom.

Desse modo, nenhum avaliou o0 género como ruim, como podemos ver através do grafico 12.

Gréfico 12 — Avaliacdo final dos participantes

Quanto ao género textual fabula abordado na intervencédo
pedagogica?

0%

= Otimo =Bom = Ruim

Fonte: elaborado pela autora.
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A terceira pergunta questiona sobre o que mais gostaram na intervencdo pedagdgica.
Assim, dos 15 participantes, 4 disseram ter gostado do contetido, 2 da tematica abordada e 9
optaram pelos momentos de leitura. Mais uma vez, podemos inferir que os momentos de leitura
foram os favoritos da turma. A hipostese de que eles possuem facilidade na leitura em
detrimento da escrita se revela nas respostas, quando avaliaram a sequéncia bésica, como

mostra o gréfico 13.

Gréafico 13 — Avaliacdo final dos participantes

O que vocé mais gostou na Intervencdo Pedagdgica?
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Fonte: elaborado pela autora.

Quando o questionario aborda se a interven¢do os levaram a se interessar mais por leitura, 13
responderam que sim, que a intervengdo 0s motivou ao interesse pela leitura, e 2 disseram que
ndo, que a intervengdo ndo provocou mudancgas em relacdo ao interesse por ler. As respostas
positivas em relacdo a aplicacdo da sequéncia basica, no que se refere a motivacdo, evidenciam
também que praticas inovadoras e diferenciadas em sala de aula para trabalhar leitura podem
funcionar positivamente, pois a maioria destaca que a intervengéo os levou a se interessar mais
pela leitura e os motivou a realizar as atividades propostas. A seguir, podemos verificar, no

gréafico 14, as respostas dos participantes em relagdo & motivacgao através da SB.
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Gréfico 14 — Avaliacdo final dos participantes

Essa intervencao levou vocé a interessar mais por
leitura?
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Fonte: elaborado pela autora.

A questdo cinco versa sobre Liev Tolstoi, se os participantes leriam mais alguma obra
do autor. Dentre os participantes, 13 disseram que sim, que leriam mais obras do autor e 2
disseram que ndo leriam mais obras do autor russo. Esse é outro ponto que merece destaque nas
respostas dos alunos ao avaliarem o autor que nos propusemos a trabalhar na intervencao, pois
a maioria se sentiu motivada a ler outras obras do autor russo, 0 que nos leva a entender que
esse trabalho contribuiu para a ampliacdo do letramento literario, mostrando, assim, que a
escola tem papel fundamental e indiscutivel na formac&o leitora dos estudantes. Isso pode ser

evidenciado no gréfico 15.

Gréfico 15 — Avaliacdo final dos participantes

\océ leria mais alguma obra do autor das fabulas
trabalhadas, Liev Tolst6i?

e
‘13%

= Sim = Nao

Fonte: elaborado pela autora.

A Ultima questdo buscou saber se os estudantes gostaram ou ndo da abordagem da

professora durante a aplicacdo da SB e a recepc¢do dos estudantes participantes foi cem por
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cento positiva. Com isso, mais uma vez as respostas dos estudantes mostram a aprovagao
metodoldgica da intervencdo pedagdgica, sugerindo o aspecto positivo para o letramento

literario, conforme demonstrado no grafico 16.

Gréfico 16 — Avaliacdo final dos participantes

\océ gostou da abordagem da professora?

0%

= Sim = Ndo

Fonte: elaborado pela autora.

Alguns alunos deixaram sugestdes para aprimorar a intervencao pedagogica, a exemplo
de trabalhar mais com fabulas e falar mais sobre os fabulistas desconhecidos que, de certa
maneira, foram apresentados, ligeiramente, na intervencdo. Em relacdo a sugestdo de géneros
textuais, apontaram contos e histéria em quadrinhos dentre as preferéncias para outras
sequéncias basicas vindouras. As sugestdes podem ser aproveitadas para futuros trabalhos que
poderdo vir a ser desenvolvidos com turmas de 6° ano.

Em sintese, em relacdo aos dados colhidos na avaliacdo da intervencdo pedagogica
realizada pelos participantes, percebemos que eles receberam a proposta de maneira positiva e
que foi avaliada, pela grande maioria, como étima. Quanto ao género textual, foi perceptivel a
identificacdo dos alunos com o género abordado, levando em conta que ndo houve nenhuma
avaliacdo negativa. Outro ponto que ficou evidente foi a preferéncia dos participantes pelos
momentos dedicados a leitura, pois, durante a aplicacéo, percebemos a expectativa e 0 interesse
em participar através das atividades orais. Para mais além, ndo passou despercebido um possivel
desapreco pela escrita, pois, na atividade final, ficou evidenciado, em alguns textos escritos,
que os estudantes ndo conseguiram desenvolver um texto em poucas linhas sobre uma das trés
fabulas trabalhadas em sala de aula. Com isso, notamos uma resisténcia a escrita autoral para
se expressarem e conectarem os textos com as possiveis realidades que os cercam.

As féabulas de Liev Tolstdi, aliadas & metodologia de Cosson (2009), proporcionaram
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um ambiente de aprendizagem dinamico e significativo. Ao trabalhar com textos cléssicos, 0s
alunos entraram em contato com uma rica tradicao literaria e desenvolveram um olhar mais
critico para a realidade. A escolha das fabulas de Tolstdi, com suas mensagens universais e
linguagem acessivel, mostrou-se acertada, pois permitiu que os estudantes estabelecessem
conexdes entre 0 passado e o presente, refletindo sobre temas atemporais como a amizade, a

justica, a ganancia e a compaixao.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho consistiu em uma pesquisa-intervencdo. Nele, propomos realizar uma
intervencdo pedagdgica utilizando-se da proposta da Sequéncia Basica de Cosson (2016) e
almejando o letramento literario em uma turma de 6° ano do Ensino Fundamental Il em uma
escola do interior baiano. A problematica discutida foi em relagéo a promogao do letramento
literario e, no decorrer da pesquisa, buscamos embasamento tedrico nos estudos de Cosson
(2016; 2021) para fundamentar nossa pesquisa, entre outros autores que formaram a base
tedrico-metodoldgica dos estudos aqui apresentados, tais como Coelho (2000), Dezotti (2018),
Gil (2008), Ludke e André (2015), Malta (2017), Moisés (2013) entre outros.

A pesquisa-intervencdo foi realizada numa turma de 6° ano do Ensino Fundamental 11
de uma escola municipal localizada numa cidade do interior do Sudoeste baiano. Trata-se de
uma turma de, aproximadamente, 25 alunos, de 12 a 13 anos, de ambos 0s sexos, que
apresentam muitas dificuldades no que diz respeito a leitura de obras literarias e que,
consequentemente, reflete em outros problemas como interpretacéo textual e escrita.

Apds a assinatura dos termos exigidos pelo CEP, iniciamos a intervengdo com aplicacao
do questionario de sondagem a respeito dos conhecimentos prévios em relacdo ao género a ser
estudado e as préaticas de leitura em casa e na escola. Apo6s a sondagem, iniciamos a aplicacao
da Sequéncia Basica, possibilitando o desenvolvimento de todas as suas etapas dentro das
cargas horarias estabelecidas para cada uma das atividades propostas.

A aplicacdo da intervencdo pedagdgica, através da Sequéncia Basica de Cosson (2016),
nos permitiu elaborar um roteiro de trabalho — que fora aplicado em, aproximadamente, nove
horas/aula —, assim como nos possibilitou, através da turma adotada para aplicar a SB,
influenciar, positivamente, no fomento ao letramento literario. Os instrumentos utilizados
foram o questionario de sondagem, a motivacéo, a introducdo, a leitura e a interpretagdo. Por
fim, a avaliacdo da SB nos levou a algumas conclusbes que foram apresentadas através de
discussoes, de graficos, de analises de questionario e da nossa percepcao em sala de aula. Alem
disso, percebemos também a motivacdo em relacdo as aplicacbes das atividades e a
receptividade dos estudantes.

Considerando que a principal expectativa em relacdo ao desenvolvimento da
intervencgéo pedagogica foi a de despertar o interesse dos participantes para o0 mundo da leitura
literaria, julgamos que ela realizou sua funcdo de modo bastante satisfatorio. Por meio das
atividades propostas, foi possivel mediar o processo de interacdo através dos textos literarios,

possibilitando a ressignificacdo da pratica da leitura literaria no ambiente escolar, contribuindo,
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assim, para o desenvolvimento de habilidades necesséarias para que os participantes da
intervencdo se tornem leitores literarios competentes e reflexivos. Acima de todas as conclusdes
que se pode deduzir deste trabalho, temos a consciéncia de que uma semente foi plantada, na
certeza de que seus frutos virdo a longo prazo (Cosson, 2021).

Ao promover a exploracdo das fabulas de Liev Tolstoi em sala de aula, utilizando a
Sequéncia Béasica de Cosson (2009), revelamos uma jornada rica em aprendizado. Ao vivenciar
as etapas da sequéncia — motivacdo, introducdo, leitura, interpretacdo, construcdo de
conhecimentos e aplicacdo —, os alunos demonstraram um desenvolvimento significativo,
sobretudo, em suas habilidades de leitura e pensamento critico. A partir das fabulas, os
estudantes foram capazes de construir significados profundos, questionar valores e estabelecer
conexdes com a realidade, fortalecendo, assim, sua formacéo integral.

Finalmente, tendo em vista a discussao sobre a leitura literaria na sala de aula, o presente
trabalho se mostra relevante, ndo somente do ponto de vista académico, mas, sobretudo, no que
diz respeito ao trabalho com géneros literarios na escola. Por meio da abordagem de uma das
tematicas mais prementes para o ensino de Lingua Portuguesa na escola, o letramento literario,
em turmas do ensino fundamental, pretende contribuir para a ampliacdo dos saberes necessarios

ao trabalho docente na sala de aula.
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APENDICE A - QUESTIONARIO DE SONDAGEM SOBRE CONHECIMENTOS
PREVIOS EM RELACAO AO GENERO ESTUDADO E PRATICAS DE LEITURAS

Pesquisa-intervencao:

Pesquisadora: Liliane Alves de Lima Ferreira
Participante:
Periodo letivo: 2024
Data: / /

QUESTIONARIO 01
Sondagem sobre conhecimentos prévios em relacdo ao género estudado e préaticas de
leituras

Observagoes:

1. Esse questionario tem como objetivo realizar uma sondagem sobre o género estudado na
intervencéo e sobre as suas praticas de leituras em casa e na escola;

2. A participacdo nesta sondagem é voluntaria;

3. Caso ndo se sinta confortavel, ndo € necessario responder todas as questdes.

1. No Ensino Fundamental | vocé ja teve contato com obras literarias?
a) Sim
b) Nédo

2. Vocé se lembra de alguma dessas obras?
a) Sim
b) Nédo
Qual?

3. Em sua casa as pessoas da sua familia costumam ler obras literarias?

a) Sim

b) Nédo

4. Vocé costuma de ler em casa?

a) Sim

b) Nédo

5. Se a sua resposta for sim, quantos livros ja leu?
a) 1 a2 livros

b) 2 a 3 livros

c) 4 a5 livros

d) mais de 5 livros
e) Nunca li nenhum livro.

6. O que geralmente motiva suas leituras?

a) Gosto pessoal

b) Dever escolar

c) Influéncia da minha familia

d) Entendo a importancia da leitura para minha vida
e) Outro motivo




7. Qual o seu género textual favorito?
a) HQs (Histdrias em Quadrinhos)

b) Poemas

c) Fabulas

d) Contos

e) Romances de aventuras

8. Se vocé ndo costuma ler, hd alguma razéo para isso?
a) N&o gosto.

b) Tenho dificuldade com a leitura.

¢) Néo compreendo o que leio.

d) Sé tenho livro didatico em casa.

e) Outros.
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9. Quais as barreiras que vocé enfrenta para a leitura literaria?

a) Nao tenho tempo para dedicar as leituras.

b) N&o tenho condic¢des financeiras para comprar livros do meu interesse.
c) Dificuldade de acesso a biblioteca da escola.

d) Os livros que encontro na biblioteca ndo me chamam a atencéo.

10. Em quais situacdes mais utiliza a biblioteca da sua escola?
a) Sozinho (a)

b) Quando a escola solicita

c) Nos intervalos

d) Quando tenho algum trabalho escolar

e) Nunca frequento.
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APENDICE B — ATIVIDADES DE PRODUCAO DE TEXTO SUGERIDAS AOS
ALUNOS PARA COLETA DE DADOS

Pesquisa-intervencao

Pesquisadora: Liliane Alves de Lima Ferreira
Participante:
Periodo letivo: Abril/ Maio de 2024
Turma: 6° ano “C” Data: ___ / 12024.

Interpretacdo de uma das fabulas lidas em sala de aula

Orientacdo: Nesta atividade os alunos irdo reler as fabulas de Liev Tolstoi: “A cadela e o
reflexo”, “O ledo e o rato” “O falcdo e o galo”,em seguida devem escolher uma das trés fabulas
e escrever um breve comentario a respeito da mesma. Fale um pouco sobre os ensinamentos
que essa fabula transmite para vocé, se gostou do texto e o porqué esse texto chamou sua
atencéo.

v SV
R §




APENDICE C - AVALIACAO FINAL DOS PARTICIPANTES SOBRE A
INTERVENCAO PEDAGOGICA

Pesquisa-intervencao:

Pesquisadora: Liliane Alves de Lima Ferreira
Participante:
Periodo letivo: 2024
Data: / /

QUESTIONARIO 02
Avaliacao final dos participantes sobre a intervencao pedagdgica

1. Como vocé avalia a intervencdo pedagogica?
a) Otima

b) Boa

¢) Ruim

Sugestdes para aprimorar a mesma.
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2. Quanto ao género textual fabula da Intervencdo Pedagogica?

a) Otimo

b) Bom

¢) Ruim

Sugestdo de outros géneros a ser trabalhados em futuras Intervencdes Pedagdgicas.

3. O que vocé mais gostou na intervencdo?
a) Conteudo

b) Tematica abordada

c) Momentos de Leitura

d) Outros

4. Essa intervencdo levou vocé a interessar mais por leitura?
a) Sim
b) Nao.

5. Vocé leria mais alguma obra do autor das fabulas trabalhadas Liev Tolst6i?
a) Sim
b) Néo

6. Vocé gostou da abordagem da professora sobre fabula?
a) Sim
b) Nao
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APENDICE D - PLANOS DE AULA

Pesquisa-intervencao:
Pesquisadora: Liliane Alves de Lima Ferreira
Periodo letivo: 2024

Data:

v

v

e o o o <\

I

Contetdo: Sondagem

Objetivos:

Aplicar questionéario de Sondagem

Verificar através do questionario possiveis habitos de leituras literérias e suas relacoes
leitoras no seio familiar;

Observar os gostos e preferéncias de géneros textuais;

Procedimentos:

Boas-vindas a turma participante da intervencdo pedagdgica;
Explicar as etapas do da intervencéo;

Falar sobre o questionario de sondagem;

Entregar o questionario impresso em papel oficio e recolher no final.
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Pesquisa-intervencao:
Pesquisadora: Liliane Alves de Lima Ferreira
Periodo letivo: 2024

Data:

e o o <\

/ /

Conteudo: Motivacéo
Objetivos:

Motivar os participantes da intgervencgédo pedagogica;
Ler os textos selecionados para a etapa;

Procedimentos:

Boas-vindas a turma participante da intervencdo pedagdgica;

Explicar para os estudantes o que seria essa etapa denominado de Motivacao.
Projetar em slides os textos: “O Cururu” de Jorge de Lima, em seguida fazer a leitura
oral.

Apos a leitura fazer algumas perguntas retoricas a respeito do texto, sua tipologia e
género textual, para verificar os conhecimentos prévios e fazer uma possivel revisdo
para aqueles que por ventura ndo se lembravam mais dos géneros e tipos de testos;
Em seguida projetei o texto descritivo: O sapo cururu, com informades cintificas sobre
o anfibio mencionado anteriormente por Jorge de Lima (intertextualidade);

Logo apds projetei o peoma “Sem barra” de José Paulo Paes e o texto “A cigarra e a
formiga” de Lobato, para que pudessem observar mais uma vez a intertextualidade
presente em ambos e a forma do texto, sendo o primeiro poema e o0 segundo uma
fabula, porém com a mesma tematica.

Depois dos textos projetados, exibi a fabula: “A cigarra e a formiga” em video
animado, através do canal de youtube.
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Pesquisa-intervencao:

Pesquisadora: Liliane Alves de Lima Ferreira
Periodo letivo: 2024

Data: / /

v

v

<\ e o o o

Conteudo: Introducéo
Objetivos:

Apresentar a historia e aspectos do género fabulas;

Falar sobre o surgimento das fabulas de Esopo a La Fontaine;

Apresentar as caracterisiticas das fabulas;

Apresentar o escritor: o0 russo Liév Tolstéi e alguns detalhes da sua biografia;
Projetar em slides as imagens o livro “Fabulas” de Tolstoi

Procedimentos:

Boas-vindas a turma participante da intervencgdo pedagogica;

Falar de forma resumida a histdria e aspectos do género fabula;

Conversar com a turma sobre as caracteristicas das fabulas;

Apresentar o escritor russo: Liév Tolstdi de forma suscinta;

Projetar a obra fisica fAbulas em imagens no data show, enquanto isso fazer circular o
livro original na sala de aula, objetivando explorar os as pectos textuais e paratextuais
da obra;
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Pesquisa-intervencao:

Pesquisadora: Liliane Alves de Lima Ferreira
Periodo letivo: 2024

Data: / /

v" Conteldo: Leitura
v Objetivos:

e Distruir para a turma copias impressas dos textos selecionados para leitura: “A cadela e
o reflexo”, “O ledo e o rato”, “O falcdo e o galo”;

e Ler os textos individualmente de forma silenciosa;

e Explorar as gravuras contidas nas fabulas;

e Ler coletivamente os trés textos.

v" Procedimentos:

e Boas-vindas a turma participante da intervencdo pedagdgica;

e 1°momento: solicitar a leitura individual das fabulas recebidas, tempo sugerido de 10
min.;

e 2°momento: Explorar as gravuras da obra, do ilustrador Carcamo Gonzales;

e 3°momento: Leitura coletiva das fabulas.
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Pesquisadora: Liliane Alves de Lima Ferreira
Periodo letivo: 2024
Data: / /

Conteldo: Interpretacao
Obijetivos:

Reler as fabulas coletivamente;

Discuti-las oralmente;

Refletir sobre possiveis li¢cbes transmitadas por elas;
Escrever um comentario sobre uma das fabulas lidas.

Procedimentos:

Boas-vindas a turma participante da intervencdo pedagdgica;

Releitura do textos;

Espaco dedicado para a interpretacdo oral das fabulas pelos alunos, mediado pela
pesquisadora;

O aluno deveré escolher umas da fabulas lidas e escrever um comentario sobre uma das
fabulas lidas;

Distribui uma folha impressa para o aluno registrar o comentario escrito.
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Pesquisadora: Liliane Alves de Lima Ferreira
Periodo letivo: 2024
Data: / /

v Conteldo: Avaliacao da Intervencéo pedagdgica
v Objetivos:

e Avaliar a intervencdo pedagogica.

v" Procedimentos:

e Boas-vindas a turma participante da intervencdo pedagogica;
e Distribuir a avaliacdo da intervencdo pedagogica impressa.
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ANEXO A - TEXTOS UTILIZADOS PARA A REALIZACAO DA INTERVENCAO

PEDAGOGICA
Pesquisa-intervencao
Pesquisadora: Liliane Alves de Lima Ferreira
Participante:

Periodo letivo: Abril/ Maio de 2024.
Data: / / Turma: 6° ano C

Texto 01

A cadela e o reflexo

Sobre um velho fronco de arvore, uma
cadela atravessava, felizz um nacho. Levava na
boca um saboroso pedaco de came. De repente, ela
parou. Ao olhar para a dgua viu... outra cadela! E o

pior: com um pedaco de camme ainda mais o
suculento que o seu! Como que atingida por um
raio, ela soltou imediatamente o seu pedaco de
came e, latindo, atirou-se na dgua para tomar o da
nival
No entanto, depois de brigar com a agua,
percebeu que no nacho ndo existia outra cadela,
apenas ela mesma. O que ela havia atacado era, na verdade, nada mais do que o seu proprio reflexo.
Em vao procurou pela sua carme, que naquela confusdo a agua levara. Assim, por inveja, a
cadelinha boba perdeu o que ja tmha na boca.

Texto 02

O ledo e o rato

O ledo dormia. Correndo, um rato passou pelo
seu corpo. O ledo acordou imitado e num gesto rapido
pegou o rato.

___Perdio, seu ledo, eu estava commendo
distraido ___ chiou o rato. ___ Por favor, me solte!

____Eporque eusoltaria? ___ rugm o ledo.

__ Se vocé me soltar... se me soltar ... quem sabe um dia nio posso ser util a vocé?

___Ha ha ha! __ gargalhou o ledo em resposta.
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Afinal de contas, para que um bicho grande e forte como ele poderia precisar de um ratinho?
Esse pensamento divertin o ledo, e, assim ele resolven soltar o pequeno roedor.

__ Obngada, anmge! Nio me esquecerei de sua bondade!  responden o rato e partm.

Nao mmito tempo depois, fazia um belo dia, que para o ledo, enfretanto, ndo fol tio belo
assim_porque na sua selva apareceram cacadores. Eles quenam capturar bichos vivos & montarem
redes de caca para pega-los. Nosso ledo, sempre autoconfiante, foi o primeiro a cair mima
armadilha!

Em desespero, sem conseguir soltar, ele comegou a magir.

Nesse momento, o rato, que commia ali por perto, ouviu o conhecido mgide e sam em
disparada naquela direcio. Vendo o ledo em apuros, ele se aproxmon furtivamente da rede e com
seus dentinhos afiados roen a corda que o prendia.

_ ledo ko susswmoun o ratinhe |, agora pode fugr!

___ Obrigada, amigo! _ disse, surpreso e grato, o lefio.  Nunca mais vou subestimar
niNguen, por MEnoT que seja o sen tamanho.

E, juntos, deram no pé.

Texto 03
O falcio e o galo

Tao acostumado estava o falcio ao dono, que
chegava a pousar na sua mio quando era chamado. O
galo, por sua vez, fugia e bicava quando dele alguém se
AproxImava.

Certo dia, o confiante falcdo resolven mmplicar
com o galo arisco:

_ Vocés, galos, nfo tém mesmo capacidade de sentir gratidio! 56 procuram sen dono
quando estio com fome e 6 ficam proximo dele a forga, presos num galinhemo. Nos, falcdes,
somos mute diferentes. Apesar da nossa enorme forca e de conseguirmos voar mais rapido e mais

alto que todas as aves, ndo fogimos das pesseas. Muite pelo confrane: pousimos em suas maos
quando chamados, pois, jamais nos esquecemos da comida que nos oferecem.
0 galo ouviu tudo atentamente & entio responden:
___ Caro, colega, a razio de nos, fogirmos das pessoas e voeés nio & mnito simples:
ninguém minca vin um faledo assado, mas galos assados todos nos ja vimos nmito.
Tolstéd, Liev. Tradugio e adeptagio de Tatiana e Ana Sofia Mariz ilustragdes CarcamO. 530 Paulo-
Companhia das Latrinhas, 2009,



ANEXO B - TEXTOS UTILIZADOS NA MOTIVACAO DA SB

Pesquisa-intervencio
Pesquisadora: Liliane Alves de Lima Ferreira

Participante: -
Periodo letiva: Abril’ Maio de 2024 ¢
Data: f f

Texto 01

Houve wma jovem cigara que tinha o costume de  chiar
aopédumformigneiro Soparavaquandocansadinha esendivertimente entfio era observar as
formigas na etema faina deabastecer as tulhas. Mas o bom tempo afinal passou e
vieramaschuvas Osanimaistodos arrepiados, passavamodiacochilandonastocas.
em grandesapuros,deliberousocormer-
sedealguém Manquitolando conmmaasaaarrastar, lisediriziuparac formigueiro.

Bateu— tique, tique.tique. .
de paina.

— Quequer?-permuntou examinandoatnistemendigasujadelamaeatossir.
— Venhoembuscadeagasalho Omantempondocessae

Aformigaclhou-adealtoabamo.

— Eoguefezdurantecbomtempo_ quenfoconstrumsnacasa?
A pobrecigarra todatremendo respondendepoisdumacessodetosse.

— Eucantava bemsabe. .

— Ah! ... exclamou a formiga recordando-se. Era vocé entioquem cantava messa
arvore enguanto nos labutivamos paraencherastulhas?

— Issomesmo, eraeu. ..

— Poisenire amugumhaNuncapoderemosesquecer asboas horas que sua cantoria nos
proporcionou. Aguele chiadonosdistraiaealiviavao trabalho.

Diziamossempre:quefzlicidadetercomovizinhatio gentileantoral Entre_ amiga queaquite
récamaemesadurantetodooman tempo.

Acigarraentrou saroudatosseevoltouaseraalegre
cantoradosdiasde sol
MoeoraldaHistéria: “Osartistas poetas, pintores, misicoes, sdoascigarrasdahumanidads.

MonteiroLobate,em“Fibulas” SicPaulo Brasiliense 1995,
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Pesquisa-intervencio
Pesquisadora: Liliane Alves de Lima Ferreira
Participante:

Pertodo letive: Abnl/ Maio de 2024,
Data: / !

Texto 02

Sem barra

Carrega a comida
Para o formigueiro,
A cigarra canta

Canta o dia inteiro.

A formiga € 56 trabalho.
A cigamma é s0 cantiga.

Mas sem a cantiga

Da cigama

Que distrai da fadiga,
Seria uma barra

O trabalho da foromga!

Fonte: Paes, Tosé Paulo. Sem barra. In Oha o biche. S50 PaulocAtica, 1004
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Pesquisa-intervencio

Pesquisadora: Liliane Alves de Lima Ferrera

Participante:

Periodo letive: Abnl’ Maio de 2024
Data: ! !

Texto 03

O Cururn

Tudo quieto, o prmero curumu SUrgil na DETZEMm
molhado, relwente na semiescuridie. Engolin um
mosquito; baixou a cabegorra; tragon um cascudinho;
mergulhon de nove e bum-bum! Scou uma nota
soturma do concerte imterrompido. Em  poucos
mmstantes, o bamreiro ficou sonoro, como um convento
de frades. Vozes roucas, foi-ndo-for tds-tds, bum-
buns, choros, esgoelamentos finos de rds, acompanhamentos profimdos de sapos, respondiam-se. Os
bichos apareciam mergulhavam arrastavam-se nas margens, abriam grandes circulos ma flor
dagua. (..) Dai a pouco, da bruta escundio, surgiram dois olhos himmosos, fosforescentes, como
dois vagalumes. Um sapo curum grelou-os e ficon deslumbrado, com os olhos esbugalhados, presos
naquela boniteza lnminosa. Os dois olhos fosforescentes se aproximavam mais e mais, como dois
pequencs holofotes na cabega tnangular da serpente. O sapo ndo se movia, fascimado [enfeiticado].
Sem duvida queria fogir; previa o perigo, porque emudecera; mas ja ndo podia andar, imobilizado;
os olhos feiissimos. agarrados acs olhos nminosos e bonitos como um pecado. Num bote a cabega
triangular abocanhou a boca imunda do batraquic. Ele ndo podia fiugir aquels befjo. A boca fina do
réptil amreganhou-se desmesuradamente; emvolven o sapo até os oclhos Ele se baxava doeil
entregando-se 4 morte tentadora, apenas agitando docemente as patas sem provocar nenhuma
reagdo ao sacrificio. A bammiga disforme e negra desapareceu na goela dilatada da cobra. E, mum
mumuto, as perminhas do curu 18 se foram ainda vivas, para as entranhas famélicas. O coro imenso
confinuava sem dar f8 do que acontecia a um dos seus cantores.

LIMA, Jorge de. Calumga; O anjo. Rio de Janeiro: Agir, 1858,
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Pesquisa-intervencio

Pesquisadora: Liliane Alves de Lima Ferreira
Participante:
Periodo letivo: Abril/ Maio de 2024.
Data: A

Texto 04

Sapo Cururu

|[Nome cientifico: Bufos spp
Classe: Amphibia
Superordem: Salienta
Ordem: Procoela
amilia: Bufonidae
itat: Matas tropicais
itos: notumos
[Nome popular: Sapo cururu

Caracteristicas:

O sapo cururu € o mais conmm na fauna brasileira. Possui duas glandulas de veneno na
parte posterior da cabeca que, quando acionadas, espiram um liquido de odor desagradavel O
predador que Ingerir esse veneno, certamente moirera, pois € altamente toxico. Os machos sdo
menores que as fémeas. Medem cerca de 140 mm enquanto as fémeas medem 170 mm. O periodo
de reproducdo € no micio da primavera. Os ovos s3o postos em fileiras e podem alcancar até 5 m de
comprimento. Os girinos nascem dez dias depois, que passam por uma série de mmdancas ao longo
do seu desenvolvimento até se transformar em sapinhos. Alimentam-se de insetos, canimmdongos,

cobras e caracois.




