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RESUMO

LOPES, Alaine da Silva. A poesia por um flash: praticas de leitura e escrita de haicais. Rio
de Janeiro, 2021. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Letras) — Faculdade de Letras,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021

Tendo em vista a recorrente dificuldade dos jovens alunos em interpretar e fruir textos
poéticos, esta pesquisa buscou os caminhos para um enfrentamento mais autbnomo e
consciente dessa forma literaria. Devido & pandemia do coronavirus, o trabalho que havia
sido elaborado para uma aplicacdo em sala de aula sofreu adaptagOes, tornando-se uma
proposta acompanhada de reflexdes da didatica da literatura e suas implicacGes na pratica
pedagdgica. Em consonancia com as concepcdes de Candido (2011), que defende a educagéo
literaria como um direito e um bem necessario, todas as etapas exploraram as particularidades
da expressdo poética de modo a reconhecer sua importancia para o0 desenvolvimento
cognitivo, intelectual e afetivo dos sujeitos. A fim de favorecer a experiéncia estética e
ampliar as possibilidades de leitura dos textos, planejou-se um estudo a partir dos poemas de
haicai de modo a considerar uma relagdo entre certas especificidades do género e a linguagem
fotogréfica. Com base em COLOMER (2007) e com vistas ao progresso leitor, o plano de
trabalho foi constituido de procedimentos como leitura solitaria, leitura compartilhada em
grupo e leitura com o especialista da obra selecionada Haicai do Brasil, organizacdo de
CALCANHOTO (2014). Apos as etapas de leitura dos haicais com o publico previsto —
alunos do 7° ano do ensino fundamental —, foi projetada a producéo de registros fotograficos
de objetos ou eventos do cotidiano como um ponto de partida para a escrita de haicais, esses
pequenos poemas-retrato de origem japonesa. Essa experiéncia autoral procurou propiciar o
exercicio da concisdo de palavras e imagens como um esforgo de elaboracao linguistica e
simbdlica que permitisse a esses jovens uma tomada de consciéncia frente aos limites do texto

e aos seus proprios limites enquanto leitores, como problematizam Rouxel e Langlade (2013).

Palavras-chave: Estudo de poesia. Haicai. Leitura literaria. Escrita literaria.



ABSTRACT

LOPES, Alaine da Silva. Poetry by a flash: practices of reading and writing haiku. Rio de
Janeiro, 2021. Dissertation (Professional Masters in Literature) — School of Literature, Rio de

Janeiro Federal University, Rio de Janeiro, 2021

Because of the recurring difficulty of young students to interpret and enjoy poetic texts, this
study searched for pathways to a more autonomous and conscious way of interacting with this
literary form. Due to the Coronavirus pandemic, the study that had been designed for
application in the classroom had to be adapted, becoming a proposal accompanied by didactic
reflections on literature and its implications on the practice of teaching. In line with the
conceptions of Candido (2011), who argued that literary education is a necessary right and
benefit, all the steps were explored of the particularities of poetic expression, to recognize its
importance to the cognitive, intellectual and affective development of the subjects. To favor
the esthetic experience and expand the possibilities of reading texts, the study was designed
using haiku poems to consider a relationship between certain specificities of gender and
photographic language. Based on Colomer (2007) and aiming to develop appreciation for
reading, the study plan consisted of procedures such as solitary reading, shared reading in
groups and reading with a specialist, of the work Haicai do Brasil, organized by Calcanhoto
(2014). After the reading of the poems, the participants (seventh grade students) were asked to
produce photographic records of everyday objects as a starting point to write their own haikus
(small poems of Japanese origin). This experience of authorship sought to promote the
exercise of concise expression of words and images as part of an effort for linguistic and
symbolic elaboration to allow these young people to confront the limits of the text and their

own limits as readers, as problematized by Rouxel and Langlade (2013).

Keywords: Study of poetry. Haiku. Literary reading. Literary writing.
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1 INTRODUCAO

H& pouco mais de dez anos, recém formada no curso de Portugués-Literaturas pela
UFRJ (Universidade Federal do Rio de Janeiro), iniciava minha préatica como professora.
Figurou-se, entdo, como minha primeira experiéncia o trabalho na rede privada de ensino com
cursos preparatorios de pré-militar e pré-vestibular. Nessas instituicdes, os professores da
minha area recebiam um caderno com orientacdes de conteudos especificos para as aulas de
producdo textual, gramatica e interpretacdo de textos. Apesar desse tratamento bastante
segmentado, havia uma tendéncia a explorar os temas das aulas a partir de numerosa oferta de

textos literarios.

No entanto, a forma como se abordava esse tipo de texto se limitava as demandas dos
editais dos concursos e/ou aos contetdos curriculares e pouco se distinguia do tratamento
dado pela maioria dos livros didaticos utilizados até hoje nas escolas de ensino regular, a
saber: énfase nas questdes formais (tipos de verso, rimas), tedricas (conceitos como eu-lirico),
além do reconhecimento de temas gramaticais. Toda essa pratica deflagra o descompromisso
dos materiais didaticos quanto as peculiaridades do texto literario, sobretudo do texto poético.
As transcricOes, no geral, infringem as versdes originais com quebras de versos e estrofes para
adapté-las a um espago em concorréncia com outras inimeras informacges nas paginas. Desse
modo, as propostas de ensino se aplicam sem qualquer estimulo ao proficuo didlogo do leitor
com o texto, sabotando o0 género poético enquanto poténcia especialmente criativa e

expressiva da linguagem.

Pouco tempo depois, paralelamente a essa experiéncia, ingressava na rede publica para
atuar no segundo segmento do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano), contexto em que me
encontro em atividade até hoje e que considero como a valvula propulsora desta pesquisa. E a
partir da concepc¢éo de escola publica como espago democratico e regido pelos principios da
igualdade de direitos cidaddos que este trabalho busca refletir sobre as trajetdrias possiveis de
acesso a educacdo literaria com especial atencdo ao texto poético como um bem cultural

indispensavel a vida humana e capaz de promover o pensamento critico e autbnomo.

Embora eu reconhecesse que a experiéncia literaria de um individuo atuasse como um
divisor de &guas nas suas formas de perceber o mundo e tdo logo a forca dessa experiéncia
pudesse transformar os percursos de sua historia, essa constatacdo sempre foi intuitiva e fruto
de uma relagdo pessoal com a literatura. Mesmo concluida a minha formagdo inicial, o

trabalho que eu desenvolvia com poesia em sala de aula parecia corresponder apenas a uma
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conviccdo particular sobre essa poténcia literaria, mas descolado, aparentemente, de
principios e fundamentos. Somente com a entrada para o mestrado profissional, pude
consolidar caminhos que fizessem dialogar o conhecimento teorico e a experiéncia pratica de

que tanto trata o Paulo Freire no conjunto de sua obra.

E certo que a auséncia de um plano com objetivos e métodos mais claros com o texto
poético alimenta certa desconfianga da comunidade escolar a respeito das contribui¢fes desse
género para a formacao dos jovens. O que se tem em decorréncia disso € 0 aumento de uma
resisténcia nao s6 por parte dos alunos, mas também dos professores que, inseguros sobre 0s
caminhos da sua préatica, optam pela abstencdo ou pela via do aproveitamento instrumental

desse texto.

Contudo, antes mesmo de planejar formas de abordagem, Pinheiro (2018) alerta sobre
a necessidade de reconhecer o lugar e a funcdo da poesia em nossa propria vida e assegura:
“Sem ter claras as fungdes sociais da poesia, dificilmente o professor se engajara na militancia
pela vivéncia do poético com seus alunos.” (PINHEIRO, 2018, p. 9). Mas as ditas funcdes
sociais ndo correspondem a légica pragmatica de nossa sociedade de consumo. Primeiro
porque ndo se Ié ou se escreve poesia para elevar a capacidade produtiva de um individuo,
pelo menos ndo na concepcao de produtividade empregada pelas leis do mercado. Segundo
porque a poesia, mais comprometida com a apurac¢ao da sensibilidade e com as novas formas
de testemunhar a vida, ndo se apresenta nem como um objeto para satisfacdo imediata nem
como uma ferramenta dada a reproducdo técnica. Ela esta ligada a um modo mais intimo de
relacdo com a palavra e ndo pode, assim, ser reduzida a funcdo comunicativa de outros
géneros do discurso. Por tudo isso, sua funcao social “[...] ndo € mensuravel segundo modelos

esquematicos de avaliag@o escolar”, como defende Pinheiro (2018, p. 18).

Nesse sentido, assumir os desafios de uma pesquisa em defesa da poesia na escola
nasce da certeza de que a sensibilidade ndo € uma qualidade exclusiva de artistas e poetas.
Ndo ha quem sinta de um modo diferenciado. Todos sentem, mas a questdo estd na
capacidade de expressar 0 que se sente. Saber organizar suas emocdes ou se aproximar das de
outra pessoa por meio da expressao nao deve ser um privilégio, € um direito. Direito de

atentar para novas dimensoes da vida.

Além disso, acredito que entre o0 sentir e 0 expressar caiba certo apelo pela acuidade.
N&o basta transbordar afetos ou dominar um codigo linguistico. Suponho a necessidade de
educar o olhar. Por isso, esta pesquisa langou méo das cameras fotogréficas dos celulares em

punho ndo para simplesmente aproveitar um suporte tecnolégico familiar a cultura dos jovens.
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Era necessario ter como ponto de partida algo que ja estivesse no dominio dos alunos, algo
gue se apresentasse como um terreno seguro e dali saltasse para o terreno mais instavel da
poesia. Terreno onde uma pedra nunca é somente uma pedra e onde ha sempre profundo

interesse em atravessar a superficie das coisas visiveis.

Como a intengéo inicial era provocar situagdes para inverter o foco acostumado das
lentes dessas cameras, pensei em explora-las a partir de uma perspectiva que denominei selfie
invertida. A proposta visava a desconstruir um pouco as corriqueiras projecdes da propria
imagem que, forjadas para causar determinadas reacfes ou impressfes através de suas
publicacdes nas redes, pouco contribuem para formar consciéncias mais criticas sobre 0s
efeitos de ser e estar no mundo. O objetivo era gerar um deslocamento dessas lentes para fora,
em busca de objetos, paisagens ou eventos que, de alguma forma, pudessem refletir algo sobre
si mesmo. Essa procura ndo se restringia a um simples processo de espelhamento, pois se sabe
que a identificacdo também pode ocorrer a partir de contrastes ou estranhamentos. Ndo ha
duvidas de que aquilo que nos incomoda ou nos causa aversdo pode, inclusive, trazer mais

revelacdes sobre nos.

Assim como o poeta, o fotografo ndo se limita ao registro daquilo que culturalmente
foi construido como belo ou grandioso. Pode haver também uma busca pelo sérdido do
mundo, das relagdes dissonantes entre seres e coisas ou ainda uma busca pelas miudezas e por
detalhes sutis. Capturar o que se torna infimo ou imperceptivel no cotidiano para transcendé-
lo em significacdo através das palavras é um desafio poético que levou o presente plano de
leitura e escrita a considerar as contribuicdes de um género especifico, o haicai. Tal escolha
também se justifica por entender que a sintese de palavras e imagens, peculiar a referida
forma poética, seja um exercicio de experimentacdo estética fundamental para intensificar a

adesdo do texto literario.

Possibilitar um novo modo de ver, impregnado de introspeccao, tornou-se uma tarefa
introdutdria a leitura e a escrita de poesia. Isso porque partir de recortes fotograficos como
representacOes das paixdes, dos sentimentos ou de historias se constitui num trabalho de
inferéncia igualmente exigido pela linguagem poética. Por essa razdo, imagens e palavras
alimentaram aqui o projeto incansavel do dizer e do fazer ver. E, embora o didlogo entre
literatura e outras artes seja uma questao bastante explorada no universo académico, ela chega
a escola basica de forma problematica. No geral, os livros didaticos oferecem uma abordagem
superficial do que seria esse cruzamento de linguagens, pois as propostas frequentemente se

reduzem ao reconhecimento de semelhancas e de diferencas quanto ao tratamento do tema.
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N&o h& uma reflexdo mais aprofundada sobre os efeitos decorrentes das especificidades
dessas linguagens. Dessa forma, investi na conversa entre fotografia e texto poético de modo
que contribuisse com este processo complexo que é a formacdo do leitor literario e,

especialmente, do leitor de poesia.

Assim, esta pesquisa buscou compreender as contribuicbes de leitura de cada
individuo, mas também tentou oferecer caminhos que ajudassem a superar o nivel de
entendimento basico dos textos. Para isso, foram planejadas etapas de leitura e de escrita
compartilhadas que ora contavam ora ndo contavam com a intervencdo especializada. As
trocas, os dialogos sobre os textos lidos e escritos pelos préprios jovens com a atuacao
posterior da mediacdo da professora sustentaram o proposito de tornar as leituras horizontais e
as verticais de fato complementares. Dessa forma, refletimos acerca dos passos que pudessem
favorecer ndo so a afirmacao de leitores enquanto sujeitos e de sujeitos enquanto leitores, mas
também, a formacdo de um senso coletivo para o melhor enfrentamento e aproveitamento das

composigdes poéticas.

Nesse sentido, este plano de trabalho ndo se orientou por uma perspectiva que
considera a autonomia uma conquista solitaria, como muito se advoga, mas como resultado da
cooperacdo e do esforco conjunto no espaco da sala de aula. Essa acdo €, sem davida, uma
atitude politica com vistas a participacdo ativa e integrada daqueles que devem ter garantido o
direito de avancar na sua relagdo com os textos. Para que isso acontega serd sempre necessario
estabelecer a maxima coesdo entre as experiéncias sociais dos estudantes e os saberes

tedricos.

Contudo, atravessada pelo contexto pandémico do novo coronavirus e pelas
intercorréncias do ensino remoto, esta pesquisa precisou sofrer alguns importantes desvios nas
rotas de acOes até entdo planejadas para as aulas presenciais. Houve repercussfes que vao da
negacdo de acesso dos jovens a obra selecionada para o trabalho até a ruptura de atendimento
sincrdnico a turma, em que todos os impactos incidiram quantitativa e qualitativamente na
producéo dos dados a serem analisados, mas trouxeram confirmacdes ndo apenas sobre o que
significa uma proposta com o texto poético na escola, mas também sobre o lugar da educacéo

literaria nos projetos de politicas publicas do nosso pais.
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2 DO ACESSO A FRUICAO, PRINCIPIOS DA PRATICA LITERARIA

Por mais que se reconheca a escola como a principal propagadora da cultura letrada
em nossa sociedade, seria um equivoco responsabiliza-la de forma exclusiva pela
democratizacdo da literatura e pela formagdo dos leitores. Para que um individuo desenvolva
as condicbes de ler e escrever textos literarios de forma mais significativa, precisamos
compreender melhor a complexidade dos fatores envolvidos nesse processo. Para isso, nao
podemos dispensar a reflexdo do que significa a prépria literatura, tampouco do que esta em
jogo para que ela seja efetivamente uma poténcia transformadora para os seres.

Assim, inicialmente, esta se¢do apresentara as concepcdes de literatura na perspectiva
de criticos e especialistas como fundamento tedrico para avancar com uma reflexdo mais
ampla sobre as formas como essas mesmas concepcdes poderiam ser encaminhadas no ambito
da educacdo literaria. Em seguida, serdo problematizadas algumas questdes cruciais para 0
desdobramento de uma pratica voltada para a apropriacdo de textos literarios, a saber: leitura
subjetiva, leitura em voz alta, conversa literaria e experiéncia estética com a leitura e com a
construcdo de imagens em textos poéticos. Encontram-se na secdo 3, O lugar da poesia na
escola, a contextualizagdo dessa pratica no espaco escolar e as suas especificidades na

unidade de ensino para a qual foi planejada nossa proposta de trabalho.

Conforme Candido (2011), é preciso situar a convivéncia com a literatura no campo
dos direitos fundamentais a espécie humana. Para o critico literario, existe uma linha ténue
que separa 0s bens dispensaveis dos indispensaveis a sobrevivéncia dos humanos, visto que
essa separacdo é feita a partir de critérios que variam de acordo com cada época, cada cultura
e, principalmente, com as divisdes de classes sociais. Sendo assim, a leitura e, especialmente,
a leitura literaria ndo foram historicamente concebidas como um bem comum. Embora esses
escritos do autor se situem em fins da década de 1980, o cenario ndo teve 0 avango necessario
em relacdo a educacéo literaria e, mesmo que tenha ocorrido a democratiza¢cdo do acesso ao
ensino, essa forma de ampliacdo da cultura escrita ndo garantiu a todos a fruicdo da arte e da
literatura. Ele assegura que essas duas categorias constituem mais que um patriménio
imaterial das civilizaces, elas permitem que os individuos, por meio da criacdo e da
fabulacdo, suportem as complexidades e contradi¢cGes da vida real. A respeito do possivel

papel humanizador da literatura, justifica Candido (2011):

Entendo aqui por humanizagdo (ja que tenho falado tanto nela) o processo que
confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da
reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢cdo para com o préximo, o afinamento
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das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepgdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abetos para a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO,
2011, p. 180, grifo do autor).

Tanto Candido (2011) como Michele Petit (2009), antropologa francesa que se dedica
a pensar praticas leitoras em grupos socialmente vulneraveis, confirmam a importancia do
contato dos seres humanos com as figuracdes simbdlicas utilizadas para a representacdo do
mundo real. Para eles, a literatura € um meio de promover o equilibrio psiquico, com melhor
organizacdo da mente e dos sentimentos. Apesar francesa, a pesquisa de Petit foi desenvolvida
em diferentes paises, dentre eles a Colémbia, cuja realidade desigual guarda semelhangas com

a do Brasil.

PETIT (2009) se ocupa do estudo do papel da leitura na construcdo e na descoberta
dos prdprios sujeitos, assegura que ler alimenta a capacidade de imaginar e inaugurar espacos,
encenar novos papéis, de modo a experimentar e a identificar-se com os medos ou desejos dos
outros. Assim, a leitura ocupa um lugar de liberdade em que se tornam possiveis a
independéncia e a autonomia. A autora ressalta, inclusive, a possibilidade de certas leituras
literarias atenuarem o sentimento de inseguranca de alguns individuos, principalmente dos
jovens, pois revelam conflitos humanos com os mais diversos graus de complexidade o que
favorece processos de identificacdo. Essa dinamica de reconhecimento através do outro pode

provocar a visdo mais universalizada de dores e sofrimentos antes considerados exclusivos.

Especialmente quando ndo provoca uma relacdo de espelhamento, o texto literario
com sua natureza metaforica e, por isso, ligado de forma mais obliqua ao real, exige que os
leitores associem ideias mais inusitadas e criativas. Reitera PETIT (2013): “E precisamente
ali, onde se oferece uma metafora, e onde é possivel tomar uma distancia, que o texto estd em
condigdes de trabalhar o leitor” (PETIT, 2013, p. 48). Sem dlvida, esse € um exercicio que
requer flexibilidade, sensibilidade e fantasia. Por conseguinte, a relacdo de maior intimidade
estabelecida com a lingua e a literatura, através das préaticas de leitura, contribui também para
reduzir impasses que o leitor costuma enfrentar diante de constru¢Ges ambiguas, polissémicas

e insolitas nos textos.

Candido (2011), ao refletir sobre as razdes por que concebe o literario como bem
cultural indispensavel & humanidade, dispara: “[...] a literatura [...] parece corresponder a uma
necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfagdo constitui um direito”

(CANDIDO, 2011, p. 175). Para o autor, a literatura como poténcia capaz de transfigurar a
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vida, permite-nos as condic¢des de suportar o0 mundo real. Por isso, precisamos recuperar a
capacidade de simbolizar de criancas e jovens porque, do contrario, a experiéncia limitada da

realidade pode se tornar angustiante.

Desenvolver as habilidades de fantasiar e de submeter o mundo concreto ao fluxo da
imaginacdo requer uma atitude de distanciamento do real. Tal dindmica mobiliza o sujeito,
deslocando-o de sua posi¢do para repensar novos lugares, novas narrativas e, naturalmente,
novas maneiras de atribuir sentido a vida. Essa forma de ensinar a olhar com novos modos de
ver e de transfigurar o real é de uma exigéncia simbolica que muito pode contribuir também

para refinar a inteligéncia.

Ainda como atividade formadora da individualidade, Petit (2013) acrescenta que a
leitura, no caso de jovens a margem, pode colaborar na criacdo de mecanismos de defesa e
resisténcia a certos processos de exclusdo ou a outras formas de adversidade. Mas, para que as
relacdes dos leitores atingissem esse grau de alcance com os textos, seria primordial que eles
fossem convidados mais vezes a se deslocarem de uma posi¢do passiva como receptores de
ideias pré-concebidas para ocuparem a posi¢do de sujeitos ativos capazes de atribuir sentidos

possiveis aos textos.

As formas como essa apropriacdo pode se efetivar mobilizam muitas vezes aquilo que
estava no inconsciente para a consciéncia ou promovem retomadas de informagdes retidas na
memoria. Toda essa dindmica psiquica de construcdo de sentidos dos objetos, em busca do
que eles tém para nos dizer a respeito do mundo permite que esse mesmo mundo se torne
mais inteligivel para nos, leitores. Assim, reconhecer mais facilmente as possibilidades de
representacdo da vida em um objeto, seja ele verbal ou nédo, deve se constituir na tarefa

permanente de um projeto de formacdao do leitor literério.

Todavia, Colomer (2007) oferece algumas ressalvas sobre as condi¢cBes em que tem
ocorrido essa formacgdo no contexto das ultimas décadas. A autora trata especificamente da
realidade espanhola, ainda assim, alguns pontos de convergéncia podem ser observados,
sobretudo em relacdo ao que falta alcancar na mediacéo da literatura na escola. Se, por um
lado, os espanhois parecem estar mais a frente de nds em relacdo as questes de acesso, por

outro, compartilhamos dificuldades semelhantes no que se refere a mediacao.

Além disso, Colomer (2007) retrata uma série de outros impasses que também
podemos observar no nosso pais. Para ela, fatores como a existéncia de uma minoria

altamente alfabetizada, a falta de consciéncia sobre o0s reais custos e sobre a importancia de
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formar leitores, a atual concorréncia dos meios audiovisuais com as fun¢des que antes
pertenciam a literatura no que se refere ao consumo da ficgdo, bem como as condicgdes sociais
totalmente desfavoraveis a solid@o e a concentracéo, sdo preponderantes para o baixo éxito na
formacao de leitores. J& bem cedo, a prépria cobranca escolar quanto ao sucesso das criancas
na leitura e na escrita pode contribuir para alimentar formas de resisténcia e até de repudio a
essas atividades. Muitos, por falta de cooperacgdo familiar ou de outras formas de intervencao
nesse processo, tornam-se leitores inseguros e com menos chances de aproveitamento dos

beneficios da leitura.

Outro fator que vem tornar ainda mais complexo o processo de formacédo de leitores é
0 descompasso entre a nova era digital e a realidade do ensino tradicional. Enquanto as novas
geracGes aprenderam a operar com 0 pensamento em rede devido ao excesso e a
simultaneidade com que se propagam as informacdes nos meios digitais, a escola mantém a
sua forma de produzir conhecimento a partir de uma ldgica gradativa e linear que ainda
respeita 0s esquemas conceituais em sequéncia. Hoje, a palavra de ordem é aceleragdo.
Porém, diante desse ritmo vertiginoso dos novos tempos, temos cada vez mais deterioradas as
condi¢cdes da observacdo atenta. O excesso de estimulos, sobretudo em funcdo do contato
diario com os meios audiovisuais, desencadeia um grau de esgotamento e saturacdo capaz de
gerar apatia nos sujeitos, comprometendo-0s no pensar e no agir. ISso porque O USUArio
midiatico acumula os estimulos em um intervalo de tempo tdo curto que se torna incapaz de
processar na consciéncia aquilo que foi captado na esfera da percepcédo. Essa dinamica explica
muito sobre a tendéncia a volatilidade do nosso olhar sobre os fatos do cotidiano e também

sobre a dificuldade dos jovens em deter a atengéo sobre a leitura de um texto.

Se ler pressupde didlogo com uma voz interior, como acionar a concentracao
necessaria para ouvi-la, evitando tantos outros estimulos perceptivos ao redor? Espera-se do
texto escrito a mesma resposta imediata de outros suportes, como a televisdo e a internet. Mas
é preciso, de algum modo, resistir a pressao dos ritmos da atualidade, pois é a partir do
exercicio da atencdo que viabilizamos o olhar de curiosidade, este primeiro degrau na

producdo dos saberes.

Diante disso, ainda que acusem a escola de ter se tornado uma entidade obsoleta
devido a manutencdo de muitas das suas praticas, precisamos reconhecer o seu desafio e a
importancia do seu papel enquanto instituicdo e talvez a Unica ainda responsavel por
encaminhar agdes para a organizacdo do pensamento subjetivo e acGes de combate a dispersao

dentro desse contexto, como aponta Sibilia (2012):
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Por isso é tdo vital resistir ao fluxo mediante estratégias de fixagdo, algo que a
escola contemporanea deveria assumir como um dificilimo compromisso. Seja como
for, o que vier a acontecer s6 ocorrera nesse ambiente hiperestimulado e
hiperestimulante, porque esse é o contexto no qual vivemos. Portanto, ndo se trata de
verter todas as energias em tentativa de bloquea-lo ou isolar-se, mas de tentar algo
muito mais complicado e interessante: conceber modos de se subjetivar, pensar e
dialogar nessas condic@es. (SIBILIA, 2012, p. 91-92).

Por tudo isso, é necessario considerar a atuacdo da literatura para além do simples
comunicar. Ela é também poténcia que possibilita, através das suas multiplas representacdes
do mundo, novas formas de compreendé-lo. Além disso, inaugura um espaco de liberdade
necessario a construcdo da autonomia do pensamento, habilidade que, por sua vez,
proporcionard as condi¢bes para que o individuo possa se reposicionar diante de vérias
questdes, inclusive da prépria légica hegemdnica do mercado.

Em decorréncia dessa mesma l6gica, uma parcela dos grandes grupos editoriais passa
a determinar previamente a matéria a ser desenvolvida por autores em suas obras, de modo a
adapté-las as supostas demandas do publico consumidor. Algumas editoras evitam ao maximo
qualquer contetdo que supostamente possa estimular maus habitos com leituras consideradas
perigosas ao leitor. Em outras palavras, evitam-se a todo custo leituras que suscitem novas
perguntas, novos incomodos ja que a intencdo é agradar ao publico, oferecendo-lhe apenas o

conforto das respostas e a reproducdo daquele conhecimento aceito como padréo.

Desse modo, submete-se a literatura as supostas questdes de gosto, & necessidade de
entretenimento, as areas de estudos especificos, as expectativas religiosas e, alids, a uma pauta
moralizadora que vai de encontro as potencialidades da escrita enquanto processo criativo.
Assim, muitas editoras de livros, entre outras variantes citadas ao longo desta secédo, atuariam
de forma incisiva sobre a formacéo dos leitores. No entanto, para que a literatura exerca seu
potencial transformador, como mencionado anteriormente, deve-se garantir a todos o direito a
experiéncia estética com os textos e essa tarefa transborda os limites que desejam impor as

producdes literarias.

Diante disso, poderiamos considerar relevante e necessaria a criacdo de um érgao que
atuasse em representacdo e em defesa do literario? Sem ddavida, essa questdo nos faria
levantar uma série de outras questdes, inclusive a respeito da propria concepcao de literatura e
de sua suposta funcdo na sociedade. Enquanto poténcia artistica da palavra e um bem comum
a toda a humanidade, regulamentar as formas de sua manifestagdo poderia representar uma
contradigdo. Isso porque a liberdade — pelo menos teoricamente colocada como principio das

producdes artisticas — estaria ameacada.
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Por outro lado, de que modo poderiamos garantir intervengdes mais efetivas sobre essa
espécie de “higienizagdo” dos temas na literatura? Refiro-me, por exemplo, a0 movimento
controverso que censurou a obra Bolsa Amarela de Lygia Bojunga sob acusacdo de
disseminar uma suposta ideologia de género. Essa forma de proibi¢cdo igualmente nos
destituiria do acesso as grandes questdes que, através da matéria literaria, representam as
complexidades da vida humana. Em recente palestra’ na UFRJ, em resposta & censura de
obras, a escritora Marina Colasanti foi categorica: “So se faz literatura com temas dificeis”.
Nessa mesma linha, assegura (CANDIDO,1999, p. 84): “Dado que a literatura, como a vida,
ensina na medida em que atua com toda a sua gama, € artificial querer que ela funcione como
0s manuais de virtude e boa conduta”. Assim, de que forma poderiamos garantir uma
separacao entre educacdo moral e educacdo literaria? Como seria possivel impedir que essa e

outras interdi¢des ndo ferissem o direito ao acesso e a plena fruicao desse patrimoénio?

Outro ponto que merece nossa reflexdo é a classificagdo etaria das producdes
literarias. Embora essa questdo funcione como uma referéncia para auxiliar os mediadores de
leitura na escolha dos livros, ela ndo pode ser prescritiva visto que essa selecdo precisa
atender ao tipo de intervencdo pedagdgica planejada. Na secdo 4 desta dissertacdo, “Da obra
selecionada”, inclusive, apresentarei os critérios que foram levados em consideracao para que
0 sétimo ano fosse projetado como etapa do ensino para a aplicagcdo da minha proposta de
trabalho.

Contudo, ndo podemos ignorar que a classificacdo etaria, em muitos casos, deflagra
interesses de ordem econémica e comercial que condicionam as obras a uma perspectiva
utilitarista. Especialmente no que se refere a literatura infantil e juvenil, € comum atribuirem
ao livro a ideia de um objeto de entretenimento. E quando ele ndo esta associado a diversdo e
ao lazer, costuma apresentar uma atuacdo instrumental como mero suporte para aplicacdo dos
conteddos escolares. Com isso, comprime-se 0 direito que criancas e jovens teriam de
expandir a vivéncia de outros horizontes possiveis através da ficcdo, como assegura Bajour:
“Propor aos alunos temas diferentes, que fujam das representa¢des habituais do que seria ‘o
infantil’, implica abrir o mundo dos leitores infantis para outras estéticas e linguagens”.
(BAJOUR, 2012, p. 59, grifo da autora). Diante desse quadro e com base nas reflexdes de

Andruetto (2012), torna-se imprescindivel aprofundar a discussao a respeito das concepcoes

! Mulheres na formacao de leitores: encontro das entrevistadas. Palestra realizada na Escola de Comunicagdo
da UFRJ. Organizagdo de Ana Crélia Dias (Faculdade de Letras) e Mario Feijé (Escola de Comunicagdo), no dia 11
de outubro de 2019.
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de literatura para além dos circulos académicos, de modo a incentivar escolhas de leitura mais

autébnomas e conscientes de pais, alunos e profissionais da educacéo.

Pensar as concepcdes de literatura enquanto um bem de valor universal incita
questionamentos a respeito das a¢des que estdo efetivamente sendo realizadas para garantir o
direito cidaddo de acesso democratico e de qualidade & educacdo literaria. Castrillon (2011)
mostra que o simples fato de ofertar e distribuir livros ndo garante a todos o0 acesso a essa
cultura escrita. Nesse sentido, podemos perceber que a autora colombiana aponta questdes

pertinentes também a realidade do nosso pais.

O Brasil avangou em politicas publicas de acesso (PNBE, PNLD, dentre outros), mas,
assim como a Colémbia, ainda apresenta um cenario muito conservador de trato com o objeto
literario, em especial na escola. Assim, ndo serdo suficientes os programas de incentivo a
leitura sem que estes estejam acompanhados de politicas publicas com foco na formacéo de
especialistas, na criacdo e manutencdo de instituicdes de leitura, como as bibliotecas de
bairro, além de projetos com atuacdo para aléem dos muros da escola. A partir disso, seria
também necessario desconstruir a nogdo de que a responsabilidade em disseminar a leitura do

texto literario esteja restrita aos professores de Lingua Portuguesa.

Para que os educandos se apropriem efetivamente da literatura, deve-se romper,
inclusive, com a expectativa tecnicista que exige apenas um nivel basico de compreensao das
leituras. Um verdadeiro projeto de formagdo de leitor carece, em parte, de um trabalho de
mediacdo para adentrar as camadas mais complexas do texto literario, mas reconhecendo
sempre a impossibilidade de assumir o controle sobre a recepcao dos leitores. E no caso do
texto poético, espago em que circulam as grandes metéaforas, serd ainda menos possivel
intervir sobre o imaginério e sobre as construc@es simbolicas. Contudo, é necessario oferecer
experiéncias que estimulem essa capacidade criativa com o auxilio da mediacdo de um
profissional. Assim, tendem a reduzir um pouco as interdicdes entre leitores e texto literario
que dificultam o processo de apropriacdo das leituras. Encoraja-los a relatar sobre suas
percepgdes precisa ser também parte desse processo de tomada dos textos para si.

Um trabalho com o texto poético que se encaminhe com possibilidades de mediacédo
nos atos de leitura pode favorecer experiéncias mais profundas de modo que um individuo
seja capaz de reconhecer, através dos textos, as variagfes do humano e a humanidade em sua
complexidade. Além disso, uma pratica que procure intensificar as relacbes entre leitor e
textos pode ser uma importante aliada do jovem em sua busca por um espacgo préprio e

inviolavel. Petit (2013) afirma que essa descoberta é fundamental para que os individuos
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desenvolvam sua subjetividade, tornando-se sujeitos mais conscientes de si e, assim, mais
autbnomos em suas escolhas. A autora também traz importante reflexdo sobre a colaboragéo

da leitura para romper com certas prescri¢des sociais e familiares.

Dessa forma, qualquer plano de trabalho que se proponha a formacdo de leitores
necessita, antes mesmo da escolha de obras, meditar a respeito das cenas de leitura. Essa ideia
figurou como uma das questdes fundamentais para esta pesquisa, que buscou os diferentes
modos de ler, elevando-os a verdadeiras experiéncias literarias. Ao tratarmos do texto poético,
interessou-me saber se 0s jovens leitores teriam condi¢Oes de perceber a riqueza semantica
produzida a partir de uma forma escolhida para comunicar algo. Nesse sentido, pretendo
observar se as hipoteses de leitura avancgariam para além da simples identificacdo dos temas.
Se um dos meus objetivos era oferecer condicdes de desenvolver o senso estético dos leitores
literarios, foi preciso viabilizar situacfes de leitura e escrita que permitissem reconhecer os
recursos da linguagem utilizados para singularizar certas experiéncias humanas através dos

textos.

Essas situacdes de leitura, uma vez acompanhadas de um profissional consciente das
possibilidades de expandir significados dentro do limite permitido pelo proprio texto, tendem
a formar leitores mais cautelosos e menos sujeitos a extrapolacdes. Ainda que a leitura
subjetiva seja um procedimento democratico, especialmente na situacdo de leitura
compartilhada em grupo, ela deve ser considerada um ponto de partida para pensar os textos
como um objeto politico. Vendo desse modo, € direito do aluno desenvolver as condicdes

para aprofundar suas leituras.

Para além da busca por uma compreensdo mais apurada do texto poético, esta pesquisa
idealizou inserir a linguagem literaria ndo apenas na escola, mas também na vida diaria dos
jovens leitores. Cabe considerar que o uso dessa e de outras formas de linguagem permite que
o individuo exerca seu papel enguanto sujeito ativo na sociedade, assumindo valores
fundamentais a construcdo da subjetividade — a arte e a literatura viabilizam as
possibilidades de os individuos refletirem sobre si mesmos — e da autonomia necessaria para

aprofundar a sua leitura de mundo.

E necessario, entdo, promover situacdes reais e dinamicas como a leitura
compartilhada e projetos mais longos com as atividades de leitura e escrita mais bem
integradas, como sugere Colomer (2007). Para ela, inclusive, 0 acesso a cultura escrita estaria
incompleto se ndo promovéssemos aos jovens alunos a oportunidade de se expressarem e de

se constituirem como sujeitos escritores. Nao idealizamos, com isso, conduzir os sujeitos a
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uma profissionalizagdo, mas, garantir as condigdes basicas para organizar seus pensamentos e
vivéncias na escrita de sua propria historia. A ideia de democratizar a literatura precisa

perpassar as praticas de leitura. E preciso estimular a autoria na formacéo de jovens leitores.

Diante dessa tarefa, Rezende (2018) chama a nossa aten¢do para o fato de que, ao
contrério da leitura, a escrita literaria jamais foi considerada uma matéria escolar, ou seja, um
componente do ensino formal de fato. Para essa autora, seria um equivoco denominar como
pratica literaria a producdo de textos condicionados a replicacdo de estruturas, de modos de
composicdo e de temas dos géneros do discurso ja que essa forma de proceder com a escrita
nada teria a ver com o tipo de expressdo que se espera criativa. Nessas préaticas
instrumentalizadas e esvaziadas do ponto de vista literario, fica nitido que, embora tenha se
instituido o texto como unidade basica do ensino, o leitor ndo foi verdadeiramente
considerado como instancia da literatura. Esse fato evidencia o afastamento entre as teorias de
didatica da literatura e as formas como se encaminha o ensino da escrita literaria. Essa, por
sua vez, devido a falta de clareza quanto aos seus objetivos pedagdgicos, ndo tem o seu papel

formativo reconhecido nas escolas.

Se os documentos oficiais que orientam as praticas de ensino priorizam saberes em
torno de uma escrita autoral, e sobretudo da autonomia de leitores, é fundamental que haja um
esforgo maior para fomentar cursos de formacgéo inicial e continuada que qualifiqguem
profissionais como escritores e leitores. N&o nos referimos aqui, necessariamente, a formacéo
de um escritor profissional e renomado, mas de alguém que entenda os caminhos da escrita
literaria em uma medida suficiente para ensinar e para produzir suas proprias criticas sobre os
textos. Essa € uma das importantes condi¢fes que influenciara positivamente todo o processo
de formacéo do leitor literario, pois um professor mediador munido de experiéncia literaria
tera maior consciéncia sobre a escolha das obras e, naturalmente, sobre as formas de melhor
abordagem do texto literario sem maiores riscos de reduzi-lo a categoria de manuais

informativos.

Vale destacar que o termo escrita autoral ao invés de escrita criativa foi escolhido em
consonancia com 0 objetivo principal dessa pesquisa que é o desenvolvimento de uma
autoconsciéncia na relacdo com o texto literario, da postura ativa e critica do aluno ao fazer
certas escolhas formais. A escrita autoral diz mais sobre uma proposta que reconhece a escrita
como mais um espago para exercitar a individualidade e construir identidades. Espago de

afirmacdo de sujeitos no mundo, afirmacdo de existéncias. Por mais que o termo escrita
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criativa também assegurasse a ideia de uma pratica em respeito as subjetividades, ele parece

iluminar muito mais o objeto que os sujeitos envolvidos.

Para que os jovens leitores desenvolvam a consciéncia das condi¢fes e dos limites
dessa liberdade na sua relacdo com o0s textos, esta pesquisa supunha um dialogo entre as
imagens visuais da fotografia e as imagens mentais originadas da escrita poética de haicais,
processo sempre acompanhado de um mediador. Promover certa relacdo entre imagens
visiveis (fotografia) e imagens ndo necessariamente visiveis (poesia) pode favorecer o
reconhecimento das especificidades dessas linguagens (seus codigos) e, naturalmente, o
desenvolvimento de uma consciéncia sobre os limites que elas impdem na esfera da
enunciacdo. Esse tipo de experiéncia entre linguagens pode ser um caminho para nortear o
trabalho de mediacéo a partir de leituras subjetivas sem que essas de algum modo subtraiam
os “direitos do texto” (ROUXEL; LANGLADE, 2013, p. 21).

Situar o aluno na experiéncia da escrita literaria é desafia-lo entre o fluxo da
imaginacdo (espaco da memoria pessoal e das percepg¢des originais) e o fluxo da linguagem
(espago do conhecimento objetivo dos cddigos e seus recursos). Essa experiéncia de imersao
no universo das palavras permite compreender pesos e medidas na pratica. Dito de outro
modo, a escrita autoral pode levar o aluno a perceber que um verso metricamente menor pode
estar mais carregado de sentido que um verso metricamente maior, por exemplo. Esse
reconhecimento dos recursos da linguagem que conduzem a possiveis modos de dizer compde
parte da apropriacdo estética e das garantias aos “direitos do texto” (ROUXEL; LANGLADE,
2013, p. 21).

Esse trabalho de investigacdo sobre as questdes que envolvem a recepgéo visa a tornar
mais conscientes as intervencdes do mediador de modo que ndo se subtraia a liberdade de
leitores e ndo se abuse da permissividade dos textos. Diante desse desafio que € validar e ndo

validar pontos de vista em situacdo de leitura mediada, explicita Secchin (2010):

Ora, tal intervencéo s6 serd criticavel se, com argumento de autoridade, a leitura do
mestre se impuser como a Unica via de entendimento de um texto. Mas é bastante
democrético [...] 0 gesto de quem, ao ensinar, sabe compreender o ponto de vista do
outro, e, sob essa perspectiva, ter firmeza e fundamentacdo para assinalar
deficiéncias e impasses no interior da linha argumentativa alheia, em atencdo e
beneficio do prdprio aluno. (SECCHIN, 2010, p. 23).

Para gue a associacdo e a construcdo de ideias ndo escapem ao proprio texto, Secchin
(2010) alerta sobre a necessidade de equilibrar as medidas de distanciamento e aproximacao
do objeto literario, de modo que a producéo dos sentidos surja do dialogo ou do embate entre

a voz do texto e a escuta do leitor. Alids, a ideia do embate ilustra o verdadeiro jogo de forgas
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em que, de um lado esta a linguagem poética — desestabilizadora de convic¢bes — e, de
outro, a resisténcia implacavel do leitor em garantir um espaco de certezas. Por considerar
essas tensdes e a necessidade de tornar o texto literdrio um objeto de estudo, Secchin
problematiza: “Qual o ponto de distanciamento discursivo no qual estarei suficientemente
longe de meu objeto de estudo para té-lo ao alcance de minha apreensdo, e, s6 assim,
perceber-lhe o funcionamento?” (SECCHIN, 2010, p. 17).

Assim, é preciso pensar uma educacdo literaria que permita o reconhecimento do valor
inesgotavel de uma obra ndo simplesmente enquanto objeto que retrata a vida, mas pela
diversidade do “como” a vida por ela pode ser retratada. Tanto para Secchin (2010) como
para Bajour (2012), o objeto literario ndo deve se esgotar em torno de temas, classificacdes ou
sistematizacbes. Ao contrario, a literatura, e sobretudo a poesia, deve ser explorada na
especificidade de sua linguagem, ou seja, a partir de seu valor estético, como fruto de um

trabalho artistico.

Uma vez que nosso objetivo seja extrair da relacdo fotografia e poesia caminhos que
multipliqguem as possibilidades de leitura, torna-se necessario conceber a imagem como uma
poténcia que, além de expor a presenca bruta e material das coisas, também vem representar
uma histéria. Do mesmo modo, deve-se pensar que a poténcia da palavra, pelo seu uso
metaforico, € capaz de produzir verdadeiros efeitos figurais, segundo Bosi (2015). Por isso,
ambas, enquanto linguagem artistica, podem recorrer a formas de comparagdes simbolicas.
Podem, ainda, estabelecer uma cooperacdo metaférica que ora permita gerar novos espacos,
sentimentos e experiéncias sensoriais, ora potencialize o valor dos espacos, sentimentos e

experiéncias pré-existentes.

Portanto, para que a préatica de leitura e escrita de textos literarios pudesse ocorrer de
forma mais organica, entendo como primeira medida necessaria a apreensao sensivel das
coisas, ou seja, fazer do olhar um instrumento capaz de captar outras experiéncias sensoriais
(o cheiro, o0 gosto, o toque, a escuta) para, em seguida, ressignifica-las na concisao de palavras
e imagens da poética de haicai. Além disso, ao adaptar as imagens visuais (fotografias) a
escrita poética, os jovens poderdo perceber que a propria tessitura do texto evoca novas

imagens mentais, como pontuado por Bosi (2015):

Nessa complexidade estd a forca e a fraqueza do discurso. Ele é forte, é capaz de
perseguir, surpreender e abracgar relacGes inerentes ao objeto e ao acontecimento
que, de outro modo, ficariam ocultas a percepcédo. Ele é capaz de modalizar, de por
em crise, e até mesmo negar a visao inicial do objeto. (BOSI, 2015, p. 24, grifo do
autor).



24

Motivar a producdo de textos autorais integrada a formas subjetivas de leitura do
mundo é mais que um meio de situar o aluno no esfor¢co da escrita para relatar o vivido, pois
articular as palavras a um resgate de sentimentos e sensacGes subitas exige, além de
aprimoramento linguistico e literario, também, o refinamento da experiéncia estética e do

conhecimento sensivel.

2.1 CONSTRUCAO DE UMA EPISTEMOLOGIA POS-COLONIAL

Assumir o compromisso e a responsabilidade na formacao de seres autbnomos requer
de néds, educadores, uma consciéncia em constante dialogo com o que ensinamos, como
ensinamos e para quem ensinamos. Todo esse exercicio de autorreflexdo nos convoca ao
resgate ndo sé de nossa propria memoria enquanto alunos, mas sobretudo enquanto sujeitos.
Essa tarefa se torna tanto mais complexa quanto mais buscamos reconhecer os fatores que
atuaram e permanecem atuando sobre nossa formacdo. E se “aprender precedeu ensinar [...]”
Freire (1996, p. 24), cabe lancar as seguintes questdes: como advogar por uma pedagogia
critica sem repensar como aprendemos e 0 que aprendemos desde a educacgdo basica até nossa
formacdo docente? Como seria possivel refletir uma pratica pedagdgica libertadora se o

caminho a ensinar ndo autorizasse outras formas de caminhar?

O resgate critico de nossas trajetorias deve ser tomado como um principio norteador
das nossas acOes hoje. Isso quer dizer que pensar praticas pedagogicas comprometidas
eticamente com os sujeitos implica, de antemao, reconhecer os fios que ja nos conectam e 0s
que podem ainda nos conectar com os alunos, tanto da perspectiva como individuo no mundo

como de professores pesquisadores.

Inevitavelmente, ao lancar mdo de métodos mais progressistas, o educador esta
impelido a romper com aqueles padrdes epistemoldgicos que, resistentes a criacdo de novos
modos de ser e agir, mais contribuem para a manutencdo da passividade dos seres frente a
realidade (im)posta. O que se pretende confrontar aqui sdo as formulas que as escolas e 0s
documentos que orientam suas préaticas, no geral, oferecem aos objetos do conhecimento.
Ainda que se considere relevante, a0 menos na teoria, o conjunto das particularidades dos
sujeitos envolvidos na situacdo de aprendizagem, essa ideia ndo & assumida como um

fundamento metodoldgico.

No caso do trabalho com o texto literario, matéria especifica de meu interesse, alguns

problemas sdo flagrantes. O mais recorrente deles esta relacionado a uma proposta de relacdo
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com o texto que se inscreve apenas no limite das perguntas oferecidas pelo professor ou pelo
livro didatico. Perguntas que supdem apenas um padrdo de resposta, ou seja, estao restritas a
perspectiva de certo ou errado. Esse modelo ndo s6 negligencia o jovem leitor como instancia
da literatura como também alimenta a relacdo verticalizada entre professor e aluno, ja que o
primeiro seria o detentor de toda a sabedoria sobre o literario e o0 segundo, um mero receptor

de informacoes.

Assim, afastam-se todas as chances de estabelecer um relacionamento significativo
com os textos, reduzindo a experiéncia de leitura a uma verdadeira caca ao tesouro cujo
vencedor é o sujeito mais “habil” e “competente™. Soma-se a isso o fato de que, muitas
vezes, nem mesmo o professor se sente autorizado a levantar suas préprias hipoteses de leitura
e, quando ha tempo, recorre a critica ja produzida e consolidada sobre os textos. Essa espécie
de autocensura € um dos diagndsticos de uma formacdo que mais nos encaminhou para a
reproducdo do olhar de autores e criticos renomados do que para a produgdo de nossas
préprias analises sobre os textos. Inclusive, a leitura direta das obras consta nos planejamentos
dos cursos universitarios como uma medida secundaria. Dessa forma, ndo seria surpreendente
perceber a extensdo desse modelo na escola basica. Assim como fomos treinados, em nossa
formacgédo, a apenas escrever o que ja tivesse sido legitimado sobre os textos, temos a
tendéncia a reproduzir essa mesma légica em nossas salas de aula. A escrita instrumental —
seja aquela em produzida resposta as perguntas previamente planejadas para os textos, seja
aquela que se apresenta como uma producdo modelar dos géneros discursivos — nada tem a

ver com uma escrita que se deseja literaria.

Diante disso, € nitida a relutancia dos docentes na selecdo das leituras para a escola. A
maioria tende a rejeitar as obras que oferegam uma proposta mais experimental e a priorizar
aquelas que mais facilmente agradardo ao gosto dos alunos. Ideia esta que nos parece, por sua
vez, equivocada, visto que o gosto € uma construcdo social, ou seja, uma variante que se

manifesta conforme inimeros fatores como a propria forga do mercado editorial.

Nesse sentido, as escolhas das obras sdo quase sempre feitas em torno do tema como
se essa fosse a razdo suficiente para garantir a qualidade literaria das produgdes. Com
frequéncia, tomamos a barreira de leitura como argumento para selecionar livros que exigem
apenas 0 nivel mais basico de compreensdo dos textos. Por essa razdo, as estantes das

bibliotecas escolares, por mais que oferecam um acervo oriundo de politicas publicas, ainda

% Termos incorporados pelo discurso neoliberal que permite entrever o individualismo e a competitividade como
ideais ja inscritos, inclusive nos documentos oficiais que orientam as praticas pedagdgicas.
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tendem a concentrar obras de carater informativo e atrelado as questdes de gosto e
entretenimento como condi¢bes para atrair 0s jovens para a leitura. Porém, é necessario
planejar as situacGes de leitura que se compatibilizem com a formacdo de leitores autdnomos,
de modo a fazé-los perseverar na leitura de textos mais desafiadores e dos quais possam obter
outras formas de prazer advindas daquelas buscas mais esforcadas pelos sentidos, como

conclui Colomer: “Nao se pode avangar se ndo se tem claro o que permite progredir.”
(COLOMER, 2007, p. 136).

Entretanto, no meu caso e no caso da maioria dos meus parceiros de profissdo, o
contato com as leituras de didatica da literatura s6 se tornou uma realidade a partir da
formagdo continuada. 1sso explica o fato de serem completamente ausentes as discussoes a
respeito dos saberes imprescindiveis a pratica literaria na rotina de reunides do corpo docente
ao longo do ano letivo nas escolas. As questdes sobre esse assunto nao sdo sequer
mencionadas nas ocasides em que noés, professores, somos chamados para adaptar as
orientacbes do documento curricular nacional ao documento que encaminha as praticas da
rede municipal de ensino. Faltam-nos, assim, as ferramentas teoricas que fundamentem os

debates e os planejamentos sobre a leitura e a escrita literaria.

Além disso, talvez ainda ndo sejam suficientes as politicas publicas de fomento a
educacdo literaria, porque oferecer apenas o acervo ndo basta. E mesmo quando elas sdo
implementadas vém acompanhadas de interdi¢bes. Um exemplo disso € o PNLD literario®
que, embora seja importante para ampliar o acervo nas escolas da rede publica, restringe a
liberdade dos professores na escolha das obras, pois essas, antes mesmo de chegarem as suas
méos, sdo previamente selecionadas e aprovadas conforme acordos fechados com as editoras
e, nesse universo restrito, nada garante que a obra selecionada pelos docentes serd a que
chegaréa a escola. Sendo assim, € necessario um alerta sobre a importancia da criacdo de novas
politicas publicas em vez de se criarem apenas planos ou programas de incentivo a leitura,
uma vez que estes tendem a acabar conforme o fim dos mandatos e aquelas tendem a

permanecer enquanto projetos de Estado.

Sdo muitos os fatores que, somados, esvaziam e invisibilizam o sentido da préatica
literaria. O crescente movimento em torno da promocéo da leitura, por exemplo, nem sempre

vem acompanhado de agdes que permitam aos leitores uma experiéncia significativa com os

® Programa Nacional do Livro e do Material Didatico cujas obras e outros materiais de apoio & pratica educativa
sdo avaliados e disponibilizados pelo Ministério da Educagao as escolas publicas de educagdo basica das redes
federal, estadual e municipal.
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textos. No geral, esse movimento parte do pressuposto de que ler € uma atividade entediante e
pouco prazerosa e, na expectativa de romper com essa ideia, oferece novos modos de se
relacionar com a leitura, aproximando-a de uma pratica animada e divertida. Essas propostas,
por nem sempre valorizarem esteticamente os textos, geram leituras superficiais sem qualquer
possibilidade de aprofundamento da capacidade leitora. Por isso, elas costumam também
dispensar a presenca de um mediador especialista, pois consideram que as suas intervencoes
representam uma ameaca ao prazer da leitura. Essa perspectiva alimenta ainda mais a ideia de
que as leituras escolares sdao sempre obrigatdrias e, portanto, fadadas a insatisfacdo. Em
decorréncia desse imediatismo, leitores perdem a oportunidade de experimentar um confronto
consigo mesmos atraves dos textos. Sem duvida, negar essa experiéncia é recusar o papel na

construcdo da propria subjetividade, como assegura Freire (1996):

N&o se I& criticamente, como se fazé-lo fosse a mesma coisa que comprar
mercadoria por atacado. Ler vinte livros, trinta livros. A leitura verdadeira me
compromete de imediato com o texto que a mim se da e a que me dou e de cuja
compreensdo fundamental me vou tornando também sujeito. (FREIRE, 1996, p. 27).

Assim como Bajour (2012), Colomer (2007) confirma que 0 engajamento dos mais
jovens no ato de ler tem a sua chave na dimensdo socializadora da leitura e aposta que
compartilhar os textos lidos é fundamental na formacao dos leitores. Por entendermos que um
leitor ndo se forma apenas a partir dos livros de que mais gosta de ler, é necessario favorecer a
criacdo de redes ou comunidades através das quais ele possa partilhar referéncias de autores e
obras com outros leitores. Segundo Colomer (2007, p. 51), esse seria um possivel caminho
para inseri-lo de forma “estavel” e “permanente” na cultura da leitura. Como seria entao
possivel produzir efetivamente essas redes no ambiente escolar? Tal questdo sera mais bem

problematizada na secdo 5.3, dedicada ao plano de leitura.

De fato, definir objetivos e percursos tedrico-metodologicos para o ensino de leitura e
de escrita do texto literario esbarra, entre outros fatores, na problematica questdo que, ora
posiciona a literatura na esfera do dever pedagodgico, ora na esfera do direito cidaddo. O
aproveitamento da poténcia simbolica, subjetiva e ladica dos textos na educacédo infantil e no
primeiro segmento do ensino fundamental cede espago para abordagens excessivamente

formalistas nas séries seguintes.

Assim, o desafio que um professor enfrenta na sua sala de aula, ao tratar as formas
literarias, reflete sua dificuldade, enquanto profissional especializado, em conciliar os direitos
que deveriam ser garantidos ao leitor, em termos de sua recepg¢éo subjetiva e os direitos que

deveriam ser garantidos ao texto enquanto um projeto estético do dizer. A inseguranca
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docente na abordagem do texto literario em todas as etapas do ensino denuncia problemas
importantes dos cursos universitarios que costumam preterir os estudos em torno da literatura
infantil e juvenil na formacéo inicial, delegando-os a formacdo continuada, no ambito das
especializagdes. A auséncia de uma formacédo docente que oferega condicdes aos profissionais
da escola bésica de atuarem com o0s textos literarios, sobretudo de se sentirem capazes de
mediar as instancias da leitura literaria — autor-texto-leitor —, provoca a autocensura que,
por sua vez, fortalece tanto a barreira que dificulta 0 acesso como subtrai 0 aproveitamento

desses textos.

Somados aos problemas de formacéo, temos ainda as consequéncias resultantes das
desigualdades socioeconémicas. Como ja mencionado, a manutencdo do ato de ler esta
também associada a inser¢do dos individuos em clubes ou grupos de leitura. Porém, a
formacéo desses grupos esta, por sua vez, atrelada ao capital cultural de cada sujeito. Nesse
sentido, alguns fatores podem favorecer e, proporcionalmente, intensificar as formas de
imersdo na cultura letrada: relagdes com parentes ou pessoas proximas com relativa rotina de
leitura; localizacdo residencial que, quanto mais proxima dos grandes centros, maior a
probabilidade de acesso a bibliotecas, livrarias, teatros, cinemas e polos universitarios; renda
média familiar que possibilite a construcdo de um acervo proprio de livros; condicdes
logisticas para leitura no espaco domeéstico e garantia da escolarizacdo em idade regular sem

concorréncia com o compromisso do sustento familiar.

Pensar a leitura e a escrita literaria como gatilhos na construcdo de uma epistemologia
critica, no ambito da sala de aula, requer o despertar das consciéncias a respeito de cada etapa
da aprendizagem. O educando, ao perceber o efeito da sua participacdo sobre a producéo do
proprio conhecimento, sente-se impulsionado a encontrar respostas que, inicialmente,
atendam a uma “curiosidade epistemologica”, como defende Freire (1996, p. 25). Tal
curiosidade consistiria no primeiro degrau na escalada para a produgdo de um saber critico e
cientifico. Essa seria a condicdo fundamental para desvencilha-lo daquela concep¢do de

ensino que Paulo Freire definiu como “educagdo bancaria”.

Os proprios termos utilizados nos documentos de referéncia para o ensino permitem
entrever uma ldgica de treinamento que seria radicalmente contraria a da formacdo dos
sujeitos, em um que reforca formas de exclusdo por alimentar dois problemas: o primeiro
consiste em conservar a nocdo individualizada e meritocratica a respeito dos supostos
resultados obtidos e o segundo, como consequéncia direta do primeiro, concebe o

conhecimento como algo ja elaborado e finalizado pelo educador que, entdo, se torna a fonte
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exclusiva de todo saber. Ambos desconsideram a relevancia de um trabalho coletivo pautado
no intercambio de ideias, na democratizacdo das vozes e, portanto, na valorizacdo das
experiéncias vividas pelos préprios sujeitos como chave para construcdo mais significativa do
conhecimento. Em decorréncia dessa mesma légica ndo seriam admitidas, por exemplo,
algumas razbes que fundam esses estudos em torno da leitura e da escrita literarias como o

fato de sermos, tanto eu guanto meus alunos, pessoas que leeme que escrevem.

Por mais que a escola ainda seja o principal espaco de letramento e que se reconheca a
importancia das intervencdes mais especializadas no ambito da leitura compartilhada para o
aprofundamento dos textos, é preciso garantir o entendimento sobre a leitura e a escrita como
um trabalho que estard sempre em processo e, por essa razdo, a formagdo de leitores serd

sempre uma pratica continuada.

Ao contrario das medidas pedagogicas cujo olhar do leitor especializado antecipa e
encerra percepcles do texto, a conversa literaria € um procedimento didatico que legitima a
autoridade das narrativas pessoais. Quanto as contribui¢des do professor — o leitor mais
experiente —, sua tarefa consiste em desafiar os limites dessas narrativas com os limites do
proprio texto em um exercicio dialégico constante. A medida pedagégica que supde uma
ligacdo entre 0 que se ensina e a experiéncia geral dos alunos através de uma espécie de
esforgo coletivo, hooks (2013, p. 204) atribui 0 nome de “comunidade de aprendizagem”, uma

verdadeira dindmica de intersubjetividades.

Um exemplo dessa préatica seria a leitura coletiva que, ao contrario do que muitos
supdem, ndo se resume a comentarios espontaneos e aleatorios sobre os textos, mas acolhe
também as intervengdes tedricas que implicam consequéncias na leitura. Dindmica essa que,
baseada em uma perspectiva de cooperacgdo e de participacao igualitaria, ndo se coaduna com
as praticas de natureza segmentaria centradas na competicdo. Tais praticas pedagdgicas,
consolidadas a partir de principios neoliberais, concebem o éxito, a eficiéncia e a
produtividade como ideais, excluindo as particularidades inerentes aos diferentes modos de

ser e de agir dos sujeitos.

Por essa razéo, talvez ndo seja prudente conceber o termo “multiculturalismo”, tdo em
voga nos documentos de referéncia para o ensino, pois ele indica a ideia de que a sala de aula
teria se tornado um espaco multicultural, ou seja, lugar em que se abarca toda a diversidade
social, étnica e cultural. Mas estabelecer um espaco em que as diferencas coexistam nao
significa que elas convivam em sistema de igualdade. Portanto, enquanto falares de uma

mesma lingua forem estigmatizados (inclusive pelos préprios materiais didaticos), enquanto
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grupos tiverem o predominio dos momentos de fala em detrimento da fala de outros, essa sala
de aula que teoricamente se beneficiaria da troca de conhecimentos entre diferentes culturas
sera ainda uma falacia. A propria escolha dos assuntos e a forma como serdo abordados, as
estratégias adotadas quanto a conduta na sala de aula de modo a determinar quem pode ou nao
falar refletem, na verdade, a perspectiva de uma pedagogia ainda colonialista. Por isso, é tdo
necessaria a criacdo de novos paradigmas de ensino que busquem reparar os cancelamentos
resultantes das disparidades de classe, raca e género. Tais condicionamentos historicos e
culturais ndo podem ser encarados como fatores naturais e determinantes das realidades

sociais, como rebate Freire (1996):

Se sou puro produto da determinacdo genética ou cultural ou de classe, sou
irresponsavel pelo que fago no mover-me no mundo e se careco de responsabilidade
ndo posso falar em ética. 1sso ndo significa negar condicionamentos genéticos,
culturais, sociais a que estamos submetidos. Significa reconhecer que somos seres
condicionados mas ndo determinados. Reconhecer que a histéria é tempo de
possibilidade e ndo de determinismo, que o futuro, permita-se-me reiterar, é
problemético e ndo inexoravel. (FREIRE, 1996, p. 19, grifos do autor).

Além disso, 0s espacos de ensino costumam negar a presenga do corpo e reconhecem
apenas a atuacdo da mente e do fazer intelectual. Essa cisdo entre mente e corpo é de tal forma
instituida na escola que ndo se considera relevante ou legitima qualquer pratica pedagogica
que convoque a mente e 0 corpo para a sala de aula. Alids, hooks (2013) reforca que a
educacao, ao preconizar o professor como ser desencarnado, ou seja, imbuido apenas de uma
funcdo intelectual, fomenta um projeto que, pautado na manutencdo das relacdes de poder,
pretende garantir-lhe a imagem de autoridade exclusiva e detentora do conhecimento na sala
de aula. Essa performance de centralizacdo rejeita qualquer possibilidade interativa e, por ndo
reconhecer as narrativas pessoais como fendmenos educacionais nas etapas com os alunos,
mais se caracteriza como pedagogia coercitiva que libertadora.

bell hooks acusa ainda esse modelo de ser o principal responsavel pela politica de
exclusdo que mantém sujeitos materialmente desprivilegiados a margem da sociedade,
destituindo-lhes o direito ao pensamento critico e ao questionamento, portanto, do préprio
sistema de dominagdo vigente que opera a partir do racismo, do sexismo, do imperialismo e
da exploracdo de classe. E uma logica que perpetra metas politicas, econdmicas e
socioculturais que acabam por excluir as diferentes identidades e existéncias. Para que enfim
esse projeto seja posto em préatica, cada vez mais a escola se confirma como instituicdo cuja
eficiéncia esta relacionada a instrumentalizacdo dos corpos e das subjetividades, como
explicita Foucault (1987): “Esses métodos que permitem o controle minucioso das operacgdes

do corpo, que realizam a sujeicdo constante de suas forcas e lhes impdem uma relacdo de
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docilidade-utilidade, sdo o que podemos chamar ‘as disciplinas’.” (FOUCAULT, 1987, p.
164, grifo do autor).

Assim como bell hooks®, Grada Kilomba, no livio Memérias da plantacdo, também
aposta na educacdo como prética revolucionaria capaz de libertar os sujeitos das prescricdes
de raca, género e classe. Ambas evocam a urgéncia da formagdo de outras bases
epistemoldgicas que finalmente reconhecam a subjetividade como fundamento para a
producdo de saberes. Por conseguinte, elas compartilham da critica tecida por Paulo Freire
contra a concepcao de educacdo bancéria. Ao contrario de um processo de aprendizagem que
se prop@e libertador, esse método pressupde passividade e obediéncia e ndo reconhece, por
exemplo, a possibilidade de inserir a paixdo, 0 entusiasmo e o corpo como gatilhos da
atividade intelectual, ou seja, como outro modo de conhecer que atravessaria a experiéncia do

corpo, conforme defende hooks (2013):

Quando uso a expressdo “paixdo pela experiéncia”, ela engloba muitos sentimentos,
mas particularmente o sofrimento, pois existe um conhecimento particular que vem
do sofrimento. E um modo de conhecer que muitas vezes se expressa por meio do
corpo, o que ele conhece, o que foi profundamente inscrito nele pela experiéncia.
(hooks, 2013, p. 124, grifo da autora).

Dessa forma, inserir-se integralmente na pratica pedagogica, isto €, com 0 corpo, a
mente e o espirito, significa, entre outras questdes, também permitir ser afetado por essa
pratica. A partir disso, buscamos desmitificar a ideia de que a intelectualidade seria uma
atividade apartada das paixdes e das emocdes. Assim, € preciso alimentar o exercicio
constante de relacionar os temas teoricos as experiéncias individuais. E por mais que o
professor mediador planeje um roteiro de leitura para a conversa literaria, as diferentes
recepgdes que os alunos apresentam dos textos desencadeiam a necessidade permanente de
revisita-los, de forma a reconhecer melhor seus limites, extraindo deles outros caminhos de
abordagem. Inclusive, oferecer transparéncia aos jovens leitores quanto a esse constante
replanejamento das rotas de leitura é um meio de aproxima-los mais criticamente do ato de
ler.

Essa disposic¢do critica é o fundamento para que um profissional da educacao viabilize
aos seus educandos o avango de uma ‘“curiosidade ingénua” para uma “curiosidade
epistemoldgica”, conforme pontua (FREIRE, 1996. p. 39). Sob essa perspectiva, em contextos
de estudo compartilhado, um educador ndo deve prescindir daqueles conhecimentos
desenvolvidos a partir da experiéncia de seus alunos no mundo. Reconhecé-los ndo para forjar

uma atmosfera democratica, mas para envolver os sujeitos, provocando-lhes uma consciéncia

* Apesar de bell hooks ser uma autora estadunidense e Grada Kilomba, portuguesa, ambas trazem reflexdes
muito pertinentes a nossa realidade.
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de responsabilidade sobre o préprio processo de aprendizagem. Essa passagem que Freire
(1996) chama da epistemologia ingénua para a epistemologia critica exige um cuidado
metodoldgico que, de antemao, admite o estado de curiosidade dos seres como o0 ponto de
partida para a construcdo do conhecimento cientifico. Para que essa construcao se encaminhe
de modo ético, é preciso, inclusive, validar o nosso primeiro estado de imersdo no senso
comum, admitindo-o como uma das formas de conhecimento, porém uma forma acritica e ndo
cientifica.

Quando se estende ao aluno a percep¢do de que nenhum conhecimento é dado, mas
construido, ele assume as condi¢cdes de pensar cientificamente. Ele passa entdo a ser um
sujeito que reage diante de eventos e objetos do mundo. Reagir, nesse sentido, implica um
potencial para gerar mais perguntas do que respostas, o que na verdade significa estar em
frequente estado de curiosidade, de inquietude e de busca.

Nesse sentido, despertar o olhar curioso ou o olhar de estranhamento, avesso da
dispersdo e das formas imediatistas de perceber a realidade, foi concebido neste estudo como
recurso metodoldgico de introducdo aos estudos literarios. E diante desse principio que uma
experiéncia com o literario, que retome e valorize vivéncias subjetivas, enquanto pratica
pedagdgica no ensino publico, € também um meio de descolonizagdo do pensamento e, por
extensdo, do conhecimento, uma vez que a literatura seja quase exclusiva e historicamente um
objeto de consumo de uma elite branca e letrada.

Esse fato confirma que o aproveitamento mais significativo desse bem cultural tornou-
se um distintivo de classe e ndo foi, por tal razdo, garantido ao cidaddo comum como parte
dos direitos fundamentais a dignidade da vida humana, ou melhor, ndo foi garantido a todos
como um bem “incompressivel”, conforme ressaltou Antonio Candido (2011) em “O direito &
literatura”. E é a partir do principio de literatura como direito e ndo apenas como dever
pedagdgico que pretendemos lancar mao de instrumentos que possibilitassem avaliar a leitura
e a escrita literarias, ndo com vistas a aprovagao ou a reprovacdo, mas ao acompanhamento
das formas como os educandos se relacionam e se apropriam dos textos, progredindo
enguanto leitores e escritores na pratica literaria.

A partir dos escritos em torno da “Educagdo como pratica libertadora”, construimos
um arcabouco tedrico para uma pesquisa cujas etapas procuraram intensificar as experiéncias
entre a “leitura do mundo” e a “leitura da palavra”, conforme ja mencionado e pontuado por
Freire (1996, p.123). Isso porque convidar jovens leitores a deter o olhar sobre pequenos
recortes do real para ressignifica-los ou reproduzi-los metaforicamente esteve ancorado na

ideia de que, quanto mais elaborada a linguagem, tanto mais sofisticada a forma de perceber a
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vida em suas nuances. Claro entdo esta que propor novas formas de ver e estimular certos
dominios no escre-ver pode ir um pouco mais além de tornar experiéncias dos sujeitos no
mundo e com o mundo mais inteligiveis. Isso porque a escrita é, sobretudo, um exercicio de
afirmacdo, um ato politico de descolonizacdo em que seres objetificados assumem o lugar de
sujeitos da sua propria histdria, impedindo que outros o fagam. Escrever, entdo, € uma pratica
do poder — do poder ser — e, por essa razdo, é também uma pratica de resisténcia, de
escalada para a autonomia e para 0 saber critico. Por tudo isso, a escrita € um caminho
privilegiado para organizar uma experiéncia vivida, ela é um ato de transformacdo de um
saber e ndo de sua reproducéo.

Nessa perspectiva, pensar a educagdo a partir da experiéncia € tratar de algo sempre
inaugural e imprevisivel, conforme afirma Larrosa (2018). Para o autor, vivemos um
momento histérico em que o0 excesso de informacao, de opinido e de trabalho combinado com
a falta de tempo nos impossibilita provar as experiéncias e produzir memorias, de modo que
viveriamos em completo estado de desconexao com 0 mundo e com 0s outros. Tudo passaria
diante de nossos olhos, mas nada aconteceria dentro de nos. Por isso, ndo estariamos
disponiveis para qualquer transformacéo. Assim, sO seria possivel realizar um trabalho com a
escrita literéria se estivéssemos abertos as diferentes formas de elaborar uma experiéncia. Por
essa razdo, tornou-se impossivel conciliar a pratica aqui proposta com qualquer outra medida
didatica dada a replicacdo ou a reprodutividade técnica.

Nesse sentido, o proprio termo mediacdo, atribuido as praticas sob a intervencéo
especializada, seria equivocado. Pensamos que mediar pressupde uma atitude ou uma posicédo
de certo distanciamento na dindmica com os textos. Como planejamos partilhar de uma
experiéncia e ndo aplicar um experimento literario, ndo nos colocaremos apenas como
mediadores mas como cumplices dos desafios dessa pratica.

Embora a literatura, em muitos casos, tenha se tornado refém da Iégica de consumo
imediatista — como as situacgdes de leitura condicionadas ao prazer e ao entretenimento —,
concentramos esses estudos literarios enquanto uma possibilidade de educagdo do olhar, com
etapas que desafiassem as nossas formas volateis de ver. Nosso objetivo esteve, em geral,
concentrado em alimentar a observacdo mais demorada dos espacos ao redor, como uma
tentativa de pensar afetivamente as coisas vistas. Como estamos hoje imersos em uma disputa
pela visibilidade em todos os niveis, seja de um produto, de uma marca ou de nossa propria

imagem, tornamo-nos seres fadados a formas muito superficiais de ver.
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Nesta pesquisa, acredito, entdo, que a poesia e a arte — esses caminhos que apontam
para outras formas de ver — podem atuar como exercicios da cognicdo, da intelectualidade e
da sensibilidade, trazendo uma possivel visualidade aquilo que antes parecera invisivel.

Por tudo isso, aqui, busquei um tratamento com o literario que rompesse 0 maximo
possivel com a l6gica de treinamento do educando. Nesse sentido, nas conversas literarias,
evitei 0 uso antecipado da leitura verticalizada — metalinguagem especifica da literatura — a
fim de possibilitar aos jovens leitores a contribuicdo na constru¢do dos sentidos dos textos.
Por essa mesma razdo, 0s conceitos teéricos como eu lirico e figuras de linguagem, por
exemplo, foram explorados em momentos oportunos na pratica da mediacdo com vistas a um
melhor aproveitamento dos textos enquanto poténcias de significagdo. Assim, ndo se tornaram
“comandos” de questdes em uma sequéncia previamente elaborada para avaliar
“competéncias” de base meramente identificatdria e classificatoria dos recursos nos textos.

Segundo Paulo Freire, avancar para uma epistemologia critica exige o
desenvolvimento de uma forma cientifica de pensar os objetos. Tal forma pressupunha
operagbes como observacdo, andlise, comparacdo, selecdo e exclusdo. No entanto, €
importante ressaltar que essas mesmas operac6es, embora colocadas como métodos objetivos
e neutros, sdo sempre o reflexo das condicionantes do discurso — quem fala, de onde fala, 0
que fala, por que fala e para qué. A esse respeito, Kilomba (2019) problematiza de modo
visceral a questdo da imparcialidade cientifica. Segundo a autora, sdo urgentes novas formas
epistemoldgicas que reconhecam a importancia do pessoal e do subjetivo na producdo do
conhecimento, pois ndo ha discurso e ciéncia neutros. Todos falam de um lugar e de um
tempo especificos.

Ainda que a comunidade cientifica tradicional ndo reconheca a subjetividade como
matéria de relevancia para os estudos, o trabalho pedagdgico de leitura e escrita do texto
literario exige um rigor tal que a etapa posterior depende sempre dos dados de uma etapa
anterior. Essa condicgéo se justifica porque acompanhar a recepcao e as formas como os alunos
se apropriam dos textos abarca varidveis que vdo desde o conhecimento linguistico prévio até
etapas do desenvolvimento emocional, fatores que, quanto mais pessoais tanto mais
singulares. Isso quer dizer que, apesar de a experiéncia com o texto literario requisitar um
planejamento, a forma como se encaminham as a¢des em torno do texto deve oferecer um
grau de abertura suficiente para acolher o ineditismo, o mistério e a imprevisibilidade de um
trabalho com a palavra em estado de criacédo e, portanto, enquanto poténcia de subjetivacéo.

Tendo em vista que a subjetividade do participante, especialmente no que se refere a

sua recepcdo particular dos textos, € tanto o ponto de partida como a matéria norteadora dos
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percursos possiveis com o texto literario, tornou-se imprescindivel assumir o que Freire
(1996) considera como responsabilidade ética para reconhecer o lugar de “autoridade da
experiéncia” dos meus alunos (hooks, 2013, p.110). Desse modo, lancei-me a reflexdo nédo
apenas de minha “autoridade da experiéncia”, mas, principalmente, da minha experiéncia
enquanto autoridade na sala de aula. Isso porque nédo se cria uma verdadeira comunidade de
aprendizagem a partir apenas de praticas verticais ou horizontais de modo que nem podemos
impor um conhecimento especializado nem podemos admitir que 0 senso comum seja uma
forma de conhecimento suficiente. As préaticas horizontais sdo importantes para tornar a sala
de aula um espaco de afeto em que gostos, referéncias e interesses sdo compartilhados. E o
sentido do afeto assume aqui a dimensédo de tudo aquilo que seja capaz de gerar abertura nos
individuos, permitindo que eles sejam entdo afetados ao longo do processo.

Claro esta que o conhecimento que vem da experiéncia ndo é o bastante, mas pode de
fato melhorar as experiéncias de aprendizado. No que se refere especialmente a educacgdo
literaria, é preciso favorecer o envolvimento afetivo com os textos, sem deixar de orientar
sobre 0s modos de proceder diante deles. Somente sera possivel atingir o progresso dos
leitores quando estes comecarem a desenvolver uma consciéncia sobre a diferenca entre
prazer estético da leitura e leitura de entretenimento.

Dessa forma, ndo podemos substituir as praticas horizontais pelas préaticas verticais ou
vice-versa, conforme aponta (Diaz-Plaja, 2009). O desafio da educacdo literéria é concilia-las
continuamente. Nesse sentido, consideramos horizontais as praticas que consistem, por
exemplo, no levantamento de expectativas quanto ao tema, ao género ou a uma obra
especifica somado aos procedimentos de leitura livre, ou seja, sem as intervencGes
especializadas, através do compartilhamento de ideias sobre os textos lidos. As chamadas
praticas verticais se inscrevem dentro dos limites de atuacdo do leitor mais experiente ou 0
especialista cuja funcdo € alertar quanto as pistas textuais, a relacao entre forma e contetdo e
aos efeitos produzidos a partir de certas escolhas formais.

Fazer dialogarem essas diferentes praticas € um meio também de permitir o didlogo
entre o saber extra-escolar das culturas juvenis e o saber erudito legitimado pela comunidade
cientifica. E somente dessa forma seria possivel romper a ideia de que o ensino de literatura
deve perpetrar um elitismo de classe, atuando por essa logica como grande colaborador da

pedagogia de dominagdo colonialista.
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3 O LUGAR DA POESIA NA ESCOLA

Os poemas parecem receber um melhor aproveitamento na primeira etapa do ensino
fundamental (1° ao 5°) se comparado a segunda etapa (6° ao 9°). NOs primeiros anos, ainda
que seja mais frequente o trabalho com a prosa em sala de aula, ha algumas propostas em
torno do texto poético que exploram, no geral, a perspectiva ludica, os efeitos de sonoridade
(assonancias, aliteragdes e rimas), as repeticdes de versos e a musicalidade. Nos anos finais,
essa forma literaria parece ocupar uma espécie de nao-lugar. Ela circula na escola como um
artigo de perfumaria e sua aparicdo em um ou outro mural assume certa funcdo alegorica. Nao
me recordo de visitantes, funcionarios, professores ou alunos detidos na leitura dos poemas

em exposicdo na unidade em que leciono.

S&0 muitos os fatores que indicam a auséncia ou 0 mau aproveitamento do género. E
flagrante, por exemplo, a raridade de projetos que envolvam um trabalho a longo prazo com
poemas privilegiando-os no espacgo escolar. Quando se apresentam, na ocasido de propostas
pedagogicas mais extensas, manifestam-se de forma isolada, mecénica, pouco atrativa e sem
um envolvimento real dos participantes. Esse problema é um indicativo de que as atividades
de leitura e escrita de poemas, de um modo geral, ndo pressupdem a dindmica da interlocugéo.
N&o é possivel ler oralmente e escrever de forma expressiva sem projetar uma consciéncia
sobre possiveis leitores ou ouvintes. Na escola, um poema € lido ou escrito como qualquer
outro género discursivo, 1é-se um poema tal como uma bula de remédios ou um manual de

eletrodomeéstico cujas func¢des sdo estritamente informativas.

Quando me refiro a um ndo lugar do texto poético, denuncio na verdade o lugar
equivocado que ele ocupa no espaco escolar. Enquanto objeto de ensino nas aulas, recebe
quase sempre um tratamento mais objetivo, racional e técnico, pois se torna a base para 0
ensino de lingua e para reproducdo modelar da estrutura no que diz respeito a métrica, a
estrofe e a rima, por exemplo. A grande questao € que essas formas de abordagem se tornaram
0 Unico canal para estabelecer o contato com a composicdo poética, negligenciando as
especificidades do seu modo de expressdo e a participacdo efetiva dos educandos na producao

de sentidos.

Além dessas praticas que apenas margeiam o texto poético, as outras situaces em que
ele surge revelam uma ideia de obrigatoriedade ou de cobranca inconsciente da escola em

apresenta-lo sob uma concep¢do do dever de cumprir com a oferta, simplesmente. Promover
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formas de acesséa-lo por meio de um processo mais amplo e significativo nunca esta associado

a esfera do direito humano, como fruicdo de um bem universal.

Aliés, o simples acesso as obras poéticas ja tem como primeiro impasse a escassez
desse género no catalogo das editoras, 0 que se estende, por sua vez, as salas de leitura ou as
bibliotecas escolares. Nelas, o deficit esta relacionado tanto ao baixo nimero de exemplares
— sempre insuficientes para a distribui¢do na turma — quanto a variedade. A parte do acervo
em que se encontram os poemas é predominantemente formada por poetas candnicos dos
séculos anteriores até, no maximo, a Ultima década de 70. Ainda que seja indiscutivel a
relevancia do acesso a tradigcdo literaria, carecemos de uma atualizacdo que inclua poetas

Vivos e em atuacédo nessas prateleiras.

Muito embora tenha ocorrido uma entrada maior de poemas e de poetas
contemporaneos nos livros didaticos publicados nas décadas de 1980, 1990 e no inicio do
século XXI, conforme pesquisa realizada por Alves (2012), a abordagem se restringe as
questBes formais e teodricas, como ja afirmado anteriormente, sem qualquer estimulo a fantasia
e a imaginacdo, fato do qual decorre o afastamento dos jovens leitores em relacdo ao texto

poeético ja que ndo se sentem implicados na leitura.

Ha também evidente predilecdo pelos livros em prosa e isso ndo se constata apenas
pelas prateleiras e pelos livros didaticos, mas sobretudo pelos documentos oficiais que
embasam planejamentos e praticas. No PNLD literario de 2020, por exemplo, o corpo docente
da escola em que leciono utilizou como critério os géneros discursivos constantes das
orientagdes curriculares municipais: narrativa de aventura, biografias, contos, crénicas,
fabulas e romances. Diante da escolha hegemodnica pela prosa, os profissionais
frequentemente justificam a recusa pelas antologias poéticas por considerarem 0 poema uma
unidade de texto autdbnoma. Ou seja, acreditam que sua apresentacdo em contexto isolado da
obra de origem ndo altera as condigbes de abordagem e nem mesmo a recepcao. E corriqueira
a prética da cépia de poema no quadro ou de sua reproducdo em material impresso. Assim,
raramente € proporcionada aos alunos a experiéncia de ler uma obra poética inteira e
renegam-se, com isso, as hipdteses de leitura s6 possiveis no contexto dos poemas em

sequéncia.

Ainda que esta pesquisa tenha feito a escolha por uma antologia cujos poemas estejam
deslocados de suas obras de origem e configurem um recorte de leitura, a selecdo de Haicai
do Brasil — livro organizado e ilustrado por Adriana Calcanhoto — justifica-se pelo interesse

em tratar as especificidades dos haicais e a diversidade dos modos como esse género foi



38

elaborado pelos poetas brasileiros. A analise da referida coletanea e as implicagdes dessa

escolha serdo apresentadas na secdo 4 — “Da obra selecionada”.

No geral, os profissionais, por ndo estarem familiarizados com certas leituras tedricas,
encaminham suas praticas conforme as orientacGes curriculares, sem pensar criticamente
sobre 0 que de fato seria relevante para integrar o plano de trabalho com o seu publico
especifico. Essa realidade se reflete, por exemplo, em alguns posicionamentos com relagdo ao
estudo de poesia. Dispensam a requisi¢do de antologias para a escola, como ja mencionado,
por também considerarem que os jovens leitores ndo possam recorrer a leitura dessas obras de
forma voluntéria. Claro estd que a compreensdo mais aprofundada desse género requer,
muitas vezes, a leitura orientada pelo professor. Porém, as praticas de mediacdo dessa
natureza de texto parecem ocupar ainda uma dimensdo um tanto nebulosa na escola. Talvez
ndo haja estimulo para uma leitura de enfrentamento coletivo da poesia por reconhecerem o
demasiado esforco dessa tarefa ou por ndo alcancarem sequer o entendimento sobre a
viabilidade dessa préatica para a aprendizagem. Por essa razdo, € muito importante que o
planejamento escolar acolha uma discussdo prévia, com estudos e embasamentos tedricos
sobre as implicacOes da leitura guiada pelo especialista, bem como os saberes especificos que
podem de fato estar em jogo no trabalho com o literario. Sem duavida, definir objetivos e
tracar itinerérios para essa pratica mobilizam toda a nossa tradigdo de ensino e, naturalmente,

suscitam importantes indagacgdes, como aponta Colomer (2007):

Assim, a renovacdo deste espaco de leitura escolar depende, primeiro, de uma
delimitacdo de objetivos, uma sequéncia e uma programagdo especifica de
contetdos literarios que estamos longe de possuir. O que deve saber qualquer pessoa
sobre literatura em nossa sociedade? O que deve saber em relagdo ao seu uso e ao
seu nivel conceitual? Estas perguntas continuam esperando um consenso educativo
suficientemente amplo, inclusive entre os setores mais implicados na renovacgdo
pedagdgica. (COLOMER, 2007, p. 180).

A renovacdo apontada pela autora exige apoio institucional e acdes compartilhadas
para romper com a tradicdo do ensino de leitura e escrita arraigada em padrdes, normas e
tipologias. Por mais que o documento nacional em vigor, a BNCC, apresente a necessidade de
relacionar o saber extraescolar das culturas juvenis com o saber erudito e legitimado, ndo
oferece ponderacdes cruciais para o trabalho com o texto literario. Segundo Dalvi, (2019), a
Base dispensa o papel da criatividade na educacdo literaria na segunda etapa do E.F. e ndo
reconhece, portanto, a importancia da prépria educacéo literaria para o seu desenvolvimento.
N&o h& mencédo ao vocabulo criatividade e a referéncia feita & imaginacdo permite entrever
que ela é considerada uma poténcia inata e condicionada a mera aplicabilidade nas situacoes
de producéo de texto (BRASIL, 2018, p.159):
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Engajar-se ativamente nos processos de planejamento, textualizacdo, revisdo/edicdo e
reescrita, tendo em vista as restricbes tematicas, composicionais e estilisticas dos textos
pretendidos e as configuracdes da situacdo de producdo — o leitor pretendido, o suporte, o
contexto de circulagdo do texto, as finalidades etc. — e considerando a imaginacéo, a estesia
e a verossimilhanga préprias ao texto literario.

Como planejar o ensino de escrita e leitura literarias sem conceber esse componente
enquanto fundamento dessa pratica? Como propor um estudo do texto poético sem levar em
consideracdo a fantasia e a imaginacgdo inerentes aos atos de simbolizar e as atividades de
criacdo? Nesse sentido, que espécie de contribuicdo de fato se espera desses jovens no
processo educativo? E possivel formar um leitor literario assumindo as mesmas perspectivas
de abordagem entre géneros textuais sem considerar, portanto, seus diferentes projetos

estéticos?

O documento municipal que orienta os planos de trabalho em Macaé, municipio em
que se localiza a escola onde leciono, apesar de prever a necessidade de tratar o texto poético
em todos os anos de escolaridade (6° ao 9°) e, ao longo de todos os bimestres, aciona esse
alerta através do esquema de boxes ou caixas de lembrete na lateral direita ou na margem
inferior do material. Estdo igualmente arrolados nesses boxes “os textos publicitarios,
imagéticos e obras artisticas” (MACAE, 2020, n.p.) Esse recurso dos lembretes, no lugar de
atribuirem a importancia da abordagem, reforca a possibilidade de serem esses géneros
completamente esquecidos, porque ndo constam no corpo do planejamento, mas se
apresentam como uma informacdo acesséria, ou como um conteddo em anexo, algo

completamente descolado das acgdes previstas para o ano letivo.

Essa hipotese se confirma quando langcamos propostas menos “praticas” e “funcionais”
com o texto poetico, situacdes em que, muitas vezes somos interpelados se estamos ou nédo
seguindo o COC (Caderno de Orientagdo Curricular). Se de fato os boxes despertassem uma
preocupacdo sobre um trabalho mais continuo e diferenciado com o poético, a pratica ndo
seria tdo questionada ou mesmo invisibilizada pela comunidade escolar. Logo, listar os
géneros a serem trabalhados ndo é suficiente para orientar as acdes em sala de aula, se a
construcdo desse documento nao for acompanhada de reflexdes a partir dos textos tedricos de
didatica da literatura.

Movida pela memoria de uma experiéncia poética nos patios da universidade, durante
a graduacdo, refleti sobre a possibilidade de adaptad-la aos meus alunos do ensino
fundamental. A proposta consistia em desafia-los a escrever um poema por semana ou a

escolher na sala de leitura o poema de algum autor, de acordo com sua preferéncia. Feito isso,
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eles deveriam ensaiar a leitura em voz alta para entdo abordar, de forma surpreendente,
pessoas no patio, na secretaria escolar, no refeitério ou nas salas de aula de outros professores
anunciando um “assalto poético”. A dindmica de irromper em determinado eSpacgo no intuito
de tomar alguns minutos da atencdo dos outros para que ouvissem poesia exigiu coragem
desses estudantes. Muitos se mostravam retraidos, mas, a0 mesmo tempo, demonstravam
curiosidade em acompanhar a reacdo das pessoas diante da situagdo inusitada. O grupo que
aceitou o desafio foi orientado a elaborar um relato da experiéncia tanto sobre as suas
impressdes, sensacdes e sentimentos como sobre as possiveis reagcdes captadas dos ouvintes.
Apobs perceber certo entusiasmo dos colegas que superaram a resisténcia de recitar em
publico, outros se encorajaram a escrever um poema ou mesmo a ler o que outro tivesse

produzido.

A proposta do assalto poeético foi realizada no inicio do ano letivo de 2017 com uma
turma do 9° ano. Por ndo conhecer esse grupo de alunos e por considerar relevante, naquele
momento inicial, compreender as preferéncias e as resisténcias a partir de escolhas livres, ndo
priorizei a qualidade estética para filtrar as obras antes de disponibiliza-las para esses jovens.
Reconheco que a escolha dos livros ndo pode ocorrer de forma unilateral. Ela ndo deve ser
uma decisdo exclusiva do mediador e nem deve ser totalmente delegada aos leitores sem o
auxilio de um especialista, mas essa abertura projetava levantar algumas discussdes em torno

dessas préprias escolhas num momento posterior, conforme considera Bajour (2012):

Uma postura flexivel, baseada na confianca no que as criancas e 0s jovens sao
capazes de fazer quando escolhem, abre caminho para aprender mutuamente sobre
as razGes que estdo por tras de toda escolha. Predispor-se a inclusdo de livros
escolhidos por eles, mesmo que se duvide de seu valor, € uma porta aberta para
discutir sobre livros e ajuda-los a fortalecer as argumentacdes sobre seus gostos e
saberes. (BAJOUR, 2012, p. 57).

Portanto, nesta ocasido, 0 objetivo ndo era simplesmente anteder ao gosto, mas
propiciar certa autonomia entre a escolha por declamar um poema j& produzido por algum
autor ou por escrever o préprio poema. O mais surpreendente foi perceber que a maioria se
sentiu mais a vontade para declamar as producdes autorais. No relato da experiéncia, 0s
alunos foram orientados a discorrer também sobre essa decisdo. Eles leram e releram diversas
vezes 0s textos a serem declamados em voz alta, mas notei que, além da releitura, as
intervencgdes tedricas em um ou outro momento, contribuiram com novas versées um pouco
mais expressivas. Essa e outras experiéncias literarias com os alunos me confirmaram ndo
apenas a importancia da mediacao durante o processo de adesdo dos textos, mas também me

trouxe a certeza de que escrever ou ler supondo um interlocutor é uma das condi¢cdes para
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gerar escritas ou leituras mais autbnomas. Tomar a consciéncia de um leitor ou ouvinte
implicito contribui, conforme Rezende (2018), para reduzir a distancia entre a producéo e a

recepcao.

Embora eu tivesse notado um efeito positivo da proposta, alguns responsaveis
demonstraram indignacgéo, pois julgaram “irresponsavel” ou de “mau gosto” uma atividade
intitulada “assalto poético”. Tivemos, no caso, eu e a equipe diretiva, extremo cuidado para
explicar a verdadeira intencdo da metafora que apontava a ideia de tomar a atencdo de alguém
subitamente para ouvir um poema. Compreenderam, mas relutaram na troca do nome. Ainda
que essa proposta de atividade ndo constituisse parte do plano de trabalho desenvolvido para
esta pesquisa, figurou como uma das muitas razfes para sua realizacdo. Sem dudvida, ela
evidenciou o desafio que é levar a poesia para a escola e, principalmente, desautomatizar

olhares, pensamentos e atitudes, como conclui Rezende (2018):

De fato, o trabalho escolar esta sempre sob controle e suas praticas se inscrevem em
objetivos de ensino, programas, curriculos. Dai a extrema complexidade de
atividades de leitura e escrita literarias que, se por um lado, pela natureza do objeto
requerem individualidade e liberdade, por outro, sofrem a pressdo do contexto, que
obriga ao enquadramento. (REZENDE, 2018, p. 98).

N&o se pode negar que haja uma resisténcia em relacdo a poesia por parte apenas dos
alunos e dos professores, mas também por outra grande parcela da sociedade. Sdo muitos 0s
relatos que tentam justificar essa espécie de recusa e a queixa mais recorrente esta em torno
da dificuldade em compreender a ideia transmitida por esse tipo de texto. Outros relatos
incidem sobre as questfes de género ao considerar que essa natureza de texto evoca aspectos
préprios do universo feminino. Por reconhecerem que a poténcia poética é capaz de apurar a
sensibilidade e proporcionar um mergulho na interioridade dos individuos, acredita-se que ela
se torna uma ameaca ao arquétipo da masculinidade, ferindo de algum modo o papel atribuido

ao homem na sociedade.

Ao levantar uma hip6tese acerca da leitura, Petit (2013) nos oferece uma ideia que é,
de um modo geral, vélida para pensarmos as razdes que estariam por tras desse suposto risco a
virilidade: “Abandonar-se a um texto, deixar-se tomar pelas palavras supde, talvez, para um
garoto, a integracdo de sua parte feminina. A passividade e a imobilidade que a leitura parece
requerer podem ser vividas como angustiantes” (PETIT, 2013, p. 53). Um homem afeito ao
estado reflexivo decorrente da leitura pode significar um problema para o sistema que
concebe o trabalho intelectual como um impasse a produtividade. Essa, por sua vez, estd

associada a forga bruta e ao trabalho bracal. Se historicamente ndo foi atribuida a mulher uma
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funcdo economicamente ativa na sociedade, ndo surpreende que a leitura e a poesia remontem

imediatamente ao seu universo.

Pensar um projeto com o poético que nas¢a do espaco escolar e se pulverize de forma
significativa na vida cotidiana dos alunos e das alunas exige largo percurso de experiéncias
com imersao no universo simbolico tanto para a leitura como para a construcdo das imagens
em textos. Uma vez que os jovens leitores reconhecam a poesia enquanto poténcia capaz de
produzir um campo imageético a partir das palavras, abrem-se 0s caminhos para uma nova

forma de olhar o mundo e compreendé-lo.

E necessario salientar que os estudos desenvolvidos ao longo dessa pesquisa n&o
apontaram estratégias de leitura na direcdo de resultados exitosos. Entendo que nédo é possivel
controlar todas as variaveis no processo de formacao do leitor. Além disso, ndo pretendia
oferecer um tratamento do texto poético restrito as praticas sociais discursivas com estudo dos
géneros textuais ou de estilos literarios constantes em documentos oficiais de orientacao
curricular. Isso porque a literatura ndo tem uma fungdo pratica, social e estritamente
comunicativa como qualquer outra atividade discursiva de modo a solicitar um tratamento
diferenciado de outros tipos ou géneros textuais. Com efeito, o leitor literario ndo se forma a
partir da leitura de qualquer texto em circulacdo. Ao contrario, segundo Colomer (2007. p.
36): “[...] a literatura nos prepara para ler melhor todos os discursos sociais”. No que se refere
ao estudo a partir dos estilos literarios, reconhecemos a importancia de apresentar ao aluno a
tradicdo literaria através da leitura direta das obras classicas, sobretudo em dialogo com as
obras contemporaneas. Porém, a abordagem da historiografia literaria restrita a aplicacdo
mecanica das caracteristicas dos estilos de época que emparelham os autores de um dado
periodo a um padrdo estético deve ser rebatida. Recorre-se a biografias e a aspectos histéricos
para situar autores, porém sem estabelecer uma relacdo direta desses dados com o texto
literario. Essa perspectiva, por ndo desafiar, ndo transforma leitores, ou seja, ndo lhes garante

0 progresso ou 0 avango na leitura dos textos.

Por outro lado, os estudos aqui presentes convocam préaticas cujo principal objetivo
consiste em fornecer espacos de encontro efetivo com o texto poético, propiciando diferentes
modos de ler com percursos que tentem aproximar o leitor do texto, envolvendo-o a partir de
sua vivéncia e experiéncia social. Planejamos um encaminhamento de acfes que tentassem
oportunizar o prazer, a apreciagdo estética, formas de identificacdo com os textos e relacdes
com a lingua mais conscientes de sua complexidade, de modo a oferecer sempre espago para

0 resgate de saberes prévios e aquisicdo de novos saberes envolvidos no ato da leitura.
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Esse tipo de procedimento exige planejamento e pesquisa sobre as expectativas do
publico com que se deseja trabalhar, bem como sobre suas fases de desenvolvimento
intelectual e afetivo. Além disso, demanda um aparato que ultrapassa os limites da sala de
aula, sempre em busca de situacfes que possibilitem um relacionamento mais organico com a

poesia de forma a senti-la a partir do que se vé no mundo.

Porém, pensar um trabalho com poesia no contexto de sala de aula com jovens,
principalmente periféricos, demanda conhecer um pouco mais sobre os medos, anseios e
desejos que atravessam a sua rotina. Apesar de ndo caber generalizar a condigdo
socioecondmica dos estudantes, ha evidéncias de uma maioria dentro desse perfil, conforme
pesquisas ja realizadas pelo programa Profletras com base na realidade das escolas publicas
brasileiras. A contextualizacdo do publico envolvido especificamente neste trabalho sera

apresentada na se¢do 4.1 — “Contexto de pesquisa”.

O fato é que muitos desses adolescentes se sentem hostilizados ou excluidos da
sociedade e enfrentam verdadeiros conflitos pessoais devido ao descompasso entre as
questdes do seu mundo interior e 0 mundo exterior. A situagcdo se torna ainda mais grave
guando se trata de jovens em estado de vulnerabilidade social. Muitos desenvolvem habitos
agressivos, elevado grau de intolerdncia e de impaciéncia que, somados, tornam-se uma
barreira bastante resistente e aparentemente impermeavel para introduzir um trabalho com o
poético. Nao se espera, contudo, que a literatura va reparar as trajetérias acidentadas de parte
desses individuos. Talvez seja uma posi¢do negligente atribuir-lhe uma funcéo assistencial ou
terapéutica. Se assim fosse, ela estaria reduzida a um instrumento utilitario a servico de

qualquer demanda da sociedade.

Muitos jovens da rede publica, principalmente os que vivem em moradias precarias,
com disputa por espaco fisico, por lugar de fala e de escuta, encontram dificuldades em obter
as condi¢fes minimas de privacidade. Eles se veem desafiados diante da necessidade de obter
algum tipo de isolamento e siléncio suficientes para desenvolver as préticas de leitura e, mais
dificilmente, da leitura literaria. Considerado esse quadro, é preciso repensar o sistema escolar
que cada vez mais se preocupa em investir o tempo em tarefas que estimulem os individuos a
extroversao, a acdo, a reproducdo de respostas e cada vez menos sdo chamados a pensar, a
exercitar um movimento para dentro de si, tornando-se capazes de apresentar novas perguntas

tanto as suas proprias questdes como as questdes do mundo.

Para isso, pretende-se convocar 0s alunos a pratica autoral da escrita poética como um

exercicio fundamental para identificar os jogos da linguagem. Assim, sera também possivel
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assimilar as tensdes entre som e sentido como um processo de experimentacdo e criagdo
constantes. Todo esse trabalho de manipulacdo da linguagem exige envolvimento intimo com
a palavra que nada tem a ver com as praticas tradicionais de escrita na escola, sempre
submetidas a condicdo instrumental com um fim apenas informativo. Romper com as
facilitagdes nos modos de ler e escrever resultantes da cultura de massa e, também, em alguns
casos, das midias digitais, € um grande desafio, visto que é necessario expandir as
experiéncias de leitura e escrita literarias sem, contudo, anular as formas de expressoes

identitarias da cultura jovem.

Outro fator que colabora com a conjuntura de marginalizacdo da poesia e de nossa
debilidade quanto a formac&o literaria diz respeito a censura e & autocensura dos proprios
profissionais da educacdo, que relutam quanto a escolha de obras poéticas para realizacdo de
trabalhos em sala de aula, como j& mencionado anteriormente. Hesitar na selecdo de
determinadas leituras com os alunos nos traz, enquanto especialistas, uma importante reflexdo
sobre a forma como nos apropriamos daquilo que lemos e esse processo diz respeito as
vivéncias, as experiéncias que sdo individuais, porém, nunca individualistas. Por isso, cabe
também aqui a reflexdo em torno de uma pratica que envolva a experiéncia de leitura coletiva,
compartilhada entre pares e grupos ou outras diferentes formas de promover a conversa

literaria.

Ao retornar as questdes que envolvem tanto a selecdo como o aproveitamento
adequados das producOes poéticas — sem que se reproduza a perspectiva hegemonica de um
ensino restrito ao viés apenas informativo — torna-se necessario repensar qual seria esse lugar
ocupado pelo mediador da leitura literaria. Muitas vezes, a auséncia de uma relacdo mais viva
com a poesia desencadeia um conjunto de escolhas que desprivilegiam a qualidade estética,
anulando a beleza e a riqueza do texto literario. No geral, o trabalho se limita a uma
identificacdo de informagdes explicitas ou de alguns recursos que nem sempre corroboram

com a literariedade dos textos.

Soma-se a isso o fato de haver uma quantidade sempre irrisoria de antologias poéticas
disponiveis nas bibliotecas ou salas de leitura. No que se refere a esses espacos, ndo ha sequer
um ambiente mais apropriado para estabelecer certos rituais essenciais para a leitura do texto
poeético, pois as salas de aula possuem, no geral, uma atmosfera bastante impessoal, com cores
frias que dificultam qualquer exercicio de incursdo dos sujeitos pela sua meméria afetiva ou
pelo fluxo do pensamento criativo. Por tudo isso, é preciso apostar em uma perspectiva mais

clara e teoricamente embasada sobre a funcdo social da poesia e essa ideia precisa estar
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inscrita no projeto politico pedagdgico da escola como forma de garantir a permanéncia dos

meios para acessa-la.

Ao contrario do que possa parecer, 0s meios pelos quais podemos apurar a
sensibilidade ndo surgem de maneira aleatdria, sem qualquer planejamento. Eles demandam
reflex&o e atencdo constantes para viabilizar oportunidades de conectar e equilibrar o mundo
interior com o mundo exterior. O tempo que se investe em uma atividade dessa natureza nao
corresponde a nocao de tempo liquido que Bauman (2007) concebeu para sua andlise da
sociedade moderna, conceito que auxiliara essa pesquisa quanto as reflexdes da realidade
escolar e as expectativas de uma educacgdo verdadeiramente literaria.

E evidente que se torna impossivel um trabalho que trate a leitura e a producio poética
de forma imediatista. Administrar praticas que desacelerem 0s cronémetros que marcam 0S
intervalos de aulas exige tentar romper com o modus operandi da vida escolar. Contudo, nao
ha aqui qualquer pretensdo em atribuir a escola um papel além das suas possibilidades. Talvez
0 maior desafio dessa pesquisa tenha sido idealizar uma possivel educa¢do do olhar que
convocasse 0S jovens para um exercicio de perspectivas. Essa tentativa de operar de forma
mais elaborada com os modos de ver e de dizer consiste também no esforco de conciliar as
ordens do sentir e do pensar. Isso porque, tanto o ato de escrever como o de fotografar
exigem que o sujeito regule, simultaneamente, as medidas necessarias de aproximacéo e de
afastamento da coisa vista no mundo. Portanto, é nesse sentido que a proposta tende a se

estender para além do enquadramento da rotina escolar.

3.1 FOTOGRAFIA, UMA PORTA DE ENTRADA AQ TEXTO POETICO

Hoje, devido a presenca hegeménica das imagens, principalmente por sua ampla e
constante divulgacdo pelos meios audiovisuais, passa a ser relevante uma abordagem da
literatura que busque reconhecer a questdo da visualidade como um canal favoravel a
experiéncia estética com os textos. Isso porque o imaginério individual e coletivo ndo se
forma exclusivamente a partir do consumo de textos escritos ou visuais, mas, especialmente, a
partir da relacdo entre essas formas de comunicacdo. E preciso considerar que o predominio
da cultura imagética desencadeou certos efeitos sobre a sensibilidade do pablico, de modo a
alterar tanto as formas de perceber a realidade como as formas de representa-la. Porém, néo
me interessou aqui uma discussao sobre 0S SUpOStOS risCOs que 0S NOVOS Meios poderiam

apresentar a cultura letrada e a cultura do livro. Ao contrario, esta pesquisa buscou descobrir
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os caminhos pelos quais a estética das imagens pode tornar a experiéncia literaria mais

significativa, como alerta Schollhammer (2007):

E preciso analisar mais de perto a relagdo historica entre a cultura letrada e o
paradigma visual, caracteristica da atual etapa da modernidade, para evitar o risco de
isolar a “tradicéo do livro” das potencialidades que a exploragdo estética da imagem
pode suscitar. (SCHOLLHAMMER, 2007, p. 7, grifo do autor).

Hoje, no entanto, observamos certo desperdicio das potencialidades das imagens, pois
a inddstria da cultura visual tende a massifica-las em forma e conteido para garantir a sua
veiculagio e o seu facil consumo. E preciso pensar a respeito do suposto poder e da suposta
autonomia em nossa experiéncia de formacao dos conteudos visuais. As selfies, que sdo um
indice contemporaneo do paradigma visual, confirmam uma logica de pré-fabricacao
sistematica das imagens e a sua consequente banalizacdo. O show do eu através das redes
sociais consiste em uma dinamica de auto-exposicdo cujo unico filtro regulador é a urgéncia
pela transmissdo de positividade. Tal ideia, ao incutir um modo ideal de ser e estar no mundo,
atua como uma forte ferramenta de exclusdo social, porque as manifestacGes de beleza
padréo, sorte, sucesso e felicidade passam a se definir como positivas. O que se encontra,
entdo? Uma sequéncia intermindvel de imagens para atender a essa expectativa. Assim, as
lentes das cdmeras e os olhos do espectador perseguem um alvo comum, 0 que mantém a

reproducéo dessa espécie de modelo dos conteudos visuais em circulagéo.

Dessa forma, as midias digitais, ao estabelecerem um novo modo e um novo ritmo no
consumo imagético, determinaram também mudancas no padrdo de comportamento social.
Esse anseio pela superexposi¢do — tanto de si como dos outros — diluiu as fronteiras entre
espaco publico e privado. Além disso, os individuos passaram a alimentar o imediatismo
sobre a producdo e a recepc¢édo das imagens. O efeito direto da rapidez e do potencial invasivo
dessa dindmica é a impossibilidade de qualquer reflexdo ou apreciacdo critica sobre os
conteddos visuais. Ndo nos cabe, contudo, ignorar que essa e outras manifestacdes atendem a
um projeto ideoldgico de promocdo do automatismo e interferem na construcdo da nossa
subjetividade e na formacéo do imaginario coletivo. Ndo proponho aqui, no entanto, qualquer
resisténcia aos novos canais, mas uma possivel critica ao modo como eles tém sido utilizados

para performar a realidade.

Contraria a essa forma de percepcdo imediata das imagens propiciada pelos atuais
meios, a literatura convoca 0s sujeitos para outra relacdo com a realidade visivel. Nesse caso,
o real ¢ transfigurado a partir de um esfor¢o imaginativo e interpretativo do qual resultam as

imagens mentais. Estas, por sua vez, ndo sdo necessariamente visiveis, mas possuem uma
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visualidade realizavel a partir das experiéncias pessoais de cada leitor e das referéncias
culturais compartilhadas dentro de seus grupos sociais. Mas o ponto crucial da questdo é que
recebemos pouco ou nenhum estimulo a criacdo dessas imagens, seja dentro ou fora do espaco

escolar.

Na verdade, no nosso sistema de ensino, como reflexo da ldgica neoliberal, as
atividades de criagdo sdo vistas como frutos da genialidade. Se um jovem consegue associar
ideias inusitadas e auténticas nas praticas artisticas e literarias, isso € compreendido como um
dom, quase uma concessao divina. A tradicdo escolar prevé a criatividade como uma espécie

de impulso inato ou algo a que os sujeitos devem atingir por competéncia individual.

Descarta-se, dessa forma, a perspectiva em que Dalvi (2019) concebe a criatividade
enguanto uma construcdo humana e de natureza soOcio-historica. Por essa razdo, €
problematico relacionar as atividades artisticas e literarias as nocGes de aptiddo ou de
habilidade como se dependessem de um conhecimento ja maturado. E por mais que a leitura e
a escrita literaria convoquem as percepcOes individuais, — essas, inclusive, sempre variaveis
— recorrem aos sentidos construidos e compartilhados na esfera coletiva. Um individuo nao
se torna de repente um ser criativo, pois este € um estado a ser desenvolvido gradualmente em
um processo longo, continuo e atrelado & dindmica social. Logo, conceber a criatividade de
modo equivocado ou sequer concebé-la como fundamento da aprendizagem torna-se um
impasse & educacdo literaria. Ao ler ou escrever um poema, por exemplo, 0 sujeito precisa
desfazer o pacto com a realidade imediata e aceitar novas percepcdes, pois o texto literario € o
espaco ndo apenas de expandir, mas também de inaugurar significacdo as palavras de forma a
retira-las dos seus espacos comuns. Logo, quer seja para ler quer seja para produzir imagens,
€ necessario reconhecer a importancia de uma didatica da invencé@o, como bem demonstrou
Manoel de Barros (2010):

O rio que fazia uma volta atras de nossa casa era a

imagem de um vidro mole que fazia uma volta atrés

de casa

Passou um homem depois e disse: Essa volta que o

rio faz por trés de sua casa se chama enseada.

N&o era mais a imagem de uma cobra de vidro que

fazia uma volta atras de casa.

Era uma enseada.

Acho que o nome empobreceu a imagem. (BARRQOS, 2010, p. 303).

Mas é fato que o publico ndo especializado em artes também tem o direito de
aprofundar um conhecimento sobre o mundo para além da leitura da palavra. E ainda que essa

pesquisa ndo propusesse um meétodo sistematico baseado em teorias da arte para ler imagens,
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ela procurou reconhecer o olhar, ou seja, os modos de ver como um aliado da liberdade, da
projecdo dos desejos, das experiéncias e, possivelmente, uma poténcia mais capaz de
representar do que excluir existéncias. A busca por esse olhar autbnomo vai de encontro as
propostas de atividades leitoras “[...] induzidas pela industria da cultura” como rebate Dalvi
(2019, p. 285). Assim, ndo é possivel formar leitores, sobretudo leitores literarios, a partir de

textos que ndo impliquem o leitor em uma tarefa mais complexa de pensamento.

Ainda que a leitura subjetiva deva permear todas as etapas de adesdo aos textos, sejam
eles verbais ou ndo, ndo pretendemos totaliza-la para validar a experiéncia literaria. As
percepcdes subjetivas das imagens visuais (fotografias) foram concebidas como um ponto de
partida, mas ndo um ponto de chegada. Era necessario convocar os jovens alunos de modo
que se sentissem suficientemente implicados na proposta. Contudo, as atividades de leitura e
escrita de poemas que sucederam a observacdo dos registros fotograficos, ainda que tivessem
sofrido prejuizos devido ao contexto do ensino remoto, receberam as intervencdes da leitura
critica e especializada como pode ser observado no item dedicado a analise dos dados (se¢édo
6).

No que se refere a apreensdo dos objetos para a producdo da fotografia, foi
fundamental desenvolver a ideia de uma visdo virginal ou, como sugere Moisés (2019, p. 23,
grifo do autor): ““[...] encarar o objeto (ou coisa ou ideia) sobejamente visto, como se nunca o
tivéssemos visto antes.” Segundo esse autor, 0 como Se invoca-nos para um exercicio
imaginativo que vem necessariamente acompanhado de um trabalho cognitivo. Esse modo de
ver “excéntrico”, que implica a descoberta de outros sentidos, inaugura uma forma de

conhecer a realidade.

Apesar de as fotografias representarem o recorte de uma leitura do mundo, nelas se
inscrevem historias a espera de um narrador para conta-las ou para reinventa-las. Desse modo,
ainda que a fotografia encene uma realidade objetiva, ela, assim como a poesia, reconstréi a
realidade por meio da subjetividade. Assim, tanto o texto literario como o texto visual se

atualizam a cada leitura.

De acordo com Manguel (2001): “Nenhuma narrativa suscitada por uma imagem €
definitiva ou exclusiva” (MANGUEL, 2001, p. 28). A leitura da imagem, portanto, além de
depender das percepc¢des diretas, ou seja, do modo de compreensdo sensivel, depende, em
grande medida também, de uma disposicdo dialdgica, de um confronto entre a visao interior
— espaco de nossas memorias afetivas — e a visdo do mundo exterior. Mundo esse que, a

primeira vista, pode parecer estranho e nada oferecer em termos de significado. Mas o olhar



49

atento, demorado e curioso do espectador/leitor pode apreender desse universo,
aparentemente alheio, um infinito de particularidades. Nesse sentido, Manguel (2001)
considera que as imagens, de um jeito ou de outro, tornam-se histéorias “autobiograficas”,
carregam o universal das vidas humanas, mas sempre permitem conex0es com a
singularidade. Por isso, ndo se pode afirmar que as imagens encerram a histdria de alguém em
um determinado tempo ou lugar especifico. Elas oferecem aberturas que possibilitam
representar vidas em outros tempos e em outros lugares, como assegura o ja referido autor
Manguel (2001):

Quando lemos imagens — de qualquer tipo, sejam pintadas, esculpidas, fotografadas,
edificadas ou encenadas —, atribuimos a elas o carater temporal da narrativa.
Ampliamos o que é limitado por uma moldura para um antes e um depois e, por
meio da arte de narrar historias (sejam de amor ou de 6dio), conferimos a imagem
imutavel uma vida infinita e inesgotavel. (MANGUEL, 2001, p. 27).

Projetar esse tipo de olhar sobre uma imagem, sem o conhecimento tedrico e
especializado das artes visuais, demanda um esforco imaginativo, esforgo que procura
preencher os siléncios das imagens, como Schollhammer (2007) aponta: “[...] € necessario
gue uma narrativa sustente o sem-sentido das imagens isoladas, mostrando o que a
visualidade por si s6 ndo consegue evidenciar.” (SCHOLLHAMMER, 2007, p.159). E por
essa razdo, talvez seja preciso colocar certo ceticismo sobre a “eloquéncia das imagens”,
expressao atribuida pelo filésofo francés Jacques Ranciere em O destino das imagens.
Embora o senso comum reproduza a ideia de que uma imagem vale mais que mil palavras e
que seja uma poténcia autossuficiente, ela ndo basta para abarcar a realidade, mas, sim, para
propor uma de suas possiveis versdes. E quanto mais intensa for a nossa necessidade interna
de expressdo, mais conflituosa sera a nossa relacdo com as formas de representacdo. 1sso
porque as propriedades das imagens e das palavras oferecem tanto possibilidades quanto

impossibilidades aos nossos anseios de dizer e de fazer ver.

Schollhammer (2007) descortina a incerteza que paira sobre o visivel e o dizivel ao
resgatar a narrativa do filme Blow up (1966) do cineasta italiano Michelangelo Antonioni.
Essa producédo, adaptada do conto Las babas del diablo, do argentino Julio Cortazar, tem
como foco a discussdo sobre os limites das formas de representacdo. Até que ponto as
imagens isoladas ou as narrativas verbais sdo suficientes para traduzir a realidade? O filme
trata da histdria de um fotdgrafo que, a passeio por um parque em Paris, registra, por acidente,
cenas que supostamente corresponderiam a uma tentativa de assassinato. Como parte das
fotos foi misteriosamente roubada, perdendo-se sequéncia que evidenciaria o crime, nem as

imagens isoladas nem seu testemunho verbal bastariam para consolidar a acusacdo. E
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necessario desconfiar da poténcia de imagens e palavras, pois assim como o visivel ndo basta
para representar a vida, o invisivel, muitas vezes captado na percep¢ao inconsciente, ndo é em

todos 0s casos comunicavel. Sendo assim, o autor conclui:

Nenhum signo artistico se apresenta como puramente verbal nem tampouco como
puramente visual. O texto depende hoje, mais do que nunca, da sua qualidade visual,
da materialidade da escrita, do aspecto grafico, da edicdo ou da projecdo.
(SCHOLLHAMMER, 2007, p. 17)

Um dos objetivos desta pesquisa consistiu em analisar como a producédo de sentidos se
manifesta a partir da relacdo entre palavras e imagens. E é na esteira das reflexdes de Petit
(2013), no que se refere as nossas formas de apropriacdo do mundo por meio de recortes, que
o0 plano de trabalho se desdobrou a partir de uma etapa inicial com fotografias de seres, coisas
ou eventos do cotidiano. A escolha pessoal dessas imagens foi o ponto de partida para refletir
as possiveis formas de relacdo dos seres com o mundo — identificacdo por espelhamento ou
contraste — ja que “A imagem assume fisionomias varias ao cumprir o seu destino de exibir-

mascarar o objeto do prazer ou da aversao”, como apontado por Bosi (2015, p. 18).

Essa pratica foi concebida como parte dos procedimentos de leitura subjetiva com
vistas a apropriacdo de textos. O objetivo inicial era estimular o olhar para uma percep¢édo
mais atenta sobre a possivel riqueza semantica submersa a superficie de coisas, pessoas ou
eventos triviais, assim como ja fora constatado por Oswald de Andrade — “A poesia existe
nos fatos” (ANDRADE, 1978, p. 5).° - e buscar caminhos para reconhecé-la exige refinar os

modos de ver 0 mundo.

Essa experiéncia carregada de sensibilidade, de forca afetiva e simbolica foi
intensificada a partir da poténcia colaborativa da escrita poética. Por considerar que o dialogo
entre diferentes linguagens € um caminho multiplicador de leituras, esta pesquisa idealizou
um percurso com a poesia que atravessasse a mudez caracteristica da estética das imagens,
conforme problematizado pelo filésofo Ranciére (2012), para explorar também outra
dindmica de sons e siléncios, de preenchimentos e vazios da estética verbal, mais

precisamente, da forma literaria dos haicais.

A comunicacédo possivelmente estabelecida entre a linguagem visual de fotografias e a
escrita poética, entre outros objetivos apresentados mais a frente, buscaram avancos sobre o
modo de olhar para o texto, permitindo que leituras rasas tomassem mais profundidade. Sem

duvida, a conversa entre imagem e palavra pode colaborar com a percepcdo de alguns

® Trecho do “Manifesto Pau-Brasil”, publicado em 1924 no jornal O Correio da Manha.
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siléncios que precisam ser preenchidos e outros que devem ser preservados conforme as
especificidades de ambas as linguagens. Nesse sentido, a presenca das fotografias nédo
assumiu aqui um mero papel ilustrativo ja que muito nos interessa a sua poténcia narrativa e,
por consequéncia, seu poder de somar, complementar ou mesmo contrapor ideias no dialogo

com o texto poético.

Contudo, privilegiar a intercomunicagdo de fotografia e poesia exige pensar
necessariamente as tensdes imbricadas nessa relacdo. E preciso problematizar as
propriedades, os limites dessas formas de representacdo. Embora imagens e palavras
apresentem entrelagamento e hibridez em seus projetos de dizer e de fazer ver, como supunha
Ranciére (2012), seus regimentos operam dentro de certos limites, que, ao restringirem as
possibilidades da expressdo, exigem um esfor¢o cognitivo pela inteligibilidade do que se

deseja fazer dito e visto.

Saber que linguagem melhor traduz a realidade ou que melhor pode oferecer o
testemunho de nossas vivéncias exige experimentacdo dos codigos e do reconhecimento das
suas especificidades. Entender que uma fotografia transporta histérias e que convida
espectadores a recria-las ativa um desejo investigativo sobre elas. Do mesmo modo, a leitura e
a escrita poética convocam participacdo e envolvimento. N&o ha aqui a pretensdo de
estabelecer hierarquias sobre as formas representativas, ndo obstante a sociedade lance méao
de uma ou outra, conforme suas necessidades préaticas. O objetivo é proporcionar experiéncias

que levem a consciéncia os limites em que elas podem de fato atuar.

Entretanto, nosso sistema educacional, por sofrer o afastamento entre o0s
conhecimentos teoricos e a pratica, ndo reconhece a relevancia das experiéncias visuais para
aperfeicoar as condicdes de leitura das criangas e dos jovens. As imagens na escola costumam
ser delegadas a uma funcdo subalterna e, frequentemente, sdo colocadas em uma relacdo de
dependéncia com os textos verbais. Elas ndo sdo invalidadas enquanto um objeto de estudo
desde que sua utilizacdo confirme ideologias vigentes, regras sociais ou até mesmo principios
religiosos. Mas, se houver a proposta de exploré-las por uma perspectiva mais experimental, a
comunidade escolar tende a questionar sua validade e sua funcdo formativa. Manifestacdes
visuais que possibilitem romper ou ampliar o horizonte de expectativa dos leitores
representam uma ameaca. Por essa razdo, identificamos que o seu aproveitamento ainda é

bastante precario no espaco escolar.

A Base Nacional Curricular (BRASIL, 2018, p. 151) destaca a importancia de articular

o texto verbal com textos visuais: “[...] esquemas, infograficos, imagens variadas, etc. [...]”.
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Mas a proposta vem acompanhada de alguns equivocos. Primeiro porque a sugestdo de
retextualizar o texto imagético em discursivo e vice-versa concentra-se em uma perspectiva
limitada a identificacdo de caracteristicas dos géneros e de seus prop6sitos comunicativos. Tal
pratica supBe uma exposicdo prévia de conceitos, ou seja, uma interven¢do tedrica do
professor anterior a leitura subjetiva dos jovens leitores de modo a construir verticalmente o0s
sentidos dos textos. Segundo, porque esse tipo de encaminhamento parece atribuir aos textos

visuais a funcdo de mero suporte ou base para a compreensdo dos géneros verbais.

Ora, se a experiéncia estética a que tanto se obstinam as praticas literarias pressupde o
amadurecimento do leitor, como seria possivel propiciéd-la, uma vez que tenham sido negadas
as contribuicdes pessoais nos procedimentos de leitura? Logo, as intervencGes analiticas e
tedricas devem ocorrer ao longo das diferentes etapas de apropriacdo (leitura oral, releitura,
leitura compartilhada, conversa literaria etc) a fim de ampliar a percepcdo do texto e ndo a

reduzir unicamente as hipoteses de leitura geradas pelo professor.

Assim, ndo é previsto um plano de estudos com as imagens que reconheca os diversos
fios pelos quais elas podem representar as experiéncias humanas. Elas ndo sdo exploradas a
partir daquela abertura autobiogréfica e de convocacéo afetiva do leitor/espectador conforme
defende Manguel (2001). Nem mesmo sdo exploradas como referéncias historicas que
remontam os modos de vida em outras épocas e lugares. Ao contrario, as producdes visuais,
assim como os textos poéticos, tendem a servir como base ou suporte para uma abordagem
estanque dos conceitos tedricos. Com isso, dispensam-se as chances de apreender as questdes
universais da humanidade e de reencontrar nossas particularidades através dessas

manifestacoes.

Além disso, temos uma concepgdo equivocada sobre o que de fato pode estar em jogo
nos atos de ver. Ndo ha apenas um investimento da consciéncia para a compreensdo das
imagens, pois no plano da percepc¢do inconsciente atua uma experiéncia sensivel. As cores,
por exemplo, podem intervir na sensacdo térmica com impressdes de atmosferas frias ou
quentes, assim como as diferentes naturezas de ponto, linha e direcdo, em certas producoes
visuais, podem despertar ndo s6 a nocdo de movimento e de velocidade, mas também, de

ruidos e estimulos sonoros, como ressalta Bosi (1988):

Entretanto, até mesmo uma filosofia drasticamente empirista sabe que a coincidéncia
de olhar e conhecer ndo pode ser absoluta, porque o ser humano dispde de outros
sentidos além da visdo: o ouvido, o tato, o paladar e o olfato também recebem
informagBes que o sistema nervoso central analisa e interpreta. O vinculo da
percepcdo visual com os estimulos captados pelos outros sentidos € um dos temas
fundantes de uma fenomenologia do corpo. O olhar ndo esta isolado, o olhar esta
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enraizado na corporeidade, enquanto sensibilidade e enquanto motricidade. (BOSI,
1988, p. 66).

Por essa razdo, as experiéncias multissensoriais possivelmente oferecidas pelas
imagens devem ser exploradas como poténcia para ativar a percepg¢éo, o imaginario e ampliar
0 repertorio imagético dos jovens. A reflexdo sensivel de fotografias do cotidiano pode, dessa
forma, favorecer o transito criativo entre as linguagens visual e verbal de forma a propiciar a

experiéncia estética que se planeja para a leitura e a escrita poéticas.

Como se entende que a literatura tenha um pacto com a verossimilhanca e, portanto,
ndo seja o real, o objetivo em estimular a escrita de textos poéticos a partir de fotografias ndo
atendeu a uma necessidade descritiva dessas imagens. Ao contrério, entende-se que emprestar
poesia aos fatos seja experimentar formas diferenciadas de falar sobre as coisas visiveis e,
sobretudo, as coisas ndo visiveis no mundo. Trabalhar essas formas de dizer pode ser entdo
um caminho para acessar a experiéncia estética que tanto se deseja na concepcdo de uma

educacdo verdadeiramente literéria.

Um dos caminhos possiveis para que 0 acesso ao texto poético seja de fato
significativo consiste em orientar atividades que despertem os sentidos e permitam
experiéncias sensoriais de modo a convocar a participacdo do corpo para uma percep¢do mais

sensivel do mundo ao redor.

Por essa razdo, esta pesquisa seguiu, entre outras questdes, na contramdo de uma
perspectiva narcisista da contemporaneidade que fabrica individuos inebriados pela propria
imagem com a busca da selfie perfeita. Com as cameras fadadas apenas a captura de
superficies materiais que atendam ao ciclo apelativo das midias digitais, tornou-se
imprescindivel pensar os caminhos que pudessem despertar outras formas de captura do
mundo, formas que, por sua vez, desenvolvessem melhor a sensibilidade, o exercicio da
introspeccao e a reflexdo critica a respeito da hegeménica superficialidade nos modos de olhar

para si e para o outro.

Nesse sentido, tive profundo interesse em oportunizar a consciéncia sobre os afetos, a
consciéncia sobre 0 mundo a partir de um olhar mais atento e uma percep¢do mais acurada da
coisa, do homem e do mundo dos quais a cultura de massa costuma subtrair importancias. A
partir disso, tornou-se principalmente necessario desconstruir a concepcdo do poético como
algo da ordem apenas do sublime e da erudi¢do ou, no outro extremo, como algo banal e

irrelevante. Dessa forma, um dos grandes desafios foi a busca pelos meios que pudessem
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despertar o olhar estético sobre o real de modo que a compreensdo do mundo ndo se

resumisse a superficie das coisas visiveis.

Um bom leitor de textos €, antes de tudo, um bom leitor do mundo. Essa concepcao
perpassa a superficie material de palavras e imagens — deflagra um dos maiores desafios na
formacdo do leitor literario que é conduzir caminhos que colaborem com a melhor percepc¢éo
e construcdo de imagens do universo poético. Por isso, ao reconhecer, entre grande parte dos
alunos, a dificuldade em acessar camadas mais profundas de significacdo de um texto e,
sobretudo, dos sentidos simbolicos da linguagem literaria, tornou-se inviavel qualquer
proposta que estimulasse a atividade leitora sem antes convocar experiéncias vividas, sentidas
ou observadas pelos proprios sujeitos em seu universo social. A partir dessa perspectiva, foi
imprescindivel conceber a leitura como um exercicio simultaneo de introspeccdo e de
alteridade, pois ela possibilita que os sujeitos elevem o grau de consciéncia sobre suas

experiéncias afetivas através do outro.

Saber atravessar as camadas de sentido de um objeto textual exige experiéncia de
leitura e conhecimento a respeito das especificidades das linguagens. E importante perceber
que o saber, qualquer que seja, pode ser construido através de formas diversas. O existir e 0
estar no mundo acionam, inevitavelmente, uma resposta sensorial nos seres, ou seja, as
percepgoes atraves dos sentidos sdo as primeiras relagdes e descobertas dos individuos com o
meio. Dessa maneira, as mais variadas formas de se conectar com a realidade, na tentativa de
compreendé-la, sdo caminhos para a construcao de conhecimento conforme assegura Novaes
(1988):

Para Epicuro, os sentidos sdo 0s mensageiros do conhecimento. Nem mesmo a
razdo, ou conceito, pode refutar os sentidos porque toda razdo, ou todo conceito,
depende deles. A exemplo de Merleau-Ponty que diz que “todo o saber se instala
nos horizontes abertos pela percepcdo”, Epicuro afirma que ‘“todos 0s nossos
pensamentos tém a sua origem nas sensa¢des por conjuntura, analogia, similitude e
combinacao, contribuindo também o pensamento para elas”. (NOVAES, 1988, p.
15, grifo do autor).

Assim, estes estudos tiveram como ponto de partida o exercicio de redimensionar o
olhar para o mundo em busca daquilo que possivelmente passaria alheio & percepgdo na
dindmica acelerada do dia a dia. Foi importante os jovens leitores compreenderem que a
escolha do instante fotografico ndo deveria ocorrer de maneira aleatoria, mas, sim, a partir do
que despertasse determinada sensagdo ou sentimento, de algo com que tivessem algum tipo de
identificacdo. Talvez a escolha por certos registros pudesse ser muito reveladora e invasiva de

modo a reprimir a espontaneidade, a criatividade e o sentimento de liberdade tdo necessarios a
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qualquer pratica artistica. Mas a escrita poética, como atividade de transfiguracdo do real,

poderia garantir, através da linguagem metaférica, o espaco da individualidade.

Foi desejavel naturalizar a apropriacdo do poético com gestos simples como a
tentativa, nesta etapa inicial, de capturar instantes do cotidiano, motivacdo essa muito bem
avaliada por Pinheiro: “Trata-se de buscar uma pratica que se define por oferecer textos que
possibilitem uma convivéncia mais sensivel com o outro, consigo mesmo, com os fatos do
cotidiano, com a vida e com a linguagem.” (PINHEIRO, 2018, p. 123). A partir dai, procurei
desenvolver lagos mais organicos com a pratica de simbolizar, reconhecendo o poético nos
espacos comuns. Isso ndo significou somente permitir o acesso a poesia sem excessos de
reveréncia ou eruditismo, mas também concebé-la como poténcia além do simples comunicar,

possibilitando a recriacdo estética das experiéncias humanas.

Oferecer linguagem metaférica aos fatos € um importante recurso de distanciamento
para tratar o real e a escolha de certos instantes fotograficos poderia inicialmente nao dizer
nada sobre o mundo a um leitor, como mencionado anteriormente. Mas a busca por
associacdes inusitadas de palavras, na tentativa da escrita poética, foi um passo importante
para promover a descoberta de novos sentidos que, por sua vez, potencializassem certas

vivéncias do real.

3.2 HAICAI: A POESIA POR UM FLASH

Entre inGmeros géneros literarios, esta pesquisa buscou privilegiar uma forma de
expressdo poética, o haicai, que, por sua natureza mais concisa e dotada de um tom efémero,
apresenta algumas semelhancas com a linguagem instantanea dos registros fotograficos. Por
se desenvolver como uma percepcdo subita do mundo, o haicai parece trazer a tona para a
consciéncia aquilo que estaria retido na esfera sensorial ou no inconsciente, como a
descoberta imediata de uma conexao entre 0 mundo interior e 0 mundo exterior. A respeito
dessas impressdes e da producdo significativa do referido género poético pelo poeta Paulo

Leminski, no Brasil, Franchetti (2008) comenta:

[...] com o apelo tradicional japonés de radicar o haicai numa prética, isto é, de vé-lo
como um caminho de vida, uma forma de trazer a poesia para dentro do cotidiano,
identificando-a a exteriorizacdo elegante e bem-humorada da experiéncia senséria
mais elementar. (FRANCHETT], 2008, p. 266).

Porém, por mais que se aspire a essa forma poética de natureza organica e em sintonia

com a prética da vida, é preciso refletir sobre as possibilidades reais e 0os impasses em
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concebé-la como um objeto de estudo no contexto da escola basica. Como ja foi mencionado,
um dos grandes desafios da educacdo literaria consiste em definir quais contetdos ou saberes
seriam indispensaveis na formacdo de um individuo. Embora as teorias literarias deixassem
clara a importancia de uma formacgdo docente com énfase na andlise do texto, isso nédo
aconteceu de forma a atender a realidade do ensino nas escolas. Os alunos sdo chamados a
todo tempo para discorrer sobre as obras, mas jamais para Ié-las e aprofundar a leitura. Se
admitirmos o papel formativo da literatura, em que consistiriam entdo os saberes literarios
necessarios a esses jovens? E no caso especifico do texto poético, o que poderia ser ensinado

mais precisamente?

Segundo Colomer (2007, p. 30), o novo modelo de ensino literario deve se pautar no
desenvolvimento da competéncia interpretativa através da leitura. Sabemos que interpretar um
poema nao é uma atividade que requisita apenas 0s conhecimentos especificos da lingua e da
literatura, mas, especialmente, o potencial perceptivo do sujeito leitor e escritor. Neste
sentido, a prética interpretativa de um texto poético indica, em parte, a necessidade de abdicar
de certos saberes ja instituidos para obter um outro tipo de aprendizagem através da matéria

literaria.

Mas se assumirmos, conforme Secchin (2010, p. 21), a concepcdo de que interpretar é
“dar sentido a forma”, restaria compreender em que medida essa atribuigdo dos significados a
um texto é passivel de ser ensinada. Por mais que a leitura compartilhada e as orientaces do
professor sejam contribuicdes fundamentais para ampliar o horizonte de expectativa sobre os
textos, a tarefa interpretativa mobiliza recursos particulares como o poder de abstracdo dos
leitores, seus conhecimentos culturais bem como seu desenvolvimento afetivo. Isso significa
que, embora o enfrentamento coletivo da linguagem seja imprescindivel para a aprendizagem,

cada individuo sera o sujeito de suas proprias descobertas.

O corpo a corpo com as palavras ndo deixa de ser uma espécie de aventura pela
percepcdo do invisivel. E se tomarmos a percepcdo enquanto faculdade da mente e dos
sentidos, ela estaria parcialmente associada a experiéncia senséria, a sinestesia — esse
cruzamento das sensacdes — e a memoria de cada individuo. Fatores de natureza singular,
mas que implicam diretamente na atribuicdo de sentidos aos textos. E por serem tao variaveis,
reiteramos a indagacdo: é possivel ensinar alguém a perceber aquilo que néo esteja evidente
tanto em um texto como na prética da vida? A esse respeito, Secchin endossa a reflexdo:
“Pode-se ensinar a técnica; pode-se falar do contetdo; mas ndo se pode, a rigor, ensinar

alguém a perceber determinado sentido que nédo esta explicito, mas dissimulado nas malhas da
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forma.” (SECCHIN, 2010, p. 22). Como o olhar agucado para o texto ndo corresponde a uma
habilidade nata, ndo podemos desconsiderar a importancia da intervencdo de um leitor

especializado para orientar essa atitude mais investigativa na leitura.

Diante desse impasse, Morin parece oferecer uma saida e mostra que essa tarefa de
atribuir sentidos as coisas e a vida ndo se limitaria apenas a razdo e ao trabalho da
consciéncia, mas exigiria também certa entrega “[...] as desordens da afetividade, as irrupcdes
do imaginario e a loucura do impossivel [...]” (MORIN, 1997, p. 9). Para ele, esse nosso
impeto por obter respostas e entendimento sobre tudo no mundo convoca-nos para a
necessidade de desenvolvermos o “estado poético”, que, segundo o autor, nasce das tensoes
dialogicas, da inter-relacdo de ideias que nds concebemos como dicotomias e oposicdes. 1sso
significa que aceitar o pacto com a poesia, sobretudo com a estética dos haicais, implicaria
exercitar um equilibrio constante entre racionalidade e irracionalidade; pensamento e
sensacdo; ideia e sentimento. Forcgas essas que, segundo Novaes (1988, p. 13), a nossa cultura
aristotélica tratou de separar, estabelecendo uma espécie de ruptura entre os modos sensivel e

inteligivel de compreender o mundo.

Em ensaio que trata a poética japonesa, Paz (1989, p. 22) ressalta ainda que esse
estado poético que nos conduziria a esséncia do haicai encontra-se a meio caminho, no entre.
Esse lugar em que corpo e mente ndo estabeleceria uma relagdo antagbnica entre si, mas, uma

relacdo de integracéo e de complementaridade.

O que Morin denomina como estado poético seria, por assim dizer, a soma de
sabedoria e de loucura e ndo poderia ser, portanto, algo ensinado, mas provocado a partir das
situacOes de interacdo e de troca: “O nosso presente esta em busca de sentido. Mas o sentido
ndo é originario, ndo vem do exterior dos nossos seres. Emerge da participagdo, da
fraternizacdo, do amor”. (MORIN, 1997, p. 11).

Dessa forma, a percepcdo, enquanto uma propriedade ou uma condicdo para
desenvolver o estado poético, é singular e intransferivel, porém, é construida por meio do
esforco e da generosidade nos atos de (con)viver. Essa natureza do saber que se desenvolve na
dindmica social, assim como a criatividade, ja mencionada, escapa ao pragmatismo que, de
modo recorrente, vem simplificar os objetos do conhecimento, sobretudo os objetos artisticos,

como ocorre com o estudo do texto poético em nossa tradigdo escolar.

Chegar mais perto do seu funcionamento e acompanhar as sutilezas com que sua

forma elabora a mensagem exige um enfrentamento da linguagem que dispensa férmulas
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supostamente facilitadoras. N&o basta saber do que se trata um poema. Mas somos
severamente seduzidos a buscar no territdério da poesia todos aqueles elementos, que ja
estamos habituados a encontrar nas narrativas de ficcdo. A instabilidade que o leitor
experimenta diante de tantas lacunas que esse texto oferece faz aumentar a ansiedade por
caminhos mais objetivos. Caminhos esses que excluem as possibilidades de fruicdo, pois se
limitam, no geral, & descri¢do tedrica ou a apreensdo do tema. Segundo Secchin (2010, p. 17),
parafrasear um poema no intuito de captar o seu sentido mais basico deve se constituir como
instrumento para acessar o literario, mas ndo deve se tornar a finalidade da experiéncia com

os textos. O mesmo se d& com a sistematizacdo das suas caracteristicas formais.

Se a fruicdo estd relacionada ao prazer estético, como seria possivel desenvolvé-la
com a soma de tantas incompreensdes frente ao poema? Como atribuir sentidos sem que eles
escapem ao proprio texto? Segundo Secchin (2010), a pratica interpretativa carece de um
conjunto equilibrado de medidas que visa a reconhecer autor, texto e leitor. Para ele, dados
biogréficos do autor e contextualizagdo histérica de um poema sdo importantes desde que

essas informacdes estejam inscritas no projeto do texto.

Do mesmo modo, € preciso reconhecer as leituras subjetivas sem que prejuizo dos
conhecimentos teoricos especificos da literatura e vice-versa. Quanto mais consciente dos
fatores que atuam na pratica interpretativa, melhor seré a viséo do leitor sobre o tamanho de
um poema. Na verdade, perder a ingenuidade diante das armadilhas da linguagem é descobrir
que ele ndo tem um tamanho especifico, mas também ndo ocupa o infinito. Por isso, 0 maior
desafio, enquanto leitora e professora, consiste em ampliar as hipoteses de leitura e avalia-las
se cabem ou ndo cabem no poema. Interpreta-lo coloca muitas opera¢cBes em jogo, como

advertiu o ja o mestre Secchin:

Uma interpretacdo “funciona” quando entramos por um poema e saimos por outro,
com palavras idénticas as do primeiro, mas inteiramente transfiguradas pela
mediacdo do gesto critico, responsavel pela multiplicacdo de sentidos que se
ofertavam no contato inicial. Interpretar é perceber relagdes, desdobrar ressonancias
e caminhos subjacentes na organizacdo do discurso, ou, para dizer de modo
sintético, interpretar é dar sentido a forma. (SECCHIN, 2010, p. 21).

Se a poesia sugere muito mais do que expde, ela recruta leituras mais vigilantes. O
haicai, por sua maxima concisdo, € um género poético ainda mais lacunar e, apesar de sua
aparente simplicidade, convoca incisivamente o leitor para o preenchimento desses espacos e,
inclusive, demanda atencdo as possiveis razdes por que ndo se deveria muitas vezes
justamente preenché-los. Essa forma poética busca privilegiar as percep¢cdes mais imediatas

dos seres na sua relagdo com o mundo. Mas nem tudo da esfera sensorial é dizivel e
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comunicavel, conforme pudemos verificar no capitulo anterior. Mesmo quando a experiéncia
vivida consegue ser materializada na expressdo, quais seriam ainda as possiveis perdas ou 0s
ganhos nessa dinamica? N&o pretendemos agora pensar sobre as dificuldades decorrentes da
extrema concisdo dos haicais, mas, possivelmente, o contrario: pensar como a aparente
insuficiéncia da palavra poderia indicar caminhos para transcendé-la. Assim, nesse caso,
interessa-nos saber como a economia da matéria textual poderia atuar enquanto poténcia
catalisadora dos sentidos. Reconhecer o seu minimalismo enquanto um principio estético
torna-se, naturalmente, um convite para estudar mais de perto o pano de fundo sobre o qual

essa forma poética teria se constituido.

No entanto, esta pesquisa ndo tem como objetivo a apresentacdo de um estudo
histérico do género, ou seja, das varias vertentes pelas quais se manifestou desde as suas
origens até a sua chegada ao Brasil. Mas consideramos importante compreender as razdes por
que nossos poetas teriam despertado interesse sobre uma producdo artistica nascida de uma

realidade cultural tdo distinta da nossa.

Segundo Franchetti (2012), inicialmente, estabelecemos um contato que oscilou do
simples estranhamento a completa ridicularizacdo dos poemas japoneses — julgdvamo-nos
exoticos, pitorescos ou pouco originais. Porem, a partir do seculo XX, com a adaptacao de sua
forma tradicional ao projeto estético da nossa poesia moderna, o haicai passou a atuar de
forma marcante no Brasil. E valido ressaltar que, por termos focalizado a diversidade dessa
producdo poetica a brasileira, ao longo das se¢des, a sua denominagdo encontra-se grafada
com a letra ¢ na segunda silaba, ao invés da grafia com k, comumente utilizada como

referéncia a toda tradi¢do da poesia japonesa.

Embora nossos poetas tivessem algumas razfes para buscar referéncias em um pais tao
distante, sdo profundos e evidentes os contrastes entre o Brasil e 0 Japdo. No que se refere a
producdo literaria, nossa questdo central aqui, 0s japoneses assumem o fazer poético como
uma porta de acesso a elevacdo do carater e da moral e a evolugdo espiritual de forma
diferente da cultura ocidental. Nesse sentido, a sua pratica literaria estd em confluéncia com a
pratica religiosa. Eles se valem de critérios estéticos com base no xintoismo, — religido
politeista cujas divindades estariam ligadas a forca da natureza — e ao confucionismo.
Doutrina essa que, com base no pensamento de Confucio, filosofo chinés, propaga a busca por
um caminho superior e pelo qual os seres deveriam estar em constante harmonia e equilibrio

com o mundo.



60

Por essa razdo, Matsu6 Bash6, um dos principais difusores do género no Japéo,
defendia a ideia de que sO seria possivel escrever um haicai se 0 poeta estivesse em completa
sintonia com o Universo, com 0 aqui e 0 agora e atento as minimas variacdes sofridas pelas
paisagens e pelas vidas humanas. Um estado de ser e estar sempre em alerta e disposto a
flagrar a impermanéncia das coisas do mundo. Assim, podemos também observar a forte
influéncia de algumas correntes budistas sobre os principios que embasariam a composicéo

dessa forma poética.

A medida que brasileiros procuram, pelo menos teoricamente, definir e separar os
conceitos estéticos que fundamentam a producéo literaria dos conceitos éticos e morais, 0s
japoneses associam a pratica da poesia a um exercicio do carater e da espiritualidade, como
registra Franchetti: “No Japao, as bases em que se articulam os conceitos estéticos sdo as
mesmas bases em que se articulam os conceitos éticos e religiosos” (FRANCHETTI, 2012, p.
21). Para eles, a literatura é uma atividade mais profundamente ligada a intuicdo, a uma

experiéncia sensivel e menos conectada a racionalidade e & intelectualidade.

Além disso, ha outras diferencas importantes entre as duas culturas que incidiriam de
forma direta sobre a escrita dos haicais. Uma delas consiste no modo como 0s japoneses e 0s
brasileiros se relacionam com a natureza. Enquanto eles tém um entendimento do Universo
em que os homens, os animais e as plantas sejam partes de um todo inseparavel, nds nos
colocamos em distanciamento das outras espécies. Ao estabelecermos hierarquias nessa
relacdo, garantimos a nossa superioridade enquanto humanos e, portanto, nosso olhar sobre a
natureza se manifesta a partir de certa indiferenca, quando nos comparamos aos japoneses. Se

eles chamam as flores, os frutos pelo nome, por exemplo, nés tendemos a generaliza-los.

Apesar dessas disparidades, o projeto modernista brasileiro das primeiras décadas do
século XX passou a demonstrar interesse e simpatia pelo haicai japonés. O inicio dessa
aproximacéo se deu devido a algumas razdes. A primeira delas esta relacionada a necessidade
de se desvincular do modelo europeu, estabelecendo novas referéncias literarias. Outra razao
esta ligada a busca por uma forma de expressdo que estivesse em maior consonancia com as
urgéncias da vida moderna. Desejava-se um fazer literario mais proximo do falar cotidiano e
cuja linguagem pudesse ser mais econémica, ligeira e objetiva. Embora nédo se possa afirmar
que Oswald de Andrade estabelecera uma ligacédo direta com o género japonés, mesmo sem
evidéncias, podemos reconhecer, atraves das consideracfes da “Poesia Pau-Brasil” (1924),

caracteristicas comuns entre o poema-pilula modernista e os haicais:
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Esperamos também que a poesia “pau brasil” extermine de vez um dos grandes
males da raca — o mal da elogiiéncia balofa e rogagante. Nesta época apressada de
rapidas realizagdes a tendéncia é toda para a expressao rude e nua da sensacéo e do
sentimento, numa sinceridade total e sintética.” (PRADO, 1974, 69-70).

No inicio do século XX, com o crescimento e a industrializacdo das cidades, além das
inovacOes tecnoldgicas do periodo, tornou-se imprescindivel transportar para as artes 0s
tracos desse novo contexto. Como a essa altura, recebiamos também outros meios de
transporte (automavel, bonde e trem) e desenvolviamos outras manifestagdes artisticas como
0 cinema e novas formas de comunicacdo rapida e instantanea, a linguagem do haicai, de
apreensdo agil e breve da realidade, parecia atender as necessidades de uma vida em constante

aceleracao.

Porém, antes mesmo dos modernistas, Monteiro Lobato ja sinalizava certa afei¢do ao
género poético, quando publicou, em 1906, o artigo “A poesia japonesa”, com seis haicais
traduzidos, no jornal O Minarete. Em seguida, em 1919, Afrénio Peixoto fez a primeira
mencao positiva ao haicai no Brasil com o livro Trovas populares brasileiras em que se
refere a0 poema como um “epigrama lirico” ou um “encanto intraduzivel”, conforme aponta
Franchetti (2012, p. 199).

A consolidacdo dessa referéncia poética ocorreu por diferentes vias. Inicialmente,
tivemos um contato direto com os haicais produzidos pela comunidade nipénica formada a
partir da chegada dos japoneses ao Brasil em 1908. Nesse caso, 0s poemas seguiam 0s
principios tradicionais de Bash6. Contudo, fora dessa col6nia, a pequena forma poética passou
a ser produzida sem sequer respeitar as 17 silabas métricas, atitude tomada, por vezes, pelo

proprio mestre.

A outra via de acesso foi a partir dos trabalhos e das obras de Ezra Pound, poeta e
critico literdrio que ajudou a difundir o principio compositivo da poética japonesa. Assim,
com base na ldgica imagética dos ideogramas orientais, 0 nNosso movimento concretista

desenvolveria uma nova forma de fazer poesia com énfase na estética visual.

Segundo Franchetti (2012), foi Afranio Peixoto quem fixou em 1919 a forma do haicai
a partir de trés versos com cinco, sete e cinco silabas, totalizando 17 silabas métricas,
mantendo a auséncia da rima, como no original japonés. Ainda que, nesse momento, a escolha
pelas redondilhas menores (versos de cinco silabas métricas) e pelas redondilhas maiores
(versos de sete silabas) estivesse em consonancia com o novo projeto literario de aspiracdes
as medidas poéticas mais populares, esse modelo so foi efetivamente seguido por alguns

poucos poetas, como Manuel Bandeira, Guilherme de Almeida, Oldegar Vieira e Glauco
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Mattoso. 1sso porque, no inicio dos anos 1920, com o programa de atualizagdo da producgéo
literaria brasileira, consolidaram-se importantes mudancas na poesia, sobretudo a utilizacao
do verso livre. Desde entdo, o haicai no Brasil assumiu ampla versatilidade, tanto no que se

refere a forma quanto a tematica, como assegura Franchetti:

No momento, no Brasil, coexistem e estdo ativas as varias vertentes do haicai
brasileiro: a tradicionalista, a de inspiragdo zen, a filiada a Guilherme de Almeida, a
epigramatica e a de matriz concretista. O que parece novo € 0 sincretismo que se
opera entre elas (com exce¢do da vertente guilhermiana, que pouco dialoga com as
demais), ganhando mais peso a incorporacdo dos principios e praticas do haicai
tradicional, entendido antes como atividade, como aprendizado de uma determinada
forma de olhar para 0 mundo e utilizar a linguagem, do que como técnica de
composi¢do ou forma fixa exdtica. (FRANCHETTI, 2008, p. 268-269).

Ainda que Guilherme de Almeida tivesse tornado o haicai conhecido nas décadas de
1930 e 1940, a sua escolha inovadora de atribuir titulos aos tercetos ndo pareceu bem aceita.
Talvez o titulo, como uma forma de antecipacdo, reduzisse em parte ou totalmente o efeito
surpresa peculiar ao género. Inclusive, na secdo 5.4 (Plano de producdo de haicais), essa
questdo do uso do titulo despertou uma importante reflexdo com os alunos a respeito das
repercussdes dessa medida sobre a producdo de sentidos nos poemas. Da mesma forma, o
emprego ou ndo da rima tornou-se um ponto de discussdo sobre os efeitos ritmicos

decorrentes dessa escolha.

Dos poetas que demonstraram simpatia pelo género, uma parte o reproduziu ignorando
as regras de composicdo niponica de modo a abrasileird-lo radicalmente, caso de Mill6r
Fernandes; outra parte procurou equilibrar um pouco das duas tradigdes (brasileira e japonesa)
como fez Paulo Leminski. O primeiro elevou & méxima poténcia a linguagem coloquial, o
tom humoristico e irdnico como tencionado pelos primeiros modernistas; o segundo, pelo
menos em teoria, buscou conservar o principio japonés de fazer da poesia um caminho de
vida, de acordo com os ideais do mestre Bashd. Porém, podemos perceber, através dos
tercetos de Leminski, que houve certo desencontro entre o que ele se prop0s a fazer e o que de
fato realizou. Conforme apontou Franchetti (2012), sua facilidade em administrar a cultura de
erudicdo e a cultura de massa concedeu-lhe espaco na vida publica. Suas investidas de humor
e perspicécia atrairam e conquistaram um grupo consideravel de leitores E, embora muitos de
seus poemas fossem denominados haicais, contrariaram, por vezes, 0S conceitos estéticos
fundamentais da arte japonesa. Além desses poetas, outros também apresentaram importantes
contribuicbes para a divulgacdo dessa forma poética, mas Millér e Leminski foram, sem

duvida, expoentes da sua popularizacdo na cena literaria do pais.
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Como podemos observar, foram variadas as formas de adaptacao e aproveitamento do
haicai no Brasil. Conforme apontado anteriormente, o reconhecimento do principio
ideogramatico de composicdo japonesa impulsionou reflexdes em torno da nova poética de
vanguarda — a Poesia Concreta. Os haicais da tradi¢do oriental, por se estruturarem a partir
de ideogramas, possuem um forte potencial imagético, aspecto que despertaria a atencdo

desse novo movimento interessado em uma producdo poética de amplo efeito visual.

No Brasil, 0 haicai se manifestou de forma muito diversa e podemos observar que, ao
longo de todo o século XX, 0s poetas investiram tanto na manutencdo de tracos tipicos da
poesia oriental quanto na criacdo de novos procedimentos estéticos. Por essa razdo, ndo tive
interesse em propor atividades de escrita com vistas ao atendimento rigoroso das
caracteristicas originais do género. Concentrei preocupacdo em favorecer o entendimento
daqueles aspectos que considero essenciais para uma experiéncia estética do género: o
registro de uma sensacao imediata (espontaneidade e instantaneidade) em didlogo com as
imagens fotograficas, a linguagem sintética em trés versos curtos e a aproximacgédo simbdlica
entre elementos em aparente dessemelhanca. A selecdo desses aspectos e suas implicacoes
sobre 0 contexto mais geral do ensino de leitura e escrita literaria serdo aprofundadas em

plano de trabalho, mais a frente.

Além disso, ja que o haicai e a fotografia atuam a partir de uma pretensa objetividade,
tive o cuidado de, sempre que possivel, orientar a escrita dos poemas, sugerindo o
apagamento das primeiras pessoas do discurso — eu/nos. Destaco aqui a suposta ideia de
objetividade, ja que ambos — haicai e fotografia — apesar de explorarem a necessidade de
uma observagédo direta e atenta da realidade, reconstroem essa mesma realidade a partir da
subjetividade, ou seja, encenam uma verdade objetiva. Desse modo, a observacdo direta ndo
corresponderia necessariamente a uma observacdo objetiva, pois a escrita do poema e a

apreensdo da imagem pela camera seriam recortes subjetivos do real.

Por essa razdo, e ainda no que se refere aos principios de composicdo do haicai, outro
ponto passivel de reflexdo seria a suposta presenga de um automatismo na escrita do poema.
Muitos aspiradores dessa poética supdem que, no momento da expressao, atuaria um impulso
incontrolavel e independente do “eu” capaz de conduzir os rumos do texto. Esse entdo seria 0
resultado de uma atitude involuntaria e inconsciente, uma espécie de captura instantanea e
automatica. Bashd defendia que um bom poema ndo seria fruto de uma construcdo
excessivamente elaborada, mas algo nascido de uma percepgdo subita, um fazer poético sob o

impulso do espirito, uma escrita que se daria a caminho e em busca da apreensdo de um
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instante vivido. Dessa forma, o haicai tradicional ndo poderia refletir o ego e o prdprio desejo

do poeta, mas a sua inteira libertacdo, o seu despojamento e a sua espontaneidade.

Nesse sentido, o apagamento do “eu” no haicai, como proposto pelo mestre,
representaria a ideia de uma escrita poética mecénica e independente das intencdes e das
manipulacGes discursivas do sujeito escritor. Diante disso, é valido pensar até que medida
esse automatismo seria possivel para uma escrita literaria. Seria mesmo possivel transportar
uma experiéncia sensivel, uma percepcao natural para a expressao verbal de forma imediata?
Se esse género poético requer fluéncia e leveza em uma escrita tdo concisa, como realiza-la
sem calcular o peso e a medida das palavras? Como suscitar um determinado efeito sem

raciocinar os aspectos formais do poema?

Por mais que a tradicdo do mestre Basho6 aspire a um modo de composicdo que seja
reflexo direto dos estados do espirito e das percepcbes sensoriais mais imediatas, como fazé-
lo sem o minimo esforgo intelectual? E fato que a atividade poética busca, por meio de seus
proprios recursos, compensar as perdas que ocorrem entre o instante do vivido e o instante da
expressdo, mas algo se perde, inevitavelmente. Na tentativa de justificar a impossibilidade de

uma expressdo imediata, Bosi levanta a seguinte hipétese:

A expressdo verbal em si mesma, ainda quando reduzida a blocos nominais,
atémicos, é serialidade. Implica sempre um minimo de expansdo, de diferenciacéo.
Se assim ndo fosse, toda linguagem morreria logo depois de proferido o ‘grito
original’, a interjeicdo, a onomatopéia. Mas a verdade é que mesmo a poesia mais
primitiva, do esconjuro a palavra ritual e a narracdo mitica, ja exibe todas as
estruturas diferenciais da série fonoldgica, da morfologia, da sintaxe (atribuigdo,
predicagdo...). Falar significa colher e escolher perfis da experiéncia, recorta-los,
transpd-los e arruma-los em uma sequéncia fono-semantica. (BOSI, 2015, p. 23,
grifo do autor).

No que se refere a questdo das silabas poéticas, devido as limitacdes decorrentes do
contexto pandémico, ndo se tornou vidvel ou significativa a explicitacdo das especificidades
relativas a métrica. Nesse sentido, sugerimos que a producdo escrita dos haicais se
encaminhasse a partir do verso livre. Optamos por restringir as regras de composicao para que
0 excesso delas ndo dificultasse o registro das impressdes ou sensacOes cotidianas e
individuais. Inclusive, algumas vertentes da propria tradicdo japonesa, como as originadas a
partir do mestre Bashd, sinalizam o risco de comprometer a espontaneidade, a leveza e a
transparéncia aspiradas por essa pratica poetica em funcdo do demasiado convencionalismo.
Para o mestre, 0 haicai deveria se elevar a uma pratica de vida, como uma forma de ver e de

viver 0 mundo, uma experiéncia da escrita que permitisse aos humanos a sua maxima
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integracd0 com 0 universo e com as variagoes provocadas pelos fendmenos naturais,

sobretudo, pela mudanca das esta¢Ges do ano.

Assim, ao propor o didlogo das imagens fotograficas do cotidiano com a escrita
poética, como j& foi mencionado, busquei priorizar as formas que pudessem possibilitar a

experiéncia estética da instantaneidade e da efemeridade.

Foi desejavel ainda que se construisse, ao longo deste trabalho, uma consciéncia sobre
0 uso da palavra e da imagem como artificios de expressividade. Para isso, 0s relatos orais ou
escritos acerca dos recortes fotograficos escolhidos se configuraram como uma importante
etapa de introducdo as duas motivacdes cruciais da pesquisa. A primeira delas esta
relacionada & mobilizacdo das questBes que envolvem a construgdo da subjetividade nos
sujeitos, de modo a ensaiar um olhar mais atento e, talvez, mais contemplativo para certas
sutilezas do mundo exterior. A outra, ndo menos importante, busca suscitar a percepcao das
narrativas que subjazem as superficies de imagens e, posteriormente, de palavras sob a forma

poética do haicai.
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4 DA OBRA SELECIONADA

A intervencdo pedagdgica que planejava para as aulas presenciais se constituia de
etapas com a leitura e a escrita literaria, especialmente em torno da poesia de haicai. Para esse
contexto, considerei que Haicai do Brasil (CALCANHOTO, 2014) pudesse atender aos
objetivos dessa pesquisa. No entanto, em decorréncia da pandemia do coronavirus, fatores
como o isolamento social e o ensino remoto prejudicaram a distribuicdo da obra aos alunos
envolvidos e a conducdo das atividades de leitura previstas para a dinamica da aula sincrona.
Ainda que a nova realidade nos impusesse outros caminhos de abordagem, esta secdo
apresentard os critérios utilizados para a definicdo do corpus como parte das contribuicdes

para um possivel plano de trabalho.

E importante ressaltar, no entanto, que tais critérios ndo sdo definitivos, visto que,
assim como o texto literario, a leitura e os leitores sdo instancias que operam dentro de certo
grau de imprevisibilidade. Por isso, a predisposicdo ao inesperado deve ser uma atitude
metodoldgica e ideoldgica inerente a pratica literaria. Inclusive, € necessario que estejamos
atentos e conscientes de nossos objetivos, pois as propostas de natureza mais experimental e,
aparentemente, excéntrica se confrontam com a estrutura e a logica tradicional do ensino

escolar que, por sua vez, tende a retornar com resisténcias e indagagdes.

Antes de tudo, considero relevante oferecer a oportunidade da leitura integral de uma
obra e, neste caso, de uma antologia poética, ja que 0s poemas costumam ser tratados de
modo ainda muito aleatdrio na rotina escolar, ja abordamos isso aqui. No entanto, devido ao
fato de privilegiarmos uma forma especifica — o0 haicai, algumas de suas particularidades
tiveram implicagdes decisivas na escolha da obra. Uma delas se deve a sua forma curta, de
aparente simplicidade e que, muito conectada com o cotidiano, atrai para a sua pratica
diversas pessoas fora do circuito literario. Isso significa que nem toda producao autoral nesse
caso se encontra inserida no quadro da tradicdo literaria e nem mesmo no catalogo de obras

publicadas do pais.

Dessa forma, pensamos que Haicai do Brasil, por unir autores de referéncia a uma
parcela de outros autores em suposto anonimato, pudesse favorecer certa abertura para
refletirmos também o que significa escrever e ser autor de poemas. Assim, mesmo conscientes
da importéncia de trabalhar os textos a partir de suas obras de origem, buscamos reconhecer
outros fatores que ajudassem a dissolver um pouco o sentimento de intimidacdo ou de

indiferenca habitual dos alunos diante da linguagem poética. E como a antologia em questéo
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nos oferece o alcance dos desdobramentos do género no Brasil até a sua maxima

popularizacado, entendi que poderia atender a uma parte dos objetivos da pesquisa.

Ainda que essa obra buscasse delinear os tracos originais da cultura literaria japonesa,
assume predominancia a diversidade de temas, estilos e formas com que os brasileiros se
apropriaram dos haicais. Por essa razdo, ela ndo se apresenta como fonte para um estudo
historico e mais aprofundado dessa composi¢do poética desde as suas raizes. Na verdade,
propde uma perspectiva panoramica da poesia brasileira moderna e po6s-moderna, mas
oferecendo um zoom nos pontos em que ela estabeleceu um maior contato com a poética
nipdnica. Assim, como a coletanea favorece tanto a percepgdo dessas reminiscéncias orientais
como das inovagOes que foram sendo introduzidas pelos escritores brasileiros, entendi que
essa forma de apresentacdo poderia ampliar as possibilidades de uma experiéncia com o

género.

Essa tentativa de equilibrar forcas advindas das duas tradi¢Oes literarias resultou em
um modo diferenciado de organizar a prépria antologia, de modo que ndo sdo levadas em
consideracdo nem as estacGes do ano, critério determinante para a montagem das antologias
japonesas, nem a selecdo por autor, tema ou periodo literario especifico, critério que, por sua
vez, define a formacdo da maior parte de nossas antologias. A énfase recai sobre as
especificidades do haicai, 0 que acredito ser uma das condi¢cdes favordveis a percepgao

estética do género e, por isso, um caminho também favoravel a sua fruicao.

Reconheco que a tarefa de selecionar uma obra se torna complexa a medida que
devemos ponderar acerca de um conjunto de varidveis, tais como gostos, perfis de interesse,
experiéncias afetivas e cognitivas, ou seja, fatores singulares e de natureza instavel. Mesmo
tendo consciéncia das limitacdes que envolvem a questdo do gosto e das preferéncias por
certas leituras, torna-se necessario avaliar aspectos que relativamente favorecam o desejo e a
vontade de ler se de fato pretendemos envolvé-los nas praticas com os textos literarios. Nao
me refiro aqui aos aspectos que atuariam como facilitadores, mas como possiveis aberturas

aos textos.

No que diz respeito a necessidade de identificar os aspectos da obra que pudessem
despertar o interesse desses jovens, foi considerada a hipdtese de atracdo pela materialidade
do livro. Seu formato, que resgata um pouco a ideia dos cadernos de meia pauta, pode acionar
alguma memoria afetiva das experiéncias de criagdo em outros momentos ndo muito remotos
da vida escolar; a gramatura mais densa de capa, miolo e orelha favorece o desejo tactil de

manipulacdo das folhas e, finalmente, as cores azul e verde em tons vibrantes seduzem pela
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exuberancia de seus contrastes. Essas, por sua vez, ndo supdem uma brasilidade apelativa da
obra, mas antecipam de modo sutil certo interesse em representar a vivacidade com que se

manifestou essa forma poética na literatura nacional, especialmente no século XX.

Figura 1 — Capa aberta

HAXCAI DO BRASIL

Janeiro

Fonte: Calcanhoto, 2014

Apesar de termos tido poucas semanas de aula presencial no ano letivo de 2020 e esse
contato inicial com a obra tivesse rendido um infimo retorno da turma, alguns comentéarios e
reacOes foram significativos para a escolha final. Os alunos se mostraram intrigados diante da
apresentacdo de Haicai do Brasil e, quando interpelados a respeito, alguns confirmaram a

identificacdo do livro como um espaco destinado as atividades de criagdo artistica.

Como minha intencdo era conceder um espaco privilegiado ao texto poético, sobretudo
enguanto poténcia geradora de imagens, o projeto grafico que atravessa as paginas em
constante dialogo com os tercetos parece alimentar novos modos de perceber e construir a
visualidade, modos que rompem com a expectativa imediatista de nossa cultura visual, como
ja aprofundado na secdo 3.1 — “Fotografia, uma porta de entrada ao texto poético”. Tal
ruptura s6 se torna possivel porque a antologia traz uma proposta mais experimental com as
imagens, as quais apresentam um tipo de correspondéncia menos direta do real que, assim
como 0s poemas, exigem um esforco imaginativo e interpretativo do leitor. Por isso a arte
grafica ndo se constitui como mera ilustragdo da obra, mas, principalmente, como uma

poténcia narrativa que colabora com a producdo de novas hipoteses de leitura.
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Figura 2 — Haicai de Mério Quintana®
Diério de viagem

O poeta foi visto por um rio,
por uma arvore,
por uma estrada...”

X / 7
4 A
Fonte: Calcanhoto, 2014, p. 42-43 -

De fato, meu interesse é oferecer um livro para ler e ficar especialmente repleto de
interrogacdes, porque ndo reconheco como desafiadora a pratica de leitura cujas perguntas aos
textos estejam previamente elaboradas e em que também ja estejam estabelecidas as respostas.
Nesse sentido, ao selecionar essa obra, considerei que a “conversa sobre a conversa” entre
textos possa ser um caminho didatico multiplicador de leituras. Em outras palavras,
compartilhar impressdes do dialogo entre diferentes linguagens, como no caso especial dessa
antologia cujas imagens mentais (haicais) dialogam com imagens visuais (arte grafica), exige
um trabalho de percepcdo (plano sensorial e intuitivo) e um trabalho de raciocinio (plano

intelectual).

Assim, estabelecer relacGes entre esses diferentes cddigos pode favorecer a
aprendizagem literaria j& que, quando aciona esse olhar estético e multissensivel, o leitor ja se
introduz no pacto com o texto poético. E sob o auxilio de um especialista, ele pode reconhecer
as polissemias, contrapontos, contradi¢fes, ou seja, a poténcia subversiva de um texto que
estd muito além de simplesmente informar. No geral, os livros didaticos, ao trabalharem o
cruzamento de linguagens, limitam-se a identificacdo de semelhangas e diferencas na esfera

tematica ou na esfera formal dos textos sem aprofunda-los enquanto um projeto estético.

Em contrapartida, em Haicai do Brasil hd& uma clara intencdo de romper com 0s
modos e ritmos convencionais de leitura linear e superficial dos textos. Se conjugar as
ilustracbes com os poemas a partir de uma ldgica espacial imprevisivel, o leitor precisa

continuamente ajustar o olhar para seguir com sua leitura. Nao é possivel, inclusive, manter o

® A expanséo e a gradativa intensificacdo da mancha gréfica imp&em a forca do visivel.
’ Transcricdo do poema contido na pagina 42 da obra selecionada
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mesmo ritmo, porque ha uma série de tracos que atuam como interferéncias, sugerindo novos

caminhos para a producdo de sentido.

H& momentos em que somos surpreendidos por uma péagina inteiramente azul com o
poema em um canto e a arte grafica em outro extremo. Outras vezes, a producdo visual
assume um grau de expanséo tao significativo que o poema parece se desviar para a margem.
Hé& ainda o contrario: a forma literaria no centro ou em outra posicdo de destaque e a arte,
aparentemente, a recuo. Quando um ou outro signo atrai a visdo primeiramente para a lateral
direita, rompemos com nossa légica linear de escrita, que assume partida sempre pela lateral
direita. Em todos os casos, as estratégias investidas exigem um esforco e, simultaneamente,

certa liberdade interpretativa do leitor.

Essa proposta, além de romper com o anseio imediatista que anula qualquer esforco de
interpretacdo, também colabora para com a reformulacdo de um sistema estético cultural, de
modo a ampliar o repertério dos leitores, expandindo seus modos de recepcdo dos textos.
Pensar novas formas de se relacionar com os recursos geradores de imagem € também
desenvolver as condi¢bes de produzir conhecimento humano de forma mais critica e

elaborada.

Figura 3 — Haicai de Lédo Ivo®

O lago habitado

Na &gua trémula
freme a palida
anémona.’

Fonte: Calcanhoto, 2014, p. 66-67

E valido ainda ressaltar que ndo aproveitei obras ja disponiveis na unidade escolar
devido a escassez, a rara variedade de antologias poéticas e a desatualizacdo do acervo,
conforme j& mencionado anteriormente. E, tendo em vista a recorrente dificuldade dos jovens

alunos em condensar imagens em palavras de forma coerente, identificamos na obra

® A arte gréfica acentua a percepcéo de movimento inicial frenético seguido de lenta desaceleragéo
® Transcrigéo do poema contido na pagina 66 da obra selecionada.
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selecionada os aspectos que poderiam estimular o fluxo do pensamento criativo, a experiéncia
estética e a capacidade interpretativa de modo a expandir as condi¢Bes de aproveitamento dos

textos.

A dificuldade de construir imagens mentais, criar analogias e associa¢fes simbolicas
por meio das metaforas se justifica por serem essas atividades o resultado de um trabalho
gradativo que exige, conforme Vygotsky (2014 e 2018), uma interacdo regulada entre
imaginacao, fantasia e pensamento conceitual. Para o autor, um individuo so teria condicdes
de atingir esse nivel da criatividade intencional a partir da adolescéncia. Possivelmente, o fato
de muitos desses jovens ndo terem desenvolvido as bases para esse pensamento abstrato esta
relacionado a auséncia de brincadeiras de estimulo & imaginacé&o criativa na infancia. Por isso,
ao entendermos que o sexto ano ainda pudesse estar imaturo para a proposta, identificamos
como adequado o0 ano seguinte (7° ano) em que a prépria programacao curricular ja supunha
um esfor¢o maior de inferéncia a partir dos textos e de operacGes conceituais um pouco mais
complexas. Acreditamos que alunos situados nesta etapa do ensino conservem ainda certa
medida de espontaneidade, ingenuidade e alguma abertura ao deslumbramento, requisitos

considerados essenciais para a pratica dos haicais.

Além disso, o desafio recorrente pela sintese de palavras e imagens na sala de aula
pode obter de Haicai do Brasil algumas contribui¢fes. Sem duvida, essa obra se inscreve a
partir de um projeto de sintese a um nivel maximo. Primeiro porque se trata de uma coletanea
de haicais, essa forma poética de rigorosa concisao verbal e visual; segundo porque esses
tercetos vém acompanhados de uma arte grafica cujos efeitos estéticos correspondem a ordem
da espontaneidade, com tragos simples e imprevisiveis bem como a ordem da instantaneidade
com tracos abruptos e repentinos. Pensei que esse trabalho experimental com as imagens em
didlogo com os poemas pudesse oferecer uma abertura ao pensamento criativo, a fantasia e a
experiéncia de captura sensorial, condi¢es fundamentais para a criacdo de um estado poético,

como mencionado na se¢do exclusiva sobre os haicais (3.2 Haicai: a poesia por um flash).

Como avancar nas competéncias leitoras exige avanco em relacdo ao modo de se
aproximar dos textos apenas por identificacdo ou espelhamento, o potencial transformador das
leituras advem da capacidade de alguns textos em despertar-nos estranhamento e indagacoes.
Por isso, as relacbes menos Obvias entre os textos verbais e ndo verbais de Haicai do Brasil

podem nos instigar e atrair pela curiosidade.

Vale chamar a atencdo para a importancia de animar o espirito curioso téo

frequentemente negligenciado por nossa tradicdo escolar. A curiosidade € o primeiro degrau
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que podemos subir na direcdo de um saber cientifico, pois ela alimenta o desejo de levantar
hipdteses, arriscar adivinhag¢6es, produzir duvidas e gerar a desconfianca e a inquietacao
necessarias para avancar de um pensamento ingénuo a um pensamento critico, conforme
assegura Freire: “Quanto mais me torno rigoroso na minha pratica de conhecer tanto mais,
porque critico, respeito devo guardar pelo saber ingénuo a ser superado pelo saber produzido

através do exercicio da curiosidade epistemologica.” (FREIRE, 1996, p. 64).

Entdo, nas paginas da obra selecionada, encontramos 0s poemas em uma disposi¢cdo
mais versatil e em livre comunicacdo com o projeto grafico. Esse dialogo auténtico contribui
para potencializar a riqueza semantica peculiar das duas linguagens. Ainda que os signos das
palavras e das imagens se organizem conforme seus regimentos, ambos possuem as
propriedades do dizivel e do visivel, ou seja, agem no sentido de fazer ver e de dizer, de
acordo com o que problematizou Jacques Ranciere em O destino das imagens. E, no caso
especifico dessa obra selecionada, ambas — palavra e imagem — exploram uma ordem de
representacdo mais assimétrica do real e por isso muito se aproximam das formas simbdlicas
da expressdo. Naturalmente, esse se torna um canal importante para desenvolver a imaginacgéo
e a criatividade e legitimar esses espagos € um meio de preservar e elaborar a subjetividade,
de respeitar a identidade em processo dos jovens participantes, garantindo-lhes as condicdes

de sujeitos implicados no ato da leitura.

Contudo, apesar de todas as contribui¢es do corpus, ndo podemos ignoré-lo enquanto
o0 resultado de um recorte de leitura. A compilacdo dos poemas desde Monteiro Lobato e
Afranio Peixoto até os mais contemporaneos soma 33 autores. Porém, desse total apenas sete
sdo mulheres: Teruko Oda que, apesar de ser considerada uma das maiores haicaistas do
Brasil e filha de imigrantes japoneses, teve garantido apenas um poema na colegéo; Jane
Ribeiro, com a entrada de dois poemas, € citada na bibliografia como irmé do conhecido
mestre haicaista Oldegar Vieira; Alice Ruiz, com a surpreendente entrada de cinco poemas,
porém, tendo sublinhada a sua posi¢do de vilva de Paulo Leminski; igualmente, Estrela Ruiz,
citada como filha de Leminski, com apenas um poema; Olga Savary, Maria Valéria Rezende e
Eunice Arruda, trés mulheres contempladas com um ou dois poemas sem necessariamente

terem seus nomes vinculados a autores homens.

Héa de fato menos mulheres do que homens haicaistas no Brasil? Resta saber qual teria
sido o critério de corte para justificar a disparidade de tratamento e de visibilidade dada aos
escritores e as escritoras. Apesar da relevancia dessa questdo e da necessidade de aprofunda-

la, deixo-a em aberto para novas pesquisas.
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Ndo montei antologia propria para oferecer aos alunos por acreditar que seja
importante para a formacdo do leitor levar em consideracdo a materialidade do livro e o
conjunto dos elementos que potencializam a obra enquanto um objeto artistico. Como ja foi
mencionado, a escola costuma oferecer a leitura de poemas de forma muito segmentada, com
um acesso quase sempre solto e esporadico a esse tipo de texto. E, no caso especifico da
unidade para qual foi planejada esta pesquisa, ndo tinhamos antologias poéticas em
quantidade suficiente para atender todos os alunos da turma e tampouco tinhamos livros

exclusivos de haicais.

Embora a leitura do livro tenha sido inviabilizada, a sua escolha esteve também
ancorada na necessidade de explorar os varios fatores que se conjugam na produgdo de uma
obra (autores, organizador, ilustrador, editor e possiveis leitores) de modo a conscientizar o0s
jovens do universo que circunda a producéo de textos. Por isso, a leitura e a escrita, enquanto
fendmenos da linguagem, ndo sdo praticas estéreis e fechadas em si mesmas, é preciso situa-
las sempre dentro de um contexto social, cultural e histérico para que a aprendizagem ocorra
em consonancia com a vida e que essa, por sua vez, seja continuamente ressignificada pelas

novas formas do pensar.

4.1 CONTEXTO DE PESQUISA

As etapas da pesquisa foram planejadas para serem aplicadas durante as aulas de
Lingua Portuguesa ministradas em uma escola da rede municipal da prefeitura de Macae,
localizada na regido Norte do estado do Rio de Janeiro. A unidade chama-se Olga Benério
Prestes e esta situada no bairro S&o José do Barreto E atende exclusivamente turmas do ensino
fundamental do 6° ao 9° ano de escolaridade nos turnos manha e tarde. Foi inaugurada ha 7

anos, mas ainda conta com a rotina de obras para ampliacdo do espaco.

A escola é pequena, dispde de espaco térreo com nove salas de aula, das quais uma
estd em obras para abrigar o futuro atelié destinado as propostas de atividades ludicas e
artisticas. Em breve, serdo instalados pontos de wifi nas salas de aula para fins pedagdgicos.
Hoje, a unidade dispde de acesso a rede de internet na sala dos professores e na secretaria
escolar. Dispde também de um laboratério de ciéncias e uma sala de cultura, que, atualmente,
atende mais as atividades pedagogicas com exibicdo de filmes, ensaios e palestras. Nesse
espaco, ha reduzido acervo de livros, 0 que ndo o caracteriza como sala de leitura,

exclusivamente.
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Além da professora-pesquisadora, esta pesquisa contava inicialmente com 30 alunos
de uma turma do 7° ano, cuja faixa etaria varia dos 12 aos 14 anos. Muitos deles oriundos de
outras cidades ou estados do pais, visto que o0 municipio de Macaé, por abrigar intensa
atividade petroleira, é conhecido pelas ofertas de emprego para pessoas com diversos niveis
de formacdo. Diante dessa realidade, o alunado se define como um grupo bastante
heterogéneo, tanto no que diz respeito a diversidade das culturas locais como aos diferentes

perfis socioecondmicos.

No entanto, é importante destacar que, devido ao contexto pandémico, a referida
unidade escolar optou por encaminhar o ensino remoto via Whatsapp, 0 que alterou
quantitativa e qualitativamente a participacdo dos alunos na proposta pedagdgica. Isso
significa que, do total de 30 alunos, somente 2 (dois) conseguiram oferecer um retorno
(minimo) por meio do aplicativo. Mais de 90% (noventa por cento) da turma sinalizou
dificuldade extrema de acesso a internet e caréncia de aparelho celular préprio. Os poucos
alunos que chegavam a iniciar uma comunicacdo pelo contato privado da professora ndo
conseguiam sustentar o dialogo por mais de 5 minutos, assim como ndo conseguiam imprimir

regularidade nessa comunicacéo.

Ainda que a turma tenha demonstrado certo interesse em atender a proposta quando
estdvamos trabalhando no modo presencial — reacdo que sera apresentada mais
detalhadamente em no item 5.2 —, ndo foi possivel aplicar todas as etapas da pesquisa e,
portanto, tivemos uma série de limitagcdes para acompanhar um percurso de aprendizagem ou
um possivel envolvimento com os textos. O minimo retorno obtido na etapa de escrita dos
poemas de haicai foi compilado em prints de conversas com os (dois) alunos mencionados. A
coleta e a anélise desses dados podem ser verificadas na secéo 6.

Apesar de a maioria desses estudantes sinalizarem dificuldades nas habilidades de
leitura e escrita, apresentam-se dispostos e bastante receptivos as propostas de atividades em
sala de aula. No entanto, a situacdo do ensino remoto trouxe a tona a realidade do publico
envolvido. Além das restricGes de acesso a internet em casa, parte significativa dos alunos da
turma reclamou cansacgo por sobrecarga nas tarefas domésticas. Em funcdo do confinamento e
da maior presenca em casa, muitos assumiram responsabilidades com irmdos mais novos e
passaram a conciliar os horarios de estudo com essa e outras demandas.

Além disso, pelo menos cinco alunos da turma comunicaram a saida da escola devido
a necessidade de trabalhar diante da situacdo de desemprego familiar. 16 alunos estiveram

completamente ausentes da dinamica de estudos pelo aplicativo. Diante disso, a unidade
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escolar, sob orientagdo da secretaria municipal de educacdo, decidiu realizar o atendimento
aos alunos por meio da entrega de apostilas com exercicios de cada disciplina a partir do 2°
semestre de 2020. A recomendacdo era de que esses exercicios fossem objetivos,
apresentassem questdes de mdltipla escolha e, preferencialmente, sem textos ou enunciados
longos.

Essa estratégia visava a atender os casos de estudantes sem qualquer acesso a internet,
mas os professores ndo tinham a devolutiva desse material em maos, fato que alimentava
ainda mais a perspectiva de uma educacao conteudista, centrada no acimulo de informacdes,
sem qualquer interacdo entre professores e alunos. Tal modelo confirma uma ideia de
aprendizagem a partir da assimilacdo de uma Unica resposta correta e totalmente ausente de
reflexdo ou andlise critica dos objetos de ensino.

Em sintese, do total de 30 alunos, cinco interromperam os estudos para trabalhar, mais
de 50% recorreram a alternativa das apostilas e, no maximo, oito alunos registraram alguma
comunicacdo através do contato privado com a professora. Eram raros 0s momentos em que
interagiam no grupo da turma. Embora esses oito alunos tivessem estabelecido algum contato,
a comunicacao ocorreu de forma breve e inconstante, resultando em dificuldade para avaliar
0S Seus processos com o0s textos. Somente dois alunos conseguiram atender parcialmente a
proposta, como ja mencionado.

O contexto excepcional da pandemia deflagrou as fragilidades do nosso sistema de
ensino, sobretudo as interdigdes de acesso a leitura e a escrita de textos enquanto uma pratica
que exige intersubjetividade, contato constante com acervo de livros e com a mediagdo

especializada.
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5 PROPOSTA DIDATICA

A seguir, apresento um roteiro para auxiliar a aplicacdo da proposta pedagdgica
dividido em seis etapas. Cada uma delas foi organizada conforme os objetivos especificos,
possivel duracdo em tempos de aula, materiais ou recursos necessarios, procedimentos
didaticos e explicitacdo dos conhecimentos que o professor precisara trabalhar previamente
com seus alunos. Ha possibilidade de falhas na colocacdo desse roteiro em pratica por ele ndo
ter se realizado de forma presencial e na dindmica com a turma, mas essa iniciativa se justifica

como um possivel ponto de partida para o trabalho com o texto poético em sala de aula.

Antes de dar inicio aos procedimentos, sugiro que o professor solicite ou ofereca a
cada um de seus alunos um caderno de bordo. Como esse serd um espaco tanto para o relato
das impressdes acerca dos textos lidos como para a producdo de desenhos, poemas e
fotografias, aconselho uma divisdo em duas partes, de modo que a primeira seja destinada aos
registros de leitura e a segunda, as atividades de criacdo. E importante esclarecer que, ao
longo das etapas, esse material sera personalizado pelo préprio aluno e, por isso, é
recomendavel que tenha a capa e a contracapa lisas e todas as paginas em branco, sem
margens, linhas ou paginacao.

Além disso, pode ser reservada a primeira folha do caderno para que futuramente
duplas de alunos emprestem esse espaco inicial para que o outro colega produza o seu
prefacio, caso ambos se sintam a vontade diante da proposta. O diario de bordo atua na
proposta com duas frentes: como um instrumento de pesquisa e como uma ferramenta
pedagdgica. Nesse sentido, ele se torna um importante recurso para analisar os tracos da
elaboracdo identitaria dos jovens alunos; as diferentes formas de tomada dos textos para si; 0s
graus de automonitoramento na adesdo dos textos; niveis de compreensdo e fruicdo dos
textos; desenvolvimento da capacidade simbolica, critica e das condi¢cdes de estabelecer
relacdo entre forma e efeito. Por tudo isso, esse material possibilita acompanhar o progresso
leitor e certos dominios na préatica da escrita literaria.

E interessante ressaltar que o diario de bordo e a obra selecionada para a leitura
compdem a proposta didatica. A escassez ou a completa auséncia de retorno com esses
instrumentos de pesquisa se devem a impossibilidade da intervencdo pedagdgica no atual
contexto pandémico. As consequéncias dessa interdicdo sdo mencionadas na introducéo,
pontuadas nesta proposta didatica e problematizadas ao longo do plano de leitura e escrita,

sendo retomadas criticamente nas consideragdes finais.
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Etapa 1: Introducdo ao estado poético

O objetivo desta etapa é despertar o estado de perplexidade de que fala Montes (2020,
p. 35) como condicdo fundamental para a leitura literaria, ou seja, neste primeiro momento, a
ideia é favorecer formas de recepcdo dos textos tanto por encantamento como por

estranhamento.

Foram selecionados como materiais e recursos necessarios os livros Glossario de
transnominacgdes, de Manoel de Barros, o Pequeno dicionario de palavras ao vento, de
Adriana Falcdo, além de minidicionérios da Lingua Portuguesa. Caso nédo seja possivel contar
com o numero suficiente de exemplares dessas obras para cada aluno da turma, recomendo o

uso das versdes digitais e de um projetor para realizar a apresentacao.

Estimo que trés tempos de aula (50 minutos) sejam suficientes para encaminhar essa

proposta inicial.

Além disso, é importante que o professor ja tenha explorado as diferencas entre o
sentido conotativo e denotativo e nogdes a respeito da linguagem e da organizacéo tradicional

do género verbete.

Descricao dos procedimentos didaticos:

Inicialmente, sugiro que seja feita a leitura compartilhada da obra de Adriana Falcao
junto a turma e que, durante a aula, os alunos registrem em seus cadernos de bordo as suas
primeiras impressoes: 0 que gostaram, 0 que acharam estranho, o que ndo compreenderam ou
se acharam interessante ou ndo a relacdo entre o texto escrito e as ilustracdes. O professor

podera ler ou solicitar voluntérios para a leitura em voz alta de algumas paginas do livro.

Finalizada essa obra, o professor iniciara outro momento de leitura compartilhada,
com a obra de Manoel de Barros, devera solicitar aos alunos registros no caderno de bordo,

como anteriormente.

Ap0s esse momento, ressalto a importancia de desenvolver uma conversa sobre 0 que
foi lido. Sugiro que seja feita uma selecéo de alguns verbetes para releitura, pois precisamos
focar certas particularidades da linguagem poética. Além disso, € necessario identificar e
resolver as davidas que costumam surgir inicialmente sobre o vocabulario, para que todos
possam partir de um entendimento basico dos textos, em concordancia com o que propde
Secchin (2010).
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Ainda que novas questdes possam surgir a partir desse intercdmbio de ideias,

apresento a seguir um possivel roteiro para conduzir a conversa sobre as obras:

o De qual livro vocés mais gostaram? Por qué?

) Qual livro vocés acharam mais dificil?

o O que néo conseguiram compreender exatamente?

o Em ambas as obras, quais palavras receberam defini¢cbes mais surpreendentes?

o A forma como sdo definidas as palavras nesses livros é a mesma do dicionério

tradicional de Lingua Portuguesa? (E provavel que os alunos reconhecam facilmente a
diferenca).

o Procure o significado dessa(s) mesma(s) palavra(s) no minidicionario da Lingua
Portuguesa e compare as formas como elas receberam as suas designagoes.

o Que idéias ou impressdes a leitura dos dicionarios poéticos despertou em vocés? E o

dicionario tradicional?

Etapa 2: Ficcionalizando o0 mundo ao redor.

O objetivo desta etapa consiste em desenvolver uma observacdo mais atenta das coisas
e dos seres que, no geral, passam despercebidos em nosso dia a dia para entdo reconstrui-los
no universo literario. Pretendo possibilitar um lugar de autoria por meio da escrita literaria, de
forma a estimular os jovens alunos a prética da simboliza¢do que, segundo Vigotsky (2014,

2018), é um passo importante para produzir o pensamento criativo e conceitual.

Como material, foi selecionada para esta etapa uma parte especifica do glossario de
Manoel de Barros, que ¢ a designagao dada pelo poeta a palavra “arvore”, a saber: “Gente que
despetela/ Possessdo de insetos/ Aquilo que ensina de chéo [...]” (BARROS, 2016, p. 28).
Além disso, para encaminhar a proposta, é imprescindivel que os alunos estejam com o

caderno de bordo em maos.

Calculo que dois tempos de 50 minutos sejam suficientes para conduzir essa atividade
e considero como conhecimento prévio fundamental para essa etapa as no¢fes basicas de um

relato de experiéncia em primeira pessoa.
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Descricao dos procedimentos didaticos:

Recomento a releitura do verbete poético, seguida de esclarecimentos a respeito do

vocabulario. E possivel que os alunos estranhem as palavras “despetela” e “possessio”.

No intuito de ampliar a expectativa sobre o que foi lido, pode-se provocar certas
associacOes da arvore com outros elementos possiveis dentro do contexto poético em questéo.
Nesse sentido, cabe perguntar a turma que outras coisas ou seres poderiam “conhecer” e
“saber” mais do que nés humanos sobre o universo do chdo, de forma a orienta-los para essa
percepcao das coisas vivas e também ndo vivas que estdo em constante conexao com a terra.
Para que os alunos consigam estabelecer melhor essa relagdo de idéias, pode-se oferecer
algumas hipoteses e desenvolver no quadro o testemunho de uma minhoca, por exemplo,
relatando aos seres humanos como é nascer e viver no solo. E importante que eles imaginem

que esse texto sera destinado a toda a humanidade.

A partir das sugestdes dadas pelos alunos, podemos propor que eles escrevam em seus
cadernos de bordo um texto em primeira pessoa, de modo que se imaginem assumindo outra
forma de existéncia no mundo. Esse se torna entdo um importante exercicio de alteridade que

pode potencializar certas construgdes identitarias, como defende Petit (2009, 2013).

Uma vez concluidos esses textos, seria interessante convidar os alunos para fazerem a
leitura em voz alta do que foi produzido para a turma. Precisamos deixar clara a importancia
de ouvir os colegas e evitar comentarios desrespeitosos, pois todo processo criativo obtém
avancgos a partir do compartilhamento das diferentes percepgfes. Segundo Morin (1997), o

estado de poesia surge e se desenvolve a partir dessas tensdes dialéticas.

Etapa 3: Construcdo do dicionario pessoal

Nesta etapa, devemos procurar incentivar os alunos a fazerem um movimento
introspectivo com a busca de significados subjetivos as palavras. O objetivo é convocar esses
jovens para estabelecerem relacdes mais afetivas com a escrita, propiciando o envolvimento e

0 sentimento de liberdade, imprescindiveis para impulsionar o fluxo das imagens mentais.

O material a ser utilizado é o préprio caderno de bordo dos alunos. Sao estimados dois

tempos de aula para desenvolver essa proposta.
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Descri¢do dos procedimentos pedagdgicos.

Os jovens poderao tanto reaproveitar as palavras ja exploradas nas obras de Adriana
Falcdo e Manoel de Barros, atribuindo a elas novas designa¢des, como também poderdo
pensar outras possibilidades. Recomendo que sejam orientados a produzir , no minimo, dez
verbetes e que ilustrem ou fagcam qualquer outro tipo de intervencéo que dialogue com o texto

escrito.

Ap0s esse momento, os alunos poderdo fazer a leitura de seus verbetes poéticos e, em
seguida, serdo orientados a registrarem no caderno as dificuldades encontradas na realizacédo
dessa atividade. A intencdo é estimular, gradativamente, a formacdo de uma autoconsciéncia

nessa relacdo com o texto literario.

Etapa 4: Iniciando a leitura do corpus.

Nesta etapa, pretendo explorar os elementos pré-textuais da obra selecionada (capa,
orelha, contracapa, sumario, epigrafe) e pos-textuais (pequena biografia dos autores), a fim de
propiciar certas antecipacdes de leitura. E importante fazer um levantamento das expectativas

criadas pelos alunos nesse primeiro contato com o livro.

Utilizaremos como material a antologia Haicai do Brasil organizada e ilustrada pela
cantora e compositora Adriana Calcanhoto (2014). E importante cada aluno ter um exemplar

da obra para favorecermos um itinerario de apropriacdo dos textos poéticos.
Sdo estimados trés tempos de aula para realizacdo dessa etapa.

Antes de iniciar o trabalho com o livro, é fundamental que o professor apresente um

pouco da origem dos haicais aos alunos e contextualize a entrada do género no Brasil.

Descricdo dos procedimentos didaticos.

Nesta etapa, serd predominante a conversa com a turma a respeito das cores e do
projeto grafico de apresentacdo presentes na capa, nas orelhas e na contracapa do livro. Além
desses elementos, é importante esclarecer aos alunos a funcdo e a importancia do sumario
para, a partir dele, identificarmos alguns critérios estabelecidos na montagem da obra. A fim

de orientar essa conversa, segue um possivel roteiro:

o Para vocés, qual sentido teria colocar a imagem de uma pincelada cruzando toda a

capa e a contracapa de um livro de poemas?
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A cor dessa pincelada € sempre a mesma ou ela varia? (Oriente os alunos a abrirem o
livro, apoiando-o0 sobre a mesa com as paginas internas viradas para baixo).

Isso significa que o pincel deslizaria sobre tinta seca ou fresca?

Esses efeitos do pincel e da tinta trazem a sensacdo de algo que ja foi pintado had um
tempo ou que acabou de ser pintado? Esse seria um bom momento para esclarecer que
haicai € um tipo de poema muito concentrado em retratar um instante do presente, do
agora.

O que vocés acharam da escolha pelas cores azul e verde da capa? Acham que elas
lembram as cores que simbolizam nosso pais? Esperamos que os alunos sinalizem a
preferéncia pelo verde e amarelo, ja que se tornaram uma convencao para representar
0 Brasil. Mas é importante que o professor reflita com os alunos possiveis cuidados da
ilustradora para evitar a identificacdo com algo genuinamente brasileiro, ja que o

haicai tem suas origens no Japéo.

Terminada a exploracdo da capa, podemos propor aos alunos uma leitura da pequena

biografia dos autores localizada ao final da obra. A partir dos dados obtidos com essa breve

leitura, podemos dar continuidade a conversa:

Para vocés, é possivel estabelecer alguma relacdo entre a época de atuacdo dos poetas
e a ordem como eles sdo apresentados no sumario? Neste momento, seria interessante
que o professor sinalizasse a importancia de uma ordem cronoldgica na montagem da
antologia para acompanharmos as mudangas sofridas pelo haicai ao longo do século
XX.

Ao folhearmos a obra do inicio ao fim, podemos perceber mudancas nas formas como
foram se manifestando os poemas. VVocés poderiam indicar algumas dessas mudancas?
Ha alguns tracos que se repetem entre as composi¢Ges dos autores. Que tracos séo

esses?

Antes de iniciar a leitura direta dos poemas da antologia, recomendo que se detenha

um pouco a atengdo sobre o poema de abertura intitulado “Noturno”, de Oswald de Andrade.

A seu respeito, o professor mediador pode levantar algumas questdes que levem os alunos a

despertar uma leitura mais atenta ao longo da obra a partir dos seguintes pontos:

Vocés acham que, nesse poema, a presenca do titulo é fundamental para a

compreensdo da mensagem ou ele € dispensavel?
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o Hé& alguma relacéo de ideia entre esse titulo e a proposta grafica que acompanha esse
poema?
o Para vocés, a imagem ajuda ou dificulta a compreensdo do poema? Por qué? E

importante o professor atentar para o uso da cor azul em tom fechado de forma
predominante, ativando a atmosfera noturna como também ocorrerd em outros
momentos da obra.

o Por que a ferrovia foi comparada & linha de um meridiano? E possivel perceber a
tentativa dessa comparagdo na imagem? Por qué?

o No poema, 0 trem representa o crescimento urbano e a aceleracdo da vida moderna.
Que tipo de impactos gerou essa modernizagdo? Nesse momento, cabe ao professor
chamar a atencdo para a escolha do verbo “divide” no poema, acentuando a ideia de

uma acdo interventiva.

ApoOs esse momento de pré-leitura, orientamos os alunos a escreverem sobre suas

expectativas da obra no caderno de bordo.

Etapa 5: Um mergulho no universo dos haicais

Nesta etapa, € importante consolidar o entendimento sobre o projeto que permeia toda
a sequéncia de poemas de Haicai do Brasil, identificando pontos de convergéncia e
divergéncia, tanto entre autores como na relacdo entre a arte grafica e os haicais. Assim,

espero que esta etapa favoreca a compreensdo e a fruicdo estética dos textos.

Como na etapa anterior, utilizaremos a antologia em questdo e os cadernos de bordo
para que os alunos registrem suas descobertas ao final de cada aula. Comecaremos a utilizar

como recurso as cameras dos celulares dos alunos.

Estimo que quatro ou cinco aulas sejam suficientes para as atividades propostas.

Descricdo dos procedimentos didaticos:

Inicialmente, devera se solicitar que os alunos facam a leitura solitaria do livro em
casa. Em seguida, eles deverdo anotar os poemas e 0s nomes dos poetas com que mais se
identificaram de modo a justificar possiveis razfes dessa preferéncia em seus cadernos de
bordo. Feito isso, buscardo produzir registros fotograficos que, de alguma forma, dialoguem
com os poemas escolhidos. A edicdo dessas fotografias serd feita no laboratorio de

informética da escola.
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Apos o trabalho de impressao, os alunos serdo orientados a anexar essas imagens em
seus cadernos de bordo. Nessa mesma pagina, eles poderdo tanto reescrever 0s poemas que
deram origem a esses registros como também poderdo apresentar uma nova versao para esses
textos. E valido trazer exemplos de poetas que partiram de ideias semelhantes, mas
produziram textos diferentes, reproduzidos em Haicai do Brasil, como foi o caso de Afranio
Peixoto (p. 15), Guilherme de Almeida (p. 24) e Millér Fernandes (p. 52) que projetaram a
imagem da lua refletida na lama. E um momento ideal para ressaltar que, no texto literario,

ndo é tao relevante o que esta dito, mas como é dito.

Em outro encontro, sera proposta a leitura coletiva da obra, acompanhada de uma

conversa sobre os poemas. Seguem alguns pontos relevantes para orientar essa conversa:

o Assim como Afranio Peixoto, Guilherme de Almeida, Méario Quintana e outros tantos
utilizaram titulo para seus haicais. Qual desses poetas soube aproveitar melhor esse
recurso? Por qué? E importante que os alunos percebam o risco de alguns titulos
anteciparem certas hipoteses de leitura.

o Percebemos que a obra explora o fundo branco e o fundo azul escuro para reforcar as
atmosferas do dia e da noite, respectivamente. Esse recurso é sempre empregado em
consonancia com o conteido dos poemas?

o Sabemos que os haicais, no geral, buscam capturar as sensa¢Ges que um individuo
experimenta em um instante especifico. Na sua opinido, quais poemas expressam
melhor esse efeito de instantaneidade? Saberia explicar por qué?

o E qual deles teve essa instantaneidade reforcada pelo projeto grafico? Por qué? Caso
os alunos ndo alcancem essa percep¢do, pode-se apontar, por exemplo, o caso da
pagina 70, em que tanto o poema de Décio Pignatari como a imagem capturam o
momento exato do mergulho de uma ré na lagoa.

o Na sua opinido, a rima torna ou ndo o haicai mais interessante? Nesse momento,
sigoro explorar também os efeitos trazidos pelas assonancias e aliteracdes. O poema
de Lédo Ivo, na pagina 66 de Haicai do Brasil, € um bom exemplo para mostrar como
o efeito de tremor das aguas é intensificado pelo uso dos encontros consonantais no
poema, sensacdo que se potencializa, inclusive, pela ondulagdo e pelo movimento

vibratdrio da arte gréfica.

Etapa 6: Oficina de haicais.
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O objetivo desta etapa é estimular a espontaneidade dos alunos, o olhar curioso e
familiariza-los com os critérios de organizacdo dessa forma poética na pratica da escrita.

Continuaremos com o uso das cameras dos celulares e do caderno de bordo.

Para esta etapa, estimo que seis aulas de 50 minutos sejam suficientes para o

encaminhamento da proposta.

E importante que o professor tenha trabalhado previamente as formas de elaborar um

prefacio para que se possa finalizar as atividades planejadas com o caderno de bordo.

Descricao dos procedimentos didaticos

Planejo convidar os alunos para uma caminhada na reserva ecolégica e na praia,
ambos localizados nas imediagGes da escola em que seria aplicada esta pesquisa. E importante
esclarecer que o objetivo do passeio é despertar a atencdo para os detalhes sutis da natureza e

aproveitar a cAmera para capturar alguns objetos de foco.

A partir disso, eles poderédo ser convidados a que reflitam sobre as possiveis sensa¢des
provocadas pelo objeto ou evento capturado. Uma vez percebido um determinado cheiro,
gosto, som ou textura, os alunos podem experimentar o cruzamento dessas sensagdes. Com 0s
registros fotograficos em maos, o professor podera propor uma experiéncia sinestésica: que
gosto teria o por do sol; que aromas, sabores e temperaturas teriam as cores; pensar a maciez,

a consisténcia ou a densidade dos elementos que compdem a paisagem, etc.

Cabe ainda consultar no caderno de bordo o pequeno glossario poético produzido na
etapa 3 para resgatar as associa¢des inusitadas. E, para melhor ilustrar a construgdo de um
pensamento metaforico, indico a transmissao de um pequeno trecho de O carteiro e 0 poeta,
filme cujo protagonista é Pablo Neruda, interpretado por Philippe Noiret, no momento em que
0 poeta vivia exilio politico em uma ilha isolada na costa italiana. Entre inimeras cenas do
longa-metragem, proponho que seja exibida essa cena, pois ela concentra uma demonstracao
magistral do conceito de metafora atraves do didlogo entre o personagem Pablo Neruda e

Mario, o carteiro.
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Figura 4 — Link para trecho de O carteiro e o poeta

QO poeta (Pablo Neruda) ensina ao carteiro
0 que é uma metafora.

Sinopse do filme "0 CARTEIRO E O POETA" Por
youtube.com

Fonte: Marta Cardim, [20157?]. Disponivel em:;
https://www.youtube.com/watch?v=T2ggLTEDnzg

Em seguida, proponho que sejam explicitados alguns aspectos fundamentais do haicai,
como 0 apagamento da primeira pessoa do discurso, a necessidade de versos curtos, o foco no
tempo presente, mas sempre relacionando o uso desses procedimentos ao projeto de uma

expressao concisa, breve e espontanea.

Conforme os alunos forem produzindo os haicais a partir de seus registros
fotogréficos, seria interessante que pudessem se organizar em duplas para pensarem a melhor

sequéncia dos poemas e das imagens em seus cadernos de bordo.

Finalizada essa montagem, os pares poderdo trocar os cadernos para realizarem a
leitura integral do material do colega. Apds essa leitura, serd solicitada a produgdo de um

prefacio no espaco que havia sido reservado nas primeiras paginas.

Seria fundamental que os alunos registrassem um testemunho ao final desse material
sobre 0 que essa experiéncia de leitura e escrita poética significou para eles, um depoimento

franco com o relato das dificuldades e das descobertas nesse percurso com o texto poético.

Por fim, as duplas poderéo se organizar em grupos maiores para compartilharem ideias

e recursos de ilustracdo e confeccdo da capa, contracapa e orelhas do caderno.
5.1 REFLEXOES SOBRE A PROPOSTA DIDATICA
A seguir, serd apresentada a analise das etapas utilizadas na proposta didatica a partir

de leituras teoricas da literatura e do retorno obtido dos alunos nos momentos em que foi

possivel realizar a intervencao pedagdgica.
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5.2 INTRODUCAO AO ESTADO POETICO

Nesta secdo, apresentarei o trabalho de introducdo ao texto literério e, na sequéncia, a
elaboracdo de um plano voltado para as praticas de leitura e escrita de haicais. Tendo em vista
as limitagOes ocasionadas pela pandemia, parte significativa da proposta ndo se realizou em
campo e, por essa razdo, ndo foi possivel registrar ideias e impressdes geradas a partir da
dindmica coletiva com os textos. Essa falta de interacdo entre os participantes comprometeu o
encaminhamento das etapas planejadas com a obra selecionada e feriu, inevitavelmente,
principios que considero fundamentais para a pratica literaria. Nesse sentido, foi
inviabilizado, por exemplo, o acesso direto ao livro, fato que impossibilitou explorar os
aspectos e 0s possiveis efeitos da sua materialidade, como ja explicitado. Sem duvida, essa
relacdo com a obra enquanto objeto e projeto estético é imprescindivel ndo s6 para favorecer o
envolvimento inicial com a proposta, como também para viabilizar a compreens&o e a fruicéo

mais elaborada dos textos.

Apesar de terem sido poucas e breves as experiéncias com os alunos no contexto das
aulas presenciais, tive a oportunidade de desenvolver um exercicio de introducdo aos estudos
literarios. Penso que neste primeiro momento seria importante conhecer mais de perto
perspectivas, dificuldades, resisténcias, ou seja, 0s modos como esses jovens reagiriam as
propostas. E provavel que, com os dados obtidos, fosse possivel confrontar o referencial
tedrico que ampara estes estudos com a realidade escolar. Identificar as possiveis praticas que
estariam por tras desses dados seria uma forma de reconhecer, de alguma maneira, 0s modelos
vigentes de abordagem da literatura na escola. Uma vez conscientes desses processos
didaticos e pedagogicos, seria possivel pensar finalmente o ponto de partida com a turma e

também as possiveis etapas de um percurso com o texto poeético.

Concentrada em propiciar relagdes mais significativas com os textos, a prioridade doi
desenvolver situacdes em que os alunos tivessem chances reais de experimentar a lingua em
estado de poesia. A poesia, essa poténcia subversiva que, em embate constante com os limites
do dizer, inaugura caminhos e amplia possibilidades no uso da lingua. Mas s6 seria possivel
despertar as consciéncias para essa dimensdo criativa se fossem concedidos momentos de
livre expressdo a esses jovens. Conduzir esse tipo de trabalho exige certa disposi¢cdo para
quebrar expectativas que persistem em saidas e respostas definitivas em relacdo aos textos.

Essa concepcdo que abarca a leitura e a escrita como processos previsiveis, ou seja, ja
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satisfeitos em suas possibilidades de significacdes, sabota o estado de perplexidade e de
inquietude, fundamentais para perseguir certas “promessas” nos textos. Para Montes, essa
perplexidade é uma condicao para a leitura e o ““[...] verdadeiro motor do leitor autbnomo”
(MONTES, 2020, p. 35).

Assim, considerei que o Glossario de transnominagdes de Manoel de Barros e o
Pequeno dicionario de palavras ao vento de Adriana Falcdo pudessem contribuir com esta
etapa inicial cujo objetivo era despertar a receptividade para encantamentos e estranhamentos.
E prioritario atrai-los para a atmosfera onirica e para os possiveis devaneios do universo
poético. Precisava favorecer aberturas para que o pensamento e o imaginario fluissem com

menos impasses.

E certo que essa tarefa pressupunha rupturas com a forma imediatista e objetiva com
que tradicionalmente sdo tratados os objetos do conhecimento na escola. Portanto, esclareci
aos alunos, de antemdo, que nao era proposito da atividade medir desempenhos com vistas ao
lancamento de nota bimestral. E embora tenha se consolidado a ideia de que 0 compromisso
com as tarefas escolares seja um efeito direto e proporcional das pressdes por notas e
aprovacOes, mesmo cientes da auséncia dessa cobranca, muitos se sentiram a vontade e

demonstraram interesse em participar.

Cabe ressaltar que essa experiéncia inicial ocorreu em um momento anterior a escolha
definitiva do corpus. Apesar de a essa altura ja ter projetado o trabalho em torno de um tipo
especifico de poema, reconheco a importancia de explorarmos, antes de tudo, as
peculiaridades da linguagem poética e oferecermos um exercicio prévio de apuracdo da
sensibilidade. Sem davida, os primeiros sinais de compromisso dos jovens com as propostas
pedagdgicas nascem a partir do momento em que eles se sentem autorizados a buscar

respostas mais afetivas aos textos.

Nesse sentido, Manoel de Barros e Adriana Falcdo, ao desenvolverem verbetes
inusitados, em suas referidas obras, contribuiram ndo s6 para uma reflexdo sobre conceitos ja
instituidos, mas principalmente, despertaram a curiosidade necessaria para adentrar na matéria
literaria. Ambos os autores, na busca por renovar percepcdes acerca do mundo, oferecem uma
forma original e singular de pensar o significado das palavras. Eles resgatam o frescor da
visdo das criancas, alimentam o fluxo das imagens mentais, das associa¢Ges simbolicas e

permitem expandir as perspectivas do real e a imaginacao criativa.
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Como acredito que a prética literaria precisa estar em consonancia com uma “didatica
da inveng¢ao”, como supunha o proprio poeta Manoel de Barros, foi fundamental desprender
um pouco os alunos da conviccdo de certo e errado tdo arraigada pela tradicdo escolar. Seria
impossivel iniciar qualquer atividade em torno do texto poético se esses jovens
permanecessem apreensivos em atender as expectativas de uma leitura e uma escrita

supostamente ideal e aceitavel.

Como nao tinhamos na escola exemplares das obras de Manoel de Barros e de Adriana
Falcdo para distribuir a turma e eu desejava observar as reacfes e 0s comentarios a partir da
leitura coletiva, lancei mdo das versbes digitais, ja que dessa forma seria possivel, pelo
menos, projetar as paginas para todos os alunos, simultaneamente, através do data-show
disponivel na sala de aula. Mesmo cientes de que essa ndo € ainda a condicdo ideal, somente
dessa forma conseguimos fazer a leitura dos verbetes poéticos criados por esses autores junto
a turma. Notei que as reacdes variavam do completo estranhamento a formas de admiracao

bastante espontaneas.

A partir disso, selecionei alguns desses verbetes, fizemos a releitura e, em seguida,
guestionamos se eles correspondiam as definigdes normalmente encontradas nos dicionarios
de Lingua Portuguesa. De subito, reagiram confirmando a distingdo. Mas, quando
interpelados sobre os detalhes dessa diferenca, as respostas foram as mais variadas possiveis.
Alguns disseram que os “novos” dicionarios deixavam as coOisas mais “alegres”, mais

“bonitas”, as vezes mais “tristes” e até “divertidas”.

Considerar o ponto de vista de cada aluno auxiliou, de algum modo, na compreenséo
das formas como eles interpretavam e lidavam com as informacdes. Aproveitei essas
percepgdes para conduzir a turma a reflexdo sobre o fato de sentirmos e compreendermos o
mundo de forma diferente e, por isso, seria provavel que internalizdssemos ao longo da vida
uma espécie de dicionario pessoal. Dito isso, imediatamente, um grupo mais ansioso
perguntou se a turma produziria um dicionario semelhante, pergunta a que outro grupo reagiu
em protesto. Na duvida se essas reacBes demonstravam, respectivamente, interesse ou
desinteresse diante da sugestdo, indaguei de modo mais incisivo sobre as impressdes que

tiveram das obras.

A maioria se identificou com a linguagem dos verbetes da Adriana Falcao e, quando
questionados sobre a forma como ela trazia as designacdes das palavras, atribuiram a autora,
em alguns casos, a imagem de “bruxa” ou “vidente”, que parecia ‘“adivinhar coisas

misteriosas” ou “revelar segredos das pessoas”. Outros comentaram que ela parecia uma
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“grande amiga” ou uma “pessoa proxima conversando coisas da vida”. Esses comentarios
confirmam a percepc¢do de uma escrita capaz de retratar questdes humanas que, a despeito de

parecerem intimas ou enigmaticas, possuem uma dimensao universal.

No intuito de registrar aqui um pouco dessa experiéncia, segue o desencadeamento da
proposta. Sugeri que comparassem as formas como algumas mesmas palavras foram tratadas
no dicionario poético e no tradicional. Segue exemplo da definicdo de uma palavra cujos
comentarios comparativos chamaram minha atencdo. Os alunos leram o significado que
Adriana Falcdo concedeu a palavra lagrima; a saber: “sumo que sai pelos olhos quando se
espreme 0 coragdo” (FALCAO, 2015, n. p.). Em seguida, leram a definicdo no
minidicionario®® Sacconi da Lingua Portuguesa disponivel na escola e que trazia a seguinte
designagdo: “lagrima s.f. (a) Gota do liquido excretado pelas glandulas lacrimais”
(LAGRIMA, 1996).

Quanto a definigdo do dicionério tradicional, muitos identificaram a semelhanca com o
livro didatico de ciéncias e consideraram que essa “forma de explicagdo” seria mais “séria”.
Outros pontuaram como mais “dificil” e um aluno chegou a trazer uma analogia curiosa:
“parece um rob0, uma voz eletronica falando”. Ainda que esta Ultima constatacdo tenha
rendido algumas risadas na turma, ela explicita a identificacdo de uma linguagem formal e
técnica, que necessita apagar qualquer indicio humano ou traco subjetivo para ter garantido o
seu rigor cientifico. E, no entanto, esse modo imparcial da expressdo, um uso especifico da
lingua dentre uma infinidade de outros usos possiveis, que a sociedade legitima como a forma

do “escrever bem”.

Quanto a recepcdo do Glossario de Manoel de Barros, de um modo geral, a turma
apresentou algumas resisténcias. Quando interpelados a respeito, sinalizaram a presenca de
palavras desconhecidas e também certa dificuldade em compreender as formas como o poeta
estabelece associagdes entre as coisas e 0s seres. Tomemos como exemplo a palavra “arvore”
acompanhada da seguinte designagdo poética: “Gente que despetela/ Possessdo de insetos/
Aquilo que ensina de chéo [...]” (BARROS, 2016, p. 27-28).

Os alunos tiveram o primeiro estranhamento a partir das palavras “despetela” e
“possessao”. Sanada a duvida a respeito do significado, reagiram contra a humanizagdo da
arvore por ter sido atribuida a ela a condigdo de “gente” ¢ a propriedade de “ensinar”.

Aproveitei a oportunidade para explicar que, apesar de a poesia mencionar 0s elementos que

10 SACCONI, Luiz Anténio. Minidicionario Sacconi da lingua portuguesa. So Paulo: Atual, 1996.
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existem no mundo real, esses costumam assumir certas caracteristicas, estados e agdes sO
realizaveis no universo da imaginacdo. Confirmamos, entdo, que é préprio da linguagem
literaria unir ideias aparentemente inconcilidveis. Segundo Colomer (2007), quebrar essa
incredulidade e o anseio pela realidade imediata € um dos primeiros passos para a aceitacao
do pacto com o literario.

Ainda nesta ocasido, e em torno da construcdo poética de Manoel de Barros sobre a
palavra “arvore”, perguntei a respeito de outros possiveis elementos que poderiam “conhecer”
¢ “saber” mais do que nos humanos sobre o universo do chio, de forma a orienta-los para essa
percepc¢do das coisas vivas e também ndo vivas que estdo em constante conexdo com a terra.
A turma permanecia ainda um pouco contrariada até que algum aluno arriscou falar “sapato”.
Essa primeira investida encorajou as proximas: “minhoca”, “asfalto”, “flor”, “caranguejo”,

29 <¢

“formiga”, “pneu”, “defunto”.

A cada hipétese levantada, os alunos criavam uma expectativa de aprovacdo ou
reprovacdo da professora. Insisti que a proposta ndo compactuava com a nocdo padrdo de
certo e errado, mas sinalizei que os elementos sugeridos precisavam se apresentar como
“cumplices da darvore”, ou seja, precisavam partilhar “sabedorias” sobre essa vida
intimamente ligada ao chdo. Mesmo que a turma apresentasse resisténcia a linguagem do
poeta, insisti em explorar a sua forma de abordagem das palavras, ja que entendo que esse
pudesse ser um caminho para a redescoberta dos sentidos do mundo ao redor e, sobretudo,

uma porta de entrada para conhecer “novos lugares”.

A partir disso, foi proposta aos alunos a producdo de um texto em que os tais
elementos relatariam as experiéncias vividas nessa relacdo direta com o chdo. Ressaltei que
todos os seres humanos seriam, supostamente, os leitores desses relatos. Para tanto, os alunos
se submeteriam a uma dindmica de deslocamento, ja que seria necessario ficcionalizar as suas
existéncias no mundo enquanto sapato, minhoca, asfalto... Essa espécie de sondagem
psicoldgica para construir o perfil desses personagens e situd-los em uma dimenséo inusitada

requer um esforco criativo, um intenso exercicio de alteridade e de “acuidade visual”.

Como nossa visdo automatizada costuma embacar e invisibilizar parte das coisas ao
redor, considerei que a personificacdo ou a simples vivificagdo pudesse atribuir aos objetos
imperceptiveis novas formas de visualidade e novas cargas de significacdo. luminar
miudezas e reconhecé-las para além do visivel é uma forma de convocar esses jovens para a
experiéncia de um estado poético. Essa tarefa de recriar um contexto, construir imagens

mentais e supor uma logica de interlocucdo — ja que os elementos “falariam” aos humanos
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— mobiliza processos cognitivos importantes para o desenvolvimento do pensamento abstrato

e da criatividade intencional como ja mencionado na secao 4 desta dissertagéo.

Ao contrério da escrita de natureza reducionista', burocrética e artificial que assola as
tradicionais préaticas escolares, eu desejava ativar modos de subjetivacdo através das
producgdes de textos. Sem duvida, essa atividade € um importante canal para dar vida aos
pensamentos, as idéias e as fantasias. Inclusive, alunos envolvidos nesses processos criativos
sd0 menos propensos a concepc¢do de lingua como um sistema enrijecido, fechado e estéril.
Eles ndo s6 passam a se sentir legitimados a livre expressdo como despertam a consciéncia de
que a sua atuacdo, seja na fala ou na escrita, colabora para atualizar continuamente esse

sistema linguistico.

Porém, trabalhar o texto literario em projetos mais longos com as turmas gera uma
desconfianca da comunidade escolar. Por falta de amparo tedrico e sérias falhas na formacéo
inicial, o proprio corpo docente ndo reconhece a relevancia dessas propostas para a
aprendizagem. No geral, as producdes textuais voltadas para a manifestacdo pessoal de
sentimentos, fantasias e emogdes ndo sdo institucionalizadas como uma forma de gerar

conhecimento e progresso nas etapas escolares, pois sdo concebidas como meras divagacoes.

Essa perspectiva descarta as maltiplas dimensdes da lingua e ignora o fato de que os
desafios propiciados pela linguagem literéria trazem também as possibilidades de novos usos.
Essa experiéncia mais elaborada requer uma atitude investigativa em relacdo aos recursos da
lingua e se distingue dos usos sociais de funcdo utilitaria. Assim, por ndo associarem uma
razao pratica a leitura e a escrita de textos literarios, torna-se um consenso que o papel da

escola seja basicamente ensinar a ler e a escrever textos “funcionais”.

Para que a pratica da escrita ganhe sentido, o aluno precisa ter o desejo de escrever,
ter o que dizer a alguém e precisa, sobretudo, estar consciente de que ele pode fazer escolhas
estratégicas no seu “dizer”. No geral, escreve-Se apenas para o professor e, principalmente,
para provar o quanto se é capaz de dominar ou nao o cédigo linguistico. Porém, ndo podemos
nos esquecer de que essa ideia rompe frontalmente com a prépria natureza da lingua, pois
alimenta propostas descontextualizadas que, por sua vez, afastam qualquer possibilidade de

comprometimento do aluno.

1 Refiro-me aqui as formas engessadas como a escola propde atividades de escrita, muitas vezes limitadas &
mera comprovacdo de aprendizagem como a reproducdo modelar dos géneros textuais discursivos e como as
respostas pré-fabricadas ao “estudo do texto”, como mencionado anteriormente.
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Para a escola tradicional e para a maioria das pessoas, 0 modelo de texto instituido
como ideal tende a naturezas mais informativas, com predominio de dados e fatos, ou seja,
um texto cujo grau de objetividade indica também os graus de sua relevancia para a
comunidade. N&o cabe aqui condenar a importancia dos textos informativos, mas pensar que a
sua supervalorizacdo exclui outras formas também legitimas de expressdo através da escrita.
Esses fatores desperdicam as chances de o jovem tomar o texto como objeto de fruigéo e
alimentam, por sua vez, relagbes acidentadas com a literatura na escola. Por isso,
consideramos valido retomar essa reflexdo, pois planejar as praticas de ensino exige,
necessariamente, uma constante reavaliacdo dos principios e das mentalidades que, uma vez
instituidas como padrdo na sociedade, inculcam-se nos programas de formacgdo docente,

materiais didaticos e procedimentos pedagogicos.

Como vimos, a leitura e a escrita de textos literarios ndo sdo reconhecidas com a
mesma importancia pela tradicdo escolar, conforme aponta Rezende (2018). Ao passo que a
primeira tem seu espago garantido nos cadernos de orientacdo curricular e é explorada
conforme seus graus de complexidade ao longo dos anos de escolaridade, a segunda tende a
perder a forca de sua natureza artistica e criativa para se tornar uma pratica mecanica de mera
reproducdo dos temas e das formas de organizacdo discursiva. O mau aproveitamento da
poténcia literaria ndo é uma exclusividade da escrita. As préaticas de leitura também sdo
frequentemente reduzidas a essa perspectiva pragmatica do ensino. Porém, ler um texto
literario em sala de aula ainda é concebido como procedimento alinhado a formacao do aluno.
Apesar de, em muitos casos, essa pratica ndo ser acompanhada de uma reflexdo das leituras
tedricas de didatica da literatura, como ja mencionado, sua relevancia é raramente

guestionada.

Jé& a escrita literéria, sobretudo a escrita de poemas, torna-se uma atividade & margem e
totalmente desconectada dos propositos de ensino-aprendizagem. Cabe frisar que escrever um
texto literario pode ser a forma mais organica de integrar as trés instancias da literatura autor-
texto-leitor. Isso porque o autor precisa introjetar um leitor e de algum modo implica-lo no
texto que escreve. A escrita, enquanto um objeto que se pretende inteligivel, convoca o autor
para desenvolver certas projecdes da recepcdo. Segundo Octavio Paz (2013, p.164), “O autor
é o primeiro leitor do seu poema e com essa leitura tem inicio uma série de interpretacdes e

recriagdes.”

Nesse sentido, o autor é quem inaugura o didlogo no interior do texto. Assumir autoria

€ necessariamente tomar partido de algo, € assumir um lugar, um desejo e uma postura de
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enfrentamento dos limites e das possibilidades da lingua. Por isso a escrita exige um trabalho
de automediacdo. Por mais que essa pratica venha acompanhada de um especialista que
aponte as alternativas de recursos da lingua, é tarefa do autor avaliar a carga de significacao

desses recursos e fazer escolhas compativeis com seu projeto do dizer.

Poderiamos listar os papéis formativos da escrita literaria, mas antes seria preciso
decidir o tipo de formacdo que desejamos colocar em préatica. Se a escola se ocupa de uma
formag&o intelectual e de um desenvolvimento cognitivo, a escrita € um dos caminhos mais
aridos, porém bastante potente para realizar a experimentacdo estética, que € um passo

imprescindivel no amadurecimento do individuo leitor e autor.

Com a escrita de poemas e, no caso especifico da escrita de haicais, pudemos verificar
aqui, o individuo na condicédo de autor ¢ lancado de forma direta na experiéncia de medir e
pesar palavras. Isso porque a exigéncia de concisdo maxima, caracteristica marcante do
género, pressupde um juizo critico e uma ponderacdo meticulosa dessas palavras em termos

de extensdo e de carga de significacéo.

A folha em branco que precede a producéo tanto pode intensificar a sensagéo de vazio
inicial como pode despertar uma consciéncia de ampliddo daquilo que nos habita. Nos dois
casos, a escrita é desafiadora. Ela invoca essa espécie de automediacdo, pois escrever também
significa se colocar entre o siléncio do esquecimento — vivéncias adormecidas — e a gritaria
de tudo a que ainda estamos assistindo, mas nao aconteceu dentro de nos. Dessa perspectiva, a
pratica da escrita literaria torna-se um canal que desencadeia processos importantes na
formacéo da individualidade. Assim como quem escreve, quem |é um texto deposita nele a
forca de sua subjetividade. O autor precisa oferecer algumas chaves interpretativas no sentido
de encaminhar o leitor para 0 seu projeto de texto, mas esse mesmo autor precisa estar ciente
da imprevisibilidade de seus leitores reais. Dessa forma, a escrita ndo condiciona o leitor as
percepcdes do autor, ela se constréi como um espago para um possivel didlogo, conforme

defende Barthes:

Escrever no prazer me assegura — a mim, escritor — o prazer do meu leitor? De modo
algum. Esse leitor é mister que eu o procure (que eu o ‘drague’), sem saber onde ele esté.
Um espaco de fruigdo fica entdo criado. Ndo é a ‘pessoa’ do outro que me é necessaria, € 0
espaco: a possibilidade de uma dialética do desejo, de uma imprevisdo do desfrute: que 0s
dados ndo estejam langados, que haja um jogo. (BARTHES, 2015, p. 9. Grifo do autor).

Por essa razao, a escrita exige um plano. Nao se trata de pensar formulas ou receitas de

procedimentos discursivos. O planejamento da escrita literaria esta inicialmente relacionado a
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esse didlogo interno do autor que aqui resolvi denominar de automediacdo. Esse olhar para
dentro é, ao mesmo tempo, um olhar que busca no mundo e nos outros formas de
identificacdo direta e indireta. O haicai € um poema que aprofunda essa busca de modo
aparentemente despretensioso. Nele, contamos com a presenca de um pequeno recorte do
mundo que, inscrito sob uma forma breve e concisa, pretende ser lido como resultado de um
olhar objetivo e de uma percep¢do momentéanea. Porém, no campo da significacdo, o pequeno

poema propicia experiéncias que transcendem as imagens apreendidas em primeiro plano.

E importante encaminhar o ensino da escrita de forma aberta ao ineditismo,
reconhecendo-o0 enquanto uma poténcia de reformulacdo conceitual e de problematizacédo dos
aspectos da realidade capaz de levar um individuo a um processo complexo de elaboracéo
cognitiva. Tal processo se da necessariamente a partir da relacdo com o outro, ja que a escrita
é construida por meio da dindmica de interlocucdo. Por considerar a multiplicidade de
relacdes possiveis, dos diferentes intercambios sociais em curso nessa producdo, a proposta
didatica contida nesses estudos assume a concepcdo socioconstrutivista do ensino, apostando
que dessa forma seja possivel despertar o gosto da descoberta pessoal.

Sem duvida, o retorno dos textos produzidos pelos alunos nessa primeira etapa seria
decisivo para saber sobre o0 que e como exatamente ensinar. Ndo ha meios de progredir na
leitura e na escrita literaria se ndo houver essa preocupacao em sintonizar o0 que se ensina e o

que o individuo esta realmente em condicdes de aprender.

Contudo, em funcdo do decreto municipal que suspendeu as aulas presenciais no dia
13 de margo de 2020, ndo foi possivel pensar as préximas etapas a partir dos dados obtidos
com essa proposta inicial. Assim como as demais prefeituras, Macaé ndo estava preparada
para garantir a todos (alunos e professores) as condi¢cdes necessarias para 0 ensino remoto.
Diante da necessidade emergencial de reestabelecer o contato com os estudantes, a unidade
escolar em que trabalho considerou que o atendimento atraves do aplicativo Whatsapp, com a
formacdo de grupos por turmas, seria um meio mais democratico, pois se acreditava que a
maioria das familias tivesse ao menos um aparelho celular com acesso a internet. No entanto,
obtivemos uma média de 15 a 20% de participacdo regular por turma. Mesmo entre esse
grupo mais frequente, muitos ndo possuiam um aparelho proprio e dependiam do horario de
chegada dos pais a casa para realizarem as atividades escolares. Todos esses obstaculos

i inanci aulas” assincronas.
determinaram a predominancia das “aul
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Além disso, recebemos a recomendacdo para evitar o envio de textos longos e
atividades que ultrapassassem duas laudas. Como seria possivel trabalhar a leitura de uma
obra integral nessas condi¢bes? Colomer (2007, p. 39) assegura que “a leitura direta dos
textos ¢ um método formativo”, mas como viabiliza-la nesse novo contexto? Fotografar
imagens da obra selecionada para propor a leitura aos alunos seria uma medida equivocada se
0 objetivo era explorar coletivamente a construcdo dos sentidos dos poemas e, principalmente,
aproveitar as particularidades da arte grafica ao longo do livro, como mencionado, para
confrontar hipoteses de leitura.

Inviabilizado esse plano, apresentarei as etapas para a realizacdo de um possivel
trabalho com Haicai do Brasil e, em seguida, encaminharei o relato da experiéncia do que foi
possivel desenvolver com os alunos dentro desse contexto. Principalmente porque uma parte
deles indagou se haveria continuidade da proposta com os dicionarios poéticos, considerei
entdo a possibilidade de incentivar a escrita literaria. Naturalmente, a auséncia da etapa com a
leitura trouxe repercussdes sobre a produgdo dos textos que, por sua vez, serd alvo de

importantes reflexdes mais adiante.

5.3 PLANO DE LEITURA DA OBRA SELECIONADA

Antes de abrir o livro e adentrar a leitura dos poemas junto aos alunos, sugiro que 0s
professores proponham uma conversa acerca de alguns elementos pré-textuais, como capa,
sumario e também de elementos pds-textuais, como a pequena biografia dos autores situada

ao final.

E importante chamar a atengdo para o fato de que uma obra € resultado de um trabalho
planejado e, portanto, ha um proposito que atravessa todas as suas paginas. Necessariamente,
isso significa que ha interesses e também conflitos que permeiam as suas condi¢fes de
producdo como veremos mais adiante. Nesse sentido, o0 mediador pode estimular certas
antecipagdes de leitura ou supor alguns objetivos dessa coletanea a partir de elementos como
cores de capa, contracapa e orelhas, dimensGes do livro e ilustracdes. Porém, ndo é
recomendavel que essa antecipacdo ocorra a partir de uma leitura verticalizada, ou seja, com o
uso da metalinguagem especifica da literatura neste momento inicial, pois essa abordagem
poderia inibir os alunos de contribuir na construgdo dos sentidos dos textos. Por isso, com
base em Rouxel (2012), proponho uma leitura cursiva — que acolhe todo o espago explorado
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pela palavra e pela imagem em Haicai do Brasil — e em atendimento & subjetividade dos

leitores reais nesta primeira etapa.

Apos deflagrar atitudes e reacGes espontaneas diante da obra, é imprescindivel
trabalhar a ampliacdo dessas expectativas iniciais. Em situacdo de leitura compartilhada,
podemos apontar os sinais que revelam uma abordagem artistica dos textos. Essa observacao
ja pode ser feita a partir dos primeiros registros visuais. Nota-se que uma pincelada
encharcada de tinta verde vibrante parte do verso da primeira orelha e cruza toda capa de
fundo azul escuro™. Uma vez aberto o livro, com as paginas internas para baixo, vé-se que
essa pincelada avancga a lombada e atinge finalmente a contracapa e a segunda orelha. Essas,
por sua vez, de fundo verde vibrante, recebem o contraste do pincel com tinta ja convertida
em azul escuro. Supbe-se que tanto o pincel como as bases por onde ele transita carreguem
tintas frescas, ja que a travessia dessa pincelada assume pouco a pouco a fusdo das cores.
Atentar para essa experiéncia plastica inicial pode auxiliar os alunos na apreensdo da
linguagem artistica da obra que, através de performances diversificadas com a mancha

grafica, sugere uma percep¢ao e uma compreensao mais visual dos poemas.

Ainda a respeito das pistas visuais como chaves para a leitura, recomendo que essa
reflexdo acerca das cores azul e verde dé atencdo a necessidade da obra de realcar uma
producéo brasileira, mas sem a intencéo de ativar essa referéncia de forma imediata e direta.
Talvez fosse pertinente salientar que, apesar de o livro apresentar algo produzido por
escritores brasileiros, ele explora um tipo especifico de poema gue ndo € genuinamente nosso,
mas foi aos poucos ganhando a nossa “fisionomia”. Ainda que ja tivéssemos consolidado um
haicai & moda brasileira, digamos que seria pretensioso e equivocado estampar o verde e 0

amarelo sobre uma producdo cujas raizes estdo fincadas em uma tradicéo oriental.

No caso de Haicai do Brasil, por se tratar de uma antologia que privilegia determinada
forma poética, cabe ainda refletir com a turma que critérios estariam envolvidos na escolha
dos autores e dos poemas para representar o género em questdo. Os alunos precisam saber que
h& muitos outros que escreveram e escrevem haicai no Brasil. Por isso, certamente foram

tracados alguns objetivos para selecionar aqueles cujas producgdes teriam entrada na antologia.

E importante que o professor comente com seus alunos sobre esse recorte de leitura,
pois desenvolver uma consciéncia dos fatores que atuam na elaboragcdo de uma obra,

sobretudo de uma antologia, pode ser um caminho para enfrentar mais criticamente os textos.

12 v/er Figura 1, na se¢do “Da obra selecionada”.
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Para isso, € importante convoca-los para a leitura da se¢do “Sobre os poetas”
(CALCANHOTO, 2014, p. 142), mais ao final da obra. Assim, com base nas informacdes
biograficas dos autores, é possivel propor um levantamento de dados como a época de
atuacdo, verificar se ha oficios concomitantes ao da escrita de poemas, a origem regional dos

autores e o género, por exemplo.

Facilmente, os alunos perceberdo que Afranio Peixoto, Monteiro Lobato, Manuel
Bandeira e Guilherme de Almeida foram poetas nascidos no século XIX, enquanto os demais
nasceram no século XX. A partir disso, é interessante leva-los a observar que nem todos estao
acompanhados de seu ano de morte e isso indica a possibilidade de que ainda estejam vivos e
em atuacdo. Ressaltar essa informagéo aos alunos é importante para desprendé-los um pouco
da ideia de que os escritores s@o pessoas que viveram em um passado remoto e dentro de um

contexto radicalmente diferente da nossa realidade atual.

A partir da leitura e da reflexdo desses elementos pré-textuais e pos-textuais, podemos
produzir hipoteses com os alunos a respeito dos critérios utilizados para a organizagdo da
obra. Ao analisar com a turma a ordem de apresentagdo dos autores no sumario, o professor
podera indagar se essa ordem respeita alguma légica. Como anteriormente ja havia sido
solicitada uma espécie de consulta das informacdes biograficas dos autores, os alunos poderédo
perceber que a antiguidade foi um critério para organizar a sequéncia de apresentagdo dos

poetas na antologia.

Além disso, pode-se indagar que importancia teria seguir esse critério, ja que, de certa
forma, todos os autores em questdo se envolveram na producdo de haicais. Ainda que a
sequéncia cronoldgica possa parecer um critério 6bvio, essa forma de organizagdo possibilita
um acompanhamento da trajetéria do haicai no Brasil, de modo que se tornem evidentes tanto
a manutencao de tracos da tradicdo oriental como a incorporacdo de novos procedimentos
estéticos no género. Essa reflexdo é fundamental para os alunos perceberem que ha um
conjunto de motivaces e intengdes que ndo esta explicito, mas opera como um pano de fundo
na elaboragdo de uma obra. Assim, para que a pratica de leitura ndo se restrinja a um trabalho
de mera decodificacdo dos textos, € preciso situar as producdes dentro de uma ldgica

estrutural.

Nesse sentido, é papel do professor informar ao aluno que o interesse pela producédo
japonesa ocorreu no momento em que o Brasil precisava renovar suas referéncias e se afastar
um pouco da enorme influéncia européia. Nessa etapa de escolaridade, ndo é objetivo

aprofundar questdes a respeito dos movimentos literarios, mas é recomendado justificar, ainda
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que de forma breve, alguns motivos por que procuramos nos aproximar da cultura oriental.
Talvez fosse relevante mencionar o interesse dos brasileiros por uma forma mais concisa e
menos rebuscada de escrever poemas, ja que os tempos modernos nos imprimem aceleracéo e
objetividade. E, neste caso, o haicai — esse exercicio poético de captacdo sensivel e

instantanea do mundo — tornou-se uma fonte para repensar novos modos de fazer poesia.

Porém, situar a composicdo de uma forma literaria em um determinado contexto e
pensar sobre os atores'® envolvidos na sua elaboracdo deve compor apenas parte de um plano
de leitura, pois a atividade interpretativa requer a mobilizacdo também de outros
procedimentos diante do texto. Sabemos que ha autores que, por sua genialidade, transpdem
barreiras do tempo, do espaco e inauguram artimanhas na escrita literaria. No intuito de
estabelecer relacdes entre 0 momento de producdo de cada autor e as especificidades de sua
linguagem, o professor pode levar o aluno a comparar a forma como se manifestam os haicais
dos autores mais antigos e a forma como se manifestam os haicais de autores

contemporaneos.

Através de um olhar panoramico sobre a obra, folheando-a a fim de apreendé-la no
plano visual, os alunos poderdo perceber que a disposicdo das palavras e dos versos assume
um carater mais inusitado em poemas de autores como Décio Pignatari, Maria Valéria
Rezende, Paulo Leminski, André Vallias, Satori Uso e André Stolarski. E importante orientar
que, ao longo da obra, os haicais se manifestam de formas variadas e essas mudangas nem

sempre estdo relacionadas ao fato de um autor ser mais antigo ou mais contemporaneo.

Nesse momento de uma leitura mais livre, ainda sera possivel perceber, com o auxilio
do mediador, que os textos que destoam do esquema de trés versos e apontam experiéncias
mais ousadas quanto a distribuicdo espacial das palavras estdo alocados no final da obra.
Talvez seja valido refletir com os alunos que uma forma poética pode servir como base para
inspirar outras formas poéticas, visto que a prépria antologia sugere uma trajetdria de
mudanc¢as no modo de compor os haicais no Brasil. Por essa razéo, orientamos que ndo sejam
listadas caracteristicas de forma sistematica, pois acreditamos que a percepcao do género sera

desenvolvida ao longo da leitura da obra e a partir da proposta de producao mais adiante.

E imprescindivel que os jovens reconhecam que ndo ha uma forma que encerra e

define absolutamente os textos. A partir dai, o professor também pode explicar que ndo ha um

13 Neste caso, consideramos tanto os autores e as autoras que compdem a antologia como a organizadora e
ilustradora da obra, Adriana Calcanhoto, mais conhecida como cantora e compositora da musica popular
brasileira.
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Unico sentido possivel para um texto literario, pois o0s sentidos sdo sempre provisorios e isso
ficara mais evidente na leitura direta e na escrita dos poemas. No entanto, para que 0s alunos
ndo desistam diante da sensacdo de instabilidade e incerteza, Graciela Montes (2020) nos
sugere a metéafora do enigma. Para a autora, é preciso conceber os textos literarios como
espaco de confronto constante. Uma busca incansavel por certas revelacBes. A nds,
professores, compete apontar onde exatamente estariam as “pistas” textuais. E possivel que,
na tentativa de desvendar os tais “enigmas”, os alunos despertem interesse pelo enfrentamento
do texto. Mas, como estamos tragando a leitura geral da obra, importa compreender o que ela
de fato promete aos leitores. A possivel resposta para essa questdo sera nosso ponto de partida

para pensar as formas de conduzir a leitura dos poemas.

A antologia propde a percepcdo dos textos por meio de diferentes vias sensoriais.
Notamos que a arte grafica projeta nogdes de movimento e densidade, ativa atmosferas
climaticas com o contraste das cores branca e azul marinho e, por vezes, simula certos efeitos
sonoros. Naturalmente, os leitores buscardo correspondéncias entre a linguagem visual da
obra e os textos poéticos. Em um primeiro momento, trabalhar essa perspectiva a partir das
semelhancas parece uma medida favoravel a seguranca dos leitores. No geral, hd& uma
expectativa de que as ilustracdes consolidem as possibilidades de leitura. Porem, ao passo que
a turma desenvolva maior grau de autonomia para lancar hipoteses, o professor podera

apontar possiveis contrapontos entre haicais e imagens.

Além disso, € necessario observar que a proposta intertextual da obra convoca 0s
leitores para um modo de leitura ndo linear, uma vez que a dindmica espacial entre os textos
se d& de forma bastante imprevisivel, conforme vimos na sec¢éo anterior. Para que a turma
consiga atribuir sentido a relagdo estabelecida entre esses textos, é fundamental que haja
intervengdes durante a leitura compartilnada. Ou seja, sempre que as hipdteses levantadas
pelos alunos extrapolarem o projeto de ambos os textos, 0 mediador precisara apontar certas
especificidades do haicai e/ou das imagens. Isso significa que nem sempre o leitor idealizado
e programado pelo texto — o leitor implicito — correspondera ao leitor real. E por mais que
esta pesquisa procurasse reconhecer o papel da subjetividade na recepcdo e na apropriacao
dos textos literarios, a auséncia de aplicacdo da proposta inviabilizou o entendimento sobre as
formas singulares como esses jovens manifestam a adesdo aos textos e constroem 0s seus

itinerarios como leitores.

Ainda que ndo tenha sido possivel avaliar a leitura literaria e o possivel progresso

leitor, destaco aqui a importancia dos professores lancarem méao de instrumentos para fazé-lo.
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Nesse sentido, a conversa sobre os textos deve ser sempre acompanhada de um diério de
leitura, que pode ser um espaco em gue os alunos tenham a liberdade de registrar tanto as suas
primeiras impressdes da obra como seus impasses e descobertas na relacdo direta com 0s

textos.

Assim, podemos dividir esse material em trés grandes partes: secdo de pré-leitura
(levantamento de hipoteses a partir dos elementos pré-textuais j& mencionados), secdo de
leitura (relatos da experiéncia de leitura solitaria, leitura compartilhada e conversa literaria
com intervences tedricas sobre 0s textos) e secdo de pds-leitura (compreende tanto o fim da
etapa com o corpus selecionado como a etapa de escrita dos haicais). Registrar expectativas e
quebra de expectativas no enfrentamento dos textos € uma forma de o aluno desenvolver
graus de automonitoramento no seu percurso com o literario. Por essa razdo, o diario de
leitura pode se tornar também um importante aliado do professor quanto a identificacdo dos

diferentes modos de compreensao e de fruicdo da obra.

Antes da secdo de leitura propriamente dita, sugiro que sejam feitas consideracdes a
respeito do poema de abertura da obra — “Noturno” — de Oswald de Andrade, ocasido em
gue se pode comentar que o0 poeta, grande entusiasta de um novo fazer poeético, defendia uma
linguagem concisa e coloquial em uma medida suficiente para aproximar a poesia da vida
cotidiana. Se ele foi um importante defensor dessa nova linguagem, a sua posi¢éo no inicio da
obra parece ser bastante pertinente. E valido ainda chamar a atencéo da turma para o fato de
que nem todos os autores atribuem titulo aos haicais e, se possivel, o professor podera

solicitar uma reflexdo sobre as implicacdes dessa medida na leitura do poema.

No caso especifico do haicai “Noturno”, pode-se indagar se a presenca do titulo
assume uma funcdo meramente acesséria ou uma funcdo complementar capaz de integrar o
sentido do poema. Se os alunos considerarem que a palavra “luar”, presente No primeiro
verso, ja seja suficiente para ativar as impressdes de um ambiente noturno, talvez seja

interessante atentar para as implicacdes do texto visual que acompanha o poema.

Podemos notar que a atmosfera noturna proposta no texto se intensifica com a cor azul
marinho ao fundo das paginas 6 e 7 e, nesse sentido, seria mais forte o poder de atuacdo do
titulo. E fundamental que os alunos percebam que a obra propde diferentes formas de
interacdo entre os haicais e a arte visual. E nas paginas em questdo, podemos alerta-los sobre
as possiveis simetrias entre esses textos. Além da ativacdo da atmosfera noturna por meio do

azul fechado, temos a presenca da mancha gréfica retilinea que, em significativo grau de
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expansao, cruza as paginas de modo a reforcar a imagem trazida pelo poema a partir da

comparacao entre linha do trem e linha do meridiano.

Figura 5 — Noturno

Noturno,
de Oswald de Andrade

L& fora o luar continua
E o trem divide o Brasil
Como um meridiano*

Fonte: CALCANHOTO, 2014, p. 7

O poema nos permite visualizar a separacdo espacial provocada pela linha férrea em
um contexto noturno, podemos penetrar mais uma camada na leitura e indagar se luar e trem
sdo apenas elementos que se somam em uma relagdo de justaposicdo ou se é possivel inferir
que estabelecam certa contrariedade entre si. Como gatilho para essa leitura, podemos abrir

uma discussao em torno do valor do “E” que da inicio ao segundo verso.

Esse tipo de intervencdo ndo tem como objetivo encerrar o texto dentro de uma analise
gramatical. Ao contrario, o uso pontual da metalinguagem é um recurso que pode favorecer a
expansdo das expectativas sobre os textos. A partir disso, para uma compreensao mais
aprofundada do poema, precisamos saber se a turma admitiria, além do valor aditivo do “E”, a

possivel relacdo de contrariedade entre os elementos lua e trem.

Nesse sentido, seria vidvel inferir o contraste entre a magnitude cosmica do primeiro
verso — “La fora o luar continua” — e as interdi¢Ges ocasionadas pelos humanos — “E o
trem divide o Brasil”? O que significa a presenca da lua e o que representa o trem no poema?
Sera que o texto nos permite apenas imaginar um cenario dividido pela linha férrea a luz do
luar? Se acreditamos que a leitura seja uma atividade voltada para a atribuicdo de novos
sentidos a0 mundo material, ela se torna necessariamente um canal ativo para a mudanca do

nosso posicionamento no mundo.

Dessa forma, ao adentrar o poema, precisamos resgatar a ideia de que o meridiano €
uma linha imaginaria e de extensdo muito maior que uma ferrovia e ele precisa ser lido como

tal. Uma vez que trem e linha férrea sintetizem a inovacgéo tecnoldgica e a aceleracéo do ritmo

 Transcri¢do do poema “Noturno™, contido na pagina 7 da obra selecionada.
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do cotidiano no inicio do século XX, seria possivel afirmar que os impactos da modernizagédo
sdo tdo grandes e tdo invisibilizados como um meridiano? Além disso, Oswald de Andrade
poderia simplesmente dizer que o trem “cruza” o pais, mas escolheu o trem divide o Brasil”.
N&o podemos pensar que tenha sido aleatdria essa escolha, pois, diferentemente da outra

opcao, essa nos remete de forma mais acentuada a ideia de uma acéo interventiva.

A partir disso, admitir que o poema anuncie os efeitos ou 0s impactos da
modernizacdo é uma possibilidade de leitura inscrita no texto. E necessario que essa
negociacdo dos sentidos se desenvolva a partir de um equilibrio de forgas, pois precisamos
tanto garantir as percepcOes dos alunos como resguardar os direitos do texto. Inclusive, para
Jouve (2013), mesmo a “subjetividade acidentada”, ou seja, as projecdes da leitura subjetiva
que ndo sdao compativeis com as “pistas” textuais sdo importantes para alimentar a relacao

afetiva com os textos.

Ainda quanto ao haicai de Oswald de Andrade selecionado para a abertura da
antologia, aponto a necessidade de o mediador apresentar esse texto, lancando perguntas
abertas para a turma. O objetivo é fazer com que os alunos percebam que, apesar de ndo
termos respostas definidas, todas essas perguntas partem de pistas oferecidas pelo préprio
texto. Introduzir a leitura literaria implica apresentar, de antemdo, uma postura investigativa
que indaga e negocia constantemente os sentidos possiveis. Do mesmo modo, ndo podemos
dissociar essas hipoteses de leitura do restante da obra, uma vez que se espera certo grau de
coeréncia entre esse poema de apresentacdo e os demais da sequéncia. De fato, o
reconhecimento de todas essas implicacfes so sera possivel a partir do plano de leitura de uma

obra integral.

Mas que tipo de antecipagfes seriam possiveis a partir da leitura do poema “Noturno”?
Talvez esse seja 0 momento para pontuar algumas diferencas importantes entre os haicais da
tradicdo oriental e os desenvolvidos no Brasil, para que os alunos consigam projetar e
relacionar algumas idéias. Entdo, podemos destacar o fato de o0s poemas japoneses
apresentarem, no geral, uma relagéo de perfeita sintonia entre humanos e a natureza. Quanto
aos haicais brasileiros, por mais que parecam buscar um estado de contemplacéo, essa busca
nem sempre ocorre em total integracdo com a natureza, que, apesar de ser reconhecida pela
sua grandeza e delicadeza, em geral, ndo € concebida pelos brasileiros com 0 mesmo grau de
conexao que os japoneses. Na verdade, como ja pudemos notar a partir do poema de abertura,

0s elementos naturais se manifestam em meio ao turbilhdo da cidade.
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A partir disso, sugiro que seja feita a leitura compartilhada dos poemas em sequéncia.
E valido indagar a turma em que medida os primeiros textos atendem ou ndo atendem a
expectativa inicialmente criada com a leitura de “Noturno”, de Oswald de Andrade. Nesse
sentido, cabe também atentar para possiveis contrapontos ou polissemias a partir da relacéo
entre o projeto grafico e os haicais lidos ao longo da obra. Como ela apresenta uma proposta
mais experimental com 0s textos, espera-se que haja estranhamentos. Mas 0s alunos precisam
se sentir a vontade para comentar a respeito dessas impressdes. Perguntar até que ponto as
imagens auxiliam ou dificultam a compreensdo dos poemas é uma forma de lanca-los diante

dos limites dos cddigos e de suas especificidades.

Em qualquer momento durante a leitura da obra, o professor pode solicitar que os
alunos retornem algumas péaginas para identificar certos aspectos formais, algumas questdes
tematicas ou determinado efeito de sentido. Deve-se propor que reflitam, por exemplo, acerca
das possiveis diferencas entre os poemas com rima e sem rima, de forma a atentar para as
repercussoes ritmicas da presenca ou da auséncia desse recurso. Outro ponto relevante seria a
busca dos efeitos sensoriais despertados pelas imagens e pelos poemas, ja que essa questdo é
fundamental para a percepcdo estética do género e, inclusive, nesse sentido, a obra oferece

significativa contribuic&o.

Diante disso, podemos conduzir a leitura partindo da seguinte busca: que
procedimentos, tanto na performance grafica como nos poemas, acionariam a sensibilidade
auditiva, tatil, gustativa e olfativa? De que forma as imagens decorrentes das metaforas se
concretizam na arte visual como demonstrado no poema de abertura? Quais haicais mais se
aproximam da ideia de uma captura instantanea? Seria possivel reconhecer quais recursos
viabilizam esse efeito flash nos textos? O esperado é que todas essas perguntas nos auxiliem
nessa dificil tarefa que é educar o olhar para além das coisas visiveis e que sejam, sobretudo,

pontos de partida para uma proposta em torno da escrita literaria do género.

5.4 PLANO DE PRODUCAO DE HAICAIS

Em virtude do contexto pandémico, toda esta etapa ocorreu de forma remota e
assincrona por meio do aplicativo Whatsapp. Ressalto que, entre outras possibilidades, essa
foi a via institucionalizada pela escola em que leciono para dar sequéncia ao ano letivo de
2020. Por mais que pensassemos sobre as formas de mimetizar a dindmica coletiva com 0s

textos em sala de aula, a auséncia da oralizacdo e da escuta da leitura incidiu sobre a
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qualidade e a intensidade da aprendizagem. Entdo, levadas em consideragéo as limitacdes da
nova realidade, busco apresentar, nesta secdo, possiveis caminhos pelos quais 0s jovens

tenham a oportunidade de aprofundar os seus processos de producédo dos poemas.

E valido acrescentar que, devido as recomendagbes de isolamento social, ndo foi
possivel realizar a caminhada pelo parque ecolégico e pela praia, como havia planejado
anteriormente. Proporcionar essa incursao por outros ambientes fora da escola e na companhia
dos colegas era uma medida importante para romper um pouco a rotina engessada da tradicdo
escolar e propiciar atitudes mais espontaneas. Mas se o0 préprio mestre Bash6 supunha que
haicai € o tipo de poema que se escreve a caminho, como entdo seria possivel viabilizar uma

degustagéo contemplativa do mundo se tudo ao redor parecia estar literalmente esterilizado?

Diante disso, tornou-se um grande desafio planejar situacdes que favorecessem a
percepcdo do projeto estético dos haicais. Assim, antes de experimentar os critérios de
organizacao dessa forma poética na pratica da escrita, cada aluno da turma recebeu a proposta
de explorar atentamente 0 seu espa¢o doméstico e as possiveis paisagens através de suas
janelas. O objetivo era incentivar a busca de uma cena ou de um objeto especifico, como uma
arvore, uma flor, um animal ou qualquer outra coisa que lhe despertasse admiracdo ou até
mesmo um estranhamento. Orientei que fotografassem esses objetos com a camera do celular
e, em seguida, relatassem as impressdes, sensacfes ou possiveis sentimentos decorrentes
dessa primeira observacdo. Tal etapa consistiria no que Freire (1996, p. 123) chama de “[...]
impulsos fundantes da producdo do conhecimento”, pois busca compreender a curiosidade
ingénua dos sujeitos como um importante ponto de partida. Nesse caso, ndo procuramos
apenas considerar o olhar curioso, mas também a afetividade como fundamento do processo

cognitivo.

Como era necessario registrar os desdobramentos dessa curiosidade inicial, ofereci
algumas sugestbes para que o0s alunos buscassem uma apreensdo sensivel dos objetos,
perseguindo-os pela esséncia. Isso porque a escrita literaria exige um exercicio constante de
ressignificacdo da realidade imediata. Entdo, como primeiro passo, chamei atencdo para a
necessidade de atribuirem uma atmosfera ao instante capturado pelas cameras. Ou seja, sugeri
que observassem os efeitos da estacdo do ano e do turno especifico do dia em que ocorrera o
registro. Era necessario compreender a importancia de trazer referéncias sutis do ambiente,
mas suficientes para propiciar aos leitores certas percepc¢des do clima ou das nuances de luz

do horario do dia. Isso ndo foi apresentado como uma regra, mas procurei enfatizar a
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necessidade de amadurecer alguma experiéncia sensorial que atribuisse ao objeto de foco as

possibilidades de aroma, sons, sabor e aparéncias inusitadas.

Acrescentei ainda que 0 mais importante para 0 poema nédo é dizer o que é o objeto,
mas dizer com o que ele se parece de forma que essa aparéncia ndo seja a mais 6bvia. Com
iSs0, uma caracterizacdo excessiva dos objetos seria evitada os efeitos trazidos por eles
poderia ser priorizados. Para ilustrar, utilizei a imagem de um cachorro e pedi que, em vez de
descrevé-lo, procurassem pensar o ranger das suas unhas no chdo e a maciez dos pelos, por

exemplo.

Como alguns alunos fotografaram a chuva, recomendei que resgatassem o cheiro dela
na terra, o barulho dos pingos em determinada superficie. Outros capturaram a imagem de
flores na varanda ou frutas no quintal, nesse, disse para experimentarem a mistura de

sensacOes de modo a atribuir sabores, aromas ou temperaturas as cores, por exemplo.

N&o ha davidas de que esse exercicio de ver como se vissemos as coisas pela primeira
vez e de buscar a novidade no que ja parece ser tdo conhecido e familiar € um caminho para
construir a poténcia do literario junto aos alunos, mas de um modo que eles percebam suas
vivéncias refletidas na proposta de ensino. Procurei ainda apontar que, na poesia, de um modo
geral, o momento mais maravilhoso ocorre quando uma coisa se transforma em outra. E no
caso do haicai, essa transformacdo costuma acontecer no ultimo verso como uma espécie de
revelacdo. Todas essas orientagdes foram passadas através de dudios no grupo do Whatsapp
criado para a turma. Neste momento, evito utilizar os conceitos especificos da literatura, como
metéfora e sinestesia, figuras de linguagem imprescindiveis para o haicai, pois € importante
aguardar a etapa em que os alunos consigam desenvolver na pratica esses recursos, para que

assumam consciéncia do conhecimento tedrico.

Como o plano de leitura da obra selecionada foi inviabilizado e, portanto, ndo houve a
escuta dos leitores, solicitei a turma que fizesse pesquisas sobre autores de haicais e
escolhesse poemas para serem lidos e gravados em audios para os colegas ao longo de
algumas semanas. Esclareci que essa etapa era muito importante, pois, quando ouvimos a
nossa propria voz ou dos outros lendo, conseguimos perceber o efeito do som das palavras, o
ritmo, as rimas ou outras combinacdes de som e tudo isso ajuda a entender melhor a

mensagem transmitida nesses trés pequenos versos.

Sugeri que, além de enviarem os seus audios com a leitura dos haicais e de ouvirem 0s

dos colegas, fizessem esse exercicio com os familiares em casa. Caso algum aluno se sentisse
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a vontade para justificar a escolha dos poemas lidos a turma, poderia mandar um novo audio
com o relato das suas impressdes para 0 grupo ou para o contato privado da professora. Mas
0s poucos alunos que deram o retorno alegaram desconforto em falar no grupo. Vale destacar
que esse ndo era um espago em que estavam apenas 0s colegas de turma, mas também,
diretores, coordenadores, responsaveis e todos os outros professores. Quando indagados sobre
a possibilidade de enviarem o audio para o contato privado da professora, alguns se
comprometeram a fazé-lo, porém, justificaram posteriormente essa falta com a auséncia de
livros de poemas em casa, com 0s problemas de acesso a internet e com a dependéncia, em

muitos casos, da disponibilidade do aparelho celular de outra pessoa.

Alguns alunos, porém, conseguiram fazer os registros fotograficos como solicitado e
demonstraram interesse e curiosidade sobre as etapas seguintes da proposta. A partir disso,
sugeri que refletissem sobre o sentimento e a sensacdo provocados pelo objeto ou evento
capturado. Saudade? Raiva? Alegria? Paz? Admiragdo? Medo? Assim que pudessem
identificar, o passo seguinte seria desenvolver uma frase em que comparassem de uma forma
simbolica esse objeto com o0 que estivessem sentindo. Resgatamos a lembranca dos
dicionarios poéticos que haviamos lido no inicio do ano letivo para que conseguissem
produzir algumas metaforas. Mas, em fungcdo dos desencontros ocasionados pelo ensino
remoto e pelo volume de mensagens gerado pelas aulas através do Whatsapp, meu aparelho
celular tornou-se inoperante e houve perda do material produzido. Com o encerramento do
ano letivo, encerraram-se 0s grupos da turma pelo aplicativo e entdo nao foi possivel retomar

0 contato com os poucos alunos que haviam atendido a essa etapa da proposta.

Em seguida, foram explicitados alguns aspectos especificos dos haicais, como o
nimero de versos, a economia das palavras, a auséncia das primeiras pessoas do discurso e a
localizacdo do tempo presente, mas sempre convocando os alunos para refletirem acerca da
relacdo desses procedimentos com a necessidade de produzir os efeitos de instantaneidade
préprios de uma percepcdo stbita. Nesse sentido, o uso das imagens fotograficas trouxe
importantes contribui¢bes para a compreensao estética do género.

Quanto ao emprego de rimas e titulos nos poemas, pedi que pensassem nos pontos
positivos e negativos desses recursos. Mesmo diante de tantas condi¢cbes adversas, alguns

alunos conseguiram atender a proposta. Assim, temos a seguir o relato dessa experiéncia.
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6 ANALISE DOS DADOS

Nesta se¢do, busco analisar dois processos de escrita de haicais, ambos de alunos da
turma anteriormente selecionada para a aplicacdo dessa pesquisa. Vale destacar que, apesar da
atividade ter sido apresentada a todos, ndo obtive a mesma regularidade de interagdo com o0s
demais que fosse suficiente para acompanhar os desdobramentos da proposta com o género.
Como a comunicacdo com a maioria da turma se estabeleceu de forma entrecortada, as
dindmicas com os participantes a seguir sdo casos de excepcionalidade no contexto do ensino
remoto. A fim de evitar qualquer tipo de exposicao, os alunos em questdo foram denominados
como aluno A e aluno B e 0s seus encaminhamentos com a escrita estdo disponiveis para a

visualizacdo na integra nos documentos anexos.

Consideradas as limitagcbes da comunicacdo pelo aplicativo Whatsapp, o registro da
aprendizagem foi produzido ao longo deste capitulo conforme o retorno dos participantes na
escrita dos poemas. O registro dessa aprendizagem em torno da leitura ndo ocorreu, porque

essa etapa foi inviabilizada pelo contexto pandémico.

Como ja mencionado, solicitei que os jovens capturassem imagens com a camera do
celular e produzissem em seus diarios de leitura um relato com as suas impressdes acerca
desses registros. Esse esforco inicial de observacdo e de introspecgdo foi um modo de
aproxima-los afetivamente da escrita e de impulsiona-los para o exercicio de abstracdo e de

distanciamento da realidade imediata.

Conforme podemos observar, temos a seguir a imagem fotografica e o texto produzido
pelo aluno A. Como nesse primeiro momento era evidente a falta de um conhecimento bésico
acerca das regras de organizacdo do haicai, precisdvamos partir do que ele teria condi¢Ges de
fazer para que fosse desenvolvida, aos poucos, a sua relacdo com o género. Nesse sentido,
procurei assegura-lo de que seu texto ja apresentava um ponto importante, que era a sugestao

de uma comparacao simbolica entre os elementos rio e lagrimas.



108

Figura 6 — Haicai do aluno A
1543 = @ ¢ »

Vi ' ALUNO A
online

10 DE DEZEMBRO DE 2020

Ola Professora bom dia!! +;
Posso manda meu Haikai?
Bomdia! 1115~
Pode sim. Estou aguardando. {115 .~

Conseguiu tirar a foto? 1115 .~

Sim 9

i ‘\\ \
O rio que passa de baixo da minha

casa sdo todas as lagrimas que eu ja
chorei »

Ae esta!

«

Nossa, atuno at

Cinais ham imnantanta Mantai A fatna

® pigite u er AR O
I @) <
Fonte: a autora, 2020
A partir disso, procurei explicitar a necessidade do apagamento das marcas de
primeira pessoa do discurso. Para que o aluno compreendesse 0 sentido desse procedimento
no texto, resgatei a semelhanca da escrita desse género poético com a relagdo que o fotografo
desenvolve com a sua cAmera. Assim, trouxemos a reflexdo de que, embora uma fotografia
seja o resultado das impressbes pessoais e das escolhas de angulo de um fotografo, ele nao
aparece efetivamente na imagem. Trabalhar essa perspectiva foi importante para o jovem
reconhecer que o texto em questdo ndo deve romper com a subjetividade do autor, mas requer

uma simulagéo de afastamento do objeto de foco.

No entanto, o aluno ndo compreendeu imediatamente que eu me referia ao texto
escrito e contestou, afirmando que ele ndo estava presente no seu registro fotografico. Por isso
sugeri mais explicitamente que, ao invés de “debaixo da minha casa”, comecasse com

“debaixo da casa” para efetuar a pretensa objetividade buscada no haicai. Refletir o efeito
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decorrente de determinado aspecto do texto € um passo importante para desenvolver a
experiéncia estética com o género. E mesmo que eu solicitasse algumas alteracdes no texto,
procurava também preservar escolhas que fossem promissoras como a tentativa de aproximar

os elementos “rio” e “lagrimas”.

Possivelmente apds pensar as formas de tratar o objeto com distanciamento, esse aluno
utilizou como recurso o uso do artigo indefinido “uma” para se referir a casa e transferiu essa
propriedade para uma terceira pessoa a quem nomeia como “dona”: “O rio que passa debaixo
de uma casa sdo as lagrimas que a dona ja chorou”. Sem duvida, ele experimentou as
possibilidades de afastamento ao criar a imagem de outra pessoa no texto. Porém, a auséncia
da etapa de leitura com o corpus selecionado restringiu as chances de apurar a percepcgao
estética do género. Essa falta prejudicou, inclusive, o reconhecimento da organizacdo basica
do poema. Notamos a total auséncia de versificagdo no texto e a predominancia de um teor
narrativo ainda resistente a concisdo de palavras. Mas era preciso reconhecer as diversas

tentativas do aluno diante dessa proposta de construgéo.

Como forma de horizontalizar um pouco essa relacédo entre aluno e professora
mediadora, procurei compartilhar a minha tentativa de escrita de um haicai e aproveitei para
reforcar o fato de que ele ja teria conseguido projetar a imagem essencial do seu texto atraves
da associacdo entre rio e lagrimas, porém, ainda era necessario reduzir a extensdo dos versos.
Voluntariamente, ele ofereceu na aula seguinte uma nova possibilidade de texto, em uma
versdo que ja apresentava alguma preocupacao com uma estrutura em versos e ele mesmo ja

parecia sinalizar uma consciéncia de avango na sua producao.
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Figura 7 — Haicai do aluno A

& . ALUNO A

HOJE

Bom dia Professora!!
Tudo bem??
Acho que esse foi o melhor!

O Rio debaixo dessa casa
S&ao todas as Lagrimas
De sua dona!!

Pronto

Espero que esteja bom

Boa tarde, querido!

Acredite! Podemos agora so tirar o que a
gente achar que esta sobrando ai

Acha que esse "0O" € muito muito
necessario? Ou podemos tirar?

Essa mensagem foi apagada
N podemos i
Vc prefere "dessa" ou "da" casa
Ficaria muito estranho sem "O"

Se tirarmos "0" do inicio e trocarmos
"dessa" por "da"

N7

| Vocé

o | = @

| O <
Fonte: a autora, 2020
Verbalizei seu progresso, mas procurei apontar algumas reflexdes em torno do seu
préprio texto, para que atingisse a maxima concisdo possivel. Iniciamos a partir dai um
trabalho de selecdo vocabular de modo que o aluno percebesse que 0 minimo pudesse ser 0
suficiente, ja que o projeto dessa forma poética € transmitir a sensacdo de uma captura rapida

e instantanea tal como um clique fotografico.

Uma vez conquistada a consciéncia sobre o efeito de brevidade produzido por esse
texto, considerei ainda relevante uma reflexdo a respeito dos recursos sonoros que pudessem
estar desperdicados no poema. Prontamente, o aluno pensou alguns arranjos possiveis com as
palavras que permitissem a harmonizacdo dos sons, mas demonstrava dificuldade nessa
percepcao. Reconhecer a musicalidade da lingua na criagdo poética pressupde a formacao do
leitor. Como exigir esse tipo de percepc¢do se nao foi permitido sequer o0 acesso a leitura da
obra selecionada para essa pesquisa? Quando sugeri que a palavra “lagrimas” ocupasse uma
posi¢do no ultimo verso, tornou-se mais evidente a assonancia com a palavra “casa” do

primeiro verso, ja que ambas possuem a vogal a aberta na primeira silaba:
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Rio debaixo da casa

Lagrimas

A partir disso, refletimos que seria mais interessante reservar o final para a palavra
lagrima visto que ela representaria a surpresa do poema. O aluno avaliou e concordou com a
estratégia e se comprometeu a pensar uma possibilidade para a composi¢ao do segundo verso.
Sem duvida, esse exercicio de construir caminhos de significac@es auxilia na formacao de um
juizo critico diante do texto. N&o se trata apenas de um processo para apurar 0 que se “diz”
mas, sobretudo, o como se “diz”. Isso porque a simplicidade do dizer pode, ao contrério,
revelar intensidade e complexidade da coisa dita. Por essa razdo, foi necessario amadurecer a
compreensdo de um texto que, apesar de propor a sintese e a objetividade na linguagem, ndo

oferece um sentido direto e superficial a mensagem.

A tentativa de enfrentar esse desafio na escrita do haicai se torna mais evidente no
momento em que o aluno tenta preparar a surpresa do Gltimo verso com o uso das reticéncias
no verso intermediario. Ainda que ele, de forma autdnoma, tenha reconhecido que essa
estratégia ndao foi bem sucedida, conseguiu apreender a importancia de criar uma expectativa

no leitor nessa virada do segundo para o terceiro verso do poema.

Figura 8 — Haicai do aluno A
16:34 © G % =

& . ALUNO A

ALUNO A
O rio que passa de baixo da minha
casa sao todas as lagrimas que eu ja
chorei .n-‘!\\

Pensa um versinho para esse meio. Olha
bem pra sua foto, veja o que é bonito ai e
vc nem falou

Vo pensando aqui

Vc esta indo muito bem! Estou orgulhosa.

Rio debaixo da casa
Vc fi acredita que sao!...
Lagrimas

Mds fico estranho tmb
Kaksks

Que tal tira o "Rio" por cérrego
Assim

Corrego atraz da casa

Estranho ndo ficou, mas vc esta
preparando essa surpresa so pelo uso
das (...) nao é?

Entendi

ALUNO A ~

Corrego atraz da casa

- 0@

11 O <
Fonte: a autora, 2020
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Ainda que o aluno j& tivesse apresentado uma forma para o primeiro verso, ele
retornou espontaneamente com uma nova possibilidade: substituir “Rio debaixo da casa” por

“Corrego atras da casa”.

Figura

16799

& . ALUNO A

9 — Haicai do aluno A

das (...) nao é?

Entendi

/ALUNO A

Corrego atraz da casa
Corrego atras da casa
* parece ainda melhor porque quando a
gente fala, o som dessas palavras parece
fluir mais féacil e mais natural que "debaixo
da casa" :

vdd

Seu poema tem duas coisas que
escorrem: Rio e lagrimas, entdo essa sua
mudanga no primeiro verso melhora
muito a ideia

Entendi

Experimenta falar devagar "cérrego atras
da casa" e falar "debaixo da casa". Qual
dos dois vc acha que ajuda nessa ideia de
liquidos fluindo, escorrendo?

Poesia é quase um quebra-cabegas de
palavras :

Mas quando pega o jeito, fica facil ;:

Quero dizer, mais facil ndo. Mais
prazeroso

2

DAanmmnr manman Aanms Anbman Alma anc A

@ | > @ o
<

1 B
Fonte: a autora, 2020

Essa escolha parece ter de fato favorecido um efeito mais fluido na composicéo,
inclusive, intensificou a percepc¢do de liquidez e fluidez da lagrima ao final. Estabelecer a
compreensdo sobre essa possivel relacdo entre forma e efeito € um passo importante para

desenvolver a fruicdo estética tanto na leitura como na escrita dos textos literarios.
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Figura 10 — Haicai do aluno A
16:41 ©O G %X «

& . ALUNO A

prazeroso

awnoa , pense com calma ai no seu verso
do meio. Nado despreze o fato desse
corrego ter se formado de gota em gota
como mostra bem a sua foto

© Essa mensagem foi apagada
®© Essa mensagem foi apagada

Corrego atras da casa
Passa agua normal
E lagrimas também

Agora sim!!!!
Ah garoto bom!
Eu adorei
Ksksks
Obgd

Eu estou aqui tentando usar sua foto para
completar esse verso do meio com a
ideia " de gota em gota" mas acho que

essa sua ideia esta muito melhor §§ §

Vocé
Eu estou aqui tentando usar sua foto para
completar esse verso do meio com a ideia "
de gota em gota" mas acho que essa sua i 2
1 mlemlim b d
Il O <

Fonte: a autora, 2020

Assim que o aluno despertou a consciéncia sobre uma versdo para 0 poema que
pudesse ser melhor que as versdes anteriores, ndo considerei esse momento uma espécie de
resposta exitosa a nossa proposta, mas, possivelmente, uma experiéncia significativa com o
texto literario. Contudo, devido as particularidades decorrentes dessa comunicagédo assincrona
pelo Whatsapp, néo foi possivel dar sequéncia ao plano de escrita. Como elucidado antes, um
dos nossos objetivos era explicitar alguns conceitos especificos da literatura quando os alunos
alcancassem maior grau de autonomia com 0s textos, pois acredito que a teoria s6 faz sentido

se houver de fato uma experiéncia com o poético.

Quanto ao caso do aluno B, percebi que o desafio seria um pouco maior, visto que,
diferente do caso anterior, a primeira versdo escrita do texto sequer apresentou uma

comparagao poética.



114

Figura 11 — Haicai do aluno B
16:36 d N @ =

e. ALUNO B

h Roteiro para produgéao de...

«, Esse guia ajuda bastante .

ALUNOB

Ja até pensei em um

Otimo! Pode mandar aqui pra mim. Esse é
o nosso ultimo desafio. 7

Meu bem... 2
Precisamos mudar s6 alauns detalhes ai z
® | > B
1] ) <
Fonte: a autora, 2020

Porém, precisdvamos reconhecer que houve a tentativa de conectar a palavra a uma
experiéncia afetiva, pois a fotografia da televisdo na sala representava para essa pessoa um
momento de convivéncia prazerosa com a familia. Assim, recomendei que o aluno buscasse
comparar a televisdo com algo diferente e inusitado, mas sem perder esse significado pessoal.
Como néo ficou claro para ele 0 que seria essa comparacdo poeética, enviei um audio na
tentativa de resgatar a memoria da nossa experiéncia com os glossarios poéticos no inicio do
ano letivo com o ensino ainda no modo presencial. Além disso, sugeri também alguns
exemplos de outros objetos do espaco doméstico que despertassem algum sentimento ou
alguma lembranca importante. Enumerei algumas comparacdes poéticas ja experimentadas

por outros colegas de turma e apresentei a minha tentativa na escrita de um haicai.

A partir desse momento, o aluno demonstrou compreender que a comparagdo poética
se tratava dessa aproximacao entre objetos dessemelhantes e constatou: “As pétalas da flor
parecem a saia de uma bailarina...”. Esse insight foi fundamental para repensar outra
possibilidade de texto j& que o objeto de foco inicial (a televisdo) ndo acionou novas

percepcdes. Como considerei importante também apresentar haicais mais irreverentes, enviei
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algumas paginas do livro de Millér Fernandes™, mas o aluno parecia ter se identificado com a
relacdo entre os elementos “pétalas” e “saia de bailarina”. Vale ressaltar que ndo foram
utilizados os poemas da obra selecionada, pois coincidiu 0 momento em que o aluno pbde
estabelecer efetivamente esse contato pelo celular (ndo era nem horério e nem o dia da aula da
sua turma) e 0 momento que eu estava oferecendo atendimento a outra turma. Na expectativa
de manter essa comunicagcdo de modo mais sincronizado possivel, ndo houve tempo habil para

acessar Haicai do Brasil, mas sim, o livro de Mill6r que estava ao alcance das maos.

Ao trabalhar o melhor arranjo com as palavras, 0 aluno experimentou diversas formas
de composicao dos versos, mas, por desejar introduzir a rima, incorporou um novo elemento

(menina) que prejudicou a coeréncia do poema.

Figura 12 — Haicai do aluno B
1640 d N © -«

ALUNOB
online

Isso € um desafio menso

As palavras eu tenho
O dificil é montar

Ksksks

ALUNO B

O dificil € montar
E Sim Kkk pra todos nés
Mas vc esta indo muito bem 1, 4

Esta quase saindo o haicai

A senhora ja deve ter montado uns cinco
na cabega e estd esperando eu resolver o

caso &2

ALUNOB

A senhora ja deve ter montado uns cinco na
cabega e esta esperando eu resolver o caso

Nada. Estou pensando varias formas mas
nenhuma ainda encaixou aqui. Vc esta
indo bem

Flutua a pétala
Vejo uma dancarina
E ela uma menina

Flutua a pétala
A dangarina ¥
E uma menina

® | > @ °

1] @) <
Fonte: a autora, 2020

> FERNANDES, Millér. Hai-kais. Porto Alegre: L&PM, 2010.
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Diante dessa necessidade de ajustar a rima e, a0 mesmo tempo, atribuir sentido a
relacdo entre os objetos, o aluno se esqueceu do elemento “saia” como previsto inicialmente.
Tornou-se importante pontuar nesse momento que a saia seria a ideia inesperada, a revelacéo
poética e, por isso, ela precisaria aparecer no Gltimo verso ja que o haicai trabalha com a
quebra de nossas expectativas, trazendo uma imagem surpreendente no final. Com essa
informacdo, o aluno concebeu a ideia de um mistério a ser construido ao longo da
composicao.

Em seguida, iniciamos a etapa de corte, ou seja, 0 momento de negociar as palavras
que seriam de fato essenciais para construir o sentido desejado.

Figura 13 — Haicai do aluno B
1640 d N © -«

e ALUNO B
online

Vou*

Flutua a pétala
A dancarina
Saia da menina

ALUNO B

E misterioso certo?

Digamos que sim! Os primeiros versos
preparam a gente para aimagem
surpresa no final

ALUNO B

Flutua a pétala
A dancarina
Saia da menina

Quase?
Esta bom isso heim
Flutua a pétala

Menina
Da saia dancgarina

Acho que o anterior ficou melhor
Kkkk

Pensa se precisa usar o "a" no segundo
verso. Ele ajuda ou é desnecessario?
Acho que ele ajuda

® S B °
<

1 @)
Fonte: a autora, 2020

Como o aluno ja havia selecionado certo conjunto de palavras, procuramos considerar

as escolhas ja feitas para pensar uma possivel organizacao dos versos:

Flutua a pétala

Saia de bailarina
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Diante dessa nova arrumacdo, o aluno lancou como uma hipétese de verso
intermediario “Como a bela”, mas antes de receber qualquer ponderagdo sobre essa escolha,

espontaneamente identificou que a comparacao ficaria muito explicita e direta.

Figura 14 — Haicai do aluno B
16:41 W N © -«

e ALUNOB
online

Ta certo

!
Jatemos o 1: " Flutua a pétala”
Sim

A surpresa final é saia de bailarina, certo?

Certo!

Agora falta o meio
Ent&o ja temos o 1 e o 3 verso prontos

ALUNO B

Agora falta o meio

Isso ail

Flutua a pétala

Saia de bailarina
"Como a bela"?
Vai ficar muito direto né?!es

Flutua a pétala
Como a bela
Saia de bailarina

-ALUNO B

- Y

11 (@) <
Fonte: a autora, 2020

Essa percepcéo revela certo avango na compreensdo do projeto estético do género que,
como ja problematizamos na analise anterior, assume a pretensa objetividade, mas opera
sugerindo possibilidades de sentidos. Dessa forma, chamei a aten¢do para a necessidade de
trazer uma comparacdo implicita e aproveitei a oportunidade para compartilhar o poema
produzido pelo aluno A da sua turma. Ele reagiu com admiracdo ao texto do colega e

demonstrou certo alivio em saber que a escrita € um desafio para todos.

Como parecia estar com dificuldade de amadurecer as ideias para 0 segundo verso,

sugeri pensar em possiveis nogdes de movimento que, assim como a pétala, também a saia da

bailarina pudesse despertar.
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Figura 15 — Haicai do aluno B
1643 WA N © -

< ‘ ALUNOB

Mensagem de voz (0:11)

Desculpa a minha voz kkk estou meio
doente

ALUNO B

Desculpa a minha voz kkk estou meio
doente

0 do
Kkk
Mas néo liga ndo professora

Podemos continuar

Nao sei se " sera ela" prepara a gente para
surpresa final 3:0¢

vdd

O mais dificil ja temos: a comparagao
poética: pétala x saia de bailarina

Sim

Pensa que sensagao ou ideia essa pétala
desperta para ser semelhante a saia da
bailarina

Tenta pensar VERBOS de movimeni~

Y
<

11 (@)
Fonte: a autora, 2020

A partir disso, o aluno experimentou diferentes possibilidades, mas parece ter se
identificado com a forma nominal “girando” para iniciar seu segundo verso. Como ele havia
sinalizado uma preferéncia pela rima, recomendei que resgatasse algum adjetivo que
combinasse o som de algum modo com a palavra pétala do primeiro verso, formando entdo a

seguinte construgao:

Flutua a pétala
Girando bela
Saia de bailarina

Além dessa arrumacao, também consideramos valida:

Flutua a pétala
Sobe e desce
Saia de bailarina

Diante das duas possibilidades, indaguei qual seria a forma de sua preferéncia ao que
ele respondeu prontamente ser a primeira. Com suas palavras, enfatizou que essa forma
oferecia um melhor encaixe e um sentido menos direto. Aprofundei essa justificativa de modo

a apontar uma abertura para a dupla interpretacdo do verso, ja que o adjetivo “bela” poderia
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tanto qualificar a pétala como também a saia. Da mesma forma que o caso anterior, considerei
que o aluno B tivesse atingido certo grau de consciéncia sobre 0s recursos no texto e,

principalmente, dos efeitos decorrentes dos modos de emprega-los.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Sem duvida, buscar o dialogo entre a teoria da literatura e as praticas de ensino na
educacdo basica aciona uma consciéncia diferenciada sobre o que significa a formacdo do
leitor literario. Ainda que a préatica pedagdgica nos revele que os leitores reais — esses de
carne e 0sso — sejam resistentes a toda e qualquer teoria, visto que nao ha teoria que abarque
a heterogeneidade de experiéncias e expectativas dos alunos, ndo é possivel ensinar leitura e

escrita literaria sem planejar etapas com os textos.

Assim, dizer que literatura ndo se ensina € uma falacia perigosa, pois nos induz a
pensar que ndo haveria o que ensinar, entdo, ndo haveria também necessidade de aulas de
literatura, tampouco necessidade de planejamento para essa pratica. Como o ensino pressupde
treinamento e enquadramento linguistico e esses sabotam o direito e a vontade de dizer, de

fato, ndo precisariamos de um ensino de literatura, mas de um projeto de educacao literéria.

No entanto, temos uma formacdo racionalista que privilegia a classificagdo, a
quantidade e a apreensdo objetiva do real, de modo que nosso olhar ja esteja programado para
encontrar sentido apenas naquilo que é uniforme, fixo, homogéneo e transparente. Dessa
forma, na engrenagem de um sistema pragmatico, a literatura ndo seria uma pega conveniente
para o seu funcionamento. Ao contrério, ela prejudicaria a produtividade, ja que sua matéria,
repleta de metaforas, ambiguidades e polissemias, ndo contribuiria para com a manutencé&o,

mas, sim, com a subversdo da ordem e da l6gica vigentes.

Por isso, escolher a literatura como campo para estes estudos € apostar em um espago
de resisténcias. E, dentro desses estudos, voltar uma atencao especial para os haicais e para a
fotografia remete a formas de resistir ainda mais “inconvenientes”. Isso porque a poesia
japonesa € um canal importante para nos conectarmos com outras formas de pensar e operar
no mundo. Como essa escrita supde a busca da perplexidade, do estranhamento e da
grandiosidade nos objetos e eventos triviais, pratica-la € um caminho privilegiado ndo s6 para
ampliar a perspectiva da realidade, mas também para desafiar a ordem transitoria da vida.
Apreender um instante e ser capaz de representa-lo com intensidade é uma tentativa de
saborear um pouco da eternidade e da plenitude. Essa experiéncia estética, assim como a
fotografia, revela muito da nossa necessidade de resistir e enfrentar a passagem do tempo.
Escrever a partir do que se vé é uma préatica aliada da memoria e, como tal, ndo se constréi a

partir da simples vivéncia do instante, mas de toda uma reflexdo sobre a experiéncia vivida.
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Portanto, planejar esse tipo de percurso para uma préatica pedagogica é um meio de contornar

alguns efeitos da automatizacao sobre as formas do pensar e do sentir.

A vida apressada, a urgéncia por saidas e respostas definitivas afastam todas as
chances de os individuos pensarem sobre esse universo subterraneo que existe além do
visivel, por isso, um projeto de educacgdo literaria implica também a educagdo do olhar, a
apuracao do potencial perceptivo dos sujeitos. Mas como ja foi problematizado, a percepgéo
ndo é algo que se ensina ou que se transfere e, por isso, desenvolvé-la ndo consiste em uma
pratica disciplinar, totalmente controlavel e previsivel. Ela nasce das relagdes, da dindmica

interativa e do compartilhamento de experiéncias.

Contudo, o ensino remoto e a predominancia da comunicagdo assincrona, por meio de
grupos do Whatsapp, sabotou a condicdo dialdgica da educacao e, especialmente, da pratica
literaria. Uma vez que ndo haja conversa sobre o que se 1€ e ndo haja o didlogo entre a voz dos
sujeitos e a voz especializada, reduz-se a possibilidade de ampliar a leitura. Vimos que os
diferentes modos de ler s&o imprescindiveis para a formagdo do leitor, mas é fato que a nova
realidade restringiu a relacdo com os textos a uma dindmica solitaria, ou seja, sem a
contrapartida dos colegas e do professor. Mas como seria possivel tornar o ato de ler regular e
permanente sem estabelecer vinculos de leitura? Se a negociacdo dos sentidos do texto
pressupde a interlocu¢cdo — um dialogo constante com um leitor implicito e um leitor real —
como Vviabilizar a formacdo de leitores dentro de uma dindmica virtual e de comunicagéo

fragmentada?

Essa nova condicdo reforcou o carater empirista da escola tradicional que estabelece
rotas pré-determinadas, simplificadas e desconsidera o ponto de vista do aluno para totalizar
apenas o ponto de vista do professor. Nesta l6gica unilateral, ndo se aposta no gosto pela
descoberta pessoal e, por prescindir da dimensdo dialética da construcdo do conhecimento,
alimenta-se a perspectiva do saber como algo que é doado pelo professor e como algo que é

recebido e acumulado pelo aluno.

Além disso, as praticas literarias propostas durante esse periodo confirmaram que a
criatividade ndo se desenvolve apenas nos limites da individualidade e ndo se manifesta
espontaneamente. Ela precisa ser estimulada e colocada em dialogo com o conhecimento
especializado. E preciso conhecer algumas chaves para transitar nos textos com mais
autonomia de modo que os alunos tenham as condicdes reais de exercitar a autoria na

producéo dos textos.
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Tendo em vista o conjunto de fatores que constituem o “novo normal”, ferimos o
principio que defende o acesso direto as obras, uma das condi¢bes fundamentais para a
formacéo do leitor literario. Sem esse acesso, nao seria possivel que o aluno percebesse certas
recorréncias dentro do corpus selecionado. Reconhecer as particularidades do projeto estético

dos haicais e da arte visual favoreceria, sem duvida, a compreensdo e a frui¢do dos textos.

Embora seja um compromisso e uma responsabilidade ética garantir o direito dos
jovens de aprofundarem suas leituras, o novo contexto suspendeu as possibilidades de acessar
e fruir a literatura. Ndo a explorar como espaco da multissignificacdo, do exercicio da
alteridade e da construcdo identitéaria significa negar o direito desses sujeitos de compreender
as condigdes humanas e de conhecer experiéncias que tornam as existéncias mais

significativas.

Mas seria um grande equivoco atribuir exclusivamente a figura do professor o papel
na formacdo dos leitores, pois deveria ser um compromisso e uma responsabilidade ética do
Estado garantir todas as condi¢es para viabilizar a educacdo literaria no pais. Nao basta
oferecer livros. E preciso qualificar os profissionais desde a sua formagc&o inicial para que se
tornem e para que se sintam leitores e, sobretudo, autores dos seus proprios textos. A
literatura sozinha ndo forma um sujeito e a sua poténcia humanizadora ndo se cumpre sem
politicas publicas de fomento ao livro, as institui¢ces voltadas para a leitura e a formacéo de

profissionais.
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ANEXO A - Prints das mensagens de Whatsapp dos alunos

Figura 16 — Aluno A (print 1)

1543 =~ @ ¢ «

<@
10 DE DEZEMBRO DE 2020
Ola Professora bom dia!!
Posso manda meu Haikai?
Bomdia! |15 .
Pode sim. Estou aguardando. 1115 .~

Conseguiu tirar a foto? 1115 .~

Sim

O rio que passa de baixo da minha
casa sdo todas as lagrimas que eu ja
chorei 1

Ae estd!

v
Nossa, aLuno at

Cinais ham imnantanta Dantai A fata

® bisite ume mensagem v @ (@)

{1} (@] <
Fonte: a autora, 2020

Figura 18 — Aluno A (print 3

45 Gl = @ -

e ‘ ALUNO A
online

Vocé
¥ Mensagem de voz (1:39)

Ok

Vou pensando num texto e amanha eu te
mando

Isso! Estou aqui ansiosa esperando!

11 DE DEZEMBRO DE 2020

Professora pensei em um

0 Rio que passa debaixo de uma casa sdo
todas as lagrimas que a dona ja chorou

Boa tarde, AUNoA 1

Estou gostando de ver sua dedicagao!
@

Estamos quase chegando a um haicai

Ok

Para ficar mais facil, seria bom eu mostrar
mais exemplos pra vc . 16:24 V4

Ok

Haicai usa economiza bastante as

nalavrae enha? -

] O
Fonte: a autora, 2020

Figura 17 — Aluno A (print 2)

1544 @ = @

<« . ALUNO A
online

Nossa ALUNO A!
Ficou bem impactante. Gostei. A foto
também esta muito boa. 1

Kskskksks
Obgd

Apesar de bonito, faltou bem pouco para
seu poema virar um haicai. 1:29 ¥

No haicai, ndo podemos aparecer. Ndo
aparece a primeira pessoa "eu". Assim
como um fotégrafo ndo aparece na
imagem q ele fotografa, entende?

Tendi
Mais eu i aparego na foto

E acasa

P o

4 1:39

No lugar de "debaixo da MINHA casa"
comegar com "Debaixo da casa" 1:35 W

Tendi

Ai nos dos outros versos vc brinca com
essa comparagao entre Rio x lagrimas

Vai ficar show!!!

® Digite uma n ¢ » ©
11 @] <
Fonte: a autora, 2020

F|ura 19 — Aluno A (print 4

& ’ ALUNO A

Haicai usa economiza bastante as

palavras, sabe? 16:24
Vocé
Haicai usa economiza bastante as palavras,
sabe?
Aham
Ele lembra muito mais uma foto do que
uma historinha 5:25
Ata
Eu também estou aqui tentando 4.5 .
Mostrei um meu praves naaula 1525
Aham
Esseaqui & ..
Eoundoé
Na fumaga do café
Teu rosto 16:27 W/
Lgl
-b viu como haicai é curtinho? Ele
sempre faz a gente ter a sensagédo que
uma coisa se transforma em outra 425 .~
Vocé ¥

-& viu como hatcal [} cumnho" Ele qemprc

@I%I\? IMé

sagem > O °

11 (@) <
Fonte: a autora, 2020




Figura 20 — Aluno A (print 5)

Vocé

< viu como haicai é curtinho? Ele sempre
faz a gente ter a sensag@o que uma coisa se
transforma em outra
Visim
E vc ja conseguiu transformar Rio em
lagrima

S6 ta faltando diminuir a quantidade de
palavra p lembrar uma cena, tipo flash de
uma foto

Vamos vendo esse poema aos poucos
Sinto que vc esta bem perto de
conseguir.

Bom final de semana pra vc!

Na segunda voltamos a nos falar!

Beijos
Ok
Bjs

Vo pensa aqui
o8
HOJE v
@ > @ o
] @) <

Fonte: a autora, 2020

Figura 22 — Aluno A (print 7)

Vocé
Ve prefere "dessa" ou "da" casa

Ai podemos troca
Rio debaixo da casa
g pode ?
Hum
Sin
Sim*
Vc que é o dono do negécio rs tem que
me dizer

A ideia é tirar o que esta sobrando pra
mensagem ficar mais rapida, tipo o clique
de uma foto.

Entende?
Sim
Entendi
O resto ta bom??

Ou ta longo ainda??

Esta quase perfeito!
Faltando muito pouco

Vamos la

Fonte: a autora, 2020

Figura 21 — Aluno A (print 6)

1622 O G %k »

HOJE

Bom dia Professoral!
Tudo bem??
Acho que esse foi o melhor!

O Rio debaixo dessa casa
S&o todas as Lagrimas
De sua dona!!

Pronto

Espero que esteja bom

Boa tarde, querido! "

Acredite! Podemos agora so tirar o que a
gente achar que esta sobrando ai

Acha que esse "0" é muito muito
necessario? Ou podemos tirar?

© Essa mensagem foi apagada
N podemos fi
Vc prefere "dessa" ou "da" casa

Ficaria muito estranho sem "0"

Se tirarmos "o0" do inicio e trocarmos
"dessa" por "da"

= ¥
| Vocé

© l » O °

] O <
Fonte: a autora, 2020

Figura 23 — Aluno A (print 8)

1€

Vamos la

Ok

Vc percebeu que tem duas palavras ai
que quase rimam?

Muito boa a sua escolha

Vocé

Ve percebeu que tem duas palavras ai que
quase rimam?

Sin

Sim*

Rio debaixo da casa

E todas as Lagrimas
Da donal!

Se uma delas ficar no primeiro verso e a
outra no ultimo verso, essa combinagédo
de som vai ficar mais clara para quem
ouvir seu poema

ALUNO A

Rio debaixo da casa
E todas as Lagrimas
Da dona!!

Ficaria bom assim??

Ficaria il
Agr li direito N
Y .

Fonte: a autora, 2020
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Figura 24 — Aluno A (print 9)

26 Gd % = o Nt Sl m

<@

Lagnmas 5

Vocé
Rio debaixo da casa
Lagrimas

Hum!!

Haicai bom termina com uma surpresa

Ata
Tendi
Pelo visto essa ideia da lagrima € sua

ideia surpresa. Surpresa no final sempre
da mais efeito, ndo acha? 5

Sim acho que surpresa nu final e bom

Entdo ja temos o primeiro verso e o
ultimo prontos! Esta faltando s6 o meio.

To pensando nele agr msm

Pensa se vc precisa dizer quem é dona da
lagrima.

2

Pensa o que é mais importante para gera:

! Y

Il O <

Fonte: a autora, 2020

Figura 26 — Aluno A (print 11)

16:31 @ ©O%

@ nvor

Deixa o leitor do seu poema ter o trabalho
de ligar Rio e lagrima. Deixa ele batalhar
um pouco para saber o caminho da sua
ideia. Da mole para o seu leitor ndo rs

Quando vc diz que o Rio é feito de lagrima
vc entrega tudo pronto ja pra ele y

Olha a sua foto, awunoa |
Ok

Diz pra mim: esse Rio de lagrima se
formou de uma hora para outra?

Vocé
Diz pra mim: esse Rio de lagrima se formou
de uma hora para outra?

N

Vc tem varias saidas ai para seu verso do
meio

Veja que tem uma gota linda caindo e vc
nem falou dela Z
JALUNO A
™ O rio que passa de baixo da minha
casa s@o todas as lagrimas que eu ja 8
chorei @&
Pensa um versinho para esse meio. Olha
bem pra sua foto, veja o que é bonito ai «
vc nem falou

@ bigite '@90

1 &) <
Fonte: a autora, 2020

Figura 25 — Aluno A (print 10)

16 G %k -

< ‘ ALUNO A

Pensa se vc precisa dizer quem € dona da
lagrima.

Pensa o que é mais importante para gerar
impacto: como essa lagrima se formou
ou de quem é a lagrima! 5:2

Rio debaixo da casa
E feito de
Lagrimas!!

Olha de novo para sua foto porque ela
esta linda! E tem uma coisinha nela que
vc nado falou no poema

ALUNO A

Rio debaixo da casa
E feito de
Lagrimas!!

Fico bom??
ALUNO A
Rio debaixo da casa

E feito de
Lagrimas!!

Agora vc foi até direto demais kkkkk

Ksksks
Deixa o leitor do seu poema ter o trabalho

de ligar Rio e lagrima. Deixa ele batalhar
um pouco para saber o caminho da sua

®© Digit > o @

1 &) <
Fonte: a autora, 2020

Figura 27 — Aluno A (print 12)

1634 © G % «

e. ALUNO A

ALUNO A

™ O rio que passa de baixo da minha
casa sao todas as lagrimas que eu ja
chorei

Pensa um versinho para esse meio. Olha
bem pra sua foto, veja o que é bonito ai e
ve nem falou

Vo pensando aqui

Ve esta indo muito bem! Estou orgulhosa.

1

Rio debaixo da casa
Vc i acredita que sao!...
Lagrimas

Mds fico estranho tmb
Kaksks 1

Que tal tira o "Rio" por cérrego
Assim

Corrego atraz da casa
Estranho néao ficou, mas vc esta
preparando essa surpresa so pelo uso
das (...) nao é? 4

Entendi

ALUNO A

«

Corrego atraz da casa

1 &) <
Fonte: a autora, 2020
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Figura 28 — Aluno A (print 13)

das (...) nao é? 4

Entendi

ALUNO A

Coérrego atraz da casa
Cérrego atras da casa

* parece ainda melhor porque quando a
gente fala, o som dessas palavras parece
fluir mais facil e mais natural que "debaixo
da casa"

vdd

Seu poema tem duas coisas que
escorrem: Rio e lagrimas, entdo essa sua
mudanga no primeiro verso melhora
muito a ideia 5:54

Entendi

Experimenta falar devagar "corrego atras
da casa" e falar "debaixo da casa". Qual
dos dois vc acha que ajuda nessa ideia de
liquidos fluindo, escorrendo?

Poesia é quase um quebra-cabecas de
palavras

Mas quando pega o jeito, fica facil

Quero dizer, mais facil ndo. Mais
prazeroso v

‘;;)' € » O o
1 B ) <
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Figura 3

0 — Aluno B (print 1)

ALUNO B

online

HOJE

Prof Alaine
Bom dia
Aqul é a ALUNO B
A atividade que a senhora passou ontem,
é sobre ela que eu vim falar, eu me mudei
de casa e nao tenho nenhuma lembranga
antiga aqui, sé se eu tirar foto de algum
objeto,como a televisdo, que € uma
memoria de familia

Bom dia, querida

Sim. Foto de qualquer coisa que desperte
alguma lembranga ou sentimento para ve
conseguir produzir um haicai y

um...
Entéo esta 6timo
Ja até pensei emum

vou mandar para a senhora ja

h Roteiro para producgéo de...

paginas + PDF

®© Digit > o @

1 (@] <
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Figura 29 — Aluno A (print 14)

16:41 ©O G %k »

@ roor

prazeroso

ALunoa , pense com calma ai no seu verso
do meio. Ndo despreze o fato desse
corrego ter se formado de gota em gota
como mostra bem a sua foto !

© Essa mensagem foi apagada
© Essa mensagem foi apagada

Corrego atras da casa
Passa agua normal
E lagrimas também

Agora sim!!!!
Ah garoto bom! 1
Eu adorei 0
Ksksks
Obgd

Eu estou aqui tentando usar sua foto para
completar esse verso do meio com a
ideia " de gota em gota"” mas acho que
essa sua ideia esta muito melhor g @

|

Eu estou aqui tentando usar sua foto para
completar esse verso do meio com a ideia "

de gota em gota” mas acho que essa sua i >
slasiad
® I > o @

1 @) <
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Figura 31 — Aluno B (print 2)

16:36 Gd N

% Esse guia ajuda bastante .

ALUNOB

Ja até pensei em um

Otimo! Pode mandar aqui pra mim. Esse é
o nosso ultimo desafio. y

Meu bem...

Oi...

2

Precisamos mudar s6 alauns detalhes ai
® bpigite > B °
I (@) <
Fonte: a autora, 2020
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Figura 32 — Aluno B (print 3)

1636 d N © -

€_.M.m.

Precisamos mudar so alguns detalhes ai
para se tornar um poema de haicai ok?

Ok

Pode falar
Precisamos ter ai nesse poema alguma
comparagao poética. Como vc escolheu
fotografar a televisdo, precisamos
compara-la com uma outra ideia
inesperada, diferente 2

Veja:
Vocé

Precisamos ter ai nesse poema alguma
comparagao poética. Como vc escolheu

fotografar a televisao, precisamos compara
K
Vocé
Veja
ee
Q > o
U 5:45 1
ALUNO B
5 <
Eu vou colocar alguns exemplos aqui
® ( > O

1] (@) <
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Figura 34 — Aluno B (print 5)

16:39 G N
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Figura 33 — Aluno B (print 4)

16:37 Gd N )

6_ ‘ ALUNO B

ALUNO B

Eu vou colocar alguns exemplos aqui

Eu mesma escrevi um haicai, veja:
E ou ndo é
Na fumaga do café
Teu rosto.

* Minha comparagao poética aqui foi a
fumaga com o desenho do rosto de uma
pessoa

Estou ouvindo o audio
Vocé
¥ Minha comparagéo poética aqui foi a

fumaca com o desenho do rosto de uma
pessoa

Sim
Viu como haicai é bem curtinho?
Sim

As pétalas da flor , parecem a saia de uma

bailarina tmb v
PR T TRy | T - 1. c__ARER
® | ( > O °
1 (@) <

Fonte: a autora, 2020

Figura 35 — Aluno B (print 6)

16:39 G N

As pétalas da flor, parecem a saia de uma
bailarina tmb

Que haicai lindo que ela fez@@p

Vocé
¥ Mensagem de voz (5:45)

Entendi professora

+55 22 99814-4981
As pétalas da flor , parecem a saia de uma
bailarina tmb

Perfeito!

Se conseguir fotografar uma flor e fazer
essa comparagao das pétalas com a saia
da bailarina vai ficar lindo! 6

Um...
vdd

Vou fazer isso

® bigits > @ o
1] (@] <
Fonte: a autora, 2020

Na pétala de uma flor
Vejo uma dancarina
Sera ela uma menina?

Teria que ser algo mais curto

E misterioso certo?

*

-ALUNO B
Na pétala de uma flor
Vejo uma dangarina
Sera ela uma menina?
Esta quase um haicai
Estou pensando

Rs

Qdo eu vejo uma pétala eu tenho a
impressdo que ela flutua

Essa mesma impressao eu tenho qdo
vejo a bailarina. Ela parece flutuar né? Rs

Flutua a pétala
Sera ela
A mais bela

Estou fazendo uns rascunhos
Kkkk

Pra ver o que vai dar no fibal

® bigits > @ c

1] (@] <
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Figura 36 — Aluno B (print 7)

) @ N

1

Vocé
¥ Mensagem de voz (2:52)
um...
b4
12:32
® I,qunc umamensagem S O o
1 (@) <
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Figura 38 — Aluno B (print 9)

16:40 & N

ALUNO B
online

Isso e um desafio menso

As palavras eu tenho 1,4
O dificil € montar
Ksksks
| ALUNO B
0 dificil € montar
E Sim KKk pra todos nés 140 .~
Mas vc estd indo muito bem 547

Esté quase saindo o haicai 1,47 .~

A senhora ja deve ter montado uns cinco
na cabega e esté esperando eu resolver o

caso &5

ALUNOB
A senhora ja deve ter montado uns cinco na
cabeca e esta esperando eu resolver o caso
&
Nada. Estou pensando vérias formas mas
nenhuma ainda encaixou aqui. Vc esta
indo bem 12:41 &

Flutua a pétala
Vejo uma dangarina
E ela uma menina

Flutua a pétala
A dangarina ¥

Eumamenina 1
2@
<

® lm;mp uma mensa
1l (@)
Fonte: a autora, 2020

Figura 37 — Aluno B (print 8)

16:40 Gd N

¢ . ALuNOB

"Flutua a pétala” ja € um primeiro verso
otimo!!! 12:36 W/

Final* -
Tabom .3

Se vc usar a saia da bailarina no final
caira como essa ideia surpresa que
comentei com ve.(53

um...

Entendi

A senhora esta ajudando muito

Pelo visto vai sair um haicai muito bonito
dai 12:37 W
Ksksks
Espero que sim

Se vc ja usou a palavra pétala, ela ja abre
na nossa mente aimagemda flor 535 .~

Flutua a pétala
Dangarina ela
E a saia bela 12:38

Ta quase usando saiano final 4

Isso é um desafio menso 215 ¥
® Digite uma mensagem > © o
1] (@) <
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Figura 39 — Aluno B (print 10)

16:40 Gd N

ALUNO B
online

Flutua a pétala
Vejo uma dangarina
E elauma menina

Flutua a pétala
A dancarina
Eumamenina ..

Ué 1242w

Ksksks
Cadéasaia? & , ..
Vocé
Cadé a saia? &
Hahahahahhaa .42
Até esquecidela 143
T
Pensei em um bom 14
E quando fui escrever . .44
Esqueci 1244
Vc ou lembrar 5 .4
v
Vou* 1244
® Digite uma mensagem > @ o

1 (@] <
Fonte: a autora, 2020
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Figura 40 — Aluno B (print 11) Figura 41 — Aluno B (print 12)
16:40 Gd N C o el 1641 W N © =
ALUNO B ALUNO B
@ : @,
online online
Vou* 1 Acho que ele ajuda
Flutua a pétala Flutua a pétala
A dancarina "A" menina
Saia da menina Da saia dangarina
27
ALUNO B
E misterioso certo? Nao tem jeito kkkk
Digamos que sim! Os primeiros versos N3o levo jeito pra isso kkkk
preparam a gente para a imagem
surpresa no final 16 Vou continuar tentando
ALUNOB Kkk

Flutua a pétala Ué... a saia é a dangarina ou a pétala? (%)

A dangarina
Saia da menina -.%
Quaser E um quebra-cabega mesmo, mas o
Esta bom isso heim resultado final é sempre bom.
Flutua a pétala Voceé
Menina Ué... a saia é a dancarina ou a pétala? @&
Da saia dangarina T6 dizendo!
Acho que o anterior ficou melhor Kkkkk
Kkkk Um mistério
Pensa se precisa usar o "a" no segundo Kkkkk
verso. Ele ajuda ou é desnecessario?
4 Vamos tentar fazer o melhor arranjo com
essas palavras 2
Acho que ele ajuda ¥ ¥
Ta certo
1 O < 1 O <
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Figura 42 — Aluno B (print 13) Figura 43 — Aluno B (print 14)

16:41 @ N © = =S a 1641 @ N © -

ALUNOB . ALUNOB
online o online

Ta certo Como a bela

E Saia de bailarina

+55 22 99814-4981

Jatemos o 1:" Flutua a pétala” Vai ficar muito direto né?!&s

Sim E..ks

A surpresa final é saia de bailarina, certo? ALUNO B

Vai ficar muito direto né?!¢3

A F
Certo! Ah garota esperta! Entendeu tudo ja

Agora falta o meio
Kkkkk

Entédo ja temos o 1 e o 3 verso prontos
Quando usamos o "como" entregamos
muito direto essa comparagao poética
ALUNOB que deve ser apenas sugerida, entende?
Agora falta o meio €

il
Isso ai! Entendo

Flutua a pétala ” 5
Esta faltando muito pouco agora

Saia de bailarina Todo mundo trava no verso do meio
"Como a bela"? '
Vai ficar muito direto né?!3) S

Flutua a pétala
Como a bela
Saia de bailarina

ALUNO B8

S R R Y &

® | > o @ ® | > o @

1" O < 1" O <
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Figura 44 — Aluno B (print 15) Figura 45 — Aluno B (print 16)
16:41 @ N © = 8 16:42 @ N ©
ALUNOB vert
- ALUN
<@ - <@
5 Encaminhada
Ta g
Para ajudar a iluminar os caminhos
v
Rs
Certo'ksks
Encaminhada
Corrego atras da casa
Passa agua normal
E lagrimas também
* Esse colega nao rimou
Nossa! Essa era a foto e a primeira tentativa de
escrita foi: 01 v
Legal e =
"0 Rio que passa debaixo
Bem legal né? Ficamos uma tarde inteira Da minha casa
tentando P S&o todas as lagrimas que eu ja chorei"
KKk Estava muito longo 502

Entdo nao sou so eu?!
Vocé

Ele fotografou o Rio que passa atras da O Rio que passa debaixo

casadele 12:50 W Da minha casa
Sdo todas as lagrimas que eu ja chorei

Que alivio! Wou

Vocé
O Rio que passa debaixo

cinnasaen > @ Q) Y My

Claro que n&o!

«

1] (@) < 1] (@) <
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Figura 46 — Aluno B (print 17) Figura 47 — Aluno B (print 18)
1642 @ N © - 1643 W N ©
Vocé
O Rio que passa debaixo Kkkkkk
Da minha casa = stal
S&o todas as lagrimas que eu ja chorei Ut‘ua apetala
Sera ela
Wou Saia de bailarina
Vocé Jogo de palavras
O Rio que passa debaixo 5% N
Da minha casa N&o pode ficar direto
S3o todas as lagrimas que eu ja chorei
Isso virou ALUNO B
Jogo de palavras
Vocé Sim! E um jogo 1305

Cédrrego atras da casa
Passa agua normal
E lagrimas também

Mas pode ficar mistérioso

Issol Que loucura
= Estou com dé dos poetas kkkk
T6 apavorada

ALUNO B

Mas ele ja trazia a comparagao poetlca
Né&o pode ficar direto

rioxlagrima 03 W
Exato! Poesia ndo vai direto ao ponto, ela
Ves fizeram um 6timo trabalho kkkk sugere. O leitor depois precisa pensar o
~ caminho para fazer a sacada 06 W
Vocé
LALUNO B

Mas ele ja trazia a comparagao poética

rioxlagrima Estou com do dos poetas kkkk

Sim.. Isso vira um vicio 13:06 v/
Vocés que sao maravilhosos e ficam ai
escondendo o jogo 3:04 v/ ’ *
N~ .11 ¥ v
Kkkkkk =
I (@] < I (@] <
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Figura 48 — Aluno B (print 19)

1643 W N © =

* Mensagem de voz (0:11)

Desculpa a minha voz kkk estou meio
doente

ALUNO B

Desculpa a minha voz kkk estou meio
doente

0 dé
Kkk
Mas nao liga ndo professora

Podemos continuar

Nao sei se " sera ela" prepara a gente para
surpresa final

vdd

0O mais dificil ja temos: a comparagao
poética: pétala x saia de bailarina

Sim
Pensa que sensagao ou ideia essa pétala

desperta para ser semelhante a saia da
bailarina

Tenta pensar VERBOS de movimem?

1] (@ <
Fonte: a autora, 2020

Figura 50 — Aluno B (print 21)

1644 G N © =

6_’ ALUNOB

Flutua a pétala
Girando ela
Dia de bailarina

Girando tutu?

Vc usou la em cima um adjetivo que
tomava com pétala

Acho que daria para aproveitar heim

Busca la

ALUNO B

Flutua a pétala
Meche com ela
Saia de bailarina

Esse?

Sobe e desce ?
"Ela" ndo é uma qualidade
La em cima
Tem dangarina, bela!
Isso!

Pelo visto agora vc tem 2 opgoes

Kkk
Flutua a pétala ¥
Girando bela
1 (@ <
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Figura 49 — Aluno B (print 20)

1643 W N © -

(_. _ALUNOB

Tenta pensar VERBOS de movimento

Flutua a pétala
Meche com ela
Saia de bailarina

Que movimento faz a saia qdo a bailarina
danga?

Vocé

Que movimento faz a saia qdo a bailarina
danga?

Vai pra um lado e outro

Sobe e desce
Isso. perfeito
Gira
Isso!

Opa opa que esta vindo ideia Boa ai

Pensa com calma

Flutua a pétala
Girando

P e

08 7

Flutua a pétala

® > o @

1] (@ <
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Figura 51 — Aluno B (print 22)

1644 G N © = =il &
| )
Kkk
Flutua a pétala
Girando bela
Saia de bailarina
> o
0
Uhuuu
Vocé

Flutua a pétala
Girando bela
Saia de bailarina

Gostei
Ficou muito bom! g

Ou a outra ideia que deu agora

Flutua a pétala
Sobe e desce
Saia de bailarina

O ué asenhoraacha?

Acho q o primeiro ficou melhor né?

Os dois estdao muito bons! Vc que sal

o > O o

1" O <
Fonte: a autora, 2020



Figura 52 — Aluno B (print 23)

16:44 & N

(_‘ ALUNOB

O primeiro kkkk

Vc sabe me dizer por que prefere o

primeiro?
Eu acho
Vocé
Vc sabe me dizer por que prefere o primeiro?

Por que o primeiro diz

" Girando a bela"

Acho q néo ficou tao direto
E encaixou bem

Para o que tentamos dizer

Eu acho q porisso!

ALUNO B

Por que o primeiro diz
Girando a bela
Acho g nao ficou tao diret...

Uhum isso ai

Vocé
Uhum isso ai

&

Vc prefere com ou sem o " a"? Girando A
bela ou Girando bela?

® Digit > o @

1] (@) <
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Figura 54 — Aluno B (print 25)

16:45 Gd N ) ®

@

por ai
Kkkk

Obrigada proff

ALUNO B

Mas sem o "a" fica "girando bela" ndo tem
uma certeza do que se diz

Na verdade, quando vc diz " gerando bela"
sem o A, da para entender que, tanto a
pétala como a saia sao belas.

Isso!

Obrigada prof&3
Vc é dez! o @

Em poesia, quando uma mesma palavra
pode expressar mais de uma ideia, a
mensagem fica mais rica como
aconteceu no seu haicai!

Ficou maravilhoso

ALUNO B
Ve é dez!a$
Ve que é'QP
Obrigadaaa
¥
Vocé
® > B o
1 (@) <
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Figura 53 — Aluno B (print 24)

Voce
Uhum isso ai

Vc prefere com ou sem o " a"? Girando A
bela ou Girando bela?

Lembra que a mensagem precisa trazer
esse efeito de algo que acontece rapido,
em um instante

Acho q "girando A bela" ficaria mais direto
como “A bela saia"

Mas sem o "a" fica "girando bela" ndo tem
uma certeza do que se diz

Usar ou deixar de usar uma palavrinha
ajuda ou prejudica esse efeito flash da
foto, entende? 27
Sim
E melhor sem
Kkkk
ALUNO B

Mas sem o "a" fica "girando bela" ndo tem
uma certeza do que se diz

Como se tivesse uma beleza ao girar a
saia

E por ai

@ bpigit > @ o

1] (@) <
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