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RESUMO

O presente estudo tedrico propositivo, de base qualitativa, com o tema letramento
literario através do género cordel tem por objetivo desenvolver uma proposta de
ensino de leitura literaria em sala de aula. Esta pesquisa tem como objeto de estudo
as praticas docentes utilizadas com alunos de 1° ano do Ensino Médio, da E.E.M.T.I
Professora Maria Margarida de Castro Almeida, em Fortaleza, Ceara. Este trabalho
dialoga com as praticas de leitura e escrita, através da abordagem do género cordel,
propiciando edificacdo, prazer e aplicabilidade na vida social dos alunos. Justifica-se
pela necessidade de ampliarmos os conhecimentos culturais e linguisticos dos
discentes e trabalharmos a interdisciplinaridade através dos elementos do cordel
com 0s quais os alunos vivenciam, mesmo sem tomar consciéncia exata disso. Para
tanto, abordaremos os conceitos de variacdo linguistica e oralidade, para os quais
as aulas de Lingua Portuguesa se voltam com menor frequéncia. Também nos
debrucamos sobre o estudo dos contos de fada e de musicas de autores diversos
como parte do contato dos jovens com elementos intertextuais presentes em
atividades propostas durante as aulas relacionadas a essa pesquisa. Os tedricos
escolhidos para embasar este trabalho nas praticas de leitura e escrita sédo Koch e
Elias (2015) e Freire (1985); na interacdo texto e leitor, Bazerman (2002) e Bayard
(2011); no letramento literario foram abordadas as premissas de Kleiman (1995),
Soares (2003), Cosson (2006), Paulino (1998) e Colomer (2007). A perspectiva de
género teve sustentacdo em Bakhtin (1992), Schneuwly e Dolz (2004) e Marcuschi
(2002). A discussédo sobre o cordel foi amparada em Marinho e Pinheiro (2012) e
Abreu (2004), assim como os contos de fada em Bettelheim (2002). Por fim, temos
as contribuicdes da sociolinguistica com Borttoni-Ricardo (2004), Travaglia (1996),
Mollica e Braga (2003) e Bagno (1999). Ao final do trabalho, foi apresentado um
caderno pedagdgico construido através de habilidades da BNCC e possivel de
aplicacao e avaliacdo por docentes de Lingua Portuguesa, tanto do Ensino Médio,
como dos anos finais do Ensino Fundamental. O produto pedagdgico contribuiu de
maneira satisfatéria para a desmitificacdo do trabalho com texto poético na escola,

mais especificamente com o cordel.

Palavras-chave: letramento literario; leitura; literatura; cordel.



ABSTRACT

This qualitatively based propositional theoretical study, with the theme of literary
literacy through the cordel genre, aims to develop a proposal for teaching literary
reading in the classroom. This research has as its object of study the teaching
practices used with 1st year high school students, from E.E.M.T.I Professora Maria
Margarida de Castro Almeida, in Fortaleza, Cear&. This work dialogues with reading
and writing practices, through the cordel genre approach, providing edification,
pleasure and applicability in the students' social life. It is justified by the need to
expand the cultural and linguistic knowledge of students and work on
interdisciplinarity through the elements of cordel with which students experience,
even without realizing it exactly. Therefore, we will approach the concepts of
linguistic variation and orality, to which Portuguese language classes are less
frequently addressed. We also focused on the study of fairy tales and songs by
different authors as part of the contact of young people with intertextual elements
present in activities proposed during classes related to this research. The chosen
theorists to base this work on reading and writing practices are Koch and Elias
(2015) and Freire (1985); in the interaction between text and reader, Bazerman
(2002) and Bayard (2011); in literary literacy, the premises of Kleiman (1995), Soares
(2003), Cosson (2006), Paulino (1998) and Colomer (2007) were addressed. The
gender perspective was supported by Bakhtin (1992), Schneuwly and Dolz (2004)
and Marcuschi (2002). The discussion about twine was supported by Marinho and
Pinheiro (2012) and Abreu (2004), as well as fairy tales in Bettelheim (2002). Finally,
we have the contributions of sociolinguistics with Borttoni-Ricardo (2004), Travaglia
(1996), Mollica and Braga (2003) and Bagno (1999). At the end of the work, a
pedagogical notebook was presented, built using BNCC skills and possible to be
applied and evaluated by Portuguese language teachers, both in high school and in
the final years of elementary school. The pedagogical product satisfactorily
contributed to the demystification of work with poetic text at school, more specifically

with cordel.

Keywords: literary literacy; reading; literature; cordel.
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1 INTRODUCAO

Apesar dos avancos no sistema brasileiro de educagdo, como a
construcdo de documentos que pautam o ensino-aprendizagem sob uma
perspectiva social e critica, como a Base Nacional Comum Curricular, ensinar leitura
e producao textual ainda constitui um grande desafio para os docentes de Lingua
Portuguesa. Desenvolver a capacidade de compreensao textual através de géneros
diversos e intertextuais, e de possibilitar que o aluno utlize as informagbes
adquiridas nesse processo, nas mais variadas situacfes de comunicacdo, € um
trabalho que demanda tempo e muito empenho.

A presente pesquisa parte do seguinte questionamento: como formar
leitores literarios no Ensino Médio?

De forma geral, objetivamos com este trabalho desenvolver um conjunto
de estratégias didaticas com a leitura do género cordel a fim de promover o
letramento literario. Especificamente, os objetivos passam por discutir a importancia
da promocéao do letramento literario com o género cordel no processo de formacao
leitora no Ensino Médio, vivenciar a variacdo linguistica nas aulas de Lingua
Portuguesa contribuindo-se assim para a retirada do estigma social que a envolve.

Um dos grandes objetivos deste estudo € produzir um caderno de
atividades didaticas com a abordagem do género cordel em sala de aula no Ensino
Médio, que sera abordado mais adiante.

E preciso esclarecermos que as pesquisas do Mestrado Profissional em
Letras, ProfLetras, estdo concentradas no trabalho com o Ensino Fundamental. No
entanto, ndo foi possivel contemplar essa demanda, pois ha um crescente
movimento, amparado por lei, de restricdo do Ensino Médio a esfera estadual,
estando circunscrito a esfera municipal o trabalho com as séries fundamentais até o
nono ano. Processo este vivido pela propria pesquisadora ao tentar lecionar em
escola ainda com séries de Ensino Fundamental, porém sem éxito. A lei que ora
mencionamos é a Lei de Municipalizacdo do Ensino Publico no Ceara: lei de n°
12.452, de 06.06.95 (D.O. DE 27.06.95) presente para consulta publica no site da
Assembleia Legislativa do Estado do Ceara.

Mesmo diante da aparente dificuldade, o trabalho com o 1° ano do Ensino
Médio mostrou-se muito enriquecedor no sentido de ser esta uma etapa transitéria

entre os contedados de interpretacdo textual recorrentes em todas as séries
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anteriores e a apropriacdo dos contetidos da disciplina curricular Literatura. E um
momento de desafios e as praticas de ensino que propiciem o letramento literario
séo extremamente necessarias, por isso a importancia da nossa pesquisa.

Propomos uma concepcéo de leitura de viséo interacionista que considera
o dialogo entre texto e leitor. Sabemos que a pratica de leitura ocorre ndo somente
com base nas informacdes textuais, mas também com o que o leitor traz atraves de
conhecimentos anteriores ao ato de ler. Assim, para se chegar a compreensao
textual, entendemos que a leitura € uma pratica de construgdo de sentidos, sendo
também uma prética social que conta com conhecimentos prévios e expectativas do
leitor.

Nossa pesquisa estd alicercada sobre o letramento literario e o trabalho
com géneros, primordialmente o cordel e os contos de fada (género proprio do
mundo infantil, mas bastante rico em metaforas e entrelacamentos culturais e
imagéticos para o publico jovem-adolescente). O termo letramento, cada vez mais
presente nos contextos escolares suscita equivocos, confundindo-se com o campo
semantico da alfabetizacao e ficando a mercé de concepcdes estruturalistas que ndo
consideram o meio social do aluno, tampouco a sua singularidade. Numa linha
comparativa, ao procurar o significado de alfabetizar, no dicionario Houaiss (2001),
encontramos as seguintes definicdes: “Ensinar a ler e a escrever; dar instrucéo
primaria”. O dicionario traz, também, para o termo analfabetismo: “O estado ou
condicdo de analfabeto.” Curiosamente ndo ha registro da palavra letramento nos
dicionérios, entdo, procuramos por letrado que se define como aquele “versado em
letras, erudito”, consequentemente, o iletrado € “aquele que ndo tem conhecimentos
literarios”. Mas essa definicdo de letramento ndo da conta do seu sentido real, sobre
o qual ora propomos nos debrucar. O letramento volta-se para além desse ato
sistematico das letras e erudicdo, ele preocupa-se com a ideia, na opinido de Soares
(2006), de que “...] a escrita traz consequéncias sociais, culturais, politicas,
econbmicas, cognitivas, linguisticas quer para o0 grupo social em que seja
introduzida, quer por individuo que aprenda a usa-la.”(p. 17).

Iremos enveredar pelos caminhos da literatura na escola e refletir sobre a
importancia do ato de ler e sobre o papel fundamental do professor de estimular a
leitura, necessitando ser explorada da melhor maneira para beneficio do aluno, e ao
mesmo tempo cabendo ao professor ensinar o aluno a refletir sobre ela e explora-la.

Um fator relevante, também, € que ndo basta apenas ficar na leitura. Segundo
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Cosson (2009), “[...] ndo é possivel aceitar que a simples atividade de leitura seja
considerada a atividade escolar de leitura literaria. Na verdade, apenas ler é a face
mais visivel da resisténcia ao processo de letramento literario na escola.” (p. 26).
Para promover um letramento literdrio é necessario pensarmos e agirmos além da
simples leitura do texto literario, muitas vezes apenas ilustrativa e pretexto para
outras acdes. A leitura, no primeiro momento, € um ato solitario, o individuo entra em
contato com texto, mas a interpretacdo ndo se faz sozinha, pois é resultado de
visbes de mundo.

O género escolhido para protagonizar este trabalho é o cordel e podemos
aqui elencar algumas razbes para sua eleicdo. As narrativas orais e as cantorias
originaram os primeiros folhetos de cordel e uma de suas maiores caracteristicas é
sua elaboracéo em versos, tendo como pilar a rima e a métrica advindas do ritmo da
oralidade. Entendido como género literario, o cordel apresenta uma linguagem de
facil compreensdo, podendo-se dizer até mesmo coloquial, recheada de ironia,
humor e sarcasmo. Entretanto, o cordel ainda n&o é tdo conhecido nas escolas do
Brasil, de forma geral, apesar de estarmos na regido nordeste, nossos alunos ainda
apresentam dificuldades em trabalhar com esse tipo de texto, muitas vezes, iSsoO
ocorre por nés mesmos, enguanto educadores, deixarmos o cordel a cargo somente
de uma possivel mencdo em algum capitulo esporadico nos livros didaticos, e néo
procurarmos formas de introduzi-lo em nossos planos de ensino.

Mesmo diante das orientagdes da BNCC no tocante ao trabalho com a
diversidade de textos e construcdo identitaria dos alunos, ainda ndo observamos
efetivamente a forma como a poesia, ou mais precisamente o género cordel aparece
nas obras didaticas e sobre seu espaco nas discussdes literarias tanto do Ensino
Fundamental como do Ensino Médio.

A relevancia da pesquisa que se revela nesta dissertacdo também se
justifica pela proposi¢édo de uma orientacdo diferente para o trabalho de elaboragéao
de atividades ou de uso do material didatico em sala, pois orientamos as agdes em
um fluxo, digamos, contrario se comparado ao que as matrizes de avaliagbes
externas (SAEB, SPAECE, Prova Brasil etc.) propbéem no que concerne
especificamente a leitura. Enquanto estas partem de descritores (habilidades)
textuais para a escolha de textos e depois para a elaboracdo de questdes, 0 projeto
de intervengdo propds, e assim foi feito, que se partisse dos textos para a

determinacao das habilidades exercitadas, a fim de otimizar o trabalho docente e ser
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mais fidedigno ao processo de leitura, objetivando despertar um maior apreco dos
estudantes pela leitura e oportunizar o surgimento de leitores mais eficientes.

Ao final da pesquisa, produzimos um caderno pedagoégico que busca a
aplicacdo prética das teorias que serdo propostas ao longo das péaginas que
seguirdo adiante.

O trabalho esta organizado em quatro capitulos, incluindo esta introducéo.

No capitulo 2, apresentamos a fundamentacdo tedrica que embasa este
trabalho, contemplando a contextualizagdo sobre o letramento literario, as préticas
de leitura e escrita na escola e nos meios sociais, qual a importancia da leitura no
Ensino Médio e a relacao leitor e texto.

Em seguida, no capitulo 3, abordaremos de forma geral a nocdo de
géneros textuais e como eles atuam no processo de ensino-aprendizagem. Mais
precisamente, trataremos do género literatura de cordel e conto de fadas, que sdo
foco das atividades propostas no final desta pesquisa.

No capitulo 4, a partir das consideracdes de Bagno (1999), discorreremos
sobre como o preconceito linguistico esta presente nas nossas salas de aula e sua
interferéncia na aprendizagem dos alunos. Faremos uma breve diferenciacdo entre
norma padrdo e norma culta e em seguida traremos a discussao questbes que
envolvem a variacao linguistica.

O capitulo seguinte trara todo nosso percurso metodolégico e o tipo de
pesquisa que concebemos. Posteriormente apresentaremos um capitulo intitulado
“‘Reflexdes para o professor sobre o caderno pedagdgico”, no qual o professor
poderd compreender passo a passo a proposta das atividades apresentadas no
moddulo didatico. Seguimos com o capitulo destinado as consideracdes finais que
oportunizard a compreensao total de nossos propdsitos nesta pesquisa.

Na Uultima parte da nossa dissertacdo, traremos uma reflexdo nas
consideracdes finais sobre os beneficios do trabalho com o género literatura de
cordel e das multiplas possibilidades de exploracdo do letramento literario. Em
seguida traremos as referéncias e nos apéndices traremos o0 caderno didatico com

as seis atividades propostas divididas em duas unidades.
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2 LETRAMENTO LITERARIO: A FORMACAO ESCOLAR DO JOVEM LEITOR

Neste capitulo iremos tratar de questbes que envolvem o letramento
literario, sua importancia para a formacdo do aluno do ensino médio, bem como
situaremos a escola e a sociedade neste processo. Cabera também uma reflexédo
acerca da interacao entre texto e leitor, jA que faremos uma abordagem geral sobre

o letramento e sobre qual tipo de leitor estamos buscando formar.

2.1 Praticas de leitura e escrita — contexto escolar e contexto social

As préticas de leitura e escrita fazem parte da vida do ser humano
enquanto ser social, ndo ha a possibilidade de dissocia-las do contexto social vivido
diariamente, seja numa tarefa simples e corriqueira a uma mais elaborada e formal.
Em virtude de aliar as praticas sociais linguisticas as escolarizadas, cabe a escola
possibilitar uma “ponte” entre o que o aluno j& traz de sua experiéncia de mundo
cotidiana, com aquilo que a escola promove ensinar em seu carater formal,
sistematico, ou seja, as praticas eminentemente curriculares.

Através das quatro habilidades linguisticas descritas pelos Parametros
Curriculares Nacionais(1997) - falar, escutar, ler e escrever - € que ha a promocéao
de um condicionamento pleno cidaddo ao proporcionar uma interacdo maior com as
praticas linguajeiras cotidianas e com as escolares, visando uma adequacéo de uso
na escolha de registro para cada contexto sociodiscursivo é que reforca-se a ideia
de que o género é a base do ensino-aprendizagem lingua portuguesa no ensino
fundamental e no ensino médio — “seja como material concreto sobre o qual se
exerce 0 conjunto dos dominios de aprendizagem, sobretudo leitura e producéo de
textos, seja como objeto de ensino propriamente dito.” (ROJO; CORDEIRO, 2004, p.
7)

Toda essa discusséo € retomada na Base Nacional Comum Curricular em
2017 e revista no Documento Curricular Referencial do Ceara. Segundo esse
documento, o estudo do género literario se encontra no contexto do Campo de
Atuacdo Social e mais adiante no contexto do Campo Artistico-Literario.

A gama de possibilidades pelas quais o género textual permite ao
professor utiliza-lo no ensino e aprendizagem da lingua, acaba por contemplar todas

as esferas comunicativas do individuo, pois trabalhar com géneros textuais
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possibilita a abordagem de recursos presentes no texto a ideologias historico-
sociais. Para a compreensao de tais elementos textuais, a mediacdo do professor se
torna imprescindivel, haja vista uma das competéncias especificas apresentadas na
BNCC (BRASIL/MEC, 2017, p. 482):

Apreciar esteticamente as mais diversas producdes artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar
seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e
(re)construir produg@es autorais individuais e coletivas, de maneira critica e
criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

Faz-se necessario que as praticas escolares referentes ao processo de
leitura e escrita proporcionem novas conjunturas em instrumentos metodoldgicos e
novos olhares para a utilizacdo de textos em sala de aula, pois ao se trabalhar
apenas questbes composicionais dos géneros textuais, margeia-se sua funcéo
primordial — a compreensdo do leitor a partir da intencdo comunicativa do autor.
Para a efetiva compreenséo, o autor se apropria de mecanismos linguisticos que
propiciem o entendimento. Para Koch e Elias (2015, p. 50), as producgfes textuais

escritas sao vistas como:

Atividade que tem como base a interacdo, uma vez que: i) se escreve
sempre para alguém, ainda que esse alguém sejamos nés mesmos; ii) se
revé o que se escreve uma, duas ou quantas vezes forem necessarias,
sempre pensando em “ajustar” o texto a intencdo do seu produtor e a
compreenséo do leitor.

A compreensdo textual, por sua vez, parte de estratégias empiricas do ser
humano — enquanto ser social e comunicativo — para uma apropriacdo mais
sistematica que serd adquirida nos processos escolares, a medida que o aluno
compreende quais estratégias de leitura e escrita devem acionar para a
compreensao de determinados textos, bem como reflete sobre a utilizacdo dessas
estratégias. A fim de que a escola contemple seu papel social, cabe adequar-se as
necessidades comunicativas do aluno, proporcionando a este um conhecimento
voltado para as praticas sociais de leitura e escrita.

Dados do Sistema Nacional de Avaliacdo da Educacao Basica (SAEB) de
2017, divulgados pelo INEP, e as vivéncias de colegas professores ao longo dos
anos, mostram que ha um grande problema a ser solucionado pelos professores de

lingua materna: a inabilidade leitora dos alunos, tanto do Ensino Fundamental, como
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do Ensino Médio. Talvez, pudéssemos falar do desafio que é a obtencdo de
resultados - tanto em avaliacfes internas, como externas - e principalmente, a
constatacao de aprendizagem consistente em todas as disciplinas, ndo somente em
Lingua Portuguesa. Formar leitores habeis e proficientes nos mais diversos niveis e
temas, deve ser nossa grande preocupacao.

A habilidade leitora é um tema constante de discussdo nas nossas

escolas e aparece desde a formatacao dos PCN, como postula o seguinte trecho:

A leitura € um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
construcdo do significado do texto, a partir dos seus objetivos, do seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo que sabe sobre a
lingua: caracteristicas do género, do portador, do sistema de escrita etc. [...]
Um leitor competente € alguém que, por iniciativa prépria, € capaz de
selecionar, dentre os trechos que circulam socialmente, aqueles que podem
atender a uma necessidade sua. [...] (BRASIL, 1997, p. 41.)

Para além da falta de habilidade leitora, ainda hd que se observar o
desinteresse de muitos dos nossos discentes, refletidos em exames como o ENEM,
por exemplo. A dificuldade de interpretacdo de questdes consideradas elementares,
a dificuldade de compreensédo de temas e textos de apoio para a producao textual,
sdo exemplos classicos e facilmente visiveis. E essencial que a escola valide os
conhecimentos que os alunos trazem de forma internalizada, que eles consigam
imprimir criticidade ao que leem, que leiam as mais variadas expressdes de
linguagem e saibam direcionar sua compreensao leitora para quaisquer disciplinas

que estejam lidando. A escritora Rita Foelker (2007 ) considera:

Ler é saber. O primeiro resultado da leitura € o aumento de conhecimento
geral ou especifico. Ler é trocar. Ler ndo € sO receber. Ler é comparar as
experiéncias préprias com as narradas pelo escritor, comparar o proprio
ponto de vista com o dele, recriando ideias e revendo conceitos. Ler &
dialogar. Quando lemos, estabelecemos um didlogo com a obra,
compreendendo intengdes do autor. Somos levados a fazer perguntas e
procurar respostas. Ler é exercitar o discernimento. Quando lemos,
colocamo-nos de modo favoravel ou ndo aos pontos de vista, pesamos
argumentos e argumentamos dentro de nds mesmos, refletimos sobre
opcdes dos personagens ou sobre as ideias defendidas pelo autor. Ler é
ampliar a percepcao. Ler é ser motivado a observacdo de aspectos da vida
gue antes nos passavam despercebida. (FOELKER, 2007) .

E véalido que a partir da discussdo suscitada questionemos se no
processo de aprendizagem dos alunos e do contato deles com a leitura estamos

desconsiderando seus interesses, a importancia real e viva do que estdo entrando
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em contato, sua “bagagem de conhecimento”. O que estamos ensinando nas nossas
escolas, ja que a leitura, a base para outras aprendizagens, encontra-se em déficit
em relacao a outros contetdos?

Ja que estamos provocando perguntas para a revisdo de nossas escolhas
e futuros projetos de leitura, surge mais uma: serd que é realmente relevante o
trabalho com determinados textos e conteudos? Nao podemos utilizar um texto
como um mero pretexto para o ensino da gramética normativa e seus elementos
constituintes. A descontextualizacdo, a retirada de uma razdo pragmaética e util para
aguela leitura ora imposta, faz com que o processo de aprendizagem se torne mais

lento e muito mais ineficaz. Paulo Freire atenta para esse contexto quando diz:

A regéncia verbal, a sintaxe de concordancia, o problema da crase, o
sinclitismo pronominal, nada disso era reduzido por mim a tabletes de
conhecimentos que devessem ser engolidos pelos estudantes. Tudo isso,
pelo contrario, era proposto a curiosidade dos alunos de maneira dindmica e
viva, no corpo mesmo de textos, ora de autores que estudavamos, ora deles
préprios, como objetos a serem desvelados e ndo como algo parado, cujo
perfil eu descrevesse. Os alunos ndo tinham que memorizar
mecanicamente a descricdo do objeto, mas apreender a sua significacdo
profunda. S6 apreendendo-a seriam capazes de saber, por isso, de
memorizé-la, de fixa-la. A memorizagdo mecanica da descricdo do objeto
ndo se constitui em conhecimento do objeto. Por isso é que a leitura de um
texto, tomando como pura descricdo de um objeto e feita no sentido de
memorizé-la, nem é real leitura nem dela, portanto, resulta 0 conhecimento
do objeto de que o texto fala (FREIRE, 1985, p. 18).

Quais as particularidades das turmas, escolas e alunos devem ser
levadas em conta quando escolhemos os contetdos a serem trabalhados? Quais
capacidades almejamos alcancar? Enquanto professores, nunca devemos deixar de
buscar solugBes para esses questionamentos, isso fard certamente uma grande
diferenca nos resultados obtidos.

Um outro ponto que ndo pode ser esquecido neste processo é sabermos
discernir sobre o que é importante ensinarmos, como assegurar que as
especificidades dos alunos estardo sendo respeitadas, em que contexto social eles
estédo inseridos, 0 que eles trazem e buscam na escola. Enfim, faz parte do nosso
trabalho fomentar leituras que facam diferenca na vida desses jovens que nos
chegam com inumeras dificuldades e ao mesmo tempo com tantos conhecimentos
internalizados. A selecdo do que sera ensinado deve convergir sempre para o que é
mais significante para esses alunos, para o0 que eles fardo com essas leituras

propostas no ambiente escolar.
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2.2 A formacéo de leitores literarios

Quando pensamos nos alunos enquanto leitores que estdo em formacao
ao longo de suas vidas, ndo podemos ignorar o fato que eles ja ttm um modo de se
relacionar com o texto literario. Sabemos que o processo de formacdo leitora é
continuo e por isso ndo ha espaco para imediatismo, tampouco desejar uma utopia
de uma aula de literatura ideal. Os atores das salas de aula possuem préticas de
letramento e histérias de vida diversas e complexas por si s6 que precisam ser
incorporadas e respeitadas.

Temos elementos que se sobrepbem e ao mesmo tempo se completam:
numa margem o professor dotado de praticas pedagogicas e formacdes
académicas, conhecedor das engrenagens do letramento (mesmo que até
intuitivamente) ; e na outra ponta os alunos com suas perspectivas futuras,
experiéncias leitoras adquiridas tanto no espaco escolar como fora dele,
preferéncias e objetivos.

As estratégias para uma acdo pedagogica ética e adequada diante da
literatura precisam ser bem planejadas para que ocorra uma boa interacdo entre o
texto literario e o publico com que lidamos na sala de aula.

Ha diferentes posturas que os alunos podem assumir diante de um texto
literdrio. Dominique Bucheton (apud VIBERT, 2012) descreve algumas dessas
posturas em um dos seus trabalhos com seus alunos. Segundo ela, podemos
elencar a postura mais simplista, em que o aluno enxerga o texto apenas como uma
tarefa, de forma mais crescente, o texto pode significar uma histéria que envolve, um
desafio enigmético, uma provocacao para que o aluno expresse seu ponto de vista
ou mesmo um objeto de encanto e seducdo. Nao ha um comportamento homogéneo
nos modos de interacdo com o texto, eles estdo fundamentados em cada sujeito, na
sua leitura particular.

Bazerman (2007, p. 20) diz que “o letramento ndo determina um caminho
fixo de consequéncias, ndo somente porque 0s eventos sado complexamente
multicausais, mas porque os usos do letramento dependem das escolhas agentivas
e estratégicas dos atores”. Podemos inferir desse trecho que promover o letramento
literario através de estratégias corretas para 0s nossos alunos pode trazer mais

eficiéncia do que qualquer outro modo de aproximacao da leitura.



22

Arrematando o que dissemos anteriormente sobre a identificacdo do leitor
com aquilo que 1€, Bayard (2011, p. 13) diz que “a expressao “texto do leitor” deveria
ser familiar “a todos aqueles que sao sensiveis a acdo de subjetividade
predominante no ato da leitura e ao modo como ela esta intimamente submetida a
personalidade daquele que Ié e a sua situacgao histérica e social”.

Nos, professores que nos dedicamos a formar leitores literarios, inseridos
num contexto escolar muitas vezes pragmatico e reprodutor de um ensino
tradicionalista, que desmerece a literatura, temos o papel de mostrar como a leitura
€ essencial. Ndo somente porgue nos traz uma visdo de mundo diferente da que
carregamos, mas porgue nos propicia descobertas até em n0s mesmos.

Outros motivos podem ser elencados para a leitura literaria ser feita na
escola: a liberdade e a autonomia aparecem como garantias primarias. Além destas,
através da literatura podemos tomar conhecimento do nosso patriménio artistico e
cultural, manter contato com a historia e grandes autores, bem como analisar como
a sociedade pensava em algum tempo histérico. Nao se pode, entretanto, tirarmos o
foco do publico para o qual preparamos nossas aulas e a justificativa para as
escolhas das abordagens literarias que propomos.

Formar leitores literarios € o objetivo fundamental do trabalho com
literatura na escola. As limitacbes em relacdo a experiéncia literaria, mormente no
Ensino Médio, cuja dinamica dificulta a apropriacdo efetiva da condicdo de leitores,
ndo devem impedir o contato e a fruigho com os textos literarios. O sucesso ou
insucesso das aulas também depende da forma que contornaremos 0s desvios e

lacunas de nossas praticas.

2.3 Reflex0es sobre o letramento literéario

Magda Soares (2003) afirma que € recente no Brasil o conceito da
palavra letramento, bem como sua propria existéncia. Ha poucas décadas ocorreu
de fato sua introducéo na linguagem das ciéncias linguisticas e da educacéao. O
letramento surge como uma maneira de nomear e configurar praticas sociais de
leitura que extrapolam a capacidade do uso da ortografia e do sistema do alfabeto.

A vida em sociedade, seus desafios, as atividades profissionais passaram
a exigir sobremaneira a lingua escrita, ndo bastando apenas a alfabetizacdo, a

decodificagdo simbdlica da lingua. A visibilidade em relagdo aos comportamentos e
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praticas efetivas sociais de leitura e escrita foram adquirindo cada vez mais
importancia, revelando um distanciamento entre os dois processos: alfabetizacdo e
letramento. Soares (2003) distingue-os para que nao nos confundamos e nao

cometamos equivocos quanto ao processo de alfabetizacdo e sua especificidade:

Embora correndo o risco de uma excessiva simplificacdo, pode-se dizer que
a insercdo no mundo da escrita se da por meio da aquisicdo de uma
tecnologia — a isso se chama alfabetizacao, e por meio do desenvolvimento
de competéncias (habilidades, conhecimentos, atitudes) de uso efetivo
dessa tecnologia em praticas sociais que envolvem a lingua escrita — a isso
se chama letramento. (SOARES, 2003, p. 90).

Kleiman (1995) trata de letramento numa abordagem em que enfatiza as
estruturas de poder presentes na sociedade, ndo apenas aspectos da cultura. O
modelo ideoldgico que a autora propde € o que leva em conta as praticas letradas
como produtos dos discursos, da historia e da cultura.

Ja Street (2014) focaliza o carater multiplo e de natureza social da leitura
e da escrita. O autor estabelece uma oposicdo entre o que chama de perspectiva
autdbnoma voltada para as habilidades e uma consciéncia transcultural das préticas
letradas. H& multiplos letramentos que emergem em contextos reais. Segundo Brian
Street, esses contextos demandam do leitor uma atitude de reconhecimento de suas
variedades e uma rejeicdo das praticas hierarquicas e etnocéntricas.

Street (2014, p. 17) aponta que: “recentemente, porém, a tendéncia tem
sido no rumo de uma consideracdo mais ampla de letramento como uma prética
social e numa perspectiva transcultural.” A partir de uma reflexdo sobre o que os
tedricos citaram anteriormente, percebemos a importancia do letramento como uma
pratica presente na formacdo dos alunos, capaz de ir além da leitura e escrita,
entendida como prética fundamentalmente social.

Tais colocacbes nos mostram como uma educacdo voltada para o
letramento pode ser uma importante forma de proporcionar ao individuo a
possibilidade de insercdo em varios setores e em varias praticas sociais. Ler e
crescer a partir da leitura, entrar em contato com os modos de producdo de um
grupo ou uma comunidade e aprender com esta leitura a atuar dentro do contexto
social; fazer da ludicidade do contato com a obra o primeiro momento de um
processo de construgao de sentidos mais complexo e de aprendizado de relagdes,

de formas de agir, de se pensar o mundo ao redor.
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Ainda de acordo com as colocacdes de Street (2014), é possivel perceber
que ja ndo ha lugar para uma nocdo de letramento que idealize um processo
uniforme e invariavel. Street julga oportuno empregar o conceito de praticas de
letramento que é “um desenvolvimento do conceito de eventos de letramento” (2014
p. 18). Ora, assumindo a questdo a partir deste viés, € possivel afirmar que varios
sao os locais, as formas, as instancias em que podem ser desenvolvidas praticas de
letramento.

O letramento literdrio propicia uma vivéncia que resulta no
desenvolvimento de aptiddes, principalmente no ano inicial do ensino médio, em que
habilidades e competéncias estdo constantemente sendo avaliadas e reavaliadas.
Assim, quando o educando interage, seleciona, compreende, compara, reescreve,
dentre outras acdes, ultrapassa o texto em sua face material e adentra na efetivacao
da interacdo social. Desse modo, esta pesquisa procura proporcionar essas
experiéncias, bem como contribuir para a formacéo da cultura identitaria tanto do
professor quanto do aluno.

Entendemos que a centralidade do ensino e aprendizagem da lingua
portuguesa € o texto e que o género textual € um instrumento que contribui para a
mediacao do professor com seus alunos na interacdo didatica. Com essa posi¢cao
tomada, elegemos o género textual hibrido contos de fadas em formato de género
textual cordel, presente dentro do “campo de atuacdo artistico literario” (BRASIL,
2017). A opcao por este género decorreu de critérios estabelecidos e um deles,
talvez 0 mais pertinente € que o cordel esta no imaginario do cearense, faz parte de
nossa cultura, possui uma linguagem atrativa, € um género oral e parte do contexto
do aluno desde muito cedo. Outro critério forte da escolha é o fato de que no
processo do letramento, em algum momento de sua vivéncia escolar ou em casa, 0
género conto de fadas ja chegou para o nosso aluno. Este trabalho também esta
direcionado para uma motivacdo maior dos jovens em transformar o texto literario
em algo prazeroso e criativo, em uma redescoberta. O cordel, um novo género a ser
explorado até mesmo no sentido literal da palavra, sera redirecionado através das
narrativas dos contos de fadas.

Podemos elencar pelo menos dois grandes motivos para a escolha do
trabalho com o cordel. O primeiro motivo € sua popularidade, principalmente na
cultura popular nordestina brasileira, havendo assim um momento oportuno dos

alunos entrarem em contato com este género. O segundo motivo é o trabalho que os
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poetas realizam em suas composi¢cdes, a sonoridade, o ritmo, a versificacao,
caracteristicas do cordel que certamente serdo muito bem aproveitadas pelos
alunos. Acreditamos que os alunos do primeiro ano nao terdo dificuldades para
trabalhar com esse tipo de poesia, ja que a rima é a uma das primeiras expressoes
de letramento literario que o aluno adquire ao longo de sua vida escolar. Também
podemos citar a forma acessivel e dinamica que o cordel aborda temas do dia a dia,
aproximando assim os alunos de suas realidades.

O tratamento dado aos géneros, neste trabalho, distingue-se do que é
oferecido pelo livro didatico adotado para uma turma de 1° ano do ensino médio da
EEMTI Professora Maria Margarida de Castro Almeida, visto que no livro eles séo
abordados de maneira isolada e até mesmo nao aparecem. Um dos objetivos desta
pesquisa é ampliar o letramento literario dos educandos, permitindo-lhes o contato
com o cordel, que muitas vezes ocorrera pela primeira vez ou sera ampliado e
intensificado.

E necessario que os conhecimentos dos alunos sejam elevados, n&o
bastando apenas |hes oferecer meios apenas para ler e escrever, simplesmente.
Através dos multiletramentos, apresentados por Rojo (2009) com base em Street
(2014), compreendemos sua importancia para uma formacdo mais completa do
aluno. Percebemos que ndo deve haver um letramento dominante, estagnado, mas
multiplos letramentos, muitos conhecimentos diferentes que variam no tempo e
espaco e estdo fortemente ligados as praticas sociais.

O letramento literario € tema de muitos trabalhos académicos,
especialmente nos cursos de pos-graduacdo. No ProfLetras, especialmente, ha
pesquisas que tratam de estratégias de leitura, como por exemplo o trabalho de
Falcao (2015), realizado na Universidade Estadual do Ceara: “Estratégias de leitura
com a ativacdo do conhecimento inferencial para a promoc¢do da compreensao e
interpretacao leitoras”. Sobre as sequéncias basicas para apropriacdo de géneros,
temos a pesquisa de Valenca (2016),realizada na Universidade Federal do Ceara:
“‘Letramento literario no ensino fundamental: sequéncias basicas com o género
cronica” e sobre a analise linguistica, temos a pesquisa de Nunes (2019) , realizada
na Universidade Federal de Santa Catarina: “Uma proposta didatico-pedagogica
para a pratica de analise linguistica nas aulas de lingua portuguesa: um trabalho sob

a perspectiva dos géneros do discurso.”
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A presente pesquisa néo trabalha tendo como base um texto em prosa, e
sim poesia de cordel, diferentemente de outras obras académicas desenvolvidas ao
longo dos ultimos anos. Ha a provocacao de abordagens de estratégias de leitura,
de discusséo de papeis sociais, de refeitura de textos, enfim, passamos a utilizar o
género ndo somente com vistas ao letramento literario, mas em outras apropriacdes.

O GEPLA, Grupo de Estudos e Pesquisas em Linguistica Aplicada,
realiza encontros e produz materiais voltados para as diversas ramificacdes da
Linguistica Aplicada, contemplando também o letramento, haja vista publicacfes
como Letramento na WEB, da autoria da professora doutora Euldlia Leurquin, bem
como artigos, dissertacoes e teses de colaboradores e membros. Vale também citar
a dissertacdo de mestrado de Lopes (2019), pertencente ao GEPLA, intitulada “O
ensino de leitura do género cordel na perspectiva interacionista sociodiscursiva”.
Esta pesquisa académica pretende agregar ainda mais conhecimento e experiéncia
para o acervo e discussdes do grupo de estudos supracitado, da qual a
pesquisadora faz parte desde o ano de 2019.

Apesar de vasto material a respeito de letramento literario podemos
observar uma certa escassez de pesquisas académicas que se debrucem, ao
mesmo tempo, em ensino de leitura e géneros aparentemente tdo distantes: um,
mundialmente conhecido (o conto de fadas) e o outro tdo caracteristico de uma
regido brasileira (o cordel). Compreender as semioses envolvidas e colher
resultados satisfatérios para o letramento literario € de grande relevancia tanto para
o trabalho do docente quanto para os alunos envolvidos, que poderdo experimentar
novas formas de ler e criar textos.

Cosson (2006) postula que, muitas vezes, no espaco de sala de aula os
géneros literarios tém servido como pretexto para que aspectos gramaticais da
lingua sejam ensinados. Ha um outro engano que cometemos enquanto
professores, ao associarmos a leitura literaria ao prazer. Nao podemos partir do
principio que alguém nasca gostando ou ndo gostando de ler. E necessario um
despertar, ensinar habilidades, consecutivamente alguns alunos passardo a gostar
de ler, outros apenas entenderdo que é uma tarefa necesséria.

O conceito de literatura, sua funcao social, seus valores, precisam ser
repensados e transformados em praticas vivas e significativas, tal como ja citamos

anteriormente neste trabalho e como Paulino (1998) diz:
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A formacédo de um leitor literario significa a formacéo de um leitor que saiba
escolher suas leituras, que aprecie construcfes e significacdes verbais de
cunho artistico, que faca disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor
tem de saber usar estratégias de leitura adequadas aos textos literarios,
aceitando o pacto ficcional proposto, com reconhecimento de marcas
linguisticas de subjetividade, intertextualidade, interdiscursividade,
recuperando a criacdo de linguagem realizada, em aspectos fonolégicos,
sintaticos, semanticos e situando adequadamente o texto em seu momento
histérico de producéo. (PAULINO, 1998, p. 56).

O leitor literario efetivamente formado deve ser capaz de fazer escolhas,
desenvolver criticas, inserir a leitura em seu cotidiano e ter prazer com essas agoes.

De acordo com Silva e Silveira (2011), o foco que devemos dar as nossas
aulas deve ser o aprendizado, a compreensao e ressignificacdo dos textos literarios,
nao somente a questdo da aquisicao de habilidades. Cosson (2006) ao se reportar
sobre letramento literario, apresenta algumas estratégias que objetivam o
desenvolvimento dos alunos no que tange as discussfes, questionamentos e
analises dos textos literarios, construindo-se assim uma comunidade leitora dentro e
fora do espaco escolar.

Na obra de Cosson (2006) suas famosas sequéncias de letramento
literario sdo apresentadas: a sequéncia basica e a expandida. A motivacdo € o
primeiro passo da sequéncia basica, é uma etapa de preparacdo em que o aluno
inicia sua jornada no texto. Esse primeiro encontro do leitor com o texto é crucial
para o sucesso de sua leitura. O segundo passo é a introducao que apresenta a
obra e seu autor. Aqui precisamos atentar para que o aluno receba esse momento
da forma mais positiva possivel, por conseguinte, essa apresentacdo ndo pode ser
longa e enfadonha para o leitor.

A leitura é o terceiro passo, aqui had uma necessidade de
acompanhamento pois se trata de uma atividade escolar; ha um objetivo a ser
cumprido. Nesta etapa, o professor acompanha os alunos em seus processos de
leitura, auxiliando-os quando encontram dificuldades, até mesmo na questdo do
ritmo e tempo de leitura.

Ainda na sequéncia basica, temos 0 quarto passo que é a interpretacao.
Cosson (2006) propbe que deva existir dois momentos, o interior e o exterior. O
momento interior € individual, acompanha a obra passo a passo: primeiro as
palavras, depois, capitulos, até o leitor se apropriar globalmente da obra. O segundo
€ a construcao de sentido que € concretizado por uma comunidade de leitores, aqui

distinguimos a leitura literaria do letramento literario.
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Dentro da perspectiva do nosso trabalho, Cosson buscou contemplar
também os professores que trabalham com o ensino médio, ao expandir alguns
passos de sua sequéncia. Assim, as articulagcbes entre saber, experiéncia e
educacéo literaria ficaram mais claras e precisas. Dentro da sequéncia expandida,
ainda teremos a motivacdo, a introducdo e a leitura. Ha& uma diferenca na
abordagem da interpretacdo, que na sequéncia basica era feita em um Unico
momento, agora divide-se em primeira e segunda interpretacdo. A primeira
interpretagdo é aquela que leva o aluno a apreender globalmente a obra, suas
impressdes sobre o titulo, como sua sensibilidade foi agucada a partir de entao.
Apods esse momento, 0 aluno sera conduzido a compreender a obra no seu contexto
de maneira geral.

A partir da contextualizacdo, Cosson (2006) propbe uma leitura
aprofundada da obra, dividindo seus contextos em contextualizacdo teorica,
histdrica, estilistica, poética, critica, presentificadora e teméatica.

Quando partimos para a segunda interpretacdo, encontramos aspectos
mais aprofundados da leitura. Aqui saimos das suposicfes sobre o titulo e a ideia
global para focalizarmos no tema da obra, ou até mesmo numa personagem, estilo
utilizado pelo autor, dependera da contextualizacao trabalhada pelo professor.

O préoximo passo a ser seguido € a expanséao, que podemos definir como
as variadas possibilidades dos nossos alunos dialogarem com  textos que
precederam a obra que estdo analisando. Se pudéssemos resumir em uma so
palavra a expanséo, seria dialogo. O leitor é convidado a construir uma ponte entre
duas ou mais obra, dialogando com elas, buscando semelhancas, diferencas. Vale
ressaltar que a sequéncia béasica esta inserida na sequéncia maior, que é a
expandida.

As sequéncias, segundo Cosson (2006), ndo se configuram em propostas
perfeitas e imutaveis de trabalho com o letramento literario. Cada professor esta livre
para adequa-las a sua realidade de sala de aula e até poderad encontrar novos
rumos para um letramento literario eficiente.

O professor é agente mediador nesse processo, € fundamental sua
presenca para uma formacédo do leitor. O éxito de uma aprendizagem focada no
letramento literario depende das estratégias que o professor assumira, da abertura

gue a escola dara para a leitura e os conhecimentos dos alunos.



29

A educacdo escolar necessita do conceito de letramento literario para
servir de apoio, base e influéncia para a formacédo dos educandos. E de extrema
importancia que eles consigam enxergar e compreender o mundo em que vivem. A

literatura, assim, se torna peca fundamental, como postula Teresa Colomer:

E a partir desse valor formativo que se pode afirmar que o objetivo da
educacéo literaria €, em primeiro lugar, o de contribuir para a formacéo da
pessoa, uma formacdo que aparece ligada indissoluvelmente a construcéo
da sociabilidade e realizada através da confrontagdo com textos que
explicitam a forma em que as geracdes anteriores e as contemporaneas
abordaram a avaliacdo da atividade humana através da linguagem. Em
segundo lugar o confronto entre textos literarios distintos oferece ao aluno a
ocasido de enfrentar a diversidade social e cultural no momento em que tém
inicio as grandes questbes filosoficas propostas ao longo do tempo.
(COLOMER, 2007, p. 31).

Colomer coloca como centro a discussao sobre a as contribuicdes que o
letramento literario no contexto de sala de aula oferecem para a formacdo do
individuo. Falamos aqui da formacédo social historica, que absolutamente ndo deve
ser confundida com formacao historiografica, meio pela qual a educacéo brasileira
se amparou durante décadas. O que tratamos aqui, segundo a autora, € ideia de
que a literatura trabalha com a inclusdo do individuo no contexto histérico em que
ele vive, auxiliando-o assim a ter maior compreensao sobre as intricadas relacdes
sociais, a conhecer seu povo e até mesmo outros povos e culturas.

A diversidade cultural € um outro ponto que podemos discutir a respeito
dos estudos de Colomer. E necesséria a reflexdo de que a escola € lugar sim de
diversidade textual cultural, social, ndo ha mais espa¢o para pensarmos que a
escola é um espaco de homogeneidades. Quando o aluno entra em contato com
diversos tipos de textos, autores de culturas diversas, ele poder4a manter contato
com as diferentes formas de agir e pensar no mundo, entendera como se expressam
os individuos tanto do seu grupo, quanto de outros grupos, sendo esse um dos
objetivos do nosso trabalho.

Nossa pesquisa visa evidenciar as relagdes subjetivas engendradas pelos
textos e o saber proveniente deles, como pressupde o letramento literario. Os textos
variados servirdo para o propésito dessa interacdo subjetividade-saber, que ocorre
tanto no meio dos leitores em formacao (nossos alunos), como dos leitores que

ensinam a ler (professores).
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Aquele que é dito letrado literariamente ndo s6 consegue ler e
compreender géneros literarios, como também convive com a literatura, aprendeu a
gostar de ler, sente prazer e escolhe a leitura. E capaz de dominar a experiéncia do
ato de ler aliando-a a fruicdo estética. O letramento literdrio esta presente em
pesquisas que tratam de praticas e formacédo de leitores, a leitura do texto literario e
suas especificidades, a escolarizacdo da literatura etc. A escola sedia e promove 0
processo de leitura literaria e por isso 0s estudos estdo circunscritos em sua esfera,
ademais €é ela a responsavel, na maioria das vezes, por apresentar a literatura aos
educandos, visto que vivemos num pais em que 0 acesso a cultura, aos livros,
ainda é precario.

Ao trazer o texto como oportunidade para o0 conhecimento e
reconhecimento da diversidade cultural e social, como pontua Colomer, o trabalho
com o cordel, mais ainda, com o conto de fadas transformado em cordel, pode
constituir-se em uma oportunidade de estudo e discussao de contextos. O ambiente
escolar deve abracar as diferentes expressdes literarias da cultura de um povo, e
sem desmerecer outros géneros, o cordel, em uma aula de lingua portuguesa, €
bastante significativo e ilustra bem o nosso objetivo maior: o aluno manter contato
com a maior diversidade possivel de formas de expresséao.

Ha que se fazer concessfes quando nds, professores, escolnemos uma
obra, um texto literario para ser trabalhado com nosso alunos. Devemos selecionar
obras que possuam desdobramento tematicos antigos e atuais, que se liguem aos
contextos vivenciados pelos alunos. Cosson (2014, p. 34) diz que “o letramento
literario trabalhara sempre com o atual, seja ele contemporaneo ou ndo. E essa
atualidade que gera a facilidade e o interesse de leitura dos alunos.” Precisamos ter
a visdo de que um leitor critico é aquele que relaciona o que |é com 0 seu contexto
social, sua historia e suas origens, ndo somente um memorizador de conceitos.

A teoria aqui trabalhada ndo esgota as varias possibilidades de
estratégias para o desenvolvimento do letramento literario em sala de aula; os
conceitos aqui expostos inspiram nossa busca pelo sucesso dos alunos nesse

processo.
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2.4 A importancia do ensino de literatura no 1° ano do Ensino Médio

Diferentemente da pesquisa-agao proposta pela pesquisadora do GEPLA
(LOPES, 2019), que deu conta do ensino fundamental, a nossa pesquisa trata-se de
uma proposta de atividades para o ensino médio, um periodo escolar marcado por
desafios e davidas no qual o ensino literario ganha um maior espaco.

A Literatura na Base Nacional Comum Curricular ndo é analisada como
um componente curricular Unico, a disciplina aparece de maneira transversal e seus
temas sdo de extrema relevancia para todas as areas de conhecimento, mesmo
centrada na Lingua Portuguesa. Na BNCC, a literatura esta aliada ao processo de
fruicdo leitora, na qual o leitor € convidado a explorar e respeitar as diversas
expressdes artisticas, valorizando-as. Como apontado anteriormente, o0
conhecimento de culturas, sejam elas regionais ou universais, as variacdes
linguisticas e até mesmo as linguas estrangeiras, sao partes integrantes do trabalho
com a expressao literéria.

Para além do puro ensino de Lingua Portuguesa insistentemente por anos
rotulada e confundida, a Literatura traz uma proposta de educacao socioemocional —
incita ideias, sentimentos, emocdes. Além disso, fortalece a solidariedade, a empatia
através dos questionamentos que os alunos fazem sobre o “eu € 0 mundo”. Veremos
um ponto relacionado a esta face do texto literario quando passarmos para as
atividades criadas no nosso caderno pedagogico. Adicionando mais justificativas
para se trabalhar com literatura, temos que ela é também um Direito Humano, por
isso também seu aparecimento se justifica na BNCC.

De acordo com a proposta da BNCC do Ensino Médio, no grupo das
disciplinas de Linguagens, a Literatura est4 mais préxima do componente curricular
Arte. A ludicidade e a fruicao, ja iniciadas em anos anteriores, sao fortalecidas com o
exercicio da critica que ira transformar os alunos em leitores-fruidores, também em
leitores-protagonistas. Os alunos sdo envolvidos por diversas posicdes na cena
artistica: ao mesmo tempo séo artistas, criadores, apreciadores, curadores. A
tecnologia torna-se uma grande aliada nesse processo de romper barreiras, de ligar
0 jovens a representacgdes artisticas inimaginaveis.

A respeito da formacao de leitores, de forma mais complexa e dentro do
campo artistico-literario, a BNCC em sua segunda competéncia especifica de

Linguagens para o Ensino Médio diz:
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Compreender os processos identitarios, conflitos e relac6es de poder que
permeiam as praticas sociais de linguagem, respeitando as diversidades e a
pluralidade de ideias e posi¢cdes, e atuar socialmente com base em
principios e valores assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos
Humanos, exercitando o autoconhecimento, a empatia, o didlogo, a
resolucdo de conflitos e a cooperacdo, e combatendo preconceitos de
qualquer natureza. (BRASIL, 2017, p. 492).

A Literatura no Ensino Médio aproxima as obras literarias de teorias mais
densas e profundas, visto que o aluno ja possui uma vivéncia literaria anterior a essa
etapa da escolarizacdo. O texto literario aqui assume uma postura social, ideoldgica,
histérica, de periodos e origens diversas, exigindo tanto do professor, como do
aluno, uma abordagem analitico-critica. Podemos citar como exemplos alguns tipos
de textos literarios que podem ser trabalhados no Ensino Médio: a literatura juvenil,
o culto (que se diz proximo ao erudito), a literatura periférica-marginal, o popular, o
classico, a cultura das midias, a cultura de massa, as culturas juvenis, a literatura
indigena, a literatura africana...

O ensino de literatura ndo deve ser pautado em formulacdes de teor
eminentemente conclusivo; os professores ndo devem ser agenciadores de
respostas prontas, indubitaveis, quando sabemos que € a complexidade da literatura
tem um efeito de atrac&o- repulsdo entre os jovens do ensino médio. E neste desafio
gue debrucamos nossos estudos, na medida em que transformamos a literatura em
matéria de constante dialogo e movimento.

Podemos fazer alguns questionamentos sobre o que significa ensinar
hoje, quando os nossos alunos estdo mergulhados em um mundo virtual, visual,
midiatico e sonoro e acreditam que uma aula expositiva sobre “estéticas literarias
antigas” nao faz sentido em suas vidas reais.

O Ensino Médio, particularmente, é um celeiro de sinteses, em que
muitas informacdes e conteudos chegam de forma resumida e genérica. A grande
preocupacdo é na sistematizacdo da utilidade do conhecimento, sobre o que o
ENEM vai cobrar, o que os concursos de vestibulares cobrardo do aluno. A
criticidade é deixada em segundo plano, como se a vida tivesse sentido apenas em
funcdo de uma profissao.

Entendemos que o desafio do ensino da literatura neste momento de
descobertas para esse publico de 1° ano é mais do que curricular. Todo

conhecimento so tera sentido pelo viés da criticidade, conforme indica Paulo Freire:
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“[...] quanto mais criticamente se exerca a capacidade de aprender, tanto mais se
constroi e desenvolve o que venho chamando ‘curiosidade epistemoldgica’, sem a
qual ndo alcangamos o conhecimento cabal do objeto.” (2011, p. 26).

No atual contexto da educagédo, urge que a escola possibilite aos alunos o
alcance de habilidades necessarias para suas vidas e as competéncias de leitura e
de escrita ndo estdo fora dessa urgéncia. Dessa forma, a pratica da leitura e da
escrita na escola torna-se fundamental para a busca do exercicio da cidadania e da
conquista de uma realidade menos desigual, portanto, mais equanime.

Nessa esteira, Magda Soares (1999, p. 19) afirma que “[...] em nossa
cultura grafocéntrica, o acesso a leitura € considerado como intrinsecamente bom
[...]", pois a leitura tem valor positivo absoluto com beneficios ébvios e indiscutiveis
ao individuo e a sociedade. Nesse sentido, este trabalho apresenta uma proposta
interventiva, por meio do letramento literario implicado em praticas de leitura e de
producdo de textos de cordel, dentro de uma concepg¢do sociointeracionista de
ensino.

Sabemos que a leitura insere os modos de como se interpreta um
conjunto de informacfes em determinada circunstancia e pauta-se principalmente de
forma individual. Nao obstante, o leitor ndo € apenas um sujeito passivo e alheio as
guestdes socioculturais, uma vez que o0 texto, muitas vezes, dialoga com o0s
acontecimentos que giram ao redor do escritor, portanto, a leitura necessita de
perspectiva sociocognitiva-interacionista para que haja éxito no processo da
compreensdao e de producdo de sentidos. Isso porque 0S mecanismos de
interpretacdo e/ou de intertextualidade também desencadeiam no sujeito leitor a
expectativa de que ele tenha conhecimentos prévios acerca de algumas tematicas
abordadas em um texto. Sob esse viés, observa-se que a préatica da leitura € uma
acao de fundamental importancia para ampliar o raciocinio, a capacidade reflexiva e
a habilidade interpretativa.

Nesse contexto, entendemos que o papel da leitura exerce atividade
transformadora no sujeito ativo em suas praticas sociais. Entdo, o professor precisa
encontrar meios de trabalhar a formagéo leitora dos seus alunos, que estardo
sempre abertos a novos conhecimentos.

Em virtude das préticas didaticas tradicionais pouco eficientes no tocante

ao contato dos alunos com a literatura, € destinado ao professor o papel de
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mediador e estimulador de novas estratégias. A sala de aula € o espaco mais
propicio para a formacao de leitores competentes e criticos.

A literatura € um direito de todos, em qualquer sociedade, como afirma
Antbénio Candido, pois ela oportuniza “humanizagdo e enriquecimento, da
personalidade, e do grupo, por meio de conhecimento oriundo da expressao
submetida a uma ordem redentora da confusdo.” (CANDIDO, 2004, p. 174). A
literatura ainda nos torna mais abertos para o mundo, a natureza, a sociedade, mais
compreensivos e sensiveis.

Trabalhar com a literatura nas escolas € de vital importancia para que os
alunos desenvolvam maior “sociabilidade”, pois a sala de aula também é o lugar das
diferencas (das alteridades). Além disso, com a literatura, as geracdes podem se
conhecer mutuamente. Por isso, ela € intrinseca ao processo de formacao
sociocultural dos jovens estudantes, pois € um bem cultural. Além disso, com o
acesso a literatura, os discentes podem desenvolver potenciais de sensibilidades e
de concentracdo, bem como fortalecer o exercicio da imaginacao, e, ainda, ampliar
aspectos linguisticos e cognitivos sob o ponto de vista de adquirir diversos saberes.

Dessa maneira, a formacao do leitor literario implica a oportunidade de
vivenciar diferentes contextos da cultura. Nesse sentido, Bordini e Aguiar (1993, p.
116) asseguram que “A formacao escolar do leitor passa pelo crivo da cultura em
que este se enquadra. Se a escola nao efetua o vinculo entre a cultura grupal ou de
classe e o texto a ser lido, o aluno ndo se reconhece na obra, porque a realizada
representada ndo Ihe diz respeito”.

Diante do que defendem as autoras, entendemos que a literatura esta
imbuida de experiéncias cotidianas, e que, essas sdo levadas para dentro do texto,
assim, h& consonancia com a cultura de determinado local. Dessa forma, € possivel
proporcionar ao alunado acesso aos textos literarios, isso porque quando o docente
realiza a interacdo e a mediacdo aluno e texto, ele pode encaminhar leituras
mediadas, o que pode conduzir a multiplas interpretacoes.

Um leitor considerado assiduo tem mais chance de absorver mais, de
adquirir conhecimento, o que pode significar um incentivo para a sua propria
evolugéo pessoal, mas sem esquecermos do “prazer de ler’, pois o texto pode ser
como o corpo, ele pode libertar, seduzir e encenar (BARTHES, 2008, p. 15-16), sem
falar que o objeto texto, como diz Zilberman (1988, p. 21), pode “[...] estimular uma

vivéncia singular com a obra [...]". Por isso, é importante que o professor viabilize
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este acesso ao seus discentes, que o docente encontre meios de despertar o
interesse dos estudantes para a leitura literaria, que é uma das formas mais
eficientes de agregar valores humanos, dentro do ambiente escolar e/ou familiar.
Kleiman (2016, p. 12) afirma que a “[...] leitura € um ato social, entre dois sujeitos —
leitor e autor — que interagem entre si, obedecendo a objetivos e necessidades
socialmente determinados”. Logo, a leitura deve ser entendida como o resultado de
criagdo de sentidos, de um trabalho que precede o autor e o leitor, isto é, de
conhecimentos de mundo. Diante disso, o leitor serd capaz de interagir com a obra
lida, pois percorre todo um caminho de percepc¢des e impressfes. Desse modo,
acreditamos que o processo da leitura literaria, sob o ponto de vista da perspectiva
cognitivo-interacionista, diante das multiplas possibilidades de interacdo, projete
aluno e professor como agentes modeladores no ato da leitura.

A literatura é o espaco das sutilezas do subentendido, aquilo que na
lingua se inscreve como nao-dito, e de que depende, inUmeras vezes, a nossa
compreensao do que se diz na superficie. O aluno langa méo de ideias e “achados”
no texto até encontrar seu sentido, o seu dito, guiado pelo olhar atento e sensivel do
professor, compartilhador de leituras e vivéncias. Como afirma Leite Junior (2019, p.
77) “a obra literaria € matéria mais do que suficiente para todas as etapas cognitivas
de uma experiéncia de ensino-aprendizagem. E poucas matérias harmonizam tao
bem a fruicdo ao conhecimento como a Literatura.”

Cabe refletirmos sobre o carater produtivo e sentimental que o ato da
leitura literaria proporciona ao ser humano. Por que afinal “perder tempo” com leitura
daquilo que nunca ocorreu (como ocorre no texto ficcional)? O papel da literatura na
formacdo do aluno estd alicercado na apresentacdo de um mundo possivel,
deixando entrever um mundo real, nos fazendo refletir sobre as possibilidades das
escolhas, boas ou ruins, que fizemos ou venhamos fazer. O texto literario suscita
desejos, libera sensacgbes tolhidas, infunde uma vontade de reparacdo, ou

simplesmente, tira- nos do nosso eu e nos langa ao outro.
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3 PAPEL DO GENERO CORDEL PARA O LETRAMENTO LITERARIO

Neste capitulo abordaremos de forma geral a nocado de géneros textuais
e como eles atuam no processo de ensino-aprendizagem. Mais precisamente,
trataremos do género literatura de cordel e conto de fadas, que sdo foco das

atividades propostas no final desta pesquisa.

3.1 Alingua e os géneros textuais nos documentos e na sala de aula

Nos ultimos 20 anos, nas orientagdes curriculares, as propostas de
trabalho com o texto convergem para um conceito central: o género. Pode-se afirmar
que texto € discurso e que 0s seres humanos, enquanto seres sociais, optam pela
forma que querem se comunicar e o fazem de forma natural ou através da ajuda da
escola. A sala de aula € o lugar privilegiado que proporcionara ao aluno experiéncias
de letramento mais complexas, sendo o trabalho com o género seu elemento-chave.

Género, na perspectiva bakhtiniana € “um tipo relativamente estavel de
enunciado” (BAKHTIN, 1992, p. 279), porém respaldado neste autor, estudiosos da
escola genebrina vdo mais além e dizem que género também € um instrumento de

interacdo social. Schneuwly e Dolz (2004, p. 23) postula:

Na perspectiva do interacionismo social, a atividade é necessariamente
concebida como tripolar: a acdo € mediada por objetos especificos,
socialmente elaborados, frutos das experiéncias das geracdes precedentes,
através das quais se transmitem e se alargam as experiéncias possiveis. Os
instrumentos encontram-se entre o individuo que age e o objeto sobre o
qgual ou a situacéo na qual ele age: eles determinam seu comportamento,
guiam-no, afinam e diferenciam sua percepcao da situacéo na qual € levado
a agir.

Alinhado a este pensamento, Marcuschi (2002, p. 21) enfatiza que:
‘embora os géneros textuais ndo se caracterizem nem se definam por aspectos
formais, sejam eles estruturais ou linguisticos, e sim por aspectos
sociocomunicativos e funcionais, isso nao quer dizer que se despreze a forma.” Fica
claro que em muitos casos o0 género é determinado pela forma e, em outros, seréo
as funcdes do género ou o proprio suporte que o determinaréo.

Nas abordagens linguisticas ha um consenso de que o género é a forma

como um texto se materializa, a forma como um texto se torna produto da interacao
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social, e relembrando o postulado de Bakhtin, essa forma, embora ndo seja rigida,
cristalizada, € mais ou menos estavel. O autor ainda salienta que os géneros, apesar
de sua relativa estabilidade, sdo estruturados em torno de trés aspectos
caracterizadores: “a selecdo de temas (conteddo); a escolha dos recursos
linguisticos (estilo); e as formas de organizacdo textual (construcdo composicional)
‘(BAKHTIN, 1992, p. 280). Além disso, Bakhtin admite que ha géneros mais
“padronizados e estereotipados” e géneros “mais maleaveis, mais plasticos e mais
criativos” (p. 301). Sera em torno dessa segunda perspectiva que a presente
pesquisa se detera.

Ha uma classificacdo tradicional de textos que focaliza a textualizacéo,
por isso ressalta a narracdo, a descricdo e a dissertacdo. Essa divisdo esta sendo
substituida pela nocdo de sequéncia, defendida por Adam (2008), e o termo
“sequéncia” vem sendo empregado no Brasil ao lado de “tipo de texto”
(MARCUSCHI, 2002) ou “tipo textual” (SILVA, 1999), para nomear as diferentes
formas de organizar as informacdes ao longo do texto.

Para que visualizemos melhor as diferencas entre tipos e géneros

textuais, Marcuschi elaborou o seguinte quadro:

Quadro 1- Tipos e Géneros Textuais

TIPOS TEXTUAIS GENEROS TEXTUAIS
1.constructos tedricos definidos por 1. realizagdes linguisticas concretas
propriedades linguisticas intrinsecas; definidas por propriedades sociocomunicativas;
2.constituem sequéncias linguisticas ou 2.constituem textos empiricamente
sequéncias de enunciados no interior realizados cumprindo funcdes
dos géneros e ndo sdo textos empiricos; em situacdes comunicativas;
3.sua nomeacao abrange um conjunto 3.sua nomeacao abrange um conjunto
limitado de categorias tedricas determinadas |aberto e praticamente ilimitado de designacdes
por aspectos lexicais, sintaticos, concretas determinadas pelo canal, estilo,
relacdes ldgicas, tempo verbal; contelido, composicéo e funcéo;
4.designacdes tedricas dos tipos: narragao, 4.exemplos de géneros: telefonema, sermao,
argumentacao, descri¢do, injuncdo e carta comercial, carta pessoal, aula expositiva,
exposicéao; romance, reunido de condominio,
lista de compras, conversa espontanea, cardapio,
receita culindria, inquérito policial etc.

(Extraido de MARCUSCHII, 2008; p. 23).

Para termos uma melhor compreensdo acerca dos tipos textuais numa

visdo sociointeracionista, é necessario visitarmos as concepg¢fes de Bakhtin (1997)
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e Bronckart (1999) que convergem para a producao do discurso como um “processo
essencialmente linguistico e psicoldgico”.

De acordo com Bronckart (1999), cada texto possui uma infraestrutura,
composta por conexdao, tipos de textos, sequéncia textuais; oS mecanismos de
textualizacdo, compostos por coesdo nominal, coesdo verbal, e 0s mecanismos
enunciativos compostos pelas vozes e as modalizacbes, responsaveis pelos
posicionamentos. Para a analise do género na perspectiva do Interacionismo
sociodiscursivo, é preciso iniciar pelo contexto de producdo, onde podemos observar
0s mundos representados, isto €, devemos sempre comecar pelas praticas sociais.
Os tipos de discurso se referem as formas linguisticas que constituem o texto; elas
revelardo os mundos discursivos especificos. “Esses tipos séo articulados entre si
por mecanismos de textualizacdo e por mecanismos enunciativos o que confere ao
todo textual sua coeréncia sequencial e configuracional.” (BRONCKART,1999, p.
149).

Uma das propostas basicas dos PCN e consolidada pela BNCC é a
substituicdo do ensino voltado para as estruturas da lingua pela abordagem da
linguagem em uso (como se sabe, toda atividade humana €& mediada pela
linguagem, e, por sua vez, o uso da linguagem, em qualquer circunstancia, sé se faz
por meio de um género).

Esta perspectiva de entender o género textual possui ancoragem nos
estudos de Bakhtin, Vygostsky, Leontiev, Habemas e Saussure. Tanto os estudos
com base Bakhtin quanto os com base em Vygotsky afastam a reflexdo sobre a
lingua do ambito estrutural para redimensiona-la no dominio do discurso, abracado
pelo sociointerativismo. Tal como alega a nocado de intertextualidade, as
representacdes coletivas autorizam que possamos agir sem ter que negociar a cada
instante e nos disponibilizam a interacdo, trazendo o chamado “ja visto” aos nossos
pensamentos.

E a hipétese sociointerativa que dara luz as conclusdes desta pesquisa.
Podem ser destacados quatro pontos essenciais: a linguagem como atividade social
e interativa; a nogcéo de texto como unidade de sentido ou unidade de interacéo; a
ideia de compreensédo como atividade de construcéo de sentido na interagcéo “de um
eu e um tu situados e mediados” e a visdao de género textual como forma de
realizagdo social e ndo como entidade linguistica constituida apenas pela

formalidade.
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Trabalhar com a lingua materna requer que consideremos o enunciado e
suas condi¢cdes de producdo para que possamos compreender bem e produzir
textos de maneira mais assertiva. Urge que transformemos o ensino da lingua em
perspectiva normativa em um ensino que traga reflexées, porque ensinar lingua ndo
se trata apenas de oralidade e escrita, mas sim questdes argumentativas e criticas
muito mais abrangentes.

Admitimos no presente trabalho o principio de que a lingua é variada e
variavel acrescentada por uma visdo ndo uniforme e heterogénea da lingua
contemplada por pelo menos trés aspectos. Bartsch (1987) sugere que vivemos em
uma sociedade que fala de forma diferenciada com variagcbes de dialetos,
especialmente regionais ou variedades sociais marcadas pela cultura. Outro
aspectos de variedades s&o os estilos mais informais que usamos na linguagem do
dia a dia e estilos mais formais, quando lancamos mao de uma linguagem mais
técnica e cuidada. A lingua ndo opera com um sistema Unico, mas recorre a
sistematizacdes que se complementam, se sobrepdem, seja no campo fonolégico,
morfologico ou semantico.

O texto é um tecido estruturado, metaforicamente falando, uma entidade
de comunicacéo significativa, podemos ir além afirmando que também é um produto
sécio-histoérico. O texto é processado em contextos culturais, em complexas relacdes
de interacdo entre linguagem e sujeitos historicos, ndo é apenas um reflexo ou

refracdo do mundo.

3.2 O género textual cordel: uma breve abordagem

O cordel constitui uma parte importante da rica histéria literaria do Brasil.
Sua forma, tradicionalmente composta em versos, origina-se da tradicdo da balada,
na ldade Média. Como ela, desde seu nascedouro o cordel teve como marca
entreter, difundir noticias e dar instrugcdo moral a populagéo através da distribuicéo
de massa. Convém destacar ainda que o cordel € semelhante a outras formas
literarias encontradas em toda a Europa, como o chapbook inglés, a littérature de
colportage francesa e o romanceiro da Peninsula Ibérica.

Vinda para o Brasil a bordo das caravelas dos primeiros portugueses que
aqui pisaram, a literatura de cordel tem esta denominacéo devido a forma como era

exposta para a venda na Peninsula Ibérica: em corddées. Como no Brasil ndo se
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repetiu essa pratica, outras foram as denominacbées com as quais ficaram
conhecidas as historias populares impressas, entre as quais “féietos”, “livrinho” ou

L] L] L TS L ]

“livrinho de feira”, “livro de estoérias matutas”, “folhinhas”, “romance”, “livro de estoria
antiga”, “livro de poesias matutas”, etc.

Manifestacdo cultural extremamente ligada a tradicdes que remontam a
Idade Média, como o trovadorismo, o cordel, no Brasil, sempre esteve ligado ao
campesinato, ao homem do interior e, principalmente, ao interior nordestino. Além
disso, é exclusivamente produzido em versos. Em Portugal, entretanto, possui
variadas formas, podendo, inclusive, abolir o verso e ser produzido em forma de
peca teatral (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 19). Além disso, ndo havia na tradi¢cao
de cordel portuguesa uma identificagéo tao forte com a cultura dita exclusivamente
popular, sendo produzido e recitado por pessoas de esferas medianas da sociedade.
Todavia, uma semelhanca, também apresentada por Marinho e Pinheiro (2012), diz
respeito ao fato de que por vezes eram consumidos coletivamente, recitados para
pessoas nao letradas.

O fato de circularem entre pessoas nao letradas tem muito a ver com a
caracteristica oral do cordel que, mesmo sendo transposto para o papel, ainda assim
guarda indicios de sua sonoridade, musicalidade e filiacdo com as manifestacdes

orais de literatura.

A literatura de cordel, no contexto dos primeiros cinquenta anos do século
XX, foi apreciada em sua quase totalidade oralmente por pessoas simples,
totalmente analfabetas ou, no minimo, com baixo nivel de escolaridade. Os
folnetos eram normalmente cantados ou recitados em pequenas
comunidades de leitores nos mais diversos pontos da regido - feiras,
fazendas, casas de moradores, farinhadas, encontros no ambiente de
trabalho, como rogados etc. Mesmo escritos, os folhetos tinham uma
recepcdo marcada pela voz, e, muitas vezes nos espacos de venda,
sobretudo nas feiras, através da apresentacdo ao vivo do vendedor.
(PINHEIRO, 2012, p. 39).

Talvez por isso o cordel seja tdo associado as formas medievais de
expressao literarias. La, sempre um trovador ou menestrel declamava seus versos
para o publico, que fruia os textos muito mais oralmente que por qualquer forma
escrita de expresséao.

No Nordeste, temos uma caracteristica peculiar em relagcdo a convivéncia
entre dois tipos de tradicdo que podem ser descendentes da cultura medieval. Trata-

se da convivéncia simultanea do cordel e do repente. Ambas as expressdes tém na
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oralidade o seu ponto mais marcante, sendo que a organiza¢ao dos textos, como ja
dissemos, é praticamente a mesma. Neste sentido, temos duas tradicdes
riquissimas ancoradas na oralidade, explorando a sonoridade das palavras, 0 que
significa que 0 nosso povo é extremamente musical.

O termo "literatura popular" tornou-se mundialmente reconhecido como
um bem cultural entre os povos que nao tém linguagem escrita, mas possuem
formas de obras literarias, semelhantes a literatura, tais como contos e baladas.
Estas historias sao transmitidas oralmente, formando uma tradicdo que espelha os
valores da comunidade. Ainda hoje, alids, existem numerosos povos que nao
possuem qualquer forma escrita de linguagem, incluindo os povos indigenas, mas
que possuem formas de literatura popular e oral.

O cordel continua a ser uma fonte de expressao artistica e literaria no
Brasil. Embora esta forma literaria tenha experimentado uma crise a partir da
segunda metade do século XX, a medida que outros modos de entretenimento
ascenderam, 0 género mostra-se nao apenas revitalizado, mas fortalecido,
introduzindo novos temas e acomodando audiéncias urbanas.

No contexto do multiletramento, os aspectos culturais engendrados pelo
género cordel envolvem interacdo, atitude compartilhada entre enunciador e
coenunciador, intersubjetividade, construcdo identitaria e exercicio de cidadania,
algo muito importante dentro de nossas salas de aula ainda tdo distantes da
realidade de suas proprias raizes.

Algumas questbes podem ser postas nesta altura da pesquisa: de que
falam os cordéis? Que assuntos séo versificados e impressos?

Os folhetos tratam de uma diversidade de temas: o misticismo e a
religiosidade popular ( os santos, os beatos e figuras tidas como santos pelo povo —
Frei Damido e Padre Cicero, o préprio Cristo e 0 antagonista, o diabo), relatos de
acontecimentos politicos e do dia a dia das pessoas, as grandes secas, as
enchentes, fendbmenos sociais como 0 cangaco, narrativas de herdis e anti-herais,
histdrias tradicionais de dominio publico etc.

Camara Cascudo (1994/1953), em 1953, afirmava que os assuntos dos
folhetos sdo interminaveis. Ha o registro dos eventos cotidianos bem como de
acontecimentos politicos, locais e nacionais; Cascudo enfatiza temas como
“acontecimentos sociais, grandes cacadas ou pescarias, enchentes, incéndios, lutas,

festas, monstruosidades, milagres, crimes, vitérias eleitorais.” Ha ainda os folhetos
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gue tematizam o cangaceiros, os bandidos famosos e suas prisfes ou sua aceitacao
ou ndo no céu, os milagres dos santos, 0s sonhos e as visdes ligadas a entidades
misticas e do culto religioso popular como o Padre Cicero.

A partir das tematicas mais recorrentes encontradas nos folhetos de
cordel, os seus estudiosos buscam classifica-los em tipologias. Varios autores tém
feito essa tarefa. Carlos Azevedo (1973), por exemplo, divide a literatura de cordel
em ciclos, assim denominados: “ciclo da utopia; ciclo do marido logrado; ciclo do
demoénio logrado; ciclo dos bichos que falam; ciclo erético ou da obscenidade; ciclo
de exemplos e de maldicbes; ciclo heroico e fantastico; ciclo histérico e
circunstancial; ciclo do amor e bravura; cémico, satirico.” Manuel Cavalcanti Proenca
(apud IVAN PROENCA, 1977, p. 45-46), faz a classificacao da literatura popular em
trés grupos: “a poesia narrativa, a poesia didatica e os poemas de forma
convencional.”

Inicialmente o autor forma o primeiro grupo a partir dos contos que tratam
de tabus, animais, mitologia, morte, magia, maravilhas, milagres, ogros, sabedoria e
tolice, adivinhacbes, sorte e sua previsdo ou reversdo, recompensa € punicao,
fugitivos e cativos, religido, sexo, natureza da vida, humor, traicdbes do carater,
miscelanea; as sagas ou gestas (her6is humanos - ciclo de cangaceiros, ciclo de
Carlos Magno, ciclo dos valentes e ciclo dos beatos ; herdis animais e anti-herois
picaros (Pedro Malazartes, ciclo do Cancéo de Fogo, ciclo do soldado). No tocante a
poesia didatica, temos a satirica (religiosa, social e politica), a doutrinaria (profecias
e ensinamentos) e a poesia por competicdo (discussdes e pelejas). lvan Proenca
fecha esses grupos com os poemas de forma convencional, que incluem os
testamentos, padre-nossos, glosas, as pelejas, os ABC e os “pé-quebrado”.

Ainda no que se refere a classificacdo da literatura de cordel, Meyer
(1980) faz uma divisdo em dois grandes grupos sugeridos: oS romances € 0S
folhetos. A pretensdo da autora ndo € uma classificagdo extensa e exaustiva deste
género, mas sua simplificacédo para fins didaticos. O primeiro grupo, o dos romances,
temos aqueles com base em contos da carochinha ou histérias de Trancoso, 0s
romances com inspiragao nos “livros do povo” , os de tradi¢cao religiosa, o de animais
encantados, os de valentia, os que tematizam a “mulher difamada” e por fim, os
romances de sofrimento e amor. Ja os folhetos séo classificados em trés grupos

principais: folhetos de época, de acontecido e os de pelejas e discussoes.
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Souza (1976) traz uma contribuicdo original para essa questéo, ao fazer,
em seu estudo, uma classificacdo da literatura popular a partir de entrevistas,
relatos, que realizou com mais de uma centena de poetas, folheteiros, editores e
agentes da poesia popular, em quatro anos de trabalho de campo, em sete estados
do Nordeste. O autor estabelece a sua tipologia a partir da classificacdo geral da
literatura de cordel em folhetos e romances. Os folhetos podem apresentar a
tematica da corrupcdo, podem ser de conselhos, de profecias, de eras, de gracejo,
de “cachorrada” ou “descaracdo”, de carestia, de fendbmenos, de exemplos, de
discussédo, de ABC, de pelejas, de bravuras ou valentia, de Lampido, de Frei
Damido, de Padre Cicero, de Getulio, de Antbnio Silvino, de propaganda e de
safadeza. J&4 os romances séo divididos em: de sofrimento, de amor, de fadas e
reinos encantados, de lutas e de principes. O autor ainda acrescenta que essas
histérias ocorrem em lugares bem distantes do dia a dia do leitor/ouvinte, como 0s
confins do horizonte ou “o coracéo da grande Asia’, “o Suddo antigo” ou “um reino
muito distante”. Podemos dizer que de forma geral sao histérias que contam o
drama de princesas apaixonadas, muitas vezes Orfds criadas por malvadas
madrastas e ajudadas por fadas misteriosas. Outros personagens frequentes nessas
histérias sdo monstros encantados que guardam castelos e fortalezas.

Os temas mais comuns encontrados nos folhetos brasileiros sé&o
semelhantes aqueles presentes no cordel portugués nos séculos XVIII e XIX. Amor e
luta; narrativas de anti-herdis; tradicédo religiosa; elementos magicos (muitas vezes
essas histérias estao inspiradas em contos de fadas da tradi¢cdo oral); manifestacdes
naturais (como, por exemplo, terremotos); acontecimentos sociais; critica de
costumes; acontecimentos histéricos e provérbios sdo as tematicas mais abordadas
nos livretos impressos.

Em relacdo a organizacdo dos folhetos em si, algumas caracteristicas
também sdo marcantes. Marinho e Pinheiro (2012) explicam de forma detalhada

como era a escolhida a quantidade de paginas:

8 a 16 péaginas para as pelejas e poemas de circunstancia; 24 a 56 paginas
para os romances. Para a publicacdo de uma peleja de 16 péaginas, por
exemplo, eram necessérias apenas duas folhas de papel de tamanho oficio.
(MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 26).
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Pelo que ficou explicito anteriormente, ao contrario do que se pode
imaginar, o cordel ndo € uma forma una, ou seja, ele ndo possui uma unica forma de
realizacdo, ndo € produzido a partir de uma temética apenas. Pelo contrario, de
acordo com o tema e o tipo de cordel produzido, tanto poder4d mudar a sua
organizacéo fisica quanto as escolhas estilisticas feitas no proprio poema. Isso tem
justificativa e mostra que, ao contrario do que muitos pensam, o cordel tem sim um
planejamento e uma organizacdo marcantes.

Compreender as subdivisdes, os tipos de cordel é algo fundamental para
entender a sua estruturacéo, a forma como as ideias sao trabalhadas, bem como o
tema que esta ali presente. Vejamos abaixo algumas dessas subdivisdes do cordel,
a partir daquilo que é exposto por Marinho e Pinheiro (2012).

As pelejas sdo os embates propriamente ditos, em que 0s poetas
aceitam entrar numa disputa a fim de depreciar 0 oponente e conseguir a vitoria.
Porém, ndo necessariamente elas precisam ser formadas por desafios reais: é
possivel criar situagfes fantasiosas com seres miticos e até mesmo pelejas entre
vivos e mortos. Um outro fato bastante caracteristico das pelejas € o mote fixo que
funciona como refrdo e € proposto durante uma disputa de modo a conduzir a
temética e ser colocado como parte das estrofes criadas.

Os folhetos de circunstancia possuem como principal caracteristica o fato
de tratarem ja acontecimentos recentes, sejam eles nacionais, regionais locais. Ha
também a descricdo da histéria de pessoas famosas e personalidades da regido.
Justamente por terem esta relagdo com o tempo em que foram produzidos, servindo
praticamente como um jornal na medida em que mantém a populacdo informada, os
folhetos de circunstancia tém um periodo de vendagem limitado.

Os ABCs sédo poemas narrativos em que cada estrofe trata do tema a
partir de determinada letra do alfabeto. E possivel encontrar folhetos deste tipo
tratando dos mais diferentes temas, sempre fazendo um apanhado geral melhor a
partir de cada letra, de A a Z.

Os romances geralmente sdo escritos em sextilhas, com o esquema de
rimas ABCBDB. Ha muita fantasia nos romances, seja colocando os bichos para
falar, seja criando engenhocas, seja por meio da recriagdo de tempos remotos e a
idealizacdo de uma Europa fantasiosa, mas tudo, afinal, culminando na abordagem
de temas bem nordestinos, inclusive com a presenca de personagens locais. Por

vezes, como relatam Marinho e Pinheiro (2012 p. 38) para manter a aproximacgéao
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com o publico, os poetas huma apresentacdo, trocavam 0s nomes das personagens
pelos nomes dos presentes.

Os marcos sao poemas em que 0s poetas exibem suas habilidades para
criar temas e figuras a partir de suas rimas. Na verdade, trata se, geralmente, de um
poema que reune pericia no versejar e uma arquitetura hiperbodlica, com construcdes
farabnicas, de proposicdes, muitas vezes, monstruosas. Com isso, se remete a
grandiosidade, ao mitico, ao inalcangavel, porém intrigante. Por ser tudo grandioso e
por vezes impossivel de fazer, o Marco revela uma caracteristica superior do poeta:
ele constroi por meio dos versos aquilo que a humanidade ndo seria capaz de fazer
de verdade.

Os folhetos eram apresentados geralmente em reunifes de parentes e
vizinhos, lidos e ouvidos em voz alta e de forma coletiva. Nestas ocasides, 0s
individuos mais alfabetizados e com melhor desenvoltura na voz, no ritmo e
entonacdo do poema, liam para os demais os livretos escolhidos. Eram nessas
reunides que os grandes contadores de historias entretinham o publico presente ao
narrar habilidosamente contos da tradicdo oral. Em muitos casos, no mesmo
espaco, ocorriam as cantorias. A pratica de realizar saraus para ler ou declamar
poemas, contar histdrias, ouvir masica, ndo era exclusiva, no entanto, das camadas
populares ou daqueles que liam e ouviam as histérias dos folhetos: ocorriam
também, com frequéncia, em relacdo a outros objetos de leitura e em meios
considerados eruditos. Além disso, a leitura solitaria, silenciosa, embora nédo fosse a
mais frequente, também era corrente no caso dos folhetos.

Algo curioso ocorria e ainda ocorre na leitura dos folhetos: um mesmo
poema pode ser lido repetidamente, importando menos o contetdo das histérias e
mais como elas tocam o imaginario e a emocédo de cada um dos leitores/ouvintes.
Assim, a memorizacdo € fator fundamental nesse processo, cujo facilitador é a
prépria estrutura narrativa e da forma poética que convergem para uma consequente
apropriacao de historias pelos presentes.

Os poemas declamados pelos leitores/ouvintes de folhetos se
aproximavam dos textos escritos e impressos: as variagdes introduzidas constituem
parte da prépria performance caracteristica das narrativas orais, onde, a cada vez e
a um so tempo, repete-se e recria-se a tradicao.

Quando pensamos na literatura de cordel como parte de um movimento

de apropriagdo historica, cultural e linguistica de um povo, extrapolamos o nivel da
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mera fruicdo literaria. A atividade de ler e ouvir folhetos cumpriam um papel, por
assim dizer, educativo, em uma sociedade marcada pela baixa oferta de
escolarizagdo, precariedade do ensino publico e altas taxas de analfabetismo. A
pratica da memorizacao tornou-se uma grande aliada para que pessoas analfabetas
conseguissem desenvolver sua competéncia leitora e até mesmo chegassem a ler
com uma certa fluidez.

Quando pensamos no meio social em que circula os textos de cordel,
acabamos por nos deparar com a realidade de que sao rejeitados e incorporados,
que sdo atrativos e repulsivos pelo julgamento dos leitores. E importante
salientarmos que a sociedade a que nos referimos possui tradicdes e marcas de
realidade distintas, cada membro dessa sociedade esta mergulhado em
experiéncias grupais e individuais diferentes. Em uma extremidade temos leitores
gue demonstram reacfes preconceituosas contra a variante linguistica popular do
chamado “falar matuto” ou “caipirés”, na outra extremidade temos individuos que se
identificam com as ideias, conceitos e valores presentes nas historias contadas ou
cantadas. O romance € o subgénero do cordel talvez mais popular; a valentia, a
falsidade, o destino, a justica, a verdade, a persisténcia aparecem como 0s temas
mais lidos. Merecem destaque também sobre a leitura aspectos como o tom e a
forma das historias, a narrativa, a palavra, a rima, a gra¢a, a emocao, o ritmo.

De maneira diferente do que preconizam alguns estudos a respeito da
leitura entre as camadas populares, os papeis atribuidos a leitura e audicdo de
folhetos de cordel ndo estdo restritos as disposicbes pragmaticas e éticas dessa
pratica. O meio popular também valoriza a dimenséo estética para que o objeto

lido/ouvido atinja integralmente o processo de fruic&o.

3.2.1 A oralidade presente nos poemas de cordel

O poeta popular Jodo Martins de Athayde disse, em uma entrevista no
ano de 1954, publicada em A Voz dos Poetas no Rio de Janeiro: “Sou um analfabeto
gue sempre viveu das letras...” Essa frase nos diz algo muito importante e curioso:
ha um namero bem relevante de individuos iletrados que produzem e consomem
literatura. Compreendemos o aparente paradoxo que essa frase causa ao

avaliarmos as caracteristicas e singularidades desta forma poética conhecida como
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literatura de cordel. Seu inicio é derivado das cantorias, apresentacdes orais que
posteriormente foram publicadas no nordeste brasileiro.

Localizamos as cantorias historicamente durante o século XIX e inicio do
século XX. Eram textos recitados acompanhados de instrumentos musicais,
geralmente violas ou rabecas — e demandavam aptiddo dos cantadores para um
duelo de desafios compostos por glosas feitas a partir de um mote,
preferencialmente satirico ou com descri¢cdes da natureza. Onde houvesse publico,
la estaria o cantador ou repentista. As apresentacdes ocorriam em feiras,
residéncias particulares, festas de fazenda etc. As apresentacdes funcionavam com
a seguinte dinamica: os cantadores poderiam fazer suas performances sem
duelarem, cantando seus poemas elaborados previamente, ou poderiam se bater em
desafios, cabendo ao vitorioso o “prémio” de cantar suas composigdes.

Os folhetos de cordel sdo caracterizados por um estilo advindo da
oralidade, até mesmo antes da possibilidade de impresséo tipogréafica. A publicacéo
de pequenos folhetos foi ocorrer somente no final do século passado, quando poetas
populares iniciaram o processo de transformar composi¢cdes orais em formas
impressas. Nao temos dados historicos contundentes sobre o primeiro cordelista a
editar seus poemas, mas temos o autor Leandro Gomes de Barros como o autor
mais antigo do folheto impresso registrado em 1893 e talvez o responsavel pelo
inicio da publicagdo em uma escala mais ampla. Além desse autor, temos também
outros nomes que iniciaram 0 processo de publicacdo, sdo eles: Francisco das
Chagas Batista (1902) e Jodo Martins de Athayde (1908). Os fixadores das normas
composicionais dos folhetos que sédo utilizadas até hoje foram justamente Leandro
Gomes de Barros e Chagas Batista, idealizadores do que a literatura de cordel
poderia ser e representar no futuro.

Alguns dados precisam ser levados em conta quando se trata da
formacao de cordelistas, principalmente num meio primordialmente oral. A grande
maioria dos poetas s&o oriundos da zona rural, filhos de trabalhadores assalariados
ou de pequenos proprietarios. Muitos nao tiveram acesso a instrucdo formal,
aprenderam a ler e a escrever sozinhos, a exemplo do nosso grande Patativa do
Assaré, ou aprenderam com o auxilio de pessoas proximas e parentes. Ha ainda
agueles que aprenderam a ler em consequéncia da audicdo dos folhetos
declamados por outro autores cordelistas que acabavam por também instruir sobre

as regras composicionais deste tipo de literatura.
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A poesia de Patativa é tributaria da poesia oral, que passa pela tradicéo.
E uma poesia da voz, e aqui lembramos da poesia primitiva, das cantigas, das
histérias, das baladas, feitas para serem cantadas, recitadas, uma espécie de
melopeia. E a voz que assume o papel de transmissdo da poesia nos cantos de
trabalho, nos desafios, nas cancdes de mesa, nos acalantos, nos aboios, nas rondas
infantis. Patativa faz ressoar essas formas tradicionais, mostrando-nos quao vivas
sonora permanece a poética da voz. Ele saia pelas cidades animando as festas com
sua viola, prética que lembra os jograis populares ou palacianos que cantavam nas
feiras animando o povo. Por isso, neste trabalho, nas atividades que séo parte de
seu escopo, fazemos uso de musicas para aproxima-las, propositalmente, do cordel.

Segundo Abreu (2004), a pratica das comunidades orais é a
memorizagdo, pois somente desta forma poderdo ser conservados pelo cérebro
todos os conhecimentos adquiridos ao longo de uma vida. Esses autores de que
tratamos, mesmo trabalhando com a matéria escrita, ainda mantém procedimentos
proprios da oralidade, em que a memorizacdo é a chave para se conservar o0 que 0
cérebro absorveu de conhecimentos.

A concepcdo de leitura de que tratamos traz consigo elementos que
pertencem fortemente a oralidade, processo em que a capacidade de memorizacao
estd atrelada a aquisicdo e preservacdo de conhecimentos. Aqui ndo tratamos na
memorizacdo como ato de “decorar palavras”, mas num sentindo mais subjetivo, o
de reter estruturalmente narrativas. E curioso notarmos a forma como os poetas
convivem a sua prépria composicdo: entre elaborar mentalmente as narrativas e o
registro grafico das palavras pensadas, ha ai processos diferenciados e
independentes. Significa dizer que as narrativas ndo sdo construidas no ato da
escrita, mas sdo escritas apés a historia estar previamente composta e memorizada,
registradas graficamente para ndo serem perdidas no tempo.

O cordel esta estreitamente ligado com a forma divertida e bem-humorada
de se contar uma histéria. Geralmente, o cordelista utiliza uma linguagem satirica,
cOmica ou parodistica para contar suas histérias, dialogar com o publico presente. A
forma irreverente de tratar até os herdéis, com a descri¢cdo de seus defeitos e vicios €
uma constante na brincadeira e no tom jocoso que 0s poetas langam mao para
entreter o leitor/ouvinte. Fazer um texto, brincar com ele faz parte da caracterizacao
do cordel, que através do humor, da satira, busca dar voz para a comunidade de

onde € originario. A critica social feita pelo cordel pode ter acidez e leveza, mas
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sempre tera em vista a expressao do mundo e de n6s mesmos e a valorizacdo da
cultura popular que muitas vezes foi excluida pela tradicdo escrita.

Segundo Conceicdo e Gomes (2014, p. 171) “tais abordagens passam
por um método de leitura, no qual a identidade hegeménica € questionada para
incluirmos a alteridade como parte da leitura.” Desta forma entendemos que a
dramaticidade trazida pela performance cordelistica nos convoca a fazermos uma
reflexdo sobre o momento compartihado em grupo. Interessa ao jovem,
especialmente, compartilhar experiéncias e revisita-las através do olhar da poesia de
cordel, da oralidade que a molda, das representacdes culturais de que é bandeira.
Explorar tal performance constitui-se, portanto, de um processo de recepc¢ao criativa
e subjetiva.

Denominamos leitura subjetiva todo o processo de recepc¢ao de texto que
tem por finalidade a valorizacdo da formacdo do leitor. Rouxel (2012) fala sobre a
“didatica da implicacdo” que consiste na participagao ativa do leitor quando ele
constréi sentidos para o texto; € indispensavel o olhar subjetivo do leitor para que a
processamento de leitura ocorra. Parece redundante falarmos que n&o ha
possibilidade de existéncia do texto sem leitor, mas devemos atentar sempre para o
fato de que é durante a leitura que a formacao de sentidos acontece, dependendo
sempre da acédo afetiva e cognitiva de quem recebe o texto.

Ler um texto, no sentido literario, € dominar a sua objetividade e ao
mesmo tempo o0 que nos apropriamos dele, o que ocorre de maneira Unica e
pessoal, visto que cada leitor tem uma reacdo Unica diante das implicacbes da
leitura e da materialidade textual. Diante dessa afirmacédo, Rouxel (2012) observa
que a subjetividade é uma necessidade funcional da leitura literaria, pois o leitor
juntamente com o que esta dito no texto, completa o sentido daquilo que esta escrito
com sua forma pessoal de ver e todas as referéncias que traz consigo. Nos textos
projetamos nossas memorias, desejos, frustracdes, crencas, nossos medos e toda a
nossa bagagem de vivéncias.

Ao propor o trabalho com o cordel para nossos alunos do ensino publico
estamos oportunizando o resgate simbdlico de marcas da oralidade constantes da
linguagem falada de pessoas pertencentes ao circulo de convivéncia deles. Desta
maneira, 0s professores devem priorizar, segundo Silva (2009, p. 45), “por ensino
gue uma, de maneira objetiva e dindmica, os conteudos culturais valiosos, que a

escola tem que incentivar, com o mundo vivido pelos estudantes.” E de grande
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importancia incluirmos a oralidade nas nossas praticas de ensino de leitura literaria,
darmos voz a todas as diversidades discursivas, aglutinando assim interesses da
cultura formal escolar como também da cultura popular. Reconhecermos e evitarmos
rejeicdes acerca de textos de tradigcdo oral significa muito para a construgao e a
reafirmacédo da subjetividade representada pela linguagem no espaco escolar.

Ana Cristina Marinho e José Helder Pinheiro (2012, p. 126) destacam que
o trabalho com o cordel “pressupde um envolvimento afetivo com a cultura popular.”
Interessa-nos pensar em uma metodologia diferenciada no trabalho com o cordel,
gue trate ao mesmo tempo do compartilhamento da leitura e da oralidade alcancada
pela dramatizacdo dos poemas.

Como resultado de s discussfes sobre as experiéncias orais que o cordel
proporciona, ndo podemos desprezar sua relevancia e visibilidade na formagéo tanto
cultural quanto leitora dos nossos alunos. A literatura de cordel deve ser analisada
como norteadora da cultura de onde é originada. A leitura dramatizada também atua
nessa valorizacdo cultural em que o lado emocional do leitor, as mensagens
subjetivas provocadas pelo texto lido, constituem um forte canal de permuta de
experiéncias.

N&o podemos dissociar a poesia de cordel da musica , pois € o ritmo o fio
condutor do seu formato poético. O ato de cantar sempre nos remete ao
agrupamento de pessoas e € uma ‘regra infalivel de aproximacao psicoldgica,
preparagado simpatica, envolvimento fraternal” (CASCUDO, 1984, p. 366). Cantar
uma poesia € uma forma magica de unido de pessoas, guardar um texto na memoria
através do “ouvir e repetir’ € um modo singular de aprendizagem. Essa
aprendizagem arrojada que mescla corpo e voz, criatividade e histéria, é de extrema
importancia tanto para os alunos das séries iniciais, que estdo tendo os primeiros
contatos com a leitura, quanto dos anos finais, que ja possuem uma autonomia
literaria bem mais consistente.

Ao explorarmos o conceito de “leitura subjetiva” estamos trabalhando
também com a criatividade do leitor, a pratica performatica do cordel mostra-se
adequada para esse tipo de leitura. Essa maneira subjetiva de encarar o texto evoca
a competéncia estética do leitor , isto é, “sua aptidao para reagir ao texto, para estar
atento as repercussdes que a obra suscita nele mesmo e exprimi-los” (ROUXEL,
2013, p. 25). O prazer estético da leitura nessa modalidade, esta ligado a emocéo

que a linguagem traz, a masica, a performance, a funcéo poética da linguagem por
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assim dizer. Desse modo, o cordel pode desempenhar o papel de explorar a
sensibilidade dos nossos alunos — visto que € o proposito dos textos poéticos em
geral — e confronta-los com a suas identidades no seu reconhecimento enquanto
leitores que sé&o.

Zumthor (2000, p. 240) afirma que a pratica da experiéncia estética com o
texto literario “envolve o locus emocional do texto vocalizado e o imaginario do
intérprete que proponha um blefe artistico, visto que nessa experiéncia o leitor se
“afasta” do real para brincar com a fantasia que envolve o ato de ler em voz alta.”
Essa “brincadeira” citada pelo autor promove uma ligacdo entre os participantes em
sala de aula, num jogo de cooperacdo e integracdo constantes. A performance do
cordel € um momento de expresséao verbal e corporal, durante a qual o ouvinte/leitor
envolve-se esteticamente e pode despertar para uma reflexao social.

Cada individuo e sua experiéncia particular, toma para si consciéncia
sobre 0 mundo que o cerca também através da experiéncia estética, “trata-se de
algo constituido nas trocas sociais, e pelas trocas sociais, mas que sera convertido
em préprio, em especifico a cada ser humano” (SCHINDDWEIN, 2010, p. 41). No
entanto, “o sentimento inicialmente é individual, e através da obra de arte torna-se
social ou generaliza-se” (VYGOTSKY, 1988, p. 308). Assim, para gradualmente
termos um leitor critico formado, precisamos eu o educando adquira essa tomada de
consciéncia.

O prazer em explorar um texto ndo deve negar sua camada sonora.
Assim, devemos aprender a admirar todo o encantamento que a poesia oral nos
permite sentir. Entretanto conscientes de que “ a oralidade ndo se reduz a acdo da
voz. Expansao do corpo veiculo embora ndo esgote. A oralidade implica tudo o que,
em nos, se endereca ao outro: seja um gesto mudo, um olhar” (ZUMTHOR, 2010, p.
217), isto €, tudo o que cerca a performance, seja cenario, voz, roupa, até mesmo
um gesto se projetam para uma performance cheia de subjetividades em que o

leitor/ouvinte também é coautor.
3.2.2 O trabalho com as rimas
N&o se pode falar de literatura de cordel sem mencionar também a

geréncia de rimas e musicalidade que permeiam este “mundo” tdo vasto e possivel

de jogos com palavras ritmicamente alocadas.
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Os trabalhos em sala de aula com os poemas de cordel também se fazem
na busca da compreensdo de seus elementos constituintes — estereotipia, ritmo,
aspecto ludico —, e a sua propria estrutura poética, funcionam na formulacdo dos
sentidos.

Almeida (2014), em seu artigo Narrativa em Cordel: uma relacdo entre
literatura e religido, nos apresenta uma reflexdo acerca do constante embate entre
escrita e oralidade que configura e organiza, pelo poético, a escritura do cordel.
Segundo a autora, ha uma memoria da oralidade, constitutiva da materialidade do
cordel, a qual é recortada e organizada pelo modo poético. O cordel se configura,
assim, por meio da sua estrutura poética fixa como sendo um organizador de
sentidos.

Para que a poesia seja caracterizada como cordel, ndo basta apenas ter
uma temética condizente com as dos folhetos tradicionais e ser considerada como
poesia popular. Como ja dito, é preciso seguir uma certa estrutura que garanta um
ritmo no modo de dizer/cantar a poesia que traga a tona a memoria da oralidade.
Geralmente, os folhetos sdo organizados em versos de sete silabas métricas com
estrofes de seis ou sete versos, com um esquema de rima estabilizado ao longo das

estrofes, conforme o exemplo abaixo:

“Evite dizer mentiras, (A)
Porque isso € bem ruim. (B)
Uma mentira quase fez (C)

Uma donzela ter fim, (B)

A qual muito padeceu (D)
Ao ver no caminho seu (D)
O cruel Rumpelstiltskin. (B)

Comeca assim essa historia: (A)
Era uma vez um moleiro (B)
Que era bastante pobre, (C)

Nao tendo nenhum dinheiro. (B)

Saiba, pra medir seu drama, (D)

Que o capim era sua cama (D)
E a pedra seu travesseiro. (...)" (B)

(Trecho extraido do cordel Rumpelstiltskin, de Stélio Torquato)

O esquema de rima apresentado acima (ABCBDDB) é repetido ao longo

das estrofes, constituidas por versos de sete silabas métricas. Repetem-se as
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estruturas, o que as torna fixa, estabilizadas. O ritual da escrita e organizacdo do/no
cordel configura um espaco ja estabelecido, ja-dado, para o trabalho dos cordelistas
com o significante; € um espacgo que cerceia 0 sujeito poeta e regula o seu modo de
jogar e brincar com as palavras, com os sentidos. Romper esse espaco significa ao
mesmo tempo uma liberdade maior de formulacédo em relacdo ao autor, e por outro
lado pode suscitar um interesse menor do publico, caso o processo de recitacdo seja
comprometido.

O ritmo, proporcionado pela relacdo entre rima e métrica, faz trabalhar a
incompletude da escrita trazendo, fortemente, o embate com a oralidade e, no
acontecimento da recitacdo do cordel, texto e ritmo se imbricam significando o modo
de organizacdo e o ritual de escritura poética do cordel. Desse modo, o jogo de
palavras, a organizacao do discurso poético e sua construgdo em versos e estrofes
constroem um modo de falar proprio, constituido e expresso pelo movimento
produzido entre as palavras ditas (o significante) e a poesia que emana da propria
linguagem poética.

Como sabemos, nosso trabalho em sala de aula demanda a exploragéo
de diversas habilidades e o cordel aparece como um produto artistico capaz de
elevar bastante esse nivel. Podemos citar algumas habilidades que podemos
trabalhar neste contexto, tais quais: fruicdo estética, criatividade, sensibilidade
artistica. O texto poético ja traz em si a condicdo de despertar nos leitores o
“exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢do para com o préximo, o
afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso
da beleza, a percepcéo da complexidade e do mundo dos seres, o cultivo do humor “
(CANDIDO, 1995, p. 249) .

Importa ressaltar que a composi¢cdo da poesia cordelistica: a rima, o
verso, a entonacdo das vozes que a proferem, refletem uma imagem acerca do
Nordeste em que os proprios nordestinos se sentem representados e por iSso
também a veiculam. Assim, o cordel reflete uma imagem e um sentimento do que
significa ser nordestino, mesmo que nao trate de forma explicita do povo do
Nordeste, mas sua esséncia e suas reflexdes acerca do mundo sdo notoriamente
nordestinas.

Nessa perspectiva, ndo podemos separar substancia e forma quando
pensamos no que significa a poesia de cordel, “uma vez que a forma faz parte

mesmo de um “estilo” que se apoia na redundancia, em um padréo, algo previsivel
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para que possa ser a razdo da comunicacdo enquanto forma estruturada de
comunicagao” (BATESON,1972, p. 194).

A musicalidade, ou mais popularmente a “cantoria”, junta-se a métrica
utilizada no cordel e sugerem, ao mesmo tempo, um lado classico e primitivo da
poesia. Podemos dizer que se trata mesmo de um estilo de construir visdes sobre o
mundo e compreendé-lo, nos remetendo a um sentimento que se agrega a forma e
que o conteudo acaba por ser envolvido pela atmosfera do género.

A poesia versificada aparece como uma elaboracdo do dia a dia das
pessoas, refletindo e provocando acontecimentos criados e recriados de relacdes
sociais, de pontos de vista contrastantes, de posi¢des politicas e posicionamentos
éticos. Visbes sobre o mundo séo fixadas e memorizadas através dos versos. Desta
maneira, o cordel enquanto “estilo” consegue nos remeter ao imaginario do sertdo
até mesmo quando néo foi imaginado por um sertanejo.

O papel do poeta parece ser o de mediar mundos que vao além do
sertao, pois ele pode versar sobre culturas diversas, seja livros, noticias, até mesmo
sobre a Biblia. Ele é capaz de fazer uma ponte entre o mundo letrado e pessoas que
nao tiveram acesso as letras, oferecendo através da audicdo uma oportunidade de
aprendizagem.

Quando lidamos com o texto cordelistico € possivel compreender que
tudo pode virar cordel, um exemplo sdo os contos de fadas que ora tratamos no
nosso trabalho. A esséncia do conto é transmitida pelo cordel através das rimas e
estrofes adentro. O cordel tem a capacidade de se adaptar, de transformar qualquer
tema a sua forma de criar poesia. Trata-se de um estilo que sempre esta a frente de
qualquer assunto, adequando-se a uma linguagem propria.

Ha um consenso entre os poetas cordelistas de que ndo ha “um tema”,
mas “uma forma” do cordel e assim, tudo pode ser atraido para suas rimas seja um
caso de adultério, uma aula na escola, a vida de Lampido, o bem versus o mal, uma
novela de tevé, a vida das personalidades e do mundo da politica. Sua estrutura
poética é capaz de traduz um vasto mundo cultural, sendo a maior de suas

caracteristicas a sua forma estética.
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3.3 Consideracdes acerca do género conto de fadas

Quando se fala em texto literario voltado para criangcas, como o conto de
fadas, devemos lembrar que ele acaba impondo seu préprio modelo de
comunicacdo, ao projetar um acordo em que ndo ha precisdo direta entre tempo e
espaco, sequer ha uma imposicdo objetiva na sua percepc¢do diante das imagens
formadas nesse tipo de texto.

Para iniciarmos este tema, faz-se necessario dizermos que ndo € nossa
pretensdo aprofundar neste trabalho a definicho do género conto de fadas.
Admitimos como conto de fadas as historias que fazem parte do mundo maravilhoso
em que as personagens, imbuidas de caracteristicas envoltas em mistério e magia,
subvertem a logica da realidade. Salientamos ainda que, na presente pesquisa,
estamos considerando os contos de fada oriundos da cultura europeia, os ditos
contos classicos, sem desprezarmos o fato que os contos podem ser provenientes
de diferentes culturas e sociedades, ndo somente a eurocéntrica.

No periodo medieval, as histérias tinham carater, quase que
exclusivamente religioso e moralizante. Coelho (1991) destaca que essas historias
faziam referéncia a um periodo em que os proprios narradores sofriam violéncia,
uma época de dificuldades que era preciso ter coragem e a esperteza das

personagens retratadas para se conseguir vencer na vida.

N&o é dificil imaginarmos o que tera sido a violéncia do convivio humano
nesse periodo medieval, quando as forcas selvagens, opostas e poderosas
se chocam, lutando pelo poder. O fato € que as marcas dessa violéncia
ficaram impressas em muitas narrativas ‘maravilhosas’ que nasceram nessa
época. (COELHO, 1991, p. 33).

Por isso, segundo o autor, € comum que haja nos contos medievais
personagens construidos a partir da crueldade, como demonios, lobisomens, feras.
Também ha a possibilidade de outras situa¢gfes atrozes nas narrativas dos contos
de fada, como pai que deseja manter relagdes carnais com a filha (Pele de Asno),
marido que violenta a esposa (em Grisélidis), miséria extrema que leva o pai a
abandonar os filhos na floresta a propria sorte (Jodo e Maria), gigante devorador de
criangas e inocentes (Jodo e o Pé de Feijao) entre outras.

Autores como os Irméos Grimm e Perrault, quando s&o traduzidos e

voltados para o publico infantil, retiram as referéncias violentas que fazem parte dos
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contos. Aos poucos, as referéncias a violéncia vdo sumindo das histérias, dando
lugar a costumes mais refinados. Desta forma, alguns contos perdem grande parte
da brutalidade conferida as historias originais, como por exemplo, na histéria de
Chapeuzinho Vermelho, em sua primeira versdo a avé e a menina eram engolidas
pelo lobo e em versbes posteriores as duas sao salvas pelo cacador que abre a
barriga do animal e as retira vivas e agradecidas de Ia.

A capacidade de abstragcdo que esse tipo de texto carrega € muito comum
na infancia, por isso mesmo também tdo espontanea e natural. Suas vertentes vao
do imaginario aos problemas mais intensos familiares, psicolégicos, amorosos.

Diferente do que se costuma pensar, o conto de fadas ndo € um género
simplério, ou inadequado para certas faixas etarias, esta longe disso. Alguns temas,
em suas primeiras versoes, referem-se, por exemplo, a violéncia, como, por exemplo
no trecho de Chapeuzinho Vermelho “de se abrir o ventre de um lobo feroz e dele
retirar a vO e neta cobertas de sangue, porém vivas.” O psicanalista Bettelheim

(2002), em sua obra intitulada “A psicanalise dos contos de fada”, menciona que:

Enguanto diverte a crianga, o conto de fadas a esclarece sobre si mesma, e
favorece o desenvolvimento de sua personalidade. Oferece significado em
tantos niveis diferentes e enriquece a existéncia da crianca de tantos modos
gque nenhum livro pode fazer justica a multiddo e diversidade de
contribuicBes que esses contos dao a vida da crianga. [...] Os contos de
fadas sdo impares, ndo s6 como uma forma de literatura, mas como obras
de arte integralmente compreensiveis para a crianga, como nenhuma outra
forma de arte o é. (BETTELHEIM, 2002, p. 12).

Assim, temas como morte, violéncia, miséria, relacdes familiares se
tornam entendidos mais facilmente. O viés de encantamento dessas narrativas esta
no seu sentido ludico ndo apenas para o publico infantil, mas para qualquer leitor
que se emocione e se encante com o maravilhoso. E interessante analisarmos que
este género até hoje faz parte do nosso imaginario, mesmo que varias versoes que
conhecemos ja tenham sido alteradas e reescritas de acordo com a contextualizagao
histérica ou com a cultura de um determinado povo. Vale observamos também que
essas narrativas nos chegam acompanhando a evolugdo mundial e humana,
refletindo necessidades e determinadas épocas.

Os contos de fada séo parte da tradicdo oral, uma variagdo do conto
popular, cujo surgimento ndo podemos precisar cronologicamente. Sao narrativas

com a predominancia de personagens estereotipados, de linguagem acessivel,
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geralmente sdo narrativas curtas, cujo enredo se da a partir de um acontecimento
central desencadeador de outros (perigosos, funestos, desafiadores), levando-se em
conta o embate entre antagonistas, o bem versus o mal.

Em se tratando de sequéncia narrativa, 0 conto apresenta-se segundo a
tradicional divisdo: inicio, meio e fim. As figuras de linguagem também estdo muito
presentes neste jogo de palavras e imagens que mistura realidade e fantasia.

‘Era uma vez...” e “... e viveram felizes para sempre”, sdo expressoes
comuns nos contos de fadas, enfatizando que os fatos ndo se desenrolam apenas
em um tempo concreto (horas, dias, meses, anos). Presente, passado, futuro, se
misturam e, diferentemente do tempo convencional, ndo sdo marcados por um
fluxograma de acontecimentos que se sucedem, traco que agrega a esse género
uma das caracteristicas pertencentes ao literdrio: a atemporalidade, ou seja, a
imprecisao cronolégica, ja que se refere a um tempo ficcional, um tempo “quimérico”

(OLIVEIRA, 2007, p. 152). Segundo a mesma autora (1996, p. 55):

Os contos de fadas sdo exemplos importantes de como a literatura infantil
oferece as criancas (leitor) novas dimensbes da realidade & sua
imaginagéo, que por si sé ndo poderiam descobrir. Sugerem ainda imagens
com as quais as criancas podem estruturar seus devaneios e com eles dar
melhor sentido a sua vida.

Em relacdo aos aspectos linguisticos deste género, enfatizamos a
presenca das sequéncias narrativas ja evidenciadas por Bronckart (2003). As cinco
fases principais do modelo padrdo sdo: a situacao inicial (as coisas se apresentam
em equilibrio), a complicacdo (acontecimentos ocorrem devido a perturbacéo), a
resolucdo (aos poucos a tensdo vai se reduzindo) e a ultima fase que é a situacéo
final (na qual ha um novo estado de equilibrio estabelecido). Podemos ainda
encontrar mais duas fases para completar este ciclo: a fase da avaliacdo, que
consiste num comentério sobre o desenrolar da historia, e a Ultima fase que € a da
moral, a significacdo global da narrativa, a extracdo de uma aprendizagem para o
leitor que é muito comum nas narrativas de conto de fadas.

Apoés a invengdo da imprensa, no século XVI, alguns autores foram
responsaveis pelo registro escrito dos contos de fada: o francés Charles Perrault,
autor de Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida, O gato de botas, Cinderela,
entre outros; os aleméaes e irmaos Jacob e William Grimm, responsaveis pela escrita

de Branca de Neve, Rapunzel; o dinamarqués Hans Christian Andersen, autor de A
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roupa nova do rei, O patinho feio. Walt Disney, no século XX, reescreve todos 0s
contos citados e os transporta para a versao cinematografica.

Tatar (2004, p. 11-12) afirma que, “a despeito de um frequente
menosprezo pelo qual os contos de fada séo vistos, eles possuem relevante papel
na instrucdo das criancas e participam ativamente de produtos da midia destinados
a quaisquer idades”. Ademais, da mesma maneira que outros géneros considerados
menos prestigiados (como a ficgdo “produzida para mulheres”), eles revelam afinco
para se ocupar de questées do mundo real e encara-las dignamente.

Ainda de acordo com Tatar (2004, p. 11-12) tdo errbneas quanto as
suposicoes de que os contos de fadas sdo uma literatura culturalmente sem
significacao e “inofensiva”, podendo até mesmo ser lida sem criticidade alguma, é a
ascensao desse tipo de narrativa a categoria quase sagrada e intocavel de icone
cultural. A autora ainda observa que a idealizacdo por autores como Dickens, por
exemplo, como porta-vozes da pureza e simplicidade infantis corrobora para uma
desvalorizagédo das narrativas, que acaba por impedir uma abordagem mais elevada,
mais profunda sobre temas que certamente moldam valores, aspiracdes e codigos
morais. A polissemia que reveste os contos de fada permite que o leitor, ndo
somente o infantil, experiencie algo Unico e de valores sempre renovados.

Para Bettelheim (2002), as criticas sobre o “irrealismo” dos contos de fada
sdo proprias de um racionalismo desgastado. Esse género deve ser lido a partir de
processos internos individuais e ndo com o foco em concretudes. O autor mostra
gue o cognitivo das criancas tem muita afinidade com a magica que essas narrativas
carregam em si, elas encarnam melhor a verdade psicoldgica infantii do que
qualquer outra explicacdo mais objetiva sobre o mundo. O carater simbdlico que os
contos de fada carrega é facilmente compreendido pelo inconsciente das crianca,
entretanto versfes mais simplificadas ou até mesmo suavizadas sdo esvaziadas de

sentido para elas.

Ao longo dos séculos (quando ndo de milénios) durante 0s quais 0s contos
de fada, ao serem recontados, foram se tornando cada vez mais refinados,
eles passaram a transmitir ao mesmo tempo significados manifestos e
latentes - passaram a falar simultaneamente a todos os niveis da
personalidade humana, comunicando de uma maneira que atinge a mente
ineducada da crianca tanto quanto a do adulto sofisticado. (BETTELHEIM,
2002, p. 12).
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Opie e Opie (1980, p. 19-20) demonstram que as historias tradicionais
estdo longe de serem sentimentais ou suaves, elas engendram a gentileza, a
presenca de espirito, ndo pregam um moralismo simplério como muitos julgam.
Aspectos como a coragem, a disposi¢cado a ouvir conselhos dos mais experientes, a
presenca de recompensas como vida confortavel, riquezas, um parceiro ideal, sdo
recorrentes neste género que ora comentamos.

Nas atividades contidas neste trabalho, abordaremos os contos de fada
na perspectiva da literatura de cordel, bem como sua presencga e familiaridade com
as narrativas orais que despertam a curiosidade e reflexdes de varias ordens.

Diante do exposto, fica evidente a importancia desse tipo de texto para o
trabalho em sala de aula, pois, por apresentar o maniqueismo caracteristico, o
triunfo do “bem sobre o mal’, pode provocar debates sobre temas diversos e
relevantes para a formacdo do publico-alvo do 1° ano do ensino médio.
Trabalharmos com conto de fadas é material de grande relevancia para as aulas de
producgéo textual, nas quais os alunos seréo levados a perceber os elementos da
narrativa importantes para o ato da escrita, como a construgcdo do tempo-espaco,
das personagens, das relacdes entre elas, do climax e do desfecho.

O conto de fadas, portanto, pode ser um corpus em constante visitacao,
recriacdo e possibilidades amplas para a pratica do letramento literario, no que tange
ao uso do género textual em sala de aula, jA que condensa, em si elementos
literarios e acessiveis ao nivel de criancas e jovens. Possui simplicidade sem ser
mediocre, é tradicional sem ser obsoleto ou excludente, é divertido sem ser caricato,
€ logico mesmo dento de uma subjetividade, € pedagogico ao passo que insere o

[Gdico nas atividades de leitura, fala e escrita.
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4 A DESCONSTRUCAO DO PRECONCEITO LINGUISTICO

Neste capitulo abordaremos de que forma o preconceito linguistico esta
presente nas nossas salas de aula e como pode interferir na aprendizagem dos
alunos. Faremos uma breve diferenciacdo entre norma padréo e norma culta e em

seguida traremos a discussao questdes que envolvem a variagao linguistica.

4.1 A norma-padréo e a norma culta

A imensa pluralidade linguistica é caracteristica de um pais como o Brasil,
ao analisarmos suas varias regides e respectivas diferencas nas questdes de uso da
lingua, podemos encontrar alguns aspectos dessas variedades. Bechara (1989, p.
15) diz que: “[...] uma lingua histérica ndo é um sistema homogéneo e unitario, mas
um diassistema, que abarca diversas realidades diatopicas (isto €, a diversidade de
dialetos regionais), diastraticas (isto é, a diversidade de nivel social) e diafasicas
(isto é, a diversidade de estilos de lingua)”.

Rodrigues e Figueiredo (2007, p. 17) afirmam que “[...] ndo existe uma
norma Unica, mas sim uma pluralidade de normas, normas distintas segundo 0s
niveis sociolinguisticos e as circunstancias da comunicagao”. Percebemos desta
maneira, entdo, a presenca de varias “linguas” incluidas sistema linguistico Unico,
como, por exemplo, os sotaques dos habitantes das regibes brasileiras e mais
precisamente de estados, que representam assim a imensa variedade linguistica
brasileira.

No contexto da sala de aula, o ensino sistemético da norma padrédo tem
como eixo a reprodugao do “portugués correto”, do “portugués bem falado”, norma
esta que € exaustivamente ensinada e cobrada dos alunos a ser praticada nas aulas
de LP nas escolas do Brasil. E notério que a cobranca de tal norma linguistica vem
saturada de um carater extremante preconceituoso, pelo motivo de ser vista como a
Unica variedade possivel a ser seguida, a Unica a ser correta, sendo menosprezadas
as demais variedades, fomentando, assim, o preconceito linguistico que tanto
discutimos, mas pouco refletimos.

Nas aulas € comum que o professor dé grande importancia a
diferenciacdo e a classificagdo do que € considerado certo e errado, marcas

impostas pelo ensino tradicional que com o passar do tempo voltam sempre a tona.
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Os alunos sédo os principais sujeitos envolvidos nesse processo a sofrer os reflexos
do preconceito linguistico, principalmente aqueles provenientes de outras regides
diferentes do lugar onde esta a sua escola. Hoje sabemos que o preconceito
linguistico pode ser uma das causas da inadaptacado do individuo & aprendizagem e
precisamos agir sobre isso enquanto educadores.

Por isso a importancia do presente trabalho em abordar essas nocoes
que trardo para os alunos uma visdo mais consciente de que € possivel a
apreciacdo de um texto literario que por vezes foge do padrdo linguistico, dos
canones gramaticais. Podemos exemplificar com um cordel que aparece no caderno

de atividades para os alunos, intitulado “Ah, se sésse” do poeta Zé da Luz (2001) :

‘Se um dia nois se gostasse
Se um dia nois se queresse
Se nois dois se empareasse
Se juntim nois dois vivesse
Se juntim nois dois morasse
Se juntim nois dois drumisse
Se juntim nois dois morresse
Se pro céu nois assubisse
Mas porém acontecesse de S&o Pedro ndo abrisse
A porta do céu e fosse te dizer qualquer tulice
E se eu me arriminasse
E tu cum eu insistisse pra que eu me arresolvesse
E a minha faca puxasse
E o bucho do céu furasse
Tarvés que nois dois ficasse
Tarvés que nois dois caisse
E o céu furado arriasse e as virgi toda fugisse...”

(ZE DA LUZ. Cordel do Fogo Encantado. Recife: Album de estadio, 2001)

Aqui podemos perceber a proeminéncia da lingua em seu registro oral,
cabivel de discussbes sobre a compreensdo da mensagem que estda sendo
transmitida, de que maneira 0 poeta atinge o publico, como a sonoridade das
palavras fomenta uma reflexdo sobre o “falar matuto”, se € necessario a corregao
formal ou se isso ocasiona prejuizo estético para o poema. Enfim, os alunos podem
ser confrontados com opinides de colegas e um debate sobre o preconceito e a
variacao linguistica pode ser aberto e bem trabalhado pelo professor.

Borttoni-Ricardo (2004) em sua obra Educacdo em Lingua Materna — a

sociolinguistica em sala de aula observa sobre os chamados erros de portugués:
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“sao simplesmente diferengas entre variedades da lingua”, portanto, concluimos que
as diferencas linguisticas que existem sdo julgadas como um erro, um desvio.
Entretanto, em se tratando do portugués variado, o que é considerado “erro” é
justamente a riqueza de uma lingua, as diversas formas que possibilitam e
desenvolvem a comunicacéo e ndo podem ser julgadas negativamente.

Ouvimos desde os primeiros anos do ensino fundamental sobre a
existéncia do termo “norma padrdo”, o qual, muitas vezes, pode ser empregado
como um equivocado sinbnimo para o termo “norma culta”. Apoiada na definicdo de
Bagno (2004), norma culta significa a norma escrita e falada pelos falantes cultos e
norma padrdo € a norma que 0s gramaticos tradicionalistas impdem e idealizam
como modelo de lingua. Desta forma, a nhorma padrdo é a norma escolhida como a
Unica considerada correta para todo o pais, sendo a obrigatéria para os exames de
vestibular, provas de concurso etc. Entretanto, por essa Optica, as demais linguas
ndo sado levadas em consideracdo, bem como as variedades linguisticas que
existem dentro do préprio sistema da lingua portuguesa.

De acordo com Castilho (1988 apud TRAVAGLIA, 1996, p. 63), “a norma
culta (culta, da classe de prestigio) constitui 0 portugués correto; tudo o que foge a
norma representa um erro.”

Aludindo a essa definicdo, podemos encontrar outras que partilham do
mesmo ponto de vista, como a de Britto (1997 apud BAGNO, 2001, p. 10), segundo
0 autor, a norma culta é aquela que “resulta da pratica social, correspondendo a fala
dos segmentos socialmente favorecidos.” Percebemos, a partir das afirmacfes dos
autores, um destaque a norma correta eleita com fundamentacdo necessariamente
social, isto € , escolhida fundamentada no falar das elites e que tudo que transgride
essa exclusividade € visto como erro.

Neste sentido, Lima (200, p. 7) nos mostra uma definicdo que emprega
um ponto de vista diferente, ele retira 0 aspecto social e ampara o conceito de
norma padrado atrelado aos escritores tidos como consagrados: “fundamentam-se as
regras da gramatica normativa nas obras dos grandes escritores, em cuja linguagem
as classes ilustradas p6em o seu ideal de perfeicdo, porque nela € que se espelha o
gue o uso idiomatico estabilizou e consagrou”.

Bechara (1989, p. 52) segue 0 mesmo raciocinio de Lima, e diz que: “a
gramatica normativa recomenda como se deve falar e escrever segundo o uso e a

autoridade dos escritores corretos e dos gramaticos e dicionaristas esclarecidos”. As
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duas afirmacdes estédo centradas na ideia de norma padrdo como um reflexo do alto
escaldo dos escritores classicos, que eram vistos como aqueles que melhor
articulavam e manejavam a lingua, utilizando-a de forma dita correta, encaixando-se
do ideal que a gramatica normativa traz como valido. E importante frisarmos que
essa teorizagdo se encontrava amparada em escritores pertencentes a um passado
bem distante e idealizado.

Atualmente usar tal critério € algo que deveria ser reconsiderado, pois
entendemos que a lingua é um sistema que estd em constante movimento, que se
transforma de acordo com as necessidades de um contexto social ou de uma época
e termos esse parametro com um portugués incrustado num pretérito € um enorme e
cruel equivoco.

Bagno (2015, p. 320) também discorre sobre a questédo da formalidade e
informalidade, quando aponta o erro em se definir a norma culta ou mesmo a norma-

padrdao como “linguagem formal”:

Um falante atualmente letrado pode perfeitamente se valer das formas
padronizadas, prescritas nas graméticas normativas para se manifestar em
situacdes de interacdo verbal qualificadas de informais. A (in)formalidade de
uma situagdo ndo se vincula exclusivamente ao emprego (ou nédo) de
formas gramaticais normatizadas ou de uma pronuncia “culta”: ha muitos
outros elementos verbais e ndo verbais que colaboram para conferir maior
ou menor formalidade ao evento comunicativo. Além disso, é bom lembrar,
um falante com pouco ou nenhuma escolaridade também é capaz de
modular a sua produc¢édo verbal para torna-la mais formal.

N&o se pode reduzir as interacfes verbais em analises estanques, em
uma dicotomia imoével, na qual se confundem variacéo social, estilistica e diamésica
(fala/escrita). Ha possibilidades comunicativas que vao além de conceitos fincados
na nossa formacéo de professores e agentes de letramento.

4.2 Variagao linguistica

No que concerne a variacao linguistica, desde a década de 1960 o termo
vem sendo empregado, juntamente com o surgimento da Sociolinguistica a partir de
Labov, nos Estados Unidos. O objetivo da Sociolinguistica é estudar as variagdes e
mudancas que existem na lingua, que pode ser alterada quanto a situagcao social, ao
tempo e ao espaco em que os individuos se encontram, conforme nos diz Bagno
(2004, p. 43). Mollica e Braga (2003, p. 9,10) acrescenta:
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A sociolinguistica é uma das subareas da linguistica e estuda a lingua em
uso no seio das comunidades de fala, voltando a atencdo para um tipo de

investigacdo que correlaciona aspectos linguisticos e sociais. [...] A
Sociolinguistica considera em especial como objeto de estudo exatamente a
variacao [...].

Aqui podemos questionar sobre o que quer dizer o termo variacao.
Figueiredo (1949, p. 2178) nos esclarece a esse respeito e ainda no que concerne

ao vocabulo variante, que sédo termos que se correlacionam:

Variagéo - 1.ato ou efeito de variar. 2. Modificagdo, variante. 3. Mudanca. 4.
Inconstancia ou variedade de principios, de sistema etc. Variante — [...] 2.
Cada uma das formas diferentes por que um vocébulo pode apresentar-se.
3. Variacéo. 4. Diferenca, diversidade, modificacéo.

Isto €, ao inserirmos a variagdo para o ambito da lingua, dizemos que é a
coexisténcia de mais de uma “lingua” dentro de um sistema linguistico Unico, nesse
caso, o sistema da lingua portuguesa. A variacdo atua na diversidade e na diferenca
entre as falas dos individuos. Calvet (2002, p. 89) observa que variacao linguistica é
“a coexisténcia de formas diferentes de um mesmo significado”.

Sincronicamente a variacao linguistica, Cunha e Cintra (1985, p. 3) nos
mostram algumas ocorréncias dessas variacoes baseadas nas diferencas nomeadas

pelos autores como diferencas internas, a saber:

1°) diferencas no espago geogréafico, ou VARIACOES DIATOPICAS (falares
locais, variantes regionais e, até intercontinentais);

2°) diferencas entre as camadas socioculturais, ou VARIACOES
DIASTRASTICAS (nivel culto, lingua padréo, nivel popular etc.);

39) diferencas entre os tipos de modalidade expressiva, ou VARIACOES
DIAFASICAS (lingua falada, lingua escrita, lingua literaria, linguagens
especiais, linguagem dos homens, linguagem das mulheres etc.)

Séo basicamente essas diferencas internas a que temos acesso no
contexto escolar e que devemos trabalhar constantemente com nossos alunos.
Geraldi et al. (1997, p. 35) complementa que “a variedade linguistica é o reflexo da
variedade social e, como em todas as sociedades existe alguma diferenca de status
ou de papel, essas diferengas se refletem na linguagem”. Dito isso, podemos inferir
qgue a lingua é o espelho da sociedade em que vivemos, e todas as mudancas que
ocorrem na esfera social, também ocorrem na lingua de acordo com as

necessidades que vao surgindo com o tempo.
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Pensar que as linguas sdo homogéneas pode acarretar um grande
abismo no sentido de que se aumenta ainda mais a distancia entre a lingua e a
realidade vivida pelos individuos, como exemplo, o h&bito de retrocesso que é o
proprio preconceito linguistico. As escolas devem pautar o ensino da lingua
considerando as variedades linguisticas existentes, pois elas permitem que o0s
alunos alcancem possibilidades diferentes de se dizer algo e assim aumentam seu

arcabouco linguistico. Soares (2002, p. 32) nos lembra que:

Me parece muito mais interessante estimular, nas aulas de lingua, um
conhecimento cada vez maior e melhor de todas as variedades linguisticas,
para que o espaco da sala de aula deixe de ser o local para o estudo
exclusivo das variedades de maior prestigio social e se transforme num
laboratério vivo de pesquisa do idioma em sua multiplicidade de formas e
usos.

Assim, temos a responsabilidade de fazermos um estudo mais funcional e
amplo sobre a lingua portuguesa, valorizando e estimulando todos 0s usos
linguisticos. E preciso diminuirmos consideravelmente o preconceito e a
discriminacdo em relacdo a outras variedades nas praticas escolares e sociais; a
realidade linguistica brasileira ndo é homogénea e ndo podemos alimentar em

nossos alunos a existéncia apenas da norma padréo.

4.3 Preconceito Linguistico — panorama geral

Socialmente falando, é eminente o uso da palavra preconceito para
indicar as varias manifestacdes de rejeicdo entre os individuos. Podemos tratar de
praticas de preconceito referentes a raca, sexo, género, posicao social, crengas etc.
Dentre tantos preconceitos, destacamos aqui 0 preconceito linguistico.

Bagno (1999, p. 40) faz a seguinte analise acerca do tema que ora

tratamos:

O preconceito linguistico se baseia na crenca de que existe [...] uma Unica
lingua portuguesa digna deste nome e que seria a lingua ensinada nas
escolas, explicada nas gramaticas e catalogada nos dicionarios. Qualquer
manifestacao linguistica que escape desse triangulo escola-gramatica-
dicionario é considerada, sob a 6tica do preconceito linguistico, “errada,
feia, estropiada, rudimentar, deficiente”.
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E frequente a ocorréncia do preconceito linguistico nas salas de aula,
porque um aluno falante de uma variedade linguistica diferente da dos demais,
tende a sofrer inmeras e rigidas corre¢cdes que na maioria das vezes sao feitas de
forma inadequadas ou violentas, até mesmo por parte de quem deveria auxilia-lo,
como um professor. Quando a forma de falar de alguém é apontada como um erro,
inevitavelmente havera uma interferéncia no desempenho e no desenvolvimento
cognitivo desta pessoa.

O preconceito aparece diante da variedade das formas de falar; os
individuos tratam como aceitavel e possivel somente a norma padréo, a variedade
de prestigio, desprezando e vendo como erro todas as outras variedades
linguisticas. Geraldi (2006, p. 49) observa que: “[...] a variagao € vista como desvio,
deturpacdo de um protétipo. Quem fala diferente fala errado.” E é essa a ideia
geradora de praticas do preconceito linguistico. Quando colocamos em classificacédo
as variedades dizendo que ha uma certa e outra errada, estamos abrindo espaco
para o preconceito. H4 que se pensar nas variedades de um modo positivo,
entendendo que essa imensiddo de variedades € uma realidade linguistica que faz
parte das riquezas do nosso povo e nao pela visdo pejorativa, carregando a nocao
de erro e limitacdo dos falantes.

Muitos dados indicam que as variedades linguisticas mais propensas a
preconceito linguistico sdo aquelas relacionadas a pessoas ou grupo de pessoas
com menor prestigio social ou relacionadas a grupos de pessoas do interior do pais,
de areas rurais. No Brasil € comum a questdo do preconceito estar relacionada as
diferencas regionais (variacdo diatépica ou geografica) principalmente em relacédo a
regido nordeste isso fica mais evidente. Esse tipo de variedade a que aludimos é
ponto focal do nosso trabalho com literatura popular, com o falar simples do homem
do campo, do contador de histérias, do repentista.

Ao reeditar sua obra “Preconceito Linguistico”, Bagno (2015, p. 196), nos
oferece sugestbes de como transpor esse obstaculo em sala de aula. A primeira
pauta sugere que nds, professores, estejamos sempre nos formando e informando,
que tenhamos a postura de cientistas, de investigadores de “produtor (es) de seu
préprio conhecimento linguistico tedrico e pratico, e abandone a velha atitude
repetidora e reprodutora de uma doutrina gramatical contraditéria e incoerente.” E

necessario ainda, segundo o autor, que fagcamos sempre uma critica ativa a nossas
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praticas e que diante de questionamentos da sociedade, possamos demonstrar que
todas as ciéncias evoluem, assim como a ciéncia da linguagem.

E no ambiente escolar onde mais encontramos praticas de preconceito
linguistico, pois ha alunos de lugares, culturas, racas e estilos bem diferenciados. O
bullying constante na nossa realidade de sala de aula advém das falas diferentes
convivendo em um mesmo ambiente. Essas variedades acabam ndo sendo
compreendidas e por vezes também ndo ha orientacdo para essa convivéncia,
assim, surge em nds, professores, uma grande preocupacao quanto ao aprendizado
e rendimento dos que sdo alvos de risos e chacotas por sua maneira de se
expressar.

E necessario que o aluno reconheca a necessidade e a importancia do
estudo de sua lingua materna, mas é preciso coloca-la a servico da realidade e nao
de maneira utopica como vem sendo feito ha muito tempo. Atentando para essa

necessidade, Bortoni-Ricardo (2005, p. 15) observa:

No caso brasileiro, o ensino da lingua culta & grande parcela da populacdo
gue tem como lingua materna [...] variedades populares da lingua tem pelo
menos duas consequéncias desastrosas: ndo sdo respeitados o0s
antecedentes culturais e linguisticos do educando, o que contribui para
desenvolver nele um sentimento de inseguranca, nem lhe é ensinada de
forma eficiente a lingua-padrao.

O ensino utépico tradicionalista de que falamos anteriormente tende a
conservar as praticas de preconceito linguistico, porque nele ndo ha exclusédo
apenas da forma de falar dos alunos, mas deles mesmos enquanto sujeitos da
comunicacao, eles notam que ha um grande abismo em sua maneira de falar em
relacdo ao que Ihe é transmitido como ensinamento vem sala de aula.

Assim, o ensino baseado em uma lingua que ndo é a usual dos alunos
passa a nao fazer sentido algum para a vida deles. A realidade do aluno deve ser
levada em conta para que ele reconheca a importancia de estudar sua lingua
materna, ndo de uma forma que o limite e o exclua e sem funcionalismo algum.

Os documentos que norteiam o fazer pedagdgico dos professores
brasileiros, tais como os PCN e a atual BNCC, ja contemplam essa perspectiva do
respeito as variagdes linguisticas, ao combate ao preconceito linguistico e suas
consequéncias. Nao obstante, h4 a necessidade de uma constante vigilancia e

revisita as nossas atitudes e escolhas enquanto professores.
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Esse € um tema de muita complexidade e possibilidades quase infinitas
para discussdes e € salutar que o professor traga para suas turmas o trabalho com
textos em diferentes niveis e esferas da sociedade como, por exemplo, a literatura
de cordel. Entrecortada pelos falares e ditados populares, supressdo de plurais,
fonemas diferentes do padrdo, a poesia popular retrata de maneira magistral a
possibilidade de vivéncia e convivéncia com os “erros”, muitas vezes estigmatizados
e marginalizados socialmente. Nas atividades propostas que concluirdo esta
pesquisa, haverd um momento para o exercicio e possivel discussdo com os alunos
da teoria que ora nos debrugcamos.

Antes de tratarmos da metodologia da pesquisa, € preciso dizer que este
trabalho faz uma conexdo entre o letramento literario, questdes relacionadas ao
género textual, e em particular ao género literario conto de fadas e cordel em torno
do seu tema maior que € 0 ensino e aprendizagem da Lingua Portuguesa na
educacdo basica. A culminancia desta reflexdo é, justamente, uma proposta de

atividades cujas referéncias teorica sdo descritas neste texto.
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5 METODOLOGIA

Este capitulo versa sobre a forma como foi concebida esta pesquisa.
Situamos seu campo de estudo, caracterizamos o tipo de pesquisa que resultou no
produto pedagogico final, o locus da proposta de intervencdo bem como seu publico-

alvo.

5.1 Campo de estudo no qual a pesquisa se insere

Nossa investigagdo se insere no campo da Linguistica Aplicada
(doravante LA) por dois motivos: 1) o objeto de estudo aqui analisado discorre sobre
os usos efetivos da leitura e da escrita enquanto praticas sociais; 2) por se fazer
necessario discutir cada vez mais de que modo se da a producdo de conhecimento
no campo da LA.

A LA é uma éarea do conhecimento que, se comparada a outras areas do
saber, pode ser considerada ainda uma ciéncia nova. Tendo surgido em meados
dos anos 40 (sendo seu primeiro curso ministrado na Universidade de Michigan, em
1946), trabalhou inicialmente com uma abordagem cientifica ao ensino de linguas
estrangeiras, passando por etapas que colaboram para uma no¢do mais consciente
de linguagem.

Sendo a LA considerada por muitos como um campo de estudo
indisciplinar e intelectual, como afirma Moita Lopes (2006), busca solucionar
problemas relacionados a linguagem em seu contexto de uso real, analisando, de
forma critica, os usos da linguagem nos mais variados contextos sociais.

No Brasil, a LA surgiu na década de 1960, tendo sido disseminada,
principalmente, nos programas de graduacdo e poés-graduacao e tendo, durante
algum tempo, seu foco na andlise contrastiva. Atualmente tem estendido seu campo
de atuacdo a contextos educacionais, profissionais, cientificos e tecnolégicos,
reafirmando, desse modo, cada vez mais seu carater interdisciplinar (MOITA
LOPES, 2006).

Analisando a linguagem como meio essencial para mudar o modo como
compreendemos o mundo, a LA tem como foco a investigagcdo sobre a relagéo

existente entre a linguagem e o contexto em que se desenrolam as a¢cfes humanas.
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Leffa (2001), ao discorrer sobre a esséncia da pesquisa em LA, faz a

seguinte afirmacao:

Nossa especialidade é justamente essa diversidade que é o estudo da
lingua ndo como uma entidade abstrata, mas como um instrumento de uso
para a comunicagdo entre as pessoas em diferentes contextos. A
diversidade é a nossa especializagcdo. Esta ai, a meu ver, a esséncia da
pesquisa em nossa area (LEFFA, 2001, p. 4).

Desse modo, compreendemos que 0 que importa ao pesquisador que
trabalha com a LA é a pluralidade de objetos de analise que podem surgir quando a
lingua é analisada ndo em sua abstracdo, mas no contexto de uso real.

Moita Lopes (1996) observa que a LA “passou a ser uma area de
investigacdo aplicada mediadora, centrada na resolucéo de problemas de uso da
linguagem.” Surgiu como uma disciplina voltada para a andlise de linguas
estrangeiras, mas hoje trabalha também com reflexdes sobre a lingua materna.

Sobre isso, Menezes, Silva e Gomes (2009) tecem as seguintes consideracoes:

A linguistica aplicada nasceu como uma disciplina voltada para os estudos
sobre ensino de linguas estrangeiras e hoje se configura como uma é&rea
imensamente produtiva, responsavel pela emergéncia de uma série de
novos campos de investigagdo transdisciplinar, de novas formas de
pesquisa e de novos olhares sobre o que é ciéncia. (MENEZES; SILVA;
GOMES, 2009, p. 1).

Dentre os varios fatores que ressaltariam a importancia que a LA adquiriu
diante de outras areas do conhecimento, Leffa (2001) destaca a habilidade, seja em
forma de pesquisa, seja de prestacdo de servicos, que a LA tem para responder as
necessidades da sociedade, haja vista que muitas dessas necessidades estdo

ligadas a lingua e suas formas/contexto de uso.

5.2 A caracterizagdo da pesquisa

Este estudo caracteriza-se por base qualitativa, de cunho tedrico
propositivo, com objetivo de desenvolver uma proposta de ensino de leitura literaria
na sala de aula, na perspectiva do letramento. Em funcdo disso, a pesquisa foi
desenvolvida tendo em vista turmas de 1° ano do Ensino Médio. A escolha por esse
nivel no inicio do ensino médio se justifica pela necessidade de propor acdes

pedagogicas que auxiliem na transicdo do Ensino Fundamental para o Ensino
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Médio, oferecendo ensino adequado no que concerne a formacao leitora. Logo,
possibilitar o contato com a linguagem literaria de modo estimulante e,
consequentemente, melhorar a proficiéncia leitora dos alunos é o que se pretende
com a proposi¢do metodoldgica de leitura dos textos poéticos.

A aplicacdo de uma proposta de intervencdo pode ser possibilitada
através de um conjuntos de atividades propostas em aulas presenciais ou em aulas
remotas sincronas e assincronas, como foi o caso da nossa pesquisa.

De acordo com Bogdan e Biklen (1994), o paradigma da pesquisa
qualitativa apresenta cinco caracteristicas:

1) a fonte de dados deve ser o ambiente natural de cada participante
envolvido, sendo o pesquisador o instrumento principal, ou seja, o pesquisador
ocupa boa parte de seu tempo frequentando os locais de estudo a fim de observar o
contexto no qual os participantes da pesquisa estao inseridos;

2) a investigacdo qualitativa €, haja vista ndo poderem ser os dados
quantificados, descritiva, devendo seus dados serem recolhidos em forma de
entrevistas, fotografias, videos etc., analisados com riqueza, pois deve o
pesquisador considerar que, em uma pesquisa de abordagem qualitativa, nada deve
ser considerado trivial;

3) 0 processo interessa mais aos pesquisadores qualitativos que o proprio
resultado;

4) os dados devem ser analisados de forma indutiva, ou seja, deve o
pesquisador fazer uso de abstracdes para analisar seus dados de forma que eles
nao sirvam somente para confirmacao de hipoteses;

5) as perspectivas de cada um dos participantes envolvidos na pesquisa
sao de vital importancia para a abordagem.

Ainda de acordo com Bogdan e Biklen (1994):

Para um investigador qualitativo que planeje elaborar uma teoria sobre o
seu objeto de estudo, a direcdo desta s6 se comeca a estabelecer apés a
recolha dos dados e o passar de tempo com o0s sujeitos. Nao se trata de
montar um quebra-cabecas cuja forma final conhecemos de antemao. Esta-
se a construir um quadro que vai ganhando forma a medida que se
recolnem e examinam as partes. O processo de andlise dos dados é como
um funil: as coisas estao abertas de inicio (ou no topo) e vao — se tornando
mais fechadas e especificas no extremo. (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 50).
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O que pode ser percebido, a partir do trecho referido por Bogdan e Biklen
(1994), é que, em uma pesquisa qualitativa, partimos, por exemplo, do texto para as
habilidades, do agir do pesquisador em prezar pelo carater realista das experiéncias
vividas pelos estudantes.

Chizzotti (1991), em suas consideracdes sobre a abordagem qualitativa,
afirma que esta parte do pressuposto de que a relacdo entre sujeito e mundo real €
dindmica, por isso os dados n&o se caracterizam como acontecimentos fixos ou
isolados, pois necessitam de um contexto fluente de acdes e interagdes.

Propomos ao final dessa dissertacdo, uma proposta didatica baseada em
oficinas de leitura de poemas a fim de melhorar os indices de compreensao de

textos dos alunos e formar uma comunidade de leitores literarios.

5.3 A caracterizacado do locus

O publico-alvo desta pesquisa séo alunos de 1° ano do Ensino Médio das
turmas A e B, oriundos da escola publica estadual de educagcdo em tempo integral
Professora Maria Margarida de Castro Almeida, localizada no bairro Conjunto
Esperanca, na cidade de Fortaleza, Ceara. A escola atende a demanda de alunos
dos bairros Conjunto Esperanca e circunvizinhos: Parque Santa Rosa,
Canindezinho, Parque Presidente Vargas e Parque S&o José. A faixa etaria dos
estudantes varia entre 14 e 17 anos, estando a maior parte deles dentro da
correspondéncia idade-série. Os alunos residem no entorno da escola ou em bairros
adjacentes mencionados, eles estudam no turno diurno (integral) e pertencem a
familias de baixo poder aquisitivo, sendo alguns deles trabalhadores. A proposta
inicial € que todos os alunos das turmas sugeridas participem do projeto e realizem
suas producdes.

A respeito da realidade social da escola de forma geral, a pesquisadora
observou em sua experiéncia docente de 11 anos na instituicdo escolar que muitos
alunos nao costumam utilizar a biblioteca, que podemos considerar bem rica no
acervo de obras, ndo costumam ler livros fora da escola, sdo oriundos de
comunidades de altos indices de violéncia e possuem dificuldades de letramento
como um todo. As disciplinas eletivas voltadas para o trabalho com a LP esta
conseguindo paulatinamente sanar algumas dessas dificuldades, porém sabemos da

necessidade de diferentes projetos e propostas, até mesmo pelo perfil do publico
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adolescente que requer muita atencdo e dinamismo. Tais afirmacfes sao
embasadas na experiéncia profissional da autora deste trabalho, que conduz o
magistério efetivo de LP desde 2010 na mencionada instituigao.

A fim de analisar os dados sobre aprendizado da escola, visitamos a
plataforma QEdu, voltada para permitir que a sociedade brasileira saiba e
acompanhe como esta a qualidade do aprendizado dos alunos nas escolas publicas
e cidades brasileiras. A plataforma eletrbnica reine dados educacionais variados:
Censo Escolar, Ideb e Prova Brasil. Segundo os indices do Ideb no EF Il, base para
o futuro ensino médio, a instituicdo de ensino mencionada esta em situacao estavel,
houve um crescimento na meta em 2019, mas ainda ndo atingindo os 6 pontos

ideais, assinalada a situacao da escola classificada no padréao “a melhorar”.

5.4 Percurso metodologico

Primeiramente, a fim de sondar a cultura de leitura das turmas que sao
alvo da pesquisa, realizaremos um questionario inicial acerca da frequéncia e dos
habitos de leitura dos alunos. Tal questionario sera aplicado de forma virtual, sendo
enviado através do Google formulario aos 50 alunos matriculados e apresentara
perguntas acerca dos habitos de leitura, histérico de leitura nas familias,
preferéncias de obras e teméticas, além de dificuldades sentidas por eles.

Em seguida, aplicaremos as atividades propostas no caderno didatico que
produzimos. Elas terdo como foco aspectos de leitura e algumas atividades de
producdo textual, podendo ser reformuladas pelos professores que desejarem
utiliza-las também no sentido da analise linguistica. Propomos a realiza¢do de seis
atividades, divididas em duas unidades. As atividades de producéo textual poderéo
demandar mais de 50 minutos, no entanto, sera explicitada a sugestao de tempo de
aula nas reflexdes para os professores que seguirdo mais adiante.

As atividades seguirdo as sequéncias propostas por Cosson (2006):
motivacdo; introducado; leitura; primeira interpretacdo; contextualizacdo (tedrica,
histérica, estilistica, poética, critica, presentificadora e temaética); segunda
interpretacéo e expansao.

Deve ser ressaltado, mais uma vez, que o0s documentos oficiais

curriculares que norteiam esta pesquisa sdo os Parametros Curriculares Nacionais
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(PCN, 1997), a Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017), e o Documento
Curricular Referencial do Ceara (DCRC, 2020).

Finalmente, precisamos pontuar que devido & pandemia que acometeu o
mundo em 2020 a coleta e a andlise de dados foi altamente prejudicada. Muitos
alunos encontraram e ainda encontram muitos desafios para assistir aulas online,
seja pela falta de recursos fisicos ou desmotivacdo devido ao quadro inédito de
mudancga na estrutura do fazer discente e docente. Os desafios iniciais no ensino
remoto tornaram o trabalho de todos os professores em todas as esferas da
educacao ainda mais desafiador, uma vez que diversos profissionais ndo possuiam
familiarizacdo com o uso das tecnologias educacionais. O trabalho de professores
de LP com o texto, a presenca, os olhares de encanto, o contato fisico com os livros,
tiveram que ser adiados para um futuro proximo desejavel por todos nés.

Diante dessa dificuldade e outras que surgiram durante 0 percurso e em
consonancia com a decisdo do PROFLETRAS-UFC no segundo semestre de 2020,
a professora pesquisadora tornou seu estudo uma proposicao interventiva sobre o
ensino de leitura e producao de texto, pois ndo houve a possibilidade de coloca-la
em pratica no ano de 2020. Toda a problemética mencionada tornou o0 nosso
trabalho ainda muito mais desafiador e necessario, pois ndo se imagina uma
sociedade sem educacdo, sem leitores, sem arte. Nossa pesquisa aponta para o
campo artistico-literario com o trabalho com a literatura de cordel, e é consenso que
a arte é uma necessidade do ser humano, bem como um direito, tornando

imensamente valiosos todos 0s nossos esforcos.
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6 REFLEXOES PARA O PROFESSOR SOBRE O CADERNO PEDAGOGICO

Neste capitulo, apresentamos a proposta pedagdgica que desenvolvemos

e em seguida mostramos nossa ancoragem tedrico-prética.

6.1 Apresentacéo

O trabalho de pesquisa que culminou com a organizacdo desse caderno
didatico, partiu da necessidade de tornar as aulas com textos literarios, mais
precisamente com literatura de cordel, atrativas e significativas para os alunos do 1°
ano do ensino médio. Lamentavelmente, pelas circunstancias pandémicas mundiais
que se mantém desde 2020, ndo foi possivel a aplicacdo e resultados inicialmente
planejados, entretanto, o produto que propomos mostra-se imensamente rico e de
facil aplicabilidade pelos docentes.

O caderno de atividades fez parte de um pré-requisito a obtencao do titulo
de mestre pelo Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS - UFC) e foi
pensado a luz da BNCC com exploracdo de competéncias e habilidades, elencados
ao final do material para o aluno, e ancorado em questdes subjetivas e objetivas. O
foco das atividades € o campo de atuacédo artistico-literario para o qual converge
fortemente a valorizacdo de diversas manifestacdes de arte e o exercicio da
sensibilidade.

Os pressupostos tedricos norteadores para reflexao deste trabalho sdo: o
letramento literario de Cosson (2006), Soares (2004), Street (2014) e Kleiman (1995)
bem como o uso de textos poéticos em sala de aula (CANDIDO, 1985; PINHEIRO,
2012).

Os planos de aula oferecem uma perspectiva de divisdo das atividades,
mas que dependerd do desenvolvimento das aulas, por isso ndo estanques e
inflexiveis, podendo adaptar-se a diferentes realidades escolares. Inclusive havendo
a possibilidade deste conjunto de aulas serem ministradas presencialmente ou de
forma hibrida e remota.

Este modulo didatico ndo encerra as possibilidades de trabalho com texto
poético na forma de cordel em sala de aula. O contrario, viabiliza outras visdes e
serve como inspiracdo para que nossos alunos tenham cada vez mais familiaridade

e vivéncia com 0s mais variados géneros textuais.
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6.2 Unidade 01

Aula 01 - Leitura

Titulo da aula: “Cordel, o que danado € isso?”

Finalidade da aula: Reconhecer o contexto de producdo do poema e
perceber, a partir disso, as caracteristicas especificas no que diz respeito aos
valores culturais veiculados e a construcédo de uma identidade.

Ano: 1° (ensino médio) Carga horaria: 1 h/a (50 minutos)

Género(s): texto visual, textos expositivos relacionados ao tema cordel,
“passo a passo” da confecgdo de uma xilogravura.

Objeto(s) do conhecimento: Reconstrugcéo das condi¢cbes de circulagao
e recepgdo. Percepcdo de imagens e experimentacdo pratica através do uso de
recursos linguisticos e multissemidticos.

Pratica de linguagem: leitura

Habilidade(s) da BNCC: EM13LGG202, EM13LGG203.

Materiais: pincel, quadro branco, folhas A4 impressas, lapis e caderno.

Observacdes: Caso o (a) professor (a) opte por fazer a oficina de
xilogravura, pedir antecipadamente aos alunos que tragam parte do material que a
escola ndo puder oferecer. A confeccdo de xilogravuras s6 sera possivel em aulas
mais adiante, devido ao estabelecimento de um tema norteador proposto nas aulas
de producéo textual. Por conseguinte, haverd apenas a exploracao teérica e uma
preparacao para uma futura pratica.

Procedimentos:

Antes do inicio das aulas relacionadas ao caderno didatico, recomenda-se
que o (a) professor(a) aplique o questionario de leitura que se encontra no final
deste trabalho. Serd interessante uma leitura inicial da apresentacdo e da primeira
parte do material para que os alunos compreendam o direcionamento das aulas que
virdo.

Momento 01: 20 minutos

Neste momento, haverda a mobilizacdo inicial na qual o(a) professor(a)
ativard os conhecimentos prévios dos alunos acerca de uma imagem de livretos de
cordel penduradas. Os alunos serdo chamados a inferir sobre os tipos de leitura

tratadas durante as aulas e sobre o que conhecem sobre o tema. As respostas
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poderdo ser feitas de forma oral. Serd& um momento muito rico de debates de ideias
e percepcoes.

Momento 02: 20 minutos

Aqui serd lido um texto explicando as definicbes de cordel, de que se
trata, sua origem. E interessante que apos a leitura do texto se facam algumas
reflexdes abordadas nas questdes que seguirdo. Ainda neste momento, os alunos
serdo conduzidos a observar a figura feita aos moldes de uma xilogravura e
responder aos questionamentos sobre a atualidade desse tipo de arte que nasceu
no meio popular. Muitas questdes poderdo ser levantadas como, por exemplo, a
prépria visdo que os alunos tém a respeito do género literatura de cordel. Aqui, as
respostas deverdo ser registradas nos cadernos com a finalidade de consultas
posteriores.

Pode ser questionado se os alunos conhecem algum cordelista cearense
e pode ser que digam o nome de Patativa do Assaré, grande poeta da nossa gente,
entretanto, o (a) professor(a) explicara que a proposta das atividades € trazer um
olhar diferente para o género poesia de cordel, mas que em outra oportunidade
serdo trabalhados textos desse autor. Ao final do material do aluno, havera uma
avaliacdo em que ele podera externar sugestdes e preferéncias.

O (a) professor (a) deve reforcar com os alunos, oralmente, a
representatividade da literatura de cordel e o fato de que esta é uma forte
manifestacdo da cultura regional brasileira, ou seja, que apresentam ditados
populares, supersticées, crencas e adivinhas que fazem parte da literatura brasileira.
Além disso, sdo producbes que possuem uma esséncia cultural muito forte, pois
relatam tradicbes (culinaria, costumes, festas populares) que contribuem para a
continuidade do folclore brasileiro e representam o povo, narrando as historias de
amor, narrativas ligadas a politica, a personalidades como Padre Cicero, Lampiao,
“causos” e anedotas...

Momento 03: 10 minutos

De acordo com o que foi mencionado no plano de aula anteriormente,
neste momento o (a) professor (a) apresentara a conceituagdo e o historico da
xilogravura, preparando os alunos para uma futura atividade artistica com isopor,
tinta guache, pincéis e folhas de papel oficio. Ja podera ser solicitado que o aluno

providencie esse material, caso a escola n&o os ofereca.



78

Nesta oportunidade, o (a) professor(a) podera mostrar varias capas de
folhetos de cordel através de slides ou de forma fisica, que seria ainda mais

enriquecedor para esta aula.
Unidade 01

Aula 02 - Leitura

Titulo da aula: A composi¢éo do cordel

Finalidade da aula: Identificar de que forma os cordéis sdo compostos,
com suas variantes estruturais de rimas e possibilidades de leitura e entonacao.
Interpretar e comparar textos de diferentes géneros, verificando aspectos
convergentes.

Ano: 1° (ensino médio)

Carga horéria: 1 h/a (50 minutos)

Género(s): poema de forma fixa e conto de fadas.

Objeto(s) do conhecimento: Versificagcdo, estrofes e rima,
intertextualidade, interpretacéo de texto.

Pratica de linguagem: leitura

Habilidade(s) da BNCC: EM13LP48

Materiais: pincel, quadro branco, folhas A4 impressas, lapis e caderno.

Observacdes: E necessario que o (a) professor(a) ja tenha explorado o
tema poema em aulas anteriores para facilitar o entendimento dos conceitos
abordados nesta aula. As questdes aqui continuam sendo majoritariamente
subjetivas, a fim de incentivar a expressao escrita e oral dos alunos.

Procedimentos:

A partir de nocdes anteriores sobre rimas, estrofes, silabas poéticas,
versificagdo, a aula deve ser iniciada questionando o0s alunos sobre essas
dimensdes da poesia. Espera-se que a maioria responda satisfatoriamente aos
guestionamentos, mas ha a necessidade de uma breve revisdo para todos, bem
como serem revisitados conceitos de eu-lirico e conota¢do/denotacao.

A revisdo deve ser breve, mas se o (a) professor (a) achar conveniente,
pode pausar esta aula e continua-la depois de sentir que a turma realmente esta

confortavel com o conteudo.
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Momento 01: 15 minutos

Aqui serd 0 momento de relembrar conceitos e expor pensamentos dos
alunos acerca da versificagdo nos mais variados tipos de poema. O (a) professor (a)
deve anotar no quadro o que os alunos respondem para um breve debate e revisao.
O nome da primeira se¢ao “Para ir mais além” ja antevé que agora o trabalho com a
poesia de cordel serd mais aprofundado. Os alunos também serdo perguntados
sobre que semelhancas o género estudado tem com um movimento literario
estudado durante o ano letivo. Espera-se que os alunos identifiquem o Trovadorismo
como estética proxima do cordel, visto suas origens, formato de poesia etc.

Momento 02: 15 minutos

Sera lido junto com a turma um trecho do poema de cordel “Cinderela” de
Stélio Torquato, com base intertextual do conto de fadas de mesmo nome. Aqui o (a)
professor(a) podera explorar a leitura em voz alta dos alunos, entonacéo e ritmo da
poesia. As perguntas aqui serdo de nivel estrutural. Ha uma caixa informativa sobre
escansao, tendo em vista que esse conteudo ainda gera ddvidas mesmo no
contexto do ensino médio. Os alunos poderdo fazer as atividades junto com o (a)
professor(a) através de respostas coletivas detalhadas no quadro branco.

Momento 03: 20 minutos

Ao chegar na sec¢ao “Entendendo o texto” o teor das perguntas esta no
nivel de interpretacdo do texto, comparando o poema com o conto tradicional e com
a protagonista das duas histérias. Espera-se que o aluno faca comentarios sobre as
respostas que também englobam mudancas na estrutura familiar, autoestima...

Podem ser citados outros tipos de poesias de cordel do autor Stélio
Torquato com a mesma inspiragcdo em obras de contos de fadas, a saber: “A Bela e
a Fera”, “Branca de Neve”, “Chapeuzinho Vermelho”; “Cinderela”; “‘Jodo e Maria”;
‘Jodo e o Pé de Feijao”; “O gato de botas”; “Os Trés Porquinhos”; “Rapunzel” e
‘Rumpelstiltskin” (todos da colegao “Contos de Fada em Cordel” — editora Cordelaria
Flor da Serra (2017)). Como ndo se encontram com facilidade na internet e em
livrarias, o (a) professor(a) podera entrar em contato com a prépria editora através

do e-mail: cordelariaflordaserra@gmail.com para adquirir toda a colegéo

mencionada acima.
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Unidade 01

Aula 03 - Leitura

Titulo da aula: Entre rimas e cancdes

Finalidade da aula: Apreciar a leitura oral e expressiva de poemas. Inferir
informacdes implicitas e explicitas. Relacionar poesia de cordel a musicas populares
brasileiras.

Ano: 1° (ensino médio)

Carga horéria: 1 h/a (50 minutos)

Género(s): poema e musica

Objeto(s) do conhecimento: Versificacdo, musicalidade, poesia, musica,
interpretacdo textual.

Pratica de linguagem: leitura

Habilidade(s) da BNCC: EM13LP45; EM13LP49

Materiais: pincel, quadro branco, folhas A4 impressas, lapis e caderno,
aparelho de som ou projetor de videos.

Observacdes: Esta aula possibilita a audicdo de musicas ou videos do
website Youtube para que os alunos acompanhem da melhor forma o contetido dos
textos estudados. Sera de grande relevancia falar um pouco sobre os autores e
intérpretes das musicas exploradas nesta aula.

Procedimentos

A aula devera explorar a musicalidade ao passo que concebemos a
poesia como um género muito proximo a musica. Para isso, as discussfes séo feitas
apoiadas em musicas como “O cravo brigou com a rosa”, da autoria de Heitor Villa-
Lobos, “Lampiao Falou”, interpretada por Luiz Gonzaga e “Os numeros” de Raul
Seixas. O (a) professor(a), previamente, ira separar essas can¢des em arquivos de
audio ou video para apresentacdo no momento da aula.

A escolha das cancdes se justifica por serem divididas em quadras,
sextilhas e septilhas, como discutidas em aula anterior.

Momento 01: 20 minutos

A partir das musicas selecionadas o aluno sera conduzido a perceber a
estrutura em que foram ritmicamente compostas e, consequentemente, ser capaz de

fazer a ligagcdo com o poema de cordel. A primeira musica sera “O cravo brigou com
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a rosa” composta através de quadras. A segunda sera “Lampiao falou” composta por
sextilhas.

Neste momento, o (a) professor (a) podera falar um pouco sobre os
repentistas, ler com os alunos a caixa de informacdes e, caso haja a possibilidade,
mostrar um video com a atuacao dos cantadores de viola.

E necesséario o constante reforco que o folheto de cordel ndo é criado
apenas por uma questdo estética de rimas, mas que ele conta uma historia,
apresenta uma personagem, como 0 que também aparecem nas can¢des. Pode ser
um bom momento para que o (a) professor reforce a existéncia dos tipos de cordel,
as tematicas religiosas, satiricas, relacionadas aos costumes do povo etc.

Momento 02: 15 minutos

Na secdo “Entendendo o texto”, as questdes propostas estdo pautadas
tanto na parte estrutural da can¢éo “Lampido falou” quanto na parte de interpretacéo
de informacdes explicitas e implicitas do texto. O (a) professor (a) também devera
ativar conhecimentos de mundo dos alunos sobre mdusica, poesia, 0 que eles
conhecem sobre o cangaco e sobre a figura de Lampido, levando-os a partilhar
vivéncias.

Através da personagem da musica, pode ser trabalhado o conceito de
COmMO as pessoas NoS enxergam € CoOmo NOS enxergamos, mas de maneira breve,
pois na unidade seguinte, sera feita uma atividade centrada nesta tematica.

Momento 03: 15 minutos

Neste momento sera trabalhada a musica “Os numeros “interpretada por
Raul Seixas. Antes que ela seja executada para a apreciacdo da turma, o(a)
professor(a) propora que observem a proximidade dela com o cordel e que se nao
soubessem que se tratava de uma musica, poderia ser facilmente recitada como
parte de um folheto.

Sera necessario que os alunos atentem para a supressao de silabas, de
letras, que irdo configurar algumas rimas. Aqui serdo revistos 0s conceitos ritmicos

da poesia de cordel debatidos em aula anterior.

6.3 Unidade 02

Aula 01 — Producéao Textual

Titulo da aula: “Quem sou eu neste mundao?”
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Finalidade da aula: Produzir um poema de cordel e uma xilogravura
prépria para a capa. Selecionar informacdes pessoais e estilo de poesia adequados.

Ano: 1° (ensino médio)

Carga horéria: 2 h/a (100 minutos)

Género (s): Poema de forma fixa

Objeto(s) do conhecimento: poesia de cordel, xilogravura.

Préatica de linguagem: producéo textual

Habilidade(s) da BNCC: EM13LGG201; EM13LP46; EM13LP53

Materiais: pincel, quadro branco, folhas A4 impressas, folhas A4 brancas,
lapis, caderno, bandejas de isopor, tinta guache, pincéis para pintura.

Observacdes As atividades desta aula serdo contempladas de forma
mais satisfatéria se o (a) professor (a) dispuser de aulas geminadas, para que tudo o
gue for proposto seja realizado no mesmo dia.

A partir desta aula, os alunos fardo reflexdes sobre como se enxergam,
como se se apresentariam para as outras pessoas. O “eu no mundo” pode ser
debatido antes mesmo de se iniciar a proposta de produc¢ao de texto.

A xilogravura devera também ser produzida neste momento, lembrando
gue ja houve uma preparacéo e explicacdo prévia em aulas anteriores.

Procedimentos

A aula sera dividida em dois momentos de 50 minutos cada. Aqui poder-
se-a observar a competéncia especifica da BNCC para o ensino médio que postula a
compreensao dos processos identitarios, conflitos e relagcbes de poder que
permeiam as praticas sociais de linguagem, o respeito as diversidades, a pluralidade
de ideias e posi¢cbes. Sera importante que sejam debatidos os temas de identidade,
pertencimento e a adequacao da linguagem.

Momento 01: 50 minutos

O motivador da producdo escrita sera o ditado popular “Eu sou eu e
Jjacaré é um bicho d’agua”, tendo em vista que o0 género cordel esta intimamente
ligado ao folclore, aos ditos do povo que passam através das geracdes. O (a)
professor (a) deverd conduzir os alunos a refletirem sobre como se veem, que
qualidades e defeitos possuem, seus gostos e peculiaridades. E 0 momento em que
vao definir se vao fazer os poemas em forma de quadras, sextilhas ou septilhas.

Os alunos deverédo redigir um rascunho e serem orientados a escrever

pelo menos cinco estrofes para a producgao dos seus folhetos de cordel.
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Momento 02: 50 minutos

Apos as orientacfes do (a) professor (a), e com os textos produzidos, os
alunos fardo as capas dos seu folhetos utilizando a técnica da xilogravura no isopor.
As capas ilustradas terdo xilogravuras que representem os alunos, imagens livres
que irdo explorar a criatividade da turma.

O(a) professor(a) explicara que os folhetos produzidos ficardo expostos
na propria sala de aula, num varal de cordéis, no dia da ultima atividade do caderno
didatico. Isso os motivara a produzir algo real, significativo e com finalidade definida.

Unidade 02

Aula 02 — Producéao Textual

Titulo da aula: Oralidade e poesia

Finalidade da aula: ldentificar a oralidade como componente textual.
Produzir um poema com base em uma narrativa.

Ano: 1° (ensino médio)

Carga horéria: 1 h/a (50 minutos) — podendo durar mais de uma aula
devido aos desdobramentos dos debates levantados.

Género (s): poema, xilogravura

Objeto(s) do conhecimento: Poema; oralidade; tracos fonéticos, lexicais
e morfossintaticos.

Pratica de linguagem: producéo textual

Habilidade(s) da BNCC: EM13LGG402; EM13LP17

Materiais: pincel, quadro branco, folhas A4 impressas, lapis, caderno e
projetor de videos.

Observacdes: Ha um video no website Youtube com o mesmo titulo do
poema “Ail Se sésse!”, de Zé da Luz, ilustrado com xilogravuras. Ele podera ser
usado na aula para que as imagens retratadas contribuam com o sentido do texto.

Procedimentos

A atividade proposta busca caracterizar o cordel como género da literatura
popular; desenvolver a musicalidade, a oralidade e a performance a partir da leitura
interpretativa; esbocar os tracos lexicais, fonéticos e morfossintaticos proprios do
portugués falado no nordeste brasileiro que se apresenta na literatura; refletir sobre

a lingua e suas variacoes.
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Momento 01: 20 minutos

A proposta inicial € que que os alunos ja apreciem o video e exponham
brevemente suas impressdes. Se o (a) professor (a) achar necessério, pode exibir
novamente o video. Se nao for possivel exibir o video, o texto deve ser lido para os
alunos, utilizando entonacao apropriada.

O (a) professor (a) exibe aos alunos o titulo do poema que sera
trabalhado e pede para que eles levantem, oralmente, hipéteses sobre o contetdo
do texto: Qual poderia ser o assunto deste texto? O que chama a atenc¢éo no titulo
do poema? Sem esquecer de registrar as hipoteses no quadro. O objetivo desta
discusséo inicial é trazer os conhecimentos prévios dos alunos em relacdo ao cordel
e incentivad-los a olhar para a questdo tematica do texto. Ndo h&d uma resposta
correta para esta etapa, pois o importante é que os alunos tragam hip6teses sobre o
texto. Além da temética, podem surgir questionamentos em relacéo a grafia do titulo,
afirmando que esta errado ou mesmo que essa conjugacdo nao existe. Caso isso
ocorra, é importante questiona-los se, ainda assim, € possivel entender o significado
do texto ou ndo; e quais informacdes isso pode trazer em relacdo ao seu eu-lirico.

Caso o (a) professor opte pelo video, no inicio vera a afirmacédo de que
para falar de amor é necessario um portugués correto. Alguns guestionamentos
podem ser feitos como: por que muitos tém essa visao? Vocés concordam com
isso? Por qué? O poeta utiliza um “portugués correto” para escrever seu texto? Por
que ele escreve dessa forma? O modo como o poema é construido transmite certa
musicalidade quando lemos? Qual é o conteido do poema? Quem é o eu-lirico
desse texto? A declamacédo e as imagens fazem diferenca para a leitura do texto? E
na criacdo da imagem do eu-lirico? O objetivo destas questbes é fazer com que 0s
alunos levantem hipéteses, principalmente sobre o contexto de producao e o ritmo
do texto, além de conscientizarem se de que 0s poemas podem ser produzidos com
base nos mais diversos assuntos, e que este é o lugar de fala do eu lirico e condigdo
primordial para que o tema, a linguagem e a estrutura do texto sejam desta forma.

Momento 02: 30 minutos

E possivel que os alunos questionem a linguagem a grafia do texto. Caso
isso ocorra, € importante deixar claro que esta € uma variante oral e coloquial da
lingua, e que o autor a utilizou intencionalmente para marcar seu lugar de fala.

A atividade pede que os alunos observem se ao modificar as palavras

para o portugués padrdo, a originalidade do poema sera mantida. O intuito da
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atividade nao é a correcdo, mas a reflexdo sobre o contexto em que essa linguagem
oral se insere, que para 0 poema, foi de grande valor estilistico e expressivo.

Essa € uma boa oportunidade para o (a) professor (a) trabalhar com a
nocao de variacao linguistica e enfatizar que a lingua portuguesa néo se apresenta
uniformemente, assim como todas as outras linguas; que a variagao linguistica esta
presente em todos o0s contextos; que sao diversos também os fatores responsaveis
pela variacdo e, principalmente, que ndo h& variedade superior & outra. O que vai
determinar o uso de determinada variedade sera a situacdo de comunicacao
concreta. Pode ser aberto um debate sobre a estigmatizacdo das diferentes formas
do falar brasileiro, oralidade, preconceito linguistico... Desta forma, ndo ha uma
determinacdo da quantidade de tempo fixa para a realizacéo da atividade proposta,
cujos desdobramentos, podem ultrapassar mais de uma hora-aula.

As questdes tratam de todas essas discussfes supracitadas e logo em
seguida, o aluno é convidado a redigir um poema em que narre uma situacdo de
amor platénico conforme o que foi visto no poema de Zé da Luz. Aqui a tematica
juvenil sai do plano de como eles se veem, da aula anterior, para o “eu e o mundo”,
seguindo a perspectiva dos relacionamentos com o outro.

Os alunos escreverdo um poema externando seu sentimento, sendo
autorizados a usar marcas da oralidade. Mesmo que ndo tenham tido esse tipo de
vivéncia, eles podem criar uma narrativa e a transformar em poema, como foi feito
no texto apresentado.

Ha aqui uma secdo chamada “Para saber mais”, na qual os alunos irdo
utilizar a internet para pesquisar sobre os tipos de cordel e os cordelistas
nordestinos/cearenses. Sera um excelente espaco para 0 uso das tecnologias. Eles
serdo convidados a escolher um poema de cordel de um dos artistas e fazerem uma
declamacdo em uma oportunidade escolhida pelo (a) professor (a). Sugerimos que
seja em um momento de fechamento do caderno didatico e que mesmo
virtualmente, esse momento podera ocorrer com 0 uso das reunides das plataformas

Google Meet, Zoom ou até mesmo chamada de video de grupos do Whatsapp.

Unidade 02

Aula 03 — Producéao Textual

Titulo da aula: Entendendo e produzindo o texto
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Finalidade da aula: Identificar tema centralizador do poema e metéaforas
possiveis. Produzir uma carta pessoal.

Ano: 1° (ensino médio)

Carga horéria: 1 h/a (50 minutos)

Género (s): poema, conto de fadas e carta pessoal.

Objeto(s) do conhecimento: Interpretacdo de texto, metafora e
intertextualidade.

Préatica de linguagem: producéo textual

Habilidade(s) da BNCC: EM13LP45; EM13LP49

Materiais: pincel, quadro branco, folhas A4 impressas, lapis e caderno.

Observacdes: E muito importante que antes da atividade ser
desenvolvida, haja uma leitura prévia do cordel inteiro aludido na atividade
(“Chapeuzinho Vermelho” de Stélio Torquato). Ao trabalhar “Chapeuzinho
Vermelho” para alunos do primeiro ano do ensino médio, o (a) professor (a) devera
estar preparado(a) para as possiveis criticas que surgirdo sobre ser um conto infantil
num meio adolescente. Entretanto, sugerimos uma sensibilizacdo prévia que pode
ser, por exemplo, a apresentacdo, do filme “A Garota da Capa Vermelha” (2011,
EUA).

Procedimentos

Alunos e professor(a) deverdo discutir a obra Chapeuzinho Vermelho
sobre o viés psicologico das personagens, seus valores e simbiose envolvidos na
narrativa. A perspectiva que lancaremos méo sera de uma discussdo mais densa e
subjetiva que a habitual e, para isso, a interpretacéo coletiva dos fatos do conto sera
de grande importancia.

Momento 01: 20 minutos

As metaforas envolvidas no enredo, a intertextualidade com outras
histérias conhecidas, o debate sobre a escolha da personagem Chapeuzinho: o
caminho das flores (do prazer e da desobediéncia) e o da disciplina (caminho
apontado pela mae), os esteredtipos envolvidos, a linguagem utilizada... Enfim, ha
uma relevante possibilidade de debate e mobilizagdo de conhecimentos prévios dos
alunos para satisfazer o objetivo desta aula, antes mesmo do inicio da producédo do

material inicial.
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Apos a leitura proposta do trecho do cordel, o aluno respondera a
algumas perguntas que versam sobre compreensao do tema central do texto, bem
como o que ja mencionado sobre a metaforizagdo da menina desobediente.

Momento 02: 30 minutos

De posse de todas as discussdes debatidas, neste momento o (a)
professor(a) tratara de questionamentos sobre desobediéncia, conselhos de
pessoas mais experientes da familia, relacées com pais... A atividade culminard com
a continuidade do tema da juventude das aulas anteriores, desta vez sera o “eu e a
familia”.

O aluno sera solicitado a produzir uma carta pessoal com o objetivo de
desculpar-se ou agradecer conselhos dados por algum membro familiar. O contetdo
de carta pessoal ja deve ter sido explorado em aulas anteriores para 0 sucesso
desta aula.

Etapa Final - Avaliacao

Este € um momento reservado para uma aula ou pode ser proposto como
atividade domiciliar. E de fundamental importancia para o fechamento do conjunto
de atividades propostas durante todo esse percurso.

O (a) professor (a) terA a chance de avaliar seu papel e o sucesso
didatico do conteudo trabalhado, além da possibilidade de revisdo de metodologia e
material. Criticas e sugestdes poderdo surgir e, 0 mais importante, sera percebido
com clareza a aprendizagem dos alunos a partir de suas préprias falas.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A escola tem a responsabilidade de formar um cidaddo ativo na
sociedade, que compreenda o campo politico, econdmico e cultural. Nesse
processo, a leitura é um elemento fundamental. De tal modo, a compreensao
norteadora desta pesquisa teve por base que o ensino de leitura, no contexto da
escola, deve ir além da decodificacdo, ou seja, ultrapassar a superficialidade do
texto, em um exercicio de protagonismo leitor. Diante disso, buscamos discutir sobre
a formacéao de leitores que pudessem construir os sentidos do texto.

Assim, consideramos a leitura como ato social que n&o termina na
decodificagdo, mas acontece por meio da interacdo entre o autor, o texto e o leitor,
numa perspectiva de letramento. Para tanto, possibilitar o contato com os textos
literarios na sala de aula é uma acdo necessaria para viabilizar a formacao de
leitores proficientes em sentido de leitores criticos, uma vez que a diversidade de
géneros literarios possibilita compreendermos o0s outros e a n6s mesmos, como
também, contribui para a formacéo da personalidade do sujeito.

Um das razdes que nos fizeram optar pelo texto poético, tanto o poema
de cordel considerado puro, quanto contos de fada em forma de cordel e musicas,
foi a possibilidade de um trabalho amplo com os recursos expressivos da lingua e
sua plurissignificacdo. Ha outros objetivos que perpassam as contribuicbes do
letramento literario tanto para a formacéo dos alunos, quanto dos professores.

A literatura é necessaria a medida em que se faz entender melhor a
natureza, a sociedade e os semelhantes. Diante disso, 0s textos literarios precisam
ter o seu espaco na sala de aula, contudo dentro de uma dinamica que desperte
competéncias e o gosto pela leitura. Neste contexto, o letramento literario se
inscreve como forma de contribuir para o desenvolvimento de competéncias leitoras
gue possam auxiliar na compreensdo dos alunos referentes a leitura mais
interpretativas e compreensivas em seus sentidos multiplos. Isso porque o0 processo
de letramento, por meio da literatura, abrange uma dimenséo diferenciada do uso
social da escrita e efetiva uma pratica da leitura que muito pode ser util ao sujeito
leitor. Em funcdo disso, nas praticas metodologicas de leitura do texto literario, é
fundamental que o leitor interaja com o texto, mergulhando na obra de diferentes
formas, buscando diversos sentidos, estabelecendo, assim, um processo de

interacdo efetivo e dindmico, pelo que a linguagem literaria pode oferecer.
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Desse modo, o uso do texto de cordel para uma acdo pedagdgica de
leitura, nas aulas de Lingua Portuguesa, deve, pois, considerar o seu potencial para
a formacdo de leitores, tendo por foco sua especificidade em comunicar
experiéncias de leitura que sdo capazes de proporcionar assimilagédo significativa
para os alunos, enquanto receptores ativos. Aléem das possibilidades de leituras da
forma estética e interpretacdes tematicas, a presenca do Cordel na sala de aula
tende a valorizar uma das maiores manifestagcdes culturais do Brasil, muitas vezes
preteridas pelos livros didaticos tanto do ensino fundamental como do ensino médio.

A partir de uma vivéncia mais reflexiva, sugerimos que o lugar do cordel &
na escola. A pratica da performance da declamacdo poética nos leva a partilhar
experiéncias de cunho pessoal e subjetivas a partir do agregamento da tradicao oral
e suas particularidades estéticas e estilisticas. Ao trabalhar a literatura de cordel em
nossas aulas, estamos oportunizando novos olhares para nossos alunos e praticas
performaticas de leituras, nas quais o corpo e a voz de cada leitor podem ser usados
como um meio de interpretacdo subjetiva do mundo. Os alunos sao convidados a
ser artistas completos: na producdo das rimas, na leitura dramética, até mesmo na
confeccdo das capas de seus proprios folhetos e histérias de vida.

A presente pesquisa trouxe também uma possibilidade para que nés,
docentes, possamos ser agentes de pesquisa e autores de nosso materiais
didaticos. Diante do cenério de transicdo da educacao nacional no que diz respeito a
organizacao curricular e documentos norteadores, vimos aqui uma boa oportunidade
de experimentar na préatica todas as possibilidades trazidas pela BNCC e nos
fazendo refletir sobre modelos educacionais antiguados e excludentes de culturas
diversas, falas diversas, gente diversa.

Certamente esta proposta apresentada ndo solucionara todos os
problemas relativos a leitura. Contudo, a contribuicdo desta pesquisa estd nos
pontos significativos quanto a vivéncia com o0s textos poéticos em sala de aula. O
direcionamento é a possivel efetivacdo de um letramento por meio da leitura da
poesia de cordel, assim também a cancdo/musica, de modo a proporcionar aos
discentes, além do contato com a cultura popular, o entendimento de que a leitura
pode ser objeto de prazer, imaginacao, reflexao e liberdade.

Por fim, destacamos a relevancia deste curso de formacdo docente, o
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), uma vez que oportuniza o

desenvolvimento de profissionais que atuam na educacdo béasica, promovendo, por
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meio da integracdo entre teoria e pratica, novos saberes e conhecimentos que
contribuem para um ensino publico de qualidade.

Esperamos que aqui haja alguma contribuicdo para melhorarmos né&o
somente os indices de proficiéncia leitora, mas a propria convivéncia com nossas
raizes e as diferencas interpessoais. Desejamos colaborar para um ensino menos
excludente e mais direcionado ao ensino da lingua em sua mais ampla forma.

Lamentamos o contexto da saude mundial que certamente interferiu nos
nossos planos, mas que absolutamente nao nos fez retroceder frente ao chamado

da educacéo.
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Apresentacao

Caro (a) estudante,

O Ensino Médio € uma etapa muito importante na sua trajetéria de formacao
intelectual, pessoal e como cidaddo. Neste momento, além de consolidar e
aprofundar o que ja aprendeu durante o Ensino Fundamental, vocé tera
oportunidade de desenvolver autonomia e pensamento critico para que possa, por
exemplo, refletir sobre a sua realidade, considerando aspectos individuais e
coletivos, e intervir positivamente nela.

Elaboramos este material composto de algumas atividades que o levardo a
mobilizar conhecimentos e a dar continuidade ao aprendizado das competéncias e
habilidades da Educacéo Basica da area de Linguagens e suas Tecnologias.

Preparamos este caderno didatico com foco no género literatura de cordel
como forma de valorizar nossas raizes e a cultura do nosso povo. Vocé, como parte
do futuro do Brasil, tem a missdo de perpetuar para as geracdes seguintes toda a
nossa rigueza e variedade de falares, musicalidade e esséncia do povo nordestino.

Cada atividade trabalhard habilidades da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), trazendo um tema norteador e que faz parte da sua vivéncia enquanto
jovem, ndo perdendo de vista o trabalho como géneros literarios.

Vamos juntos!
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Para inicio de conversa

O que é a chamada Base Nacional Comum Curricular na qual este material
esta baseado?

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) € um documento oficial publicado
pelo governo federal com o objetivo de nortear o que deve ser ensinado em todas as
escolas publicas e privadas do pais. Nele, encontram-se 0os conhecimentos e as
aprendizagens essenciais que todo estudante brasileiro tem o direito de desenvolver
na educacgdo basica ou seja, do ensino infantil ao ensino médio, independentemente
da localidade em que vive e estuda. Esse documento comecou a ser elaborado em
2015 e, desde entdo, passou por diversas etapas e consultas publicas para que toda
a populacédo pudesse colaborar. A versao final do documento foi aprovada em 2018.

A construcdo da BNCC baseia-se na Constituicdo Federal de 1988, que
reconhece a educacdo como um direito fundamental do cidaddo, na Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao (LDB), de 1996, e no Plano Nacional de Educacéo (PNE), de
2014. Essas trés leis preveem a necessidade da criacdo de diretrizes para orientar o
trabalho das escolas e garantir uma formacao basica comum a todos os estudantes
do pais.

Por isso, a BNCC é um importante marco na promocdo dos direitos
educacionais e da equidade de nos sistemas de educacdo, contribuindo para a
construcdo de uma sociedade democrética, justa e inclusiva.

Ao final deste material vocé podera encontrar a lista de habilidades
exploradas em cada sessdo.

Qual a estrutura da BNCC?

A BNCC organiza-se da seguinte maneira: primeiro, apresenta-se um
conjunto de competéncias gerais que devem ser desenvolvidas durante a educacao
basica. Em seguida, definem-se orientacdes separadas por etapa de ensino -
Educacéo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio -, cada segmento com
caracteristicas proprias. As propostas para o Ensino Médio, por exemplo, s&o
compostas de conjuntos de competéncias especificas para cada area do
conhecimento, que se desdobram em habilidades relacionadas aos componentes
curriculares que fazem parte da area.

Na area de linguagens e suas tecnologias, as habilidades estédo voltadas para
o aprendizado direcionado as praticas de linguagens em diversos contextos, as
possibilidades de participacdo na vida publica e na producdo cultural, autoria e
autonomia reflexiva, criativa e expressiva, entre outros aspectos. Nesta obra,
enfocaremos o campo artistico-literario e as habilidades serdo variadas e poderéo
ser discutidas com o (a) professor (a).
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UNIDADE 1 - LEITURA - AULA 01

1. Mobilizagéo inicial

o

Imagem: Literatura de Cordel / Dlego Dacal / Creative Commons - Atribuic&o - Partilha nos Mesmos Termos 2.0 Genenca

Observe atentamente a ilustracao e responda oralmente:

O que vocé imagina que teremos nas aulas?

Quiais as suas impressdes ao ver a imagem?

Que tipo de leitura teremos nos nossos momentos? Cultural, social, politica
ou artistica?

A imagem contribui de que forma para inferir sobre o tema que trataremos?

Agora gque ja debatemos sobre a imagem, vamos fazer um mergulho mais
profundo sobre nosso propdsito na aula de hoje.

Caso vocé tenha respondido que a leitura que faremos € cultural, social, politico
e artistica ao mesmo tempo, vocé esta completamente correto (a). Nosso tema ainda
abordara outros subtemas que descobriremos juntos.
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1. A gente comeca assim...

“CORDEL, O QUE DANADO E ISSO?”

Sao pequenos livretos ou folhetos que contém poemas populares, geralmente
expostos para serem vendidos em cordas nas feiras, ou mais popularmente nos
ditos “cordéis”, por isso a origem do seu nome. Alguns poemas de cordel podem
ser ilustrados, mas todos sdo necessariamente escritos em rimas.

Os cordelistas declamam esses versos de forma que envolve o publico
presente, numa melodia que pode ser acompanhada por instrumentos musicais
como a viola. Quanto mais agitadas e empolgadas as declamacdes, maior a
chance de conquista de compradores.

Cordel também se relaciona com a divulgacdo das tradicbes populares de
artistas locais e sua importancia é inestimavel para as tradi¢cdes literarias
regionais, o que contribui fortemente para a perpetuacdo do folclore e do
imaginério brasileiro.

As capas desses folhetos — geralmente impressos em preto e branco — séao
ilustradas com fotos, desenhos ou xilogravuras, que a a sua forma histérica e
tradicional.

—— ) T

\
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S o
(Fundagéo Iberé Camargo, 2007)

1. Observe a xilogravura acima. Vocé ja conhecia uma? O que ela representa?
Argumente a sua resposta com base em informagdes da imagem retratada.

2. Temos a impressdo de que xilogravuras sédo formas bem primitivas de
ilustracdo e ndo sdo mais possiveis de retratar elementos atuais. A imagem
representada reforca essa teoria?

3. NoOs temos muitos tipos de literatura. Dentre elas, temos a literatura de cordel.
Como vocé pode descrever a escrita desse género literario?

4. Discuta com o(a) professor(a) sobre a origem da palavra cordel.

Faca o registro de suas repostas por escrito, na forma de ANOTACAO, lembre-se que o registro escrito serve
para guiar seus argumentos no momento da discussdo de cada ponto.
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» Na Unidade de Producdo Textual, vocé poderd usar esta técnica para a
producéo fisica do seu cordel. Fique atento(a)!

A xilogravura é um dos mais
antigos métodos de impressdo da
histéria. E basicamente um
carimbo, feito de madeira.
Entalha-se a superficie da
madeira com o motivo desejado
(ou com o texto desejado) e
pinta-se a imagem que,
naturalmente apés o entalhe,
ficard em relevo. Essa imagem,
pintada, é transferida para o
papel. Esta antiga técnica era
muito usada no Egito e na China
desde a antiguidade. Com o
tempo, a xilogravura passou a

ser, também, muito comum na
literatura de cordel. A
xilogravura foi ofuscada pela
prensa que facilitava a

impressdo de imagens e textos
combinados. Hoje, a xilogravura
é vista como uma arte ancestral
e riquissima em histéria e

tradicgéo, afinal, foi parte
essencial do desenvolvimento da
comunicacgédo junto a nossa

histéria. No entanto, hoje, as

técnicas da xilogravura
passaram a combinar outros
elementos criativos como, por
exemplo, o isopor. Confira no
box ao lado como fazer

xilogravuras com isopor.

Cono fazer xilogravura comisopor?

Materiais necessdrios

1. Bandeja de isopor (aquela que vem com alimentos no
supermercado) 2 Folhas de papel colarido 3. Rolo de pintura
pequeno 4 Lapis preto 5. Tesoura sem ponta 6. Tinta guache
de diversas cores

Passo 1. Recarte as bardas da bandeja, pois vocé 0 vai usar
a parte plana. Algumes ja ndo témas abas, fica rrais fadill
Passo 2 Desenhe forcando o lapis até afundar o isopor.
Quidado se for escrever, pais as letras ficaminvertidas.
Passo 3. Auste as bordas da placa, para que o desenho fique
comuma noldura bonita depais de estanpado.

Passo 4. Escalha a cor da tinta e passe com o rdinho na
placa de isopor;, cabrindo bemtoda a superficie

Passo 5. E a hora de virar o isopor na folha de papel e fazer
pressao sobre a placa para transferir o desenha

Passo 6. Retire o isopor com cuidado para ndo barrar o
desenha Espere secar e esta pronta

Fonte: Adaptacdo da autora do site;
hittpy//dbvi archives/201
ura.com jsoparhtmi#fixz6uDl12sbW

ecnica_de_con fazer: xil



http://obviousmag.org/archives/2014/02/tecnica_de_como_fazer_xilogravura_com_isopor.html#ixzz6uDll2sbW
http://obviousmag.org/archives/2014/02/tecnica_de_como_fazer_xilogravura_com_isopor.html#ixzz6uDll2sbW
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UNIDADE 1 - LEITURA - AULA 02

1. Parair mais além...
Ja pensou em como se compode um cordel?

1. Lembremos das nossas aulas de leitura de poemas: podemos caracterizar um
vVerso como:
a) cada linha do poema;
b) um bloco de rimas;
c) o sentido que o eu-lirico da ao poema,;
d) cada silaba poética

2. Qual o seu entendimento sobre estrofes e rimas?

3. Sabemos que ha véarios tipos de composi¢cdes poéticas, algumas rimadas,
outras ndo. O cordel € um género que necessariamente necessita de rimas?
Justifique sua resposta com base nos seus conhecimentos prévios sobre o
tema.

4. O trabalho do cordelista com versificacdo se assemelha a algum outro

movimento literario que estudamos? Converse com 0s colegas e professor
(a), mas nao esqueca de fazer os devidos registros no seu caderno.

Vamos conhecer as varias composicoes desse género.
Vejamos os exemplos:

. QUADRA

1. PECO LICENCA AOS LEITORES A VERSO BRANCO
2. QUE GOSTAM DE AVENTURA B
3. POIS AGORA VOU NARRAR C VERSO BRANCO
4. UMA HISTORIA DE BRAVURA B
o SEXTILHA
1. PECO LICENCA AOS LEITORES A VERSO BRANCO
2. QUE GOSTAM DE AVENTURA B
3. POIS AGORA VOU NARRAR C VERSO BRANCO
4. UMA HISTORIA DE BRAVURA B
5. DESTACANDO UM PERSONAGEM D VERSO BRANCO
6. DA NOSSA LITERATURA B

o SEPTILHA

5. Segue um exemplo de cordel dividido em septilha. Apés a leitura, verifique com o
(a) professor (a) os aspectos de rimas, pronuncia e entonacao.



Cinderela (Stélio Torquato)

“A historia que ora conto,
Vinda l4 da antiguidade,
Agradara meu leitor,
Independente da idade.
Cinderela é a historia

Que contarei de memodria,
Esperando que Ihe agrade.

Uma senhora muito honesta
Adoentada ficou.

Para a filha Cinderela,

A senhora entéao falou:

“Sé honrada, pura e boa,
N&o guarda magoa e perdoa,
Como o bom Deus ensinou.”

E prometeu a senhora
Para a filha Cinderela

De sempre presente estar,
Velando e cuidando dela.
Depois disso, emudeceu,
E, num suspiro, morreu,
Deixando a filha tdo bela.

A menina sofreu muito
Com aquela triste partida.
Notando aquilo, seu pai,
Procurou uma saida:
“Casando-me novamente,
Uma boa mae certamente
Tera minha filha querida.”

A esposa que escolheu
Infelizmente era ma:
Uma vilva fingida

E com duas filhas ja.
Cinderela, que sofria,
Ainda mais padecia
Nas unhas da carcara.

Pra piorar o seu caso,

N&o tardou pro pai morrer.
ApOs isso, Cinderela

Passa na casa a viver
Como uma reles empregada
Da madrasta tdo malvada,
Que a enchia de afazer.

Quando tinha algum descanso,
Fazia, estando sozinha,
Preces muito fervorosas,
Lembrando-se da méaezinha.

LITERATURA DE CORDEL

CORDELARIA FLOR DA SERRA Capa: Edvardo Azevedo / Fortaleza-CE, abril de 2017

E, coberta com o borralho,
Voltava ao duro trabalho
Sob as ordens da mesquinha.

Ela ia definhando

Pela grande trabalheira.
Além disso, era obrigada
A dormir junto a lareira.
Como o borralho a sujava,
Logo um apelido ganhava:
Era a Gata Borralheira.

Mas, mesmo suja e vestida
Com uma roupa ja bem gasta,
Cinderela era invejada

Pelas filhas da madrasta,

Pois nelas se achava ausente.

A formosura imponente
Da moca bondosa e casta.

Furiosa, uma dizia:

“Traga meu café agora!”

A outra, logo falava:

“Meus sapatos, sem demora,
Quero que vocé engraxe!”
Ela, como era de praxe,
Fazia tudo na hora. (...)
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5. O que significa dizer que esse poema foi dividido em septilhas?

6. Destaque no poema as rimas, realizando os esquemas de letras (ABCD) ja
vistos anteriormente.

7. Leia a caixinha informativa abaixo e depois responda:

Um dos fatores mais importantes ao analisar um poema
€ a contagem de silabas poéticas. A essa pratica, da-se
0 nome de escanséo.

De forma geral, escansdo é a contagem dos sons dos
versos. Essa contagem difere da simples separacdo de
silabas das palavras, pois segue as seguintes regras:

1) Ap6s a ultima silaba tonica do verso, ndo contamos
mais nenhuma;

2) Podem-se fundir duas ou mais vogais de palavras
diferentes, formando apenas uma silaba poética.

Vocé deve se recordar das regras de acentuacdo tonica
das palavras. Uma palavra é oxitona caso a silaba ténica
(silaba mais acentuada, mais “forte”) seja a ultima. Por
exemplo: ca-fé, in-te-ri-or, trem etc. Paroxitona é a
palavra cuja silaba tbnica seja a pendltima: por-ta, co-
ma-dre, de-ter-gen-te etc. Por fim, proparoxitona é a
palavra cuja silaba ténica ocorre na antependltima: mé-
di-co, pro-te-se, an-ti-do-to etc.

Fonte: https://especialmente.com.br/arte/poesia/escansao

o Escolha uma das estrofes do cordel Cinderela e realize a escansdo de suas
silabas poéticas para descobrirmos quantas silabas formam cada verso. Faca o
teste com outra estrofe para comprovar sua resposta.

2. Entendendo o texto...

9. A Cinderela do conto de fadas tradicional e a Cinderela do cordel estudado
apresentam caracteristicas em comum? Responda a essa pergunta utilizando
elementos do poema.

10. Cinderela fazia parte de uma familia que passou por mudancas em sua
estrutura. Reflita e debata com seus colegas e professor(a): por qual
transformacdo sua vida passou? Se vocé estivesse no lugar de Cinderela,
como agiria diante dessas novas circunstancias familiares?

11.Apesar de muito sofrer, Cinderela parece resignada com seu destino,
obedecendo as ordens impostas pela madrasta e irmas. Esse perfil colabora
para a construcdo de uma heroina das narrativas classicas? O que
esperamos que ocorra no desfecho da historia?

Faca o registro de suas repostas por escrito, na forma de ANOTACAO, lembre-se que o registro escrito
serve para guiar seus argumentos no momento da discussdo de cada ponto!
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3. Conhecendo o autor...

Stélio Torquato Lima nasceu em Fortaleza, em 8 de outubro de 1966. E doutor em
Letras pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e professor de Literaturas Africanas de
Lingua Portuguesa na Universidade Federal do Ceara (UFC), onde também coordena o
Grupo de Estudos Literatura Popular (GELP). Em cordel, publicou a verséo de 15 obras da
literatura universal e uma do romance Iracema, de José de Alencar.

O cordel Logikka, a Bruxinha Verde, de sua autoria, foi selecionado no Prémio Mais
Cultura de Literatura de Cordel 2010 - Edicao Patativa do Assaré, organizado pelo Ministério
da Cultura. Em 2011, seu cordel O Pastorzinho de Nuvens foi premiado em primeiro lugar
(categoria 6 a 7 anos) pelo PAIC (Programa de Alfabetizacéo na ldade Certa), da Secretaria
de Educacédo do Estado do Ceara.

Fonte site: http:/foliadeletras.com.br/ (acesso em maio de 2021)

UNIDADE 1 - LEITURA - AULA 03

1. Entre rimas e cancdes
Vamos tentar cantar algumas musicas? Estas cancdes representam o ritmo e a
divisdo de silabas de alguns modelos de cordel. Sabendo canta-las no ritmo
certo, vocé também sera capaz de construir seu poema de cordel de forma
mais simplificada.
> Caso vocé opte por fazer um cordel através de guadras, eis sugestbes de
bases musicais em que vocé poderé se inspirar:
O Cravo brigou com a Rosa (Villa -Lobos)
“O cravo brigou com a rosa
Debaixo de uma sacada
O cravo saiu ferido
E a rosa despedacada
O cravo ficou doente
E a rosa foi visitar
O cravo teve um desmaio
E a rosa pos-se a chorar
O cravo brigou com a rosa
Debaixo de uma sacada
O cravo saiu ferido
E a rosa despedacada
O cravo ficou doente
E a rosa foi visitar
O cravo teve um desmaio
E a rosa pos-se a chorar.”

Link da musica no site YouTube : https://www.youtube.com/watch?v=x290iH-6VBI

> Caso vocé opte por fazer um cordel através de sextilhas, vocé acompanhara
a seguir sugestdes de bases musicais em que vocé podera se inspirar:

- Em geral, todas as improvisagOes dos repentistas aparecem com esse esquema de
versificacao.


https://www.youtube.com/watch?v=x29OiH-6VBI
http://foliadeletras.com.br/

(De repente, um repentista. Ricardo Moraleida, 2006)

“Eu nao sei por que cheguei
Mas sei tudo quanto fiz
Maltratei, fui maltratado
N&o fui bom, nao fui feliz
Nao fiz tudo quanto falam
N&o sou o que o povo diz

Qual o bom entre vocés?
De vocés, qual o direito?
Onde esta 0 homem bom?
Qual o homem de respeito?
De cabo a rabo na vida

N&o tem um homem perfeito

Aos 28 de julho

Eu passei pro outro lado
Foi no ano 38

Dizem que fui baleado
E falam noutra verséo
Que eu fui envenenado

Sergipe, Fazenda Angico
Meus crimes se terminaram
O criminoso era eu

E os santinhos me mataram
Um lampido se apagou
Outros lampides ficaram

O cangaco continua

De gravata e jaquetdo
Sem usar chapéu de couro
Sem bacamarte na méao

E matando muito mais

Téa cheio de lampiédo

|
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“A cantoria, também conhecida como repente, é
uma arte poético musical comum no Nordeste
brasileiro, bem como em locais gque receberam
grandes contingentes de migrantes nordestinos,
como Sdo Paulo e o Distrito Federal. Seus poetas
sdo chamados de cantadores, repentistas ou
violeiros, e atuam sempre em duplas, alternando-
se no canto de estrofes compostas sob regras
bastante rigidas de rima, métrica e coeréncia
temdtica. Sua caracteristica fundamental é o
improviso, ou seja, a criagdo dos versos no
momento da apresentacgdo. A capacidade de
sustentar o didlogo poético em apresentagdes que
podem durar horas, respondendo as estrofes do
parceiro e a pedidos dos ouvintes, é o aspecto
mais intrigante e encantador dessa arte.”
(SAUTCHUK, Jo&o Miguel Paulino, 2019)

Lampido Falou (Luiz Gonzaga)

Relembrando o Aniversario de Luiz Gonzaga, o rei do Baido em 1953 - Rio de
Janeiro dos Anos 1950. Arquivos do Jornal Ultima Hora - Arquivo Publico de SP.

E matando muito mais
Ta assim de lampiao
E matando muito mais

Na cidade e no sertdo
E matando muito mais
Té& sobrando Lampido.”

Link da musica no site YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=-Tphzj8Vivc
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2.Entendendo o texto...

1.Vocé consegue perceber a cadéncia e a musicalidade que poderd ter um texto
composto por quadras? Pesquise para nosso préximo encontro uma outra cancao
formada por estrofes de quatro versos para analisarmos sua musicalidade e ritmo.

2. Depois de ouvir com seu (sua) professor (a) a cancdo “Lampido Falou”,
responda:

a) Qual das duas formas (quadra ou sextilha) vocé mais se identifica? Justifique
sua resposta.

b) Vocé ja conhecia alguma outra obra do “rei do baido”, Luiz Gonzaga? Se sim,
relate de que forma conheceu e qual foi essa musica.

3. Lampido foi um dos maiores personagens do cangaco brasileiro. Na cancéo, o
personagem se apresenta. Como ele se vé e como as outras pessoas 0
enxergam?

4. Quando o eu lirico fala:
“O cangaco continua
De gravata e jaquetdo
Sem usar chapéu de couro
Sem bacamarte na méao
E matando muito mais
Ta cheio de lampiéao...”

o A que ele esta fazendo referéncia? Quais os elementos que ele utiliza que
sustentam sua resposta?

5. Na cang¢ao, Lampido defende sua conduta fazendo algumas perguntas: “qual o
bom entre vocés?” / “de vocés qual o direito?”. Esses questionamentos
refletem:

a) Lampido acha-se superior a todos os outros homens;

b) O cangaceiro ndo consegue enxergar seus proprios defeitos;

c) Lampido acredita que a sociedade nao pode julga-lo devido a ninguém
ser modelo de conduta;

d) A fala de Lampido tem um tom intimidador e ameacador e ndo requer
quaisquer reflexdes

3. Atualizando os conhecimentos

»Vamos agora analisar outra cancéo formada por sextilhas que ddo um tom bem
proximo a um repente. Composta por Raul Seixas e Paulo Souza, essa musica fez
parte de um disco de Raul em 1976. Apesar do estilo do cantor ndo ser nada
proximo das cantorias e do cordel, esta mdsica, em particular, reine muitas
caracteristicas do género que estamos estudando. Compare a estética e as
caracteristicas dos dois géneros e discuta com os colegas e professor (a).
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Os numeros (Raul Seixas)

“Meus amigos essa noite

Eu tive uma alucinacao

Sonhei com um bando de nimero
Invadindo o meu sertao

Vi tanta coincidéncia

Que eu fiz essa cancao

(Falar do nimero um)

Falar do nimero um

N&o é preciso muito estudo
S6 se casa uma vez

E foi um Deus que criou tudo
Uma vida so se vive

S6 se usa um sobretudo

(Agora o doze)

E s6 de pensar no doze
Eu entdo quase desisto
S&do doze meses do ano
Doze apo6stolos de Cristo
Doze hora é meio-dia
Haja dito e haja visto

(Agora o sete)

Sete dias da semana
Sete notas musicais
Sete cores do arco-iris

Nas regides divinais
E se pintar tanto sete
Eu ja ndo aguento mais

(Dois)

E no dois o homem luta
Entre coisas diferente

Bem e mal, amor e guerra
Preto e branco, bicho e gente
Rico e pobre, claro e escuro
Noite e dia, corpo e mente

(Agora o quatro)

E o quatro é importante
Quatro ponto cardeal
Quatro estagéo do ano
Quatro pé tem um animal
Quatro perna tem a mesa
Quatro dia o carnaval

(Pra encerrar)

Eu falei de tanto numero
Talvez esqueci algum

Mas as coisas que eu disse
Nao séo |4 muito comum
Quem souber que conte outra
Ou que figue sem nenhum.”

Link da musica no site YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=WPz98AlaVjs

e Percebam que para se encaixar no perfil de rimas, o compositor optou pela
supresséao do plural de algumas palavras, adaptando expressdes, juntando

silabas... Identifigue essas mudancgas no texto, sublinhando-as.
Faca o registro de suas repostas por escrito, na forma de ANOTACAO, lembre-se que o registro escrito serve
para guiar seus argumentos no momento da discussdo de cada ponto!


https://www.youtube.com/watch?v=WPz98A1aVjs
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UNIDADE 2 — PRODUCAO TEXTUAL - AULA 01

1. A gente comega assim...

Sabemos que a adolescéncia é um periodo de descobertas, de uma certa
confusdo sobre quem somos, é a formacdo de nossa personalidade, de nossos
sonhos também. Na aula anterior, estudamos o nosso papel na sociedade.
Refletimos sobre como vemos o mundo, como ndés nos vemos no mundo. Essa
questao é retomada no préximo topico.

2. Quem sou eu neste mundéao?

A partir das discussdes que fizemos em sala de aula sobre o género cordel,
vamos tentar organizar o nosso proprio cordel?

Que tal produzir um cordel tracando o seu perfil? Seu objetivo ao escrever
esse texto é possibilitar que seus destinatarios o (a) conhecam melhor. Para ajuda-lo
(a) nessa atividade, sdo apresentadas algumas dicas bem interessantes que vocé
podera escolher segui-las ordenadamente ou néo.

Inicialmente, faca uma lista sobre algumas informacdes a seu respeito, como
sua idade e suas preferéncias. Se desejar, vocé pode incluir nessa lista suas
qualidades e até defeitos, por que ndo? Faca um rascunho geral de suas ideias, sem
se preocupar muito inicialmente com a quantidade de silabas e versos do poema.
Apods o primeiro rascunho, tente fazer com que as rimas deixem seu texto gracioso e
possam proporcionar uma leitura cadenciada, cheia de melodia. Observe as rimas
gue surgiram a partir das palavras que vocé listou. Vamos brincar com as rimas e se
quiser usar ainda mais a criatividade, fale do lugar onde vive, sua escola, amigos,
podendo ser usadas palavras e expressoes tipicas da nossa regido.

Veja se vocé vai formar sua poesia através de quadras, sextilhas, septilhas,
utilize o ritmo das musicas que estudamos, caso vocé tenha alguma davida de como
ficard a melodia do seu cordel.

Escolha um titulo apropriado ou utilize o ditado popular: “Eu sou eu e jacaré
é um bicho d‘agua”.

= Vocé se lembra da nossa oficina de xilogravura? Quando vocé terminar seu
cordel, faca uma capa bem criativa, utilizando a técnica de xilogravura no isopor
gue aprendemos na unidade anterior. Faremos uma exposi¢cdo em sala de um
“varal de cordel” feito por vocé e sua turma.
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UNIDADE 2 — PRODUCAO TEXTUAL - AULA 02

1.0ralidade e poesia

Vamos ler o poema a seguir de Zé da Luz para realizar a atividade proposta.

1.

2.

3.

Ai se sésse! (Zé da Luz)

Se um dia nés se gostasse;
Se um dia nés se queresse;
Se nos dois se impariasse;
Se juntinho nés dois vivesse!

Se juntinho nés dois morasse
Se juntinho nés dois drumisse;
Se juntinho nés dois morresse;
Se pro céu nés assubisse?

Mas porém, se acontecesse
qui Sado Pédo nao abrisse
as portas do céu e fosse,

te dizé quarqué toulice?

E se eu me arriminasse

e cum tu insistisse,

pra qui eu me arrezorvesse
e a minha faca puxasse,

e 0 buxo do céu furasse?...

Tarvez qui nés dois ficasse
tarvez qui noés dois caisse

Uma das caracteristicas marcantes do género cordel é a aproximagdo com a
oralidade. Vocé percebeu que esse cordel é todo constituido de variacéo
linguistica, tema que estudamos em aulas anteriores. De que modo essa
constituicdo textual confere originalidade ao texto?

Observe as palavras consideradas em desacordo com o padréo culto formal
da lingua e as destague no texto. Substitua-as de forma que o texto ainda
permaneca com o mesmo sentido.

Apoés a atividade escrita concluida, leia com os colegas os textos adaptados
e, com a ajuda do(a) professor(a) e da turma, responda:
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a) Quando vocé modificou as palavras do poema, sentiu que o efeito
causado na leitura foi diferente? Relate sobre essa diferenca e se o texto
original conseguiu ser mais expressivo que o adaptado.

b) Como podemos inserir a oralidade nos textos literarios e qual reflexdo
podemos fazer acerca do preconceito linguistico?

Faca o registro de suas repostas por escrito, na forma de ANOTACAO, lembre-se que o registro escrito serve
para guiar seus argumentos no momento da discusséo de cada ponto!

2. Eu e o0 outro

As suas relacBes com 0s outros, seja amigos, amores, comecam a fazer cada
vez mais parte do seu cotidiano. Vocé descobre que ndo esta sozinho e ja tenta
definir alguns ciclos.

O poema que lemos, gira em torno de hipdteses sobre “e se algo
acontecesse?”. E um amor que ndo se concretizou e estad apenas no plano das
ideias do eu-lirico, a semelhanca das cantigas do trovadorismo que j& estudamos
em outros momentos.

De que forma vocé trata esse tipo de sentimento? Vocé ja teve um “amor
platbnico”? Imagine que vocé vai fazer um poema para essa pessoa por guem Vocé
nutre uma paixdo que nao se realizou ou ndo pode se realizar por algum motivo.
Escreva um poema nos moldes desse do autor Zé da Luz, externando seu
sentimento. Vocé pode abusar de marcas da oralidade a vontade. Mesmo que vocé
nao tenha tido esse tipo de vivéncia, crie uma narrativa e a transforme em poema,
como foi feito no texto que estudamos.

PARA SABER MAIS...

Reunam-se em duplas ou trios e fagam um levantamento na internet sobre
os tipos de cordel existentes e em quais categorias podem ser divididos.
Pesquise também os principais cordelistas cearenses e nordestinos. Sera
importante que a equipe escolha um dos cordeis dos artistas pesquisados.e
faca uma apresentacao de declamacéo para a turma. A culminancia desta
atividade poderé acontecer ao final da nossa jornada deste material didatico
ou no momento oportuno escolhido pelo(a) professor(a).

Lembrem-se que o cordel pode falar de politica, de religiao, de amor etc. Ele
pode ser original, mas também pode representar um conto, por exemplo.
Podemos ouvi-lo em uma feira, em uma competicéo de cordelistas e na sala
de aula.




UNIDADE 2 — PRODUCAO TEXTUAL - AULA 03

1. Entendendo o texto
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O texto a seguir é parte do poema “Chapeuzinho Vermelho” de Stélio Torquato,
autor que ja comentamos em aulas anteriores. Depois da sua leitura, vamos

propor algumas atividades:

“...)Logo a senhora pediu
Que sua filhinha levasse

A comida preparada

Pra que a vovo melhorasse.
Entdo disse a Chapeuzinho
Qual seria 0 bom caminho
Pra que o lobo ela evitasse:

“Querida, preste atengao
No que agora eu lhe digo:
Siga por este caminho
Para nao correr perigo

E com nada se embarace
Pois lobo da pior casse
Aqui perto tem abrigo.”
(...)

Entretanto, Chapeuzinho
De sua rota se afastou,
Porque numa outra trilha
Muitas flores contemplou
Foi colhé-las, e assim
Para uma trilha ruim

Ela entéo se desviou

Perguntou- Ihe um lenhador
Por que tal trilha seguia.

A menina disse ao homem
Que flores para a avoé colhia.
Ele disse, com carinho,

Que voltasse ao bom caminho,
Ou o lobo a encontraria.

(...)

Pensava, se aproximando,

O terrivel lobo mau:

“You pegar essa menina

Pra fazer um bom mingau.

Ir4 pra minha goela

Porque seguiu, sem cautela, por um
caminho fatal.” (...)”

(Chapeuzinho Vermelho — Stélio
Torquato)



1. Apos a leitura do texto, o que podemos compreender como tema centralizador?

2. A menina desobedece as recomendac¢fes por quais motivos? Vocé teria a mesma
atitude que ela, mesmo sabendo dos perigos que passaria?

3. Esse conto em forma de cordel traz uma perspectiva metaforica sobre a vida.
Qual seria essa perspectiva?

2.Eu e a familia

O convivio familiar € um outro desafio que vocé enfrenta neste periodo e
certamente ainda enfrentara ao longo de toda a sua vida. O choque de geracdes,
desejos, vontade de conhecer o mundo e, as vezes, desprezar conselhos é parte da
adolescéncia. Pensem a respeito dessas questdes e redija uma carta pessoal para
algum familiar que ja Ihe deu um conselho valioso sobre a vida e vocé o ignorou.

Com base na leitura do trecho da obra “Chapeuzinho Vermelho” e nos seus
conhecimentos sobre esse conto infantil, redija uma carta pessoal enfocando o
seguinte tema: “A desobediéncia aos conselhos dos mais velhos e as
consequéncias de mas escolhas na vida”. Vocé ndo precisa utilizar esse tema
como titulo, mesmo porque sera uma carta para alguém.

Sua carta pode levar em conta experiéncias que vocé pode ou nao ter
vivenciado, terem sido apenas observadas no seu ciclo de amizades (ou que chegou
ao seu conhecimento de alguma maneira), mas que servirdo de apoio para o
desenvolvimento do seu texto. Vocé pode se dirigir a algum membro da sua familia e
posicionar-se sobre aspectos comportamentais adolescentes dos dias atuais e de
como alguns podem ser nocivos ou, no minimo, arriscados. Pode lembrar situagdes,
desculpar-se, mostrar que aprendeu algum dos valores ensinados...

Use a sua criatividade sem perder de vista a questao central que discutimos
hoje. O texto deverd apresentar, no minimo, 15 linhas e seguir as orientacdes de
producgéo de carta pessoal que ja estudamos.



AVALIACAO

Refletindo e Construindo

Agora que concluimos nosso caderno de atividades, vamos avaliar a sua
participacdo e suas impressfes sobre nossas Ultimas aulas. Suas respostas serao
de grande importancia para todos os envolvidos neste projeto.

01. O que mais vocé gostou de aprender durante essas aulas que tivemos
sobre cordel?

02. Qual texto, masica ou poema chamou mais a sua atencdo? Por qué?

03. Vocé gostaria de ler ou interpretar algum outro conto de fadas em
forma de cordel? Justifique a sua escolha.

04. Vocé acredita que os repentistas e cordelistas deveriam ser mais
valorizados no Brasil? Como vocé analisa a valorizagcdo ou a desvalorizagao
desse género popular?

05. Qual sua opinido sobre os temas de juventude abordados durante
nossas aulas de producao de texto deste caderno?

06. Vocé acha que nossas aulas incentivaram vocé de alguma forma a ler
mais e a conhecer sobre nossa cultura?

07. Como foi sua participagdo no desenvolvimento das atividades
propostas?

08. Em sua opinido, quais foram o0s pontos positivos de compartilhar
algumas das reflexdes e trabalhos realizados em cada etapa das nossas
atividades? Houve algum ponto negativo?

09. Registre quais dificuldades vocé encontrou e quais aprendizagens

desenvolveu ao longo de nossas aulas.

10. Quais sugestdes vocé daria para nossas aulas de leitura e producéo
textual?



HABILIDADES DA BASE NACIONAL CURRICULAR COMUM

O nosso material teve como ponto de partida o texto literario que esta inserido
no campo artistico literario da BNCC. A saber: “0 campo artistico € o espaco de
circulacdo das manifestacdes artisticas em geral, possibilita, portanto, reconhecer,
valorizar, fruir e produzir tais manifestagfes, com base em critérios estéticos e no
exercicio da sensibilidade.” (BRASIL, 2017, p. 480).

A seguir, dividimos as habilidades exploradas nas respectivas unidades e
aulas. Esta é uma excelente oportunidade para o (a) professor (a) explicar melhor
cada uma delas de forma mais detalhada para voceé.

UNIDADE 01
AULA 01

(EM13LGG202) Analisar interesses, relacdes de poder e perspectivas de mundo nos
discursos das diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e verbais), para
compreender o modo como circulam, constituem-se e (re)produzem significacdo e
ideologias.

(EM13LGG203) Analisar os dialogos e conflitos entre diversidades e 0s processos
de disputa por legitimidade nas praticas de linguagem e suas producdes (artisticas,
corporais e verbais), presentes na cultura local e em outras culturas.

AULA 02

(EM13LP48) Perceber as peculiaridades estruturais e estilisticas de diferentes
géneros literarios (a apreensdo pessoal do cotidiano nas crbnicas, a manifestacéo
livre e subjetiva do eu lirico diante do mundo nos poemas, a multipla perspectiva da
vida humana e social dos romances, a dimenséo politica e social de textos da
literatura marginal e da periferia etc.) para experimentar os diferentes angulos de
apreensao do individuo e do mundo pela literatura.

AULA 03

(EM13LP45) Compartilhar sentidos construidos na leitura/escuta de textos literarios,
percebendo diferencas e eventuais tensdes entre as formas pessoais e as coletivas
de apreensao desses textos, para exercitar o dialogo cultural e agucar a perspectiva
critica.

(EM13LP49) Analisar relagbes intertextuais e interdiscursivas entre obras de
diferentes autores e géneros literarios de um mesmo momento historico e de
momentos historicos diversos, explorando os modos como a literatura e as artes em
geral se constituem, dialogam e se retroalimentam.



UNIDADE 02
AULA 01

(EM13LGG201) Utilizar adequadamente as diversas linguagens (artisticas, corporais
e verbais) em diferentes contextos, valorizando-as como fendmeno social, cultural,
historico, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso;

(EM13LP46) Participar de eventos (saraus, competicdes orais, audi¢cdes, mostras,
festivais, feiras culturais e literarias, rodas e clubes de leitura, cooperativas culturais,
jograis, repentes, slams etc.), inclusive para socializar obras da prépria autoria
(poemas, contos e suas variedades, roteiros e microrroteiros, videominutos, playlists
comentadas de musica etc.) e/ou interpretar obras de outros, inserindo-se nas
diferentes praticas culturais de seu tempo.

(EM13LP53) Criar obras autorais, em diferentes géneros e midias — mediante
selecdo e apropriacdo de recursos textuais e expressivos do repertorio artistico —,
e/ou producdes derivadas (parddias, estilizacdes, fanfics, fanclipes etc.), como forma
de dialogar critica e/ou subjetivamente com o texto literario.

AULA 02

(EM13LGG402) Empregar, nas interagdes sociais, a variedade e o estilo de lingua
adequados a situacdo comunicativa, ao(s) interlocutor(es) e ao género do discurso,
respeitando os usos das linguas por esse(s) interlocutor(es) e combatendo situacdes
de preconceito linguistico.

(EM13LP17) Analisar o fendmeno da variacao linguistica, em seus diferentes niveis
(variagcdo fonético-fonoldgica, lexical, sintatica, semantica e estilistico-pragmatica) e
em suas diferentes dimensdes (regional, histérica, social, situacional, ocupacional,
etaria etc.), de forma a ampliar a compreenséo sobre a natureza viva e dinamica da
lingua e sobre o fenbmeno da constituicdo de variedades linguisticas de prestigio e
estigmatizadas, e a fundamentar o respeito as variedades linguisticas e o combate a
preconceitos linguisticos.

AULA 03

(EM13LP45) Compartilhar sentidos construidos na leitura/escuta de textos literarios,
percebendo diferencas e eventuais tensdes entre as formas pessoais e as coletivas
de apreensao desses textos, para exercitar o dialogo cultural e agucar a perspectiva
critica.

(EM13LP49) Analisar relagdes intertextuais e interdiscursivas entre obras de
diferentes autores e géneros literarios de um mesmo momento historico e de
momentos historicos diversos, explorando os modos como a literatura e as artes em
geral se constituem, dialogam e se retroalimentam
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ANEXO A — QUESTIONARIO DE PREFERENCIAS E PRATICAS DE LEITURA

Questionario de leituras

Analise de praticas de leitura

Idade do respondente:

Data:

Estudou ou estuda em escola: ( ) publica ( ) privada

1. Com que idade vocé aprendeu a ler?

2. Onde vocé aprendeu a ler?

3. Quem ensinou voceé a ler?

4. Quais desses materiais (impressos) ha na sua casa? (pode assinalar mais de

um item)
( ) Biblia ou livros religiosos

( ) Cartilhas ou livros escolares
( ) Folhetos de literatura de

cordel

( ) Dicionério

( ) Enciclopédia

( ) Calendéario

( ) Jornal

( ) Livro de receitas
( ) Livro de literatura

() Livro infantil

( ) Livro técnico ou apostila
escolar

() Manual de instrugéo

( ) Revista

() Outro (s) Qual (quais)?

() Nenhum desses materiais

5. Quais dos itens abaixo vocé costuma ler (textos escritos)? (pode assinalar

mais de um item)

( ) Livros escolares

( ) Livros de histérias
( ) Revistas

( ) Jornais

( ) Biblia

( ) Enciclopédias

( ) Dicionario

() Mensagens em

redes sociais

() Blogs na internet

() Outro(s). Qual (quais)?

() Nenhum desses materiais

6. Qual a escolaridade do(a) seu(sua) responsavel?

( ) Nao frequentou a escola

( ) Estudou até o 1° ano (alfabetizacao)
( ) Estudou até o 5° ano (42 série)
( ) Estudou até o 9° ano (82 série)

( ) Estudou até o 3° ano do Ensino Médio (2° grau)

( ) Cursa (cursou) uma faculdade
( ) Tem formag&o completa superior

7. Vocé usa celular?
()sim ()néo

8. Vocé possui celular proprio?
()sim ( ) nao

9. Na sua casa tem internet?
() sim ( ) néo



10.Se vocé usa celular, com qual
finalidade usa? (pode assinalar
mais de uma)

() Usar Facebook () Acessar site de fofocas
() Usar WhatsApp () Assistir aulas
() Usar Instagram () Ouvir musica
() Usar Twitter () Lerlivro
() Enviar e receber e-mall ( ) Fazer pesquisa escolar
() Acessar site de noticias ( ) Jogar

(

) Outro(s). Qual (quais)?

11.Com que frequéncia vocé faz uma dessas atividades?
FREQUENTEMENTE | AS VEZES | RARAMENTE | NUNCA

1.Ir ao cinema
2.Ir ao teatro
3.Ir a shows de musica e danca

4. Ir a museus

5.0uvir radio

6. Ouvir musicas selecionadas
7.Assistir a noticiario na televisédo
8. Assistir a novelas

9. Ler livros

10. Usar internet

12.0 que vocé espera de um projeto que envolva literatura?

13.Quando vocé Ié um texto e ndo o compreende, VOCE:

a) fica com a davida, pois tem vergonha de perguntar
b) pergunta ao professor ou a outra pessoa

C) pesquisa na internet sobre algo relacionado ao texto
d) volta a ler o texto em busca de algo que o ajude

14.Vocé conhece algo sobre literatura de cordel?




ANEXO B — DADOS DO IDEB DA ESCOLA PROFESSORA MARIA MARGARIDA
DE CASTRO ALMEIDA REFERENTE AO ANO DE 2019

O Ideb é calculado com base no aprendizado dos alunos em portugués e matematica (Prova Brasil)
e no fluxo escolar (taxa de aprovacdo). Veja o Ideb da escola

Ano: | 2019w Rede: Estadual Etapa escolar:|  anosiniciais

PROFESSORA MARIA MARGARIDA DE CASTRO ALMEIDA EEFM

O Ideb 2019 nos anos finais da rede estadual atingiu a meta e cresceu, mas ndo alcancou 6,0.
Pode melhorar para garantir mais alunos aprendendo e com um fluxo escolar adequado.

Aprendizado Fluxo Ideb SITUACAD DA ESCOLA
Andlise do Ideb 2019. Entenda esta classificagio
Quanto maior a nota, Quanto maior o valor, Meta para a escola

maior o aprendizado maior 3 aprovacio 4,7

Melhorar
EVOLUGAO DO IDEB

- Escola - Meta da escola



