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RESUMO

FALCAO, Barbara. A produgdo da narrativa transmidia no ensino de lingua
portuguesa para o nono ano. 2021. 250 f. Dissertagdo (Mestrado) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, Sao Paulo, 2020.

O ensino sobre a cultura digital e as novas midias € necessario para o exercicio ple-
no da cidadania, necessidade corroborada nos documentos oficiais que preconizam
os conteudos minimos que os estudantes devem aprender, como o Curriculo da Ci-
dade de Sao Paulo e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A aplicagédo peda-
gogica da Narrativa Transmidia € uma maneira de integrar esses conhecimentos so-
bre a cultura digital e as novas midias, de modo significativo, ao ensino de lingua
portuguesa. A Narrativa Transmidia, segundo Jenkins (2009), € uma histéria contada
por meio de varias midias e plataformas, de modo que cada uma apresente determi-
nada parte da histéria. O objetivo geral desta pesquisa é desenvolver um conjunto
de atividades para a composi¢cao da estrutura de uma Narrativa Transmidia para ser
usada em diferentes contextos e para a abordagem de variados temas no ensino de
lingua portuguesa, com vistas a formacao de cidad&os criticos. Por meio da acao
pedagogica que resultou na Narrativa Transmidia produzida por estudantes de uma
turma de nono ano da Escola Municipal de Ensino Fundamental Senador Luis Car-
los Prestes, na cidade de Sao Paulo, SP, e com o uso da metodologia de pesquisa-
acao, procedeu-se a analise da participacao dos alunos durante o processo e dos
aspectos textuais-discursivos, linguisticos (verbais e multimodais) e digitais da Nar-
rativa Transmidia produzida. A fundamentacéo tedrico-metodolégica ancora-se no
conceito de Multiletramentos proposto pelo New London Group (1996), defendido
por Rojo e Moura (2012), e nas competéncias que integram os letramentos transmi-
dia, propostos por Scolari (2018). Os conceitos acerca da tipologia textual narrativa
tém como base Adam (2019), autor que fundamenta as analises textuais-discursivas
juntamente com os estudos do Circulo de Bakhtin (2016), também abordados por
Faraco (2009). Os conceitos de protagonismo juvenil sdo baseados em Costa (2000;
2007) e Ezcamez e Gil (2003) e se relacionam ao conceito de autoria proposto por
Possenti (2002). A relacéo entre a produgcdo de uma Narrativa Transmidia e a edu-
cagao € abordada também com base nos estudos de Bruner (1991; 1997; 2014) e
Almeida e Valente (2012; 2014). Os resultados indicam que a aplicagdo pedagogica
da Narrativa Transmidia no nono ano do Ensino Fundamental I, além de atender
aos preceitos da BNCC, constitui uma acao eficaz para o desenvolvimento de habili-
dades relacionadas aos Multiletramentos, bem como ao ensino de lingua portugue-
sa, integrando atividades de escrita e leitura de textos multimodais. A criagao e pro-
ducao coletiva e colaborativa da Narrativa Transmidia possibilita também motivacao
e participagédo dos estudantes — que se tornam protagonistas de seu aprendizado e
autores de suas proprias histérias. Os resultados dos trabalhos podem ser observa-
dos no link: https://tinyurl.com/pxzbdaa8 e o resumo em video pode ser acessado
em: https://tinyurl.com/yrkdsfe;.

Palavras-chave: 1.Narrativa Transmidia 2.Narrativa 3.Multiletramentos 4.Producéao
Textual 5.Ensino


https://tinyurl.com/pxzbdaa8
https://tinyurl.com/yrkdsfej

ABSTRACT

Teaching about digital culture and new media is necessary for the full exercise of citi-
zenship, a need corroborated in official documents that advocate the minimum con-
tent that students should learn, such as the Sao Paulo City Curriculum and the Natio-
nal Common Curricular Base [Base Nacional Comum Curricular] (BNCC, in the Por-
tuguese acronym). The pedagogical application of the Transmedia Storytelling is a
way of integrating this knowledge about digital culture and new media, in a significant
way, into teaching Portuguese. The Transmedia Storytelling, according to Jenkins
(2009), is a story told through various media and platforms, so that each one informs
a specific part of the story. The general objective of this research is to develop a set
of activities for composing the structure of a Transmedia Storytelling to be used in dif-
ferent contexts and to address various topics about teaching Portuguese, focusing in
the formation of critical citizens. Through the pedagogical action that resulted in the
Transmedia Storytelling produced by a ninth grade group of students at the Municipal
School of Elementary Education Senador Luis Carlos Prestes, in the city of Sdo Pau-
lo, SP, and with the use of the action research methodology, we proceeded to the
analysis of students’ participation during the process and the textual-discursive, lin-
guistic (verbal and multimodal), and digital aspects of the Transmedia Storytelling
produced. The theoretical-methodological foundation is anchored in the concept of
Multiliteracies proposed by the New London Group (1996) and defended by Rojo and
Moura (2012), and in the skills that integrate the transmedia literacies, proposed by
Scolari (2018). The concepts about the narrative textual typology are based on Adam
(2019), an author who supports the textual-discursive analyzes together with the stu-
dies of the Circle of Bakhtin (2016), also addressed by Faraco (2009). The concepts
of youth protagonism are based on Costa (2000; 2007) and Ezcamez and Gil (2003),
and are related to the concept of authorship proposed by Possenti (2002). The relati-
onship between the production of a Transmedia Storytelling and education is also ad-
dressed based on the studies by Bruner (1991; 1997; 2014) and Almeida and Valen-
te (2012; 2014). The results indicate that Transmedia Storytelling pedagogical appli-
cation in the ninth grade, in addition to meeting the precepts from BNCC, constitutes
in an effective action for the development of skills related to Multilanguages, as well
as for teaching Portuguese, integrating writing and reading multimodal texts activiti-
es. The creation and collective collaborative Transmedia Storytelling production also
allows students’ motivation and participation — they become protagonists in their lear-
ning process and authors of their own stories. The results of the work can be seen at
the link: https://tinyurl.com/pxzbdaa8 and the video summary can be accessed at:
https://tinyurl.com/yrkdsfe;.

Keywords: 1.Transmedia Storytelling 2.Narrative 3.Multiliteracy 4.Textual Production
5. Teaching
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INTRODUCAO

Uma das grandes preocupagdes apresentadas, atualmente, nos debates
sobre Educacao refere-se as midias digitais. Atualmente, o fluxo e a maneira como a
informagdo e o conhecimento sdo produzidos e circulam sofrem mudancas em
poucos anos. Devido a presenga cada vez maior dessas midias, que traz alteragdes
profundas na sociedade, o ensino deve incorporar os saberes relativos a cultura
digital para, assim, preparar melhor os estudantes para os desafios do século XXI.

Cumpre destacar que os desafios tecnoldgicos advindos das midias digitais
ja se apresentam para a sociedade contemporanea, como temos vivenciado com a
situacdo de pandemia pelo novo Coronavirus pela qual a humanidade passa no
momento em que esta dissertagcdo € escrita. O isolamento social imposto e
recomendado para conter a disseminagédo da doencga tornou ainda mais necessario
o conhecimento sobre as novas midias digitais, uma vez que foi somente por meio
delas que se tornou possivel trabalhar, estudar e manter relacbes sociais e
familiares remotamente. Durante o periodo de ensino remoto, observamos como
muitos professores apresentaram grandes dificuldades em utilizar as midias digitais
e, constatamos, tristemente, como a falta de acesso dos estudantes as Tecnologias
Digitais de Comunicagao e Informacéo (doravante TDIC) aprofundou ainda mais a
desigualdade educacional do nosso pais.

Apesar da falta de recurso com a qual sofrem os estudantes e a proépria
escola publica, as midias digitais ja fazem parte da vida dos alunos; também os
professores as utilizam, mesmo que de forma mais restrita, em suas vidas privadas,
assim como a populacdo em geral. E, no entanto, notdria a dificuldade de
professores e gestores para lidar com o uso dos celulares em sala de aula, por
exemplo. Os professores buscam incorporar essas novas tecnologias em acgoes
pedagogicas, mesmo com as dificuldades, inclusive materiais, ja que muitas escolas
nao dispdem de computadores e Internet e, também, considerando que muitos

professores ndo possuem dominio das midias utilizadas pelos estudantes, como
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afirmamos anteriormente. De qualquer forma, € importante lembrar que é necessario
incorporar as TDIC ao ensino da disciplina lecionada, para torna-la mais proxima do
universo dos estudantes e da cultura digital do século XXI.

Consideramos ser necessario incorporar novas maneiras de propor
atividades aos alunos nas quais haja o uso dessas novas tecnologias, como o
celular, de modo coordenado, com as outras tecnologias mais tradicionais, como as
midias impressas, que nao perderam nem devem perder seu espago no contexto
pedagogico. Referimo-nos a atividades que permitam aos estudantes aprender nao
apenas sobre as novas midias, mas que promovam também o desenvolvimento e o
aprimoramento de habilidades linguisticas e reflexdes mais profundas sobre sua
realidade pessoal e social e coloque o/a professor/a como orientador/a desse
processo de construgao coletivo do conhecimento. Assim, aliando o ensino sobre as
TDIC com os conteudos e competéncias de lingua portuguesa, temos, por exemplo,
a narrativa transmidia.

O termo transmidia foi usado pela primeira vez em Kinder (1991) ao analisar
a interagao de sua filha com os personagens das Tartarugas Ninjas. Ela notou que a
filha via os desenhos animados pela manha, brincava com os bonecos a tarde,
criando suas proprias histérias e, a noite, assistia a um filme com as tartarugas
mutantes, que contava uma histéria diferente da presente no desenho animado. A
pesquisadora constatou como a ampliagdo da experiéncia de sua filha com os
personagens era feita por varias midias, que forneciam informacgdes distintas umas
das outras, identificando, assim, um grande sistema de entretenimento, expandido
conforme a vontade do consumidor, que ela chamou de ‘intertextualidade
transmidia”. “This combined mode of spectatorship helps to account for the
extraordinary success of that commercial supersystem of transmedia intertextuality
constructed around Teenage Mutant Ninja Turtles” (KINDER, 1991, p.3).

Kinder esbogou o conceito que seria definido posteriormente por Jenkins em
2006, data de publicagdo da edi¢do americana do livro “Cultura da Convergéncia’,

no qual o conceito de transmidia é definido e divulgado no meio académico. O autor
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analisa neste livro, publicado no Brasil em 2009, como a convergéncia entre as
midias ocorre em produtos da industria do entretenimento, como a franquia Matrix,
das irmas Wachowski, surgida em 1999 com o primeiro filme, cuja histéria foi
expandida em jogos e animagdes. O autor define “o fendmeno Matrix como uma
narrativa transmidia. Uma histéria transmidia desenrola-se através de multiplas
plataformas de midia, com cada texto contribuindo de maneira distinta e valiosa para
o todo” (JENKINS, 2009, p. 138). A aplicagdo pedagdgica da narrativa transmidia
(doravante NT), na qual textos multimodais, conjuntamente, compdem uma narrativa
inteira, criada e produzida pelos alunos, pode permitir que o estudante reflita sobre
sua prépria realidade e o coloca como participante ativo no processo de construgao
de sentido da sua aprendizagem, promovendo, assim, maior engajamento e
criticidade.

De fato, as tecnologias digitais fazem parte do universo dos estudantes e as
narrativas também; estamos sempre contando histérias, desde a mais tenra idade. A
narrativa permite que os estudantes possam aprofundar seu pensamento sobre
determinados papéis e estruturas sociais (BRUNER, 2019). A narratividade do
roteiro transmidia e sua necessidade de participagao ativa, tanto na construgao
como na execugao das atividades nas diferentes midias e géneros discursivos, pode
proporcionar aos estudantes a reflexdo sobre estruturas sociais e sobre seu papel
como ator e modificador destas estruturas.

Acreditamos que o trabalho de criagdo de narrativas transmidia possibilita
bastante abrangéncia as propostas pedagodgicas e, embora o uso da transmidia ja
esteja disseminado na area da propaganda, poucos estudiosos (na sua maioria
estrangeiros) se propuseram a buscar maneiras de usa-la na educagdo. O uso
pedagogico da NT apresenta um potencial imenso, devido a suas caracteristicas
como: a construcdo de sentido, o engajamento por meio da criatividade, o uso
integrado das midias, o desenvolvimento de habilidades de leitura e a producdo de

textos multimodais.
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Como incorporar, entdo, as tecnologias digitais no ensino de lingua
portuguesa? Mais do que isso, como usar simultaneamente e de modo coordenado
diferentes midias, digitais ou n&o, para este fim?

Com base no exposto anteriormente, a resposta as perguntas postas
focalizara o uso de NT no ensino de lingua portuguesa. Assim, a fim de responder
as perguntas que motivam esta pesquisa, estabelecemos a seguir nossos objetivos.

O objetivo geral desta pesquisa é desenvolver um conjunto de atividades
para composicao da estrutura de uma NT para ser usada em diferentes contextos e
variados temas no ensino de lingua portuguesa, com vistas a formagao de cidadaos
criticos. Tendo em vista o cumprimento do objetivo geral, trés sdo nossos objetivos
especificos, que expomos a seguir:

* |dentificar quais elementos narrativos devem compor uma NT para que
esta possa ser usada como instrumento pedagdgico;

» Desenvolver e aplicar atividades para a producdo de uma narrativa
transmidia coletiva;

* Analisar o processo e o produto final da narrativa transmidia produzida
pelos estudantes.

Para cumprir os objetivos estabelecidos, desenvolvemos um pesquisa-agao
que se inciou com estudo tedrico bibliografico voltado para fundamentar o trabalho
pratico. A pesquisa-acao consistiu no desenvolvimento de uma narrativa transmidia
por estudantes de turmas do nono ano do Ensino Fundamental, nas quais atuamos
como professora de lingua portuguesa.

O uso pedagogico da NT propde estratégias para a criacdo de atividades
que permitam aos estudantes desenvolver habilidades relacionadas aos novos
letramentos, tanto como receptores criticos, quanto como produtores e participantes
ativos nas novas esferas de atuacido da sociedade contemporanea, advindas com a
cultura digital. Assim, o uso da narrativa transmidia também pode proporcionar o
desenvolvimento da criticidade nos estudantes, além do trabalho com habilidades

relacionadas a novas midias e ao ensino de lingua portuguesa.
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Esses dois campos de ensino, sobre novas midias e sobre lingua
portuguesa, inter-relacionam-se de varias maneiras na producdo de uma NT. Uma
de suas caracteristicas, a convergéncia das midias, se da pela unicidade da
narrativa. Dessa forma, trabalha-se a coeréncia textual e hipertextual com os
estudantes, ja que esses dois conceitos sdo fundamentos essenciais para a
recepcao e produgdo de uma narrativa transmidia. Para que haja sentido nas
diversas partes da narrativa, habilidades de construcdo de textos verbais e
multimodais sdo mobilizadas, bem como conhecimentos acerca de aspectos da

cultura digital.

As novas midias, desde a multimidia até a hipermidia, trouxeram a
multiplicagdo e a complexidade dos meios e dos conteudos.
Amalgamando todas essas propriedades comunicacionais, a narrativa
transmidia se empenha na convergéncia entre os meios e o0s
conteludos e na coesdo entre as (partes da) narrativas, para que o
seu publico ndo se disperse entre as diversas histérias e suas
camadas, uma necessaria coeréncia e unicidade entre todas as
(partes da) narrativas (GOSCIOLA, 2011. p.124).

A NT se |justifica nesse contexto, porque permite o trabalho com
competéncias ligadas as midias digitais e com habilidades relacionadas ao ensino
de lingua portuguesa.

Ao produzir uma NT, o conhecimento e as habilidades acerca da construgéo
de uma narrativa também sao contemplados. O fato de a NT usar essa estrutura
narrativa também propicia a convergéncia de competéncias, pois permite 0 ensino
sobre o texto verbal e sobre a cultura digital também, propondo estratégias que
englobem, de modo coordenado e significativo, objetos do conhecimento “novos” e
“tradicionais”.

Um aspecto importante sobre a NT diz respeito a convergéncia de midias,
das quais podemos trabalhar com midias digitais coordenadas com midias
impressas e com outras linguagens, possibilitando, por exemplo, inserir uma cena de
teatro encenada pelos alunos dentro da NT.

Outro fator que relaciona as habilidades a serem trabalhadas na area de

lingua portuguesa com NT se deve ao fato da narrativa e de seus elementos
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constitutivos estarem presentes na NT. Ou seja, para propor o0 uso pedagogico da
NT, €& essencial o trabalho com essa tipologia textual, servindo de base para a
criacdo e producao dos alunos.

O estudo sobre o texto narrativo, coordenado com elementos da cultura
digital, permite a integragdo entre saberes relacionados ao ensino de lingua
portuguesa e conhecimentos necessarios para o educando se tornar um leitor e um
produtor de textos proficiente também relativamente aos novos géneros discursivos
e as novas formas de circulagdo da textos geradas pela onipresenga das TDIC.
Desse modo, podemos estabelecer que diversas caracteristicas da NT se inter-
relacionam com os novos letramentos, mostrando que seu uso pedagdgico pode ser
extremamente produtivo para o desenvolvimento de competéncias essenciais para o
mundo social e do trabalho no século XXI.

Buscamos também, em nosso estudo, abranger aspectos transmidia na
composicao do texto. Embora o género dissertagcao se trate de um texto da esfera
académica e cientifica, com uma forma composicional bastante fixa, expomos, com
esse trabalho, uma tentativa despretensiosa de usar nossa base tedrica para
apresentar pequenas alteragbes. Essa inovagao, além de estar relacionada ao
conteudo tematico do estudo, ndo faz com que o trabalho perca o rigor cientifico e
mantém a intengao discursiva da presente dissertacao.

Em vista do que foi exposto no paragrafo anterior, apresentamos as partes
constitutivas da nossa dissertagcado transmidia; além do texto verbal, fazem parte da
dissertacdo: o video resumo, o site no qual esta presente a producdo dos
estudantes, que é objeto de analise da pesquisa apresentada, e o podcast, que
aprofunda um dos temas abrangidos pela pesquisa, realizado pela autora e pela
orientadora da pesquisa, formando, dentro das possibilidades deste género
discursivo, um percurso transmidia de leitura e configurando o texto digital da
dissertagdo em um documento hipertextual.

Nossa justificativa encontra-se no fato de que a cultura digital ja faz parte de

muitas esferas de circulacdo do discurso e na convicgao de que defender que os
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géneros académicos se mantenham rigidos em face dessa realidade é negar os
postulados de nossa base tedrica. Aprendemos com os estudos de Bakhtin (2016)
que o0s géneros estdo relacionados as esferas de circulagdo do discurso.
Principalmente em face da realidade que se apresenta durante a producdo desse
texto, na qual estamos em isolamento social e uma grande parte das referéncias
para a pesquisa bibliografica somente puderam ser obtidas por meio digital, ja que
as bibliotecas estavam todas fechadas, podemos afirmar que a circulagdo desses
textos da esfera académica se da, principalmente, nas esferas digitais, como € o
caso do banco de tese do Profletras ou de plataformas préprias para a busca por
esses textos, como é o caso do Google académico. Dessa forma, nosso plano de
texto apresenta, além da parte verbal, a parte digital que pode e deve ser acessada
para a completa leitura de nossa dissertacio transmidia.

O capitulo 1, As competéncias nos documentos oficiais e a cultura digital, faz
um panorama histérico da presencga da cultura digital nos documentos oficiais que
tratam sobre a educacao e o ensino. Analisamos a Base Nacional Curricular Comum
e o Curriculo da Cidade de Sao Paulo, analisando a relagdo entre o que preconizam
esses curriculos oficiais e os conhecimentos mobilizados na agéo pedagdgica.

O capitulo 2, Transmidia, Narrativa e Letramentos, apresenta o referencial
tedrico obtido por meio da pesquisa bibliografica, abrangendo conceitos centrais
deste estudo como transmidia, narrativa, novos letramentos e protagonismo juvenil.
Esse referencial embasa a concepgao das atividades propostas e a analise do
processo e do produto final da aplicacdo da agao pedagdgica.

O capitulo 3, O que foi planejado, apresenta a metodologia de pesquisa e a
descri¢ao detalhada do planejamento das atividades desenvolvidas de acordo com o
referencial tedrico. E importante destacar que nosso plano de texto foi organizado de
modo a ressaltar a flexibilidade e a adaptabilidade da agdo pedagdgica proposta.
Dessa forma, optamos por, primeiramente, neste capitulo, apresentar a proposta
como foi planejada, possibilitando a qualquer professor de lingua portuguesa que

tenha acesso a este texto aplicar a proposta em seu contexto escolar, considerando
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a esfera de circulacdo das dissertagbes do programa Profletras, cujos leitores
potenciais incluem professores dessa disciplina.

O capitulo 4, Como foi realizado, apresenta um dialogo com o capitulo
anterior ao relatar e analisar como se deu o processo de producéo e realizacao das
atividades planejadas. Expomos como foi realizada cada uma das atividades
descritas no capitulo anterior e como foram feitas as adaptagbes das atividades
planejadas ao contexto real de aplicagdo em uma sala de nono de uma escola
publica, além de apresentar o contexto no qual foi aplicada a agao pedagdgica.

Por meio dessa organizagao, buscamos ressaltar como a proposta permite
adaptacdes e adequagdes de acordo com o contexto. Destacamos também como
as adaptacdes podem abranger saberes preconizados pelos curriculos oficiais, com
foi o caso da nossa acao, sem, no entanto, desviar dos objetivos e da base teorica
apresentada e, principalmente, frisar a importancia da atuacéo da (o) professora (0)
na realizagdo das atividades, adequando-as as especificidades de cada situagao e
de cada contexto, visando a aprendizagem de seus estudantes.

O capitulo 5, O que foi produzido, apresenta a analise da NT produzida
pelos estudantes, bem como das produgdes escritas e multimodais que compdem a
NT, considerando o0s aspectos textuais-discursivos, linguisticos e digitais
apresentados no capitulo tedérico. Também analisamos os resultados da acao

pedagogica em relagao as dimensdes da pedagogia dos multiletramentos.
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CAPITULO 1 - AS COMPETENCIAS E A CULTURA DIGITAL NOS DOCU-
MENTOS OFICIAIS

Este capitulo trata da inser¢do e consolidagdo da cultura digital nos
curriculos oficiais. A fim de mostrar esse processo e evidenciar sua importancia,
abordamos, inicialmente, como a cultura digital ganhou espagco dentro dos
Curriculos Oficiais e como as tecnologias digitais aparecem nos documentos oficiais
desde os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de 1998 até a versdo final' da
Base Nacional Curricular Comum (BNCC), em 2017. Em seguida, apresentamos
como a cultura digital € abordada no Curriculo da Cidade de Sao Paulo, de 2018.
Esse panorama nos permite mostrar como alguns dos saberes preconizados nesses
documentos estao relacionados com alguns pressupostos dos Letramentos Digitais

e o uso da Narrativa Transmidia no Ensino Fundamental.

1.1 UM BREVE PANORAMA HISTORICO — OS PARAMETROS CURRICU-
LARES NACIONAIS E AS NOVAS TECNOLOGIAS

Desde a Constituicdo de 1988, que estabelece, em seu artigo 210, a
necessidade de “conteudos minimos para o ensino fundamental, de maneira a
assegurar a formagao basica do cidadao”, até a publicacdo da BNCC, em 2017,
muitos debates aconteceram em torno dos curriculos educacionais nacionais
brasileiros que sdo consolidados com a criagdo da BNCC.?

Apresentaremos um breve panorama histérico dos documentos oficiais que
deram origem a Base Comum Curricular Nacional (doravante BNCC). Em seguida,

verificaremos como a cultura digital e as TDIC sdo abordadas nos Parametros

1 Entendemos versao final neste trabalho como a versao final da BNCC para o Ensino Fundamental,

publicada em 2017, ja que em 2018 é publicada a versao contendo a etapa do Ensino Médio.

2. http://basenacionalcomum.mec.gov.br/historico, acesso em 21 set 2020.
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Curriculares Nacionais (doravante PCN), documento que apresenta a primeira
tentativa de estabelecer as bases de um curriculo comum da Educacao Basica no
Brasil.

Em 1996, foi publicada a Lei de Diretrizes e Bases, de carater normativo,
que estabelece uma base nacional comum para a Educagdo Basica. No ano
seguinte, foram publicados os PCN, da 12 a 42 série, periodo chamado de primeiro e
segundo ciclo do Ensino Fundamental nesse documento. Cabe ressaltar que a
mudanca do Ensino Fundamental de 8 para 9 anos ocorreu com a publicacdo, em
2010, das Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacio Basica, de carater
também normativo, estabelecendo o Ensino Fundamental do 1° ao 9°ano e
alterando a terminologia série por anos (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO,
2010). Hoje o chamado 9°ano € a antiga 82 série, presente nos PCN, pois, de acordo
com a alteragao determinada na resolucéo de 2010, a alfabetizagao feita no primeiro
ano deveria comegar aos 6 anos de idade e nao aos 7, como era anteriormente.

Em 1998, foram publicados os PCN do terceiro e quarto ciclos, da 5% a 82
série. Apresentamos, a seguir, como sdo abordados o uso das TDIC e a cultura
digital nos PCN do terceiro e quarto ciclo, no volume de Introdug¢do e no volume de
lingua portuguesa. Os Parametros curriculares nacionais : terceiro e quarto
ciclos do ensino fundamental: introdu¢cao aos parametros curriculares
nacionais (BRASIL, 1998) tém a quinta e ultima parte dedicada a “Tecnologias da
comunicagao e informagao”. As novas tecnologias sdo abordadas no documento
que se refere a uma “cultura tecnoldgica extraescolar’, da qual a escola deve se
apropriar. (BRASIL, 1998, p.138). O documento aponta a “pouca capacidade critica
e procedimental para lidar com a variedade e quantidade de informacdes e recursos
tecnolégicos” (BRASIL, 1998, p. 139) como principal problema no uso dessas novas
tecnologias .

Além da criticidade em relagdo ao uso das novas tecnologias, também é
mencionada a “interacdo com diferentes formas de representacdo simbdlica —
graficos, textos, notas musicais, movimentos, icones, imagens” (BRASIL, 1998,

p.141), possibilitadas pelo uso dos meios eletrénicos, definicdo que se aproxima do
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que hoje entendemos por multimodalidade. Alguns conceitos da cultura digital,
apresentados em estudos posteriores a publicagdo dos PCN e que estdo presentes
na BNCC, como multiletramentos e multimodalidade, ja aparecem esbogados nos
PCN, como podemos perceber na relagao entre o trecho citado anteriormente e a

definicdo dada por Rojo e Moura desses termos:

E o que tem se chamado de multimodalidade ou multissemioses de
textos contemporéneos, que exigem multiletramentos. Ou seja,
textos compostos de muitas linguagens (ou modos, ou semioses) e
que exigem capacidades e praticas de compreensdo e producéo de
cada uma delas (multiletramentos) para fazer significar (ROJO;
MOURA, 2012, P.19).

Os PCN oferecem diversas orientacbes para 0 uso dos recursos
tecnologicos em sala de aula. Embora o computador seja listado como um desses
recursos, ao lado de outros que hoje se tornaram obsoletos, como videocassete e
CD-ROM, ja esta presente a referéncia a Internet, citada como fonte de informacgéao e
como forma de favorecer a aprendizagem coletiva.

Cabe ressaltar que esse documento aborda o potencial do uso da rede
mundial de computadores na educacgdo basica, mesmo a Internet contando com
poucos usuarios quando os PCN foram publicados. O uso da Internet comercial
comega no Brasil em 1996, com sua regulamentagcdo, durante o governo de
Fernando Henrique Cardoso, que criou condigbes para a ampliagcdo do servigo
comercial da Internet, aumentando o numero de usuarios da rede mundial de
computadores em todo o pais. (CARVALHO; ARITA; NUNES, 1999). Por questdes
de concisdo, ndo nos deteremos na histéria da rede mundial de computadores, mas
nos parece necessario destacar que os PCN ja apresentam, em 1998, orientagcbes
sobre o uso da Internet no Ensino Fundamental.

O volume Parametros curriculares nacionais : terceiro e quarto ciclos
do ensino fundamental: lingua portuguesa também apresenta uma secgao
dedicada as Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo, com as seguintes
subsecdes: o computador e o processador de textos, o CD-ROM, a multimidia e o
hipertexto, o radio, a televisdo e o video. Apesar de todos ainda serem abordados

como “recursos didaticos”, inclusive a multimidia e a hipermidia, analisadas em uma
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mesma subseg¢ao do documento, podemos perceber a abordagem discursiva em

relacéo as TDIC presente na parte de lingua portuguesa.

Nao se trata, porém, de tomar os meios como eventuais recursos
didaticos para o trabalho pedagdgico, mas de considerar as praticas
sociais nas quais estejam inseridos para:

 conhecer a linguagem videotecnoldgica prépria desse meio;

+ analisar criticamente os conteudos das mensagens, identificando
valores e conotagdes que veiculam;

- fortalecer a capacidade critica dos receptores, avaliando as
mensagens;

 produzir mensagens proprias, interagindo com os meios (BRASIL,
1998, p. 89).

Os objetivos apontados no trecho citado ilustram a preocupagdo dos
pesquisadores que elaboraram os PCN com a inter-relagao dos textos presentes nos
meios eletrbnicos e as praticas sociais nas quais estdo inseridos, além da
necessidade da criticidade em relacdo aos valores axiolégicos existentes nesses
textos e da produgdo autoral dos alunos. Ainda que ndo haja mengdo a uma
linguagem digital, j&@ ha a tentativa de determinar uma terminologia para essa
linguagem.

E importante destacar que, nas referéncias desse volume, estdo Estética da
criacao verbal (1992) e Marxismo e filosofia da linguagem (1990), de Bakhtin e
Perspectivas enunciativo-discursivas em producgao de textos (1996), de Rojo e
Almeida, corroborando a afirmagao da teoria do discurso como teoria na qual sao
embasados os PCN de lingua portuguesa, inclusive ao tratar dos meios eletrdnicos,
como apresentado anteriormente neste capitulo. A consolidacdo dos PCN foi
importante na construcdo da BNCC, oferecendo fundamentos tedricos que
direcionaram a sua realizagao.

Nos anos seguintes, alguns documentos, como as Diretrizes Curriculares
Nacionais Gerais da Educacao Basica, de 2010 (ou 2013), citada anteriormente, e 0
Plano Nacional de Educagao (PNE), de 2014, apresentaram metas para a melhoria

da qualidade da Educagao Basica e, também, auxiliaram a definicdo da BNCC, que
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teve sua primeira versdo aberta para consulta publica em 2015.3

1.2 HISTORICO DA BNCC

A primeira versao da BNCC, de 2015, foi apresentada durante o governo de
Dilma Rousseff. A segunda versdo aparece em 2016, ainda sob o governo da
presidenta, um pouco antes do golpe. A versao final foi homologada em 2017,
durante o governo Temer. Todas as versdes foram abertas a consulta publica na
tentativa de consolidar o carater colaborativo e coletivo da producdo do texto da
BNCC, elaborado por especialistas de todas as areas e com amplo debate com a
sociedade e educadores de todo o Brasil (BRASIL, 2017) . Veremos como foi se
desenvolvendo a presenca da cultura digital em cada uma dessas versdes. Na
primeira versao, lingua portuguesa aparece como um componente curricular da Area
de Linguagens, algo que é mantido nas versdes posteriores. Essa area abrange
também Lingua Estrangeira Moderna, Arte e Educacdo Fisica. Interessa-nos

destacar, primeiramente, um dos objetivos gerais da area de Linguagens:
aproximar-se das diversas tecnologias, permitindo ndo apenas sua
utilizagdo como instrumentos de comunicagdo e informagao, mas
também o entendimento critico das relagdes entre sociedade e
tecnologia e o intercdmbio cultural (BRASIL, 2015, p.34).

Notamos que a criticidade em relagcéo ao uso das TDIC e seu ensino situado
dentro das praticas sociais sdo preconizados na primeira versao do documento. De
acordo com o que ja era possivel ser observado nos PCN, a Teoria dos Géneros do
Discurso, de Bakhtin (2016), & uma das referéncias teéricas na Area de Linguagens
e também, por conseguinte, no componente de lingua portuguesa. A Teoria dos
Géneros de Bakhtin, como apresentaremos no Capitulo 2, postula que:

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos), concretos e unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condigbes especificas e as finalidades de cada referido campo...
(BAKHTIN, 2016, p. 11).

3 .http://basenacionalcomum.mec.gov.br/historico, acesso em 18 set. 2020.
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O componente de lingua portuguesa, na primeira versao, é organizado pelos
Eixos Oralidade, Leitura, Escrita e Analise Linguistica. Nos objetivos de
aprendizagem, as praticas de linguagem estdo organizadas pelos campos de
atuacdo nas quais elas se realizam: praticas da vida cotidiana, praticas artistico-
literarias, praticas politico-cidadas, praticas investigativas, praticas culturais das
tecnologias de informagao e comunicacgéao, praticas do mundo do trabalho. A BNCC
preconiza o ensino da lingua portuguesa por meio do estudo dos diversos géneros,
relacionados a cada um desses campos ou esferas de atuacéao.

O objetivo de aprendizagem do 9° ano, dentro das praticas culturais das

tecnologias de informacéo e comunicacgao, apresenta que o aluno deve

Compreender e produzir textos multimodais, como documentarios e
reportagens audiovisuais, sobre tematicas de interesse das culturas
juvenis, articulando diferentes modalidades de linguagem (BRASIL,
2015, p.61).

Embora haja poucas referéncias a cultura digital, nota-se o avang¢o do
referencial tedrico ao apresentar o conceito de multimodalidade, apresentado
anteriormente neste capitulo.

A segunda versdo da BNCC, na introducdo da Area de Linguagens,
apresenta os letramentos digital e midiatico como “relevantes para a cidadania e
para a atuacdo critica na vida social” (BRASIL, 2016, p.87), ressaltando a
necessidade do trabalho com esses letramentos em todas as areas de linguagens.
Os Eixos de Formagao dos objetivos gerais estdo divididos em : Letramentos e
capacidade de aprender, Leitura do mundo natural e social, Etica e Pensamento
critico, Solidariedade e Sociabilidade. Dentro dos dois primeiros eixos, Letramentos
e capacidade de aprender e Leitura do mundo natural e social, um dos objetivos
gerais €

Utilizar tecnologias digitais, mobilizando seus recursos expressivos
para participar em diferentes campos de atuagdo e compreendendo
seu papel na produgdo de sentidos em diferentes linguagens
(BRASIL, 2016, p.327).

Esse objetivo geral nos possibilita observar como a cultura e o letramento

digital foram ganhando relevancia como parte dos conteudos minimos da educagao
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basica, preconizados desde a Constituicdo. Também €& possivel observar, nesse
objetivo, a abordagem discursiva e a aproximagdo com o0 conceito de
multiletramentos. Ao mesmo tempo, a presenca desse objetivo demonstra como
essas novas tecnologias causaram uma rapida mudanga na sociedade, que deve
estar refletida no curriculo. Assim, nessa segunda versao, sobre o componente de
lingua portuguesa, ha a confirmacdo do que vimos afirmando no decorrer desta

secao, sobre o referencial teorico.

A base comum para os curriculos de Lingua Portuguesa, aqui
apresentada, dialoga com a perspectiva discursiva da linguagem, ja
apontada em outros documentos, como os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN) (BRASIL, 2016, p.87).

O documento divide os eixos leitura, escrita e oralidade/sinalizagdo e
conhecimento sobre a lingua e sobre a norma; preconizando que o trabalho deve ser
feito com o texto/ género dentro dos campos das praticas: cotidianas, literarias,

politico-cidadas e investigativas. O campo “ praticas culturais das tecnologias de
informagéo”, presente na primeira versdo, é suprimido. Essas alteragbes, que
acabam por dar mais espago e énfase na cultura digital, seguem presentes na

versao final.

1.2.1 A VERSAO FINAL DA BNCC, AS COMPETENCIAS E A CULTURA DI-
GITAL

Na ultima versdo aparecem, pela primeira vez, os conceitos de competéncia
e de habilidade, que vao direcionar as aprendizagens dos alunos, mais abrangente
que o conceito de “conteudos minimos” e de “objetivos de aprendizagem” colocados
até entao.

Na versao final da BNCC, o conceito de competéncia € apresentado como

a mobilizagdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos),
habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e
valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do
pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho (BRASIL, 2017,
p.10).
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O documento apresenta as habilidades que devem ser trabalhadas de
acordo com as competéncias gerais e especificas de cada area do conhecimento.
Estéo estabelecidas dez competéncias gerais da Educagéo Basica, que substituem
0s objetivos das versdes anteriores. Um dos tedricos que nortearam a definigdo
dessas competéncias foi Charles Fadel.

Fadel é autor e fundador do Center for Curriculum Redesign (CCR), uma
organizagdo global sem fins lucrativos, dedicada a melhorar a educagao pela
propagacado de novos curriculos. Esta organizagao, articulada ao “Movimento pela
Base Nacional Comum”, formado por varias organizagdes e entidades, colaborou na
elaboracao das Competéncias Gerais da BNCC (GONCALVES, 2020). Fadel (2015)
levanta questionamentos sobre os curriculos e sobre os saberes que os estudantes
devem aprender para viver plenamente no século XXI. O autor afirma que essas
competéncias para o século XXI devem ser trabalhadas por meio de habilidades,
pois ndo basta apenas adquirir o0 conhecimento sobre dado assunto, mas também
saber como colocar em pratica esse conteudo, em diversas situagoes.

Fadel defende a necessidade de se pensar os Curriculos levando em conta
as diversas e rapidas mudancgas geradas pelas novas tecnologias, sendo importante
o equilibrio entre o que ele chama de “conhecimento moderno” e “disciplinas
tradicionais”, ou seja, introduzir os conhecimentos acerca das novas tecnologias,
substituindo conhecimentos considerados obsoletos para as necessidades da
contemporaneidade, sem abandonar saberes basicos (FADEL, 2015, p. 50). A
BNCC, indo ao encontro do que afirma o autor, apresenta as Competéncias Gerais
e Especificas de cada componente, divididas em habilidades.

Essa atualizagdo também aparece nas referéncias a cultura digital. Podemos
ilustrar esse fato com a comparacao feita entre um objetivo geral dos PCN e uma
competéncia geral da Educacao Basica na versao final da BNCC. Um dos objetivos

gerais dos PCN preconiza que o estudante deve

utilizar as diferentes linguagens — verbal, matematica, grafica,
plastica e corporal — como meio para produzir, expressar e
comunicar suas ideias, interpretar e usufruir das produgdes culturais,



34

em contextos publicos e privados, atendendo a diferentes intengdes e
situagdes de comunicagdo (BRASIL, 1998, p.55).

Muito semelhante a competéncia geral 4 da BNCC

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para
se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem
ao entendimento mutuo (BRASIL, 2017, p. 9).

Podemos notar a semelhanga e a inclusdo da chamada linguagem digital,
bem como a maior abrangéncia de conceitos na redagao dessa competéncia.

Dessa forma, podemos afirmar que a cultura digital e os multiletramentos
estdo presentes na versao final da BNCC, refletindo as pesquisas mais atuais sobre
educacao, linguagens e cultura digital e acompanhando as mudangas na realidade

dos estudantes e nos diversos campos de sua pratica linguistica.

1.2.2 O COMPONENTE DE LINGUA PORTUGUESA E A CULTURA DIGI-
TAL NA VERSAO FINAL DA BNCC

No componente lingua portuguesa, na versao final, os eixos estdo divididos
em: oralidade, leitura/escuta, produgdo (escrita e multissemidtica) e analise
linguistica/semiotica (que envolve conhecimentos linguisticos — sobre o sistema de
escrita, o sistema da lingua e a norma-padrao —, textuais, discursivos e sobre os
modos de organizagao e os elementos de outras semioses). Nota-se a presenca da
analise e produgao de textos verbais e multissemioticos, ou seja, que envolvem
outras semioses na construgcdo dos sentidos. A analise de textos multissemidticos
consolida a presenga do conceito de multimodalidade, que vinha sendo
desenvolvido nos PCN e nas versdes anteriores da BNCC, dentro dos objetivos
especificos, e se torna eixo estruturante de lingua portuguesa na verséo final.

Nessa versdo, os campos de praticas discursivas sdo: Campo artistico-

literario, Campo das praticas de estudo e pesquisa, Campo jornalistico-midiatico e
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Campo de atuagao na vida publica. Ressaltamos novamente a supressao do campo
“praticas culturais das tecnologias de informagdo e comunicagao”, presente na
primeira versao para relacionar com o fato de a analise de textos multissemioticos
ter se tornado eixo estruturante do componente de lingua portuguesa na versao
final.

Tendo em vista esses fatores, podemos afirmar que a cultura digital permeia
as praticas discursivas nos mais diferentes campos e, como houve um avancgo
grande e rapido da presenga das midias digitais nessas praticas, modificando os
existentes e criando novos géneros, essas midias acabam por ser parte constitutiva
dos textos usados nas diversas praticas linguisticas da cultura digital, como
comentarios de postagem em redes sociais ou podcasts. Dessa forma, ndo faz mais
sentido falar em praticas culturais das TDIC, mas em abordar como a cultura digital
esta presente nesses campos de praticas discursivas elencados. Para ilustrar essa
afirmacgao, podemos citar a porcentagem de domicilios com acesso a internet. Em
2005, ano em que comecga a ser feita essa pesquisa sobre a presenca das TDIC?, a
porcentagem de domicilios que tinham acesso a Internet era de 13%. Em 2015, ano
da primeira versao da base, era 51%, indice que chega a 67%, em 2018.

A necessidade do ensino de lingua portuguesa a partir das praticas
linguisticas da cultura digital esta presente na competéncia especifica 10 do

componente de lingua portuguesa:

10. Mobilizar praticas da cultura digital, diferentes linguagens, midias
e ferramentas digitais para expandir as formas de produzir sentidos
(nos processos de compreensdo e produgdo), aprender e refletir
sobre o mundo e realizar diferentes projetos autorais (BRASIL, 2017,
p.87).
Podemos afirmar que essa competéncia mostra a necessidade de fazer com
que a escola se aproprie dessas novas praticas de linguagem, oriundas da cultura
digital, no ensino de lingua portuguesa e, assim, consiga proporcionar uma

aprendizagem significativa aos estudantes. Também preconiza que eles devem

4. A pesquisa TIC Domicilios é realizada anualmente desde 2005 com o objetivo de mapear o acesso
a infraestrutura TIC nos domicilios urbanos e rurais do pais e as formas de uso destas tecnologias por
individuos de 10 anos de idade ou mais. Disponivel em http://data.cetic.br/ , acesso em 28 abr 2020.
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fazer um uso reflexivo como consumidores e como produtores de conhecimento,
exigindo assim, novos letramentos relativos a essas novas midias, como ja é citado
nas versodes anteriores.

E relevante considerar como se da esse progresso desde os PCN até a
versao final da BNCC (2017). Acreditamos que essa mudanga de abordagem sobre
as TDIC e a cultura digital reflete bem a mudancga pela qual a sociedade passou e
esta passando, cumprindo um dos objetivos do curriculo que € estar de acordo com
seu tempo, para proporcionar aprendizagem efetiva e significativa para os
estudantes. Também nos lembra da necessidade constante de atualizacdo desses
documentos, sempre em consonancia com a realidade social e a produgéao teodrica.

Essa preocupacgao dos pesquisadores que elaboraram a BNCC (2017) com
a cultura digital, as consideradas “novas” midias e seus novos modos de recepgéao,
elaboracgao e circulagéo e suas implicagdes na educacéo, possibilita-nos afirmar que
elas devem fazer parte dos aprendizados essenciais que os alunos devem ter
durante o ensino basico. Essa preocupacdo também é percebida no curriculo

municipal de S&ao Paulo.

1.3 O CURRICULO DA CIDADE DE SAO PAULO

Como a narrativa transmidia, analisada nesta pesquisa, foi produzida por
alunos da rede publica do municipio de Sao Paulo e a cidade conta com um
curriculo proprio, € apropriado analisar também como a cultura digital € abordada
nesse documento. Ao longo de 2017, a primeira edicdo do Curriculo da Cidade de
Sao Paulo (doravante Curriculo da Cidade), foi elaborada por muitas maos, com a
participacdo de educadores e a escuta de estudantes. Em 2018, a Secretaria
Municipal de Educagéo (SME) da inicio ao processo de implementagédo — na Rede
Municipal de Ensino de S&o Paulo — do Curriculo da Cidade para o Ensino

Fundamental e, em 2019, publica a 22 edigao revisada e alterada, a partir das
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contribuigdes dos profissionais que colocaram o curriculo em agado nas unidades
educacionais (SAO PAULO, 2019). Essa linha do tempo é importante para destacar
que o Curriculo da Cidade foi feito concomitantemente a BNCC, como detalha uma

noticia do site da prefeitura de Sdo Paulo :

Na mesma data da aprovacao da Base Nacional, o municipio de Sao
Paulo langou o seu Curriculo da Cidade, o novo documento
orientador da rede para o Ensino Fundamental. A Secretaria
Municipal de Educacao de Sao Paulo foi uma das primeiras do pais a
realizar sua revisao curricular a luz da BNCC, levando em conta a 32
versdo da Base Nacional. ®

Assim como a ultima versdao da BNCC, o Curriculo da Cidade tem a
presenca da cultura digital em varias competéncias e habilidades, porém ele vai
além colocando a cultura digital e o aprendizado sobre as novas tecnologias como
Componente Curricular ao lado das disciplinas convencionais, como apresentamos
em seguida.

O Curriculo da Cidade divide a Educagao Basica em trés ciclos de
aprendizagem: Ciclo de Alfabetizacado, Ciclo Interdisciplinar e Ciclo Autoral. Este
ultimo engloba os 3 ultimos anos do Ensino Fundamental Il. Segundo o Curriculo da
Cidade, os estudantes desse ciclo devem aprender por meio da produgdo dos
Trabalhos Colaborativos de Autoria (TCA).

O Ciclo Autoral — que abarca o 7°, 8° e 9° ano do Ensino Fundamental
— enfatiza a construcdo de conhecimento a partir de projetos
curriculares comprometidos com a intervengéo social. (...) Ao longo
deste ciclo, sera desenvolvido pelos educandos o Trabalho
Colaborativo de Autoria (TCA). Articulando saberes consolidados
durante o Ensino Fundamental, o TCA — comprometido com a
intervencdo social — se pretende fruto de um processo educativo
caracterizado pela formacdo de cidaddos autdbnomos, criticos e
participativos.®

O Trabalho Colaborativo de Autoria (doravante TCA) merece destaque, pois,

a Narrativa Transmidia apresentada em nossa pesquisa, concebida e produzida

6. http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Main/Page/Portal SMESP/Ciclo-Autoral, acesso em 23 mai

2019.


http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Main/Page/PortalSMESP/Ciclo-Autoral
http://www.capital.sp.gov.br/noticia/conheca-a-construcao-do-novo-curriculo-escolar-na-cidade
http://www.capital.sp.gov.br/noticia/conheca-a-construcao-do-novo-
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pelos alunos do nono ano de uma escola publica de Sdo Paulo, integrou o TCA
desses estudantes, na tentativa de aliar a proposta da aplicagado pedagogica da NT
com as aprendizagens preconizadas nos curriculos oficiais, no nosso caso, a BNCC
e o Curriculo da Cidade de Sao Paulo, como sera detalhado no Capitulo 4.

Interessa-nos também destacar o material didatico impresso, produzido e
fornecido pela Secretaria Municipal de Educacao, uma vez que houve a busca de
integra-lo também a proposta de aplicagdo pedagogica da NT. Esse material,
chamado “Caderno da Cidade — Saberes e Aprendizagens” (doravante “Caderno da
Cidade”), apresenta o volume do aluno e o livro do professor e € fornecido a todas
escolas publicas da rede. O volume que utilizamos nas atividades, referente a lingua
portuguesa para o nono ano, conta com 4 unidades, contendo sequéncias didaticas
que contemplam textos, atividades e propostas de producgao textual, relativas aos
géneros presentes no Curriculo da Cidade. O volume do professor apresenta, além
do que esta no caderno do aluno, sugestbes para desenvolver as sequéncias em
sala e caixas de textos com os objetivos de aprendizagem e desenvolvimento do
Curriculo da Cidade, referentes a atividade descrita.

Analisamos, em seguida, os volumes Curriculo da cidade : Ensino
Fundamental : componente curricular : Lingua Portuguesa e o Curriculo da
cidade : Ensino Fundamental : componente curricular : Tecnologias para
Aprendizagem, ambos publicados em 2019, na sua segunda edigdo, como citado
anteriormente.

O Curriculo da Cidade (2019) é dividido em eixos, objetos do conhecimento
e objetivos de aprendizagem e conhecimento. No componente de lingua portuguesa,
os eixos estruturantes sio: pratica de leitura de textos, pratica de produgao de textos
escritos, pratica de escuta e produgao de textos orais, pratica de anadlise linguistica e
multimodal. Apresentando o mesmo referencial teérico da BNCC, o Curriculo da
Cidade também abrange o trabalho com textos compostos por diferentes semioses
no ensino de lingua portuguesa. Como podemos verificar no trecho abaixo, o

Curriculo da Cidade de Sao Paulo: Componente Lingua Portuguesa destaca o
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trabalho com multiletramentos e multimodalidades na area de lingua portuguesa no

Ensino Fundamental

Buscando-se aproximar as praticas de linguagem de seus usos reais,
destacamos, ainda, neste documento curricular, a importancia do
trabalho com os multiletramentos — fundamentais para a efetiva
participagdo nas praticas sociais de linguagem contemporaneas —, a
presenca e especificidade dos textos multimodais — caracteristicos
também da cultura digital —, e o reconhecimento da interculturalidade,
constitutiva das praticas sociais de linguagem verbal da atualidade
(SAO PAULO, 2019, p. 65).

O Curriculo da Cidade (2019) apresenta a cultura digital como o
Componente Curricular especifico “Tecnologias para a Aprendizagem”.
Consideramos importante nos deter um pouco sobre a preposicdo usada no nome
desse documento. As tecnologias sdo “para” a aprendizagem, ou seja, nao se trata
de aprendizagem sobre as tecnologias, mas sim, tecnologias para a aprendizagem,
ou seja, a tecnologia deve ser usada em variados contextos e com objetivos de
aprendizagem e nao como um fim em sim mesma. Dessa forma, existem varios
temas que perpassam o trabalho com essas tecnologias para a aprendizagem, como

mostra a figura a seguir, retirada do documento.

FIGURA 1 - PRINCIPIOS PARA O TRABALHO COM AS TECNOLOGIAS PARA APRENDIZAGEM

Cultura Digital

TECNOLOGIAS PARA
APRENDIZAGEM
Colaboracdo

Inventividade Autonomia

Fonte: SAO PAULO (2019)
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Os principios indicados na figura 1 estdo divididos em 3 eixos estruturantes,

propostos no documento: TIC (Tecnologias de Informagcdo e Comunicagao),

Letramento Digital e Programacao. Dentro de cada um desses eixos, estao definidos

seus objetos de conhecimento e a partir desses objetos de conhecimento, s&o

estabelecidos os objetivos de aprendizagem de todos os anos do Ensino

Fundamental, em cada um desses eixos.

QUADRO 1 - EIXOS DO COMPONENTE "TECNOLOGIAS PARA APRENDIZAGEM”

EIXOS ESTRUTURANTES"

OBJETOS DE CONHECIMENTO

papel e uso das TIC na sociedade

produgdes colaborativas

TIC

acesso, segurancga e veracidade da

informacéao

criatividade e propriedade intelectual

implicagdes morais e éticas
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linguagens midiaticas

apropriagao tecnoldgica

Letramento Digital cultura digital

consciéncia critica, criativa e cidada

investigacdo e pensamento cientifico

dispositivos de hardware

sistema computacional
Programacao

capacidade analitica (de abstragao)

linguagem de programacao

narrativas digitais

Fonte: Curriculo da cidade de S&o Paulo (2019).

O eixo Letramento Digital apresenta a prépria cultura digital como objeto de
conhecimento e, igualmente aos outros documentos abordados, apresenta a
preocupagao com a visao critica no uso dessas novas midias. Abordaremos, mais
detalhadamente, dois objetos de conhecimento presentes nos dois outros eixos:
producdes colaborativas, no eixo da TIC e narrativas digitais, no eixo da
programacao.

A produgao colaborativa permite e propicia a participacdo coletiva dos
estudantes, podendo criar mais motivagdo e engajamento dos estudantes nessa
construgcdo coletiva do conhecimento. Dessa forma, por meio de projetos que
promovam a produgdo colaborativa, o/a professor/a pode trabalhar o
desenvolvimento de diversas habilidades ligadas a capacidade de trabalhar e
produzir com o outro (SAO PAULO, 2019, p. 82).

O conceito de narrativas digitais presente no Curriculo da cidade : Ensino

Fundamental : componente curricular : Tecnologias para Aprendizagem, de
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acordo com as referéncias presentes no documento, foram baseadas nos estudos
de Almeida e Valente (2012; 2014). Nesse documento, narrativas digitais sao
definidas como “sequéncia uUnica de fatos, emocgbes e vivéncias, em diversas
linguagens e suas respectivas midias” (SAO PAULO, 2017, p. 81) .

Ainda que Almeida e Valente (2012; 2014) abordem o uso das narrativas
digitais em uma disciplina sobre Curriculo na Pdés-Graduagcdo, a presenca de
narrativas digitais como um objeto de conhecimento da area de Tecnologia no
Curriculo da Cidade mostra o potencial pedagdgico dessas narrativas também no
Ensino Fundamental. As narrativas digitais também integram o ensino de lingua
portuguesa ao uso das novas tecnologias, pela presencga da tipologia textual e pela
producdo de textos multimodais, nos quais podem estar presentes também a
linguagem verbal. Parece-nos necessario aqui fazer uma distin¢gdo entre a narrativa
digital e a narrativa transmidia. Enquanto a primeira é desenvolvida em uma unica
midia, usando apenas um canal de comunicagdo, a transmidia necessariamente
dispersa os elementos da narrativa em diferentes midias (JENKINS, 2009), como
detalharemos no capitulo 2.

Cabe ressaltar que o Curriculo da Cidade também tem a sua versao online,
o Curriculo Digital da Cidade de Sao Paulo’, um site, acessivel ao publico em
geral, composto de 3 paginas: Sequéncias de atividades, Tecnologias para
aprendizagem e Entenda o curriculo.

Na primeira pagina, qualquer usuario, mesmo sem Jogin, consegue acessar
as sequéncias de atividades propostas, divididas por segmento, componente
curricular, etapa e area. Somente os professores da rede tém acesso a area logada,
na qual eles podem fazer sua colegao de Sequéncias de Atividades para acessar
quando queiram. Essas sequéncias foram elaboradas pela divisdo pedagodgica da
Secretaria de Educacdo, na tentativa de usar também os recursos digitais na
implementagéo do Curriculo da Cidade.

Em uma busca por sequéncias de atividade para o nono ano em lingua

portuguesa, aparecem 4 resultados sobre 4 géneros discursivos diferentes. Foi

7. https://curriculo.sme.prefeitura.sp.gov.br/, acesso em 2 mai 2020.
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possivel constatar que essas atividades estéo relacionadas com o material impresso
do aluno, o Caderno da Cidade citado anteriormente, e ndo ha sugestbes sobre uso
das TDIC ou de textos multimodais. Também n&o aparece nenhuma sequéncia de
atividades quando filtramos pelo componente “Tecnologias para a aprendizagem”.

A pagina “Tecnologias para a aprendizagem” apresenta uma breve explica-
cao sobre esse componente do Curriculo, com os Eixos, as Metodologias e os Obje-
tivos de aprendizagem. Também ha uma parte relacionada a “desafios”, sem nenhu-
ma informag&o a respeito ou acesso a outra pagina. Segundo uma publicagdo da
Coordenadoria Pedagdgica da Secretaria Municipal de Educagéo para os professo-
res da rede de ensino da cidade de Sao Paulo, sobre o componente curricular “Tec-
nologias para a Aprendizagem”, alguns desafios propostos foram a JAM de Robati-
ca, na qual “professores e estudantes trabalharam juntos na constru¢cado de protéti-
pos criativos que possibilitaram a aprendizagem de principios basicos no uso do kit
de robdtica e da linguagem de programacado ao cumprir um desafio proposto” e o
1°Hackthon®, que “consiste em uma maratona de programagdo com a participagao
ativa dos estudantes em dois dias, com o desafio de prototipar uma solugéo inova-
dora para problemas reais.”(SAO PAULO, 2020, p. 34-5). Luciano de Brito Leal, da
Divisdo Pedagdgica da Secretaria Municipal de Educacao, explica que, no Curriculo
Municipal, os desafios tém sentido duplo: desafio no sentido de busca por uma solu-
cao para determinado problema ou proposta, colocados pelos proprios estudantes
ou professores e desafio como uma atividade desafiadora, que leva o aluno a refle-
xao, levando-o a agir sobre o objeto de conhecimento (LEAL, 2020).

A pagina “Entenda o Curriculo” apresenta também uma breve explicagao so-
bre o Curriculo da Cidade, seguido de 3 pequenos textos sobre os fundamentos que
o norteiam: Os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel, propostos pela Organiza-

cao das Nacgdes Unidas, que fundamentam as habilidades preconizadas no docu-
8. Hackathon (palavra-valise inglesa, formada pelos vocabulos to hack, 'fatiar’, 'quebrar', 'alterar
outer acesso a um arquivo ou rede',[1] e marathon, maratona), termo eventualmente
aportuguesado para "hackaton," € uma maratona de programacéo na qual hackers se reinem por
horas, dias ou até semanas, a fim de explorar dados abertos, desvendar cédigos e sistemas
l6gicos, discutir novas ideias e desenvolver projetos de software ou mesmo de hardware.
Disponivel em https://pt.wikipedia.org/,acesso em 04 ago 2020.
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mento, a Matriz de Saberes e os Objetivos de Aprendizagem. Cada uma destas par-

tes oferece um link para as Sequéncias de Atividades relacionadas a elas.

FIGURA 2. MENU COM LINK PARA A SEQUENCIA DE ATIVIDADES DO CURRICULO
DIGITAL

<« C & curriculo.sme.prefeitura.sp.gov.br/curriculo-ensine-fundamental r - R

\1/
e
% v
o
Objetivos de Desenvolvimento
Sustentavel (ODS)

Matriz de Saberes

A Matriz de Saber
0O Curriculo da Cidade foi um dos primeiros do

mundo a se alinhar aos ODS da Organizagao das
Nac@es Unidas. Os 17 objetivos e 169 metas
buscam concretizar os direitos humanos de
todos e alcangar a igualdade de género. Aqui
vocé pode conhecé-los em detalhe, além de
encontrar as sequéncias didaticas relacionadas.
EXPLORE E ENCONTRE SEQUENCIAS

EXPLORE E ENCONTRE SEQUENCIAS

Fonte: https://curriculo.sme.prefeitura.sp.gov.br

E possivel perceber a tentativa de implementacdo do Curriculo da Cidade, por
meio de sua versao digital, facilitando o acesso ao documento e propondo atividades
didaticas relacionadas com os elementos que o compdem, com destaque ao compo-
nente “Tecnologias para a Aprendizagem”. Porém, na analise das sequéncias de lin-
gua portuguesa presentes no site, ndo observamos a integragcéo entre o uso das

TDIC e os elementos da cultura digital nas atividades propostas, como ja foi desta-
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cado, mostrando que ainda sao necessarias propostas didaticas que incorporem a

cultura digital dentro dos objetivos de cada componente.

1.4 MULTILETRAMENTOS, TRANSMIDIA E OS CURRICULOS OFICIAIS

Com base nesse panorama feito desde os PCN até a versao final da BNCC
e do Curriculo da Cidade, podemos afirmar que a presenga da cultura digital foi se
ampliando e revelando a necessidade de letramentos que englobem essas novas
formas de circulagdo, produgéo e recepgao de textos, em diferentes linguagens e
semioses, presentes na cultura digital. E possivel salientar também que ambos os
documentos preconizam que esses letramentos devem formar cidadaos criticos,
éticos e participantes ativos da construgao do seu conhecimento.

A BNCC e o Curriculo da Cidade mostram a necessidade do
desenvolvimento de habilidades relacionadas a convergéncia de midias e ao
funcionamento do hipertexto, que promovam os multiletramentos. O trabalho com
textos multimodais também aparece em diversas habilidades relacionadas as
competéncias de lingua portuguesa.

Dessa forma, acreditamos na necessidade do trabalho com as midias
digitais e todas as suas implicacbes na escola, para que sejam desenvolvidas as
competéncias almejadas para o século XXI. Porém, em ambos os documentos
citados, preconiza-se também, que saberes consolidados relacionados a midias
tradicionais, como a impressa, devem igualmente ser trabalhados nessa etapa de
ensino. Pois, assim como as novas midias e seus textos multissemiéticos estao
presentes no cotidiano do aluno e no mundo do trabalho do século XXI, as midias e
linguagens tradicionais seguem presentes e mesclam-se as novas, em processos de
hibridizacao, que requerem, do estudante, uma série de habilidades para participar
critica e ativamente de um mundo em constante e complexa transformacao.

A Transmidia, na qual varios textos, multimodais ou ndo, apresentados em

diferentes midias, convergem para contar uma mesma historia, pode ser um
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conceito importante, que permita o uso coordenado entre as novas e as ja
conhecidas midias, por meio da convergéncia entre elas.

Embora trate de publicidade e entretenimento, os conceitos desenvolvidos
por Jenkins servem igualmente ao ensino. O termo convergéncia, por exemplo,
segundo o autor, uma das principais caracteristicas da Transmidia, “refere-se ao
fluxo de conteudos através de multiplas plataformas de midia” (JENKINS, 2009, p.
29). Ao adaptar o conceito para educacgdo, entendemos que os conhecimentos
podem ser mobilizados pelas habilidades trabalhadas através de diferentes
linguagens e midias, dirigidas a um ponto comum ao qual vao confluir, que é a
estrutura narrativa. Dessa maneira diversas competéncias relacionadas a lingua
portuguesa e aos multiletramentos sdo desenvolvidas e aprimoradas.
Conhecimentos e habilidades sobre textos escritos, orais e multimodais, nocdes
ligadas ao hipertexto e a hipermidia, bem como a diversidade cultural presente nas
narrativas criadas pelos estudantes, podem ser mobilizados no trabalho com a
narrativa transmidia em sala de aula.

Conceitos como protagonismo juvenil, trabalho coletivo, comunicagao, ética
e participagcédo, além dos novos letramentos, presentes nas nossas referéncias
tedricas, como apresentamos no proximo capitulo, relacionam-se com as
competéncias preconizadas nos documentos oficiais.

O uso pedagogico da Transmidia pode, portanto, permitir que multiplas
habilidades sejam trabalhadas de modo significativo. Ao trabalhar colaborativamente
para a produgao de uma histéria coletiva que sera contada utilizando varias midias,
cada parte em uma midia diferentes, sdo mobilizadas diversas habilidades: de
pesquisa, de leitura e de producdo de textos verbais, orais e multimodais;
habilidades socioemocionais ligadas ao trabalho em equipe; habilidades éticas
relacionadas a histéria produzida também.

Com base no que foi exposto, podemos afirmar que os multiletramentos,
letramentos em multiplas culturas e multiplas linguagens (ROJO; MOURA, 2019. p.
20) sao necessarios para os estudantes desenvolverem competéncias e habilidades

elencadas nos curriculos oficiais e relacionadas com o que Rojo e Moura vao
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chamar de “mundo transmidia”, no qual novos discursos em géneros hibridos sao
criados a partir da unido e mistura de diferentes midias e linguagens em esferas e
campos sociais diversos (ROJO; MOURA, 2019. p. 20).

Assim procuramos estabelecer a relagdo entre os multiletramentos e a
transmidia, que abrange tanto as competéncias relacionadas com a diversidade de
linguagens quanto as relacionadas a diversidade -cultural. Mostramos como
caracteristicas da transmidia podem promover os multiletramentos e também suas

conexdes com as competéncias preconizadas nos documentos oficiais.



CAPITULO 2 - TRANSMIDIA, NARRATIVA E LETRAMENTOS

Neste capitulo, desenvolvemos as bases tedricas que oferecem
fundamentos para as analises, estruturadas em trés eixos: textual-discursivo,
linguistico e digital. E importante ressaltar que a divisdo por essas trés categorias é
uma opgao epistemoldgica para facilitar a delimitacdo e o entendimento dos
conceitos, embora saibamos que essas categorias ndo sao estanques e se inter-
relacionam por diversos pontos de contato. Como veremos, um mesmo aspecto
pode abranger mais de uma categoria.

Com base nessa divisao epistemoldgica para a estruturacéo das categorias
de analise propostas nesse trabalho, primeiramente, delimitamos o conceito de
narrativa transmidia, eixo central de nosso estudo, e a sua convergéncia de midias,
a partir dos conceitos de Jenkins (2009; 2010), Gosciola (2011; 2012; 2014), Scolari
(2015), Santaella (2001; 2014; 2018) e Cliver (2007).

Em seguida, tratamos das categorias discursivas baseadas no conceito de
texto proposto por Cavalcante (2013), bem como proposto nos estudos de Bakhtin
(2016) e Volochinov (2017), autores que foram discutidos por Faraco (2009).

Posteriormente, abordamos o texto narrativo, seus aspectos estruturais e
discursivos, baseados nos estudos de Adam e Revaz (1997) e Adam (2019), que
atualizam conceitos propostos por Proop (2001), bem como nos estudos da
psicolinguistica textual propostos por Coirier, Gaonac’h e Passerault (1996) e
Thorndyke (1977).

Em relagédo aos aspectos digitais, primeiramente apresentamos os conceitos
de hipertexto e hipermidia, apoiados nos estudos de Fernandez (2006) e Santaella
(2014). Depois, destacamos como é estruturada a coeréncia no hipertexto,
embasados em Storrer (2009). Além disso, trabalhamos também com os conceitos
de modo e multimodalidade que se apresentam aqui de acordo com a proposta de
Kress (2003; 2010). Finalmente, apresentamos a adaptacédo da teoria dos géneros
de Bakhtin e seu circulo, para os textos multimodais e as midias digitais, conforme é

proposta por Rojo (2013) e Rojo e Barbosa (2015).
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Com esses conceitos, temos por objetivo verificar a relagdo entre a narrativa
transmidia e os novos letramentos, com base nos trabalhos sobre os
multiletramentos do Grupo Nova Londres (1996), bem como de Rojo e Moura (2012)
e sua atualizagao feita por Cope e Kalantzis (2009). Nessa diregdo também estdo os
estudos sobre os letramentos transmidias, baseados nas ideias de Jenkins (2010) e
postulados por Thomas et all (2007), Frau-Meigs (2012; 2014) e Scolari (2018a,
2018b).

Por fim, embasamos outras relagbes entre as narrativas e a educacao,
como: (1) o desenvolvimento da criticidade, nos estudos de Bruner (1991, 1997,
2014) e Almeida e Valente (2012); (2) os indicios de autoria propostos por Possenti
(2002); (3) o protagonismo juvenil postulado por Costa (2000; 2007) e Ezcamez &
Gil (2003); (4) a cultura participativa e a colaboragdo, embasadas nos pressupostos
de Jenkins (2009).

2.1 A NARRATIVA TRANSMIDIA

A narrativa transmidia € um conceito relativamente novo, principalmente
quando relacionado ao Ensino Fundamental. Tarcia e Silva (2014) apontaram que a
maioria dos estudos brasileiros apresentam releituras sobre as teorias de educacgao
transmidia, em um mapeamento critico realizado sobre o tema. Ja no mapeamento
internacional, os autores identificaram uma porcentagem significativa de praticas e
experimentacgdes transmidia na educagao.

Os mesmos autores, porém, exigem cautela na analise desses numeros, ao
afirmarem que muitas experiéncias educacionais podem ser consideradas como
transmidia, porém sem mencéo & teoria (TARCIA; SILVA, 2014). Em uma andlise
mais atual, com a utilizagdo de mecanismos de busca académica, notamos que ha
uma maior presenga de experiéncias educacionais transmidia sendo analisadas no
Brasil, porém com o foco no Ensino Superior, como em Massarolo (2013) ou,
quando voltadas a outros niveis de ensino, com énfase nas ficgcdes de fas, como em
Gosciola (2012). Esse breve panorama nos permite destacar a necessidade de mais
estudos e experiéncias com o tema em outros niveis de ensino e de maior

divulgagcdo do conceito, com o objetivo de embasar agbes pedagodgicas que ja
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ocorrem e que poderiam ser mais efetivas com a apropriacdo da teoria, cuja
justificativa torna pertinente a realizagado da presente pesquisa.

Jenkins (2009) define a narrativa transmidia como uma histéria em que cada
parte dela é apresentada em uma plataforma, uma midia diferente. Para detalhar
melhor o conceito, utilizamo-nos da distincdo que o autor faz entre transmidia e
multimidia.

A transmidia precisa ser entendida como uma mudan¢a na forma
como a cultura é produzida e consumida, uma forma diferente de
organizar a dispersao do conteudo midiatico pelas plataformas de
midia. Podemos entender isso em termos de uma distingdo que faco
entre multimidia e transmidia. Multimidia refere-se a integracéo de
multiplos modos de expressdo numa unica aplicagdo. Assim, por
exemplo, um CD-ROM educacional de uma década atras pode
combinar texto, fotografias, arquivos de som e arquivos de video que
s&o acessados através da mesma interface. Transmidia refere-se a
dispersdo desses mesmos elementos através de mudltiplas
plataformas de midia. Assim, por exemplo, 0 uso da web para
ampliar ou anotar conteudo de televisdo é transmidia, enquanto o
iPad estd promovendo um retorno ao interesse em multimidia
(JENKINS, 2010, on-line).

Outra distingdo que nos aproxima da definigdo da NT pelas suas oposi¢des
€ apresentada por Rojo e Moura (2019), ao argumentarem que a transmidia € algo
mais complexo que a Crossmidia. Ambas fazem parte das estratégias de
influenciadores digitais (corporativos ou n&o), mas esta ultima consiste em distribuir
0 mesmo conteudo em diversas midias. Ja a transmidia consiste em espalhar
conteudos diferentes sobre o tema por meio de diferentes midias, principalmente as

digitais. Scolari define a narrativa transmidia como:

Uma estrutura particular de narrativa que se expande através de
diferentes linguagens (verbal, icénica etc.) e midias (cinema,
quadrinhos, televisdo, videogames etc.). NTs ndo sdo apenas
adaptagbes de um meio para o outro. A histéria que os quadrinhos
contam ndo é a mesma contada na televisdo ou no cinema; as
diferentes midias e linguagens participam e contribuem para a
construgdo do mundo da narragéo transmidia. Esta dispersao textual
€ uma das fontes mais importantes de complexidade na cultura
popular contemporanea (SCOLARI, 2015, p. 8).

Trata-se da complexidade da cultura popular contemporanea,
intrinsecamente relacionada a cultura digital e as novas midias, como explica
Gosciola:

Os principios da narrativa transmidia pertencem ao universo das
Novas Midias, quer seja: o vasto campo delimitado pelas tecnologias
digitais comunicacdo e informacdo, uma grande narrativa repartida
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entre varias plataformas e cada qual com o melhor potencial para o
melhor expressar daquela parte da narrativa (GOSCIOLA, 2011,
p.122).

O autor também explicita essa relacdo da NT com as midias digitais,
afirmando que “a narrativa transmidia se empenha na convergéncia entre os meios
e os conteudos” (2011, p.124). Essa convergéncia de midias, aludida pelos dois
autores, € eixo central da ideia de Jenkins sobre a NT, sendo a perspectiva
fundamental para a definicdo do conceito. Assim, buscando mais organizacéo e
clareza, vamos cindir o conceito de narrativa transmidia e buscar delimitar os
conceitos de transmidia, midia e convergéncia usados nesse trabalho, baseados
nos estudos de Santaella (2018) e Jenkins (2001, 2009). Frisamos, também, que os
conceitos sobre texto narrativo e narratividade terdo uma secéo inteira deste

capitulo destinada a eles.

2.1.2 A TRANSMIDIA, A CONVERGENCIA E AS MIDIAS

Seguindo o processo de cisao vocabular para definir o conceito, aclaramos
o significado do prefixo “trans” que significa “através de”, “além de”. Santaella (2018,
p. 72) explica que ambas expressam “a passagem de um ponto ao outro”, nesse
caso, 'de uma midia a outra” e que o termo transmidia “implica o transporte de
informacédo de uma midia a outra” .

A autora segue em seu texto com uma discussdo sobre a definicdo do
termo transmidia e busca delimitar o abrangente termo “midia” como “meio de
producgao, distribuicdo ou disseminagao e troca de informacgdes”, elaborando um
panorama historico da evolugao desde as midias impressas as midias digitais, até
chegar ao computador, que ela chama de “midia das midias”. A autora defende que
esse desenvolvimento “abriu passagem para a multiplicagdo de midias
suplementares e para formas de cultura inteiramente novas, genericamente
chamadas de cibercultura ou cultura digital” (SANTAELLA, 2018, p.73), afirmando
que um dos desdobramentos dessa cultura digital € a cultura da convergéncia.
Jenkins adverte que a convergéncia de midias ndo é apenas uma mudanga

tecnoldgica, pois promove
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uma nova cultura popular participativa, oferecendo as pessoas
comuns ferramentas para arquivar, anotar, apropriar e recircular o
contetdo” com “a explosdo de novas formas de criatividade nos
cruzamentos de varias tecnologias, industrias e consumidores de
midia (JENKINS, 2001, p.93).

O autor também dialoga com Santaella ao postular a “falacia da caixa
preta”. Para ele, um meio de comunicagdo nao substitui os outros e, apesar do
computador ser “a midia das midias”, ndo havera uma caixa preta “onde todos os
conteudos de midia irdo fluir’, ja que uma midia ndo substituiu a outra no curso da
histéria, “o cinema nao eliminou o teatro. A TV n&o eliminou o radio” (JENKINS,
2009, p. 41).

O autor argumenta que ja estamos na cultura da convergéncia, porque
entramos “numa era que tera midias por todos os lugares” (JENKINS, 2009, p.43) e,
ao defender que as midias antigas vao continuar existindo, auxilia-nos a delimitar,

com um pouco mais de precisido, o conceito de midia utilizado neste trabalho.

vamos distinguir entre midia, géneros e tecnologias de distribuicdo. O
som gravado é uma midia. O drama de radio € um género. CDs,
arquivos MP3 e cassetes de oito faixas sado tecnologias de
distribuicdo. Géneros e tecnologias de entrega vao e vém, mas a
midia persiste como camadas dentro de um sistema de informacao e
entretenimento cada vez mais complicado (JENKINS, 2001, p.93).

Tendo em vista essa perspectiva, entendemos midia como meio no qual as
informagdes s&o produzidas e transmitidas, diferente do conceito de tecnologias de
entrega e distribuicdo, bem como diferente dos géneros, embora a midia seja parte
constituinte deles, como veremos neste capitulo.

Cluver apresenta o conceito abrangente de midia como um “processo
dinamico e interativo que envolve a producdo e a recepgao de signos pelos seres
humanos” (2007, p.2). O autor define as midias também como meios técnicos da
produgao e instrumentos de transmissao.

Reconhecemos que a definicdo do termo é complexa e abarca muitas
perspectivas, além das citadas. Assim, podemos entender a midia tanto pela
perspectiva da producéo e disseminagdo da mensagem quanto pela materialidade
fornecida por ela para tal fim, ou, um meio material no qual a mensagem é
produzida e transmitida, em uma camada que inter-relaciona a produgdo pela

linguagem e a materialidade na disseminag&o.
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Cluver afirma que é a “materialidade de uma midia que possibilita e sustenta
a configuracdo midiatica — o texto”. Essa configuracao possibilitada e sustentada
pela materialidade da midia ndo abrange apenas o texto verbal e “depende de
contextos, convengdes e praticas culturais” (CLUVER, 2007, p.3). Santaella (2018)
explica que a informagao que transita pelas midias é linguagem, que também pode
ser definida por texto, abarcando nesse significado os diferentes sistemas
semioticos, ou usando a metafora proposta pela autora, “midias sao corpos que
extraem suas vidas das linguagens que correm em suas veias” ( SANTAELLA,
2018, p. 76).

Tendo em vista esse aspecto sociocultural das midias, podemos afirmar que
a evolucdo e a crescente presenga das midias digitais ndao se devem
exclusivamente a avangos tecnoldgicos, ja que a escolha pelo uso de uma midia
esta intrinsecamente relacionada com o texto, ou seja, estd relacionada com a
mensagem que é transmitida por essa midia. A presengca de uma midia em
detrimento de outra tampouco é algo pautado somente por essa evolugao
tecnoldgica, pois, quando assumimos o controle das midias, fazemos fluir por esses
canais nossos textos com “nossa vida, nossos relacionamentos, memodrias,
fantasias e desejos” (JENKINS, 2009, p.45). Em outras palavras, a escolha pelo uso
de uma midia ndo é determinada unicamente pelos avangos tecnoldgicos (que
notoriamente ndo sdo estendidos a toda a populagéo) e esta relacionada também
ao contexto sociocultural e @8 mensagem/texto que se quer transmitir com essa
midia.

A respeito da relagao entre as midias e os textos que circulam por elas e a
transmidia, recorremos a Santaella, que faz referéncia a famosa frase de McLuhan
(1974, p.150) “o meio € a mensagem” e recorda que, na forma ideal, a transmidia

implica que “cada midia faz o que pode fazer de melhor”, pois

cada midia apresenta os potenciais e limites que a caracterizam
como produtora e disseminadora de linguagens ou de mensagens,
como queria McLuhan. (...) As diferengcas entre efeitos de
significacdo e estéticos, que podem ser extraidos de uma midia e
nao de outra (...) falam as predilegbes dos usuarios por algumas
midias, plataformas, telas e ndo outras (SANTAELLA, 2018, p. 76).

O conceito de midia e da convergéncia entre elas abrange muito mais que

aspectos meramente tecnologicos e esta intrinsecamente relacionado com textos e,
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consequentemente, com praticas sociais de linguagem. Acreditamos que essa
perspectiva sobre as midias e a convergéncia entre elas favorece o enfoque da
dimensao linguistica e discursiva, além da digital, presente no conceito de NT,
sendo possivel afirmar que a convergéncia das midias abrange a convergéncia de
linguagens e de textos.

Na NT, essa convergéncia é estabelecida por meio da estrutura narrativa, ja
que

nao trata simplesmente de se repetir, reproduzir ou transplantar a
mesma histéria de uma midia para a outra, mas sim, de fisgar fios
narrativos para permitir que, ao mesmo tempo em que se expande, a
narrativa ndo perca seu vinculo de continuidade com um canone
mestre (SANTAELLA, 2018, p.78).

A estrutura narrativa, espinha dorsal do processo transmidia, como apresen-
tado nas definigdes anteriores, deve ser, portanto, fundamentada de maneira ade-
quada. Nas proximas secoes, trataremos do conceito de texto e narrativa, embasan-
do categorias discursivas e linguisticas, que foram necessarias para o desenvolvi-
mento das atividades da agao pedagogica e para a analise da produgéo dos estu-

dantes, propostas no presente estudo.

2.2 ASPECTOS TEXTUAIS-DISCURSIVOS

Antes de abordar a unidade textual narrativa, € necessario delimitar alguns
conceitos linguisticos e discursivos fundamentais para a nossa analise da NT.
Afinal, o que faz um texto ser considerado narrativo? Quais aspectos fazem com
que um grupo de signos possa ser considerado uma unidade real de comunicagao,
um texto? Para responder a essas e outras questdes, baseamo-nos nas ideias
sobre linguagem e teoria dos géneros do discurso de Bakhtin e seu circulo, com
base na anadlise de Rojo (2013) e de Faraco (2009) quanto as obras dos estudiosos

russos, bem como sobre tipos de sequéncias textuais de Adam (2019).
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2.2.1 TEXTO, ENUNCIADO E DIALOGISMO

Primeiramente, consideramos necessario fundamentar o conceito de texto
usado neste trabalho. Fundamentamo-nos em estudos de Cavalcante (2013), que
busca uma definicdo com base nas concepcdes contemporaneas sobre o tema,
levando em conta tanto o uso da linguagem quanto a situagdo de interagao.
Apoiada em autores como Koch e Marchusci, a autora apresenta um panorama
historico desses estudos a partir de trés concepgdes de texto: primeiramente como
artefato l6gico do pensamento do autor, depois como decodificador das ideias,
funcdo do texto como transmissor de informagées a um receptor passivo e,
finalmente, como um evento de interagcdo entre agentes sociais (CAVALCANTE,

2013). A partir dessas concepgoes, Cavalcante explica que texto é
um evento comunicativo em que estdo presentes elementos
linguisticos, visuais e sonoros, os fatores cognitivos e varios
aspectos. E, também, um evento de interagcdo entre locutor e
interlocutor, os quais se encontram em dialogo constante (2013,
p.20).

Essa definicdo é bastante produtiva para nosso enfoque, pois abrange as
multissemioses presentes nos textos, principalmente os digitais, além de ressaltar o
aspecto dialdgico, fundamental para a teoria de Bakhtin e seu circulo, que usa o
termo “enunciado” correlato a ideia de texto na qual nos embasamos. Dessa forma,
na parte seguinte deste trabalho, que trata da teoria discursiva de Bakhtin, usamos
o termo original do autor, enunciado, embora eles possam ser intercambiaveis em
determinados enfoques, como optam autores como Rojo (2013), sem prejuizo no
sentido para nenhum dos dois termos.

Bakhtin foi um pensador russo e pesquisador da linguagem. Ele
desenvolveu seus estudos na primeira metade do século XX e é o lider intelectual
de estudos cientificos e filosoficos desenvolvidos por um grupo de estudiosos
russos, que ficou conhecido como o "Circulo de Bakhtin".° Por meio de uma
perspectiva marxista da linguagem, o autor apresentou uma série de conceitos que,
embora distantes no tempo e com uma abordagem exclusiva sobre textos verbais,
orais e escritos, mantém sua atualidade, como abordaremos na subsecdo 2.4.3

deste capitulo.

9. https://pt.wikipedia.org/wiki/Mikhail_Bakhtin, acesso em 13 nov 2020.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Mikhail_Bakhtin
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Convém delimitar o que Bakhtin considera como a unidade de comunicagao
discursiva: o enunciado. O autor opde enunciado as unidades da lingua, como
palavras e oracgdes, que s6 atingem sua plenitude de significado em relagao a seu
contexto, “porque o discurso sO pode existir de fato na forma de enunciados
concretos de determinados falantes, sujeitos do discurso” (BAKHTIN, 2016, p. 29).

Destaca-se, nessa explicagao, o carater profundamente social e interacional
da teoria de Bakhtin sobre a linguagem, ja que, como explica Volochinov (2016, p.
109) “todo o signo surge entre individuos socialmente organizados no processo de
sua interagcéo”. Assim Voléchinov (2017), autor que pertenceu ao Circulo de Bakhtin,
postula trés exigéncias metodolégicas sobre os signos:

1. Nao se pode isolar a ideologia da realidade material do signo.

2. Nao se pode isolar o signo das formas concretas de comunicagéao.

3. Nao se pode isolar a comunicacao e suas bases materiais.

Esse autor destaca a relagao intrinseca do signo, que ele chama ideoldgico
com o contexto de uma época e um grupo social, apontando que os enunciados
carregam consigo sempre uma carga valorativa, ou seja, produzir um enunciado &
tomar uma posigdo no mundo, ainda que ela ndo esteja explicita. Para entender
como esse processo ocorre, adotamos a explicagdo de Faraco (2009) sobre dois
processos que a teoria de Bakhtin postula em relagao a referenciacéo da realidade
por meio do signo: a reflexdo e a refragdo. O autor afirma que o signo n&o apenas

reflete a realidade, mas a refrata, isto €,
com nossos signos nds ndo somente descrevemos o mundo, mas
construimos — na dindmica da historia e por decorréncia do carater
sempre multiplo e heterogéneo das experiéncias concretas dos
grupos humanos — diversas interpretagdes (refragbes) desse mundo
(FARACO, 2009, p.51).

Quando representamos a realidade no discurso por meio da linguagem,
fazemos um recorte de acordo com o que pretendemos expressar como sujeitos do
discurso, dentro de um contexto social e histérico, em que um mesmo material
semiotico pode ter sua significacdo diferente, “dependendo da voz social na qual
estd ancorado” (FARACO, 2009, p.52). Bakhtin designa essas multiplas refragdes
de um mesmo objeto (esses multiplos discursos sociais) como

vozes ou linguas sociais, entendendo-as como complexos
semibticos-axioldgicos com os quais determinado grupo humano diz
o mundo (...) essa multiddo de vozes sociais caracteriza o que



57

tecnicamente se tem designado como heteroglossia (ou
plurilinguismo) (FARACO, 2009, p.56).

Nesse sentido, cada grupo humano organiza sua ordem do discurso
conforme seu contexto histérico e social, determinando uma perspectiva sobre o
objeto, tema de seu enunciado. Como sdo muitos e variados os grupos humanos,
bem como os seus campos de atividade, muitas serdo também as ordens dos
discursos e as refragdes realizadas por esses grupos. Essa variedade de grupos e
ordens do discurso nos leva a uma importante caracteristica postulada por Bakhtin e
seu circulo sobre a linguagem, como explica Faraco (2009, p.58): seu carater
essencialmente dialdgico, ja que, para ele, interessa a dialogizagdo dessas vozes
sociais, “isto €, o encontro sociocultural dessas vozes e a dindmica que dai se
estabelece”, que Bakhtin nomeia de heteroglossia dialogizada. Faraco (2009)
resume essa heteroglossia dialogizada em trés dimensdes:

-todo o dizer ndo pode deixar de se orientar para o “ja dito”, todo o
enunciado é uma réplica;

-todo o dizer é orientado para uma resposta, todo o enunciado espera uma
réplica, sendo intrinseco no enunciado, um receptor presumido;

-todo dizer é internamente dialogizado, apresenta a heterogeneidade e a
articulacdo de multiplas vozes sociais.

Para Bakhtin, a dialogicidade € um elemento constitutivo do enunciado, ja
que “todo enunciado concreto € um elo na cadeia de comunicagao discursiva de um
determinado campo”. Todo o enunciado “é pleno de ecos e ressonancias de outros
enunciados com os quais esta ligado pela esfera de comunicagdo discursiva”
(BAKHTIN, 2016, p. 57), isto &, por mais que a realizagdo do enunciado seja
individual, ela ecoa, retoma outros enunciados ja produzidos e é, também, uma
resposta a eles, seja na forma de rejei¢cao, confirmagéo, complementacéo etc.

Assim, para o autor, “a expressao do enunciado, em maior ou menor grau,
responde, isto &, exprime a relagao do falante com os enunciados do outro, e ndo s6
a relacao com os objetos do seu enunciado” (2016, p. 58). Por esse fato, Faraco

afirma que o Circulo de Bakhtin entende

as relagdes dialdgicas como espagos de tensdo entre os enunciados
(...) ndo apenas coincidem, mas se tensionam nas relacdes
dialégicas (...) aceitar incondicionalmente um enunciado (e sua
respectiva voz social) é também implicitamente (ou mesmo
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explicitamente) recusar outros enunciados (outras vozes sociais) que
podem se opor dialogicamente a ela (FARACO, 2009, p.69).

O que constitui essas relagdes dialégicas € o carater responsivo, proprio de
qualquer enunciado, ja que todos enunciados produzidos entram como elos na
cadeia de comunicacdo, respondendo a enunciados ja produzidos e esperando
também a compreensdo responsiva por parte de seu destinatario. Essa
dialogicidade se relaciona a duas caracteristicas do enunciado que consideramos
pertinente destacar: sua intencionalidade discursiva e sua orientagdo a um
destinatario.

Bakhtin (2016) explica que todos os participantes de uma situagéo
comunicativa conseguem interpretar a intencao discursiva ou a vontade de produzir
sentido do falante, algo que se relaciona com o aspecto pragmatico do texto. Essa
intencao ou vontade é que Adam (2019) chama de visao ilocutéria global que define
todo texto como tendo por objetivo (explicito ou ndo) agir sobre representagdes,

crengas e/ou comportamentos de um destinatario (individual ou coletivo).

A esse comportamento dialogicamente orientado para a produgéo
dirigida ao outro responde, simetricamente, o fato de que
compreender um texto sempre consiste em saber a intengdo que se
exprime...(ADAM, 2019, p. 38).

Adam relaciona a interpretacdo dessa inteng¢ao, assim como Bakhtin, com a
interpretacdo do texto/enunciado. Conhecer a intengcdo do enunciador é uma
atividade interpretativa relacionada a coeréncia, porque reconhecer uma visido
ilocutéria dentro do texto permite “estabelecer relagdo entre partes que
aparentemente ndo apresentem conexdo e/ou coesao e/ou progressao”’ (ADAM,
2019, p. 38). Tendo em vista essa intengdo discursiva, esse autor defende que todo
texto, portanto, tem uma orientagdo argumentativa, no sentido que “todo texto visa
(explicitamente ou nao) agir sobre representagdes, crengas e/ou comportamentos
de um destinatario (individual ou coletivo)” (ADAM, 2019, p. 39) e essa orientagao
nao esta expressa somente por atos do discurso, mas também por conectores
argumentativos e/ou por um |éxico axiologicamente marcado .

Outro traco dialdgico constitutivo do enunciado é que ele sempre € dirigido a
um destinatario, do qual é esperada uma atitude responsiva também, o que
influencia a propria constituicdo do enunciado, ja que, quando elaboramos nossos

enunciados, sempre levamos em conta “o campo aperceptivo da percep¢ao do meu
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discurso pelo meu destinatario, (...) suas visdes, 0os seus preconceitos (do meu
ponto de vista), as suas simpatias e antipatias” (BAKHTIN, 2016, p.64).

Nesse ponto entendemos como diversos aspectos entram em jogo quando
focamos na analise discursiva dos textos, sendo a teoria dos Géneros Discursivos e
o abrangente e multifacetado conceito de dialogismo muito produtivos para esse
estudo. Apds essa breve explicagdo, expomos, em seguida, o conceito de géneros

discursivos e seus elementos constitutivos.

2.2.2 OS GENEROS DISCURSIVOS

Como sujeitos do discurso organizados socialmente, materializamos
semioticamente (por meio de uma complexa rede de signos) essas relagdes sociais
que ocorrem sempre dentro de cada uma das esferas de atividade humana
(FARACO, 2009). Cada uma dessas esferas vai estabelecer seus tipos
relativamente estaveis de enunciados que Bakhtin vai chamar de “géneros do
discurso”.

Faraco (2009) ressalta a estreita relagdo estabelecida entre os tipos de
enunciados (géneros) e suas fungdes na interacdo socioverbal, pois, “todas as
esferas humanas estao ligadas ao uso da linguagem. E essa utilizagao efetua-se em
forma de enunciados que emanam de integrantes duma ou doutra esfera da
atividade humana” (FARACO, 2009, p.126). Cada uma dessas esferas da atividade
humana determina o conteudo (tematico), o estilo de linguagem e a forma
composicional desses enunciados, segundo Bakhtin (2016).

Para o autor russo, esses enunciados “refletem as condi¢des especificas e
as finalidades de cada referido campo”, destacando que os trés elementos citados:
tema, estilo e forma composicional, “estao indissoluvelmente ligados no conjunto do
enunciado” e sao “igualmente determinados pela especificidade de cada campo de
comunicagao” (BAKHTIN, 2016, p.12). Ou seja, dentro de cada campo de atividade
humana sado desenvolvidos tipos relativamente estaveis de enunciados em relacéo
ao conteudo tematico, as escolhas linguisticas e a estrutura de organizagao

composicional.
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Para uma maior clareza, recorremos a definicdo dada por Adam, também
baseada em Bakhtin, sobre os géneros discursivos que “organizados em sistemas
de géneros, sdo padrdes sociocomunicativos e soécio-historicos que os grupos
sociais compdem para organizar as formas da lingua em discurso” (ADAM, 2019,
p.33). Esse autor toma o conceito de género e seus elementos constitutivos,
postulados por Bakhtin, tema, estilo e estrutura composicional, como uma das bases
de seu esquema de analise textual do discurso.

O primeiro elemento, o conteudo tematico, esta relacionado ao que Adam
denomina tipologia semantica, definida pela macroestrutura seméntica ou tema
global do enunciado. Ressaltamos que se os géneros discursivos sao constituidos
dentro de cada esfera social, logo sdo essas esferas também que vao influenciar na
definicdo do tema do enunciado, porém “o que vai substancialmente definir a
significacdo e o tema de um enunciado/texto & sobretudo a avaliagédo axioldgica (...)
que os interlocutores fazem uns dos outros e de si mesmos ou de seus valores
sociais e do conteudo tematico em pauta”, explica Rojo (2013, p.28), comentando a
teoria do circulo. Em vista disso, podemos afirmar que a prépria escolha do tema do
enunciado é um posicionamento axiolégico, na medida em que, ao eleger
determinado tema, incontestavelmente, é estabelecida uma relagdo dialégica com
todos os enunciados anteriores sobre esse mesmo tema em uma dada esfera de
comunicagao.

O segundo elemento, o estilo, esta ligado a escolhas linguisticas e
corresponde ao que Adam chama de textura em seu esquema, ou seja, as
proposi¢des enunciadas e os periodos. Embora individual, o estilo esta intimamente
ligado aos géneros dos discursos, que permitem um maior ou menor grau de
liberdade individual. Bakhtin (2016) argumenta que a maioria dos géneros nao
permite refletir a individualidade do falante no enunciado, exceto nos artistico-
literarios. Faraco explica essa dicotomia entre a dimensao individual e a social

guando abordamos o estilo, afirmando que

a elaboragéo estilistica do enunciado é uma atividade de selegéo, de
escolha individual, mas de natureza socioldgica (...) as selegbes e
escolhas sao, primordialmente, tomadas de posi¢gdes axioldgicas
frente a realidade linguistica, incluindo o vasto universo de vozes
sociais (FARACO,2009, p.137).
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O estilo trata das escolhas linguisticas individuais dentro de cada género e
quando novos géneros aparecem com as midias digitais, logo as escolhas
linguisticas sao mais amplas e abrangem as diferentes semioses presentes nesses
textos. Consideramos importante nesse ponto novamente destacar que, embora a
teoria de Bakhtin e seu circulo tratem exclusivamente de textos verbais orais e
escritos, suas categorias de analise cabem satisfatoriamente para a analise de
géneros oriundos da cultura digital, como apontam os estudos de Rojo (2013) e
Santaella (2014), abordados adiante na secgéo 2.4.

Por ultimo, temos a forma composicional, ou estrutura composicional, como
nomeia Adam (2019), nivel formado pelo que ele chama de planos de texto e
sequéncias. Para delimitarmos esses dois elementos, apresentamos no proximo

subitem como Adam conceitua essa tipologia.

2.2.3 FORMA COMPOSICIONAL: TIPOS SEQUENCIAIS E PLANOS DE
TEXTO

Para analisar a forma composicional, Adam (2019) considera trés niveis de
proposi¢coes elementares: em (1) periodos e (2) paragrafos, unidades textuais
fragilmente tipificadas e em (3) sequéncias, unidades mais complexas e tipificadas.

O autor define “sequéncia” como

unidades textuais complexas, compostas por um numero definido de
blocos de proposicbes de base, as macroproposi¢cdes. Essas
macroproposi¢des sdo unidades ligadas a outras macroproposicoes
do mesmo tipo e ocupam posigdes precisas dentro do todo ordenado
da sequéncia (ADAM, 2019, p. 45).

Um texto apresenta diversas proposicoes de base, que unidas em blocos,
formam as macroproposi¢cdes. Essas macroproposicoes se relacionam a outras de
modo ordenado dentro da sequéncia. Adam postula duas caracteristicas

fundamentais sobre a sequéncia, afirmando que ela é

-uma rede relacional decomponivel em partes interligadas entre si
(as macroproposi¢des) e conectadas ao todo que elas constituem
(uma sequéncia);

-uma entidade relativamente autbnoma, dotada de uma organizagéo
interna pré-formatada que lhe é propria e que, portanto, esta em
relacdo de dependéncia -independéncia com o conjunto mais amplo
do qual é parte constitutiva: o texto (ADAM, 2019, p.46).
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A sequéncia é uma rede que pode ser decomposta em partes menores, as
macroproposicoes, que se inter-relacionam e se conectam ao todo e é também uma
entidade dotada de uma organizacao interna preestabelecida, que configura uma
relacdo de dependéncia e independéncia com o todo que é o texto. No esquema
seguinte buscamos representar essa relagdo proposta pelo autor entre a sequéncia

e seus constituintes.

QUADRO 2 - ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DE UMA SEQUENCIA

SEQUENCIA

MACROPROPOSICOES| MACROPROPOSICOES| MACROPROPOSICOES

PROPOSICOES PROPOSICOES PROPOSICOES
PROPOSICOES PROPOSICOES PROPOSICOES

Fonte: ADAM (2019), adaptado pela autora

Assim  arranjos  pré-formatados de  proposi¢cdes  estabelecem
macroproposi¢cdes que compdem uma sequéncia e esses arranjos sao chamados
de “narrativo”, “argumentativo”, “explicativo”, “dialogal” e “descritivo”. Adam afirma
que esses cinco tipos de macroproposicdoes que compdéem uma sequéncia
correspondem a cinco tipos de “relagdes macrossemanticas adquiridas ao mesmo
tempo que a lingua, por impregnacao cultural (pela leitura, pela escuta, pela
producao) e transformadas em esquemas de reconhecimento e de estruturagdo da
informacgédo textual” (ADAM, 2019, p.46). Esses arranjos estabelecem as
sequéncias, que se combinam de modos complexos para compor um texto por meio
do plano de texto.

O plano de texto organiza as sequéncias em arranjos de varios tipos e
fornece esquemas que facilitam a compreensdo, assim como organiza também a
producao de textos, pois “além do conhecimento da estrutura global do texto,

também contribui para a escrita e para a leitura o conhecimento de estruturas
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especificas, seja de um determinado género textual, seja de organizagdes
sequenciais” ( MARQUESI; ELIAS; CABRAL, 2017, p. 15).

Esse trecho das autoras ressalta o fato que os planos de texto funcionam
tanto em relagdo ao género, que fornece um modelo de estrutura composicional,
como em relagdo ao conceito de sequéncia apresentado. Adam explica que cada
um desses padrdes favorece o reconhecimento global e local de um texto, com o
sistema de géneros funcionando no nivel macrodiscursivo, o0s esquemas
sequenciais no nivel micro (dos periodos e frases que formam as proposi¢oes) e
mesotextual, situado entre o micro e o macrotextual, o plano de texto, propriamente
dito) (ADAM, 2019, p.64).

Diferentes, porém, dos géneros, que sao variados e se alteram de acordo
com as mudancgas nas praticas sociais humanas, os esquemas sequenciais, embora
flexiveis, se organizam nos cinco tipos de arranjos citados anteriormente, que Adam

define como

sequéncia prototipica na medida que é em relagdo a um
reconhecimento de formas culturalmente adquiridas que um
segmento de texto pode ser interpretado como uma sequéncia mais
ou menos narrativa, argumentativa, ou descritiva etc (ADAM, 2019,
p.63).

Assim, na forma composicional do texto, temos dois niveis de analise, um
relativo aos géneros discursivos e outro relacionado as sequéncias textuais e aos
planos de texto, que se inter-relacionam e fornecem categorias proficuas para
nossos estudos. A partir dos conceitos discursivos mencionados, abordaremos a
seguir como Adam determina o protétipo de sequéncia narrativa e suas

macroproposicdes.

2.3 ASPECTOS LINGUISTICOS

Além dos aspectos textuais-discursivos mencionados, a analise, proposta
no presente trabalho, engloba os textos verbais e multimodais desenvolvidos nas
atividades, bem como o enredo da NT. Dessa forma é necessario fundamentar

como um texto pode ser considerado narrativo e quais macroproposi¢cdes devem
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estar presentes para que o conjunto de proposi¢cées possa ser considerado uma

narragao.

2.3.1 AESTRUTURA NARRATIVA

Embora a narrativa tenha sido estudada desde a antiguidade, pela tradigao
retorica aristotélica, € a obra de Propp (2001), no século XX, que se torna base de
muitos estudos estruturalistas posteriores. Propp foi um folclorista russo que
analisou 100 contos russos e propds uma série de elementos comuns entre eles, na
sua obra “Morfologia do Conto Maravilhoso”. A obra foi publicada em 1928, mas
somente nos anos de 1960, com a primeira tradugdo em lingua inglesa publicada
em 1958, que os estudos de Propp se tornaram conhecidos e muito relevantes para
o estudo da narrativa, entre os pesquisadores do tema.

Propp, ao analisar os contos maravilhosos russos, propde uma série de
elementos fundamentais comuns desses textos. Coirier, Gaonac’h e Passerault
(1996) afirmam que o trabalho de Propp enfatiza uma orientagdo essencial: mostrar
que sob a extrema diversidade dos contos estudados pode emergir uma estrutura
formal permanente, um padrédo sistematico. Assim, embora distante da realidade
dos textos multissemioticos e digitais presentes nas esferas de atividades atuais, a
importancia de seus estudos como ponto de partida se mantém.

Os autores comentam Propp pontuando alguns elementos importantes para
aprofundarmos a analise sobre o texto narrativo: esses textos apresentam
estruturas subjacentes, que Propp chamou de fungdes narrativas, acbes que
ganham significado dentro da histéria. Dessa forma, para ser considerado narrativo,
o texto é apresentado com esses elementos, essas fungdes, inicialmente definidas
por Proop.

Coirier, Gaonac’h e Passerault (1996, p.76) apontam que a teoria de Propp
foi seguida por varios autores que propuseram “gramaticas da narrativa”. Os autores
postulam alguns principios em comum entre esses autores: a analogia entre a
estrutura das frases e dos textos; a infinitude de textos criados baseada em um
numero finito de regras; e a existéncia de uma competéncia textual equivalente a

competéncia gramatical para produzir textos canénicos a partir dessas regras. Eles
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apontam trés razbes pelas quais, embora desfasados, os estudos de Propp

apresentam ideias fundamentais para o dominio do texto narrativo:

1) Os textos ndo sédo apenas sequéncias lineares de sentengas;
apresentam "uma estrutura”, relagdes a analisar. Quem diz estrutura
textual estavel também diz: esquema potencial de processamento
cognitivo.

2) Essas estruturas sado apenas refletidas na superficie do texto, em
formas variadas; séo estruturas “subjacentes’(...)

3) No que se refere a narrativa precisamente, as fungdes narrativas
séo agoes definidas do ponto de vista de seu significado no decorrer
da intriga. Eles estdo sempre ligados a comportamentos, reagdes e
motivacdes “humanas” (COIRIER; GAONAC'H; PASSERAULT,
1996, p. 76, tradugdo nossa).°

Esse esquema potencial de processamento cognitivo proporcionado pela
estrutura textual estavel foi bastante estudado pela area da Psicolinguistica que
procurou descobrir como esses esquemas faciltam o entendimento e a
memorizagao de textos, como € o caso dos autores que estamos abordando,
Coirier, Gaonac’h e Passerault (1996), e também dos estudos propostos por
Thorndyke (1977).

Thorndyke (1977) usa o termo estrutura para significar a organizagéo
sintatica do enredo de uma narrativa, ou seja, uma gramatica para descrever
combinagdes legitimas de elementos narrativos abstratos, que também fornece um
modelo de compreensdao pelo uso de uma estrutura abstrata que orienta a
compreensao e codificagdo de passagens particulares. Seus estudos se baseiam na
suposi¢ao subjacente de que, na medida em que as pessoas sao capazes de
identificar uma estdria particular como um exemplo de uma estrutura organizacional
geral previamente aprendida, eles usam essa estrutura para compreender e
codificar as informagdes em um determinado texto (THORNDYKE, 1977).

Em outras palavras, para esses autores, existe uma estrutura subjacente
que organiza o texto narrativo pela combinagdo de seus elementos, semelhante a

estrutura gramatical das frases e periodos, em que essa organizagao ¢é

10. 1) Les textes ne sont pas seulement des séquences linéaires de phrases; ils présentent «une
structure», des relations entre constituants, qu’il convient d’analyser. Qui dit structure
textuelle stable dit aussi: schéma potentiel de traitement cognitif.

2) Ces structures ne sont que reflétéés en surface du texte, sous des formes variables; ce sont
des structures «sous-jacentes»(...)

3) S’agissant plus précisément du récit, les fonctions narratives sont des actions définies du point
de vue de leur signification dans le déroulement de l'intrigue. Elless sont toujours reliées a des
comportements, a des réactions et a des motivations «humaines»(...)
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reconhecivel porque € aprendida culturalmente, uma vez que auxilia na
interpretacao desse texto.

Apresentamos um pouco do conceito de estrutura narrativa baseada nos
estudos de Propp e da Psicolinguistica Textual para delinear o que é a chamada
‘gramatica da histéria”: elementos estruturais inter-relacionados que estabelecem a
narratividade dentro de um texto. Porém, além dessa possivel estrutura sintatica
estudada pelos autores citados, interessa-nos aprofundar essa analise e atualizar
0s conceitos sobre narrativa, aliando aspectos linguisticos e discursivos. Portanto,
para além da analise estrutural da narrativa e da “gramatica da histéria”, vamos
definir quais sao as macroproposicdes e as proposi¢cdes especificas da
textualizagdo narrativa, isto €, como esses conjuntos de proposi¢des se articulam
em diregcao a um fim (ADAM, 2019).

2.3.2 AS MACROPROPOSIGOES NARRATIVAS

Primeiramente cabe definir o que é uma narrativa. Adam e Revaz afirmam

que

A narrativa ndo é um género, mas um tipo particular de organizagao
de enunciados (escritos, orais e mesmo nao verbais se pensarmos
na narrativa de imagens.) (ADAM; REVAZ, 1997, p. 16).

Os mesmos autores argumentam que uma narrativa € uma sucessao de
acdes, implicada nas razdes de agir e nas consequéncias dessas agdes, que devem
constituir uma unicidade a partir de seu encadeamento cronologico e causal (ADAM,;
REVAZ, 1997).

Tomemos para exame o primeiro conceito necessario para a constituicao de
uma narrativa, segundo Adam, que € a sucessao de acontecimentos. “Para que haja
narrativa, € necessaria uma sucessdo minima de acontecimentos dentro de um
tempo” (ADAM, 2019, p.114). Semelhante ao que é apresentado por Bremond
(2011, p.118), quando ensina que o ciclo narrativo é “sucessao de acontecimentos
de interesse humano na unidade de uma mesma agao”.

O interesse humano dentro da narrativa € parte intrinseca a ela e se revela
na propria definicdo de agéo narrativa. Adam e Revaz (1997) diferenciam a agéo de

acontecimento, pois, diferente do acontecimento, na agao estdo implicadas razdes
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para que o sujeito haja, provocadas por motivacbes e causas, que acarretam
também consequéncias, estabelecendo a mudanga de predicados como veremos
nesta secao.

A narrativa trata, portanto, de uma sucesséo de agdes de interesse humano
qgue se desenrola em um determinado tempo, mas o que faz essa sucessao ser uma
narrativa e ndo um simples relato? Com o intuito de responder essa pergunta,
apresentamos a seguir as macroproposi¢cdes do protétipo da sequéncia narrativa,
propostas por Adam. O autor postula seis constituintes de uma narrativa: sucessao
de acontecimentos, unidade tematica, predicados transformados, unidade de
processo, causalidade narrativa da colocagao em intriga e avaliagao final.

O primeiro — sucessdao de acontecimentos — indica que “para que haja
narrativa, € necessaria uma sucessao minima de acontecimentos ocorrendo em um
tempo”, entretanto ndo basta a simples sucessdo temporal, “é necessario essa
temporalidade de base seja conduzida por uma tenséo”, organizando a narrativa
para a situacao final (ADAM, 2019, p.114).

A unidade tematica se da em torno do ator-sujeito situado em um tempo.
Adam explica que o fator de unidade de agao é a presenca de pelo menos um ator,
individual ou coletivo, humano ou antropomorfico, “sujeito de estado (paciente) e/ou
sujeito operador (agente de transformacao) (ADAM, 2019, p.114). Essa
transformacgao esta relacionada com o préximo elemento.

Os predicados transformados sdo as mudancgas de estado pelas quais os
sujeitos passam dentro da narrativa. Para que haja narratividade, nao basta um
sujeito e o simples decorrer do tempo, € necessario que haja uma transformacao
dos predicados iniciais no decorrer de um processo (ADAM; REVAZ, 1997). Assim,
um sujeito apresenta os predicados de ser, ter e fazer que o definem na situagao
inicial e, depois do processo, esses predicados, transformados, o definem na
situacao final, no fim da sequéncia (ADAM, 2019).

Esse processo, que leva da situacdo inicial a situacédo final por meio da
transformacdo de predicados nos leva ao proximo elemento: a unidade de um
processo. Essa unidade é o principal elemento que estabelece a narratividade,
porque para passar da sucessao cronoldgica a légica singular da narrativa é

necessario estabelecer uma intriga, que introduz uma problematizagao pelo viés das
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duas macroproposi¢cées narrativas — o n6 e o desfecho. Na tabela seguinte,
reunimos as macroproposi¢cées (MP) propostas por Adam (2019) do processo de

estabelecimento da intriga de uma sequéncia ou de um texto inteiro.

QUADRO 3 - O PROCESSO DE ESTABELECIMENTO DA INTRIGA

UNIDADE ACIONAL DO PROCESSO

Situacao Inicial Transformacao (realizada ou sofrida) Situacao Final
MPn1 MPn5
Comeco Processo — meio Fim
Antes do Inicio do Durante o Fim do Depois
processo processo processo processo

do processo

No Re-acao ou Desfecho/
MPn2 Avaliagéo Resolugao
MPn3 MPn4

Fonte: ADAM (2019). Adaptado pela autora

Na tabela 2, temos a macroproposig¢ao 1, a situagao inicial, que estabelece
os predicados atribuidos ao sujeito antes do inicio do processo. Adam (2019) chama
de exposicdo, uma introducdo narrativa do panorama no qual vai se desenrolar a
histdria, ressaltando que ndo necessariamente a situacgao inicial esta no comeco da
historia, podendo haver sua exposi¢ao retardada.

Outro ponto importante dessa macroproposicao € que ela estabelece o que
Adam e Revaz (1997) chamam de universos diegéticos, isto é, o mundo particular
construido por e na narrativa, uma légica de mundo a qual narradores e
personagens estdo sujeitos. A situacgao inicial € seguida, canonicamente, pelo né
da intriga, uma vez que pode haver a exposigcado retardada da situacdo inicial e a
apresentacao do conflito feita ja no inicio da sequéncia.

O no6, a macroproposicdo 2, é “o conjunto de causas que violam a
imobilidade da situagao inicial e desencadeiam a acao” (ADAM, 2019, p.120), ou
seja, iniciam o processo de estabelecimento da intriga que vai levar a mudanca dos
predicados. Cabral (2005) se apoia nos estudos de Coirier, Gaonac’h e Passerault e
afirma que o conflito, um acontecimento negativo que desencadeia uma

complicagdo, tem um importante papel na compreensao de textos narrativos,
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considerando como leitor proficiente o que consegue identificar o conflito e, entéo,
estabelecer as relagbes entre as acbes que conduzem a resolugdo (CABRAL,
2005). Outro importante ponto levantado pela autora € como a nogao de conflito
esta ligada a intencionalidade das personagens, ja que ele se estabelece pela
oposicao entre as suas intengoes.

Apods o estabelecimento do conflito no desenvolvimento da intriga, durante o
processo, ha a avaliacdo e a re-agao do sujeito, macroproposi¢cédo 3, a respeito do
no. Essa avaliagdo e re-acdo do sujeito acarreta a macroproposigcédo 4, o desfecho
da intriga estabelecida pelo n6 e a mudanga de estado do sujeito. Esse desfecho ou
resolucao levam ao fim do processo, presente na situagao final, a macroproposi¢cao
5.

Resumindo, temos uma situag&o inicial cujo equilibrio & alterado pela
presenca de um impedimento (n6) que desencadeard um processo que levara a
uma situacado diferente da anterior. Bremond (2011) postula que a narrativa s6
acontece quando os acontecimentos ganham significagao por meio da relagdo com
um projeto humano, organizados em uma estrutura temporal. E se esses
acontecimentos favorecem ou prejudicam esse projeto humano, eles séo descritos
como de melhoramento a obter ou de degradacgao previsivel.

Ressaltamos ser importante ndo confundir o né com tensao dramatica, ja
que a tensdo dramatica sé sobrevive com o desenrolar da intriga e se adensa a
medida que a mudanca da situagao se aproxima, sendo uma nog¢ao essencialmente
semantica (ADAM; REVAZ, 1997).

Nao basta, entretanto, um encadeamento meramente cronolégico de agao
para o estabelecimento da intriga, é necessario também o encadeamento causal —
mais do que uma agao que ocorra depois da outra, é fundamental que uma agao
aconteca por causa da outra (ADAM; REVAZ, 1997), ou seja, outro elemento
necessario ao texto narrativo é a causalidade narrativa de colocagao de intriga.

A relacdo de causalidade dentro da narrativa foi muito estudada pela
Psicolinguistica, que realizou pesquisas em relagdo a compreensdo e a
memorizacao de textos narrativos, como afirmamos anteriormente. Coirier,
Gaonac’h e Passerault (1996) cita os estudos sistematicos de Trabasso et al e Van

den Broek sobre a relagdo causal da narrativa e apresenta alguns critérios de
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analise. Para que haja dependéncia causal entre as afirmagdes de uma historia, ou
proposi¢cdes de um texto narrativo, Coirier, Gaonac’h e Passerault (1996, p.81)
estabelecem quatro critérios:

- prioridade temporal: para que A seja a causa de B & necessario que A
tenha ocorrido antes que B;

- 0 critério operativo: a causa A ainda deve estar ativa, operativa, no
momento de B;

- o critério da necessidade: nas circunstancias da historia, B nao teria
ocorrido se A néo tivesse ocorrido;

- o critério de suficiéncia: em circunstancias normais (na historia), a
presenca de B implica que A ocorreu.

Os autores explicam que os dois primeiros critérios sao pré-requisitos da
relagdo causal e os outros dois opcionais, mas garantem a for¢ca dessa relagao,

definindo, por esse caminho, o conceito de densidade relacional, que é

A importdncia de um enunciado na representagdo que se
desenvolvera (e) depende entdo, por um lado, de sua taxa de
“conectividade”, do numero e da forca das relagdes que mantém com
0s outros enunciados; e, por outro lado, de sua posicdo mais ou
menos central na cadeia causal que liga o inicio ao fim da histéria
(COIRIER; GAONAC'H; PASSERAULT, 1996, p. 81, tradugao
nossa)'

Essa explicacdo reflete a importancia da cadeia causal na narrativa, ja que a
mudanca de predicados que ocorre entre a situagao inicial e a final deve ser
motivada por relagdes de causa e consequéncia das acdes narradas. Outro aspecto
que pode ser depreendido da citacdo dos autores € como essa relagdo pode auxiliar
na construgao da coeréncia global do texto narrativo pela relagdo de conectividade
com as outras partes da histéria e com a histéria como um todo.

O ultimo elemento proposto por Adam (2019), considerado configuracional,
refere-se a uma avaliacéo final, que pode ser explicita ou implicita, semelhante a
moral da histéria presente no final das fabulas. O autor fala de uma unidade
assegurada por um principio moral, ou em outras palavras, pelo efeito a produzir no

leitor. Sob essa perspectiva pragmatica, Adam (2019, p.132) cita Ricoeur, para

11. “L'importance d'un énoncé dans la représentation qui sera élaborée dépend alors, d'une part
de son taux de «connexité», du nombre et de la force des relations qu'il entretient avec les autres
énonceés; et d'autre part de sa position plus ou moins centrale dans la chaine causale qui relie le
début a la fin de I'histoire.”
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apresentar o que ele chama de plano da sucesséo e da configuragéo, explicando-o
como uma “atividade produtiva da intriga” que “permite reunir uma sucessao de
eventos em um todo significante” e “passivel de ser seguido por quem Ié ou ouve”.
Apresentamos nessa sec¢éo alguns elementos considerados essenciais para
a composicdo do texto narrativo, base da producdo da NT. Consideramos em
seguida, como aspectos digitais, relacionados as novas formas de produgao e
circulagao dos textos, relacionam-se a aspectos textuais-discursivos e linguisticos ja
apresentados. Também fornecemos, na segdo seguinte, as bases teoricas que
fundamentam a hipétese do uso pedagogico da NT possibilitar o desenvolvimento
de habilidades relacionadas a leitura e produgdo critica desses novos textos

presentes na cultura digital.

2.4 ASPECTOS DIGITAIS

Além da NT e toda a sua relagdo com a cultura digital e as novas midias,
como explicado na secdo 2.1 deste capitulo, outros conceitos relativos a esse
campo também devem ser trazidos a tona. O primeiro deles € que a midia de
comunicagao da NT dos estudantes possui caracteristicas hipertextuais, algo que
inclui conhecimentos relativos ao estabelecimento da coeréncia hipertextual. Outro
conceito a ser trazido € que os textos produzidos apresentam a multimodalidade.
Assim, esses conceitos também devem ser incluidos dentro do conjunto de

categorias que servem como condutoras da analise aqui proposta.

2.4.1 HIPERTEXTO E HIPERMIDIA

Uma importante caracteristica dos textos na cultura digital diz respeito a seu
carater interativo. Diferente da leitura linear de um texto escrito impresso, a leitura
do hipertexto permite diversos caminhos por meio de hiperlinks que levam a outros

textos. Koch define hipertexto como

uma escritura nao-sequencial e nao-linear, que se ramifica de modo
a permitir ao leitor virtual o acesso praticamente ilimitado a outros
textos, na medida em que procede a escolhas locais e sucessivas
em tempo real (KOCH, 2007, p. 25).



72

Essa ramificacdo se da por meio de enlaces, os hiperlinks, que conectam
unidades de leitura (que podem ser um texto verbal, uma imagem, um video etc.).
Essas multiplas unidades fragmentadas que compdem um hipertexto sdo chamadas
de nds. Essa combinacao de links e nés € o que podemos observar em cada tela de
um hipertexto (FERNANDEZ, 2006, p.143). O prefixo hiper refere-se a capacidade
do hipertexto de armazenar informagdes que se dividem em multiplas partes
dispersas em uma estrutura de rede (SANTAELLA, 2014).

As formas do hipertexto podem ser classificadas de acordo com sua
estrutura, que pode ser: (a) “simples”, com conteudo de arquivo de forma
sequencial; (b) “semicomplexa”, quando é possivel alterar a ordem de leitura, devido
a seu carater multisequencial; e (c) “complexa”, que contém referéncias e vinculos
externos a outros textos e documentos (FERNANDEZ, 2006, p.143).

Outro fator relacionado ao hipertexto apontado por Fernandez (2006) e que
nos interessa destacar € a narrativa hipertextual e o carater interativo do hipertexto.
O autor explica que as narrativas hipertextuais podem ser do tipo “hiperficcao
exploratéria”, que permite ao leitor tomar decisbes sobre o trajeto da leitura,
aproximando os papéis de autor e leitor. Fernandez (2006) ressalta, com essa
classificagao, a leitura interativa desse tipo de narrativa que constitui um hipertexto,
“pois o hipertexto implica a manipulacédo por parte do usuario-leitor. A estrutura vai
se compondo de acordo com os cliques e caminhos que se escolha dar ou nao”
(SANTAELLA, 2014, p. 212).

Ja a hipermidia é a mistura do hipertexto e a multimidia. Multimidia,
segundo Santaella (2014), € a hibridizagdo, a mescla de linguagens, que séao
apropriadas e combinadas de maneira ilimitada no ciberespago. A autora explica
que “ao se fundir com a multimidia, o hipertexto se torna hipermidia, quer dizer, os
nos que remetem a outros documentos, ndo sdo mais exclusivamente textuais, mas
conduzem a fotos, desenhos, animacdes, etc.” (SANTAELLA, 2014, p. 213).

Outro elemento relacionado ao hipertexto necessario a nossas analises é
como a coeréncia é estabelecida nesses textos, para isso nos baseamos nos
postulados de Storrer (2009). A autora afirma que dois fatores contribuem para
facilitar o estabelecimento da coeréncia nesse contexto: a construgdo textual da

continuidade tematica e os modelos textuais convencionados.
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O primeiro fator refere-se a continuidade tematica dos textos, sem alteracéo
imediata dos topicos, e 0 segundo aos padrbes textuais que também representam
esquemas cognitivos, especialmente em relacdo aos textos narrativos e as
gramaticas da historia (STORRER, 2009). Esses padrdes também se relacionam a
forma composicional dos géneros discursivos, uma vez que os géneros constituem
padrées de reconhecimento e compreensdo textual, por meio de seus planos de
textos.

O plano de texto, conforme vimos em Marquesi, Elias e Cabral, “reflete a
maneira como as informagdes estdo organizadas no texto, indicando também a
organizacao das sequéncias textuais, sempre de acordo com as intengdes de quem
escreve” (2017, p. 14). Em vista dessa explicacdo, podemos relacionar o plano de
texto a organizagdo do hipertexto, que também organiza suas sequéncias textuais,
os nds, de acordo com seus objetivos comunicativos. E assim, por exemplo, que um
mapa de um site pode ser entendido como um “plano de texto” de seu conteudo.

Os padrdes textuais, que fornecem esquemas cognitivos, nao sao os unicos
fatores que influenciam na coeréncia dos hipertextos. Storrer (2009) elenca também
os recursos de contextualizagcdo para a construgdo da coeréncia no hipertexto,
separando-0s em recursos de contextualizagao global e local. Na contextualizagao
global estdo envolvidos os titulos, frases tematicas e, por meio deles, & possivel
relacionar o tema do n6 com o tema geral do hipertexto. Ja na contextualizagcédo
local, as etiquetas de links desempenham um papel importante, dando pistas sobre
a semantica do link e tornando mais transparente a relagdo entre o né de partida
(pagina que o usuario se encontra) e o nd alvo (pagina para onde ele é dirigido)
(STORRER, 2009).

Consideramos necessarias as definicdes dos conceitos que apresentamos
nesse subitem, ja que a tecnologia de entrega da NT proposta por esse estudo é um
site da internet, com caracteristicas hipertextuais. Esse site € um documento
hipertextual no qual a informagao esta organizada em nos (ou moédulos) conectados
por links, relacionados as partes da narrativa criada pelos estudantes. Seguindo a
exposicao dos conceitos relativos a aspectos digitais, abordaremos na proxima

secao o conceito de multimodalidade.
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2.4.2 AMULTIMODALIDADE

Para explicar como a teoria discursiva de Bakhtin se adapta aos textos
presentes na cultura digital, € necessario ampliar a ideia de linguagem para além da
verbal e abranger outras semioses presentes nos diferentes modos de linguagem.

Semioses, segundo a definicdo de Santaella (2001), € um processo
concreto do signo, entendendo o conceito de signo relacionado as trés matrizes de
linguagem postuladas pela autora: verbal, visual e sonora, que na cultura digital,
principalmente, vao aparecer como linguagens hibridas, pela combinagdo de duas
ou trés dessas matrizes.

Kress (2003) argumenta que saimos da cultura verbal do livro para a cultura
visual da tela, mostrando uma profunda mudancga cultural na qual, embora a matriz
verbal (escrita e fala) se mantenha como principal modo de comunicagao, as outras
matrizes também devem ser contempladas na producdo e andlise dos textos da

cultura digital. Assim o autor defende uma mudanca tedrica

da linguistica para a semidtica — parte de uma teoria que explique
apenas uma linguagem para uma que explique, igualmente bem,
gestos, fala, imagem, escrita, objetos 3D, cor, musica e sem duvida
outros. Dentro dessa teoria, os modos de linguagem - fala e escrita -
também terdo que ser tratados semioticamente; eles agora fazem
parte de toda a paisagem dos muitos modos disponiveis para
representacao - embora, claro, ainda sejam especiais porque tém um
status altamente valorizado na sociedade e, no caso da fala,
certamente ainda carregam a maior carga de comunicagado (KRESS,
2003, p.36, tradugéo nossa). 12

O autor define esses inumeros modos de linguagem disponiveis, dos quais
a escrita e a fala fazem parte, como um recurso social e culturalmente moldado para
criar significado. Imagem, escrita, layout, musica, gesto, fala, imagem em
movimento, trilha sonora e objetos 3D podem ser considerados exemplos de modos
usados na comunicagao e representacao, citados por Kress (2003). Dessa forma, a
multimodalidade pode ser definida como a integracdo de diferentes modos na

produgao de sentidos em um texto.

12. “...from linguistics to semiotics — from a theory that accounted for language alone to a theory that
can account, equally well for gestures, speech, image, writing, 3D objects, color, music and doubt
others. Within that theory, the language-modes - speech and writing - will also have to be dealt with
semiotically; they are now part of the whole landscape of the many modes available for representation
- though, of course special still in that they have a highly valued status in society and, in the case of
speech, certainly still carry the major load of communication.”
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Os géneros discursivos da cultura digital apresentam, muitas vezes
simultaneamente, letras, sons, musicas, cores, imagens estaticas e em movimento,
como é o caso, por exemplo, do videoclipe. Todos esses multiplos modos se
integram na construgcdo de sentidos. Lemke, ao analisar a relagcédo entre palavras e

imagens, ressalta que esse significados

em outras midias ndo sao fixos e aditivos (o significado da palavra
mais o significado da imagem), mas sim, multiplicativos (o significado
da palavra se modifica através do contexto imagético e o significado
da imagem se modifica pelo contexto textual) (LEMKE, 2010, p. 456).

Podemos afirmar que ndo se trata de analisar como a imagem adensa o
sentido da palavra ou como a palavra pode explicar o significado da imagem, mas
sim de entender como se integram os sentidos combinados de palavras, sons e
imagens. Mais do que isso, quando Kress (2010) propde analisar a palavra escrita e
falada como um modo, outros fatores entram em jogo na construgéo de sentidos,
como a cor, o tamanho e a fonte de uma palavra escrita, que também vao atuar
dentro de jogo multissémico de um texto multimodal.

Outro ponto que nos parece relevante e que nos remete a questao da
definicdo de midias é a diferenga entre modo e midia. Kress (2010), ao comentar
sobre os letramentos, classifica os termos usados em trés grupos: (a) palavras que
nomeiam recursos de representacdo e seus potenciais, como a escrita, fala,
imagem, gesto; (b) palavras que nomeiam o uso de recursos na produ¢cdo de uma
mensagem, como letramento e letramento digital; e (c) palavras que nomeiam os
recursos para a disseminagao do significado como mensagem, como uma postagem
na internet.

Tendo em vista as definicdes anteriores, podemos entender de que modo os
recursos da linguagem estdo relacionados a recursos configurados culturalmente
enquanto elementos portadores de sentido. Podemos entender também que a midia
se relaciona a produgado material e que € a responsavel pela disseminagcdo dos
textos de maneira multiplicativa. Sob essa perspectiva, o modo dos recursos e a
midia estdo relacionados as esferas de comunicag¢ao da atividade humana que a
produzem, de maneira que vao selecionar justamente aqueles modos e tipo de

midia presentes convencionalmente em seus géneros discursivos respectivos.
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2.4.3 GENEROS DISCURSIVOS, MIDIAS E MULTIMODALIDADE

Para embasar a afirmacdo de que a teoria dos géneros do discurso de
Bakhtin e seu circulo pode incluir em seu arcaboucgo tedrico os novos textos
multimodais e hipermidiaticos da contemporaneidade, apresentamos o quadro a

seguir, proposto por Rojo, que atualiza a teoria dos intelectuais russos.

QUADRO 4 - ELEMENTOS DA TEORIA BAKHTINIANA DOS GENEROS DISCURSIVOS

Praticas de linguagem 4—} Situacao

A de comunicagao

Esfera de Circulagao
Tempo e lugar historico
Midias e Tecnologias

Participantes (relag6es sociais)

™~

\ 4 Contetdo Tematico
Apreciagao Valorativo

Géneros do
discurso Forma Composicional (modalidades)

Tema

Unidades semioticas (estilo)

Fonte: ROJO (2013)

No diagrama, vemos os elementos da teoria dos géneros. Como
apresentamos na subsecdo 2.2.2, os géneros sao “enunciados relativamente
estaveis” que sao configurados nas praticas de linguagem dos mais variados

campos de atividade humana. Retomando brevemente, Bakhtin explica que

Uma fungao (cientifica, técnica, publicista, oficial, cotidiana) e certas
condi¢cdes de comunicagao discursiva, especificas de cada campo,
geram determinados géneros, isto €, determinados tipos de
enunciados estilisticos, tematicos e composicionais relativamente
estaveis (BAKHTIN, 2016, p. 18).



77

Essa definicdo e o esquema de Rojo ilustram como os géneros e seus
elementos estdo intrinsecamente relacionados as esferas de comunicagdo nas
quais sdo gerados, em determinado contexto histoérico-social. Se esse contexto
muda, alterando as praticas sociais, logo, os géneros também vao se alterar, ja que
sdo maleaveis e flexiveis, de acordo com a intencao discursiva, e ndo com padrdes
estaticos.

Em vista do foi exposto, temos duas alteragdes pertinentes levantadas por
Rojo na atualizagdo na teoria bakhtiniana. A primeira € a inclusdo da modalidade
nos elementos constitutivos dos géneros textuais. Essa inclusdo esta dentro da
forma composicional, de suas unidades semidticas, e de estilo, com a finalidade de
fazer abranger a multimodalidade de géneros discursivos contemporaneos.

A segunda refere-se a inclusdo das midias e tecnologias em relagdo as
esferas de circulagdo do discurso. Essa abordagem nos permite afirmar que as
midias, recursos materiais de producao e difusdo dos textos, principalmente digitais,
também se relacionam dentro do todo constitutivo dos géneros, alterando tanto as
praticas de linguagem quanto as situagdes de comunicagéo.

Dessa maneira, podemos utilizar as postagens e comentarios na rede
social Facebook como um exemplo da heteroglossia dialogizada. Ou seja, podemos
observar nessa rede social diferentes vozes sociais em dialogo (muitas vezes até
em disputa), dentro de uma mesma pratica discursiva da esfera digital. Portanto, &
possivel afirmar que essa pratica constituida pela midia digital reflete em varios
pontos a teoria de Bakhtin, como defende Santaella (2014).

A relacdo do tempo, do espacgo e dos géneros, colocada no esquema por
Rojo (2013), € explicada por Machado (2005), para quem o “género nao pode ser
pensado fora da dimensao espacio-temporal" e deve ser “dimensionado como
manifestagcdo da cultura (...) dispositivo de organizagdo, troca, divulgagdes,
armazenamento, transmisséo e, sobretudo, de criagcdo de mensagens em contextos
culturais especificos” (MACHADO, 2005, p.158).

Diante do que foi exposto, podemos afirmar que as midias sdo um elemento
constitutivo do género, relacionado as esferas de circulagdo do discurso e aos
diferentes campos da atividade humana. Os géneros se relacionam com as esferas

em que a linguagem é usada, além do fato de que essas esferas foram alteradas
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pela cultura digital, porque foi inserida em novas formas de interagédo e
comunicacao.

Como os géneros sao manifestacdo da cultura e dos meios de criagao de
mensagem, em um eterno dialogismo dentro da heteroglossia, a teoria bakhtiniana
se mantém e dialoga com essas novas esferas, como a das redes sociais digitais,
criando novos géneros e inovando géneros ja existentes, como o viog de opiniao,
por exemplo, que mantém a estrutura do artigo de opinido, usando video no lugar
da midia impressa. Esse ultimo exemplo ilustra bem como a midia esta inter-
relacionada com a forma composicional. Como a midia video permite outras
matrizes da linguagem, além da verbal, tanto para a analise como para a producgao,
€ necessario pensar nos diferentes modos (entonagdao voz, enquadramento etc.)
que compdem os textos do género viog de opinido.

Krees (2010) afirma que cada modo oferece diferentes possibilidades de
criar sentidos e esses diferentes potenciais tém um efeito fundamental na escolha
dos modos, de acordo com campos especificos da comunicagcdo. Se cada modo
oferece diferentes possibilidades de sentido, em que atua de maneira multiplicativa
nos textos e as midias digitais permitem o uso cada vez maior da multimodalidade
nos géneros discursivos presentes na cultura digital, as midias entram como um
elemento constitutivo do género, atuando nas esferas de producgao e circulagao do
discurso, segundo a teoria de Bakhtin, e, por isso, atuando também na forma
composicional, por permitir, mais facilmente que as midias impressas, a presenca
da multimodalidade.

Assim como a forma composicional, as escolhas que vao compor o estilo
também abrangem a multimodalidade, ja que essas escolhas das unidades
semioticas, como Rojo chama em seu diagrama, também s&o discursivas e
influenciam a configuragao do texto.

Podemos relacionar a teoria da refracdo do circulo de Bakhtin, exposta na
subsecgdo 2.2.1, com o que Kress (2003) afirma sobre a escolha do signo néo ser
aleatdria, cabendo ai uma decisao discursiva, ja que, para ele, a representagdo do
signo é sempre parcial e reflete os interesses de quem representa sobre o objeto
escolhido. E, portanto, possivel depreender, como ilustra o quadro de Rojo, que ndo

sdo apenas periodos, frases e sequéncias que atuam na composi¢ao do estilo,
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sendo as unidades semidticas presentes, em linguagens e modos distintos, e o
funcionamento integrado deles dentro do texto multimodal, também uma escolha
axiologica, que vai entrar em dialogo com outros textos.

A opc¢ado por uma determinada cor ou enquadramento em um texto
multimodal n&o é uma escolha aleatéria e se a “relacédo valorativa do falante com o
objeto do seu discurso (seja qual for esse objeto) também determina a escolha dos
recursos lexicais, gramaticais e composicionais do enunciado” como argumenta
Bakhtin (2016. p. 47), logo, os recursos multimodais também vao ser determinados
por uma relagao valorativa. Dessa forma, a escolha por determinada trilha sonora e
a cor de fundo em um videopoema, por exemplo, sdo decisdes axioldgicas,
integrando dentro do que a teoria de Bakhtin chamou de estilo do género discursivo,
unidades semidticas de diferentes modalidades, que atuam integradas na
construcao de sentidos do texto multimodal.

Tendo em vista essa perspectiva, podemos afirmar que a teoria dos
discursos se mantém atualizada ao propor categorias de analise para os textos
multimodais e ao abranger as midias digitais como elemento constitutivo do género.
Citamos Bakhtin para ressaltar a importancia do estudo dos géneros, bem como a
relevancia da teoria para a analise e o0 ensino sobre os novos textos, com suas

novas formas circulagao na cultura digital.

Quanto mais dominamos os géneros, maior é a desenvoltura com
que os empregamos e mais plena e nitidamente descobrimos nele
nossa individualidade (onde isso é possivel e necessario) (...) e
realizamos o nosso livre projeto de discurso (BAKHTIN, 2016, p. 41).

Para realizar nosso livre projeto de discurso, ou poder constituir nosso
discurso na heteroglossia dialégica cada vez mais complexa provocada pela cultura
digital, porque proporciona que muitas ordens do discurso possam “ter voz” nesse
dialogo, € urgente pensar em maneiras da escola integrar em suas praticas o ensino
sobre esses novos textos e suas novas formas de circulagdo em um mundo em

constante mudanca.
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2.5 NOVOS LETRAMENTOS

Habilidades de leitura e escrita se alteram dentro do contexto de textos
multimodais, ja que nao é necessario apenas dar conta de palavras, periodos e
frases, mas também de como imagens e sons e seus variados modos se integram
na construgdo de sentido. Como explica Kress (2003), “leitura” como o processo de
obter significado de uma entidade textual, precisara lidar com mais do que apenas
escrita e imagem. Um CD, ou uma pagina da web, pode fazer uso da musica, da
fala, da imagem em movimento, da trilha sonora, bem como da imagem fixa e da
escrita. Todos esses itens precisam ser "lidos" juntos e transformados em um texto
coerente .

Dessa forma, a ideia de letramento, “0 estado ou condicdo de quem se
envolve nas numerosas praticas sociais de leitura e escrita” (SOARES, 2006, p.44),
também ¢ alterada.

Se novos textos e novas formas de circulagdo e producdo desses textos
fazem parte da sociedade contemporénea e de novas praticas sociais, € essencial
que sejam trabalhadas novas competéncias que preparem o estudante para esse
‘novo mundo”. Novos letramentos sao, portanto, necessarios, como bem ilustra a
preocupagao exposta nos curriculos oficiais com a cultura digital, detalhada no

capitulo anterior.

2.5.1 MULTILETRAMENTOS

Quando esses novos modos de recepcao, circulacdo e producao de textos
comegam a estar presentes nos campos de atuacio social dos alunos e do mundo
do trabalho, logo novas competéncias devem ser desenvolvidas nos estudantes
para que eles possam participar de maneira critica, ética e cidada nas esferas de
comunicagdo. Para dar conta das necessidades mencionadas anteriormente, o
Grupo Nova Londres desenvolveu o conceito de multiletramentos.

O Grupo Nova Londres € formado por professores e pesquisadores, como
Bill Cope, Mary Kalantzis, Norma Fairclough, Gunther Kress e James Gee, em sua

maioria oriundos de paises marcados por conflitos culturais, que se reuniu em 1996,
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em Nova Londres (Connecticut, EUA), ao que se deve o nome do Grupo. Depois de
uma semana de discussdes, houve a publicagdo do manifesto A Pedagogy of Multi-
literacies - Designing Social Futures (Uma Pedagogia de Multiletramentos - Dese-
nhando Futuros Sociais)'>

Os autores discutem nesse texto o que seria uma pedagogia que eduque
para as diferengas, procurando uma ideia de educagdo que abranja duas
dimensdes: uma € o contexto de nossas sociedades cada vez mais cultural e
linguisticamente diversificadas e globalizadas, bem como as multiplas culturas que
se inter-relacionam nesse ambiente, além da pluralidade de textos que nele
circulam.

Dessa forma, argumentam os autores, os letramentos devem dar conta da
crescente variedade de textos relacionados as TDIC e a multimidia, incluindo a
compreensao e a producao competente de formas de representacdo cada vez mais
significativas. Essa inovagao tecnoldgica por sua vez esta relacionada a outra
dimensao citada, ja que a proliferacdo de canais de comunicagcdo e midia apoiam e
ampliam a diversidade cultural (NEW LONDON GROUP, 1996).

O grupo entdo define a palavra “multiletramentos”, que apresenta dois
sentidos para o prefixo “multi”. O primeiro esta relacionado a multiplicidade de novos
textos e novas formas de circulagdo e produgao oriundos da cultura digital e o
segundo sentido, derivado do primeiro, diz respeito a multiculturalidade, como
explicam Rojo e Moura sobre a teoria dos multiletramentos.

Para abranger esses dois “multi” - a multiculturalidade caracteristicas
da sociedades globalizadas e a multimodalidade dos textos por meio
dos quais a multiculturalidade se comunica e informa, o grupo
cunhou um termo ou conceito novo: multiletramentos (ROJO;
MOURA, 2012, p. 13).

Segundo esses autores, os multiletramentos “sdo exigidos pela
multimodalidade presente nos textos contemporaneos, que sao textos compostos de
muitas linguagens (ou modos, ou semioses)” (ROJO; MOURA, 2012, p. 19), como

explicamos anteriormente.

13.pt.wikipedia.orgwikiMultiletramentos#O_Grupo_de_Nova_londres_e_a_Pedagogia_dos_Multiletra

mentos, Acesso em 14 jan. 2020.
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A teoria do grupo, atualizada dez anos depois por Cope e Kalantzis,
abrange muitos conceitos que resultaram em trabalhos como os de Rojo e Moura,
citados anteriormente. Por questdes de concisdo, detemo-nos nas principais
dimensdes da pedagogia dos multiletramentos propostos pelo grupo, que as
traduziu em quatro atos pedagogicos ou processos de conhecimento, resumidos no

quadro a seguir.

QUADRO 5 - ATOS PEDAGOGICOS DOS MULTILETRAMENTOS

Experimentar

0 conhecido 0 novo
Conceituar
por nome - por teoria -
categorias estruturas interpretativas
Analisar

Criticamente -
os interesses por tras de um
significado ou agéo

Funcionalmente -
por conexodes logicas e textuais

Aplicar

Adequadamente - a aplicagéo de
conhecimento e compreensé&o da diversidade
do mundo real

Criativamente - intervengao no
mundo que seja inovadora

Fonte: COPE; KALANTZIS (2009), adaptagéo nossa

Experimentar, que assume duas formas, experimentar o conhecido,
envolvendo e refletindo suas proprias experiéncias, trazendo suas vivéncias e
saberes para a situagao de aprendizagem; e experimentar o novo, trazer novos
saberes para sua zona de inteligibilidade, promovendo a relagao entre o conhecido

e o0 novo levando a novos dominios de ag&o e significado.
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Conceituar, que também assume duas formas. Conceituar por nome,
envolvendo e fazendo distingdes entre semelhancas e diferengas, categorizando; e
conceituar por teoria, generalizando e reunindo termos-chave em estruturas
interpretativas, exigindo que os alunos sejam formuladores ativos de conceitos e
criadores de teorias. Também requer articulagdo entre o experiencial e o conceitual.

Analisar, envolvendo dois processos. A analise funcional, como entre causa
e efeito e analise de conexdes ldgicas e textuais; e a analise critica, na qual, os
alunos interrogam os interesses por tras de um significado ou agdo e de seus
proprios processos de pensamento.

Aplicar, também, em dois sentidos. A aplicagdo adequada, que envolve a
aplicacao de conhecimento e compreensao da complexa diversidade das situagdes
do mundo real, testando sua validade; e a aplicacio criativa, que envolve fazer uma
intervengcdo no mundo que seja inovadora.

Rojo e Moura, ao comentarem essa teoria, do Grupo Nova Londres,

afirmam que a pedagogia dos multiletramentos esta voltada para

as possibilidades praticas de que os alunos se transformem em
criadores de sentido. Para que isso seja possivel, € necessario que
eles sejam analistas criticos, capazes de transformar (...) discursos
em significagdes, seja na recepgao ou producao (ROJO; MOURA,
2012, p. 29).

Acreditamos que a aplicacdo pedagogica da NT pode permitir ao/a
professor/a desenvolver atividades que incluam esses quatro atos pedagdgicos dos
multiletramentos, proporcionando que os estudantes sejam produtores proficientes e
criticos.

Além dos multiletramentos, preconizados pelos Curriculos Oficiais e
englobados pelo uso pedagogico da NT, alguns autores propuseram teorias para
abranger, no ensino, a convergéncia de midias, definindo, assim, os letramentos

transmidia ou transletramentos.

2.5.2 LETRAMENTOS TRANSMIDIA

O fato da NT ser uma narrativa espalhada por midias diferentes, usando
modos e semioses diversas, exige que o aluno entenda as relagdes estabelecidas

entre as midias e entre as mensagens comunicadas por elas. Por esse modo de
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circulacédo transmidia, ja presente de variadas maneiras no cotidiano dos alunos e
na qual varias midias se inter-relacionam em diferentes niveis, € que alguns
estudiosos propdem o que eles chamam de transletramentos ou letramentos
transmidia.

Embora em alguns textos € usado o termo “alfabetizagdo” para a tradugao
da palavra “literacy”, optou-se, por abrangéncia maior do conceito e sua relagcéo
com a proposta tedrica deste trabalho, pela palavra letramento, assim, abrangemos
os conceitos similares de Letramento Transmidia e Transletramentos (em inglés
transmedia literacy e transliteracy, respectivamente).

Para iniciar essa secdo, apresentamos o0s sete principios do
empreendedorismo transmidia, adaptados para a educagao, propostos por Jenkins
(2010). Esses principios oferecem um excelente panorama do potencial da NT para
a educacdo. Baseamo-nos aqui na traducdo dos termos feita por Tarcia e Silva
(2014) dos principios propostos pelo autor.

O primeiro é o Potencial de Compartiihamento X Profundidade. Potencial
de compartilhamento diz respeito a dispersdo de conteudo, que exige que o aluno
busque as informagbes significativas de que precisa na paisagem midiatica. Ja
profundidade se relaciona com a capacidade dos estudantes de penetrar
profundamente no que lhes interessa. Jenkins defende que isso exige dos
professores a reflexdo sobre motivacdo — o que leva os alunos a se aprofundarem
em um tema e ajudam na prépria gestdo de sala, com isso os professores podem
facilitar o processo de encontrar algo que interessa aos estudantes.

O segundo refere-se a continuidade/multiplicidade. Continuidade
relacionada aos canones, nao so literarios, mas também curriculares, o que deve ou
nao ser ensinado; e a multiplicidade, versdes multiplas possiveis sobre esse
canone. Um exemplo interessante dado pelo autor é sobre as versdes “e se...” de
acontecimentos historicos: e se as nagdes americanas e africanas tivessem
resistido a colonizacdo? Permitindo pensar sobre o impacto de acontecimentos
historicos e os diferentes valores relacionados a variadas culturas.

O terceiro principio € Imersédo x Extracado. Imersédo € sobre como os alunos
devem experimentar e criar mundos virtuais, nos quais eles possam estar imersos; e

extragdo refere-se a ideia ja antiga de trazer artefatos para a sala de aula, como
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uma mascara ou uma ferramenta de outro pais, que pode ser exibida na aula de
Geografia.

O préximo é a Construcao de universos, relacionada a criagdo de um
ambiente onde vai se desenrolar a histéria. O autor cita tanto mapas geograficos
como culturais (roupa, costumes, normas, rotinas) que os estudantes podem
produzir, indo além das abordagens tradicionais que incentivam os estudantes a
prepararem pratos e usarem roupas tipicas.

Serialidade, o quinto principio, tem a ver com a fragmentagao e dispersao
significativa de informacdes relacionadas a historia, ou seja, separar em capitulos
ou partes que sejam satisfatdérias em seus préprios termos, mas que nos motivam a
voltar para a busca de mais conteudo.

O sexto principio € a subjetividade, ou seja, analisar um mesmo evento sob
diferentes perspectivas. Esse principio se relaciona aos estudos de Bruner sobre
como a construcado da narrativa pode promover a reflexdo sobre a propria vida ao
analisar o mesmo tema sob o ponto de vista das personagens, como
apresentaremos na proxima secao deste capitulo; também se relaciona aos
postulados do Grupo Nova Londres. Esses autores defendem que, para ser
relevante, o processo de ensino devem recrutar as diferentes subjetividades —
interesses, intengdes, compromissos e propostas — que os estudantes trazem e usar
esses recursos na aprendizagem (NEW LONDON GROUP, 1996). Esse principio
mostra que a NT pode ser produtiva ao permitir que os estudantes manifestem sua
subjetividade de forma livre e criativa na produgao da NT.

O ultimo principio é a performance, que se refere aos atrativos e ativadores,
que atraem e engajam a audiéncia, respectivamente, dentro da ldégica do
entretenimento. Em sala de aula, Jenkins vai se referir ao reconhecimento, por parte
do professor, do que atrai e motiva os estudantes a fazer algo. Resumindo, criar
espacgos que permitam aos estudantes realizar as atividades de maneira que sejam
significativas para eles.

Tarcia e Silva (2014, texto online) explicam que “engajamento é o nivel de
envolvimento, interagéo, intimidade e influéncia que o individuo tem por uma marca
ao longo do tempo”. Eles citam Pamela Rutledge, uma psicéloga de midias norte-

americana que pesquisa sobre engajamento nas redes, ela afirma que as pessoas
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podem esquecer o que o outro disse, ou 0 que o outro fez, mas nunca vao esquecer
do que o outro as fez sentir. Essa explicagdo da psicéloga demonstra como o
aspecto emocional também entra em jogo nessa motivagao. Embora essa afirmacao
seja relacionada ao marketing, interessa-nos ampliar seu escopo para a educagao.
Amicci e Tadeo (2018, p.127), ao proporem um modelo de agdo para uso da
transmidia em sala de aula, destacam o compromisso emocional que os professores
devem ter, pois ndo basta apenas as novas tecnologias para engajar os estudantes,
sendo necessario, também, envolvé-los em um entorno espontaneo e genuino que,
para as autoras, é a chave para desenvolver interagdes significativas.

Os sete principios propostos por Jenkins, embora nado se refiram
diretamente com transletramentos, nos permitem comecar a delinear a relagao entre
transmidia e educacdo. Para tanto, abordamos, inicialmente, o conceito de
transletramento; em seguida apresentamos a pesquisa que mapeou as
competéncias transmidia para a educagao.

A primeira definicdo do termo transletramentos é atribuida a Thomas et al
(2007) que definem transletramentos como “a capacidade de ler, escrever e interagir
através de uma variedade de plataformas, ferramentas e midia, desde signos e
oralidade, passando por caligrafia, impressao, TV, radio e filme a redes sociais
digitais” (p.2). Os autores argumentam sobre uma ecologia unificadora que supere a
batalha entre o digital e o impresso e ndo seja s6 de midias, mas de todos os
letramentos necessarios para leitura, escrita, interagéo e cultura.

Outra definicdo do termo transletramentos é proposta por Frau-Meigs (2012;
2014). Essa autora relaciona a ideia de informacdo tanto a computacéo
(conhecimento em informatica) quanto a comunicagao (alfabetizagcdo midiatica),
propondo que os transletramentos apresentam dois pontos no atual contexto de
convergéncia: o primeiro refere-se a capacidade de adotar todo o layout de
multimidia, que engloba habilidades para ler, escrever e calcular com todas as
ferramentas disponiveis (do papel a imagem, do livro para wiki); o segundo
relaciona-se a capacidade de navegar por varios dominios, o que implica a
capacidade de pesquisar, avaliar, testar, validar e modificar informagdes de acordo

com seus contextos de uso (como cdodigo, noticias e documentos).
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A autora defende que, se administradas adequadamente, espera-se que as
informagdes produzam conhecimento (FRAU-MEIGS, 2012). Assim, a autora define
os transletramentos em cultura da informagcao como todas as praticas sociais de
"informagao-comunicagao”, tomadas em um continuum entre diferentes contextos e
condigdes de desenvolvimento (familia, escola, sociedade) e em varias formas e
suportes, desde os primeiros aprendizados até as praticas mais elaboradas de
acordo com varias modalidades, entendendo as escrituras, o visual e o digital
(presencial e a distancia). O termo "transletramento" designa, portanto, o conjunto
de habilidades de interagdo implementadas pelos usuarios em todos os meios de
informagédo e comunicagao disponiveis: oral, texto, icdnico, digital, essencialmente
em ambientes e contextos digitais (FRAU-MEIGS, 2014).

Esses autores nos auxiliam a delimitar o conceito, entretanto foi o
pesquisador argentino Carlos Scolari, que organizou o maior mapeamento ja
realizado sobre a relagao entre letramentos e transmidia, elencando uma série de
competéncias transmidia de diferentes campos e sobre as quais focamos nossas
analises.

Scolari (DE SA, 2018) explica que transmidia é um modificador que pode
ser relacionado a diferentes processos e praticas (se fala de narrativa transmidia,
jornalismo transmidia, etc.). Esse pesquisador, junto a uma grande equipe, realizou
uma extensa pesquisa etnografica em varios paises, analisando o que e como os
adolescentes estdo usando as midias digitais e, a partir dos resultados,
desenvolveram o conceito de letramento transmidia, um conjunto de habilidades e
competéncias desenvolvidas em um ambito informal, nas chamadas culturas
participativas (SCOLARI, 2018b).

O autor explica que a principal diferenca entre o letramento transmidia e
outros letramentos midiaticos € enxergar o estudante como “prosumidores”, sujeitos
que, em maior ou menor medida, produzem ou contribuem para os conteudos de
midia circularem nas redes sociais (SCOLARI, 2018b).

Ele observa que os jovens nao sado “nativos digitais” como costuma-se
referir a eles, mas que apresentam um maior ou menor grau de desenvolvimento

das competéncias transmidia.



88

Obviamente, nem todos os jovens tém estas capacidades e, quando
as tém, nem todos apresentam os mesmos graus de capacidade: um
jovem pode apresentar muitas capacidades de produgdo ou de
gestdo social e pode ter muito pouca capacidade para detetar e
analisar representacdes de esteredtipos nas midias. Nesta
investigacao, a equipe ndo encontrou ‘nativos digitais’. Descobriu,
antes, um complexo mundo de intera¢des, praticas, medos, conflitos,
alegrias, participagéo e colaboragéo (SCOLARI, 2018b, p.8).

A pesquisa proposta por Scolari, cujo projeto chama-se, em inglés,
Trasmedia Literacy, resultou em uma publicacdo dividida em duas partes: na
primeira, esta tracada a base conceitual e, na segunda, ha uma série de atividades
didaticas baseadas nas competéncias transmidia elencadas na parte anterior, o
chamado “Kit do professor”.

A pesquisa procurou entender o que os jovens fazem nos meios digitais, o
que eles estao criando, compartilhando e como aprenderam a fazé-lo, para propor
um modo de usar essas competéncias transmidia em sala de aula. Os pesquisado-
res elencaram seis estratégias informais de aprendizagem, além de uma grande
série de competéncias transmidia. Para eles, essas competéncias vao desde pro-
cessos de resolugao de jogos digitais a producao e a distribuicdo de conteudo nas
plataformas digitais e redes sociais, como também no conteudo narrativo criado e
compartilhado pelos adolescentes nessas plataformas (SCOLARI, 2018b). O diagra-
ma a seguir resume as estratégias e competéncias levantadas pela pesquisa que
procurou expandir os mapas existentes de competéncias e melhorar sua classifica-

cao.
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FIGURA 3 - DIAGRAMA DE COMPETENCIAS TRANSMIDIA
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Fonte: SCOLARI ( 2018b)

A pesquisa foi bastante extensa, ndo cabendo neste trabalho, comentar cada
uma das competéncias; optamos abordar os campos nos quais foram divididas as
competéncias, bem como as estratégias informais de aprendizagem.

Essas estratégias sao divididas em seis:

-aprender por agao, fazendo e pondo em pratica um conjunto de atividades
relacionadas a competéncia que se quer adquirir;

-aprendizagem por resolugdo de problema, estratégia pela qual o jovem
enfrenta o problema ou questionamentos, que o motivam a adquirir a competéncia
necessaria para resolvé-lo;

-aprendizagem por simulagdo ou imitacdo, o aluno reproduz agédo e
decisbes realizadas por alguém mais experiente;

-aprendizagem por jogos, pela imersao em jogos digitais;

-aprendizagem por avaliagdo, o estudante adquire ou primora uma
competéncia pondo a prova seu proprio trabalho ou o submete a avaliagdo de

terceiros;
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-aprendizagem por ensino, o jovem adquire uma competéncia ao ensina-la a
outros, inspirando-o a aprimorar uma competéncia que ja tem ou descobrindo uma
nova no papel de instrutor (SCOLARI, 2018a).

As competéncias transmidia elencadas na pesquisa foram divididas em
campos: produgdo, prevengdo de riscos, performance, gestdo social, gestao
individual, gestdo de conteudos, midias e tecnologias, ideologia e ética, narrativa e
estética. Cada um desses campos esta dividido em competéncias que, por sua vez,
sdo divididas em competéncias especificas.

Devido a dimenséo da pesquisa organizada por Scolari, seria necessario ao
menos um capitulo inteiro para explicar todas essas competéncias especificas.
Dessa forma, por motivos de organizagcao e concisdo, preferimos comentar as
estratégias informais de aprendizagem utilizadas, bem como algumas das
competéncias trabalhadas na aplicagdo pedagogica da NT, no capitulo 3,
juntamente com a descricdo das atividades.

Para além das competéncias propostas para o0s novos letramentos,
destacamos outras relacbes entre NT e educagdo. Na proxima segao,
apresentaremos os fundamentos de como a aplicagdo pedagogica da NT pode
desenvolver maior criticidade e proporcionar a autoria e o protagonismo juvenil,
além de propiciar, ao professor, avaliar e intervir, de maneira mais efetiva, na

aprendizagem de seus estudantes.

2.6 A NARRATIVA TRANSMIDIA E A EDUCACAO — OUTRAS RELACOES

Acreditamos que a producdo de narrativas permite que o estudante reflita
sobre sua proépria realidade. O pressuposto de que a construgcado da narrativa possa
promover um processo de reflexdo sobre a prépria vida e a sociedade, além da
relagdo entre elas é baseado nos estudos de Bruner (1991, 1997, 2014), que
investiga como a narrativa é parte do processo fundamental de apreensido da

realidade e de produg¢do do conhecimento.

nés organizamos nossa experiéncia € nossa memoria de
acontecimentos humanos principalmente na forma de narrativas:
histéria, desculpas, mitos, razbes para fazer e para nao fazer, e
assim em diante. A narrativa € uma forma convencional, transmitida
culturalmente e restrita por cada nivel de dominio individual de
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dominio e por seu conglomerado de dispositivos protéticos, colegas,
e mentores (BRUNER, 1991, p.4).

O autor ndo busca apresentar como o texto narrativo é construido, mas
como ele “opera como um instrumento mental de constru¢do da realidade”
(BRUNER, 1991, p.5). Para isso, ele analisa algumas caracteristicas da narrativa
sob essa perspectiva.

Com base nos estudos desse autor, acreditamos que os estudantes, ao
criarem narrativas que reflitam os problemas enfrentados na vida real, possam obter
um novo olhar sobre as narrativas presentes em suas vidas, sobre seus papéis
sociais. Pois tanto a recepcdo como a producdo de narrativa trabalham em dois

panoramas distintos, como aponta Bruner

Um é o panorama da agao, onde os constituintes sdo os argumentos
da acdo: agente, intengdo ou objetivo, situagao, instrumento, algo
que corresponde a uma “gramatica da historia”. O outro é o
panorama da consciéncia: o que os envolvidos na agdo sabem,
pensam, sentem ou ndo sabem, n&o pensam, ndo sentem
(BRUNER, 1997, p.15).

O trabalho com o primeiro panorama, na producdo da narrativa, acontece
de maneira eficaz e produtiva quando o segundo também €& abordado e discutido,
ou seja, € necessario pensar em quais caracteristicas estardo baseadas a agao das
personagens, e assim, determinar os posicionamentos axiolégicos delas. Dessa
forma, é possivel refletir sobre seus proprios posicionamentos, que estarao
refletidos na historia.

Os estudantes também podem ser levados a ressignificar alguns conceitos,
aos analisa-los dentro dos “vinculos de estados intencionais”, presentes nas
personagens criadas, que atuam na narrativa influenciadas por “suas convicgdes,
desejos, teorias, valores, e assim por diante” (BRUNER, 1991, p.7).

Quando o leitor/produtor da narrativa reflete sobre esses “estados
intencionais” da personagem dentro da acdo, as convicg¢des, desejos e valores
desse leitor/produtor também sao ativados, permitindo uma abordagem
aprofundada sobre eles. “Em um sentido mais aprofundado, pode ser que as
condi¢cbes e os estados emocionais descritos em uma ficcdo “bem-sucedida” nos
sensibilizem a experimentar a nossa propria vida de maneira semelhante”
(BRUNER, 1997, p.12).
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As decisbes sobre os caminhos narrativos e toda analise sobre o tema
proporciona ao aluno tomar consciéncia da prépria realidade. Na construgéo da
personagem € necessario definir suas caracteristicas e seus “estados intencionais”.
No momento de decidir acerca dessas caracteristicas, decisdo essa feita em grupo
e negociada, é também possivel pensar nos padroes estabelecidos referentes ao
género e/ou as classes sociais.

Na decisado sobre o desfecho esta o enfrentamento de ideologias presentes
na sociedade contemporanea brasileira. Ou seja, na construgédo de varios elementos
narrativos, € possivel propor discussbes profundas que visam a tomada de

consciéncia critica em relacédo ao estado de coisas. Como afirma Bruner

uma histéria gira em torno da violagdo de uma legitimidade, as
diferencas de como a nocado de violacdo €& concebida revela ela
prépria diferentes énfases culturais (BRUNER, 1991, p. 15).

Assim, quando analisa e reflete para tomar as decisdes sobre a composigao
da narrativa, o estudante também pode repensar sua atuacdo na sociedade; a
possibilidade de construir personagens e escolher diversos destinos pode fazer com
que se conscientizem das forcas sociais que atuam sobre seus proprios destinos e
os valores que fundamentam suas proéprias agoes.
A ficcdo narrativa cria mundos possiveis, sendo uma arte perigosa,
pois devemos levar em conta a vida real como a conhecemos, mas
também nos afastar o suficiente para que pensemos alternativas a

ela. A narrativa ao mesmo tempo que conforta, desafia (BRUNER,
2014, 105).

Por meio das discussdes para as decisdes coletivas relativas a construcao
da narrativa, a educagao conscientizadora pode se desenvolver, procurando revelar
as contradicdes internas do sistema social que passam a ser discutidas de modo
critico, ao serem analisadas como forgas atuantes dentro da narrativa criada e da

propria narrativa de vida dos estudantes.

No plano social, é ato pedagégico desvelar as contradi¢cdoes
existentes, evidencia-las com vistas a sua superagdo. O educador,
nesse sentido, ndo é o que cria as contradicbes e os conflitos. Ele
apenas os revela, isto é, tira os homens da inconsciéncia. Educar
passa a ser essencialmente conscientizar. Conscientizar para o
nada? Nao. Sobre a realidade social e individual do educando.
Formar a consciéncia critica de si mesmo e da sociedade
(GADOTTI, 1989, p.70).
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Quando é proposto que crie uma narrativa, em diferentes midias, de
preferéncia com um tema relacionado a sua realidade, o adolescente, nessa
concepcao e producao, pode refletir sobre suas proprias narrativas pessoais e sobre

as possibilidades acerca dessa narrativa.

2.6.1 NARRATIVA COMO JANELA DA MENTE DO EDUCANDO

A criagdo e produgcdo de uma narrativa podem também auxiliar o/a
professor/a a avaliar os conhecimentos e posicionamentos de seus estudantes,
segundo os postulados de Almeida e Valente (2012). Os autores defendem que as
narrativas digitais produzidas pelos estudantes podem ser entendidas como uma

‘janela da mente”.

A partir da concepcao de Bruner, de que a narrativa constitui uma
forma de dar sentido a prépria vida, a experiéncia e a compreensao
da realidade, entendemos que também reflete a maneira como o seu
produtor pensa e organiza suas ideias e conceitos. Neste sentido, a
narrativa pode ser vista como uma “janela” na mente do aprendiz,
permitindo entender o nivel de conhecimento, do qual ele dispde
sobre os conteudos e temas trabalhados (ALMEIDA; VALENTE,
2012, p. 64).

Dessa forma, a partir dessa janela da mente, o/a professor/a pode propor
intervengdes para que os conceitos sejam refinados pelos estudantes, auxiliando no
processo de ensino-aprendizagem. Podemos afirmar, ao relacionar a teoria de
analise do discurso proposta pelo Circulo de Bakhtin com as “janelas da mente”
conceituada por esses autores, que nao apenas o nivel dos conhecimentos e
conteudos trabalhados podem ser acessados pelo professor, mas também as
diversas “vozes sociais” que permeiam o discurso desses estudantes,
proporcionando a heteroglossia dialégica dentro da sala de aula, ao dar voz ao
discurso dos estudantes e trazer outras vozes que dialoguem e ampliem esse
discurso apresentado por eles.

A producao de narrativas pode, portanto, ser um instrumento para identificar
tanto o conhecimento como o posicionamento dos estudantes, permitindo a
intervencao mais eficaz por parte do professor, além de proporcionar o

desenvolvimento da criticidade pelos estudantes. Esses fatores se devem a duas
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caracteristicas da aplicagdo pedagogica da narrativa transmidia que sao autoria e

protagonismo dos adolescentes.

2.6.2 PROTAGONISMO JUVENIL

Entendemos protagonismo como define Costa

em seu sentido atual, indica o ator principal, ou seja, o agente de
uma acao, seja ele jovem ou um adulto, um ente da sociedade civil
ou do Estado, uma pessoa, um grupo, uma instituicdo ou um
movimento social (COSTA, 2000, p.1).

Como explica o autor, ao identificar o termo protagonismo com a juventude

e adolescéncia, entendemos esses jovens e adolescentes como agentes principais

de seu processo de conhecimento. Assim, Costa (2007) define protagonismo juvenil,

enquanto modalidade de acido educativa, como a criacdo de espacos e condi¢des

capazes de possibilitar aos jovens envolver-se em atividades direcionadas a solugéo

de problemas reais, atuando como fonte de iniciativa, liberdade e compromisso.

Essa pedagogia do protagonismo juvenil defendida pelo autor se estrutura

nesses trés eixos:

- Fonte de iniciativa significa que o educando deve agir, ou seja, ndo
deve ser apenas um expectador ou um receptor do processo
pedagodgico. Ele deve situar-se na raiz mesma dos acontecimentos,
envolvendo-se na sua produgao.

- Fonte de liberdade significa que o educando deve ter diante de si
cursos alternativos de acdo, deve decidir, fazer opgdes, como parte
do seu processo de crescimento como pessoa € como cidadao.

- Fonte de compromisso significa que o educando deve responder
pelos seus atos, deve ser consequente nas suas agdes, assumindo a
responsabilidade pelo que faz ou deixa de fazer (COSTA, 2007, texto
online).

O protagonismo juvenil dentro das praticas educativas permite que os

estudantes sejam agentes de seu aprendizado, tenham liberdade para decidir os

caminhos desse aprendizado e também da o sentido de responsabilidade a eles.

Essa responsabilidade é um ponto central do protagonismo juvenil para Ezcamez e

Gil que explicam essa relagao.

a responsabilidade de uma pessoa sobre algo implica a
consciéncia da acéo, a liberdade e o controle sobre a mesma e a
avaliagao de tal agdo como portadora de beneficios ou prejuizos (...)
nao ha nenhuma responsabilidade quando a conduta da pessoa é
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produzida de maneira totalmente forcada e sem o menor vestigio de
consentimento, ou quando é produzida com absoluta falta de
consciéncia, ou nao existe a compreensao de seu valor (2003, p. 21).

Sob essa perspectiva, uma pedagogia baseada no protagonismo juvenil é
aquela que proporciona aos estudantes fazer escolhas e serem responsaveis por
elas. Para isso, esses autores defendem que essas praticas educativas sejam
baseadas em deliberacdes dialdgicas.

Eles explicam que a deliberagdo esta relacionada as possibilidades do
objeto de deliberagdo e aos resultados da acédo deliberada em relagdo a esse
objeto. Essas deliberacdes dialdgicas também estdo atreladas a ideia de conselho,
que pressupde a escuta ativa do outro e a consciéncia de mim mesmo para
estabelecer o dialogo.

Com base no que foi exposto, podemos afirmar que a pedagogia do
protagonismo juvenil, na qual se baseia a aplicacdo pedagdgica da narrativa
transmidia, determina que a pratica pedagogica seja baseada no dialogo, ndo sé
entre os estudantes, mas um dialogo no qual o/a professor/a participa também,
dando voz, respeitando e ampliando as ordens dos discursos proferidos pelos seus
estudantes.

Podemos relacionar esse dialogo as relagdes dialégicas de Bakhtin. Faraco
(2009) explica, como citado anteriormente, as relagdes dialégicas como espago de
tensdo entre enunciados. Nessa luta atuam forgas centripetas, aquelas que
procuram impor uma centralizagdo verbo-axiolégica monologizante, e forgas
centrifugas, aquelas que destroem as tendéncias centralizadoras por meio de
processos dialégicos (FARACO, 2009).

Adaptando esse conceito ao protagonismo juvenil, podemos afirmar que
esse tipo de pratica pedagdgica atua como uma forga centrifuga na medida em que
da voz ao discurso dos estudantes e proporciona que esse discurso se relacione
com outras ordens do discurso. Trata-se, portanto, de uma pluralidade dialogizada
de vozes, parte do que Faraco atribui também a posigcdo de Bakhtin (com a qual
também concordamos): “Nesse sentido, Bakhtin se posiciona contra qualquer
tendéncia de monologizagédo da existéncia humana, isto é, de negar a existéncia do

outro eu com iguais direitos e iguais responsabilidades...” (FARACO, 2009, p. 76).
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Vale observar, com base no que foi exposto, como a teoria de Bakhtin se
aproxima da ideia de responsabilidade e alteridade presente na pedagogia do
protagonismo juvenil. Ao fornecer espaco para que, de fato, o estudantes possam
se expressar e se posicionar, o/a professor/a estabelece o dialogo, reconhecendo o
discurso dos estudantes na heteroglossia dialégica e permitindo que eles sejam
responsaveis pelos conteudos e temas desenvolvidos e, assim, pelo seu processo
de aprendizagem.

Entendemos que o conceito de dialogismo e protagonismo juvenil se
relacionam com uma pratica educativa progressista, uma vez que a educagao nao
deve servir como uma for¢a monologizante. Paulo Freire defende que “o respeito a
autonomia e a dignidade de cada um é um imperativo ético e ndo um favor que
podemos conceder uns aos outros” (2015, p.58), ao argumentar que o/a professor/a
deve respeitar a autonomia do ser educando. Nesse sentido, o autor, ao defender
que, dentro da pratica educativa, a dialogicidade verdadeira acontece quando
“sujeitos dialogicos aprendem e crescem na diferenca” (FREIRE, 2015, p. 59),
remete as ideias sobre dialogo apresentadas anteriormente nesta dissertacao.

Reconhecemos que cada um dos autores mencionados e citados apresenta
sua propria concepgao da abrangente palavra “didlogo”. Procuramos, com esse
breve panorama, mostrar que, apesar disso, as teorias também “dialogam” em
varios pontos, e a pedagogia do protagonismo juvenil implica relagbes dialdgicas
entre os estudantes, entre os estudantes e professores e, também, dentro do
discurso dos estudantes, que se amplia, na medida em que dialoga com outras
vozes sociais, trazidas por seus colegas e pelo/a professor/a.

Dessa forma, podemos afirmar que a aplicagdo pedagdgica da narrativa
transmidia, ao propiciar que os estudantes criem e produzam suas histérias, permite
também que eles sejam protagonistas de seu aprendizado. Os estudantes, ao
expressarem livremente suas ideias e posicionamentos e ao dialogarem com outras
ideias e posicionamentos apresentados, podem refletir criticamente sobre seus
discursos e agdes e desenvolver maior responsabilidade sobre eles. Esses
conceitos estdo relacionados a ideia de autoria nos textos produzidos por

estudantes, presente neste trabalho.
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2.6.3. PROTAGONISMO E AUTORIA NA PRATICA EDUCATIVA

Para definir o conceito de autoria, baseamo-nos em Possenti (2002), que
procura identificar como a autoria é construida em textos escolares. O autor defende
gue nao devemos pensar em o que é autoria, mas como ela & construida.

Possenti (2002, p.107) relaciona a ideia de autoria com a nogao de “locutor”
(o falante, o responsavel pelo que se diz) e “singularidade” (forma peculiar de o
autor estar presente no texto). Como explicamos anteriormente, o autor defende
que a autoria esta relacionada tanto a fatores discursivos quanto ao estilo e, ainda
que abranja a singularidade e a tomada de posi¢ao, “a questdo de qualidade de um
texto passa necessariamente pela questado da subjetividade e de sua insergdo num
quadro histérico — ou seja, num discurso — que Ihe dé sentido” (POSSENTI, 2002, p.
109). Essas nogdes podem ser conectadas as deliberagdes dialégicas, presentes
nas praticas educativas na pedagogia do protagonismo juvenil, que proporcionam
aos jovens fazerem escolhas e serem responsaveis por elas, como também podem
abranger o aspecto discursivo proposto por Possenti. Em outras palavras, o
estudante, para se tornar autor, ou seja, locutor, produtor de discurso, segundo
Possenti, deve ter responsabilidade sobre o que é enunciado em seu discurso e ter
liberdade para criar seu texto, podendo, assim, desenvolver a singularidade por
meio das escolhas estilisticas possiveis. Ou seja, o estudante pode expressar sua
singularidade e sua subjetividade, quando a proposta pedagodgica oferece a
possibilidade de que ele tenha voz

Além desses aspectos, o autor explica que outros dois indicios de autoria
sdo dar voz aos outros e manter distancia em relagao ao proprio texto. O primeiro
diz respeito a dar voz explicitamente ao outro em seu texto ou incorporar discursos
recorrentes em seu texto, “fazendo uma aposta a respeito do leitor’. O segundo esta
relacionado a tomada de posigdo em relagdo ao objeto e aos interlocutores do texto;
identificamos a autoria pelas escolhas efetuadas na produgcdo do texto que leva a
conhecer o posicionamento de quem o escreveu. Esses indicios inter-relacionam-se
ao conceito de protagonismo, uma vez que os estudantes s6 podem se posicionar e
incorporar o discurso de outros no seu, tornando-se produtores de discurso, quando

ha espaco para que eles criem livremente e se tornem responsaveis pelo discurso
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produzido, abrangendo os 3 eixos da pedagogia do protagonismo juvenil proposto
por Costa (2007), pois somente com iniciativa propria, além de espagos de auténtica
liberdade criativa, o estudante pode se tornar autor de sua histéria e responsavel
pelo discurso produzido nela.

Afinal, a autoria dos textos com as caracteristicas descritas anteriormente
s6 é possivel, porque o projeto permite a participagao ativa, o protagonismo e a
autonomia dos estudantes, que definem o rumo da narrativa e de sua
aprendizagem, promovendo sua participagao.

Os Uultimos conceitos que delimitaremos neste capitulo, colaboracdo e
cultura participativa, baseados na transmidia, também se relacionam aos
pressupostos do protagonismo juvenil, permitindo fechar nosso capitulo teérico

voltando ao tema central.

2.6.4 CULTURA PARTICIPATIVA E COLABORAGAO

Jenkins (2009) postula, além da cultura da convergéncia, outros dois eixos
principais da transmidia: a inteligéncia coletiva e a cultura participativa. Em seu livro,
o autor apresenta algumas habilidades que as criangas devem desenvolver para
participarem plenamente da cultura da convergéncia, usando exemplos da cultura

do entretenimento, que aponta como ele entende esses outros dois eixos.

a capacidade de unir seu conhecimento ao do outro numa
empreitada coletiva, a capacidade de comparar e compartilhar
sistemas de valor por meio da avaliagdo de dramas éticos, a
capacidade de formar conexdes com pedacos espalhados de
informagdo e a capacidade de circular suas criagbes através da
Internet ( JENKINS, 2009, p. 248).

O autor explica a cultura participativa e a inteligéncia coletiva por meio das
ficgdes produzidas por fas. Ele enumera essas habilidades ao analisar os casos das
fan fictions produzidas por leitores do livro Harry Potter. Esse género textual;
traduzido por “ficcdo de fa”, refere-se a textos escritos por fas, a partir de universos
ficcionais famosos, como é o caso do livro de J.K. Rowling. O autor explana também
como esse dominio intelectual, mostrado pelas criangas leitoras da obra e autoras
de suas proéprias historias, s6 acontece por meio da participagao ativa delas. Ou

seja, na cultura participativa, elas ndo apenas consomem, mas produzem a partir
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daquilo que lhes é oferecido, saindo de uma postura passiva.

A expresséo cultura participativa contrasta com nog¢des mais antigas
sobre a passividade dos espectadores dos meios de comunicagao.
Em vez de falar sobre produtores e consumidores de midia como
ocupantes de papéis separados, podemos agora considera-los como
participantes interagindo de acordo com um novo conjunto de regras
(JENKINS, 2008, p. 30).

Essa ideia de consumidores/produtores esta relacionada com o que Rojo
(2013) chama de lautor , que abarca a condigéo de leitor e autor que o contexto das
midias digitais proporciona. Esse conceito se relaciona com o conceito do
protagonismo juvenil e do dialogo, no qual, assim como os consumidores/ leitores
que se tornam produtores/autores dentro da cultura participativa, os estudantes
também se tornam produtores de discurso e agentes de seu aprendizado,
participando de modo ativo e colaborativo da pratica educativa.

Esse trabalho colaborativo, no qual todos trabalham de modo coletivo e
coordenado na obtencdo de um objetivo, pode ser relacionado, dentro da pratica
educativa, ao outro conceito proposto por Jenkins, a inteligéncia coletiva, que se
refere “a essa capacidade das comunidades virtuais de alavancar a expertise
combinada de seus membros. O que nao podemos saber ou fazer sozinhos, agora
podemos fazer coletivamente” (JENKINS, 2009, p.56). O autor da relevancia nao
somente a participacdo de seus membros, mas também ao trabalho colaborativo
dessas comunidades, que ndo sdo mais 0S grupos sociais conhecidos, como a

familia nuclear, por exemplo, mas comunidades definidas por

afiliagbes voluntarias, temporarias e taticas, e reafirmadas através de
investimentos emocionais e empreendimentos intelectuais em
comum (...) mantidas por meio da produgdo mutua e troca reciproca
de conhecimento (JENKINS, 2009, p.57).

Assim, Jenkins expde como a presenga em comunidades colaborativas
permite que seus participantes, com a unido de seus préprios saberes, construam o
conhecimento de modo coletivo. Trata-se de algo semelhante ao que pode ser
trabalhado na escola, na qual algumas propostas podem tentar reproduzir essas
comunidades com a sala toda ou dividida em grupos menores, permitindo que os
estudantes unam seus conhecimentos e colaborem na obtengdo de um objetivo
comum, no caso da nossa pesquisa, a criagao e producdo de uma NT.

Em vista do que foi exposto, podemos afirmar que a agdo pedagdgica
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analisada neste trabalho pode promover a participacdo ativa e o trabalho
colaborativo dos estudantes no processo de construgcéo coletiva do conhecimento,
ao propor atividades nas quais os estudantes possam ser protagonistas do processo
educativo e autores dentro de uma criag&o coletiva.

Com base na conceituacao teorica proposta neste capitulo, apresentamos,
no proximo capitulo, a metodologia de pesquisa e a descricdo das atividades

desenvolvidas a partir desse referencial.
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CAPITULO 3 - O QUE FOI PLANEJADO

Tendo em vista o fato de o presente trabalho constituir uma pesquisa de
campo, por meio de uma pesquisa-agao dedicada ao fazer pedagdgico, este capitulo
apresenta a metodologia da pesquisa da aplicagdo pedagogica da NT, o
planejamento da sequéncia de aulas e a descricdo das atividades desenvolvidas.
Esse capitulo também apresenta a justificativa das escolhas pedagodgicas presentes
nas atividades com base no referencial teérico apresentado no capitulo 2, bem como
as competéncias transmidia e as estratégias de aprendizagem informal relacionadas
a essas atividades.

Primeiramente, consideramos necessario destacar o carater interdisciplinar
inerente a proposta. Embora ndo tenhamos abordado a interdisciplinaridade na
fundamentacédo tedrica, por esse conceito nado constituir um dos fundamentos
centrais da pesquisa nem embasar as analises, convém ressaltar que a aplicagao
pedagogica da narrativa transmidia permite, também, a convergéncia de outras
disciplinas integradas. A proposta apresentada neste trabalho se refere ao ensino de
lingua portuguesa, porém outras disciplinas podem ser abrangidas, tanto por meio
do tema escolhido, como também por meio dos textos, dos géneros, das midias e
dos processos de produgcdo desenvolvidos, que podem abranger as areas de
ciéncias humanas, exatas, biolégicas e de artes.

Outro ponto que nos interessa destacar € a apresentagao destas atividades
visando a sua realizagdo em diferentes contextos, justificando nossa opc¢éo de trazer
as descricoes das atividades apresentadas neste capitulo e apresentar o relato da
aplicacdo dessas atividades no proximo, conforme explicitado no capitulo de
Introducéo.

Por meio da separagao entre o que foi planejado e o que foi realizado na
aplicacdo real das atividades, buscamos destacar a flexibilidade da proposta
pedagodgica, a importancia da acédo do/a professor/a nessa aplicagao, a participagao
ativa dos estudantes e os resultados obtidos durante o processo, detalhados no

proximo capitulo. Dessa forma, reservamos este capitulo para a descricdo detalhada
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das atividades planejadas, procurando apresentar as atividades de modo que elas
possam ser adaptadas e aplicadas em diferentes contextos e situagcdes de ensino.

Essa opgéao, no entanto, ndo compromete o carater metodolégico da analise,
ao contrario, favorece a apresentacdo dos dados e argumentos, elementos
fundamentais do género dissertagdo de mestrado, ressaltando como esse
planejamento sofreu adaptagdes, com alteracbes e adequacdes realizadas de
acordo com o contexto e o andamento das atividades no desenvolvimento efetivo
das agdes previstas em uma pesquisa-acao participativa.

Feitas essas consideragcbes, apresentaremos, em seguida, a metodologia

que configurou a pesquisa de campo, objeto da presente dissertagéo.

3.1 METODOLOGIA DE PESQUISA

A pesquisa de campo esta fundamentada em investigacao tedrica realizada
previamente por meio de pesquisa bibliografica de publicacbes de autores que
tratam dos temas como narrativa, transmidia, narrativa transmidia e letramentos
digitais, bem como leitura de documentos e publicagdes oficiais sobre a relagéo
entre a educagao e as midias digitais.

A metodologia utilizada é de pesquisa-acdo participativa, na qual “os
membros da comunidade estdo implicados no processo de pesquisa desde o inicio e
podem participar de cada uma das etapas previstas e implicar-se na totalidade do
programa proposto” (EL ANDALOUSSI, 2004, p.76). Este tipo de pesquisa-acao
permite resolver problemas peculiares e locais que poderdo, mais tarde, servir de
exemplos em outras comunidades .

E possivel relacionar a abordagem da pesquisa-acdo participativa, que
permite resolver “problemas peculiares e locais”, com os processos dialégicos e
relativos ao protagonismo juvenil, uma vez que a aplicacdo pedagdgica da narrativa
nos permite propor diversas atividades nas quais os estudantes sdo agentes de seu
aprendizado. Esse processo possibilita trabalhar na resolugcédo de seus problemas,

pois lhes da voz para se expressarem e trazerem essas questdes para o centro de
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sua aprendizagem, podendo participar, ativamente, de todas as atividades,
mostrando a adequagao da metodologia da pesquisa-agdo participativa a nossa
proposta.

Buscando abranger as perspectivas textual-discursiva, linguistica e digital da
fundamentacdo tedrica na acdo pedagogica, a proposta apresenta diversas
atividades de debate, leitura e escrita coordenadas para a produgao coletiva da NT
pelos estudantes.

Nas préximas secgdes, detalharemos o planejamento de cada uma dessas
atividades que compdem a agao pedagodgica descrita e analisada no presente

estudo.

3. 2 DESCRICAO DAS ATIVIDADES

Estao previstas 40 aulas para a criacdo e producédo da narrativa transmidia.
A figura a seguir apresenta as atividades com o numero de aulas previstas para
cada uma e uma breve explicacdo. Apds esse resumo, segue a descricao detalhada

das atividades.

QUADRO 6 - ATIVIDADES COM NUMERO DE AULAS PREVISTAS

- Explicagdo do conceito de NT e das atividades.
\AULAS/ Definicdo do tema.

N
/! 3 \__, Leitura dos contos. Estudo e andlise do género.
\'f'ULAS/ Analise estrutural da narrativa.

/ A
3 . .
[ —
\AULAS/ Leitura dos rlnjmcontos.
M2 Estudo e analise do género.

Proposta de escrita individual, em sala.

' 3 \ 5 A s s
Leitura coletiva de todos os minicontos produzidos pelos alunos
em cada sala. Votag&o para a escolha do miniconto da NT.

A
\AULAS,— Debates sobre as caracteristicas das personagens,
Ny o desenvolvimento e resolucéo do conflito da NT.



LEITURA E 5N
DEBATE \AULAS!™ "
DEFINICAO Y
DOS GRUPOS
E runcoes [N
TN
el
WHATSAPP e
LEITURA DE TN
ROTEIRO el T

AUDIOVISUAL VAULAS,

ESCRITA , .
ROTEIRO N —

0 70N
GRAVACAO /30
ViDEO AULAST ™
///g\\\
PRODUCAO HQ —
¢ \@ULAS//
EDICAO VIDEO (/
\

PUBLICACAO
DO PRODUTO
FINAL,
AVALIACAO E
AJUSTES

AUTOAVA-
LIACAO

Leitura de géneros variados sobre temas apresentados pelos
estudantes nos debates sobre o enredo.

Decisédo da participagdo nos grupos em cada atividade.

0 grupo que ficou responsavel apresenta o didlogo produzido a
sala, seguida de debate.

Leitura de duas cenas de um roteiro audiovisual original
seguida da visualizagdo das cenas do fime, correspondente ao
trecho hdo.

Proposta de escrita do roteiro do video da NT para todos os
grupos. Leitura das produgao e decis&o coletiva do roteiro final.

Cada grupo responsavel grava as cenas.

Todos os grupos decidem uma situacado final diferente e
produzem a histéria em quadrinhos.

Um aluno responsavel de cada sala edita o video.

Comunicagéo do produto final. Andlise,avaliacdo e ajustes no
site da Internet.

Todos os estudantes respondem a questdes acerca da
producado da NT e de sua participagao.

Fonte: a autora

3.2.1 APRESENTACAO DO PROJETO E ESCOLHA DO TEMA
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Primeiramente, apresentamos aos alunos o conceito de transmidia,

juntamente com a explicacdo de que eles vao criar uma histéria, de forma coletiva,

na qual cada parte sera apresentada em um texto e uma midia diferente e que esses

textos, integrados, formarao a narrativa transmidia. Detalhamos como a historia sera
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criada coletivamente por todos e que a producéo de cada texto constituira cada uma
das atividades. Também ressaltamos que havera leituras para auxiliar na criacéo e
producao da histéria, e que o projeto envolvera professores de outras disciplinas.

Em seguida, é feita a definicdo do tema. Para aplicagcbes semelhantes,
sugerimos que o/a professor/a pergunte aos alunos quais temas Ihes interessam ou
que apresente diferentes temas e peca que eles deliberem.

Costa (2007) e Ezcamez e Gil (2003) postulam, dentro da pedagogia do
protagonismo juvenil, ser fundamental que os estudantes se tornem os principais
responsaveis por seu processo de conhecimento, cabendo aos educadores propor
atividades que permitam a eles realizarem escolhas reais e serem responsaveis por
essas escolhas. Em vista disso, o primeiro passo na criagao e produc¢ao da narrativa
transmidia pelos estudantes € que eles elejam o tema que sera abordado na historia
coletiva. Esse tema orienta todo o trabalho posteriormente desenvolvido e o grau de
integracao possivel com as outras disciplinas do curriculo.

O tema é decidido por toda a sala em conjunto, a partir de sugestdes
trazidas pelo/a professor/a e pelos estudantes. Apds a decisdo sobre o tema,
apresentamos cada uma das macroproposi¢des narrativas que compdem a narrativa
transmidia com o respectivo género/midia trabalhado. Em nossa agdo pedagdgica,
propomos 4 textos de géneros e midias diversas: miniconto, conversa de Whatsapp,
video e histéria em quadrinhos e cada um desses textos corresponde a uma
macroproposicao da sequéncia narrativa proposta por Adam (2019). A tabela 4
retoma as macroproposi¢coes narrativas definidas pelo autor, expostas no Capitulo 2,
para apresentar a relacédo entre os textos que integram a NT e as macroproposi¢des
narrativas. Consideramos, em seguida, os critérios que embasaram essas escolhas

dentro da pesquisa.



106

QUADRO 7 - GENEROS E MIDIAS TRABALHADOS EM RELACAO AS MACROPROPOSICOES
NARRATIVAS

Situacgao Inicial N6 Re-acéo ou Desfecho Situacao
MPn1 MPn2 avaliacao MPn4 Final
MPn3 Mpn5
Miniconto Conversa de Video HQ
Whatsapp

Fonte: ADAM (2011), adaptado pela autora

Retomando um pouco os documentos oficiais expostos no Capitulo 1, a
BNCC preconiza o ensino sobre habilidades relacionadas a cultura digital, além dos
conteudos obrigatérios dentro de cada disciplina. Assim, dentro do ensino de lingua
portuguesa esta, em todos os niveis, o trabalho com textos narrativos. No caso do
nono ano, podemos citar as habilidades especificas de lingua portuguesa,
EF89LP33 e EF89LP33, que se referem, respectivamente, a leitura e a escrita de
textos narrativos como contos, crbnicas, narrativas de aventura, etc.; e as
habilidades EF89LP33 e EF89LP35, que preconizam, respectivamente a leitura e a
criacao de minicontos no nono ano (BRASIL, 2017).

Nossa escolha pelo uso do género literario miniconto foi baseada em
diversos fatores. Esse género, além de integrar o que preconiza a BNCC (2017) a
proposta, possibilita um trabalho bastante produtivo na aplicacdo pedagodgica da
narrativa transmidia. Em primeiro lugar, devido a seu carater de brevidade e
concisao, que permite desdobra-lo mais facilmente em outras sequéncias narrativas.
Em segundo lugar, porque, embora tenha essa caracteristica de ser uma narrativa
brevissima, o miniconto apresenta macroproposi¢cdes necessarias para a
narratividade, como a situagao inicial e o conflito. Outro fator que nos levou a
escolha do miniconto se deve aos elementos linguisticos comuns desse e de outros
géneros narrativos que, frequentemente, apresentam discurso direto e indireto,
advérbios de tempo e lugar, entre outros aspectos relacionados a linguagem verbal,
que configuram as proposicoes do texto narrativo. Além disso, 0 miniconto também

€ relacionado a cultura digital, pois, pela sua brevidade, € um género narrativo
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bastante usado na rede social Twitter, como é apresentado em um perfil nessa rede
social sobre o género, @minicontos, “Em um tweet é possivel contar a historia de
uma vida.”'* Essa frase mostra a relagdo da forma composicional do género com a
rede social, que permite postagens com até 280 caracteres. Inclusive, alguns
pesquisadores, com base nessa relagdo entre o miniconto e a rede social Twitter,
comentam sobre a ‘literatura digital” produzida na plataforma, a “twitteratura”
(PEREIRA; LAZZARIS, 2016).

Ja a escolha pela conversa de Whatsapp, além da relagdo com a cultura
digital, como um exemplo bastante claro de como as midias s&o parte constituinte
dos géneros, possibilitando trabalhar aspectos discursivos e digitais no mesmo texto,
deve-se, também, ao trabalho linguistico que esse género propicia.

Competéncias linguisticas relacionadas a diferencga entre a lingua falada e a
lingua escrita, entre a norma culta, a norma coloquial e as variantes linguisticas sao
trabalhadas n&o apenas na conversa de Whatsapp, mas em todos os outros textos
propostos. Ao produzir o texto verbal do miniconto, da conversa de Whatsapp, do
roteiro do video e das falas da histéria em quadrinhos, os estudantes tém que refletir
sobre as caracteristicas dos falantes e da interacdo entre eles, além dos outros
aspectos linguisticos mencionados anteriormente.

Discursivamente, a escolha desses textos se deu por se tratar de midias e
géneros préoximos da realidade do estudante, porque fazem parte das esferas
sociais nas quais os estudantes circulam e porque os géneros trabalhados possuem
a forma composicional menos fixa, permitindo a possibilidade da producdo dos
textos breves que compdem a NT.

Nesse ponto, convém aclarar que estamos tratando cada parte da NT como
um texto, de acordo com o que foi exposto no capitulo 2. Consideramos que esses
textos sao textos menores e cada um constitui uma parte de um texto maior, que é
a narrativa transmidia. Como apontamos no capitulo 2, entendemos a midia como
uma camada dentro dos géneros discursivos, dessa forma, por questdes
metodoldgicas, vamos considerar cada texto pertencente a um género discursivo

com sua respectiva midia de produgado, seja ela impressa, como € o caso do

14. https://twitter.com/minicontos, acesso em 23 ago 2020.



https://twitter.com/minicontos

108

miniconto e da histéria em quadrinhos, seja ela digital, como € o caso do Whatsapp
e do video. Considerando a complexidade da abordagem, ja que ndo podemos
reduzir o miniconto a uma midia ou classificar video como género discursivo,
optamos pelo termo texto para nos referirmos aos produtos que os alunos devem
entregar.

O video e a historia em quadrinhos, além dos aspectos mencionados, vao
mobilizar o trabalho com textos multimodais, com o primeiro trabalhando as trés
matrizes de linguagem, verbal, sonora e visual; e o0 segundo, com a verbal e a visual
(SANTAELLA, 2001). As diversas habilidades propostas nos letramentos transmidia
também sdo abrangidas, como apresentaremos em seguida.

Procuramos demonstrar, com esse panorama, quais foram os fundamentos
das escolhas por cada um dos textos presentes na agao pedagdgica analisada neste
trabalho. E necessario, entretanto, aclarar que uma narrativa transmidia pode ser
realizada usando diferentes géneros e midias, ndo sendo esse, de forma alguma,
um modelo fixo, uma vez que uma NT pode ser composta por variados géneros e

midias.

3.2.2 LEITURA E ANALISE DE CONTOS

A préxima etapa tem finalidades variadas. A leitura de contos deve servir
para que os estudantes conhegam e possam analisar como funciona a sequéncia
narrativa no plano de texto do género proposto, servindo de modelo para a narrativa
transmidia que vao criar.

O conto serve de modelo de plano de texto para NT, por entendermos que a
narrativa transmidia produzida se encaixa no género discursivo “conto”. Isso se deve
as caracteristicas da NT proposta, uma narrativa breve, com apenas um conflito
central, mas que apresenta todas as macroproposi¢cdes de uma sequéncia narrativa,
sendo, nesse caso, um conto que apresenta caracteristicas multimodais,
hipertextuais e transmidia. O uso do género narrativo conto configura um plano de
texto para NT e estabelece a convergéncia entre habilidades relacionadas a

disciplina de lingua portuguesa e aos novos letramentos. Os diferentes textos, que
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constituem cada uma das macroproposi¢des narrativas, convergem no plano de
texto estabelecido pela NT.

Outras questdes mais praticas orientam essa escolha, como a possibilidade
de andlise em poucas aulas, por se tratar de um texto curto, e por ser um género
preconizado também na BNCC (2017) para esse ano, como exposto anteriormente.

Planejamos propor a leitura de trés contos, a ser coletiva ou individual para,
em seguida, analisar as proposi¢cdes apresentadas nesses textos e como elas
compdem as macroproposi¢ées da sequéncia narrativa. Procuramos usar exemplos
proximos ao cotidiano dos estudantes também, explicitando como essas
macroproposi¢cdes aparecem em filmes e séries. Com isso, esperamos que 0s
estudantes identifiquem, inicialmente com o auxilio do/a professor/a e
posteriormente, sozinhos, as  macroproposi¢des narrativas, principalmente o
conflito, tendo em vista sua importdncia para o estabelecimento da intriga.
Consideramos importante sempre recordar aos estudantes que essas leituras e
analises devem servir de base para a criacao coletiva do enredo, a unidade do
processo que sera representada na NT.

Essas duas atividades de leitura descritas contemplam algumas
competéncias transmidia relacionadas a narrativas e questdes estéticas. Dentro da
competéncia geral “interpretar”, as especificas preconizam que o estudante deve
entender uma narragcdo, saber explicar como avanga uma histéria e reconstruir
mundos transmidia, encontrar e rastrear diferentes expansoées transmidia.

Na competéncia geral “reconhecer e descrever”, as especificas preconizam
que os estudantes devem reconhecer e descrever. géneros em diferentes
plataformas; caracteristicas de variados formatos e saber nomea-los; valores

estéticos e narrativos de uma histéria (SCOLARI, 2018a).

3.2.3 LEITURA, ANALISE E ESCRITA DE MINICONTOS

Propomos aos estudantes a leitura de dois ou trés minicontos e a analise de
aspectos relativos a composi¢do, como a concisdo e brevidade, citados no subitem

anterior e de aspectos linguisticos relacionados ao estilo. Eles estudam com mais
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profundidade as escolhas discursivas feita pelos autores, como a linguagem
informal, o discurso direto, entre outros.

Como o miniconto € um dos textos que os estudantes devem produzir para
compor a NT, eles necessitam de modelos para a suas criagdes. Essa necessidade
conduz a analise dos textos feita com os estudantes, principalmente, para aspectos
linguisticos das proposigdes presentes, com o objetivo de orientar a producgao
escrita.

Nesta etapa, a leitura de texto de outros géneros sobre o tema auxilia os
estudantes na producao escrita, trazendo mais informacodes e referéncias para o seu
processo criativo. Por esse motivo, planejamos o trabalho interdisciplinar para
ocorrer, sobretudo, nessa etapa entre a escolha do tema e o comec¢o da produgao
textual, com professores de outras disciplinas estudando o tema com os alunos sob
a perspectiva de suas areas de conhecimento. Esse trabalho com outras disciplinas
também amplia as esferas de circulagdo do discurso as quais o estudante tem
acesso e, por esse motivo, também trazemos diferentes géneros discursivos para a
leitura em sala de aula, de acordo com o que preconiza a BNCC (2017) sobre o
trabalho com géneros.

A proposta de escrita do miniconto é a primeira atividade de producéo
realizada e parte fundamental da definigdo do enredo da narrativa transmidia. Essa
atividade ¢é realizada individualmente para que todos possam trabalhar as
competéncias de escrita e sejam motivados para essa atividade, devido a
possibilidade de seu texto ser escolhido na votacdo e integrar a NT coletiva
produzida posteriormente, além de ter seu texto lido para toda a sala, como
explicado no proximo tépico.

Planejamos orientar os alunos para que escrevam um miniconto sobre o
tema escolhido que seja original e livre de plagios, que esteja de acordo com as
caracteristicas do género composicional trabalhado e no qual sejam apresentados a
situacao inicial e o conflito da NT. Destacamos a necessidade de frisar a importancia
do conflto do miniconto estar relacionado ao tema e, também, da brevidade da
narrativa dentro da forma composicional do género, permitindo que a historia

retratada no miniconto possa ser expandida em outras sequéncias narrativas.
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Destacamos também a concisdo dos minicontos, observando como a
escolha lexical é importante para fornecer informacgdes sobre o contexto da histéria.
Nosso planejamento inclui explicar como muitas informag¢des séo inferidas a partir
do que esta no miniconto, mostrando que ndo sé&o necessarias longas descri¢coes
para contextualizar a histéria, orientando os estudantes para que sejam concisos
também na escrita de seus textos.

A proposta de produgéo escrita que integra a aplicagao pedagdgica da NT
contempla algumas das competéncias de produgdo dos letramentos transmidia
propostos por Scolari (2018a). Dentro da competéncia geral de producao, ao “Criar
e modificar produgdes escritas”, sdo contempladas quatro competéncias especificas:
(1) inventar, inspirar-se em outras criagdes para fazer a sua; (2) planificar, organizar
a estrutura de um texto; (3) escrever, os mais variados géneros; (4) revisar, a sua
prépria criagao e a de terceiros (SCOLARI, 2018a).

E possivel perceber como essas competéncias transmidia integram os
saberes sobre os textos verbais e sdo fundamentais para a producido escrita em
geral. Tendo em vista esse fato, interessa-nos destacar como uma proposta
embasada em um conceito oriundo da cultura digital, como a transmidia, pode
mobilizar competéncias e habilidades relativas ao ensino de lingua portuguesa.
Atividades comuns nas ag¢des pedagdgicas dessa disciplina, como leitura e escrita,
podem ganham novos significados dentro da proposta maior da producdo da
narrativa transmidia, possibilitando desenvolver maior engajamento dos estudantes

nesse tipo de atividade.

3.2.4 LEITURA E ESCOLHA DO MINICONTO

ApOs a escrita individual, realizamos a leitura de todos os minicontos, para
que os estudantes elejam qual miniconto ird compor a NT. Nosso planejamento
prevé que seja realizada a leitura dos minicontos escritos por eles para toda a sala,
sem indicar autoria, para que nao haja influéncia na decisao, pedindo que os alunos
anotem os titulos dos contos que mais gostam para poderem votar apds a leitura de

todos. Anotamos também o titulo dos minicontos na lousa, numerando-os para
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marcar os votos.

Depois da leitura de todos os minicontos, os estudantes colocam em um
envelope o numero do miniconto escolhido, garantido que o voto seja secreto.
Fazemos, entdo, a contagem dos votos na lousa e o miniconto mais votado ira
integrar a NT. Caso haja empate, é feita uma nova votacdo com os textos mais
votados na primeira.

Recorremos a duas competéncias especificas de “ideologia e ética”, dentro
das competéncias gerais transmidia, para fundamentar um cuidado que
consideramos importante, principalmente nesta e na préxima etapa. A primeira
competéncia preconiza que o estudante deve reconhecer e descrever implicagcbes
legais e éticas da produgédo e a difusdo de conteudos nas midias; e a segunda, que
o estudante deve, igualmente, reconhecer e descrever esteredtipos e conotagdes
ideoldgicas nos conteudos de midia. Uma outra competéncia especifica, relacionada
a ideologia e ética, preconiza que eles devem também avaliar e refletir sobre os
esteredtipos e conotagdes ideoldgicas nos conteudos de midia, sendo autocriticos
com suas proéprias criagoes (SCOLARI, 2018a).

Essas competéncias transmidia, que se inter-relacionam a aspectos
discursivos, dizem respeito ao cuidado do/a professor/a de analisar as vozes sociais
presentes nos textos dos estudantes, alertando-os para posigdes axioldgicas
presentes que podem ser consideradas ofensivas e/ou discriminatérias.
Consideramos importante destacar aos estudantes, por meio da analise e
interpretacdo dos textos produzidos por eles, as implicagdes legais e éticas que
certos posicionamentos discursivos podem ter, principalmente quando publicados na
rede mundial de computadores, como € o caso da NT produzida por eles.
Consideramos necessario lembrar aos estudantes que a NT sera publicada e
aclarar, como fundamentamos no capitulo 2, que todos os textos, mesmo os
narrativos, expressam um posicionamento que visa influenciar o leitor e que eles
devem identificar e analisar, ética e criticamente, quais posicionamentos estao
presentes em seu proprio texto, no texto que vao eleger para compor a NT e no

enredo criado coletivamente.
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3.2.5 DEFINIGAO COLETIVA DO ENREDO, DEBATE E LEITURA

Optamos por detalhar essas atividades conjuntamente para frisar a
importancia de ambas acontecerem de forma simultdnea, uma vez que sé&o
complementares. A atividade de escrita do roteiro permite ao/a professor/a identificar
e avaliar os conhecimentos e posicionamentos dos estudantes. Podemos, ao
reconhecer o nivel de conhecimento e as vozes sociais presentes no discurso dos
estudantes durante a criagao coletiva do enredo, intervir com textos de diferentes
esferas sociais que estabelecam relagdes dialdégicas com o discurso deles sobre
esses temas. Essas leituras, realizadas juntamente com o debate em sala de aula,
por sua vez, podem influenciar as decisdes coletivas do enredo e integrar, de modo
significativo, dentro da producdo da NT, as atividades de escrita e leitura e o
trabalho com géneros discursivos de diferentes campos de atuagdo social,
preconizado na BNCC (2017). Detalhamos em seguida como esse processo se
desenvolve.

A partir da situacdo inicial e do conflito estabelecido pelo miniconto
escolhido, € o momento de definir a estrutura completa do enredo que servira de
guia para a produgao das midias presentes nas demais etapas.

Lemos, novamente, o miniconto escolhido para a sala e retomamos o
conceito de enredo, apresentado nas etapas anteriores, identificando com os
estudantes, o conflito presente na narrativa. A sala, coletivamente, propde possiveis
desdobramentos da histéria. Por meio de mapas mentais feitos na lousa, baseados
nas sugestdes dos estudantes, ilustramos os caminhos narrativos possiveis.
Destacamos que a intervengdo, nesse momento, seja realizada por meio de
perguntas sobre esses desdobramentos, principalmente relativas a relagdo causal
da narrativa ( O que pode acontecer se A ocorrer?) e os “vinculos de estados
intencionais” dos personagens (BRUNER, 1997, p.7).

Nesse momento também ¢é feita a definicdo dos personagens, suas
caracteristicas (idade, classe social, local de moradia, condi¢cao familiar, religido) e
sua influéncia no desenvolvimento da acdo. Esses perfis criados vao estabelecer os

“vinculos de estado intencionais”, trabalhando, como explica Bruner (1997), o
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panorama da agao e o panorama da consciéncia na definigdo do enredo.

Por meio das sugestbes dadas para a criagdo da histéria, os estudantes
expressam também seus posicionamentos e conhecimentos, inclusive trazendo
outros temas que acabam se relacionando ao tema principal da NT e que podem ser
abordados pelo/a professor/a nas leituras propostas. Com base no que é trazido
pelos estudantes, propomos a leitura e o debate sobre textos de diferentes esferas
da comunicagao sobre esses temas e subtemas apresentados, e a analise, com
eles, das vozes sociais presentes nestes textos, de maneira a contrapor as vozes
sociais presentes no discurso dos estudantes, com o objetivo de ampliar e promover
o olhar critico dos estudantes sobre os discursos acerca desses temas.

Depois destas leituras, voltamos a discussdo sobre o enredo na aula
seguinte, relacionando-as com o desenvolvimento do enredo e a resolugdo do
conflito apresentado no miniconto.

Para a realizagao dessa atividade de definicdo do roteiro e nas atividades de
leitura, é utilizado o género oral argumentativo “debate em sala de aula”, que se
mostra produtivo sob variados aspectos. O debate realizado para a concepgéao
coletiva do enredo permite que os estudantes ndo apenas expressem suas ideias
sobre os caminhos da histéria, mas também proporciona que eles defendam, por
meio de argumentos, os motivos pelos quais consideram que sua ideia deve compor
a NT, integrando, na producdo de um texto narrativo, habilidades relacionadas a
argumentacao.

Dessa forma, tanto o produto, o enredo coletivo criado por eles, quanto o
processo, 0 debate realizado para essa criagdo a partir da leitura de géneros
variados, podem funcionar como “janelas da mente” (ALMEIDA; VALENTE, 2012).
Essas “janelas” nos permitem identificar o nivel de conhecimento dos estudantes
sobre o tema principal e os subtemas relacionados a NT, além dos posicionamentos

axiologicos presentes em seus discursos:

(...) os discursos argumentativos orais ou escritos se constituem em
géneros que ativam o funcionamento de grande parte das relagdes
sociais. Com seus argumentos, os individuos expressam valores e
regras sociais que orientam o seu comportamento e as tomadas de
posi¢cdo em situagdes enunciativas que envolvem temas controversos
em relagdo a esses valores e regras sociais (Cristovao; Durao;
Nascimento, 2003, p.1436).
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Podemos, assim, reconhecer, avaliar os conhecimentos e posicionamentos
dos estudantes e intervir neles, analisando as macroproposi¢cées sugeridas para o
texto narrativo criado coletivamente e os argumentos apresentados nos debates
sobre o enredo e sobre os textos lidos.

Destacamos duas competéncias transmidia de gestéo individual, abrangidas
tanto nestas atividades como no projeto como um todo e que dialogam com nossa
hipétese, baseada nos estudos de Bruner, de que, ao criar a narrativa, os
estudantes podem também refletir sobre sua realidade. Scolari (2018a) apresenta
duas competéncias especificas de gestao individual relacionadas a competéncias de
‘gerir a propria identidade”: expressar a personalidade por meio de historias
midiaticas, se posicionar ou se distanciar de um sistema cultural, e refletir sobre a
construcdo da sua prépria identidade, usar os meios para lidar com temas de

interesse ou para pensar sobre si mesmo.

3.2.6 DEFINICAO DE GRUPOS E FUNCOES

Apds a definigdo do enredo e da leitura dos textos de referéncia, a sala se
organiza em grupos de trabalho. Nao é necessario que os grupos tenham o mesmo
numero de participantes, pois cada atividade demanda um volume de trabalho
diferente e um mesmo estudante pode realizar mais de uma tarefa em atividades
diferentes. Os integrantes dos grupos e a divisdo das tarefas sdo definidos de
acordo com cada atividade: a producédo da conversa de Whatsapp, do video e da
histéria em quadrinhos.

Para a realizacdo das duas primeiras atividades citadas, os estudantes
decidem o que cada um fara de acordo com os interesses, as habilidades e as
vivéncias deles. E importante que eles decidam os componentes dos grupos que
produzirdo a conversa no aplicativo de troca de mensagens e o video, assim como
suas respectivas fungdes, principalmente nesse ultimo, que envolve o trabalho de
atuagao, gravacao e edicdo. Na atividade que vai apresentar a situacao final, a
histéria em quadrinhos, cada grupo da sala produz seu proprio texto, criando, dessa

forma, diferentes situagdes finais para a NT.
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Essa definicdo de grupos e fungdes faz com que as diferentes tarefas que
compdem as atividades sejam divididas, visando o trabalho coletivo e colaborativo.
Isso nos permite relacionar essa atividade as competéncias especificas transmidia
de gestao social, propostas por Scolari (2018a), relacionadas a colaboragéo: ajudar
os outros na producdo de conteudo e criar de forma colaborativa. Nessa criagao
autoral, coletiva e colaborativa entram também algumas estratégias de
aprendizagem informal, elencadas por esse mesmo autor, que € “aprendizagem por
acao”, pois sdo eles que produzem todos os textos em suas respectivas midias e
géneros; “aprendizagem por resolu¢ao de problemas”, uma vez que lhes é proposto
criar e produzir uma narrativa transmidia que sera publicada na rede mundial,
motivando-os a desenvolverem as competéncias necessarias para a realizagao das
tarefas envolvidas; “aprendizagem por ensino”, ja que no trabalho colaborativo, um
estudante que domine uma competéncia pode transmitir ensinamentos, inspirando
seus colegas a adquirirem uma competéncia nova ou a aprimorarem uma ja

existente.

3.2.7 PRODUGAO CONVERSA WHATSAPP

Para iniciar, mostramos a importancia da conversa do Whatsapp na
narrativa. A conversa deve representar a macroproposigao de re-agao ou avaliagao,
mostrando a reacdo das personagens ao conflito apresentado na parte anterior, o
miniconto.

Recordamos a questdo da linguagem utilizada, com destaque para a
adequacao ao perfil dos personagens e para a plataforma utilizada, prestando
atengao a questao das variantes linguisticas. Com o objetivo de aprofundar o estudo
sobre elas, € realizado o trabalho com uma técnica de ensino baseada na Internet,
chamada webquest.

O conceito foi proposto por Dodge (1995, p.1), que define webquest como
"uma investigacao orientada na qual algumas ou todas as informag¢des com as quais
os aprendizes interagem sao originadas de recursos da Internet”. Os alunos realizam

a webquest com objetivo de aprofundar o conhecimento sobre a variagao linguistica
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e auxiliar na escrita dos dialogos, ndao s6 dessa etapa, como também na escrita da
histéria em quadrinhos e do roteiro do video. Também analisamos, sob essa
perspectiva, os minicontos produzidos na etapa anterior que apresentem discurso
direto, com o mesmo objetivo. Convém explicar que optamos pelo uso da webquest
nesta etapa, para nao influenciar os alunos na escrita dos minicontos, uma vez que
0s minicontos podem apresentar outras op¢des de estilo, além do discurso direto.

A webquest citada estad disponivel na internet e pode ser utilizada por
qualquer professor que deseje agrega-la a suas aulas'. A webquest realizada,
segundo os postulados de Dodge (1995) é formada pela seguintes partes:

-introducéo, parte em que € apresentado o tema da pesquisa;

-tarefa, parte que explica o que deve ser produzido com a pesquisa. No
caso, os estudantes devem, em pequenos grupos, produzir um didlogo em que um
dos personagens expressa um preconceito linguistico e € advertido por outro
personagem que, baseando-se no conceito de variagédo linguistica explica que nao
ha modos corretos ou errados de usar a linguagem verbal;

-processo, parte na qual estdo diversos links externos para paginas da
Internet sobre o tema, que os estudantes devem acessar para realizar sua pesquisa
dirigida;

-avaliacdo, parte em que sao descritos os critérios avaliativos;

-a concluséo;

-0s créeditos.

Apos esse aprofundamento, para embasar a escrita dos dialogos, o grupo
da sala que ficou responsavel pela atividade produz a conversa, que depois € levada

ao coletivo para que avalie e proponha alteragdes.

3.2.8 LEITURA E ESCRITA DE ROTEIRO AUDIOVISUAL

Novamente, neste tdpico, detalhamos a atividade de escrita e leitura

conjuntamente para destacar a complementaridade das duas. Para que todos os

15. Webquest utilizada disponivel em https://professorabarbara.wixsite.com/variantes, acesso em
13 nov 2020.
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estudantes participem dessas atividades de escrita e leitura, € importante que todos
0s grupos apresentem o roteiro do video, embora nem todos participem da produgéo
do video.

Para mostrar as etapas de produgédo de um video e trabalhar com o género
“‘roteiro audiovisual”, iniciamos com a leitura coletiva da cena de um roteiro original
e, em seguida, analisamos a forma composicional do género. O roteiro audiovisual,
género discursivo que pode ser definido como “a forma escrita de qualquer
espetaculo audio e/ou visual” (COMPARATO, 1983, p.15), apresenta uma forma
bastante fixa relacionada a seu objetivo: o espetaculo audio e/ou visual, com
detalhamento da acao, cabecalhos, que descrevem a composi¢ao visual da cena
(exterior/interior, noite/dia), e rubricas, que orientam a performance dos atores.

Essa anadlise dos elementos composicionais é fundamental para a proxima
etapa: a comparacdo da cena escrita no roteiro com a cena gravada na obra
audiovisual. E nesta comparacdo que os estudantes podem compreender a
funcionalidade da forma composicional do género, analisando como o que esta
escrito no texto verbal aparece no texto audiovisual.

Por esse motivo, apds a leitura e analise da cena escrita no roteiro,
assistimos a mesma cena e a analisamos coletivamente, buscando estabelecer as
relagdes entre os elementos que compdéem o roteiro e os elementos da cena
gravada. Essa analise da cena na obra audiovisual permite observar as adaptag¢des
feitas entre um texto e outro, e ressaltar que, embora o roteiro sirva para orientar a
gravagao da cena, o roteiro e o filme configuram textos diferentes. Nessa etapa,
frisamos também as diferengas entre a lingua verbal escrita presente no roteiro e a
lingua verbal falada da obra audiovisual.

Essa atividade engloba também a analise dos elementos multimodais
relativos as outras matrizes da linguagem presentes na cena assistida, além da
lingua verbal falada. Analisamos, igualmente, modos relativos a matriz visual
(enquadramento, iluminagao, cores, montagem, performance dos atores) e modos
relacionados a matriz sonora (trilha, entonagao dos dialogos, efeitos sonoros).

Com base no modelo apresentado, propomos a todos os grupos da sala a

producao escrita do roteiro do video que vai configurar o desfecho da NT, de acordo
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com o enredo decidido coletivamente. Fazemos a leitura coletiva de todos os
roteiros produzidos e os estudantes escolhem o que sera gravado, em um processo

de votacao semelhante ao da escolha do miniconto.

3.2.9 GRAVACAO E EDICAO DO VIDEO

O grupo responsavel realiza a gravacdo do video baseado no roteiro
escolhido. Cada funcéao é definida de acordo com as habilidades e os interesses dos
estudantes, que decidem quem deve desempenhar as fungdes de ator, cinegrafista,
diretor e editor do video, além de outras funcdes necessarias durante as etapas de
producao do video, como figurinista, maquiador e cendgrafo.

Sob a perspectiva da estratégia de aprendizagem informal de aprendizagem
por simulacdo ou imitacdo, na qual o estudante reproduz acbes e decisbes de
alguém mais especializado (SCOLARI, 2018a), pode ser produtivo descrever as
fungdes citadas e outras necessarias na gravagdao de uma obra audiovisual,
aproximando o trabalho pedagdgico dos contextos reais de produgdo e
proporcionando uma experiéncia pedagogica mais significativa, de acordo com os
pressupostos dos letramentos transmidia.

A gravacao e edicdo do video podem ser realizadas na escola com a
orientagdo do/a professor/a ou fora do horario de aula, somente pelos alunos,
decisdo que vai depender do grau de autonomia e da disponibilidade de recursos
dos estudantes.

Algumas competéncias transmidia de produgao relativas a producao
audiovisual sdo mobilizadas nessas duas atividades relativas ao video. Elas
englobam a competéncia geral “Criar e modificar produ¢des audiovisuais” e as
especificas: conceber, planejar, filmar, dirigir e editar uma produgdo audiovisual
(SCOLARI, 2018a). Também ¢é contemplada a competéncia especifica de

performance, atuar em produgdes audiovisuais (SCOLARI, 2018a).
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3.2.10 PRODUGCAO HQ

Todos os estudantes produzem, em pequenos grupos, uma pequena historia
em quadrinhos, que apresenta a situagao final da NT. Cada grupo cria sua propria
situacao final, com base no desfecho decidido coletivamente e retratado no video,
produzindo, assim, diferentes finais para a NT.

E possivel, nessa atividade, estabelecer a interdisciplinaridade com a area
de Artes, visando ampliar o conhecimento dos estudantes a respeito das
possibilidades discursivas presentes na relagdo imagem/texto verbal nesse género.
Os professores de lingua portuguesa e artes apresentam os elementos linguisticos e
visuais relativos a forma composicional, como os dialogos, balbes de fala, quadros,
sequenciacao e relativos as escolhas de estilo, como enquadramentos, cores, fonte
das letras, diferentes balbes de fala, etc.

Consideramos relevante destacar para os estudantes como a coeréncia da
NT é estabelecida pelos elementos visuais, que fazem parte da histéria em
quadrinhos, ou seja, € necessario que eles considerem quais de seus colegas
atuaram no video, retratando-os na HQ, para ndo comprometer a relagao entre os
dois textos e o entendimento da NT por parte do leitor. Alertamos para que tenham
atencgao a esse ponto, levando em conta os possiveis leitores da NT.

Essa atividade abrange a competéncia transmidia de producédo “desenhar e
projetar”, que engloba, nas competéncias especificas, o uso de ferramentas digitais
e de técnicas tradicionais de desenho e pintura. Com base nessa competéncia,
destacamos que esse texto pode ser produzido dessas duas formas, de acordo com
o contexto e a disponibilidade de recursos, uma vez que as HQ podem ser

produzidas usando as midias digitais ou impressas.

3.2.11 PUBLICACAO DO PRODUTO FINAL, AVALIACAO E AJUSTES

Com todas as midias produzidas, € o momento de publicar as produ¢des na

Internet e ver a histéria completa. Apresentamos a NT em um site da Internet
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configurado como um documento hipertextual para permitir que o leitor acesse os
diferentes textos que a compdem.

Esse site pode ser produzido pelo/a professor/a ou pelos estudantes. Essa
decisdo também depende do grau de autonomia e dos recursos disponiveis aos
alunos. Independentemente dessa decisdo, apds a publicacdo na Internet, é
realizada uma avaliacdo do site e de seus elementos de design e navegacao,
analisando como esses elementos (titulos, textos explicativos, layout, links, etiquetas
de links) configuram a coeréncia hipertextual e favorecem a leitura da NT.

Nesse site, cada pagina/né apresenta um dos 4 textos que compdem a NT,
com botdes de navegagao com o link para os outros nés do documento hipertextual.
Cada pagina também apresenta o titulo com o tema da NT, um subtitulo explicativo
sobre a narrativa e um pequeno texto sobre o projeto.

O site é publicado em uma das plataformas de criacdo de sites gratuitos
disponiveis na Internet. Antes de disponibilizar o link para o acesso a NT a toda a
comunidade escolar, é feita uma avaliacdo coletiva da NT produzida e do site no
qual esta publicada.

Disponibilizamos o link do site da NT para os estudantes, para que leiam a
NT antes, em seus proprios aparelhos, e possam avalia-la. Depois, lemos a NT com
os estudantes, usando um projetor, para que todos analisem coletivamente os textos
da NT e avaliem como os elementos de navegacdo auxiliam ou dificultam a
coeréncia hipertextual. Os estudantes observam como os titulos, etiquetas de links,
botbes e textos explicativos contribuem para o entendimento da NT por parte de
seus leitores. Escutamos os comentarios dos estudantes, sempre pedindo que eles
justifiquem suas sugestdes e escolhas. Por ultimo, agregamos as modificagdes
sugeridas ao site antes de compartilha-lo.

O link do site, apos os ajustes, € disponibilizado a todos e os estudantes sao
convidados a ver, agora individualmente, nos computadores da escola, a sua
produgao e de seus colegas.

Estimulamos os estudantes a compartilharem o link do site com seus grupos
sociais, ampliando as esferas de circulagdo desses textos e o sentido de

protagonismo dos adolescentes, que divulgam uma produgdo complexa feita
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inteiramente por eles. Em um segundo momento, podemos também propor um
evento na escola para o langamento da producao desses estudantes.

A publicacdo, além de mostrar o trabalho dos estudantes em modos, midias
e géneros distintos, coloca o discurso destes estudantes na “heteroglossia
dialégica”, proporcionando que eles amplifiquem sua “voz”, ao publicar e divulgar
suas historias na Internet.

A publicacdo da NT também permite que os estudantes reflitam em como
sera a recepgao desses textos por seus leitores, proporcionando que eles analisem,
de modo mais critico, 0s seus posicionamentos axiolégicos, uma vez que, como
defende Bakhtin (2016), ao produzir um enunciado, sempre levamos em conta o
receptor. Como o leitor ndo sera apenas o professor, algo que normalmente
acontece nos textos produzidos na esfera escolar, os estudantes tém que levar em
conta a percepgao de seu discurso por outros destinatarios, podendo, assim, ampliar
sua visao critica sobre os posicionamentos presentes na narrativa criada, como ja foi

comentado.

3.2.12 AUTOAVALIACAO

Apos produzirem e acessarem as NT produzidas, os estudantes respondem
a algumas questbes que, além de servirem de avaliagdo formativa do projeto,
também constituem um instrumento de autoavaliacdo da sua participagcdo e do
resultado produzido. As respostas s&o individuais.
Toda a sala responde as seguintes perguntas:
. O que é narrativa transmidia? Explique com suas palavras.
. Qual foi a sua participacao em cada atividade?
. miniconto (escrita e escolha)
. definigao do roteiro
. conversa de Whatsapp
. video
. HQ
. De qual atividade vocé mais gostou? Por qué?
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4. De qual atividade vocé menos gostou? Por qué?

5. O que vocé mudaria na histéria? Por qué?

6. De 0 a 10, que nota vocé daria para a sua participacdo nas atividades?
Justifique sua nota.

Tanto a autoavaliacdo quanto a avaliagao do site produzido se encaixam na
estratégia de aprendizagem informal de “aprendizagem por analise”, com a qual o
estudante adquire ou aperfeicoa uma competéncia avaliando seu préprio trabalho ou
submetendo seu trabalho a analise de terceiros (SCOLARI, 2018a ).

Na proposta geral, foram mobilizadas competéncias especificas
relacionadas as midias e a tecnologia, além de diversas competéncias de gestao
individual, que podem ser auto avaliadas por essas questbes também. Relacionada
as primeiras, midias e tecnologias, temos a competéncia especifica de avaliar e
refletir sobre as proprias habilidades e competéncias em relagdo as midias. Ja na
competéncia geral de gestdo individual, sdo trabalhadas as competéncias
especificas de autogestdo, a gestdo de recursos (como usa-los de maneira mais
efetiva), bem como a gestdo de tempo. Na competéncia geral de gerir os préprios
sentimentos e as préprias emogoes, sado trabalhadas as competéncias especificas:
(a) ser empatico e estar aberto a novas emogdes, experimentar emogdes e
situagdes novas por meio do consumo de midias ou de simulagéo; (b) ser resistente
e saber se adaptar, lidar com frustracdo e outros sentimentos negativos,
reconhecendo os proprios pontos fortes e os dos outros; (c) gerir o mal estar, pedir
conselhos aos colegas e ajudar em situagdes de tensao.

Essas competéncias listadas estdo relacionadas ao trabalho ativo e
colaborativo realizado pelos estudantes e é possivel analisar como eles auto avaliam
essas competéncias enquanto eles avaliam a sua propria participagdo em cada uma
das atividades.

Por fim, apresentamos uma tabela com as competéncias transmidia citadas
neste capitulo, para que essa organizagao facilite a assimilagéo da relagéo entre as
atividades descritas e as competéncias transmidia, elencadas por pesquisadores de

varios paises e organizadas por Scolari (2018a).



QUADRO 8 - COMPETENCIAS TRANSMIDIA ABRANGIDAS NAS ATIVIDADES
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variados
rmatos e
saber
omea-los
-valores

ma historia
- inventar,

Leitura, analise e
escrita de

minicontos

Producéao

in

criar e modificar
produgdes e

escritas

spirar-se em

outras criacdes

para fazer a
sua;
- planificar,
organizar a
strutura de um
texto;
-escrever, 0S
mais variados
géneros;
-revisar, a sua
prépria criagao
e a de terceiros

-implicacdes

Leitura e escolha do
miniconto

Ideologia e ética

reconhecer e
descrever

legais e éticas
da producéao e
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difuséo de
conteudos nas
midias
-estereotipos e
conotagoes
ideoldgicas nos
conteudos de
midia

avaliar e refletir

-sobre
esteriotipos e
conotagdes
ideoldgicas nos
conteudos de
midia
-ser autocritico
com suas
proprias
criagdes

Definigao coletiva do
enredo, debate e

leitura

Gestao individual

gerir a propria
identidade

-expressar a
personalidade
por meio de
historias
midiaticas
- refletir sobre a
construcao da
sua propria
identidade

Definicdo de grupos

e funcoes

Gestao social

colaboragao

- ajudar os
outros na
produgao de
conteudo -criar
de forma
colaborativa.
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Video

Produgao

criar e modificar
producdes

audiovisuais

- Conceber
-planejar
-filmar
-dirigir
-editar

Performance

Atuar

-em producoes
audiovisuais

HQ

Produgao

desenhar e

projetar

-com o uso de
ferramentas
digitais
-com o uso de
técnicas
tradicionais de
desenho e
pintura

Proposta geral

Midias e a tecnologia

avaliar e refletir

sobre as
proprias
habilidades e
competéncia
com as midias

Gestao individual

autogestao

-gestao de
recursos
-gestao de
tempo

gerir os proprios
sentimentos e as
préprias

emogoes

-ser resistente
e saber se
adaptar
-ser empatico e
estar aberto a
novas emocgdes
- gerir o mal
estar

Fonte: a autora, adaptado de Scolari (2018a)
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CAPITULO 4 - COMO FOI REALIZADO

Este capitulo apresenta o contexto no qual a aplicagdo pedagdgica da
Narrativa Transmidia foi realizada e as analises dos resultados em relacdo a
participacdo dos estudantes, fundamentadas nos pressupostos teéricos de nosso
estudo, relatando o processo da aplicagdo pedagogica da narrativa transmidia em
uma das salas de nono ano de uma escola publica municipal da cidade de Sao
Paulo. Este relato pretende destacar, também, as adaptacbes e adequagdes do
planejamento realizadas para esse contexto, focalizando a intervencéo ampla que a
proposta possibilita ao professor. Dessa forma, apresentamos os textos utilizados e
as competéncias do Curriculo da Cidade abarcadas na realizacdo das atividades,

uma vez que esse Curriculo abrange o cenario no qual a pesquisa-agao ocorreu.

4.1 O CONTEXTO

A acgao pedagodgica foi realizada com quatro turmas de nono ano de uma
escola publica municipal em Sdo Paulo. Na presente dissertagdo, relatamos e
analisamos a producido de uma dessas turmas, o nono A.

Apresentaremos, nas proximas subsecoes, a descricdo da escola na qual foi
desenvolvida a pesquisa e algumas informacdes que nos permitem tragar um perfil

dos estudantes e do contexto social no qual estdo inseridos.

4.1.1 AESCOLA

A Escola Municipal de Ensino Fundamental (EMEF) em que foi realizada a
pesquisa se chama Senador Luis Carlos Prestes. Foi fundada em 1991, durante o
mandato de Luiza Erundina como prefeita da capital paulista. E uma escola
municipal de Ensino Fundamental | e Il. Segundo dados da secretaria, a escola

atende por volta de 850 alunos, divididos entre Ensino Regular e Educagado de
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Jovens e Adultos; muitos dos alunos estudam durante todo o Ensino Fundamental
nessa mesma escola.

A escola, segundo dados do INEP'®, ja atingiu, em 2015, as metas de
indices de Desenvolvimento da Educacédo Basica (IDEB) propostos para 2019 e &,
segundo comentarios de alunos e de seus familiares, uma instituicdo disputada entre
as presentes no bairro, que conta com outras escolas publicas de Ensino
Fundamental. Quanto as instalacbes, a escola € acessivel, sem pavimentos
superiores e apresenta um ambiente agradavel, sem grades, com jardins e horta.
Possui 11 salas de aula, cozinha, sala de leitura, patio, duas quadras (sendo uma
maior que a outra), sala de video e sala de Informatica com 20 computadores com
acesso a internet por cabo, usados nas aulas de Informatica e nas de outras
disciplinas — quando reservado o uso fora do horario das aulas de Informatica. Essa
sala também possui uma TV, usada de modo integrado a um notebook, funcionando
como uma tela de projegdo. Embora a escola possua rede wi-fi, o sinal ndo alcancga
as salas de aula e apresenta problemas recorrentes de conexdo. A escola tem uma
sala de video com projetor e um equipamento de projecdo que vem junto a um
computador e pode ser usado em qualquer sala, mediante reserva. A escola conta
ainda com tablets de uso exclusivo dos professores. Quanto aos equipamentos, a
escola também possui uma camera de foto e uma de video, que foram utilizadas na
realizagao do projeto.

Em relagdo a comunidade do entorno, € possivel observar, durante os
eventos e por comentarios de funcionarios e moradores do entorno, que a maioria
participa das festas e eventos promovidos no ambiente escolar e utiliza a quadra
maior, que é aberta para a populacao do bairro aos finais de semanas, nos recessos
e nas férias.

A escola esta localizada no Conjunto Habitacional Inacio Monteiro, no bairro
de Guaianazes, um bairro dormitério do extremo leste da capital paulista, situando-
se na divisa entre os bairros Guaianazes e Cidade Tiradentes, exatamente, a uma
quadra de distancia entre um e outro. Como os estudantes, segundo os dados da

secretaria da escola, moram no entorno, que abrange os dois bairros citados,
16. Disponivel em: http://ideb.inep.gov.br/resultado/resultado/resultado.seam?cid=2276819.
Acesso em: 15 nov 2020.
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consideramos os indices de ambos, cujos numeros podem representar nédo sé o
contexto em que esta localizada a escola, mas também a realidade vivida por seus
alunos no cotidiano.

Baseamo-nos nas informagdes fornecidas pelo Mapa da Desigualdade de
Sao Paulo, realizado pela Rede Nossa Sao Paulo, uma Organizagao da Sociedade
Civil de Interesse Publico (OSCIP), que utiliza fontes publicas e sociais para criar o
mapa, retratando a realidade da capital paulista e identificando necessidades — que
podem ser uteis para orientar agdes do poder publico.

Segundo dados de 2020", Guaianazes e Cidade Tiradentes estavam entre
0s bairros com maior porcentagem de jovens e de populagédo preta e parda. Eles
também apareceram entre os bairros que apresentaram as menores expectativas de
vida da capital paulista, 60 anos em média, com uma diferenga de aproximadamente
20 anos dos bairros com maiores indices, como Alto de Pinheiros, cuja idade média
a morrer € 81 anos; além de configurarem entre os bairros com a renda familiar
mensal mais baixa da cidade. O bairro Cidade Tiradentes apresentou 18 vezes os
piores indices da capital paulista no Mapa da Desigualdade de Sao Paulo de 2020,
com as maiores porcentagens referentes a homicidio de jovens e a gravidez na
adolescéncia, entre outras. Em relagdo a educacdo, o bairro apresentou a maior
porcentagem de estudantes matriculados em escolas publicas e apareceu como um
dos que possuem os piores valores no indice do Nivel Socioeconémico das Escolas
(INSE) da capital paulista. O Mapa da Desigualdade de 2020, explica que “o INSE
classifica questdes a respeito a renda familiar, a posse de bens e contratacdo de
servicos de empregados domésticos pela familia dos estudantes e ao nivel de
escolaridade de seus pais ou responsaveis. Quanto menor o indice (valor), maior é a
vulnerabilidade da escola” (REDE NOSSA SAO PAULO, 2020, texto on-line).
Guaianazes, por sua vez, foi um dos bairros com maiores indice de evasao escolar
no Ensino Fundamental.

Essas informagdes nos permitem entender um pouco como a escola

desempenha um papel importante nesse contexto, promovendo educacdo de

17. REDE NOSSA SAO PAULO. Mapa da Desigualdade. 2020. Disponivel em:
http://bit.ly/mapadesigualdade2020tabelas. Acesso em: 12 jan. 2020.
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qualidade, como mostram os dados do INEP, em um cenario de vulnerabilidade

social, no qual os estudantes e suas familias estao inseridos.

4.1.2 OS ESTUDANTES

Os adolescentes participantes da pesquisa estdao no nono ano A, ultimo ano
do Ensino Fundamental. A turma cujo processo de produgéo € relatado e analisado
€ a sala A. Essa turma possuia 25 estudantes, com média de idade de 14-15 anos,
segundo a secretaria da escola, com um numero bastante equilibrado entre
estudantes do género masculino e feminino. A maioria estudou na escola durante
todo o Ensino Fundamental, como foi citado, e alguns tinham irmaos e/ou primos
matriculados em outros anos.

A partir dos dialogos realizados durante as aulas com os estudantes e
durante a reunido de pais, foi possivel saber que a maioria morava com as maes,
avés e/ou tias. Alguns alunos relataram abandono e alcoolismo paterno e poucos
contavam com a presenga do pai. Como a maioria das responsaveis trabalhava
longe do bairro, muitos deles ficavam sozinhos em casa, as vezes ajudando a cuidar
dos irmaos e/ou primos menores. Por esse mesmo motivo, a presenca das
responsaveis nas reunides com professores ndo era muito expressiva, embora tenha
sido possivel observar, durante a pratica pedagodgica, pelos comentarios dos
estudantes, que havia um acompanhamento dos estudos e muitos alunos
conversavam com suas responsaveis sobre as atividades realizadas na escola.

Muitos estudantes possuiam celulares e alguns também tinham
computadores em casa. A maioria, mesmo nao possuindo computadores ou celular
préprio, possuia perfil em redes sociais, como Facebook e Instagram.

A turma possuia estudantes participativos e, por ser uma sala com um
numero relativamente pequeno de alunos, era possivel trabalhar com mais
profundidade alguns temas, ja que eles se envolviam nas discussodes e todos, quase

sempre, conseguiam se expressar durante as aulas.
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4.2 RELATO DAS ATIVIDADES

As atividades foram realizadas durante todo o segundo semestre de 2019,
principalmente nas aulas de lingua portuguesa, mas também nas aulas de ciéncias,
leitura e artes, como descreveremos em seguida, ao apresentar como foi a
realizagao de cada uma das atividades propostas no capitulo anterior.

Disponibilizamos semanalmente de duas a trés aulas de lingua portuguesa
para a concepgao e produgédo da NT, uma vez que havia a necessidade de abranger
outros objetivos dos curriculos oficiais e ndo poderiamos ceder todas as aulas para
a produgado da NT. Esse também foi um dos motivos que nos levou a tentativa de
aliar, 0 maximo possivel, as atividades abrangidas pela aplicacdo pedagdgica da NT
ao que é preconizado pelos documentos oficiais que abrangem a proposta, a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) e o Curriculo da Cidade, para esse ano do
Ensino Fundamental. Abranger esses conteudos dos documentos, dentro da agao
pedagdgica proposta, garantiu ndo so6 dispor de mais tempo letivo para realizar as
atividades nas aulas, como também permitiu utilizar o material didatico impresso
fornecido pela Secretaria de Educacédo, o que facilitou o trabalho com os géneros
discursivos escolhidos.

Essa integracao teve, contudo, um fator principal que foi o objetivo da
proposta da pesquisa-acdo de auxiliar a implementacdo desses curriculos,
entendendo os documentos como orientagdes que devem ser utilizadas pelos
professores em sua pratica, mas que cabe aos proprios docentes adaptarem os
saberes preconizados nesses documentos a seu contexto e as necessidades de
seus estudantes nas atividades propostas, sabendo que cada turma € unica.

Tendo em vista essa adaptacao, apresentaremos e analisaremos como se
deu o processo de produgdo da NT pelo nono ano A, relatando a experiéncia,
analisando a participacao e as respostas dos estudantes e mostrando como foram

feitas as adequacdes da proposta ao nosso contexto.
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4.2.1 APRESENTAGCAO DO PROJETO E ESCOLHA DO TEMA

A primeira e, possivelmente, mais relevante adaptacéo se deu na escolha do
tema. Para um entendimento mais amplo de como foi definido o tema da NT
produzida, € necessario retomar o que foi apresentado no Capitulo 1 sobre o
Trabalho Colaborativo Autoral (TCA).

Como ja foi explanado anteriormente neste capitulo, todos os estudantes do
Ciclo Autoral (sétimo, oitavo e nono ano do Ensino Fundamental Il) devem realizar o
TCA, que é trabalhado de forma interdisciplinar por todos os professores desses
anos. Os estudantes que participaram da pesquisa ja estavam trabalhando o tema
do TCA desde o sétimo ano, por meio de atividades variadas.

O tema tratado no TCA, segundo o Curriculo da Cidade, deve ser escolhido
pelos estudantes e abordar problemas relacionados ao cotidiano e ao contexto em
que vivem. Durante todo o Ciclo Autoral, os alunos realizaram pesquisas e
produgdes relacionadas ao tema escolhido. No periodo em que foi realizada nossa
pesquisa, os estudantes estavam estudando sobre o tema “Gravidez na
Adolescéncia”.

Dessa forma, optamos por integrar o TCA a agao pedagogica, por diversos
motivos. Em primeiro lugar, porque o tema “Gravidez na Adolescéncia” ja havia sido
escolhido anteriormente pelos estudantes para o TCA, e toda a equipe pedagogica
ja vinha trabalhando com esse tema nos dois ultimos anos, por meio de diversas
atividades, em todas as disciplinas, de acordo com o que preconizam as orientagoes
da Secretaria de Educacdo do Municipio, aproveitando, assim, a pertinéncia e a
familiaridade dos estudantes com o tema. Em segundo lugar, essa integracédo se
deu porque o tema é abrangente e engloba diversas esferas de conhecimento e de
vivéncia dos adolescentes, dado que se se mostra evidente inclusive quando
observamos as estatisticas relativas a gravidez na adolescéncia, com indices
bastante altos no contexto dos estudantes, como mencionamos na secédo 4.1.1. Em
terceiro lugar, porque, para além da pertinéncia do tema, a proposta da realizagao
de um trabalho coletivo e colaborativo, que envolva um problema do contexto dos

estudantes, como é o TCA, inter-relaciona-se a varios conceitos do nosso
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embasamento tedrico, como o protagonismo juvenil, as relagdes dialdgicas no
trabalho colaborativo e autoral e as competéncias transmidia de gestdo social
relacionadas ao trabalho colaborativo (SCOLARI, 2018a) - o que evidencia a
pertinéncia do tema relativamente aos fundamentos tedricos do trabalho.

Nas aulas finais do segundo bimestre, no fim do primeiro semestre de 2019,
a partir do tema do TCA, que os estudantes ja sabiam do que se tratava e estavam
familiarizados com o tema, foi apresentado o projeto da Narrativa Transmidia.

De acordo com o que foi exposto no capitulo 3, explicamos como cada midia
iria contar uma parte da narrativa. Primeiramente, um miniconto mostraria a situagao
inicial e o conflito, que retrataria uma adolescente gravida, de acordo com o tema.
Em seguida, em uma conversa de Whatsapp, estaria a macroproposi¢céo de re-agcéo
ou avaliagdo, mostrando como a jovem se sente, se ela conta com alguém para
ajuda-la, qual a reacdo do pai da crianga, etc. Em um video, os estudantes
mostrariam o desfecho da histéria, a decisdo da adolescente sobre a gravidez. Por
fim, na histéria em quadrinhos estaria a situacao final da narrativa, mostrando o que
acontece a menina e aos demais personagens, depois da decisdo tomada. Dessa
forma, explicitamos como cada uma das midias correspondia a uma
macroproposicao narrativa, uma parte da histéria. Também frisamos a importancia
da leitura de textos variados sobre o tema da gravidez na adolescéncia e sobre
subtemas inter-relacionados, como métodos contraceptivos.

Diante da exposicdo do projeto, muitos estudantes demonstraram
empolgacédo e houve comentarios sobre as midias utilizadas, como a facilidade de
se fazer uma conversa no aplicativo Whatsapp, algo muito préximo da realidade
deles. Muitos questionaram também sobre o volume de trabalho. Frisamos a
questdo do trabalho coletivo e do protagonismo, pois seriam os estudantes que,
coletivamente, iriam criar e produzir toda a historia.

Concomitantemente as atividades com os géneros literarios “conto” e
‘miniconto” (que serdo descritos nas proximas duas subsecdes), lemos outros
géneros relativos ao tema tratado na NT. Nesta etapa, houve o trabalho
interdisciplinar com o professor de Ciéncias, que trabalhou a questdo dos métodos

contraceptivos com os estudantes; ja na aula de lingua portuguesa, optamos por
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dois textos sobre o tema: o primeiro, um artigo retirado do site do Ministério da
Saude e o outro, uma reportagem sobre a eficacia desses métodos.

O primeiro texto lido oferece informagdes sobre o acesso a métodos
contraceptivos, de forma gratuita, pelo Sistema Unico de Saude (SUS), os métodos
mais indicados para os adolescentes e instru¢gées sobre como usar cada um desses
recursos. Embora, nesse momento, ndo conseguimos ler o texto no préprio site
usando o projetor, por ele ndo estar disponivel no dia planejado, foi retomada a
esfera de circulagdo na copia dada aos estudantes, disponibilizada no ANEXO A —
Fotocopia sobre Métodos Contraceptivos. Durante a leitura, foi possivel notar que
era um texto institucional do Ministério da Saude destinado aos adolescentes.
Recordamos a eles que esse e os outros textos que leriamos durante o projeto,
assim como o conteudo visto nas aulas de Ciéncias, além de fornecerem
informagdes importantes, serviriam, também, para que os estudantes pudessem
criar suas historias.

O segundo texto, uma reportagem da plataforma de informag&o Uol sobre a
eficacia dos métodos contraceptivos'®, foi lido coletivamente, agora com o texto
projetado no datashow, mantendo a esfera real de circulagdo. A preservagao da
esfera de circulagdo, com o texto projetado, permitiu a analise de caracteristicas
hipertextuais com os estudantes. Na reportagem lida, havia, por exemplo hiperlinks
(palavras sublinhadas nas quais havia links para outros textos). Perguntamos se os
estudantes sabiam o motivo da palavra estar sublinhada e muitos responderam que
nao. Clicamos em cada uma dessas palavras para mostrar a pagina a que cada uma
ligava, possibilitando que compreendessem o motivo dessa conexdo. Ao
perceberem, por exemplo, que o texto ao qual se ligava a palavra gravidez também
falava de gravidez, foi possivel estabelecer a relacao tematica entre o link e o
hipertexto, e compreender como se da a continuidade tematica relativa a coeréncia
hipertextual (STORRER, 2009).

Nesse texto, o topico sobre a camisinha foi 0 que gerou mais comentarios e
alguns disseram desconhecer o fato, descrito na reportagem, que o pénis libera

secrecdo que contém espermatozoides antes da ejaculagdo. Esse comentario,
18. Disponivel em: https://www.uol.com.br/vivabem/noticias/redacao/2018/06/15/anticoncepcional-

qual-a-eficacia-de-cada-metodo-para-prevenir-a-gravidez.htm. Acesso em: 23 jul 2019.
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assim como outros sobre o DIU ou a pilula anticoncepcional, mostrou que os
estudantes estabeleceram conexdes com a aula de Ciéncias e alguns comentavam
os conteudos dessas aulas durante a leitura, por exemplo, recordando para os
colegas informagdes sobre o ciclo menstrual quando lemos a parte relativa ao
método, ineficaz, da “tabelinha”.

Essas leituras e a abordagem do tema nas aulas de Ciéncias aconteceram
concomitantemente as atividades de leitura descritas nas proximas secdes, com
aulas de lingua portuguesa separadas para trabalhar os géneros literarios relativos a
NT e textos de outras esferas de circulagao.

A apresentagdo do projeto foi realizada em uma aula e as leituras foram
realizadas em duas aulas, com a participagdo de uma média de 23 estudantes por
aula, uma vez que o numero de faltas gira em torno de dois, trés alunos, porém sem

nenhum apresentar problemas graves de assiduidade.

4.2.2 LEITURA E ANALISE DE CONTOS

O Curriculo da Cidade preconiza, nos objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento para o nono ano, o ensino de géneros literarios da ordem do
narrar, como leitura de contos e a produgcao de minicontos, indicados,
respectivamente, nos objetivos EFO9LP01 e EFO9LP08 do Curriculo da Cidade de
Sao Paulo (2019, p.164 e 166). Por isso, o material didatico impresso, fornecido pela
Secretaria para o nono ano, o Caderno da Cidade (2019), apresenta textos com
propostas de atividades de leitura sobre esses géneros literarios. Considerando as
justificativas tedricas e pragmaticas ja desenvolvidas, tanto do uso desses géneros
como da integracdo das atividades propostas na acdo pedagodgica com o0s
conteudos propostos nos curriculos oficiais, utilizamos esse material didatico, com
as devidas adequacgdes, na acao pedagdgica relatada.

O Caderno da Cidade de lingua portuguesa dos estudantes, para o nono
ano, é um volume unico composto de quatro unidades, com um numero variado de
sequéncias de atividades, que vao de quatro a nove sequéncias por unidade. A

unidade trabalhada na proposta € a Unidade 2, “Quem |é muitos contos, escreve
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minicontos”, que apresenta quatro sequéncias de atividades sobre esses dois
géneros, como exposto no ANEXO B — Duas primeiras unidades no sumario do
Caderno da Cidade. Como relatamos em seguida, foram lidos: um conto de ficcdo
cientifica presente na sequéncia 1, que se chama “Tecnologia, ciéncia e literatura”;
trés minicontos presentes na sequéncia 2, que se chama “Nanopoética: uma relagao
entre tecnologias digitais e literatura” e um conto de literatura arabe, além de realizar
algumas atividades relativas a ele, presentes na sequéncia 3, “Microcontos,
intertextualidade e tecnologias digitais”. Destacamos que foram selecionadas
algumas atividades desse material, cuja ordem foi alterada na acdo pedagdgica.
Para adaptar o material a nossa proposta da produgao da NT e facilitar o trabalho
com cada género, foram abordados primeiramente os contos e, depois, o0s
minicontos. Cabe ressaltar que n&o utilizamos os textos de apoio, a maioria sobre
tecnologias digitais, por priorizar os temas trazidos pelos estudantes para a definigao
das leituras e por avaliar que alguns desses textos dificultam o acesso dos
estudantes devido a linguagem, cujas escolhas lexicais eruditas, distante da
realidade deles, complexificam a atividade de leitura.

O primeiro texto lido com os estudantes, presente na sequéncia de
atividades 1 do volume do aluno do Caderno da Cidade, foi o conto de ficcédo
cientifica “Plano Digital” de Bruno Miranda, apresentado no ANEXO C - Conto
“Plano Digital”, no Caderno da Cidade. O texto apresenta junto aos créditos uma
frase sobre o autor, informando que Bruno Miranda tem 19 anos e “é criador de um
canal de humor sobre o cotidiano e a cultura ‘Bubarim’, e autor do romance

”m

‘Azeitona”. Nos créditos do texto, é informada a esfera de circulacdo, mostrando que
foi publicado originalmente na Revista Superinteressante.

Trata-se de um conto de ficcao cientifica que retrata um futuro distépico em
que papéis e fotografias impressas sao proibidos. O conflito se estabelece quando o
protagonista descobre o verdadeiro objetivo do governo ao criar o Plano Digital do
titulo: em vez de facilitar a vida das pessoas digitalizando todas as atividades e
informagdes, o governo acaba por controlar a vida dos individuos, apagando suas
memorias por meio de uma vacina falsa. Dessa forma, todos acreditam no que é

mostrado em seus meios eletrénicos, sem ter, de fato, nenhuma lembrancga real.
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Alguns estudantes apresentaram dificuldade de reconhecer o conflito e foi
necessario retomar algumas das proposi¢des do conto, principalmente do desfecho,
relendo alguns trechos para que compreendessem melhor a narrativa. Apesar disso,
o texto serviu para ressaltar a forma composicional do género conto e estudar as
proposi¢gdes que integram as macroproposicbes da sequéncia narrativa,
identificando-as no texto. Nao utilizamos as questdes presentes no material, entdo
focamos na analise do texto por meio da discussao oral proposta por ndés, com base
nas macroproposi¢des da sequéncia narrativa e do plano de texto do conto lido.

O segundo conto, presente na sequéncia de atividades 3 do volume do
aluno do Caderno da Cidade (2019, p. 78), “Como tudo comegou: a historia de
Sherazade”, € uma adaptagao de Paulo Sérgio de Vasconcellos da famosa “Historia
das Mil e uma Noites”, conforme exposto no ANEXO D — Conto “Como tudo
comecgou: a histéria de Sherazade” no Caderno da Cidade. A referéncia do texto
indica que o conto foi tirado de um livro do autor de 2008, sem nenhuma informagéo
sobre a esfera de circulagdo. O conto apresenta muitas notas de rodapé explicativas
sobre as palavras referentes a cultura islamica. A maioria gostou mais desse texto e
nao houve problemas de compreensédo, como no anterior. Dessa vez, os estudantes
identificaram o conflito durante a leitura coletiva, sem o auxilio do professor. Nessa
sequéncia, utilizamos as atividades sobre esse conto, presentes no material, que se
referiam a localizagao e articulagdo de informagdes no texto e a forma composicional
do género, trazendo uma atividade adicional bastante produtiva para nosso projeto,
com as devidas adaptacdes.

A tabela reproduzida no quadro a seguir, retirada do Caderno da Cidade, foi
respondida em duplas apés a leitura da adaptagao de Paulo Sérgio Vasconcelos e,
depois, corrigida coletivamente. Embora alguns estudantes tenham apresentado difi-
culdade em identificar o climax do conto, momento de maior tensdo dramatica, a
maioria conseguiu facilmente reconhecer o conflito e as outras partes constitutivas

da narrativa.
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QUADRO 9 - TABELA PRESENTE NA ATIVIDADE DO MATERIAL DO ALUNO

Partes do Com suas palavras, escreva um trecho significativo

enredo

Breve explicagao do conto “Como tudo comegou: a histéria de Xerazad”
que revele a parte do enredo

Trata-se do inicio do enredo,
em que o autor apresenta os fa-
tos iniciais, os protagonistas e,
Situacao se possivel, o tempo e o espa-
inicial co em que a histdria se dara. E
um ponto decisivo da narrativa,
pois € o momento em que se
prende a atencao do leitor.

Conflito, Momento em que o problema
intriga ou (conflito, intriga ou complicagéo)
complicagao é apresentado ao leitor.

E o ponto alto de tensao, isto &,
em gue o problema (conflito, intri-
Climax ga ou complicagao) atinge o nivel
maximo e queremos saber o que
vai acontecer.

E a parte em que o conflito, intri-
ga ou complicagao €, de alguma
forma, resolvido. Nem sempre é
o fim que se espera, isto é, com
final feliz.

Desfecho ou
situagao final

Fonte: Caderno da Cidade — Saberes e Aprendizagens (2019)

Ao analisar os elementos da tabela, podemos constatar que ha uma
confusdo de concepcodes de analise, com uma perspectiva estruturalista da narrativa
misturada a aspectos semanticos, como é o caso da tensdo dramatica, segundo
Adam (2019). Talvez esse seja um dos motivos da dificuldade dos estudantes em
definir o momento do climax no conto lido, pois a identificagdo passaria pela analise
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mais profunda de aspectos seméanticos das proposi¢des, o que nao foi possivel
devido ao tempo disponivel para a atividade.

Embora ndo possamos afirmar que a dificuldade dos estudantes em
identificar o climax se deveu a esse motivo, queremos salientar, com isso, alguns
problemas tedricos presentes no material. O conteudo apresenta confusao entre as
duas ultimas macroproposi¢des narrativas, uma vez que o desfecho mostra o fim do
processo e a situacdo final mostra a acdo somente depois. Recordamos aos
estudantes essa diferenga durante a corregdo, usando a NT de exemplo, pois a
decisado da garota sobre ter o bebé, o desfecho, estaria no video e a situacao final, o
que acontece depois, estaria na histéoria em quadrinhos — apontamos essa
divergéncia no conto analisado também.

O comando da atividade 4 da sequéncia de atividades 2, no qual se encontra
a tabela do quadro 9, afirma que “os contos”, sem identificacdo de quais, se sao
todos ou apenas os presentes no material, “apresentam, em geral, uma estrutura de
enredo que contém os seguintes elementos: situagdo inicial, conflito ou intriga,
climax e desfecho ou situacéao final” e pede para o estudante identificar essas partes
e aponta-las no quadro. Notamos que as esferas de circulagcdo dos textos sao
apagadas, sem apresentar qualquer referéncia ou dados sobre o autor no comando
do topico ou no decorrer de toda a sequéncia de atividade, limitando as informacdes
sobre o conto a seu texto de apresentagdo da sequéncia, na qual estdo perguntas
para saber se os estudantes conhecem “Sherazade”, “Mil e Uma Noites” e “literatura
arabe” e afirmagdes sobre como a narrativa apresentada € uma histéria “digna de
muitas versdes” e que “atravessou geragbes e mares”. Em vista disso, explicamos
aos estudantes o contexto do conto, retomando as esferas de circulacao e, diferente
do que julgaram os autores, a maioria nao conhecia essa historia nem a
personagem Sherazade, mas alguns expressaram que gostaram bastante do conto
e acharam a personagem Sherazade muito esperta na resolugao do conflito.

Apesar dos problemas apontados na abordagem do material, a leitura dos
dois contos e a realizagao das atividades, com nossa intervencéo, propiciaram uma
analise detalhada do plano de texto e das sequéncias narrativas desses textos,

oferecendo modelos para a criagdo coletiva da NT.
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Essas leituras e a atividade foram realizadas em cinco aulas, com duas

aulas para o primeiro conto e trés para o segundo, com a média de 23 estudantes.

4.2.3 LEITURA, ANALISE E ESCRITA DE MINICONTOS

Apos a leitura dos textos informativos e dos contos presentes no volume do
estudante do Caderno da Cidade, foram lidos e analisados os minicontos presentes
na sequéncia da atividade 2 desse material didatico. Lemos e analisamos
coletivamente trés minicontos: “Maioridade”, “Pedido Irrecusavel”’ e “Boas-Vindas” de
Rodrigo Ciriaco (2014), apresentados no ANEXO E — Minicontos de Rodrigo Ciriaco,
no Caderno da Cidade.

Talvez pela proposta do material, de acordo com os objetivos de
aprendizagem do Curriculo da Cidade, abranger a produgcdo de um miniconto é
também dar uma especial atencdo a esfera de circulacdo dos minicontos lidos na
sequéncia 2. Na ultima pagina da atividade, estd a secdo “Para saber mais’,
apresentada no ANEXO F — Caixa “Para Saber Mais” no Caderno da Cidade —, que
mostra o livro do qual foram retirados os minicontos, uma biografia do autor, Rodrigo
Ciriaco e um link de um video de uma entrevista com ele disponivel no Youtube.

Como muitos exemplos do material didatico eram com dialogos, foram
abordados os tipos de discursos dentro da narrativa e seus aspectos gramaticais,
como o uso do travessdo e dois pontos para a introdugdo do discurso direto e
pontuagdo do vocativo. Outro ponto levantado foi a escolha da variante a ser
utilizada nos dialogos produzidos (quem sao as personagens, qual o foco narrativo),
evidenciando que essa decisdo influencia na escolha da linguagem formal ou
informal. Com base nessas orientagdes, foi realizada a escrita dos minicontos.

Notamos que os estudantes tém dificuldade para criar uma narrativa autoral,
por isso, dentro do conceito de autoria proposto por Possenti (2002) que coloca
como dois indicios de autoria o de incorporar o discurso do outro e o de se
posicionar em relagdo aos objetos e interlocutores, aconselhamos que se
lembrassem dos textos que leram e, também, de situagcbes que ouviram,

presenciaram ou viveram e pensassem em qual histéria queriam contar, qual
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‘mensagem” estaria contida na historia, isto é, qual posicionamento em relagdo ao
tema eles queriam mostrar com a narrativa. Nao havia muito entendimento por parte
dos estudantes de que suas referéncias serviam para construir uma narrativa e de
que eles estavam pouco acostumados com essa “liberdade” na escrita de textos.
Muitos se queixaram que nao tinham ideias, que ndo sabiam como comegar, €
perguntaram se podiam usar a estrutura de dialogo; respondemos que essa escolha
em relacéo ao estilo era livre e a histdria, totalmente deles. A unica exigéncia em
relagéo ao texto, apresentada por nds, era de que seguissem a forma composicional
do miniconto e o conteudo tematico escolhido, ou seja, que a agao resultasse em
uma adolescente gravida. O trabalho foi intenso e prazeroso, notamos que alguns
alunos, que habitualmente se recusavam a participar desse tipo de proposta,
escreveram e procuraram criar suas historias.

O fato dessa atividade de escrita de texto verbal ser parte integrante do
processo de producdo da NT configurou como um fator de engajamento dos
estudantes para a sua realizagdo. Alguns comentaram, durante a proposta, que iam
se empenhar na escrita, para que seu texto fosse escolhido para compor a NT ou,
embora nao tenhamos frisado o carater de disputa e sim de escolha coletiva, muitos
queriam que seu texto “ganhasse a votagédo”, como se a escolha do miniconto para
compor a NT fosse uma recompensa para a realizacao da proposta de escrita. Essa
observacdo remete a um conceito fora do escopo de nossa base tedrica, mas
inegavelmente relacionado a esses comentarios dos estudantes, a jogabilidade.

Huizinga, ao estudar o jogo e a disputa como fung¢des culturais, afirma que

a esséncia do ludico esta contida na frase “ha alguma coisa em jogo”.
Mas esse “alguma coisa” ndo é resultado material do jogo, nem o
mero fato de [...] o jogo ter sido ganho. O éxito da ao jogador uma
satisfagdo que dura mais ou menos tempo conforme o caso. O
sentimento de prazer ou de satisfagdo aumenta com a presencga de
espectadores... (2008, p. 57).

Nesse caso, o que estava “em jogo” era a publicagdo do miniconto escolhido
na NT com a plateia, os colegas da sala, votando para essa escolha. Dessa forma,
podemos constatar que, mesmo sem essa intencao, a atividade proposta, com base

na teoria do protagonismo juvenil, abrangeu elementos de ludicidade relativos aos
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jogos, com apelos emocionais, o que pode trazer uma experiéncia mais significativa,
de acordo com os pressupostos apresentados no capitulo 2.

O numero de estudantes que realizou as atividades de leitura seguiu a
média de 23 , assim como a atividade de escrita que contou com 23 minicontos
produzidos. Foram utilizadas duas aulas para a leitura dos minicontos e uma para a
producdo. Consideramos importante ressaltar que, como o projeto estava atrelado
ao TCA, cuja apresentagdo ocorreu em um evento com a presenga de outras
escolas, que também apresentaram suas produgdes, tivemos que respeitar os
prazos para a finalizagdo do trabalho, que acabou ficando apertado. Por esse
motivo, nao foi possivel permitir aos estudantes que faltaram no dia da aplicagao da
atividade que a realizassem posteriormente, sobretudo, porque algumas atividades,
como € o caso da escrita e escolha do miniconto, eram pré-requisitos para a
realizagao de outras e um atraso comprometeria 0 andamento do projeto como um

todo.

4.2.4 LEITURA E ESCOLHA DO MINICONTO

Ler os minicontos para os estudantes que s&o os proprios autores mostrou-
se uma atividade produtiva e empolgante para a turma. A estratégia de ler os
minicontos sem identificar o autor, para que ndo houvesse nenhum tipo de influéncia
na escolha, funcionou até um determinado momento, ja@ que muitos ficavam
empolgados em ter seu texto lido e alguns, inclusive, votaram em seu préprio texto.

A maioria ficou muito atenta a leitura, sempre com reacdes, as vezes
inflamadas, aos textos dos colegas. Os estudantes demonstraram, primeiramente,
preocupacao ao ter seus textos lidos, mesmo tendo sido avisados que os textos
seriam lidos somente por nés, mas que poderiam ser publicados no site do nosso
projeto. Depois da atividade, percebemos que os estudantes gostaram de ouvir o
préoprio texto e os dos colegas e alguns afirmaram que teriam se dedicado mais a
escrita se tivessem considerado, durante a produgao, que o texto seria lido para os

colegas e, talvez, publicado na internet.
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Esse primeiro momento de decisao coletiva aumentou o engajamento dos
estudantes, ja presente na atividade de producdo escrita. Inclusive, alguns deles,
apos o final da votagdo e da entrega dos textos de cada um corrigidos, vieram até
nos para pedir explicacbes sobre os desvios cometidos nos textos e orientagdes
para melhorar, algo que ndo notamos em outras atividades de producdo escrita.
Podemos afirmar que os estudantes apresentaram uma maior responsabilidade
sobre suas produc¢des na medida em que tiveram liberdade de criar e se expressar
livremente, de acordo com os pressupostos da pedagogia do protagonismo juvenil,
abrangendo os eixos estruturantes propostos por Costa (2007), pois a atividade
proporcionou iniciativa, eles se envolveram na produgao; liberdade, criaram
livremente seus textos; compromisso, responsabilizaram-se por suas criagoes.

Como sera exposto no capitulo 5, o miniconto mais votado retrata a gravidez
de uma adolescente como resultado de um estupro. Apdés a votagdo, muitos se
questionaram sobre como seria o0 desenvolvimento do enredo da NT. Eles
demonstraram preocupacdo ao tratar desse tema da violéncia sexual e
reconheceram a presenga desse outro conflito da narrativa, além da gravidez
indesejada, que teriamos que abordar e alguns, ainda, comentaram a possibilidade
de a garota interromper a gravidez.

A leitura e a votagdo do miniconto foram realizadas em duas aulas com a

participacao de 22-23 alunos em cada aula.

4.2.5 DEFINICAO COLETIVA DO ENREDO, DEBATE E LEITURA

Como justificado no capitulo anterior, a decisdo coletiva do enredo envolveu
a leitura de outros géneros discursivos a partir dos temas e questionamentos
trazidos pelos estudantes. Como sabemos, pelas reunides de pais e pelos
comentarios dos alunos, muitos pertencem a familias evangélicas, sendo muito forte
o discurso religioso nesse contexto e tendo em vista que o miniconto escolhido
retratou uma gravidez na adolescéncia resultante de um estupro, consideramos
importante abordar o tema do aborto, a partir do que foi decidido como situagao

inicial e conflito da NT e comentado pelos proprios estudantes.
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Por isso, antes de iniciar a definicdo do roteiro, apresentamos um texto da
esfera juridica, a lei sobre interrupgdo da gravidez, e outro da esfera institucional, o
site oficial sobre aborto de Portugal, onde a pratica é legalizada em todas as
situagdes, que traz informagdes sobre como é realizada a interrupgdo segura da
gravidez com uma abordagem mais voltada para politicas de saude publica. O site
também traz argumentos a favor e contra o aborto, usados na realizacdo do debate,
que foram entregues aos estudantes por meio de fotocdpias, conforme
apresentamos no ANEXO G - Fotocépia para o debate sobre a legalizagédo do
aborto.

A leitura foi coletiva, feita na sala de Informatica, onde projetamos as
paginas da internet com os textos, preservando e trazendo para a sala a esfera de
circulagao do texto lido. O artigo da lei que trata do aborto foi lido em um site da
esfera juridica’™. Interpretamos a lei, comentando também sobre o enredo, afinal,
pela lei brasileira, a personagem poderia interromper a gestagcdo. Em seguida,
entramos no site do governo portugués sobre o aborto, explicamos que o
procedimento € legal em todos os casos no pais europeu, e lemos a descrigdo do
procedimento presente no site.?° Em seguida, foi dada uma cépia para cada um dos
estudantes, com os argumentos a favor e contra o aborto, retirados desse site.
Recordamos que a discussao deveria ser sobre a legalizagdo do aborto em todos os
casos, como em Portugal, ou se a lei devia mesmo proibir as mulheres de
interromper a gravidez. Com base nos argumentos, os estudantes se posicionaram.
Embora a maioria concordasse que as mulheres n&o deveriam ir presas por
interromperem a gravidez, alguns defenderam que ndo deveria ser legalizado e a
maioria se mostrou contra a pratica.

Na aula seguinte, apés a leitura desses textos, para a definicdo do enredo,
lemos novamente o miniconto escolhido e identificamos os dois conflitos postulados:
a gravidez na adolescéncia e o estupro. Também foi decidido o perfil dos
protagonistas, a vitima e o estuprador. Foi decidido que ele seria mais velho e de
uma classe social e econbmica superior a dela. Também perguntamos o que ela

19. Disponivel em: https://www.jusbrasil.com.br/topicos/10624811/artigo-128-do-decreto-lei-n-
2848-de-07-de-dezembro-de-1940. Acesso em: 13 jun 2019.

20. Disponivel em: www.aborto.com. Acesso em: 15 jun 2019.
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faria em relagdo ao estupro e se ela teria o bebé. Nessa discussao foi possivel
identificar varias ordens do discurso trazidas pelos estudantes. Em relagdo ao
estupro, a primeira duvida foi se ela deveria denunciar ou ndo e quais seriam as
consequéncias dessa denuncia. Houve uma intensa discussao sobre ela denunciar o
criminoso ou nao e algumas garotas levantaram a questao sobre como é dificil
denunciar esse tipo de crime e como as vitimas sofrem com isso, achando pouco
verossimil criar uma histéria em que a denuncia surtisse efeito e o estuprador fosse
punido. Podemos afirmar como essas discussdes mostraram as vozes sociais sobre
o tema presentes no discurso dos estudantes, trazendo-as para dentro da sala de
aula e direcionando os temas de sua aprendizagem, uma vez que o assunto do
estupro foi trazido e escolhido por eles. A partir do debate feito, anotamos na lousa
trés possibilidades colocadas pelos estudantes: a vitima n&o denunciaria o criminoso
para a policia e contaria somente aos amigos; ela denunciaria e ninguém na
delegacia acreditaria nela; ela contaria para a mae, que faria a denuncia contra a
vontade dela. Ficou decidido que a vitima denunciaria, mas os funcionarios da
delegacia em que ela foi para prestar a queixa nao acreditariam nela.

Na definicdo do desfecho, refletindo esses posicionamentos apresentados e
mesmo com o conhecimento da lei, que muitos ndo sabiam, foi decidido que,
embora podendo interromper legalmente a gravidez, a jovem teria o bebé, fruto do
estupro. Dessa maneira, foram colocadas quatro opg¢des para o desfecho: (1) ela
sofreria um aborto espontaneo; (2) ela teria o bebé e depois chantagearia o
estuprador; (3) ela daria o bebé para adocado; (4) ela teria e cuidaria do bebé.
Apresentamos na figura a seguir a foto do mapa mental feito na lousa para a
definicdo do enredo, com as opg¢des descritas anteriormente. Infelizmente, a ma
qualidade da lousa nao permitiu nitidez na imagem fotografica. Apesar de a foto ter
sido tirada por varios aparelhos celulares, ndo ocorreu melhora na legibilidade das
letras e os resultados foram sempre insatisfatérios, evidenciando que, mesmo em
um trabalho com foco nas midias digitais, a integracdo com tecnologias antigas se
faz necessaria e até elas apresentam problemas no contexto da escola publica.
Apesar da baixa qualidade da imagem, entretanto, € possivel observar como o mapa

mental foi construido.
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FIGURA 4 - MAPA MENTAL DO ENREDO NA LOUSA
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Foi importante em varios momentos de decisdo do enredo, e,
principalmente, nesse momento de definicdo do desfecho, destacar a importancia da
motivac&do dos personagens e do contexto da narrativa nas decisées tomadas nessa
criacdo. Houve comentarios de alguns meninos sobre a inverossimilhanga do garoto
que cometeu o estupro ser de classe alta, ja que, segundo eles, ndo haveria motivo
para um jovem rico cometer estupro, pois ele “pode ter varias mulheres com o
dinheiro que possui”. Com base nessas discussdes, a resolucido, escolhida pela
maioria, foi de que a garota denunciaria o estupro, ninguém acreditaria, entao ela
decidiria ter o bebé para chantagear o jovem que a estuprou. Recordamos a
diferenga das classes sociais, a motivagao da personagem e a verossimilhanca, por
exemplo, de como uma adolescente gravida e de classe social baixa, que sofreu um
estupro, conseguiria chantagear um rapaz rico? Algumas meninas demonstraram
indignacéo com essa definigdo do enredo e, apds algumas discussdes, analisamos e
chegamos a um consenso com base nas macroproposi¢des da sequéncia narrativa:
ficou entendido que o desfecho, mostrado no video, apresentaria a decisao de ela
ter o bebé e a situagao final, depois do processo de transformagéao (ADAM, 2019),

na HQ. Dessa forma, cada grupo determinaria qual atitude teriam os personagens
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depois de o bebé nascer, abrindo diversas possibilidades para a situacéao final, que
serao expostas no préximo capitulo.

Tendo em vista essas decisdes sobre enredo e a visdo acerca do assunto
mostrada pela maioria dos estudantes, que reflete, em seus discursos, as vozes
sociais e as crengas que permeiam as vozes sociais das esferas de circulagado as
quais eles tém acesso, consideramos a necessidade de se trabalhar o tema do
estupro, de acordo com nossa proposta.

Na aula seguinte, trouxemos esse tema usando a reportagem “Como
silenciamos o estupro”, da Revista Superinteressante?' , projetando o site da revista,
onde se encontra a reportagem, para a leitura coletiva. Com a reportagem, por meio
da andlise e interpretacdo do texto e das imagens, foi possivel analisar como a
cultura de estupro é enraizada na sociedade e influencia o debate sobre o assunto,
como as estatisticas provam o argumento de algumas meninas sobre a
inverossimilhanga de ela denunciar o estupro e o criminoso ser punido e,
principalmente, como o estupro € um crime que envolve questbes de poder e
opressao dos homens sobre as mulheres, indo além do mero desejo sexual, como
argumentaram alguns meninos.

De acordo com o que afirmamos sobre as relagdes dialdgicas dentro do
protagonismo juvenil no capitulo 2, € importante ressaltar como os estudantes, por
meio da liberdade dada a eles na criagdao da histéria, trouxeram outros temas
relacionados e retrataram subjetividades e as ordens sociais presentes em suas
falas. Com isso, foi possivel trazer vozes sociais diferentes que pudessem
estabelecer relagdes dialdgicas e ampliar o discurso dos estudantes.

A deliberacdo, outro pressuposto da pedagogia do protagonismo juvenil,
segundo Ezcamez e Gil (2003), que se deu por meio do dialogo estabelecido entre
os estudantes foi importante, pois eles se posicionarem e defenderam suas ideias
para a criacdo do roteiro. A professora, por sua vez, deu espacgo, ouviu e acolheu,
no ensino as ideias e posicionamentos de seus estudantes, abrangendo a
dialogicidade verdadeira, proposta por Freire (2015). As relagbes dialégicas no

discurso também foram contempladas, com diversas vozes sociais, sobre os temas
21. Disponivel em: https://super.abril.com.br/comportamento/como-silenciamos-o-estupro/.
Acesso em: 25 ago 2019.
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sendo discutidas dentro da sala de aula por meio de leituras e debates orais sobre
os textos e a definicdo do enredo, promovendo o que Bakhtin coloca como
“pluralidade dialogizada de vozes”, como explica Faraco (2009, p.75), na qual
diversas vozes sociais tém espago e estabelecem dialogo com outras vozes do
discurso, sobre esses temas tao polémicos, presentes no discurso produzidos pelos
estudantes, como é o caso do estupro e do aborto.

As atividades foram realizadas em duas aulas, sendo um para a leitura e
debate e uma para a definicdo do enredo, configurando o total de seis aulas, duas
para a leitura de cada texto e duas para definicdo do enredo, com a participacao da

média de 23 estudantes.

4.2.6 DEFINICAO DE GRUPOS E FUNCOES

Essa definicdo coletiva motivou a turma toda a participar, os estudantes se
fixaram nas tarefas que seriam desenvolvidas, com base no perfil de cada um em
relacéo a elas, e notamos dois movimentos para essa decisdo. Ou eles mesmos se
voluntariaram, por exemplo, o estudante que ficou responsavel pela edicdo do video,
um aluno muito aplicado, que possuia computador em sua casa e que ja sabia fazer
edicdo, assumiu a edigdo do video, junto com um colega; ou algum colega
comentava sobre habilidades de outro, sugerindo que esse outro realizasse as
tarefas. Por exemplo, uma estudante que, frequentemente, se mostrava dispersa
nas atividades, envolveu-se ativamente na producio do video apdés o comentario de
uma colega dizendo que a amiga seria uma boa atriz. Essa participagao dos
estudantes nos permite afirmar que trazer atividades que englobam competéncias
transmidia (SCOLARI, 2018a), como as de produgao e performance, pode engajar
os estudantes na sua realizagédo e trazer mais significado ndo apenas a realizagéo
da atividade, mas também ao prdprio processo de aprendizagem do estudante, que
se torna protagonista do seu processo de aprender.

Outra competéncia transmidia observada foi a respeito da gestdo social,
trabalhando habilidades relativas a comunicar, a coordenar e a organizar durante

uma criacao coletiva (SCOLARI, 2018a). Houve negociagdes e preocupagao sobre
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como dividir igualmente o trabalho e, mesmo as atividades das quais todos os
grupos da turma deveriam participar, como no caso da histéria em quadrinhos, foi
possivel observar a organizagéo do trabalho coletivo dentro dos grupos. O grupo
decidia o roteiro da histéria em quadrinhos em conjunto, depois cada integrante
assumia uma funcao especifica: desenhar, escrever as falas, colorir, etc.

Essa definicdo ocorreu em uma aula com a participacédo de 23 alunos,
posteriormente os estudantes que faltaram foram incluidos nos grupos nas aulas

seguintes em que foram realizadas as atividades.

4.2.7 PRODUCAO CONVERSA WHATSAPP

O grupo da sala que ficou responsavel pela producdo da conversa de
WhatsApp nos mostrou que ndo usariam exatamente o aplicativo para realizar a
atividade, mas um outro, no qual se pode simular uma conversa falsa, idéntica ao
aplicativo WhatsApp. Conversamos com eles sobre os riscos de publicar conversas
falsas e da importancia de averiguar as informacdes que chegam até nés, ja que,
assim como no caso das fakenews, um print de uma conversa também pode ser
falsificado e publicado como um fato verdadeiro.

Nesse evento, pudemos observar alguns pontos. Primeiro as competéncias
transmidia relativas a midias e tecnologias que os estudantes demonstram e que
podem ser aprimoradas. Eles reconheceram e descreveram o aplicativo que
usariam, diferente do aplicativo proposto, mas que facilitaria a realizacdo da
atividade. O fato de os alunos optarem pelo uso desse aplicativo na atividade
possibilitou que realizassemos intervencdes a fim de aprimorar as competéncias de
avaliar e refletir sobre as caracteristicas desse aplicativo (SCOLARI, 2018).

Outro ponto relevante sobre o aplicativo refere-se as habilidades propostas
nos Curriculos Oficiais. Embora nao fosse esse o planejado, a discussao sobre esse
aplicativo de simulagcdo de conversas no WhatsApp proporcionou “analisar o
fendbmeno da disseminacao de noticias falsas nas redes sociais”, como preconiza a
habilidade EFO9LPO01 para o nono ano da BNCC (2017, p.177). A discusséo sobre
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conversas e perfis falsos fez com que outros saberes, que ndo estavam dentro do
escopo da proposta, pudessem ser abordados ao promover uma analise critica do
aplicativo apresentado pelos estudantes. Essa discussao ampliou a reflexdo sobre o
uso do aplicativo e permitiu trabalhar também habilidades relativas a curadoria de
informacgéao, tal como preconizada na BNCC (2017), isto é, processos criticos de
filtragem, checagem e selegdo das informagdes.

No caso do nosso projeto e das implicagdes éticas, entendemos, junto aos
estudantes, que se tratava de uma obra artistica e o texto criado n&o tinha intengéo
de enganar outras pessoas. E pertinente ressaltar que uma discussdo que comegou
sobre o aplicativo de simulacédo de conversa levou a analise de aspectos discursivos
do texto produzido, ilustrando como o dialogo pode promover ricas e produtivas
aprendizagens quando o/a professor/a da voz aos seus estudantes, promovendo a
autoria e o protagonismo de seus alunos, mostrando-se aberto e sabendo
aproveitar, no ensino, o que é trazido por eles.

Essa atividade foi realizada em casa por apenas um dos grupos da sala.
Essa decisdao se deveu a falta de equipamentos, pois nem todos os estudantes
possuiam aparelhos celulares, entao foi decidido com a turma que um grupo ficaria
responsavel pela produgdo da conversa, que seria analisada depois pelos demais
colegas. Foi entédo disponibilizada uma aula para essa analise cujo relato foi exposto
nessa subsecgdo. Participaram dessa analise e discussdo coletiva 22 estudantes,

entre os quais, 0s cinco que produziram a conversa.

4.2.8 LEITURA E ESCRITA DE ROTEIRO AUDIOVISUAL

Na sala de Informatica, lemos coletivamente a primeira cena do roteiro do
filme nacional “Cidade de Deus”?? com o texto on-line projetado e uma fotocdpia com
instrucdes sobre “como escrever um roteiro”, retirado do site “Academia
Internacional de Cinema”, presente no ANEXO H- Fotocdpia sobre o género “roteiro

audiovisual”. A copia serviu para que os estudantes pudessem ter os modelos em

22. Disponivel em: http://www.roteirodecinema.com.br/roteiros/cidade_de_deus

primeiro_tratamento .pdf. Acesso em: 2 set 2020.
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maos para criarem seus roteiros no momento da escrita.

Durante a atividade, os estudantes perceberam como algumas informagdes
do roteiro foram alteradas na cena, entendendo, assim, como o roteiro € um guia
para a filmagem que pode, no entanto, sofrer alteracbes durante o processo.
Destacamos que, mesmo com essas alteragbes, o roteiro continua sendo um
elemento de planejamento que orienta a gravagdo para o seu objetivo e permite
conferir, ao longo do processo, se o que foi planejado esta sendo seguido, podendo
sofrer pequenas alteracbes durante as gravacgdes, caso haja outra ideia que
enriquecga a cena, como foi o caso do roteiro analisado, cuja cena descrita a seguir
mostra a substituicdo de elementos cénicos descritos no roteiro durante a gravagao.

Ressaltamos o numero presente no roteiro referente ao numero da versao
que o roteiro do filme passou até chegar a versao final e de como essas alteragdes
fazem parte do processo de criagao e de producgdo. Essa percepcao da diferenca,
por parte dos estudantes, facilitou a abordagem dos elementos multimodais
presentes no filme. Analisamos, por exemplo, a famosa cena da galinha, na qual o
corte rapido entre uma cena em que aparece a galinha e outra que aparece uma
faca cria o sentido de o animal estar com medo. No roteiro, a imagem que se
intercalava com a da galinha era de uma panela com agua. Essa € uma estratégia
de construgao de sentido na edicdo que a analise dessa obra audiovisual permitiu
mostrar, além da analise de como o roteiro indica esse efeito de sentido na escrita,
integrando e enriquecendo a analise de dois tipos de texto: o verbal e o multimodal.
A analise dessa cena também permitiu mostrar a alteracéo do roteiro feita durante o
processo de produgédo, comentada no paragrafo anterior.

A atividade foi realizada por 23 alunos durante duas aulas: uma para a
atividade de analise e outra para a producéao escrita. Foram produzidos dois roteiros,
um por um grupo de sete alunos e outro, que foi escolhido para ser gravado, escrito
por trés alunas. Embora tenham sido formados cinco grupos, apenas dois roteiros
foram produzidos devido aos prazos curtos, ja que era necessario o roteiro para a
posterior gravacdo do video. Como os estudantes dos outros grupos, um que
contava com quatro, um com seis e outro com trés integrantes, nao realizaram a

atividade no tempo que foi disponibilizado, nao foi possivel dar mais prazo para essa
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entrega, pelos motivos expostos anteriormente na secao 4.2.3. Consideramos como
explicagdo desse atraso na entrega a dificuldade de criar textos autorais, dificuldade
também comentada na escrita do miniconto e dificuldade em adequar as
proposi¢cdes que deviam estar presentes no video a escrita do roteiro, problemas
que foram abordados durante a atividade de escrita, que, infelizmente, ndo contou

com o tempo disponivel necessario.

4.2.9 GRAVACAO E EDICAO DO VIDEO

Decidimos que o video seria gravado na escola, para permitir o uso das
salas como cenario e da camera de video, uma vez que nenhum aluno possuia o
equipamento e eles ndo queriam gravar pelo celular, pela baixa qualidade das
cameras. A professora da Sala de Leitura cedeu algumas de suas aulas e auxiliou
nas gravagoes. A edicado foi feita em casa pelos dois estudantes responsaveis.

O video acabou sendo uma atividade complicada dentro do contexto
escolar, por algumas razdes. Em primeiro lugar, por causa dos equipamentos,
questao ja mencionada anteriormente. Além disso, o uso do tempo de aula para as
gravagdes com todos os alunos presentes tornou-se inviavel, ademais, a gravagao
demandava a presenga de um professor, ja que seria feita na escola. Diante dessas
dificuldades, destacamos que nao apenas a interdisciplinaridade, mas o trabalho
colaborativo dos professores foi fundamental para a realizagdo da proposta,
especialmente com a professora de Sala de Leitura auxiliando nas gravacgdes.
Mesmo com esse trabalho colaborativo, foi necessario fazer gravagbes fora do
horario das aulas com a presenca da professora de lingua portuguesa e a
autorizagado da diregcdo e dos responsaveis pelos estudantes. Eles se dedicaram
indo a escola fora do horario das aulas e, inclusive, levando os préprios figurinos,
como o caso da personagem da médica, cujo jaleco utilizado na gravagao pertencia
a mae da atriz.

Em vista desses fatores, podemos novamente afirmar como essas
atividades envolveram os estudantes, que, na medida de sua autonomia,

responsabilizaram-se e participaram ativamente mostrando engajamento.
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Participaram da gravacao do video sete alunas, durante duas aulas de
Leitura na sala com a professora dessa disciplina e em uma tarde, durante o
contraturno das aulas, com a professora de lingua portuguesa, na sala da escola
onde sao realizadas as aulas de refor¢o, que ficava vazia nesse horario e contava
com mobiliario diferente de uma sala de aula, sendo possivel representar um

consultério médico.

4.2.10 PRODUCAO HQ

A producado foi realizada nas aulas de artes e de lingua portuguesa. O
trabalho da professora de artes foi decisivo para a producado das historias. Muitas
orientagbes dela sobre possibilidades discursivas multimodais, como
enquadramento e elementos graficos, foram utilizadas pelos estudantes. Apesar da
resisténcia de alguns, devido ao fato de ndo saberem desenhar, o trabalho em grupo
proporcionou que esses alunos também participassem, colaborando na producéo
coletiva.

Observamos durante essa producdo que alguns estudantes acabavam
comentando sobre suas familias, corroborando o que foi exposto anteriormente, que
muitos nao contam com a presencga do pai. Durante conversas com os grupos sobre
a situacao final da narrativa, que envolvia o que aconteceu aos personagens depois
que a garota decide ter o bebé, alguns dos estudantes mostraram reflexées criticas
sobre sua prépria historia de vida. Um menino de uma das salas, por exemplo,
afirmou que ndo aprovava as atitudes negligentes do pai em relagdo a familia e
respondeu afirmativamente, quando perguntamos se ele pretendia ter uma postura
diferente se ele fosse pai, que sim.

Essas reflexbes remetem aos pressupostos de Bruner (1997, p.12),
comentados no capitulo 2, de como as condicbes e os estados descritos quando
produzimos ou consumimos uma narrativa sensibiliza-nos a “experimentar a nossa
vida de maneira semelhante”. Os estudantes, ao criar e desenvolver a narrativa
sobre o tema da gravidez na adolescéncia, apresentaram outros temas correlatos

envolvidos nos seus discursos que puderam ser trabalhados. Ao proporcionar a
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liberdade por meio da autoria de suas historias e desenvolver as aulas sobre esses
temas trazidos pelos estudantes em suas histérias pessoais e comentarios, a
proposta propiciou também que suas subjetividades fossem expressadas por meio
do discurso que produziram, fazendo com que o aspecto emocional gerasse mais
envolvimento e significado a experiéncia pedagogica. Esse processo se deu tanto
pela criagdo de uma narrativa quanto pelo protagonismo exercido nessa producgao.

O tempo para essa atividade acabou sendo curto também. Muitas historias
em quadrinhos acabaram sendo finalizadas nas aulas de lingua portuguesa no
ultimo bimestre, pois ndo foram finalizadas na aula de artes. Essas e outras
adaptacbes relatadas pretendem demonstrar como o trabalho do professor, de
adaptar as propostas e o planejamento as condigdes de seu contexto, inclusive com
decisbes tomadas na urgéncia das situacdes, é fator fundamental para a realizagao
desta e de outras propostas.

Participaram dessa atividade 23 alunos que desenvolveram suas historias
em quatro aulas de Artes e quatro aulas de lingua portuguesa, somando o total de
oito aulas. Embora todos tenham participado nas aulas das duas disciplinas, foram
produzidas duas HQs. Um grupo contou com sete e outro com cinco pessoas. Os
demais estudantes novamente ndo conseguiram cumprir 0os prazos, devido a
bloqueios relacionados, principalmente, a dificuldade de desenhar e de criar um final
autoral para a historia. Foi possivel observar que, nesses grupos, muitos se
recusavam a desenhar ou nao conseguiam chegar a um consenso sobre a melhor

maneira de produzir visualmente as decisdes tomadas pela equipe.

4.2.11 PUBLICACAO DO PRODUTO FINAL, AVALIACAO E AJUSTES

A produgédo do site foi feita por nds, ja que nem todos os estudantes
possuiam computadores e ndao havia tempo disponivel na sala de Informatica, pois
além das aulas de Informatica, a sala era usada para reunides e outras atividades,
restando pouco tempo para que todos os professores a usassem para suas aulas.
Assim, reservamos o tempo disponivel na sala para a analise coletiva do site

produzido.
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Publicamos o site na internet e disponibilizamos o enderego apenas para os
estudantes da sala, para que eles pudessem ler a NT e avaliar essa leitura.
Posteriormente, analisamos a NT coletivamente com o site projetado na sala de
Informatica. Os estudantes apontaram a falta de um texto de apresentagdo que
explique a NT e a necessidade de acessar os links para saber o resto da historia.

Também sugeriram uma navegacao mais consistente, colocando a mesma
legenda nos botdes que servem de link na interface do site. Como a maioria das
pessoas no contexto em que eles vivem acessa a internet somente pelo celular, as
informagdes sobre a navegacao no site ganharam maior importancia. Visto que nao
havia uma visualizagdo completa da pagina quando abriam o site no celular, era
necessario que a pessoa rolasse a tela para chegar a parte de baixo, onde estao os
botbes com os links de navegacao. Por esse motivo, alguns estudantes disseram
que haviam acessado somente o miniconto quando enviamos o link do site no grupo
de WhatsApp. Com os ajustes propostos feitos, a NT pdde ser acessada mais
facilmente, com a navegacgao mais simples e compreensivel, pensada para o publico
da escola que iria acessar.

Em relagcdo a esses comentarios dos estudantes, podemos afirmar como
analisaram e propuseram a ampliacdo dos recursos de contextualizacdo da
coeréncia global, alterando os titulos e tornando as frases tematicas mais
explicativas, e dos recursos de coeréncia local, tornando as etiquetas de link mais
nitidas e consistentes, ou seja, dentro de um padrdao, mobilizando conhecimentos
sobre coeréncia hipertextual.

Os conhecimentos sobre hipertexto também foram mobilizados, segundo o
que preconiza a BNCC, pois essa atividade permitiu aos alunos refletir criticamente
sobre o uso do hipertexto e da hipermidia e sobre “novas praticas de linguagem
préprias da cultura digital’, que envolvem, entre outros conhecimentos, “as
transformacgdes pelas quais passa o texto (de formatacdo e em funcédo da
convergéncia de midias e do funcionamento hipertextual)” (BRASIL, 2017, p. 79).
Dessa forma, a atividade abrangeu algumas dessas “transformacgdes” as quais se
refere a BNCC ao propor a analise e a discussé&o sobre elementos de navegagao

relativos ao hipertexto.
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Foram utilizadas duas aulas das quais participaram 23 alunos. A primeira
para fazer avaliagdes e debates e a segunda para apresentar e avaliar as alteragdes

feitas a partir da discussao realizada.

4.2.12 AUTOAVALIAGAO

Nesta secdo, analisamos as respostas fornecidas pelos estudantes as
perguntas elencadas na autoavaliagdo. Para facilitar a leitura, retomamos, a seguir,

as perguntas apresentadas no Capitulo 3.

. O que é Narrativa Transmidia? Explique com suas palavras.
. Qual foi a sua participagédo em cada atividade?

. miniconto (escrita e escolha)

. definigao do roteiro

. conversa de WhatsApp

. video

. HQ

. De qual atividade vocé mais gostou? Por qué?

. De qual atividade vocé menos gostou? Por qué?

oa A WO 0O O O T O N -~

. O que vocé mudaria na histéria? Por qué?
6. De 0 a 10, que nota vocé daria para a sua participacao nas atividades?

Justifique sua nota.

Na primeira pergunta sobre o que entenderam acerca do conceito de NT,
verificamos que os estudantes ndo se apropriaram exatamente do conceito, apenas
focaram na atividade que mais participaram. Podemos citar uma das estudantes que
participou do video, que respondeu: “Gravamos a decisédo da garota, fizemos um site
e colocamos la todo o enredo da histéria, o miniconto, o video, HQ, WhatsApp”,
resposta semelhante a dada por outra estudante, que também participou das
gravagdes: “Noés produzimos [0] video, a historia em quadrinhos e uma conversa no

WhatsApp, ndés nao repetimos nas midias, ficou cada um diferente do outro”. Com
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essas e outras respostas semelhantes, foi possivel perceber que a maioria entendeu
gue se tratava de uma mesma histéria dividida nas produgdes feitas, nas diferentes
atividades, para compor uma unica narrativa, mostrando que o principio da
serialidade, proposto por Jenkins (2010), como uma caracteristica transmidia que
pode ser utilizada na educacdo, foi compreendida por eles como uma das
caracteristicas da producido que fizeram. Uma das estudantes, na resposta a essa
questado, além de afirmagdes semelhantes as das suas colegas, fez, também, uma
analise da intencao discursiva da NT: “Eu entendi que a gravidez na adolescéncia
acontece muito hoje em dia e que deve se prevenir para que isso nhdo aconteca e
tomar cuidado com quem anda”. Esse comentario mostra como a criacido e
producdo da narrativa sobre o tema da gravidez na adolescéncia fez com que os
estudantes refletissem sobre suas realidades, de acordo com nossos pressupostos
tedricos, apresentados no Capitulo 2.

E possivel observar essa reflexdo quando analisamos a resposta sobre a
atividade de que mais gostaram. Uma das estudantes, citada anteriormente, afirmou
que gostou de produzir o video, pois “por mais que tenha sentido vergonha, foi o
momento em que todos que participaram puderam sentir o peso de todo esse
assunto”.

Alguns comentarios dos estudantes apresentaram descontentamento com o
enredo e com a situacgao final, na resposta ao que mudariam na histéria, mostrando
que seus discursos nao foram representados na decisao coletiva. Uma estudante da
turma A afirmou que mudaria a historia criada, pois gostaria que a personagem
“abortasse e fosse feliz para sempre”, enquanto outro estudante afirmou que
gostaria que o casal ficasse junto, expondo vozes sociais bem dispares em relagcéao
ao tema tratado.

Outros comentarios traziam elogios a algumas partes da narrativa, como a
conversa do WhatsApp e os minicontos, que ficaram bem “reais”. Esses e outros
comentarios relativos a verossimilnanga da histéria produzida durante o processo
podem ser relacionados aos universos diegéticos, postulados por Adam e Revaz
(1997), abordados no capitulo 2, relativos ao universo construido na narrativa. Como

a realidade representada na narrativa estava muito proxima da vivéncia dos
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estudantes, eles formularam avaliacbes das decisbes sobre ela com base nessa
comparagao, mostrando que eles consideraram que a realidade configurada dentro
da narrativa representava adequadamente a realidade retratada. Podemos afirmar
novamente, em vista do que foi exposto, que a narrativa propiciou que os estudantes
relacionassem a narrativa construida com suas proprias vidas, ja que conseguiram
estabelecer posicionamentos a respeito dessa relacdo ao comentarem a
verossimilhanca da histoéria criada.

A questdo da producgdo autoral coletiva foi citada. Uma estudante disse ter
gostado de produzir o miniconto e a HQ, porque ela gostou “de escrever histérias”.
Alguns manifestaram que gostaram de todas as atividades, porque, segundo outra
estudante, a decisdo “foi tomada por todos”. Quanto a média das notas que eles se
auto atribuiram para a participagdo na atividade, essa foi 8.0, com justificativas
semelhantes sobre poderem ter se dedicado mais. Esses comentarios nos
possibilitam afirmar que os estudantes se mostraram criticos em relacdo as suas
atuacbes dentro de um trabalho autoral que dependia da participacdo deles para a
realizagao ao afirmarem que gostariam de terem se engajado e participado mais.

E possivel também afirmar, a partir das respostas dos estudantes, que a
proposta de protagonismo, que abrange a autoria e o trabalho ativo e colaborativo
dos alunos, foi relevante para eles. A maioria gostou e, portanto, engajou-se na
tarefa de produzir sua propria histéria coletivamente e alguns entenderam como a
participacdo ativa € necessaria para a produgao coletiva e colaborativa, com as
justificativas das notas autoatribuidas relacionadas a quanto poderiam terem se
envolvido mais.

Foram respondidas 14 autoavalia¢gdes durante uma aula, o numero baixo se
deveu ao fato de a atividade ter sido realizada nas aulas finais do ano letivo nas
quais muitos estudantes deixam de comparecer, uma vez que ja haviam realizado as
avaliacdes finais.

Para um panorama mais nitido da participacdo dos estudantes nas
atividades, retomamos, na tabela a seguir, cada um dos exercicios realizados com o
numero de aulas que foram utilizadas e de estudantes que participaram de cada

uma delas.
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QUADRO 10 - ATIVIDADES COM NUMERO DE AULAS UTILIZADAS E DE ALUNOS
PARTICIPANTES

Apresentacgéo do projeto e escolha do tema 3 23
Leitura e analise de contos 5 23

Leitura, analise e escrita de minicontos 3 23
Leitura e escolha do miniconto 2 23

Definicdo coletiva do enredo, debate e

6 23
leitura

Definigao de grupos e fungdes 1 23
22

Producgao conversa WhatsApp 1 ]

(5 produziram)
Leitura e escrita de roteiro audiovisual 2 22
Gravacgao e edi¢ao do video 2 e uma tarde 7

8 (divididas com as

Produgao HQ aulas de Artes) 23

Publicacdo do produto final, avaliagcéo e > 21
ajustes

Autoavaliagao 1 14

Fonte: a autora
Apods o relato do processo da aplicacdo pedagogica, apresentaremos, no

préximo capitulo, as andlises das produgdes feitas.
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CAPITULO 5 - O QUE FOI PRODUZIDO

Este capitulo apresenta as analises das produgdes realizadas pelos
estudantes na aplicagdo pedagdgica da NT em uma sala de nono ano do Ensino
Fundamental.

Analisamos, com base na fundamentacgao tedrica apresentada no capitulo 2,
o enredo criado pelos estudantes, os textos verbais e multimodais que integram a
NT e a configuracdo das macroproposi¢cdes da sequéncia narrativa em cada um
desses textos.

A analise das macroproposicdes narrativas € fundamental, uma vez que é
por meio delas que a narrativa € construida. Retomamos Adam (2019) para recordar
que essas macroproposi¢coes sao formadas por proposi¢cdes presentes nos textos,
no caso do nosso estudo, os elementos verbais e multimodais. Levando em conta
esse postulado de Adam, podemos afirmar que a analise das proposi¢des presentes
nos textos dos estudantes permite a analise textual, entendendo essa analise na
perspectiva da multimodalidade, ou seja, analisando elementos da matriz visual e
sonora, além da verbal, na construgcao do texto. Com base no mesmo conceito, as
macroproposicdes constituidas por essas proposi¢des possibilitam a analise textual-
discursiva, pois € possivel observar e avaliar a criacdo e a producido de texto e de
discurso dos estudantes, por meio da analise das sequéncias narrativas, bem como
dos eventos e da agao que as configuram. A analise das macroproposi¢cées também
abarca aspectos digitais relativos ao hipertexto produzido pelos estudantes,
permitindo avaliar como as proposi¢des presentes funcionam no estabelecimento da
coeréncia hipertextual da NT, segundo os pressupostos de Storrer (2009).

Por fim, propomos a analise do site em que esta publicada a NT na internet
e seus elementos hipertextuais e comentamos as dimensdes da pedagogia dos

multiletramentos em relagao aos resultados obtidos.
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5.1.ENREDO

Os estudantes criaram coletivamente o enredo da NT, a partir das leituras e
dos debates realizados durante a atividade, como apresentado no capitulo 4, na
secdao 4.2.5. Por meio da tabela 7, adaptada de Adam (2019), com as
macroproposi¢cdes das sequéncias narrativas e as midias e os géneros utilizados na
proposta, apresentamos o resumo do enredo criado pelos estudantes e, em seguida,

a analise sobre ele.

QUADRO 11 - ENREDO EM RELAQAO AS MACROPROPOSIGOES NARRATIVAS E MIDIAS E
GENEROS TRABALHADOS

Situacao N6 Re-acéo ou avaliagao Desfecho Situacao Final
Inicial 1 \1pn2 MPn3 MPn4 Mpn5
MPn1

Miniconto Conversa de whatsapp Video HQ
Gabrielle conhece um Ela tenta denunciar, Ela decide -Ela da o bebé
rapaz de quem gosta, mas ndo acreditamna  terobebé& para uma tia criar,

mas é estuprada denuncia feita na que anos depois,
dentro de um carro delegacia conta a verdade a
por ele e engravida. ele.
-Gabriel,
o estuprador,
aparece e

ameaca a garota,
dando dinheiro
para que ela nao
va atras dele.
Fonte: ADAM (2019), adaptacéo da autora

E necessario analisar como o miniconto, o primeiro texto da NT, que deveria
apresentar a situagao inicial e o conflito, alterou o desenvolvimento previsto do
enredo. Como o miniconto escolhido pela maioria retratava um estupro, a
centralidade do conflito apresentado deixou de ser a gravidez na adolescéncia,

porém esse tema é abordado na histéria criada pelos estudantes. A gravidez faz
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parte de uma intriga decorrente do estupro, o evento que estabelece o primeiro
conflito na narrativa, em uma relacdo de causalidade narrativa de colocacdo de
intriga (ADAM, 2019).

Com a escolha desse miniconto como o primeiro texto da NT, o evento que
desencadeia a intriga no enredo passou a ser o estupro, sendo a gravidez da
adolescente estuprada uma consequéncia desse primeiro evento. Ainda que nao
seja o evento que estabelece a intriga e que leva a transformacéo de predicados
sofrida pela personagem principal, uma vez que é o estupro que inicia o processo e
constitui 0 n6 na NT, a gravidez na adolescéncia também se integra na causalidade
narrativa de colocagdo de intriga (ADAM, 2019), como um outro conflito
desencadeado pelo primeiro. Dessa forma, a gravidez se torna um evento que
apresenta densidade relacional dentro da narrativa, pois segue ocupando um lugar
central dentro cadeia causal da narrativa e mantém alta taxa de conectividade com
os outros eventos que levam ao desfecho, segundo os postulados de Coirier,
Gaonac’h e Passerault (1996).

A analise dos eventos, segundo os critérios propostos por esses autores,
pode tornar a dependéncia causal entre essas proposicdes mais nitida. O estupro
ocorre antes da gravidez e o evento segue operando dentro da narrativa, levando a
outros eventos, abrangendo os critérios temporal e operativo, pré-requisitos da
relagcdo causal. No contexto da histéria, a gravidez também n&o ocorreria se nao
houvesse o estupro e o fato de a adolescente estar gravida implica que o crime
sexual aconteceu, englobando, respectivamente, os outros dois critérios: de
necessidade e de suficiéncia. Mesmo com o deslocamento do conflito da gravidez
para o estupro, a gravidez seguiu como um evento importante no desenrolar da
acao, apresentando densidade relacional, como consequéncia do primeiro conflito
que estabelece a intriga.

Nao consideramos que essa modificacdo da proposta pelos estudantes
possa ser entendida como uma dificuldade, uma vez que eles demonstraram
entender a necessidade de um acontecimento negativo que provoca uma
complicagdo para o desenrolar da acdo. Podemos fazer essa afirmagéo,

principalmente, se focarmos no miniconto que gera todo o enredo posterior. Nessa
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escolha, os adolescentes indicaram um acontecimento negativo, o estupro, para
constituir a macroproposicéo do conflito, ja que a agdo se desenrola a partir desse
acontecimento. Como explicaremos na proxima sec¢ao, ao analisar 0 miniconto
escolhido, nossa hipétese € que a gravidez na adolescéncia nao foi avaliada por
eles como um acontecimento que pudesse, por si s6, desencadear a agao posterior,
possivelmente, por n&o o considerarem incomum ou negativo.

Dessa forma o conteudo tematico da NT abrange o tema proposto, mas
coloca como tema central o estupro, por ocupar a macroproposi¢ao do n6. Embora
essa mudancga pudesse ser avaliada como um desvio de tema, nao caberia uma
intervengdo nossa para que esse desvio ndo ocorresse, de acordo com o0s
pressupostos do protagonismo juvenil, autoria e dialogismo, tanto da perspectiva
freiriana como da bakhtiniana. Entendemos que, em situagdes como essa, a
interferéncia do professor configuraria um apagamento do discurso produzido pelos
alunos, limitando e interferindo na sua participacdo, e faria com que atuassemos
como uma forga monologizante na pratica pedagdgica, direcionando a criagdo para
uma perspectiva discursiva que nao permitiia a plena criagdo autoral dos
estudantes. Esses motivos justificam nossa escolha de nao interferir nessa decisao
coletiva feita pelos adolescentes para que a producéo do discurso fosse, dentro dos
limites da situagao de comunicacao, inteiramente deles.

Dessa forma, o enredo esta desenvolvido a partir do conflito estabelecido
pelo crime sexual e, na macroproposi¢cao de re-agao e avaliagdo, a adolescente
denuncia o estupro e depois descobre que os policiais ndo levaram a denuncia a
sério. No video, que apresenta o desfecho, a adolescente decide ter o bebé porque
nao quer abortar, mas tem medo de Gabriel. A HQ que apresenta a situacgéao final 1
mostra a adolescente deixando o bebé para sua tia criar. Essa tia cuida da crianca
como se fosse sua méae e, quinze anos depois, conta a verdadeira histéria para o
menino. Na situagao final 2, Gabriel vai até a maternidade e ameacga a protagonista.
Eles nunca mais se veem, mas ele segue depositando um cheque de alto valor para
ela todo més.

Apresentamos esse resumo para oferecer um panorama que permita

analisar como foram produzidas as mudangas de estado da protagonista no enredo
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da NT. Os predicados iniciais de ser e ter da protagonista sao alterados: antes do
processo, Gabrielle era uma adolescente comum, que ia a festas e tinha atracéo por
Gabriel, na situagao final, apds acontecimentos causados pela complicacdo
estabelecida pelo conflito, organizados em uma estrutura temporal, isto é, pelo
processo de transformacao de predicados, Gabrielle se torna mae e tem medo de
Gabriel.

Os conflitos apresentados pelos adolescentes, com o primeiro,
possivelmente, por ser considerado culturalmente mais grave, desencadeando o
segundo, além da relagcédo de causalidade narrativa, também apresentam a oposig¢ao
de intengdes entre os personagens (CABRAL, 2005) nos acontecimentos, que
ganham significagdo em relagdo a um projeto humano (BREMOND, 2011). O projeto
humano da adolescente é prejudicado pelos acontecimentos e o confronto de suas
intengdes com Gabriel culminam no estupro. De modo semelhante, ha o outro
confronto de intengdes da protagonista com a policia, na denuncia que nao surte
efeito, dialogando com os discursos machistas de diferentes esferas, desde as
cotidianas até as esferas juridicas, que julgam e culpam as vitimas pelo crime de
estupro por elas sofrido. Também segue atuando o embate entre a protagonista e o
estuprador, embora ndo haja a presenga do personagem Gabriel no decorrer da
historia, ele continua solto e reaparece para intimidar a protagonista em uma das
situacoes finais.

Como o estupro estabelece a possibilidade da realizagcdo do aborto, no
universo criado dentro da narrativa, podemos afirmar, segundo as vozes sociais
presentes no discurso dos estudantes, que também existe um confronto entre as
intengcdes da adolescente na situagao inicial e do feto, uma vez que, dentro do
discurso dos estudantes, o feto ja € um “bebé&” e, portanto, atua como um
personagem, como exporemos na sec¢ao 5.4 deste capitulo, que aborda o video.

Esses diferentes confrontos de intengcdo dentro da narrativa criada pelos
estudantes mostram um elemento fundamental da transmidia: a expansdo da
narrativa em outras midias e géneros. Segundo o conceito de narrativa transmidia,
apresentado no capitulo 2, € necessario que cada texto que compde a NT apresente

um elemento novo a narrativa, sem repetir informagdes ja oferecidas., Logo, a agao
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narrativa também se expande por esses textos, criando um processo produtivo e
podendo levar a criagdo de outras sequéncias narrativas, posto que o processo de
resolucdo de um conflito desencadeia outros. Dessa forma, é a partir do primeiro
conflito que outros sdo desencadeados, e uma mesma proposi¢gao funciona para
diferentes sequéncias narrativas apresentadas. Por exemplo, na HQ1, ¢é
apresentada a situacdo final da sequéncia narrativa desencadeada pelo no
postulado pelo estupro, entretanto, as proposicoes presentes nesse texto também
estabelecem outro conflito quando, no final da HQ, o garoto descobre que sua mée
€, na verdade, sua tia, em uma situacédo final que apresenta possibilidades de
expansao.

Essas expansdes narrativas vao além das previstas quando a atividade foi
planejada e a autonomia na produgao dos estudantes comprova que ocorreu, de
fato, o engajamento dos estudantes no desenvolvimento da narrativa transmidia. O
enredo apresenta expansdes de sua acdo narrativa com o desenvolvimento de
conflitos ndo previstos no tema gerador, mas que demonstram o entendimento das
principais macroproposi¢ées narrativas e postulam conflitos e desfechos que se
relacionam casualmente dentro da estrutura temporal.

Cada um dos textos que compde a sequéncia narrativa da NT constitui
também uma unidade de sequéncia de acdo narrativa prépria, estabelecida pelo
contexto global da NT, que entrelaga as macroproposi¢cdes entre essas sequéncias.
As proposi¢cdes presentes nos textos integram as sequéncias em dois niveis,
formando as macroproposi¢cées da sequéncia narrativa de cada um dos textos, bem
como aquelas das da unidade de acédo da sequéncia narrativa que compdem a NT.

Analisamos essas proposi¢cdes nas segdes a seguir dedicadas a cada um
dos textos. Com o propdsito de organizagao conceitual, usamos em nossas analises
seguintes o termo “macroproposi¢des locais”, para indicar a relagdo das proposigdes
presentes nos textos relativas a sequéncia presente em cada um e
"macroproposi¢gdes globais”, para nos referir as proposi¢cbes presentes no textos
relativos a sequéncia narrativa da NT, que estrutura e integra esses outros textos
menores no texto maior, que é a NT.

Para expor essa perspectiva de analise da NT da expanséo da narrativa em
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diferentes sequéncias, apresentamos a identificacdo das macroproposi¢cdes da

sequéncia narrativa propostos por Adam (2019) em cada um dos textos que

compdéem a narrativa transmidia, expondo, por meio das cores, como as

macroproposi¢cées de uma sequéncia se inter-relacionam com as outras sequéncias.

QUADRO 12 - Inter-relagao entre as macroproposi¢des globais da NT e locais de cada texto

produzido
Situacgao N6 Re-agcdo Desfecho Situagao
Inicial MPn2 ou MPn4 Final
MPn1 avaliagcao Mpn5
MPn3
Miniconto A menina Ele achama | Ele aleva a | Ele comete
conhece um | parairem a forga o estupro
rapaz outro lugar e
ela ndo
aceita
Whatsapp Ela é Decide Nao aceitam
estuprada denunciar o | a denuncia
crime
Video Ela esta Ela pode Ela decide
gravida por abortar ter o bebé
causa de legalmente
um estupro
HQ1 A menina 0] Ela fica com Ele a Eles nunca
tem o bebé | estuprador medo ameacga e mais se veem,
aparece vai embora | mas ele a ajuda
financeiramente
HQ 2 A menina Nao tem Da acrianca | Atiacontaa | A crianca fica
tem o bebé condicdes para a tia crianca que surpresa
de cria-lo cuidar nao é sua
méae

Fonte: a autora, baseada em ADAM (2019)

Em vista do que foi exposto, podemos afirmar que os estudantes se

apropriaram das principais macroproposi¢des que compdem a sequéncia narrativa e

conseguiram elaborar acontecimentos que se encadearam na construgédo da intriga.

Pelo uso da NT, o trabalho com essa sequéncia se mostrou amplificado, com
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expansoes da unidade de acao configurada pelo primeiro conflito em outras
sequéncias, mostrando apropriagado da logica de expansao da narrativa transmidia,
uma vez que o universo criado pelo miniconto foi expandido com as
macroproposi¢cées narrativas distribuidas entre diferentes midias e géneros,
motivando-os a criarem e desenvolverem outras sequéncias narrativas. Dessa
forma, podemos, com toda a cautela, adaptar para a educagcdo uma frase de Jenkins
(2009), relativa ao consumo, sobre a NT: “A compreensdo obtida por meio de
diversas midias (e géneros) sustenta uma profundidade de experiéncia que motiva a
aprendizagem”?. De fato, o uso de diferentes textos para compor uma Unica histéria
permitiu um trabalho profundo com o texto narrativo, indo além do proposto, pois
foram planteados outros confltos além do que era previsto na atividade,
estabelecidos na e pela expansao do texto literario que inicia a acdo da NT, o que
corrobora os postulados de Jenkins.

Podemos identificar outro resultado nas atividades de leitura feitas durante a
definicdo do enredo, relatadas no capitulo 4. Nesse capitulo, relatamos a decisado de
a menina chantagear o rapaz e a nossa intervencao, trazendo vozes sociais que
dialogavam com o discurso produzido pelos estudantes. Apesar de o desfecho da
narrativa na HQ ter ficado a cargo de cada grupo da sala, nenhum deles optou por
retratar a menina chantageando o estuprador, o que nos permite afirmar que eles
reviram criticamente alguns posicionamentos e alteraram o desfecho decidido
anteriormente, como apresentaremos na se¢ao 5.5, que trata das HQ.

Exporemos na segdo seguinte a analise dos textos literarios produzidos

durante a agédo pedagodgica.

5.2 MINICONTOS

Analisamos, nesta subsec¢do, os minicontos produzidos para a escolha do
texto que integrou a NT. Foram produzidos 23 minicontos, devido a auséncia de dois

alunos no dia da atividade. Alguns textos sairam bastante criativos, como expomos a

23. A frase original “A compreensao obtida por meio de diversas midias sustenta uma
profundidade de experiéncia que motiva o consumo” (JENKINS, 2009, p. 138).
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seguir e a maioria dos minicontos apresentou a caracteristica de concisao, propria
do género literario. Apresentamos a analise e alguns exemplos dos textos
produzidos.

As historias se separaram em trés eixos tematico-formais:

1. um casal de namorados que faz sexo sem protecao;

2. desconhecidos que se encontram em uma festa ou outro local;

3. didlogos (entre a garota e o pai da crianga ou com uma amiga ou com
uma meédica).

E importante também mencionar como foram utilizadas as informacées
trabalhadas nos textos de referéncia em relacdo a eficacia dos métodos
contraceptivos. Alguns usaram exemplos, como o rompimento da camisinha ou o
coito interrompido, para estruturar o conflito de suas historias. Essas leituras,
coordenadas com os conteudos trabalhados nas aulas de Ciéncias sobre
reproducdo e contracepc¢ao, influenciaram a escrita dos minicontos, como pode ser
observado em um dos textos que retrata, dentro do primeiro eixo tematico, um casal,
que, na falta da camisinha, opta pelo coito interrompido, acarretando a gravidez. No
texto, apresentado no ANEXO | — Miniconto “Gravidez Indesejada”, podemos
observar como a autora usa essas informagdes para estabelecer a cadeia causal de
eventos que estabelece a intriga e leva ao desfecho: ndo tem camisinha — o casal
resolve ter relagdes assim mesmo usando o método do coito interrompido - o
método nao funciona — a adolescente engravida.

Esse texto também é um exemplo, verificado na maioria dos textos
produzidos, principalmente desse eixo tematico, de como os autores se
preocuparam em estabelecer as causas especificas da mudanga de predicados,
narrando nao apenas os eventos que levaram a realizagdo do ato sexual. Em muitos
minicontos, como € o0 caso desse e de outros que citamos, esta presente a
proposi¢cao sobre o motivo de ocorrer a gestagao pelo ndo uso de contraceptivos, (“-
Calma, cadé a camisinha?”), garantindo encadeamento causal e a densidade
relacional dos enunciados sobre a falta ou o uso incorreto de contraceptivos.
Identificamos a presenca do encadeamento causal quando constatamos que tais

enunciados funcionam como proposi¢cdes da sequéncia narrativa do miniconto,
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integrando o conflito e apresentando fortes relagbes com os outros enunciados, em
uma posi¢ao nuclear entre a situagao inicial e o desfecho (COIRIER; GAONAC’H;
PASSERAULT, 1996).

No eixo tematico numero 2 esta o texto que foi escolhido pela maioria dos
estudantes, integrando a NT, o miniconto “O ato”, cujo texto original € exposto no
ANEXO J — Miniconto “O ato”.

Ressaltamos que esse miniconto foi o uUnico que retratou uma violéncia
sexual explicita, dentre todos da sala. Da mesma forma, foi o Unico que nao
apresentou a jovem gravida, o que poderia ser julgado como desvio do tema, caso o
texto ndo integrasse a NT, ja que ele ndo apresenta nenhuma referéncia a gravidez
da jovem estuprada. No entanto, foi justamente esse miniconto o escolhido pela
maioria da sala.

Antes de analisar esse miniconto e em vista do exposto anteriormente,
apresentamos algumas consideragdes sobre a escolha da maioria dos estudantes
por esse texto. Para analisar essa escolha, recorremos a Coirier, Gaonac’h e
Passerault (1996), que definem as historias como eventos nao triviais, ressaltando o
fato de que o evento desencadeador da narrativa € necessariamente negativo. O
evento negativo que viola o equilibrio da situag&o inicial é o conflito, que no caso da
NT, ja seria estabelecido pelo tema principal - a gravidez na adolescéncia, porém o
miniconto apresenta outro conflito a partir de outro evento, o estupro. Bruner (1991,
p. 15) argumenta que “uma histéria gira em torno da violagdo de uma legitimidade,
as diferencas de como a nogao de violagéo € concebida revela ela propria diferentes
énfases culturais” e o miniconto retrata como os estudantes entendem essa nogao
de violagao, refletindo o contexto em que estao inseridos, suas crencas e as vozes
sociais presentes em seus discursos.

E possivel observar que a gravidez na adolescéncia ndo foi interpretada
pelos estudantes como uma “violagao” suficiente para desenvolver a intriga ou algo
efetivamente negativo, refletindo os discursos da esfera religiosa, que abordam a

questdo apenas em relagcdo a “vida” que esta sendo gerada?*, sem relagdo com

24. Como exemplo extremo desse tipo de discurso, citamos o caso dos grupos religiosos que
tentaram impedir uma menina de 10 anos, que sofreu estupro, de interromper legalmente a
gestacdo. Disponivel: https://veja.abril.com.br/brasil/qguem-sao-os-grupos-que-tentaram-impedir-o-
aborto-de-menina-de-10-anos/, acesso em 13 jan. 21



https://veja.abril.com.br/brasil/quem-sao-os-grupos-que-tentaram-impedir-o-aborto-de-menina-de-10-anos/
https://veja.abril.com.br/brasil/quem-sao-os-grupos-que-tentaram-impedir-o-aborto-de-menina-de-10-anos/
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contextos sociais nos quais essa gravidez acontece, e com as esferas do
entretenimento e da publicidade, que romantizam e impdem estereétipos de género,
relacionando a maternidade a uma condicdo para a felicidade da mulher e
colocando-a, muitas vezes, como a principal responsavel pela familia®®. Dessa
forma, podemos afirmar que, para a maioria dos estudantes, o conflito deveria
retratar uma violagdo que fosse mais contundente na narrativa, uma vez que
gravidez na adolescéncia, como mostram os dados apresentados no capitulo 4,
relativos a esse tema, pode ser vista como um evento corriqueiro, comum, refletindo
as vozes que atuam no discurso desses estudantes e o contexto de vulnerabilidade
no qual estdo inseridos.

Isso posto, podemos afirmar que os estudantes, ao abordarem livremente o
tema da gravidez na adolescéncia para criar sua narrativa, posicionaram-se
axiologicamente ao trazer para seu discurso o tema do estupro e as vozes sociais
sobre esse conteudo tematico. O miniconto “O ato”, portanto, ndo apresenta o
conflito da gravidez na adolescéncia e configura o crime sexual sofrido pela
personagem como evento desencadeador do conflito da NT e a gravidez como uma
consequéncia desse primeiro evento.

Em seu plano de texto, a autora do miniconto estabelece a
macroproposicao narrativa “situacao inicial”, principalmente por meio do discurso
direto, como podemos observar nesse trecho, garantindo o carater de brevidade e
concisao da forma composicional do género miniconto:

“-Prazer, Gabriel, quantos anos a gatinha tem?

-15, e vocé?

-18, ent&o...Bora la na tabacaria fumar? Vocé fuma, né?”

No dialogo entre os dois personagens, sabemos a idade dos personagens e

o local onde vai se desenrolar a agdo seguinte, a tabacaria, um estabelecimento

25. Pesquisa realizada pelo Facebook sobre esteridtipos na propaganda latino-americana,
disponivel em
https://scontent.xx.focdn.net/v/t39.8562-/121095454 346168346810203_1250962936925210136
n.pdf nc_cat=100&ccb=2& nc_sid=ae5e01& nc_ohc=LiD56_gMpQsAX9eMWGQ& nc_ht=scont
ent.xx& nc_rmd=260&oh=56753e6494f00bf202f49da7e8491e2e&0e=602F3623 , acesso 12 jan
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bem comum nos bairros em que os estudantes moram, refletindo a relacédo da
realidade com o universo criado na narrativa.

A macroproposicdo do inicio do processo de transformagdo, no, é
estabelecida também no discurso direto, quando a menina se recusa a sair do lugar
onde estava com o rapaz. O equilibrio € quebrado quando ele se torna violento e
aparece a segunda interferéncia do narrador, indicando a agao:

“Ele a levou a forca para seu carro...

-O que a gente ta fazendo aqui? Me solta, t& me machucando!

O conflito é estabelecido, levando ao desfecho, apresentado na ultima
proposi¢cao, em que o narrador se posiciona explicitamente: “e cometeu o ato
indesejavel”.

A tomada de posicéo e a referéncia explicita a voz do outro, indicios de
autoria, segundo Possenti (2002), estao presentes, quando analisamos as escolhas
estilisticas relacionadas ao Iéxico, tanto do discurso direto quanto do discurso
indireto, por meio do narrador em terceira pessoa.

No dialogo, a referéncia a garota se altera de “gatinha”, “gata” para “vadia”
no desfecho do conto, parte em que o narrador encerra a histéria modificando seu
titulo com o adjetivo “indesejavel”. A escolha estilistica, tematica e lexical retoma os
discursos masculinos misdginos relacionados a questao de género, dialogando com
enunciados anteriores e tomando uma posi¢cao em relagao a essas vozes sociais.Ao
referirem-se ao estupro, embora tal palavra tenha sido substituida pelo verbo
‘cometer”, que se relaciona a praticas criminosas e modificando o titulo, que alude a
ato sexual, para um “ato indesejavel”’. Trata-se de um ato, que esta mais relacionado
a violéncia que a sexo e que nao € desejado por nenhuma mulher, configurando a
intencdo discursiva da autora e a dialogicidade presente no discurso produzido,
trazendo vozes sociais sobre o estupro e posicionando-se sobre elas em sua
narrativa.

O estupro foi tema de outros dois minicontos produzidos, que integram
também o eixo tematico 2. Os outros dois minicontos, diferente do miniconto
escolhido, retratam um estupro de vulneravel ou, como os estudantes colocaram em

seus textos, uma violéncia cometida depois que o rapaz coloca, na bebida da
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menina, o remédio “boa noite, Cinderela”. Esse termo é usado na esfera jornalistica
para se referir ao crime cometido quando alguém coloca medicamentos na bebida
da vitima, fazendo com que ela perca os sentidos e, assim, torne-se vulneravel a
todo tipo de abuso. Usamos o termo como os estudantes usaram em seus textos,
referindo-nos ao medicamento usado para dopar a vitima.

Em um desses contos, apresentado no ANEXO K- Miniconto “Boa noite,
Cinderela”, a personagem Julia estd em uma festa e um rapaz mais velho pde o
remédio em sua bebida. Nao ha referéncia a palavra estupro, apenas ao “boa noite,
cinderela” e ao fato de que “no dia seguinte, ela ndo se lembrava de nada, mas se
lembrava de Felipe”. A macroproposigao da reagdo é quando Felipe a rejeita e o
desfecho, quando ela descobre que esta gravida. Ja outro conto que aborda o tema
apresenta a palavra “estupro” no titulo “Gravidez apés estupro” e retrata uma menina
de 15 anos que vai a sorveteria com um desconhecido e € estuprada por ele no
banheiro, depois de ser dopada com o “boa noite, cinderela”.

Além da semelhancga pelo tema, um outro aspecto relacionado as escolhas
estilisticas em ambos os minicontos deve ser ressaltado, pois esses textos também
foram os poucos exemplos que usaram o discurso indireto apenas, mostrando ser
uma escolha adequada a intencgdo discursiva, ja que seria bastante dificil criar essa
situacao na narrativa usando apenas o discurso direto.

Possivelmente, pela falta de modelos que usassem discurso indireto nos
textos analisados com os estudantes, os trés textos que usaram unicamente o
discurso indireto com o narrador em terceira pessoa apresentaram problemas de
paragrafacdo e pontuagado, ainda que o primeiro texto citado, ANEXO K- Miniconto
“‘Boa noite, Cinderela”, com o tema do estupro de vulneravel, apresente poucos
desvios de norma culta, com uso adequado de conjungdes e colocagdo pronominal,
por exemplo.

O terceiro texto que usou apenas o discurso indireto, exposto no ANEXO L-
Miniconto “Gravidez na Escola”, dentro do primeiro eixo tematico, foi um dos que
apresentaram problemas comuns ao texto dos estudantes, com repeticbes e

redundancias, principalmente de pronomes. Em relacdo a forma composicional do
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género, o texto apresenta algumas informagdes desnecessarias a agdo, como esse
trecho que mostra as proposi¢cdes da situacao inicial:

“... e eles foram para um restaurante perto da casa deles, chegando la eles

conversaram um pouco e logo depois ele levou ela para a casa dela.”

Apesar dos desvios em relagao a forma composicional do género e a norma
culta, o texto apresenta o uso adequado das estruturas adverbiais para a progressao
temporal da narrativa e, mesmo com as repeticbes, o texto mostra um
encadeamento causal entre os eventos, que reflete os discursos de amor romantico
sobre as relagdes sexuais, presentes em esferas como das artes e do
entretenimento, e, possivelmente, a tentativa de trazer essa voz social tenha sido um
fator para essas repeticbes. O miniconto conta toda uma progressao baseada nos
discursos romanticos usada como encadeamento causal na narrativa: primeiro eles
jantam juntos, depois continuam se encontrando na escola, depois ela vai a casa
dele e s6 entdo, quando ele vai mostrar a casa para ela, onde acontece a relagao, e
depois de “duas semanas” ela descobre que esta gravida, configurando o desfecho,
ou seja, quando analisamos a agao sob a perspectiva dos discursos de amor
romantico, os eventos narrados apresentam relagdo causal. A autora do miniconto
analisado nos paragrafos anteriores, presente no ANEXO L- Miniconto “Gravidez na
Escola”, cria a situagao inicial com o encadeamento de agdes que mostram como o
casal se envolve até a reagao que € a relagado, que causa o conflito, a gravidez, de
acordo com o que foi pedido na proposta.

Outro miniconto dentro desse eixo tematico, um casal de namorados que faz
sexo sem protecdo, que também dialoga com esses discursos de amor romantico é
o miniconto “Primeira Vez”, apresentado no ANEXO M - Miniconto “Primeira Vez”,
que ja no titulo mostra a dialogicidade com esses discursos sobre o tema. O autor
usa o discurso indireto para estabelecer a situagao inicial, com o narrador onisciente
informando que

“eles nunca fizeram sexo e no dia dos namorados, eles decidem ter sua

primeira vez.”
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Além desse discurso, entretanto, ha outra voz social que dialoga com o
miniconto e também aparece nas proposi¢cdes que compdem a situagao inicial, nos
apostos explicativos utilizados quando ele apresenta os personagens:

“‘uma adolescente com um futuro brilhante pela frente”

“um garoto rico e com o futuro todo planejado”

Esse € um dos unicos textos, além de outro miniconto que analisaremos,
posteriormente, nesta secdo, que estabelece, como consequéncia do conflito
desencadeado pela gravidez na adolescéncia, obstaculos ao projeto de vida dos
personagens, principalmente na vida da mae adolescente, que muitas vezes
abandona a escola (Departamento Cientifico de Adolescéncia, 2019), dialogando
com esferas das Ciéncias Sociais e da Saude Publica sobre o tema.

O desfecho do miniconto também dialoga com esses discursos e, por meio
do discurso direto, € retratada uma conversa entre os adolescentes em que os dois
demonstram preocupagédo com seus “projetos de vida”, e o desfecho apresenta o pai
da crianca renunciando a paternidade, oferecendo dinheiro em troca e terminando a
relagdo. A proposi¢cado do ultimo paragrafo que compde o desfecho dialoga com os
discursos machistas presentes, inclusive, nas esferas domésticas dos estudantes,
como citamos no capitulo 4, que colocam a mae como a unica responsavel pela
gestacdo e pelo bebé, resultando em uma atitude de descaso por parte do homem.
Essa atitude de descaso aparece em outros minicontos produzidos que retratam a
atitude do pai.

Podemos citar outro exemplo, do eixo tematico 3, que mostra a conversa
entre a garota e o pai da crianga, cujo titulo ja estabelece didlogo com os discursos
sobre a atitude dos homens em relacdo a ndo assumirem seus filhos, “Imaturo”,
apresentado no ANEXO N — Miniconto “Imaturo”.

O texto é todo feito em discurso direto e as falas dos personagens mostram
como a autora dialogou com esses discursos. No miniconto, a garota conta ao pai da
crianga que esta gravida. No dialogo, € possivel perceber a violéncia implicita na
relacao:

“-eu ndo sei como contar isso pra vocé!

- pode falar, td com medo?
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-nao é questao de medo e sim sua reagao!

-fala logo!!

-t4 bom, ...”

O uso das exclamacgbes e da palavra “medo”, quando ele pergunta se ela
esta com medo e ela menciona a reagédo dele, dialoga com o comportamento
agressivo e de dominéancia, culturalmente construido, em relagdo ao género
masculino. O didlogo com esses discursos machistas da cultura patriarcal,
estruturais em nossa sociedade, de dominancia dos homens sobre as mulheres se
confirma na proposicao referente ao desfecho, na qual o personagem Joao decide
sozinho qual acédo tomar, mostrando ndo se importar com a opinido da menina, que
mostra n&o concordar, no fim do texto:

-E agora, como eu vou falar isso para minha mae? Eu sou muito novo ainda,
0 Uunico jeito pra ndo arrumar problema pra ndis, vai ser abortar.

-Como assim? Eu ndo tenho nem duas semanas ainda.”

Essa fala do personagem Jo&o dialoga com os discursos e comportamentos
machistas, culturalmente aceitos, sobre o homem ter a opgao de simplesmente
decidir que n&o assumira a crianga, ficando toda a responsabilidade sobre a
gestacdo e o futuro filho a cargo da mulher, decidindo, inclusive, sobre o préprio
corpo dela, quando coloca que a unica solugéo € o aborto.

Esses enunciados finais informam que o personagem Jodo € adolescente
como a menina e que a gestacao esta em seu comeco, fazendo uma referéncia ao
titulo, que se torna polissémico, uma vez que ndo sabemos se o imaturo do titulo é
Jodo, e se ele &€ imaturo por ser € mais novo ou por apresentar esse
comportamento, ou se imaturo é o feto, devido a alusdo no ultimo enunciado. De
qualquer maneira, isso mostra um trabalho eficaz da autora com o texto literario
nesse miniconto, “pois com a explicitagdo, os graus de liberdade interpretativa do
leitor sdo anulados” (BRUNER, 1997, p.27).

Usamos esses dois minicontos anteriores como exemplo de como os textos
criados pelos estudantes dialogam com discursos e comportamentos machistas

estruturais em nossa cultura, entretanto podemos observar esse dialogo em varios
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outros textos, além do miniconto escolhido “O ato”, analisado no inicio desta secéo,
e 0s outros que tratam do tema do estupro.

Como a extensdo do presente trabalho ndao permite a andlise e a
apresentacao dos 23 textos produzidos, selecionamos enunciados de outros
minicontos, relativos as proposigcdes integrantes do desfecho, que ilustram como
muitos estudantes dialogaram com esses discursos machistas em seus textos.
Apresentamos, em seguida, trés trechos de textos produzidos por alunos do género
masculino. Os textos dos dois primeiros trechos pertencem ao eixo tematico 1, casal

de namorados e o ultimo, ao eixo 2:

“‘Rafael falou que n&o ia assumir o bebé. Ao ouvir isso, Gaby ficou brava e

falou que iria assumir o bebé, porque foi descuido dele.”

“-Vocé pode abortar.
- Eu ndo vou fazer isso. A pobre crianga nao tem culpa dos meus erros.
-Entao vai cagar. Segue seu caminho.

-Nunca mais quero te ver na minha frente.”

“... e 0 pai do filho foi visita-lo. Ele assumiu o filho”

Este ultimo, pertencente ao eixo 2, desconhecidos em uma festa, ainda que
ja apresente, no miniconto, agdes que deveriam estar no desfecho da NT, n&o
estando de acordo com o que foi proposto, mostra como a narrativa também
permitiu ao estudante se posicionar em relagdo a esses comportamentos toxicos
masculinos. Ele retratou em seu texto uma atitude diferente da geralmente vista e
relatada nas esferas sociais da qual faz parte, mostrando, por meio de seu texto,
como ele imagina que essas historias deveriam terminar. Bruner analisa a relacéo
entre a criatividade e as lembrangas, no que ele chama de subjuntivizagao, ou seja,
usamos o0 que nos € familiar, mas o subjuntivizamos no “poderia ser” dentro de

nossas historias, como fez o autor do ultimo miniconto citado anteriormente.

Por meio da narrativa nés construimos, reconstruimos, e de alguma
forma reinventamos o ontem e o amanha. Memodria e imaginagao
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amalgamam-se nesse processo. Mesmo quando criamos mundos
possiveis da ficcdo, ndo desertamos do familiar, mas o
subjuntivizamos naquilo que poderia ter sido ou no que poderia ser
(BRUNER, 2014, p. 103).

Essa relagdo entre “mundos possiveis da ficcao” e o familiar pode ser
observada no miniconto analisado a seguir, “O pai do meu filho é o dono do morro”,
cuja expressao “dono do morro” refere-se ao chefe do trafico de drogas de uma
regido e dialoga com discursos sobre o trafico e a violéncia, presentes, nas esferas
publicas, como do jornalismo e do entretenimento e, também, nas esferas privadas,
no cotidiano desses jovens. Podemos afirmar que a autora, quando apresenta esses
discursos na perspectiva de uma adolescente, manifesta sua subjetividade na
criacao literaria e se posiciona em relacdo a esse tema, configurando, assim, os
indicios de autoria, segundo Possenti (2002), como explicamos em seguida.

Esse miniconto, exposto no ANEXO O — Miniconto “O pai do meu filho é o
dono do morro”, é estruturado em discurso direto, com apenas uma fala do narrador,
referente a passagem de tempo, usando a estrutura adverbial, cujo uso adequado
dentro da sequéncia narrativa pdde ser observado na maioria dos textos produzidos
pelos estudantes

O miniconto retrata a conversa entre a adolescente Daniela e uma médica,
integrando o eixo 3. No miniconto, a doutora, depois dos exames, informa a
adolescente que ela esta gravida. A autora, por meio do dialogo entre a doutora e a
adolescente Daniela, apresenta o cenario onde se passa a acao pelo uso do campo
semantico nas escolhas lexicais — “doutora”, “sintomas”, “exames” — sem precisar de
sequéncias descritivas que componham a cena “no consultério da doutora”, com um
plano de texto que se adequou bastante a forma composicional do género.

O miniconto apresenta, por meio das falas de Daniela, em um processo de
flashback, a agao anterior a cena narrada que levou ao estabelecimento do conflito:
ela estar gravida aos 15 anos e sozinha. Pela resposta a pergunta da doutora sobre
onde estd o pai, a autora consegue criar a tensdo dramatica em seu texto, ao
mesmo tempo em que constréi a situagao inicial, que é conhecida pelo leitor s6
quase no fim do texto, quando Daniela conta a médica que namorava, sem saber, 0

“dono do morro” e ele foi morto em um conflito.
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A autora, ao nao seguir a ordem candnica da narrativa, com exposi¢cao
retardada da situagao inicial (ADAM, 2019), usa uma estratégia bastante criativa e
complexa e cria um plano de texto original e autoral para o miniconto, apresentando
as macroproposi¢cdes da sequéncia narrativa em um texto verbal que surpreende o
leitor, com poucos desvios de norma culta.

Esse miniconto apresenta indicios de autoria propostos por Possenti (2002),
pois apresenta singularidade, a subjetividade da autora de forma peculiar, como as
mortes causadas pela politica de guerra ao trafico sdo percebidas por uma
adolescente, inserindo sua subjetividade em um contexto histérico que Ihe da
sentido, ou seja, em um discurso (POSSENTI, 2002).

Por ultimo analisamos o texto “Despreparo”, exposto no ANEXO P -
Miniconto “Despreparo”, que também apresenta os indicios de autoria propostos por
Possenti e pode ser considerado um microconto, pela sua brevidade, ja o texto
possui um numero reduzido de linhas.

O primeiro indicio, singularidade, ja se mostra no fato de esse texto ndo
integrar nenhum dos eixos tematicos, uma vez que ele ndo apresenta semelhancas
tematicas ou formais com nenhum outro miniconto produzido pelos estudantes. A
autora cria uma prosa poética ao mesmo tempo em que apresenta as
macroproposi¢cdes da sequéncia narrativa. A situacado inicial retrata a garota e seus
sonhos para o futuro e o evento que desencadeia o conflito é colocado na
proposicao final, no qual, pelo discurso direto, o narrador onisciente da voz a
personagem, que se posiciona: “-Decidi ser mae.” Abrindo, assim, mao dos sonhos
que tinha quando mais nova.

Assim como o conto “Primeira vez”, presente no ANEXO M — Miniconto
“Primeira Vez’, esse texto dialoga com esferas do discurso das Ciéncias e da
Saude, que apresentam a gravidez na adolescéncia como um entrave a realizagao
do projeto de vida, principalmente das jovens maes, como foi citado anteriormente.

Por meio de uma prosa poética, a autora mostra as profissbes que uma
menina sonhou seguir durante sua vida, e que “com um descuido”, nem adolescente
ela é mais, mostrado pelo uso do pretérito “queria ser adolescente”. O verbo, que

muda de “querer” para “decidir’, usado em primeira pessoa na ultima frase, mostra
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essa mudancga de predicado, assim como o uso do discurso direto, que parecem
reforgar a responsabilidade maior que a jovem tem pelo fato de estar gravida.

“-Decidi ser mae”.

Dessa forma, temos um posicionamento da autora, que dialoga com esses
discursos e aponta, por meio de um texto narrativo com caracteristicas da linguagem
poética, como ritmo, dado pelo uso de frases bem curtas e pela quebra das frases
no verbo do final da linha e o uso de imagens metonimicas das profissdes para
representar o projeto de vida da personagem.

“Aos dez anos, a menina queria

ser professora
Aos 13, dancarina
Mas as 15 conheceu um rapaz, queria

ser adolescente,...”

Assim como no texto analisado anteriormente, presente no ANEXO O -
Miniconto “O pai do meu filho é o dono do morro”, a subjetividade da estudante que
escreveu o conto insere-se em um discurso que lhe da sentido, como afirma
Possenti (2002), garantindo qualidade ao seu texto autoral.

Embora nem todos os textos tenham apresentado o nivel de qualidade
desses dois ultimos analisados, € possivel afirmar que os resultados obtidos nessas
atividades sao satisfatorios, com textos verbais de bastante qualidade e criatividade,
mostrando que a maioria dos estudantes entendeu as caracteristicas do género,
apresentando planos de textos adequados e conseguiu criar seu discurso
dialogando com vozes sociais de diferentes esferas, posicionando-se dentro de seus
textos.

Apresentamos, nesta se¢ao, as analises e os resultados obtidos na atividade
de escrita verbal que integrou a NT. Essa mostra do corpus nos permite expor como
os estudantes desenvolveram seus textos e produziram seu discurso dentro da
atividade proposta. Analisaremos, nas proximas sec¢des, os outros textos produzidos

que integram a aplicagao pedagogica da NT.
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5.3 CONVERSA DE WHATSAPP

A conversa apresenta a interlocutora da protagonista por meio da forma
composicional do género: na parte superior da tela, onde mostra como o contato
esta gravado pelo dono do aparelho, esta o enunciado “melhor amiga”, indicando, na
situacdo comunicacional, quem é o interlocutor e o tipo de relagdo que possuem. Na
escolha estilistica dos autores, eles sintetizaram informacgdes referentes ao contexto
de interagdo das personagens e ao universo da narrativa nesse elemento da
composi¢cao do género, relacionado intrinsecamente a midia utilizada, inclusive com
o0 uso de um emoji, elemento multimodal usado para na produgdo de sentido, de
coracao, que indica a proximidade e o sentimento entre as personagens. Assim,
sabemos que se trata de uma conversa entre Gabrielle e sua melhor amiga. Embora
nao haja o nome da protagonista, a coeréncia global hipertextual da NT leva a essa
conclusao pelo leitor, como explicaremos na secao 5.6 deste capitulo.

Por meio de uma estratégia de escrita de dialogo semelhante a alguns
minicontos produzidos, por meio de “flashbacks”, narragao de eventos anteriores a
acao narrada, as duas primeiras proposi¢cées informam que a protagonista foi a
delegacia denunciar o estupro e estava mal. Reproduzimos, na figura a seguir, a

conversa produzida pelos estudantes.



FIGURA 5 - CONVERSA DE WHATSAPP

& Melhor Amiga %

canlne

(_. Melhor Amiga °

oadang

pro Gabriel
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Pelo jeito que estavam me olhando
acho que eles ndo acreditaram em
mim

Eles tem que ter acreditado! Ve s6 falou

Amiga esta melhor 7
Como foi na delegacia 777
Melhar Amigo @
Amiga esta melhos

Estou melhorando aos poucos

Melhar Amiga @

Fiz um B.0O, vio enviar uma intimagao

a verdade e ndo mentiv em nd

N&o acreditaram em mim
Wl
0 que aconteceu 7?7
Como assim ndo acreditaram 77

Vao anular o caso

pro Gabriel

Al raiv -
Pelo jeito que estavam me olhando GHE NAR O = Sl

i redi i g 4
f:i':: QUG 818 N30 ACFAdIMMM &M Calma amiga vocé ficar nervosa s6
vai piorar a siluagdo pravc e para o

bebé

Flae tam nua tar arraditadnl Ve ea Falnn

[ IE.\L a

Fonte: a autora
As duas primeiras proposi¢des configuram a macroproposi¢ao local do n6 e

se relacionam com a proposicdo “ndo acreditaram em mim”, que estabelece a
macroproposicao local do desfecho, mostrando a resolugdo desse né local. Ambas,
por sua vez, também integram a macroproposicdo global de re-agdo ao né
estabelecido na NT, juntamente com outros enunciados, como expomos em
seguida.

Na conversa, as respostas da protagonista a melhor amiga mostram como
ela se sente e informam que a adolescente tentou fazer um boletim de ocorréncia,
estabelecendo a tensdo dramatica com a afirmacéo de que ela desconfia de que néo
acreditaram nela. Os elementos da forma composicional da conversa de Whatsapp
foram utilizados para mostrar a passagem do tempo na narrativa, mostrando, por

meio das datas das conversas presentes no aplicativo que, depois de uma semana,
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a protagonista fica sabendo que a policia arquivou o processo, porque nao
acreditaram nela.

Os emojis usados e as proposi¢cdes da protagonista (“Ai, que raiva”) e da
amiga (“Calma,...”) constituem o panorama da consciéncia das personagens,
enquanto os outros enunciados funcionam no panorama da acdo (BRUNER, 1997),
formando as macroproposi¢cdes globais da NT. Ela tenta denunciar o estupro, em
uma reacao ao evento desencadeador do conflito, porém n&o consegue, e na fala de
sua amiga, fica explicita mais uma consequéncia desse evento desencadeador, a
gravidez, e o posicionamento em relagdo a ela, uma vez que a amiga pede que
Gabrielle tenha calma, pois a raiva pode prejudicar o bebé. Esse enunciado da
amiga mostra como o feto, fruto de uma violéncia, é visto como uma vida que pode
ser afetada pelo estado emocional da méae, dialogando, como explicamos
anteriormente, com discursos da esfera religiosa.

A linguagem utilizada incorpora elementos proprios dessa esfera de
comunicagao, como as abreviaturas usadas nos aplicativos de conversa sincrona
(“vc” “nd”) e os enunciados, que seguiram o estilo usado em conversas, mostrando
escolhas estilisticas produtivas para intengado discursiva. O texto, além disso,
apresenta as macroproposi¢des locais, criando uma sequéncia narrativa dentro da

conversa, e globais, funcionando também dentro da unidade de agdo da NT.

5.4 VIDEO

Nesta secao analisamos o video e os roteiros produzidos nesta etapa. Como
afirmamos no capitulo anterior, foram produzidos dois roteiros.

O primeiro roteiro analisado, exposto no ANEXO Q - Roteiro Audiovisual 1,
apresenta duas cenas. Na cena 1, a protagonista conversa com sua amiga e é
retratado que, apesar da vergonha e do medo, Gabrielle decide levar a gestacao
adiante. Na cena 2, essa decisao € comunicada a mée da protagonista.

Nas falas do roteiro é possivel observar como, apesar da protagonista

considerar sua situagao “tragica” a qual ela ndo consegue “enfrentar”, dialogando
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com discursos que trazem a dimensao da subjetividade da mulher que engravida
depois de uma violéncia, a fala da amiga retoma os discursos da esfera religiosa ao
argumentar que “a crianga ndo tem culpa”. Como afirmamos anteriormente, esse
enunciado reflete o dialogismo com os discursos que consideram o feto na barriga
da mae como “uma crianga” e, dessa forma, dentro da narrativa, esse feto se torna
um personagem dotado também de inten¢gdes humanas, que entram em conflito com
os interesses da protagonista, como observamos na fala da amiga, a qual aponta
que apesar do ‘trauma”, a crianga que nao tem “culpa” do que aconteceu e, portanto,
nao pode sofrer as consequéncias.

O segundo roteiro, apresentado no ANEXO R — Roteiro Audiovisual 2, que
foi gravado, € composto de duas cenas; na primeira € retratada uma conversa entre
a protagonista, sua méae e sua melhor amiga na qual ela conta que tera o bebé e, na
segunda cena, Gabrielle vai ao médico para ver o estado de saude do bebé.

As proposi¢cdes presentes nas falas da mae, da melhor amiga e da
protagonista na primeira cena desse texto estabelecem a situacgéo inicial e o conflito
dentro das macroproposi¢gdes locais. A segunda cena, por sua vez, nas duas
primeiras falas, da médica e de Gabrielle, a resolucdo do conflito. Parece-nos
importante destacar como a tens&o dramatica foi criada dentro desse texto, uma vez
que, na ultima fala da protagonista na primeira cena, a oposi¢ao entre os enunciados
“nao quero aborta-la” e“porém tenho muito medo do Gabriel” ndo deixa claro qual a
decisdo da garota, embora fique explicito nas falas o apoio da mae e da amiga para
que ela siga com a gravidez.

Na cena 2, a decisdo da garota se torna explicita e mostra a mudancga de
estado da personagem, que se decide e passa a dar mais importancia a crianga. A
cena 2 e seus elementos constitutivos: o cenario do consultorio e a personagem da
meédica, ou seja, a propria esfera de circulagdo discursiva que os estudantes
escolheram, juntamente com a fala da garota que responde a pergunta da médica
sobre ela querer ter o bebé, constitui a macroproposi¢cao global do desfecho,
retratando que, apesar da violéncia e do medo, a protagonista decide seguir com a

gravidez, consequéncia do evento desencadeador do conflito na NT.
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A produgdo e a escolha desse roteiro para integrar a NT corroboram a
analise sobre a for¢ca do discurso das esferas religiosas e das crengas dos
estudantes em relacdo a esse tema. Porém, nesse roteiro, o dialogismo entre vozes
sociais distintas fica mais explicito na contraposi¢cdo entre a fala da mae, que
defende, assim como no outro roteiro, que “essa crianga nao merece isso, afinal ela
nao tem culpa do que aconteceu” e a fala da amiga que recorda que “vai ser dificil
acordar e saber que teve um filho do cara que te estuprou”, corroborada pela
protagonista, que diz ter “medo” de Gabriel. Podemos afirmar a presenca dos
indicios de autoria (Possenti, 2002) pela presenca da voz do outro e da tomada de
posigao.

Essa tomada de posicéo é feita por meio da escolha da menina, que decide
ter a crianga e esse posicionamento fica mais contundente quando analisamos a
proxima cena na qual a protagonista vai ao médico, ndo para tratar de sua propria
saude mental ou fisica, mas para saber sobre a saude do feto, mostrando seus
posicionamentos em relagdo ao tema do estupro e da gravidez na adolescéncia.
Embora tenha ficado clara a posicado da maioria dos estudantes ao dialogar com
discursos religiosos, consideramos importante observar como eles trouxeram outras
vozes sociais para seus discursos, possibilitando-nos afirmar que as atividades e
discussbes em sala atuaram como forgas centrifugas do discurso (FARACO, 2009)
ao promover processos dialdgicos entre as vozes sociais trazidas pelos estudantes e
outras vozes sobre os mesmos conteudos tematicos.

Outro ponto que merece destaque diz respeito a como o roteiro retrata uma
rede de apoio a essa adolescente gravida, que pode ser analisada como uma
relagdo causal ligada aos vinculos de estados intencionais da personagem
(BRUNER,1991). A protagonista, embora tenha sofrido uma violéncia e esteja com
medo, € apoiada por uma rede de mulheres que inclui sua mé&e, sua amiga e a
médica. As escolhas lexicais da médica, ao se referir a adolescente (mé&ezinha, meu
anjo) e a descri¢gado da agao na primeira cena (elas se dao as maos), retratam o afeto
dispensado a protagonista por essas personagens mulheres, dando forgca para que

ela, mesmo amedrontada e violentada, siga com a gravidez.
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Ambos os roteiros apresentam o uso adequado do género “roteiro
audiovisual”, com cabecalhos, indicacdo de acédo e personagens apresentados de
acordo com a forma composicional. Ainda que possa ser notada uma inadequacéao
da linguagem, com elementos muito formais para a lingua falada entre pessoas
intimas, como o uso de énclise, ele € bem construido e cumpre sua funcao dentro da
NT, como analisamos anteriormente, além de também ter cumprido seu propésito de
orientar a gravagao da cena, como é possivel observar na produgéo audiovisual.

O video produzido pelos estudantes tem menos de um minuto e apresenta
poucas alteragdes relativamente ao conteudo do roteiro, como a modificacdo de
algumas palavras. Os estudantes mostraram o uso criativo e adequado dos
elementos multimodais, além de realizarem uma boa performance na atuacéo.

Os estudantes usaram de modo criativo o mobiliario da sala de leitura para
criar o cenario na primeira cena. As trés personagens estdo sentadas em roda e, no
final, ddo as maos umas para as outras, reforcando a aproximagao retratada no
roteiro. A entonacéo da voz e postura corporal, principalmente da protagonista, que
muda entre uma cena e outra, na primeira ela esta de cabeca baixa e triste e na
segunda, mostra-se mais decidida e encara a meédica, retratam a mudanga de
estado da personagem e atuam na construgéo de sentidos do texto.

A trilha sonora apresenta uma musica instrumental lenta que traz o sentido
de seriedade e emogao a cena, embora a qualidade do audio do video nao seja boa,
novamente devido a falta de equipamentos adequados, como microfones de lapela,
0 que gerou a necessidade de colocagédo de legendas, feitas por nos com o auxilio
do roteiro.

A edicdo, embora sé haja uma transicdo de uma cena a outra, € feita de

modo lento, adequado ao tom do texto.

5.5 HISTORIAS EM QUADRINHOS
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Foram produzidas duas histérias em quadrinhos e, assim, duas situagdes
finais diferentes para a acdo da NT.

A HQ presente no final 1 mostra adolescente gravida procurando sua tia e
pedindo que ela crie seu filho. A personagem, depois que 0 menino cresce um
pouco, conta a verdade para ele, de que ela €, na verdade, sua tia.

A HQ do final 1 apresenta, no primeiro quadrinho, a adolescente indo
procurar sua tia, porque ela “ndo tem condi¢des de criar’. Esse enunciado e o
presente no segundo quadrinho, juntamente com os elementos visuais, estabelecem
as duas primeiras macroproposi¢des locais: a situacao inicial (ela esta gravida) e o
conflito (n&o tem condi¢des de criar).

A resolucdo desse conflito € estabelecida quando a tia aceita cuidar da
crianga e o desfecho local € apresentado nos penultimos quadrinhos, em que a tia
conta ao menino, entdo com quinze anos, que ela ndo é sua mae, mas sua tia.No
ultimo quadrinho esta a situagao final em que ha a reagdo do menino de surpresa ao
saber do fato.

Um ponto que merece destaque neste final foi como os estudantes
entenderam os desdobramentos e as macroproposi¢des narrativas: eles nao apenas
criaram um fim para a NT e uma sequéncia narrativa completa em sua HQ, mas as
produgdes realizadas mostram que os alunos entenderam como essa narrativa
poderia ser desdobrada em outra, como revelam as reticéncias presentes depois da
palavra “fim” no ultimo quadrinho.

Em relagdo as macroproposi¢cdes globais, apesar de, aparentemente, haver
uma relacao causal fraca com as outras macroproposi¢cées da NT, uma vez que, no
video, € mostrado que a menina conta com o apoio da mae e da amiga e,
consequentemente, ndo precisaria da ajuda da tia, a escolha lexical “ndo tenho
condi¢des”, repetida posteriormente no quarto quadrinho, quando entendida dentro
do universo diegético da narrativa, pode ser polissémica. “Nao ter condicbes” é um
enunciado que se refere, geralmente, a ndo ter recursos financeiros, porém, dentro
do universo narrativo criado, o referente dessa expressao pode estar relacionado a

condigdes psicologicas também, ligadas ao medo de Gabriel.
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As proposicdes presentes no primeiro quadrinho (eu ndo tenho condigbes de
criar...) e no quarto quadrinho (filha, eu vou te ajudar) e os dois ultimos quadrinhos
citados anteriormente configuram a macroproposi¢ao global desta situagao final da
NT. E informado que a adolescente da o bebé a sua tia, que o cria como se fosse
seu filho, e, quinze anos depois, conta toda a verdade a ele.

Consideramos pertinente destacar o grande salto de tempo na narrativa,
informado por meio do narrador (a crianga foi crescendo no decorrer do tempo/ até
que, com 16 anos) e dos desenhos, que mostram seu crescimento; a fala da tia, no
quarto quadrinho, informa que, durante esse tempo, Gabrielle conviveu com seu
filho, que a tratava de tia. Essa organizacdo feita pelos estudantes nos permite
afirmar que eles estruturaram de forma adequada a progressao temporal narrativa
nas proposigcdes presentes em seu texto, sintetizando de forma eficaz as
informagdes dadas por meio do discurso direto dos baldes de fala da tia e usando
elementos visuais, os desenhos, para também informar essa progressao.

Os estudantes apresentaram, igualmente, habilidades em relagdo aos
aspectos linguisticos, ao mostrarem o uso adequado das variantes, mais popular
nas falas das personagens e mais culta do narrador. Embora pudessem ter
explorado com mais profundidade os elementos multimodais do género (baldes,
enquadramentos), sua produgao apresenta o uso adequado desses elementos na
intengao discursiva, ou seja, eles conseguem usar esses elementos para contar sua
historia, por exemplo, pela identificacdo das personagens pelo penteado e a cor do
cabelo. Assim, podemos afirmar que eles criaram estratégias para superar a
dificuldade de desenhar e, mesmo com desenhos simples, usaram os elementos
visuais na criagao da sua histéria e na produgéo do seu discurso.

A HQ que configura o final 1 reflete a realidade dos estudantes, uma vez que
a maioria sdo criados unicamente pelas maes e dialoga com discursos hegemoénicos
que colocam as mulheres como unicas responsaveis pelas criangas, ja que
dificilmente, nessa historia, ela daria a crianga para um tio criar. O fato de a tia
aceitar cuidar da crianga para ajudar a protagonista também mostra a rede de apoio
a essa adolescente gravida, com os enunciados presentes na fala da tia reforgando

a relagao de afeto entre as duas (cuido sim, com maior prazer/ ele é lindo).
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A HQ presente no final 2, por sua vez, apresenta 0 momento posterior ao
parto, no qual ela ainda esta no quarto do hospital, quando Gabriel aparece, ameaca
a adolescente e depois vai embora. O narrador, nos dois ultimos quadrinhos, informa
que os dois nunca mais se viram e Gabriel manda todo o més “uma pequena
fortuna, que Gabrielle nunca retirou o dinheiro”.

Essa HQ apresenta, como afirmamos a respeito dos outros textos que
integram a NT, um conflito local, estabelecido pela presengca nédo esperada do
estuprador, com a ameacga a ela e sua concordancia como a macroproposi¢ao local
de reacéo, a ida de Gabriel embora, configurando o desfecho e a informagao sobre o
dinheiro depositado todo o més, a situagéo final.

Em relacdo a NT, a HQ apresenta relagcbes causais mais claras que a
apresentada no final 1; as proposigcdes apresentadas possuem relagbes de
dependéncia causal com o texto anterior e com as outras partes da NT, uma vez que
a violéncia de Gabriel retratada no quadrinho reforca o medo mostrado pela
personagem no video, oriundo da mudanga de estado da personagem no evento
desencadeador da intriga, mostrando também como os estudantes consideraram os
“vinculos de estados intencionais” (BRUNER, 1991, p.7) da personagem em todos
os textos que compdem a NT.

Um ponto sobre a producdo da sequéncia narrativa presente na HQ que
consideramos importante destacar € como os autores do texto estabeleceram, de
modo criativo e habilidoso, a tensao dramatica, que é estabelecida pela violéncia
demonstrada por Gabriel.

Adam (2019) argumenta que a tensdo dramatica esta relacionada a
aspectos semanticos do texto e os estudantes criaram essa tensdo dramatica pelo
uso elaborado dos elementos multimodais no quadrinho presente exatamente na
metade da HQ, ou seja, na divisdo entre as duas linhas que organizam a progressao
temporal e a ordem de leitura da HQ, adensando ainda mais a tensdo dramatica.
Reproduzimos na figura a seguir o quadrinho citado para que possamos analisar, em

seguida, seus elementos constitutivos e as escolhas estilisticas apresentadas.
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FIGURA 6 - QUADRINHO PRESENTE NO FINAL 2 DA NT

Fonte: a autora

Os estudantes conseguem mostrar a atitude violenta de Gabriel usando os
diferentes modos, coordenadamente, na producédo de sentidos. Esse texto mostra,
como afirmamos anteriormente no Capitulo 4, que os estudantes fizeram uso das
possibilidades discursivas dos elementos visuais de uma HQ, apresentados nas
aulas de Artes.

O texto verbal, que por si s6 ja carrega o aspecto autoritario dado pelo verbo
no imperativo, é reforcado pelo ato de Gabriel que bate na mesa e pelo
enquadramento, no qual aparece somente o punho dele, reforcando o medo de
Gabirielle, com as linhas em volta adensando o sentido de violéncia do ato. O balédo
de fala também mostra uma escolha estilistica adequada a intengdo discursiva,
retratando o grito de Gabriel com um recurso proprio do género, que é o baldao de
fala pontiagudo, que busca, visualmente, reproduzir os efeitos de sentido da fala, no
caso um grito, no discurso direto presente na forma composicional do género. A cor
vermelha do baldo, uma cor quente relacionada ao poder e a emogéo, e o tamanho
das letras também trabalham na constru¢cao de sentidos.

N&do apenas nesse quadrinho, mas em toda a histéria, foi demonstrada
habilidade no uso dos diferentes modos no estabelecimento das proposi¢des locais
e globais. A expressao facial da protagonista e o uso de reticéncias nas falas dela
retratam o estado emocional da personagem, que sente medo e, por isso, concorda

em nao falar nada. No penultimo quadrinho, a escolha pela personagem sozinha em
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fundo amarelo ressalta sua soliddo no momento e o fato de ele dar dinheiro a ela e
de Gabrielle nunca ter usado o dinheiro configuram proposi¢des da situacao final,
mostrando o fim do processo do estabelecimento da intriga: mesmo com medo, ela
tem o bebé e conta com ajuda para criar a crianga, também nunca mais vé Gabriel
nem precisa da ajuda dele, enquanto ele sai impune.

Esse final, assim como os outros textos que integram a NT, dialogam com os
discursos de violéncia e submissdo das mulheres, com o personagem masculino
mostrando um comportamento agressivo e exercendo seu poder, inclusive
econdmico, sobre a personagem feminina. Cabe destacar como essa situacao final
coloca a informacédo sobre a classe econbémica de Gabriel: em vez de colocar a
menina chantageando o rapaz por ele ter dinheiro, como foi debatido durante a
definicdo do enredo, exposto no capitulo 4, o rapaz usa seu dinheiro para exercer
ainda mais seu poder sobre Gabrielle, refletindo as vozes sociais presentes nos
textos lidos durante a atividade, sobre o estupro ser um crime de poder.

Outro ponto que merece destaque diz respeito a como foi construida essa
atmosfera de medo da personagem por meio dos elementos visuais e verbais
integrados, mostrando que os estudantes se apropriaram das possibilidades
discursivas disponiveis do género e as usaram para se posicionar em seu texto,
retratando as emogdes e intengdes dos personagens no didlogo com diferentes
vozes sociais presentes no discurso produzido, configurando, dessa forma, os
indicios de autoria, propostos por Possenti (2002). Esses fatores destacados nos
permitem afirmar que os estudantes apresentaram um trabalho criativo e autoral,
que retrata também as reflexdes propostas durante as atividades e com isso, uma

visdo mais critica em relagao ao conteudo tematico.

5.6 HIPERTEXTO
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Nesta secdo, analisamos o site no qual esta publicada a NT produzida pelos
estudantes. Esse site pode ser considerado um hipertexto simples, uma vez que
apresenta unidades de leitura, os nds, conectadas por meio de hiperlinks, com uma
estrutura de conteudos de arquivo de forma sequencial, uma vez que os hiperlinks
do site ndo possibilitam diferentes caminhos de navegacao.

Embora o site ndo tenha sido produzido exclusivamente pelos estudantes,
as caracteristicas foram analisadas apés serem propostas e discutidas com eles,
como expomos no capitulo 4. Dessa forma, analisamos como o hipertexto é
construido e como a coeréncia hipertextual € estabelecida por meio dos elementos
presentes no site.

Segundo os postulados de Fernandéz (2006), podemos definir o hipertexto
produzido como uma narrativa hipertextual exploratéria, pois, embora ofereca uma
navegagao sequencial na maior parte da narrativa, permite ao leitor tomar decisdes
sobre o trajeto de leitura, permitindo uma leitura interativa, uma vez que podemos
voltar a parte anterior da narrativa e, no ultimo nd, que apresenta as possibilidades
de situagao final, sdo oferecidos dois caminhos para o leitor, ou, lautor, como define
Rojo (2013), pois ha a aproximagao do papel de leitor e autor por meio dessas
opc¢oes de leitura.

Apresentamos, nas figuras a seguir, os elementos que compdem o0s nos da

NT para ilustrar nossas analises posteriores.

FIGURA 7 - TITULO E TEXTO DE OR]ENTACAO E EXPLICACAO NO PRIMEIRO
NO DA NT

2 # prolessorabarbarawixsite comirarr transmi * * 0O @B N g{ Anual

Este site fol desenvolvido com o construtor de sites WIX.com. Crie seu site hoje. | Comece ja

GRAVIDEZ NA ADOLESCENCIA

Vocé vai conhecer a histéria da adolescente Gabrielle.
Para saber tudo o que aconteceu, vocé deve ir para as
outras paginas desse site. Leia a primeira parte aquie
depois va para as outras por meio do botdo logo abaixo
da primeira parte e saiba a continuagdo.

PARTE1
MINICONTO

O ato
-E al, gatinha?
-0i, lindo!
-Como é o seu nome?

Fonte: a autora
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FIGURA 8 - BOTAO COM HIPERLINK E CAIXA DE TEXTO EXPLICATIVO

Educacao e Transmidia X wx INICIO | narrativatransmidi= X~ § Sindnimos x| + - B x

> C & professorabarbara.wixsite.com/narrativatransmidiaa * * QDA N 5 Atualizar § )

5 5 = o o 5 po £ o
Este site foi desenvolvido com o construtor de sites VWWiX.com. Crie seu site hoje. Comece ja

Clique no botdo abaixo e saiba a continuagao da histéria

IR PROXIMA PARTE

APRESENTACAO

Apresentamos aqui a histéria de uma adolescente gue tem que lidar com uma gravidez indesejada e para saber o que
aconteceu a ela, vocé vai acessar as outras partes dessa histéria, por meio dos botdes.

SOBRE O PROJETO

Este site € produto do trabalho coletivo dos alunos do nono ano A da EMEF Senador Luis Carlos Prestes em 2019 sob
supervisdo da professora de lingua portuguesa Barbara Falcdo, mestranda em Letras pela Universidade de Sdo Paulo.

Fonte: a autora

A presenca do tema da NT como titulo do documento hipertextual é
importante como recurso de contextualizagao global, de acordo com os postulados
de Storrer (2009), pois € por meio desse tipo de recurso que o tema mais amplo do

documento textual se relaciona ao tema do né. Dessa forma, o titulo estabelece a
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coeréncia hipertextual do miniconto com os outros textos da NT, uma vez que
estabelece o tema que abrange todos eles. Dessa forma, ainda que nao haja
referéncia a gravidez no miniconto, ela é inferida pela relagdo entre o titulo e a
sequéncia narrativa presente no miniconto. Segundo Storrer (2009), o titulo,
presente em todos os nds que compdem o hipertexto, também favorece a coeréncia
hipertextual por manter a continuidade tematica, sem mudanca de topicos, além da
estrutura narrativa do hipertexto, outro fator que também atua na coeréncia.

O texto presente logo abaixo do titulo e seu conteudo didatico de orientagao
de leitura foi uma das alteragdes sugeridas pelos estudantes apés a avaliagao feita
por eles. Como a maioria acessou o site pelo aparelho celular, os botdes, abaixo do
texto escrito, ndo ficaram visiveis e alguns ndo acessaram os outros textos. A
deciséo foi deixar esse texto logo abaixo do titulo, para que quem acessa-lo pelo
celular veja esse texto assim que abrir o site e saiba que ha um botédo para a outra
parte da historia, como apresentamos na figura a seguir, a interface visual do site,

acessada de um celular.

FIGURA 9 - NT ACESSADA DE UM CELULAR

() & fessorabarbara.wixsite.com H

Siga-nos no aplicativo Wix ()

GRAVIDEZ NA
ADOLESCENCIA

Vocé vai conhecer a histéria
da adolescente Gabrielle.
Para saber tudo o que
aconteceu, vocé deve ir
para as outras pdginas
desse site. Leia a primeira
parte aqui e depois va para
as outras por meio do botdo
logo abaixo da primeira
parte e saibaa
continuacdo.

PARTE1
MINICONTO

] @] <

Fonte: a autora
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A leitura do texto explicativo €, dessa forma, promovida pela organizagcao do
leiaute da interface visual. Outro elemento importante que orienta a leitura e
favorece a coeréncia hipermidia sdo os botdes nos quais estdo os hiperlinks para as
outras partes da narrativa.

Esses botdes funcionam como etiquetas de links, orientando a navegacao e
tornando clara aos leitores a relacdo que eles estabelecem entre os diferentes nés,
sendo o texto verbal que constitui essas etiquetas resultado também da avaliacao e
discussao realizada com os estudantes. Tanto os botbes quanto o texto
imediatamente anterior ao botdo procuram mostrar como a leitura é feita pela
navegacao entre os hiperlinks acessados pelos botdes.

Nos outros ndés da narrativa, as etiquetas de link também estabelecem
relagbes entre os nds; como argumenta Storrer, as etiquetas de links funcionam
como recursos de coeréncia local e “servem para tornar transparente a conexao
entre 0 modulo (nd) de partida e o modulo-alvo” (2009, p.115). Pode-se afirmar que
a legenda verbal presente nos botdes e a escolha pelo uso de elementos graficos
que sugerem um botdo apertado quando o mouse é colocado sobre ele, deixam
claro para qual parte da histéria o leitor se dirige pelo link e garante a linearidade da
leitura uma vez que s6 ha botdes locais, para a parte anterior ou posterior ao né em
que se encontra o leitor, havendo somente no né que apresenta a situacao final,
mais possibilidades de navegagao. Apresentamos em seguida, nas figuras 10 e 11,
os botdes com suas etiquetas no n6 que apresenta a conversa de Whatsapp e no nd

que apresenta as duas situagdes finais.

FIGURA 10 - BOTOES NO NO QUE APRESENTA A CONVERSA DE WHATSAPP

E agora, o que Gabrielle vai fazer? Ficard com bebé?

Veja na préxima parte clicando no botao abaixo

FIGURA 11 - BOTOES NO NO QUE LEVA AS HQ

IR P# IMA PARTE
FINAL 1

FINAL 2

Aqui acaba a histéria. Gostou? Como seria a
continuagao? E vocé, o que faria no lugar de Gabrielle?

IR PARA A PARTE ANTERIOR VER COMO TUDO COMECOU

Fonte: a autora
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Os pequenos textos que acompanham os botbes, também elaborados
coletivamente pelos estudantes, funcionam, dentro do hipertexto, como orientacbes
de leitura e funcionam como “ganchos” narrativos, que estimulam o leitor a seguir
nos outros textos.

Abaixo dos botdes, como mostrado anteriormente, na figura 8, encontram-se
dois pequenos textos explicativos, sobre o site e sobre o projeto desenvolvido,
situando o hipertexto em uma esfera discursiva ao aclarar que se trata de uma
producgao autoral dos estudantes.

Esta analise nos permite afirmar que, embora n&o tenha sido possivel que
os proprios estudantes desenvolvessem o site que abriga a NT, a avaliagéo e as
sugestbes oferecidas por eles nas discussdes realizadas agregaram elementos
importantes do hipertexto que garantiram a coeréncia hipertextual e uma navegacéo
mais clara e efetiva, permitindo o aprimoramento e o desenvolvimento de

habilidades relativas ao esse tipo de texto, proprio da cultura digital.

5.7 MULTILETRAMENTOS

Nesta secdo analisamos os resultados da aplicagao pedagogica da NT em

relacdo aos quatro atos pedagoégicos dos multiletramentos, propostos por Cope e
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Kalantzis (2009) expostos no Capitulo 2, os quais retomamos em nossas analises e
discutimos a seguir.

Consideramos, em vista dos resultados apresentados tanto no processo
como no produto final, que a proposta contemplou esses quatro atos e, dessa forma,
contribuiu para promover os multiletramentos.

O primeiro ato € experimentar, os autores defendem que a aprendizagem
deve abranger as duas perspectivas desse ato, experimentar o conhecido e o0 novo.
Os estudantes experimentam o conhecido quando trouxeram suas experiéncias para
a aprendizagem, semelhante ao que postula Freire (2015) quando afirma que
‘ensinar exige respeito a autonomia do educando” (p. 58), isto €&, a identidade, a
subjetividade e as crengas dos educandos foram respeitadas e incorporadas no
ensino segundo o que foi exposto nos resultados da agao pedagdgica.

Consideramos que os estudantes trouxeram seus saberes quando
analisamos os debates e leituras durante o processo e a producao autoral deles, que
se posicionaram em relacdo aos temas e incorporaram, na producao de seus
discursos, suas subjetividades e suas vivéncias. Além dessa participagéo ativa, os
estudantes também trouxeram temas que os incomodavam para serem debatidos
em sala de aula, ampliando a dimenséo do protagonismo juvenil proposto, uma vez
que, por meio desse protagonismo e da produgao autoral, eles pautaram conteudos
tematicos de textos e debates na sua aprendizagem.

Essas atividades de leitura e debate também promoveram a segunda
perspectiva desse ato pedagodgico, no processo reciproco e complementar que
envolveu as atividades de leitura e producdo do enredo: eles trouxeram em seus
discursos as vozes sociais conhecidas sobre os temas e nds apresentamos textos
com outras vozes que pudessem dialogar com essas, promovendo uma ampliagao
do discurso dos estudantes, para que eles conhecessem outras visdes sobre esses
temas.

Eles também experienciaram o novo ao produzir uma NT depois publicada
em um hipertexto. Assim, € corroborada nossa afirmacdo de que a NT permitiu
coordenar saberes da cultura digital, considerados novos, com os da disciplina de

lingua portuguesa, ja “tradicionais”, pois eles produziram uma narrativa, algo que ja
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conhecem e esta presente nas habilidades trabalhadas desde os anos iniciais do
Ensino Fundamental, de uma forma prépria da cultura digital, usando varios textos
diferentes e publicando-os em um documento hipertextual. Dessa forma, eles
experienciaram, sob diferentes perspectivas, o conhecido, refletindo criticamente
sobre ele, como analisamos nas vozes sociais presentes em alguns textos
produzidos, e 0 novo, ao conhecer outras formas de circulagdo do discurso no meio
digital e as caracteristicas de um hipertexto.

O segundo ato, conceituar, foi abrangido no estudo da sequéncia narrativa,
uma vez que eles demonstraram a apropriagdo do conceito de sequéncia e de
macroproposi¢cdes narrativas. Em relagdo a esses saberes, eles conseguiram
conceituar por meio dos dois aspectos postulados pelos autores. Conceituaram por
meio de nome, nomeando elementos abstratos da narrativa como conflito e enredo,
desenvolvendo conceitos e organizando-os em categorias, e conceituaram por meio
de teoria, ao criarem modelos mentais do texto narrativo, apropriando-se de
estruturas abstratas para produzirem sua NT. Dessa forma, a agdo pedagdgica
envolveu os dois aspectos desse ato ao promover que os estudantes conhecessem
as macroproposi¢gdes narrativas e colocassem em pratica esse conhecimento na
criacdo e produgao de uma sequéncia narrativa formada por diferentes textos, fator
que promoveu o estudo mais aprofundado sobre os elementos que compde esse
tipo de sequéncia.

O terceiro ato, analisar, esta relacionado ao anterior, uma vez que um dos
aspectos desse ato, analisar funcionalmente por conexdes logicas e textuais, esta
relacionado com a apropriagcdo do conceito de narrativa que permitiu a analise das
proposi¢cdes nos textos lidos e produzidos durante a atividade e do funcionamento
delas dentro das macroproposigcdes. O outro aspecto, analisar criticamente, foi
tematicos trazidos pelos estudantes e a analise dessas vozes sociais também nos
textos escritos por eles, proporcionando analises criticas sobre os textos lidos e
produzidos durante a agao pedagodgica.

O quarto ato, aplicar, também foi abrangido nas suas duas perspectivas.
Aplicar adequadamente, uma vez que eles realizaram o que foi proposto, criando,

produzindo e publicando a NT autoral feita de modo coletivo e colaborativo, na qual
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conseguem contar uma histéria que apresenta o uso adequado das
macroproposi¢cdes narrativas, dos elementos multimodais e dos géneros discursivos
trabalhados. Os estudantes também aplicam criativamente, produzindo uma histéria
autoral, com o uso imaginativo dos modos disponiveis e, também, posicionando-se
dentro de seus textos.

Dessa forma, ressaltamos como habilidades relacionadas aos
multiletramentos, também preconizadas na BNCC (2017), foram mobilizadas em
nossa proposta, assim como algumas competéncias relativas aos letramentos
transmidia, conforme descrito no Capitulo 4.

Consideramos pertinente destacar os resultados relativos as habilidades de
lingua portuguesa, em especial, ao trabalho dos estudantes com as sequéncias
narrativas e suas macroproposicées. Com base nas analises apresentadas no
decorrer deste capitulo, foi possivel observar como eles criaram textos verbais e
multimodais nos quais as proposicdes constituiram macroproposi¢cdes que
funcionaram dentro de cada texto, as macroproposi¢des locais, e dentro da NT, as
macroproposi¢coes globais. Esse dado revelado pela analise desses elementos nos
permite afirmar que os estudantes compreenderam como as macroproposicdes
compdem uma sequéncia narrativa e conseguiram utilizar os recursos linguisticos
disponiveis em cada tipo de texto para criar as proposi¢des que estruturaram essas
sequéncias. Os estudantes apresentaram sequéncias narrativas em cada um dos
textos, sem deixar de lado as macroproposi¢gdes constituintes da NT, mostrando
também habilidades em relagdo a convergéncia desses textos no documento
hipertextual que configurou a NT, uma vez que eles estabelecem, por meio das
proposi¢des presentes nos textos produzidos e nos elementos hipertextuais, a

coeréncia que da sentido e narratividade ao texto transmidia.
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CONCLUSAO

Apresentamos, nesta pesquisa, o planejamento, o desenvolvimento e as
analises do processo e do resultado final da NT produzida por alunos de uma sala
de nono ano de uma escola publica da periferia de Sdo Paulo. Com base na
identificacdo das macroproposicoées que compdéem uma sequéncia narrativa,
propostos por Adam (2019), desenvolvemos e aplicamos atividades para a criagdo e
producdo de uma NT autoral, realizada de modo coletivo e colaborativo pelos
estudantes. Essas atividades permitiram a aplicagao pedagdgica da NT no ensino de
lingua portuguesa, abrangendo propostas de leitura e escrita de textos verbais e
multimodais e propiciando a participagao ativa e critica dos estudantes, bem como a
producao autoral de seus discursos.

A aplicagdo pedagodgica da NT proporcionou um profundo trabalho com o
texto narrativo. Os estudantes conseguiram se apropriar dos conceitos relativos a
sequéncia narrativa ao produzirem historias criativas, que apresentaram as
macroproposicdes do protétipo narrativo. Verificou-se que o uso da NT proporcionou

um planejamento detalhado do texto produzido, permitindo aos alunos realizarem
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um estudo aprofundado do plano de texto abordado, no caso da NT, do género
narrativo “conto”. Os estudantes também mostraram habilidades relativas a
caracteristica transmidia de expansao narrativa, criando sequéncias que se
entrelagaram por meio de suas proposicdoes, mostrando que adquiriram e
aprimoraram conhecimentos acerca das principais macroproposi¢des narrativas
como situacdo inicial, conflito e situagcdo final, criando sequéncias narrativas
bastante elaboradas, na NT e nos textos que a integraram.

O trabalho com a NT se mostrou proveitoso em relagao a cultura digital, por
meio dessa apropriagdo de elementos da cultura transmidia, como a expansao
narrativa e o trabalho colaborativo, além do estudo sobre as midias e sobre o
hipertexto. Frisamos, igualmente, que a aplicagdo pedagogica das NT foi proveitosa,
porque permitiu incorporar ndo apenas as midias digitais no ensino de lingua
portuguesa, de modo simultdneo e coordenado, como também permitiu que fossem
integradas, do mesmo modo, propostas de leitura e escrita de textos verbais e
multimodais. Esse fato contribuiu para a participacdo e o engajamento dos
estudantes, que se envolveram e produziram sua NT autoral; acreditamos que nao
apenas pelo carater de novidade que as novas midias possuem dentro da sala de
aula ou pela presenca dessas midias e géneros no seu cotidiano, mas também pelo
trabalho integrado entre as novas midias digitais e as midias impressas
“tradicionais”, uma vez que eles se engajaram em todas as atividades, inclusive a
proposta de escrita de texto verbal. Consideramos que foi extremamente produtivo o
trabalho de leitura e produgao de textos desenvolvido com os estudantes, pois essas
atividades, corriqueiras da disciplina de lingua portuguesa, ganharam novos
significados na pratica educativa, coordenados com os saberes da cultura digital,
também necessarios aos estudantes, de acordo com o que preconiza a BNCC e o
Curriculo da Cidade de S&o Paulo.

A producao autoral realizada pelos alunos mostrou como a proposta os
motivou a realizarem as atividades e a elaborarem seus proprios discursos por meio
de suas histérias e, embora alguns de seus posicionamentos ndo tenham sido
alterados, foi possivel trazer vozes sociais que dialogaram com as vozes presentes

nos discursos dos estudantes. Dessa forma, buscamos trazer reflexdes criticas
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sobre esses discursos e as analises mostraram que os estudantes conseguiram
estabelecer dialogicidade entre as vozes sociais constituintes de seu discurso e as
vozes sociais presentes nas leituras e nas discussdes realizadas durante a criagéo e
produgao na NT.

E importante ressaltar que essa dialogicidade discursiva sé foi possivel,
porque a proposta esta baseada nos pressupostos do protagonismo juvenil, que
permitiu aos estudantes se expressarem livremente e nos permitiu conhecer esses
discursos e propor intervengdes, por meio das leituras e das discussodes realizadas
em sala. Retomamos os postulados de Gadotti (1989) de que a educacédo deve
conscientizar o estudante para sua realidade social e individual e que cabe a/o
professor/a revelar as contradicdes dessa sociedade. Quando observamos que 0s
estudantes, no processo dialégico constituido em sala de aula, ocupando o espaco e
a voz oferecidas a eles por nds, revelaram as contradicbes que os incomodavam,
por meio de seus posicionamentos em sala e, principalmente, por meio de seus
textos literarios, consideramos muito acertada a decisdo por uma proposta
progressista de ensino baseada no protagonismo juvenil e na dialogicidade.
Proposta na qual os estudantes ndo sdo somente os principais responsaveis pelas
decisbes sobre sua aprendizagem, mas também podem expressar seus
posicionamentos e serem produtores de discurso.

A criagao e a produgao de uma histéria que é inteiramente deles, e assim, a
producao de um discurso autoral dos estudantes so6 foi possivel, porque lhes foi
dada liberdade, o que gerou compromisso e iniciativa, de acordo com o que postula
Costa (2007). Dessa forma, eles puderam trazer suas subjetividades, seus
problemas e seus anseios para o centro da pratica educativa e, por meio do
acolhimento e do aproveitamento pedagdgico do que nos foi trazido, os estudantes
puderam expressar com liberdade suas criacbes e assim, pautar os temas de seu
aprendizado, direcionando a pratica educativa em uma direcdo que Ihe deu maior
significado, sem, no entanto, deixar de adquirir conhecimentos e aprimorar
habilidades relativas a lingua portuguesa.

Embora a proposta seja relacionada ao ensino da lingua portuguesa nos

anos finais do Ensino Fundamental, acreditamos que a NT possa ser usada em
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outros niveis e modalidades de ensino bem como em outras disciplinas devido a sua
adaptabilidade, abrangéncia e interdisciplinaridade. A NT, em nossa proposta,
permitiu o trabalho interdisciplinar entre as areas de linguagens, ciéncias humanas e
artes, porém, de acordo com o tema e midias trabalhados, outras disciplinas podem
ser integradas, por exemplo, a criagdo de universos narrativos pode englobar a
producdo de mapas, integrando geografia, ou na disciplina de historia, criar
realidades a partir do “e se..”, como propde Jenkins (2010), “e se” os indigenas
tivessem resistido a colonizagdo europeia, como seria o Brasil atualmente? Os
estudantes podem criar uma NT baseada nesse pressuposto por meio de diferentes
midias e géneros.

A aplicagédo pedagdgica da NT mostra potencial semelhante para ser usada
nesse contexto de pandemia, isolamento social e ensino remoto pelo qual estamos
passando no Brasil, enquanto essa dissertacao € finalizada. As atividades também
podem ser adaptadas para serem realizadas a distancia, por meio das ferramentas
digitais, como debates online, produgdo coletiva de texto em arquivos
compartilhados editaveis, uso do celular para videos e fotos, entre outras
adaptagbes possiveis. Embora saibamos que nem todos tém acesso a esses
recursos, algo que ficou ainda mais contundente durante este periodo no qual
muitos estudantes ndo puderam estudar, argumentamos que a adaptabilidade e a
maleabilidade da proposta de aplicacdo pedagdgica da NT permitem muitas
adequacdes. Ao integrar diversas midias e géneros, € possivel trabalhar no ensino
presencial, por exemplo, com mais ou apenas com as midias impressas, de acordo
com a realidade dos estudantes e da escola. Em nossa pesquisa, a falta de recursos
também acarretou alguns obstaculos e a necessidade de adaptagéo, como é o caso
da falta de computadores que nao permitiu aos estudantes produzirem o site, mas,
ainda assim, eles puderam participar da sua elaboracdo por meio da atividade de
avaliacado e ajustes realizada.

A falta de tempo disponivel foi algo que também ofereceu dificuldades a
realizacdo da acado pedagogica. A tentativa de unir a pesquisa ao TCA, ao mesmo
tempo em que ofereceu vantagens, também atrelou nosso cronograma ao

calendario escolar, reduzindo o tempo disponivel para adaptacdes necessarias.
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Realizamos a produgdo no ultimo bimestre, cujos dias letivos sdo em menor
quantidade devido a provas oficiais, eventos e passeios, muitas vezes informados
com pouca antecedéncia, comprometendo o cronograma das producdes, que nao
poderia ser alterado, justamente pelo fato de estar atrelado ao TCA. Dessa forma
nao foi possivel aprofundar algumas questées ou dar mais prazo para que os alunos
executassem as atividades, principalmente as que eram pré-requisitos para a
realizacao de outras.

Nao foi sé o motivo da associagdo da pesquisa ao calendario escolar que
comprometeu o tempo disponivel para as atividades, mas um problema em nosso
préprio cronograma, no planejamento das atividades. Consideramos, pelo volume de
trabalho que a producdo da NT exigiu, que seria necessario mais tempo para
aprofundar o estudo com os géneros discursivos e para a producédo dos estudantes,
a fim de sanar as dificuldades de alguns para criar textos autorais dentro dos
géneros e midias trabalhados. Acreditamos que o trabalho com a HQ, por exempilo,
apresentaria menos problemas se fosse feito em etapas, assim como o video, com
discussao do roteiro, elaboragdo de um esboco e discussdo sobre os desfechos
criados. Dessa forma, uma adaptagcao nossa para a proposta seria dispor de mais
aulas para a realizagdo de cada atividade, com um trabalho mais profundo sobre
todos os textos produzidos, bem como a necessidade de mais leituras e reflexdes
sobre os temas trazidos pelos estudantes em seus discursos. Com base na analise
realizada nesse estudo, consideramos que alguns temas como igualdade de género,
masculinidade toxica e alienagao parental, que permearam as discussdes feitas em
sala e as producdes discentes, poderiam ter sido mais aprofundados.

Em vista do que foi exposto, consideramos que deveriamos ter previsto uma
maior quantidade de aulas, dessa forma, apresentamos uma revisdo do tempo
proposto para cada atividade no quadro a seguir, totalizando 64 aulas para a

aplicacao da proposta, a ser desenvolvida durante todo o ano letivo.

QUADRO 13 - Revisédo do numero de aulas disponibilizadas para cada atividade
Atividade Aulas

Apresentacgao do projeto e escolha do tema 4

Leitura e analise de contos 5
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Leitura, analise e escrita de minicontos

Leitura e escolha do miniconto 2
Definicédo coletiva do enredo, debate e leitura 12
Definicdo de grupos e fungdes 1
Producgao conversa WhatsApp 4
Leitura e escrita de roteiro audiovisual 5
Gravacgao e edi¢ao do video 5
Producdo HQ 16
Publicacao do produto final, avaliagao e ajustes 4
Autoavaliagao 1
TOTAL 64

Fonte: a autora

Nessa adaptacdo, consideramos a leitura de mais textos literarios, para que
haja variados modelos para suas producgdes, bem como o dobro de aulas para a
definicdo coletiva do enredo, debate e leitura, com o objetivo de abranger mais
temas e géneros. Acreditamos que a maior disponibilidade de tempo para as leituras
e a definicdo do enredo possa proporcionar reflexdes mais criticas devido ao
aprofundamento dos temas em textos de variados campos de atuacao social. Assim,
podemos tornar a aplicagdo pedagdgica da NT ainda mais produtiva em relagéo as
habilidades da disciplina de lingua portuguesa como leitura, interpretacdo e
produgao textual.

A decisdo de destinar um numero maior de aulas para cada uma das
atividades se deve a diversos motivos: (1) possibilitar que mais estudantes
participem de todas as etapas das atividades; (2) sanar potenciais dificuldades dos
alunos em relacdo a suas produgdes autorais; (3) permitir o estudo mais
aprofundado sobre os temas apresentados; (4) propiciar a produgao mais elaborada

e planejada de todos os textos produzidos.
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Essas consideracdes pretendem, além de propor alteragdes que podem ser
produtivas a aplicagao pedagdgica da NT, ressaltar como a proposta pode ser ainda
mais abrangente e proficua. A NT propiciou o trabalho com diversas habilidades no
ensino de lingua portuguesa em uma proposta que integrou esses saberes a
saberes da cultura digital e pode nortear o planejamento anual de uma dada turma,
coordenando diferentes atividades de leitura e escrita de textos verbais e
multimodais de modo significativo para a produc¢ao da NT.

Com base em nossa pesquisa bibliografica, entendemos a transmidia como
uma pratica da linguagem da cultura digital, que inter-relaciona diversos géneros
textuais, midias e esferas de circulagdo dos discursos por meio da estrutura
narrativa. Esse entendimento corrobora o potencial da NT para o desenvolvimento
de atividades pedagdgicas relacionadas ao ensino de lingua portuguesa, uma vez
que os curriculos oficiais, a BNCC e o Curriculo da Cidade de Sao Paulo,
comentados neste estudo, prescrevem o uso de diferentes textos de diversas
esferas de circulagao do discurso para essa disciplina. Mesmo o texto que constitui a
NT pode ser adaptado em relagado o ano trabalhado, por exemplo, é possivel propor
aos alunos a criacdo e a producao de outros géneros narrativos, além do conto,
como uma fabula ou uma histéria de aventura transmidia, composta por textos de
diversos géneros e midias.

A aplicagao pedagdgica NT mostrou-se igualmente produtiva para promover
os multiletramentos, por trabalhar com essa multiplicidade de textos e, por isso,
promover a multiculturalidade por meio do conhecimento de variadas fontes culturais
sobre os assuntos estudados. A multiculturalidade também esta presente na criagcao
da narrativa, ja que é possivel conhecer e considerar diferentes perspectivas sécio
culturais na construgao de personagens, segundo os postulados de Bruner (1991).

Scolari (2018a), além de elencar as competéncias transmidia, fornece uma
espécie de kit com sugestdes de atividades baseadas nessas competéncias, como
explicamos no capitulo 2. Consideramos que nosso estudo se une a essa iniciativa
do pesquisador de buscar pdor em pratica conhecimentos e habilidades da cultura
transmidia em sala de aula. Com base na abrangéncia que nossa agao pedagodgica

possibilitou, argumentamos sobre a importancia de que esses conceitos oriundos da
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cultura digital sejam apropriados e experienciados por mais professores e
pesquisadores para que possam surgir mais acdes que englobem, de modo
coordenado, o ensino sobre a cultura digital e as disciplinas tradicionais, em
atividades que engajem os estudantes.

E importante ressaltar que a aplicacdo pedagdgica da NT permitiu trabalho
relacionado ao planejamento textual, abrangido nas atividades realizadas, como a
definicdo coletiva do enredo e a analise das macroproposi¢des. Consideramos
pertinente, portanto, abordar um pouco mais sobre esse subtema do planejamento
textual, devido a sua presencga no desenvolvimento da NT pelos estudantes e da
importancia desse processo para a producao textual. Por esse motivo e dentro de
nossa proposta de oferecer uma dissertacdo transmidia, composta por outros
géneros e midias, multiplicando a leitura deste texto escrito, apresentamos a ultima
parte de nossa dissertacdo transmidia com o podcast “O planejamento textual na
aplicacao pedagégica da Narrativa Transmidia” que pode ser ouvido no link

https://tinyurl.com/3wrhb8j9, N0 qual comentamos esse subtema em relacdo a agao

pedagogica realizada. Buscamos defender, assim, a apropriagdo da cultura
transmidia por variadas areas de conhecimento, sob novas perspectivas, devido a
seu imenso potencial em muitos aspectos.

Acreditamos que o conceito de transmidia deve ser incluido em novas
propostas de ensino que possam ir além das atividades ja realizadas até entao.
Consideramos, com base em nossa pesquisa-acdo e na pesquisa bibliografica
realizada, que futuros estudos abranjam o desenvolvimento de materiais didaticos
com base na transmidia e propostas teéricas que considerem o desenvolvimento de
outros protétipos textuais, como a elaboragao de atividades para a produgédo de uma
dissertagcao transmidia discente.

Enfim, argumentamos que s&o muitas as possibilidades do uso da
transmidia em sala de aula, uma vez que nosso estudo concluiu que a aplicagao
pedagogica da NT proporcionou o desenvolvimento e o aprimoramento de
habilidades relacionadas a diversos aspectos nos alunos participantes. Os

estudantes, por sua vez, engajaram-se, trabalharam coletiva e colaborativamente na


https://tinyurl.com/3wrhb8j9
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produgcdo de seus discursos e criaram uma historia original, autoral e criativa,

disponivel “para sempre” no universo digital.
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ANEXO A - Fotocoépia do texto sobre Métodos Contraceptivos

Orientagoes sobre os Métodos Contraceptivos
Publicado: Quinta, 29 de Junho de 2017, 18h15 Ultima atualizagdo em Segunda, 03 de Julho de 2017, 11h28

O Sistema Unico de Sadde (SUS) distribui a Pilula Combinada, a Anticoncepgao de Emergéncia, a
mini-pilula, a anticoncepcional injetavel mensal e trimestral, e o diafragma, assim como preservativo feminino
e masculino para a prevengao da gravidez, incluindo a protegao de Infecgoes Sexualmente Transmissiveis
(IST).

Os metodos contraceptivos oferecidos pelo SUS podem ser disponibilizados para adolescentes
conforme as especificidades de suas condigbes individuais. Os servigos de salde devem se organizar para
assegurar o acesso dessa populagdo a esses métodos.

Porém, vale ressaltar que alguns métodos sdo mais adequados que outros, nessa fase da vida, o que
nao impede os adolescentes de serem atendidos e informados mesmo que desacompanhados dos pais ou
responsaveis.

Quando usar camisinha

A camisinha masculina ou feminina deve ser usada em todas as relagbes sexuais, independentemente
do uso de outro método anticoncepcional, pois a camisinha & o Unico método que oferece dupla protecéo, ou
seja, protege ao mesmo tempo das ISTs, AIDS e da gravidez ndo desejada. Também é ofertado o DIU de
Cobre em todas as maternidades brasileiras, o que inclui as adolescentes dentro desse publico a ser
beneficiado. O DIU & um método de longa duragao (por volta de 10 anos), seguro e que para as adolescentes
pode ser uma opgéo mais eficaz na prevencéo e postergagio da segunda gravidez.

Nao s&o indicados para os adolescentes
Aligadura das trompas e a vasectomia.
Os meétodos da tabela e da temperatura basal sdo pouco recomendados, porque exigem do adolescente
disciplina e planejamento e as relagdes sexuais nessa fase, em geral, nfo sdo planejadas.
Aminipilula e a injeg&o trimestral ndo devem ser usadas antes dos 16 anos.
Adolescente, figue sabendo

O SUS oferta ao adolescente o teste rapido e aconselhamento sobre sifilis e HIV/aids, como
oportunidades de reforgar os cuidados com sua salde e facilitar o atendimento preventivo. Na faixa etaria
entre 12 a 18 anos de idade sera realizada uma avaliagdo pela equipe de salde das suas condigbes de
discernimento e de autonomia. Da mesma forma, o teste de rapido de gravidez é ofertado para todas as
usuarias do SUS, incluindo as adolescentes.

O Atendimento pode ser feito no CENTRO DE REFERENCIA DST/AIDS, existem 4.232 unidades
espalhadas por Sao Paulo, mais informagbes em http://www3.cri.saude.sp.gov.br.
http://www.saude.gov.br
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ANEXO B — Duas primeiras unidades no sumario do Caderno da Cidade
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ANEXO C - Conto “Plano Digital” no Caderno da Cidade

—

RODA DE CONYERSA

Vocé lerd o conto Plano Digital, de Bruno Miranda, que foi publicado na Revista Superinteressante
(edicdo 367, novembro/2016). Antes de ler, discuta com os{as) colegas e professores(as):

Geralmente, os contos sao feitos para serem publicados em livros de coletinea ou antolo-
gia. Considerando que se trata de uma revista de divulgacac cientifica, qual seria o tema
do conto?

Em relacio ao titulo do conto; o que seria um “Plano Digital”? Qual relacdo nos poderia-
maos fazer dele com a discussiio que fizermnos anteriormente?

*  Apesarde receber o titulo de “Plano Digital”, a ilustragac de Carlo Giovani que acompanha
o conto, apresenta alguns rabiscos em papéis. O que isso tem de “digital”™? Por que essa
ilustracdo estaria em um conto com esse titulo?

Nas edicoes da Revista Superinteressante, hd uma secdo que se chama “Realidade Alternati-
va”. Em seguida, apresenta-se o nimero de caracteres desse conto, Qual seria a relacio do
titulo da secdo e a informacao do nimero de caracteres com o conto que leremos?

Agora, silenciosamente, leia o conto “Plano Digital™:

FPlano Digical

Bruna Miranda

“E meu caminho.”

O que vou contar neste registre, ouvi pessoalmente. Digitd-lo em qual-
quer aparelho poderia me levar ao provével fim que tiveram os envolvidos neste
case. Estou usande um l4pis velbo, que se quebrou duas vezes antes mesmo de
el COMmegar a escrever. '

Mal consigo aplicar um trago legivel porque nunca escrevi dessa forma. Tento
apenas replicar as letras que conheci pelo compurador. Minha mio estd tremendo
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porque tenho pressa para escrever e por causa do nervosismo. Eu sei que vou esquecer
‘essas informacées s6 depois de dormir, mas também sei 0 qu3o confuso fico quando uso
intensamente minha memdria danificada.

Seu Nila acabou de sair porea afora. Chegou afobado e com os ldbios brancos, dife-

- rente do seu habitual ritmo menos acelerado de quem cresceu antes do Plano Digital.

Nila tem 57 anos e mora abaixo do meu aparramento apenas com o filho Hyago, que
tem 18 anos. Antes de se aposentar, trabalhou a vida toda como engenheiro, construindo
torres de telecomunicacio. Quando o Plano Digital aconteceu, ele tinha a idade do filho.

A geracio dele foi a tltima a se formar - e a estudar. Nessa época havia poucas opeoes de
cursos e todos eram na drea de tecnologia. '

Durante a minha infincia, os mais velhos tinham uma lembranca negativa da escola.
Afinal, perdiam uma década e meia numa rotina magante de estudos,

Pra mim sempre pareceu um gremd& avance, até a conversa que tive com Nlio ago-
ra hd pouco.

Qualquer emprego de hoje é intui-
tivo, Basta seguir os passos. Um dentis-
ta; por exemplo, insere o nome do pa-
«clente no sistemna e faz as perguntas que
~surgemn na tela. O paciente é escaneado
apés ser posicionado nas marcagdes e
em seguida os bracos robotizados o ope-
ram com perfeicio.

Quando as méquinas deixam de
funcionar, a ABSCPSCAM - a empresa
estatal gue controla todos os sisternas
automatizados — é acionada.

A seguranca desses equipamentos
é defendida diariamente por propagan-
das. Até os meios de transporte contam
com & incrivel marca de zero acidentes
 fatais desde que o Plano Dagn:al foi im-
plantado.

o papel deixou de ser pro&uzidgj_
junto com qualquer outra coisa que per-
mitisse g_uardar informacdes. Naquela




€poca, esses materiais jd ndo eram muito usados. O Plano Digital foi protegido por uma
maioria da populagio que entendia as vantagens da tecnologia e sabia que os recursos parz
producio do papel, lapis, canetas e tintas nio eram infinitos.

A propaganda da época foi massiva. Vinas celebridades apareceram em anuncios cor
os cabelos voando em meio as drvores e uma expressio de excitagdo, com a legenda: SEM
PAPEL, MAIS AR FRESCO.

A segunda etapa do projeto foi a mobilizagio do governo para que todos os arquivos
e forografias fossem digitalizados e armazenados na nuvem, para que os documentos fisicos
fossem reciclados. Como muitas pessoas quenam manter fotos de familia, a posse desse:
objetos se tornou crime, como € até hoje.

A lateral da minha méo jd estd toda preta com o grafite que eu nunca tinha usado. Issc
ndo me impede de esfregar meu rosto enquanto respiro fundo. Seu Nilo pediu para que ev
prestasse atencdo na parte a seguir, e peco a vocé o mesmo.

Hoje, para saber onde vocé esteve nas férias hd dois anos, basta acessar esse periodc
na sua timeline. Para recordar a dltima conversa com sua namorada, basta acessar seu chat
Para lembrar a sua relagio com os colegas que ird encontrar no trabalho naquele dia, ¢ s¢
verificar seu resumo de relacionamentos assim que acorda, como todos nés apregdemos a
fazer diariamente.

Inclusive ji rolei por vérias noticias que vendem os beneficios de ndo precisar reter
informagdes, como o alivio da sobrecarga cerebral.

Nio hd uma pessoa que discorde: é tranquilizador ndo precisar lembrar de tudo.

- Pois bem - Seu Nilo pigarreou e franziu a testa, me fazendo prestar atencio nas suas
pilpebras caidas -, como vocé pode ter certeza de que foi vocé quem criou todos os eventos
que estio na sua agenda?

O que ele dizia ainda nio parecia fazer muito sentido pra mim.

- Eu sei, ué - respondi.

- Os seus pais moram no interior e vocé vive aqui sozinho, certo? - Nilo perguntou,
tirando as informagdes do celular que tinha na mio. Eu assenti. - Vocé lembra a Gltima vez
que o5 viu?

Instintivamente, retirei meu celular do bolso,

- -Nao! - Nilo bradou, dando um soco na mesa e me dando um susto. Estavamos sen-

tados um de frente para o outro. Deixei o celular onde estava. - Eu estou perguntando se
vocé lembra a dltima vez que os viu.
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Tenter revirar na minha meméria; encarando a luz do teto.

- De manha troquei umas mensagens com eles no nosso grupo - responidi. - Nio lem-
bro direito quando foi a dltima vez que a gente se encontrou. Acho que os visito todo firm de
semana, oua cada 15 dias.

- Sabe por que vocé ndo lembra?
-Vocé nao me deixou pegar o celular.

- Isso nao ¢ lembrar. E consultar. - Ele puxou a cadeira mais pra frente com o quadril,
encastando o peito na lateral da mesa para chegar mais perto de mim. - Pode ser que vocé
nao os veja hd um més ou pode ser que ndo os veja desde as férias passadas. - Sua voz se
tornou comedida, tentando amenizar o que estava prestes a dizer: - Pode ser que vocés nao
se vejam hd 20 anos,

Um riso nervoso escapou pelo meu nariz, mas sua expressio continuou rigida.

- Quca - ele continuou -, $6 podemos tirar passaporte, movimentar dinheiro e receber
atendimento médico se o comprovante da Global AAS estiver no sistema.

- Aquela vacina dos cinco virus que se faz quando nasce e aos 21 anos - completei. Seu
Nilo concordou.
=

- Nao estamos esquecendo informagées porque os computadores as guardam. Essa
vacina age diretamente no sistema nervoso. Ela compromete a retencio de informacses - ele
parecia apreensivo, os olhos fixados nos meus. - Quando entramos em repouso durante o
sono, no momento em que deveriam ser fixadas; as memdrias s3o desfeitas.

Saquei meu celular e verifiquei a conversa de horas atrds com meus pais. Estava tudo
bem. Verifiquei minha timeline: Eu os havia visitado trés dias atras, Tinha uma fote do
vira-lata que entrou escondido pelo portdo deles e ndo quis sair. Acabou ganhando uma
refeicio e foi adotado no domingo depois de dormir no tapete da entrada durante o fim de
semana todo.

Eu deveria ter me lembrado daquilo, mas respirei aliviado.

Maostrei as fotos para Nilo, tinham seis. Nilo desviou o olhar do meu aparelho antes
de chegar & dltima imagem.

- Eu acho que vocé mdo entendeu. A razio das vacinas existirem € justamente para que
nossa memédria fique arquivada em um lugar que pode ser alterado.

Respirei fundo e abri novamente, com as mios trémulas, a conversa do grupo em que
estavam meus pais.
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“Posso visitar vocés hoje?”, digitei. Nilo esperou sem questionar.
“Hoje?” minha mie respondeu.

“Vocé estd fazendo alguma corsa pelo interior? Eu e seu pai embarcamos ontem no
cruzeiro que falamos no fim de semana! Vou mandar umas fotos depois.”

Li em voz alta para Nilo, a expressio dele ndo mudou,

- Entdo amanha vou acordar sem lembrar de nada disso - falei para mim mesmo. - E
pode ser que ainda acredite que os vi outro dia.

Milo assentiu. Em seguida me disse que o melhor amigo, que também trabalhava nas
torres de telecomunicagio, descobriu e contou a ele naquela manha, omitindo a fonte da
informagao.

- Mas ele cometeu um erro - Seu Nilo disse. - Me mandou uma mensagem combi-
nando um encontro, falando sobre um segredo. Nosso encontro durou cinco minutos, ele
estava completamente desconcertado. Cheguel em casa agora e ele simplesmente nio existe
mais na rede. Fotos de nossa vida toda, mensagens ¢ o perfil dele sumiram, Ndo sei se ele
estd bem, mas amanha ninguém mais vai lembrar que ele sequer existiu. - Seu Nilo parou de
falar, umedeceu os libios e me olhou nos othos. - Mas isso também pode acom:ecercamign.

Ficamos sem siléncio. Uma questdo latejava no meu cérebro. Me senti egoista em per-
guntar, vendo a situagdo de Nilo, mas precisei.

- Vocé acha que eles podem vir atrds de mim?

- Eu ndo sei - Seu Nilo respondeu, abaixando o rosto. - Esse encontro ndo estava pro-
gramado na agenda, entdo acredito que nio ficard nos registros. Quero pedir a vocé que
ajude meu filho caso eu ndo esteja mais aqui, Se ficar acordado hoje, poderd se lembrarde
tudo e observar o que vai acontecer amanha. i

Apds terminar a frase, soltou um suspiro, decepcionado. Mesmo que eu ficasse acor-
dado por um dia, tenia de dormir em algum momento e me esqueceria de tudo. Saltei da
cadeira, animado com um lampejo que pareceu ser a solugdo.

Os papéis ficavam na minha gaveta de cuecas. Eu os via todos os dias. Nunca esqueci
que eles existiam. Tinha medo de esquecer que tinha um matenal ilegal em casa. Mas sé uma
parte muito pequena do problema estava resolvida.

- Eu ndo sei o quio longe posso chegar com isso - apontei para os papéis -, mas ndo
se preocupe que ndo vou me esquecer do seu filho.

Ele saiu da minha casa, me cumprimentando com um aperto de mao firme. Era durdo,
o Seu Nilo, £ ndo parecia estar com medo. Foi al que comecei a escrever.
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Me dei o direito de dormir esta noite. Fui pra cama no horario de sempre, mas dormi
menos de quatro horas. Acabei de ler tudo que escrevi depois de encontrar os papéis na ga-
veta de cuecas. Quatro horas de sono e eu jd ndo me lembrava de nada.

A primeira coisa que fiz foi pesquisar por Nilo na minha lista de amigos.

Nio havia nenhum “Nilo” na lista. Balancei a cabeca, prevendo as noticias ruins que
estavam por vir. Agora ha pouco desci em seu apartamento para verificar se Hyago estava |4.

- Bom dia - um Hyago com cara de sono e o rosto franzido respondeu, com o celular
na mao. - Vocé é...

Ele esperou que eu completasse. Nosso encontro nio estava programado na agenda,
logo meus dados ndo entraram no resumo de relacionamentos de Hyago naquele dia.

- Somos vizinhos - lembrei-o. Talvez fosse melhor nao deixar meu nome gravado em
suas pesquisas. - Eu posso falar com seu pai?

Hyago rolou a timeline de forma 4gil e riu em seguida, virando o celular com uma foto
aberta em minha direcdo.

- Infelizmente ndo - disse. - Meu pai estd em um cruzeiro.

Bruno Miranda, 19 anos, é criador do canal de humor sobre cotidiano e cultura pop Bubarim e autor
do romance Azeitona (Outro Planeta).

MIRANDA, Bruno. Plano Digital. In: Superinteressante. Edicso 367, de novembro de 2016. p. 70-73.

Ap6s a leitura, responda:

No enredo, qual a relagao da tecnologia com a vida do narrador?
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ANEXO D - Conto “Como tudo comecgou: a histéria de Sherazade” no Caderno
da Cidade

Voceé j4 ouviu alguma “Histéria das Mil e uma Noites”? Conhece a personagem “Sherazade”?
O que vocé j4 leu de literatura arabe? Digna de muitas versdes, as “Histérias das Mil e uma
Noites” atravessam geragdes, mares e se reconstruiram em vdrias culturas. Nesta sequéncia
de atividades, leremos uma versdo dessa famosa histdria e, é claro, algumas releituras dela
em microcontos.

Com o(a) professor(a), leia o conto “Como tudo comegou: a histéria de Xerazad”, uma
adaptacdo de Paulo Sérgio de Vasconcellos:

Como tudo comecgou:

a historia de Xerazad

Paulo Sérgio de Vasconcellos «

Houve, muito tempo atrds, um rei poderosissimo, da dinastia dos antigos reis per-
sas, que dominaram até a india e a China. Seu povo o amava por sua sabedoria e prudén-
cia. Quando morreu, o poder passou as méos do filho mais velho, Xariar. Homem justo,
Xariar fez questdo de que seu irmdo mais novo, Xazaman, também governasse ao seu lado.
Deu-lhe, entdo, um de seus reinos, cuja capital era a cidade de Samarcanda'. Passaram-se
vinte anos de prosperidade, cada irm&o vivendo em seu reino. Mas um dia Xariar, ndo su-
portando mais a saudade, decidiu rever Xazaman. Ordenou a seu grao-vizir’ que fosse até
o irmdo entregar-lhe os mais ricos presentes e um convite para vir visita-lo.

- Seu desejo é uma ordem - disse o gréo-vizir. E partiu o mais rapido que p6de. Ao saber
que o grdo-vizir se aproximava da cidade, Xazaman foi ao seu encontro e pediu noticias do ir-
m3o. O grio-vizir, entdo, transmitiu as palavras do soberano. Xazaman ficou comovido e disse:

- Meu irmdo, o sultio®, honra-me com esse convite. Estou morto de vontade de o
rever. Mas preciso de dez dias para preparar a viagem e partir. Fiquem em meu reino e par-

1 A cidade de Samarcanda fica, atualmente, na fronteira do Afeganistdo. Estava na rota da seda, pela qual seda e outros produtos eram
trazidos da China, através da India. Samarcanda pertence hoje ao Uzbequistao, que ja foi parte da Unido Soviética e é pafs mugulmano.

2 Gréao-vizir: auxiliar influente do soberano, era uma espécie de primeiro-ministro do reino. Em drabe moderno, vizir significa “ministro”.
3 Sultdo: governante mugulmano.




tiremos juntos. Nio € preciso que vocés se desloquem até a cidade: armem aqui mesmo
suas tendas. Ordenarei que vocé e a sua comitiva sejam muito bem tratados!

O vizir aceitou a oferta. Xazaman se dirigiu a Samarcanda para cuidar dos prepa-
rativos da viagem. Nomeou um conselho para cuidar de tudo durante a sua auséncia; no
comando, colocou um homem de sua total confianga. Dez dias depois, encaminhou-se
até onde estavam as tendas. Entio, desejando abragar a esposa mais uma vez antes da
partida, voltou sozinho ao paldcio. Foi até os aposentos da rainha; ela, que nao esperava
revé-lo tdo cedo, tinha introduzido no quarto um dos criados do marida,

Qual no foi a emogdo de Xazaman quando, chegando sem fazer ruido para fazer
uma surpresa A esposa, por quem se julgava muito amado, avistou em seu quarto, a luz
das tochas, um outro homem!*

Furioso, Xazaman pegou seu sabre e, num segundo, deu aos dois o sonc da
morte, Em seguida, saiu da cidade e se dirigiu as tendas. Sem contar a ninguém o
que tinha acontecido, deu ordem de partir imediatamente, Antes de raiar o dia,
partiram todos.

E facil imaginar a alegria de Xariar e Xazaman quando se reencontraram depois de
tantos anos! Abracaram-se, trocaram mil manifestacies de afeto e entraram na cidade,
em meio aos gritos de alegria da multiddo. O sultdo levou seu irmdo a um paldcio que
tinha comunicacio com o seu e possufa um bellssimo jardim.*

A noite, celebraram o reencontro com um jantar que durou até tarde. Depois, cada
um se recolheu a seu quarto. Xazaman tinha passado momentos de alegria ao lado do ir-
méo; mas, guando se viu sozinho em sua cama e pensou na infidelidade da esposa, ficou
angustiado. Incapaz de dormir, levantou-se. Tdo triste estava que seu rosto denunciava
seus sentimentos. O irm&o notou:

“~ Que estd acontecendo com ele? Estard com saudades de seu reino e de sua esposa?”

Na manhi seguinte, Xariar deu de presente ao irmao o que a india praoduz de
mais valioso e de mais belo e fez o possivel para diverti-lo. Mas Xazaman parecia ain-
da mais triste.

Um dia Xariar organizou uma cacada numa regido distante do reino; a viagem até |4
demorava cerca de dois dias. Xazaman ndo quis acompanhar o irmio; deu como pretex-
to sua sautide, que ndo estaria boa. O sultio aceitou a desculpa e partiu com toda a sua

4 Uma passagem do Alcorio recomenda que as espesas sejam obediences e conservemn sua virtude na ayséncia do marido; aos
aduiteras, o livvo prescreve cem chicotadas.

] Os jardine tém grande importinca na cultura drabe desde antes do [slamisma, O saberanas consersiam jardins que simboli-
zavam- ¢ paraiso ¢ se destinavam nic apenas ao prazer, mas também & mntemp»ln;iu 2 & meditagio. Neo Alcordo fala-se Bﬂljilrdin-s
cortados por rios como recompensa divina para os benfeicores.
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mesma noite da partida, retornariam aos aposentos de Xazaman. Assim se fez. Parti-
ram e, ao cair da noite, o sultio mandou gue seu vizir ficasse no comando dos hamens
e ndo permitisse que ninguém saisse do acampamento. Os irmdos partiram sozinhos
a cavalo até o paldcio e, pela janela do quarto de Xazaman, viram a porta secreta se
abrir, os dez homens disfarcados aparecerem acompanhados das mulheres, e a sultana
chamar por Massud.

Enfurecido, Xariar deu ordem ao grio-vizir de estrangular a esposa. Com suas pro-
prias mios, cortou a cabega de todas as mulheres que acompanhavam a sultana. E,
daquele dia em diante, decidiu que jamais voltaria a confiar nas mulheres. Ele se casaria
com elas por uma noite e as faria estrangular no dia seguinte.

Pouco tempo depois, Xazaman regressou a seu reino.

Foi assim que o revoltado Xariar pés em prética seu plano. Casava-se com uma
das mogas do reino, passava com ela uma noite, mas no dia seguinte mandava que fosse
estrangulada. A cidade ficou abalada com aquela desumanidade. Pais e maes choravam
por suas filhas. Todos temiam que elas se tornassem vitimas do sultio.

O grao-vizir tinha duas filhas: a mais velha se chamava Xerazad e a mais nova,
Dinarzad. Xerazad tinha grande coragem e inteligéncia; lia muito e tinha uma me-
mdria fabulosa. Era belfssima e muito virtuosa. O grio-vizir a amava muito. Um dia
Xerazad |he disse:

- Meu guerido pai, quero Ihe pedir um favor. Pego que ndo me recuse o que desejo!
Quero dar um basta nas crueldades do sult3o contra as familias desta cidade.,

- Sua inten¢ao € muito justa, filha. Mas como pretende conseguir isso?
- Casando-me com o sultdo.

O vizir horrorizou-se com aquelas palavras. Mas nada do que disse a filha pode
fazer com que Xerazad desistisse de seu plano. O pai, vencido pela insisténcia da moga,
finalmente consentiu: angustiado, foi até o sultdo e lhe disse que naquela noite lhe traria
a filha, O sultdo ficou muito espantado e ameacou:

- Mas saiba que, de manha, eu lhe darei ordens para estrangula-la. E se vocé se
recusar, mandarei maté-lo!

Quando o pai contou 4 filha que Xariar aceitara casar-se com ela, Xerazad ficou
muito contente, como se tivesse recebido a melhor noticia do mundo. Agradeceu a seu
pai e o consolou, assegurando-lhe que ele ndo se arrependeria por té-la dado em casa-
mento a0 sultdo. Depois, chamou a irma e |he disse em segredo:
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ANEXO E - Minicontos de Rodrigo Ciriaco no Caderno da Cidade

?———_—

¥
i

Organizado por Luiz Ruffato e José Santos, esse livro é uma coletanea de microcontos que
tratam de assuntos diversos, por meio de um recurso da linguagem literaria bastante es-
pecifico e desafiador: a concis3o. Ser breve e dizer muito em poucas palavras é um desafio
enorme para quem escreve. Rodrigo Cirfaco, um dos autores do livro que, entre outras
temdticas, escreve sobre o dia a dia e o universo escolar, produziu o microconto “Maiori-
dade”. Leia-o a seguir:

Maioridade

— Pestel Ja chega! Vou convocar seus pais agora.
— Entdo, chama. Pode chamar, prusséra. Desde que

nasci num sei nada sobre eles. ..

CIRIACO, Rodrigo. Maioridade. In: RUFFATO, Luiz; SANTOS, José. Particulas Subatdmicas. Sio Paulo: O Fiel Carteiro, 2015.

Aparentemente curto em extensdo, o microconto de Rodrigo Cirfaco retrata um pequeno
contexto escolar de uma maneira grande, isto é, com foco em um detalhe que diz muito
sobre uma situacdo especfica de sala de aula. Diante disso, responda:

O microconto tem apenas dois travessées, os quais marcam o infcio de uma fala no texto.
Quem dialoga no enredo?
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Quais foram suas impressdes pessoais a respeito do microconto? Conte aos(as) professo-
res(as) e colegas como vocé avalia o enredo ou, ainda, se gostou ou nio e por qué.

Em entrevista recente ao canal no Youtube da editora “O fiel carteiro”, Rodrigo Cirfaco
afirma que iniciou sua produgio literdria escrevendo micro ou minicontos. Ele, inclusive,
lancou outros livros cujas tematicas também se parecem com situacdes de sala de aula.
Leia estes dois microcontos do livro “Te pego |4 fora” e, em seguida, responda as questes:

BOAS-VINDAS

PEDIDO IRRECUSAVEL

Tio, me dé um conto? ~ Por qué? Oxi... Bem-vindo 20 infernot

35

CIRIACO, Rodrigo. Te pego 4 fora. S0 Paulo: Editora DSOP, 2014.



ANEXO F - Caixa “Para Saber Mais” no Caderno da Cidade

PARA SABER MAIS

Nos contos de “Te Pego L4 Fora”, o autor executa habilmente a dificil (e raras

vezes atingida) transposicdo da oralidade cotidiana da periferia para uma Te Bela
expressdo literdria. Formas coloquiais como “profi”,”‘prussor” ou “quem € ? o
quisé fazé” permeiam os textos, amparadas pela versatilidade formal que vai La FoRa
do microconto (“Pedido Irrecusdvel”, “Medo”) a dramaturgia de “A Queda”, RODRIGO CIRIACO

passando por narracdes em primeira pessoa (“O Livro Negro”, “Um Estranho no
Cano”) e comicas histérias estruturadas em didlogos como “Soca pra dentro” e
“Boi na linha’.

A resisténcia armada de palavras prevalece no beligerante ambiente escolar,
mesmo no embate com o corporativismo afetivo das autoridades (“Papo
Reto”). A divisio do livro em estacdes do ano é engenhosa, gerando uma leitura
vertiginosa, potencializada pelos grafismos hipnéticos da edi¢do que lembra um
caderno escolar.

Os contos finais, significativamente os da primavera, sedimentam o triunfo
da literatura para além do simples salvacionismo, tanto contra o bullying (“Poeta”) como contra
a descrenca (o conto-manifesto “Literatura (é) possivel”). A escrita marginal de Cirfaco expde com
“destemor os problemas centrais do Brasil contemporaneo.

Disponivel em: hitp://www.editoradsop.com.br/livrosite-pego-la-foral. Acesso em: 23 dez. 2017.

Biografia

Rodrigo Cirfaco tem 33 anos, é educador, escritor, editor, ativista cultural,
traficante literario, e ainda, do tipo faz tudo, daqueles “pau-pra-toda-obra”.
Nascido e criado na zona leste de Sampa, gosta mesmo é de viajar - por meio
da literatura. J4 plantou drvores - sim, no plural -; ja teve uma filha (Malu,
te “ando”); e publicou 100 Méagoas (2011) e Vendo P6...esia (2014), ambos
independentes, mas com a ajuda de muita, mas muita gente.

Participa, ha quase 10 anos, de alguns dos movimentos mais ativos e
importantes da cultura contemporanea brasileira: a liceratura marginal e os
saraus da periferia. Desde 2006 coordena diversas atividades de incentivo
a leitura, produgcdo escrita e difusdo literaria, principalmente dentro das
escolas, como o projeto “Literatura (¢é) Possivel”. Desse projeto nasceu o
“Sarau dos Mesquiteiros” (sarau da molecada), as edi¢des “Um Por Todos”
e 0 concurso literario “Pode P4 Que E Néis Que T4”, voltado para jovens e
adolescentes da rede publica em S&o Paulo.

CIRIACO, Rodrigo. Te pego 14 fora. Sao Paulo: Editora DSOP, 2014
Entrevista

Entrevistado por Ederson Granetto, Rodrigo Cirfaco explica o que ¢ e como funciona o Sarau
dos Mesquiteiros. Iniciado no bairro paulistano de Ermelino Matarazzo, hoje o projeto abrange
diversas 4reas da periferia. Os encontros buscam criar um coletivo cultural para levar a liceratura
dentro da escola no perfodo extraclasse. Assista a entrevista neste link: https://www.youtube.com/
watchv=AkfY7[Taztl
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ANEXO G - Fotocépia para o debate sobre a legalizagao do aborto

Debate. Prof?. Barbara Falcao
Argumentos a favor o aborto

A mulher tem o direito de tomar decisdes num assunto que diz respeito a
sua vida como o é da

maternidade.

A maternidade ndo desejada é fonte de problemas futuros para a mulher,
para o casal, para as familias e, sobretudo, para as criancas delas nascidas.

E uma decisdo que afecta ndo s6 a vida da mulher, mas a vida do casal
envolvido e, caso exista, o contexto familiar.

Podem ocorrer problemas na futura vinculacdo afectiva entre a mae e a
crianga nascida quando a gravidez é vivida em sofrimento.

A IVG quando considerada crime promove a perseguicdo as mulheres que
abortam.

Embora n&o haja mulheres na prisdo, ha mulheres com pena suspensa.
Dezenas de mulheres sao perseguidas, sujeitas a exames médicos humilhantes e
expostas a opinido publica.

O aborto clandestino € um problema de saude publica.

O acesso ao aborto legal permite reduzir progressivamente o recurso ao
aborto.

A defesa ao acesso ao aborto legal estda associada a prevengdo das
gravidezes nao desejadas.

Nenhum sistema de saude entrou em colapso depois da despenalizagao da
IVG.

Proibir ndo elimina o recurso ao aborto. Quando as mulheres sentem que ele
€ necessario fazem-no, mesmo que n&o seja em seguranga.

Um aborto mal feito pode ter consequéncias graves para a saude da mulher.

Definir um feto (um embrido ou mesmo um ovo) como uma "pessoa”, com
direitos iguais ou mesmo superiores aos de uma mulher - uma pessoa que pensa,
sente e tem consciéncia - € um absurdo.

A proibicdo do aborto é discriminatoria em relacdo as mulheres de baixo
nivel sdcio-econdmico, que sao levadas ao aborto auto-induzido ou clandestino. As
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mais diferenciadas economicamente podem sempre viajar para obter um aborto
seguro.

O primeiro direito da crianga € ser desejada.

A possibilidade de escolha é boa para as familias.

Uma gravidez indesejada pode aumentar tensdes, romper a estabilidade e
empurrar as pessoas para baixo do limiar de pobreza.

Argumentos contra o aborto

Hoje em dia s6 engravida quem é mesmo irresponsavel.

Promovendo o Planeamento Familiar ndo é preciso despenalizar o aborto.
Fazer um aborto € um atentado contra a vida humana.

Nenhuma mulher foi parar a prisdo por ter recorrido ao aborto.

Um feto € uma "pessoa", semelhante a nés, com iguais direitos.

O aborto legal deixa as mulheres a mercé de todo o tipo de pressdes.

O aborto legal vai congestionar os servigos de saude.

A despenalizag&o do aborto vai provocar o aumento do numero de abortos.
O aborto é um pecado.

E mau e imoral.

Fontes: http://www.aborto.com/reflexoes.htm
http://www.aborto.com



ANEXO H- Fotocépia sobre o género “roteiro audiovisual”

Prof. Barbara — Lingua Portuguesa
COMO ESCREVER UM ROTEIRO

(---)

E importante lembrar que um roteiro ndo conta uma histdria, ele mostra uma historia e que por
isso, um roteirista precisa criar agdes que imageticamente traduzam o que ele quer dizer. Por
exemplo, ndo € no roteire que vocé ira descrever minuciosamente um jardim, vocé precisa dizer o
que acontece no jardim. Qual a agéo.

(...

Faca o Argumento

Com a histéria e o conflito na cabeca é hora de escrever o argumento, que € um documento
escrito antes da Escaleta.

O argumento & um texto corrido que conta de forma simples a sua historia. Vocé deve escreve-lo
em forma de prosa (paragrafos e discurso direto), no tempo presente e mantendo a estrutura de
atos: comego, meio e fim. Também & o momento de apresentar todos os personagens importantes
para o enredo.

Desenvolva cada cena: Escaleta, a estrutura do roteiro

Apos colocar toda a ideia do roteiro no papel através do argumento € hora de estruturar come o
roteiro sera desenvolvido. A escaleta € esta estrutura, o esqueleto do roteiro, com o resumo de
cada cena. Ela deve conter a indicacdo e separacédo das cenas, as situacbes e agdes do
personagem. Nesse momento vocé ainda ndo precisa se preocupar com o dialogo.

Roteiristas profissionais defendem que a escaleta é essencial, & um estudo do roteiro. E na
escaleta que o ritmo do filme deve ser acertado e & também quandoc a ordem da histéria sera
apresentada.

Uma técnica bastante usada é separar as cenas em cartelas, assim vocé pode mudar a sequéncia
delas. Post Its coloridos também funcionam. Vocé pode usar as cores para separar tramas
especificas.

Escreva seu ROTEIRO

Com o argumento escrito e redondo e a escaleta feita & hora de se concentrar nos dialogos.
Nessa fase vocé ja deve conhecer seus personagens mais do que a si mesmo e esta pronto para
tirar todas as frases da boca dele. Entao, so sentar em frente ao computador e deixar os dialogos
fluirem.

Como vocé ja viu por ai, existem padroes de formatacéo para escrever roteiros e @ importante que
vocé os siga. O mais conhecido e utilizado & o formato Master Scenes. Nesse formato vocé ira
utilizar a fonte Courier New tamanho 12. A fonte se parece com as letras das antigas maquinas de
escrever e esse padrao fara com que cada pagina de roteiro corresponda a mais ou menos 1
minuto de cena no filme. As paginas trardo os seguintes elementos: cabegalho de cena, agao,
didlogos e transigio.

O cabegalho introduz uma nova cena. Geralmente criamos uma nova cena quando existe alguma
mudanga de espaco (lugar) ou tempo. O cabecgalho aparece sempre em letras mailsculas e traz
as informagdes sobre onde a cena acontece e em qual tempo. Se a cena € dentro de alguma
locagéo usamos a sigla "INT" e se for externa, cenas filmadas em ambientes abertos como pragas
a indicagao € "EXT", Veja o exemplo abaixo.

INT. BIBLIOTECA DA ESCOLA - DIA
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EXT. PRACA DA CIDADE - NQITE

Depois do cabegalho vem a agdo. Que é a descrigdo do que ocorre na cena, sempre no tempo
presente. "Maria lentamente coloca a mao na maganeta e abre a porta de casa".

Por fim, o bloco de dialogo, composto pelo nome do personagem e o que ele fala. Clique na figura
abaixo para visualizar cada um desses elementos e conhecer outros.

pon.B. NiFnaragao da paging
Fo PR s Mismeragao da cena
de cena
LA BINA (ECIEvVENcD
local & hora o dha da cena L R PRI D>
Int. & usado pam ambienta Camburso G4 policis virs a ssquine, oo qurotos cortes.
Imema e Ext. para extarno. & ENT. FUAS DO CONFUNTO = DIA S V.0, ou 0.8,
Podia conbar numaragao da Paréntesis usado a0 lado do

cana.

Agio
Descrigho parmasve oo gue
DCOME M8 SR

m
Nome do personagem deve
semgxe eslar acima da sua
18ia no digdogo. Em sua

Cabmlairn, Alicate w WAETeco correm, perseguidos de pertc, por
m FOLICTAL qus AA LEFGR PAFA b AILS. Eita Flen: ¥ tisben’ atirsm

para o alto.

norme g5 parsonagem
indicando s& ¢ V.O. (Voce
Over, quantio & fala & de um

bandias 'w- Nchavh & mexna Goisa: Nagsein
taggo, o Cidadi do Cwan 4isds RO tloks
danc.

O bandidon we meten pelas cusles do loual.

SONTAGEN cTia A Sensagho de labirinto: o Policlal nonca sabe
para onde ir

PRMaiE apanGao, seu nome
& seguido de uma breve
descricdo de suas
caractaristicas

0n Bandides paran i inacants. Titan an caniseiis vermelnas
Joqaado-as por LEAS oo WIS di A casa. Todo 4GOFA GAEAG G
Gamlemia branca. Eles contimumn corresdo aié o,

EXT. CANPIEMG - DIN 3
Elen chegam a0 capisho osde o8 garoto estdo jogando fuksbol

Didloge bola murcha, gon Catelnica setouccy antes com o =

Linhag da taka do Fingen fus raten plrie oo 503

personagem, 9 Policisl passa oorrendo por eles, ses ne.dar.contn de guew

Asaim gque o Policial some da wi

P

5. Blon casm na gargalhada.

EXEMPLO DE FORMATAGAO DE ROTEIRO

Artigo: Como Fazer um Roteiro
aicinema.com.br
Eles entram na casa sem falar mais nada.

and) ou 05,
(Of-gereen. quANGS um
DECSONAQEN) UE NED S5l
presente na tela. falal

Mais e

Usar (MAIS) ac final de uma
paging e (CONTINUAGAD)
N0 inicio di seguinte quando
& taia de um person

continua de uma pagina para
& outra

ACADEMIA

INTERNACIONAL

DE CINEMA

Transicio <——— FADE OUT
CENA 04 - INTERNA - QUARTC DELA =——p Cabecalho

Eles entram no guarto dela, ela pede pra ele sentar na
beirada da cama e ele procura um local gque nic tenha campo
de vizsio com a camera do computador dela. Ela se senta na
frente do computador & o liga. Depois, pega o celular e
manda uma mensagem. Assim gque o computador liga, ela abre

o Skype e recebe uma ligagdo. '———-___. Aglo

Personagem <— DENT
01 Nana!

HANA

Hi! Tudo bom? A MA ainda estd ai?

Rubrica -— (vaz)

0i, Nana! Estou colocando o bolo

Dialogo
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ANEXO | — Miniconto “Gravidez Indesejada”
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ANEXO J — Miniconto “O ato”

b O Qs |
= Coal, galimba] =
=L, Bimde E A
-Wiﬂmmﬁ' %{J‘
OG:QAJE.L oA .
Prosgr,, Wm amed o gpimbo Fmme)

—15 _{,mj"

_Mm .« Bereaw Do mo. tplaconia. ﬁ,umnm?i}’m Mm?
Qﬂ\ s, s o %mfadmmw

_.'ﬁa.ﬁaﬂywﬂrxﬁ.e

‘E mmw?

‘.‘pmmm )

- OR, ammes 3400, grdmd =



240

ANEXO K- Miniconto “Boa noite, Cinderela”
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ANEXO L- Miniconto “Gravidez na Escola”
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ANEXO M- Miniconto “Primeira Vez”
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ANEXO N — Miniconto “Imaturo”
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ANEXO O - Miniconto “O pai do meu filho é o dono do morro”
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ANEXO P - Miniconto “Despreparo”

L 4 -‘ 0
—— —D Csprepavo. yi:)/'
Jm_h_amj_puwiwuma —_—

. Sey fw:af:-li-t-nmﬂ-

._ﬂm_;l.ﬁ_émqan_na.

— Mse a0s A4 conhewer ounm rapsz, quevsa
_ Sey _adolescente, & cown um desCuido.
= Deczd1r _ser wIe : .




246

ANEXO Q - Roteiro Audiovisual 1
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ANEXO R - Roteiro Audiovisual 2
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