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CARVALHO, P. I. Jogando com o policial: uma proposta de ampliacdo do repertdrio
do jovem leitor. Juiz de Fora: Profletras, Universidade Federal de Juiz de Fora; 2018.

RESUMO

O objetivo principal deste trabalho foi analisar uma estratégia de ampliacdo de
repertorio do jovem leitor que consiste em usar o jogo de tabuleiro Scotland Yard e a
série televisiva Sherlock como mediadores no processo de apropriacdo de
estratégias literarias usadas na narrativa policial classica. Foi concebido no ambito
do Profletras-UFJF, como parte do projeto Intertextualidade no polissistema literario:
uma proposta de ampliacdo do repertério do jovem leitor desenvolvido pela
professora Elza de Sa Nogueira. O embasamento teo6rico € constituido pelos
conceitos de letramento literario (Cosson e Paulino); de repertorio (Iser); de
polissistema literario (Even-Zohar); de adaptacdo (Hutcheon); de comunidade de
leitores (Chartier); de jogo (Huizinga); e de narrativa policial (Todorov). Foi aplicado
numa turma de 9° ano de uma escola publica federal de Juiz de Fora, utilizando a
metodologia da pesquisa-acdo. A partir do diagnostico — elaborado com base na
analise de questionarios aplicados na turma em questdo — de que a maioria dos
alunos Ié apenas os livros exigidos pela escola e, portanto, ndo inserem a literatura
em suas vidas num sentido mais amplo, formulamos a hipétese de que, por meio do
jogo e da narrativa audiovisual, a inser¢cado dos alunos numa comunidade de leitores
seria mais efetiva, e a ampliacdo de repertorio se realizaria como fruicdo estética. Na
sequéncia da proposta, foi realizada a leitura compartilhada (conforme recomendada
por Tereza Colomer) de um romance e cinco contos de Sir Arthur Conan Doyle,
durante a qual foram usadas, como estratégias, questbes mediadoras propostas
pelo professor e o registro das discussfes no diario de leitura por parte dos alunos.
A apropriacdo das estratégias aprendidas foi avaliada através da elaboracéo coletiva
de um jogo de tabuleiro similar ao Scotland Yard, que contou com a adaptacao dos
contos lidos em sala de aula. Os resultados comprovaram a hipotese, afinal
percebeu-se que os alunos, além de se apropriarem das estratégias literarias e
terem se inserido numa comunidade de leitores, tiveram maior fruicdo estética na

leitura dos textos literarios propostos.

Palavras chave: repertério, letramento literario, adaptacao, jogo, narrativa policial.



CARVALHO, P. I. Playing with detective: a proposal to expand the repertoire of the
young reader. Juiz de Fora: Profletras, Universidade Federal de Juiz de Fora; 2018.

ABSTRACT

The main objective of this work was to annalyze a strategy to broaden young readers'
repertoire, consisting in using Scotland Yard's board game and television series
Sherlock as mediators in the process of appropriation of literary strategies used in
classic detective fiction. It was conceived within Profletras-UFJF, as part of the
project "Intertextualidade no polissistema literario: uma proposta de ampliagdo do
repertério do jovem leitor" (Intertextuality in literary polysystem: a proposal to expand
young readers' repertoire) developed by Professor Elza de Sa Nogueira. The
theoretical basis is constituted by the concepts of literary literacy (Cosson and
Paulino); repertoire (Iser); literary polysystem (Even-Zohar); adaptation (Hutcheon);
community of readers (Chartier); game (Huizinga); and detective fiction (Todorov). It
was applied to a 9th grade class in a federal public school on Juiz de Fora, using
research-action method. After diagnostics - based on the analysis of questionnaires
applied to the referred class - that most of the students only read books required by
the school, therefore not inserting literature in their lives on a broader sense, we
formulate the hypothesis that inserting students into a community of readers would
be more effective through game and audiovisual narrative, and repertoire expansion
would be performed as aesthetic enjoyment. Following that proposal, there was a
shared reading of a novel and five short stories by Sir Arthur Conan Doyle (as
recommended by Tereza Colomer), during which were used as strategies some
mediatorial questions proposed by the teacher and the registry of those discussions
by students on their reading journals. The appropriation of strategies learned was
evaluated through collective elaboration of a board game similar to Scotland Yard,
which counted on adaptation of stories read in the classroom. The results proved our
hypothesis, after all it was noticed that students, beyond appropriating literary
strategies and entering a community of readers, had greater aesthetic enjoyment

when reading the proposed literary texts.

Key-words: repertoire, literary literacy, adaptation, game, detective fiction.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho foi concebido no ambito do Mestrado Profissional em Letras da
UFJF, no qual ingressei em 2016, e desenvolvido em 2017 numa escola publica
federal de Juiz de Fora na qual leciono desde 2014 como professor efetivo e em

regime de dedicagédo exclusiva.

Insere-se no macroprojeto “Intertextualidade no polissistema literario: uma
proposta de ampliacdo do repertério do jovem leitor”, desenvolvido pela professora
Elza de S& Nogueira, e define a narrativa policial em varias midias como material de
trabalho. A escolha pela literatura se deu por dois motivos: a necessidade de uma
aplicacdo da disciplina no colégio de modo a se incentivar a leitura e pelo meu
grande interesse na area, afinal, em 2007, escrevi um livro de ficcdo direcionado ao
publico juvenil, intitulado "O enigma de Santo Antonio do Paraibuna”, obra que serviu

como um dos instrumentos utilizados neste trabalho.

Nesta introdugcdo, apresento o contexto de aplicagdo do projeto de
intervencao; o retrato do leitor da turma 903; o direito a literatura e as novas midias;

a guestdo; a hipbtese e os objetivos.

No segundo capitulo, apresento os pressupostos teéricos que fundamentaram
esta pesquisa: os conceitos de letramento literario, de Rildo Cosson e Graca
Paulino; de formacao do leitor, de Teresa Colomer; de comunidade de leitores, de
Roger Chartier; de polissistema literario, de Itamar Even-Zohar; de repertorio
literario, de Wolfgang Iser; de jogo como fendmeno cultural, de Johan Huizinga; de

adaptacao, de Linda Hutcheon; e de narrativa policial, de Tzvetan Todorov.

No terceiro capitulo, apresento a metodologia, incluindo a metodologia de
pesquisa (pesquisa-acéo); os instrumentos de coleta de dados (questionarios, diario
de campo do professor, diario de leitura e outros documentos produzidos pelos
alunos); o locus de pesquisa; o perfil dos alunos; o perfil do pesquisador e o

desenvolvimento da proposta de intervencao em cinco etapas.

No quarto capitulo, analiso os resultados obtidos por meio dos instrumentos

de coleta de dados.

Apresento, ainda, as consideracdes finais, as referéncias bibliograficas da

pesquisa e 0S anexos.
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1.1. Contexto de pesquisa

O colégio publico federal de Juiz de Fora onde esse projeto foi desenvolvido
tem como objetivo oferecer a Educacao Basica nos Ensinos Fundamental Il e Médio,
ministrada aos filhos de militares das trés Forcas Armadas e Forcas Auxiliares, além
de estudantes oriundos da comunidade civil que ingressam através de Concurso

Publico realizado anualmente.

A escola funciona durante o turno matutino, quando sao ministradas as aulas
da grade curricular, e vespertino, quando atividades extracurriculares sao oferecidas
aos alunos, tais como variadas opc¢des de esporte (ténis, natagéo, futebol, atletismo,
artes marciais, etc.), clubes em que sdo desenvolvidas atividades artisticas e
culturais (de Letras, de Matemética, de Artes, de Humanas, de Danca, de Lingua
Inglesa, de Japonés e de Afro), além de aulas de reforco aos alunos que tém
apresentado dificuldades ao longo do ano letivo. Aos alunos do Ensino Médio
também séo oferecidos cursos preparatorios ao PISM e aos concursos da carreira
militar, como EsPCEx e EPCAR.

O corpo docente é formado por professores militares da ativa ou da reserva,
todos oficiais, e civis, que ingressam no sistema por meio de concurso publico. A
maioria desses profissionais trabalha no regime de dedicacdo exclusiva, o que
possibilita um maior comprometimento com a instituicdo, uma vez que o professor
nao precisa passar pelo transtorno de se movimentar para varias escolas. Além
disso, o numero maximo de aulas permitidas a um docente é de vinte e uma por

semana.

No ultimo resultado da Prova Brasil (Anexo 1), divulgado pelo INEP em 2016,
pode-se perceber que a escola apresenta excelentes resultados em Lingua
Portuguesa no que se refere a alunos do 9° ano e, principalmente, quando os
comparamos com as demais escolas do municipio, estado ou do pais. Segundo o
INEP, ha oito niveis nos quais os alunos podem se encontrar de acordo com suas
proficiéncias na disciplina, quanto mais alto o numero, melhor os alunos estdo em
relacdo a Lingua Portuguesa. O colégio em que esta intervencao foi aplicada possui
a maioria de seus alunos no nivel seis, enquanto, nha média municipal, estadual e
nacional, a maioria se encontra no nivel trés. O colégio supera até mesmo as

escolas similares. Nessas, a maioria dos alunos se encontra no nivel quatro.
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Esta intervencdo foi desenvolvida na turma 903 do 9° ano do Ensino
Fundamental, que é formada por vinte e cinco alunos matriculados e frequentes,
treze meninas e doze meninos, todos inseridos na faixa etaria normal da série, ou
seja, tém de treze a quinze anos. A escolha dessa turma esta relacionada com o
diagnostico feito a partir do questionario (Anexo 2) que serviu para definir o perfil do
leitor dos alunos do 9° ano. Dentre as turmas analisadas, essa foi a que menos
apresentou a resposta "sim" para a pergunta "Vocé gosta de ler?". Apenas dez
alunos tém o gosto pela leitura, contra quinze da turma 901 e dezessete da turma
902. Os outros quinze alunos da turma responderam a pergunta da seguinte forma:
cinco ndo gostam de ler de maneira alguma e dez gostam pouco. Resolvi aplicar o

projeto na turma 903, justamente por ser aguela que menos possui fruicao literaria.

Como a maioria das turmas do colégio, os discentes da turma 903 nao
apresentam problemas graves de indisciplina. Ademais, possuem uma capacidade
leitora acima da média, principalmente se forem comparados a comunidade escolar
da cidade. Isso acontece ndo apenas porque a turma é constituida por alguns alunos
gue passaram por um concorrido processo de selecdo, mas também pelo sério
trabalho desenvolvido pelos professores desde o inicio do ciclo do Ensino

Fundamental II.

A maioria das atividades propostas sao facilmente aceitas pela turma.
Raramente qualquer professor encontra algum empecilho proveniente dos discentes
guando quer iniciar algum tipo de trabalho, seja ele uma aula expositiva ou algo mais
ludico e interativo. Observa-se, também, que a maior parte da turma se compromete
com as leituras que sao pedidas pelos professores de Lingua Portuguesa, pois ao
serem interrogados sobre os textos, seja formal ou informalmente, quase todos

conseguem responder de forma satisfatoria.

Outro ponto que favorece o trabalho é a aparente responsabilidade dos pais
no que se refere ao material do aluno, possibilitada por uma favoravel condigcéao
financeira na maioria dos casos. Raramente algum discente ndo apresenta os livros
ou qualquer outro item pedido na lista de materiais. No ano em que esta intervencao
foi aplicada, por exemplo, foi pedido que comprassem trés livros de literatura: Um
estudo em vermelho, de Sir Arthur Conan Doyle, Contos Brasileiros 2, de varios
autores, e O alienista em quadrinhos, adaptacdo de César Lobo e o roteiro de Luiz

Antonio Aguiar ao classico de Machado de Assis. Quase a totalidade dos alunos
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possuia as obras ja no primeiro dia de aula. A primeira, alias, serviu como

instrumento utilizado nesta intervencgao.

Apesar dos aspectos positivos relatados, ha também problemas observados,
principalmente no que se refere a leitura de textos literarios fora da escola, como se

pode observar no préximo subcapitulo.

1.2. O retrato dos leitores da turma 903

Percebe-se, pelo diagnodstico aplicado (Anexo 2), que muitos alunos da turma
leem apenas os livros pedidos durante o ano letivo pelo professor de Lingua
Portuguesa. Poucos sé@o aqueles que leem por fruicdo (na pergunta do diagndstico:
“0 que vocé gosta de fazer no seu tempo livre", apenas oito dos vinte e cinco alunos
responderam que preferem ler, perdendo para todos os outros itens). A leitura se
torna, assim, uma obrigacdo na vida do aluno, o que, provavelmente, pode fazer
com que ele ndo se torne um leitor ativo na vida adulta. A 42 edicdo da Pesquisa
Retratos da Leitura do Brasil, realizada pelo Instituto Pro-Livro e executada pela
Ibope Inteligéncia em 2015, por exemplo, descobriu que o brasileiro 1€, em média,
4,96 livros por ano, sendo que apenas 2,43 sao lidos em sua totalidade e 2,53 em
partes.

Quando se perguntou, no questionario de diagnostico (Anexo 2) "quantos

livros vocé leu no ano de 20167?", as respostas foram as seguintes:

Nenhum: 0
1 a 3 livros 9
4 a 12 livros 13
13 ou mais livros | 3

Quadro 1 - Quantos livros vocé leu no ano de 20167

Como sabemos que, no ano de 2016, os professores de Lingua
Portuguesa do 8° ano pediram trés livros de literatura na lista de material, presume-
se que pelo menos nove alunos s6 leram o que lhes foi pedido na escola. Tal fato
pode ser comprovado quando se analisa a pergunta do questionario (Anexo 2): "Por
que vocé |é?". Exatamente nove alunos responderam que sO leem por obrigacéo.
Entretanto, pode-se constatar que os alunos sabem que precisam ler mais: vinte e
trés responderam que deveriam ter lido mais no ano passado contra apenas dois

gue acharam que leram o suficiente. O curioso € que os dois que marcaram a Ultima
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alternativa, responderam que leram de um a trés livros no ano anterior, o que faz
crer que esses dois discentes realmente ndo pensam que a leitura € algo de valor
em suas vidas. Para aqueles que responderam que n&o leram o suficiente, foi
perguntado o seguinte: "Por que vocé ndo leu mais no ano passado?" As respostas

Sao as que seguem:

Por falta de tempo.

Por preguica.

Porque nado gosto de ler.

Porque os livros sdo muito caros.
Porque prefiro fazer outras atividades.

Outro. 0
Quadro 2 - Por que vocé nédo leu mais no ano passado?

~N (N[O~

No que concerne ao romance policial, observa-se que todos os alunos dizem
conhecer a personagem Sherlock Holmes; entretanto, apenas onze deles conhecem
Watson; um conhece Moriarty; um sabe quem é Poirot; um marcou Miss Marple; e
um sabe quem € Auguste Dupin. Interessante perceber que os livros nao
correspondem ao veiculo em que os alunos mais tiveram contato com Sherlock;
apenas quinze marcaram essa op¢ao. Em compensacdo, dezessete conhecem
através de filmes e doze por meio de séries (lembrando que nessa pergunta 0s
alunos poderiam marcar mais de uma alternativa). Ademais, quando se pergunta
aos alunos se eles ja leram algum romance policial, apenas cinco responderam que
sim. Daqueles que ja leram, apenas um aluno revelou que leu Sherlock Holmes (O
cao de Bakersville). Isso faz crer que, ao mesmo tempo em que precisamos oferecer
a literatura policial, através de romances ou contos, ao aluno, para que ele amplie
seu repertério, os dados comprovam a teoria de Rildo Cosson, que diz que a
literatura esta em todos os lugares, segundo ele "Pode-se dizer que a literatura esta
muito presente na vida desses jovens, mas ndo na leitura das obras literarias (...)
mas com propésitos bem distintos daqueles esperados pela escola” (COSSON,
2014, p.22). Uma outra forma em que a literatura aparece na vida desses alunos é
por meio dos jogos de RPG, que simulam a narrativa de romances consagrados,

como a Divina Comédia, de Dante Alighieri.

Quando se perguntou: "Quais sédo os seus livros favoritos?”, a diversidade de
titulos foi imensa. Para se ter uma ideia, os livros mais mencionados: Percy Jackson,
A Selecado e Assassins Creed, foram citados apenas quatro vezes cada um. O que

se pode verificarr € que a escolha dos livros se deve ao apelo comercial: a maioria
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sao best-sellers atuais e figuram em listas de mais lidos entre os jovens. Além disso,
a maioria é de livros estrangeiros. Apenas Minha vida fora de série, Fazendo meu
filme, Batalha do Apocalipse e Meu pé de laranja lima figuram entre os livros

nacionais.

O que mais chamou a atencao nas respostas relativas a pergunta: "Quais sédo
seus autores favoritos?" foi a quantidade de alunos que responderam "n&o tenho":
doze. Os outros seguiram a mesma logica da pergunta anterior, reforcando o gosto
dos adolescentes pelos livros mais comerciais: Paula Pimenta, autora de Minha vida
fora de série teve quatro citacdes e Kiera Kass, autora de A selecao, trés. Mais uma
vez, ao contabilizarmos o total, os autores estrangeiros tiveram grande aparicao: séo

82% daqueles que foram mencionados.

Para que se pudesse checar a autenticidade das respostas do questionario,
principalmente no que se refere as duas Ultimas perguntas analisadas
anteriormente, propus uma atividade que envolvesse o género, o livro e o autor

preferidos do aluno.
Segue a proposta:

"Imagine a seguinte situacdo: um(a) amigo(a) enviou-lhe um email pedindo
gue voceé lhe indicasse um livro, de preferéncia aquele que vocé mais gostou de ler
até hoje. Sua tarefa é responder-lhe tentando incentiva-lo a ler a obra que vocé
escolheu. Conte sobre o que o livro se trata, sem, obviamente, entregar o final;
explique por que ele é tdo bom; defina seu género (é um livro de contos, de poesia,
um romance policial, de aventura?); fale um pouco sobre o que vocé sabe sobre o
autor; relate o que vocé sentiu enquanto lia; conte como o livro chegou em suas
mAaos e o0 que vocé, de inicio, achou dele; enfim, convenca seu amigo de que ele
nao pode deixar de ler a obra que vocé esta indicando! Seja persuasivo e capriche

nos argumentos!"

O que se percebeu com os resultados dessa atividade foi que os alunos que
disseram que gostam de determinados livros realmente fizeram a leitura e os
conhecem bem, assim como seus autores. Apenas quatro alunos fizeram a atividade
de modo simplorio e superficial. Os outros vinte e um desenvolveram a tarefa

demonstrando ter conhecimento em relacdo aos livros que escolheram, o que
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atestou a autenticidade das respostas que deram no questionario de diagnostico do
perfil de leitor.

1.3. O direito a literatura e as novas midias

E inquestionavel que a literatura deve, necessariamente, estar na sala de
aula, porque "Se a presenca literaria € apagada da escola, se o texto literario ndo
tem mais lugar na sala de aula, desaparecera também o espaco da literatura como
l6cus de conhecimento (COSSON, 2014, p. 15)." Entretanto, 0 que se tem
observado nas escolas € que a literatura tem sido reduzida a mais um elemento a
ser cobrado do aluno a exaustdo. Como afirma Cosson, a obra literaria é tratada na
escola como mais um conteudo de aprendizagem, a semelhanca das outras
disciplinas, "nédo faltando a prova, o resumo e outras formas de forcar a leitura e,
assim, introjetar no aluno uma imagem desabonadora da literatura” (COSSON,
2014, p. 14). Falta, talvez, um trato mais atraente da literatura para que ela possa
dialogar com a realidade do aluno. No colégio onde este trabalho foi desenvolvido,
os professores de Lingua Portuguesa e Literatura realizam reunibes semanais para
tratar dos mais diversos assuntos do ambito escolar. Apesar disso, o trabalho com a
Literatura, mais especificamente, fica a deriva, sendo tratado de modo similar ao que
foi afirmado por Cosson. Ademais, e isso ocorre principalmente no Ensino
Fundamental I, a maioria dos textos literarios sdo tratados da mesma forma que faz
o livro didatico: trechos dos textos sdo analisados de forma superficial e a leitura ndo
é feita de forma a aumentar o repertério literario do aluno, mas apenas para ser
cobrada em testes e provas posteriormente. Evidentemente, esta analise foi feita de
forma geral, principalmente em relacdo aquilo que € recomendado formalmente
pelos planos de sequéncia didatica da escola, porém alguns professores executam
suas aulas de forma diferente, mais proxima do que é recomendado pelas novas

teorias do ensino de Literatura.

E importante salientar, com base no raciocinio de Antonio Candido no
classico “O direito a literatura”, que a literatura é essencial devido ao seu carater
humanizador. Tal qualidade, de acordo com ele, se deve principalmente ao seu
carater de “coisa organizada”; ou seja, a literatura, enquanto constru¢cdo, nos

organiza e nos humaniza, fazendo parte do cotidiano das pessoas em todas as
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culturas; ndo ha nenhum povo que viva sem ficcdo. A tradicao literaria, no entanto,

nao é acessivel a todos numa sociedade desigual, como a nossa.

Para além do argumento da desigualdade social, existe também uma
mudanca cultural, que coloca a imagem e as novas midias no centro da atracéo para
0s jovens; dai que a literatura esteja presente no cotidiano das pessoas, mas nao
sob a forma da tradicdo literaria. No entanto, embora muitas vezes o jovem leitor
nao perceba, a tradicao literaria ecoa nas obras contemporaneas, inclusive naquelas
em cujo formato ha um predominio da imagem ou da interatividade multimidia que

forma a base dos jogos online, por exemplo.

A narrativa policial € um género que permeia o polissistema literario, partindo
da tradicdo inaugurada com Edgar Alan Poe e consolidada por Sir Arthur Conan

Doyle e ecoando em jogos e obras audiovisuais contemporaneos.

1.4. Questao

Como seria possivel tornar o jogo, a série televisiva e outras formas de fic¢ao
caras aos jovens nao apenas um meio de se motiva-los para a leitura da tradicdo
literaria, mas principalmente um meio de se promover a apropriacdo de estratégias
literarias que compdem o repertério de algumas das obras dessa tradicéo,
diminuindo a distancia entre o repertério do texto e o do leitor e proporcionando,

assim, um engajamento efetivo e prazeroso desses jovens na leitura dessas obras?

1.5. Hipotese

A hip6tese com a qual trabalhamos é a de que é possivel desenvolver uma
metodologia através da qual os alunos se apropriem de estratégias literarias da
narrativa policial que sdo usadas no jogo de tabuleiro Scotland Yard e na série
televisiva Sherlock. Ainda de acordo com nossa hipotese, a apropriacdo dessas
estratégias previamente a leitura do romance Um estudo em vermelho, de Sir Arthur
Conan Doyle, e de cinco contos do mesmo autor permitira um engajamento maior
dos alunos na leitura dessas obras classicas, levando a uma maior compreensao e

fruicdo estética.



23

1.6. Objetivos

1.6.1. Objetivo geral

O objetivo geral desta intervencéo é analisar uma estratégia de ampliacédo de
repertorio do jovem leitor que consiste em usar o jogo de tabuleiro Scotland Yard e a
série televisiva Sherlock como mediadores no processo de apropriacdo de

estratégias literarias usadas na narrativa policial classica.

1.6.2. Objetivos especificos:

- Desenvolver uma estratégia de criagdo de uma comunidade de leitores da
narrativa policial em sala de aula através de formas ficcionais mais caras aos alunos,

COMO 0S jogos € as séries televisivas.

- Verificar quais estratégias da narrativa policial sdo usadas no jogo Scotland
Yard e na série Sherlock e propor procedimentos de uso do jogo e da série em sala

de aula que promovam a apropriacdo de tais estratégias por parte dos alunos.

- Propor a leitura compartilhada e protocolada de obras de Conan Doyle (Um
estudo em vermelho e cinco contos) como estratégia propicia a verificacdo de se 0s
alunos sdo capazes de ativar o repertério recém-adquirido no jogo e na série

televisiva na leitura das obras literarias.

- Propor a atividade de adaptacdo de obras literarias lidas para o jogo de
tabuleiro, bem como a adaptacdo do jogo para o relato ficcional, como forma de
verificacdo da apropriacao de estratégias pelos alunos e de promocéo do exercicio

da autoria ficcional.
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2. PRESSUPOSTOS TEORICOS

2.1. Formacao de leitores/Letramento literario

Utiliza-se, aqui, o conceito de letramento literario de acordo com as defini¢cdes
de Graga Paulino e Rildo Cosson, ou seja, "o processo de apropriacao da literatura
enquanto construcéo literaria de sentidos (2009, p. 67)". E um processo, pois esta
sempre em transformacado e se renova a cada leitura, e "ndo uma habilidade que se
adquire como aprender a andar de bicicleta ou um conhecimento facilmente
mensuravel como a tabuada de cinco” (PAULINO E COSSON, 2009, p. 67). Além
disso, quando o leitor se apropria do texto, transforma aquilo que recebe, no caso, a
literatura. Assim, esses autores dizem que para um mesmo texto ha leituras
diferentes, afinal o significado depende também das condicdes e dos interesses que
movem essa apropriacdo. Ademais, quando se diz que ha uma apropriacao literaria
de sentidos, diz-se que se possibilita uma forma literaria de construcao de sentidos.

O letramento literario se realiza em torno de dois amplos processos: a
interacdo verbal que a apropriacdo da literatura requer, pois "ler e escrever literatura
€ uma experiéncia de imersao, um desligamento do mundo para recria-lo ou, antes,
uma incorporacdo do texto semelhante ao ato de se alimentar" (PAULINO E
COSSON, 2009, p. 68); e, ainda segundo os autores, o reconhecimento do outro e
o movimento de desconstrucao/construcdo do mundo que se faz pela experiéncia da
literatura. O que se quer dizer nesse segundo processo é que, através do texto,
temos a possibilidade de construirmos nossa identidade, de modo que podemos
encontrar experiéncias de outrem e, assim reordenarmos o mundo por meio da

literatura lida.

E importante ressaltar que existem alguns componentes que interferem ou
impossibilitam a formagdo de leitores literarios dentro do &ambito escolar.
Primeiramente, "a escola enfatiza demasiadamente o conhecido e 0 mensuravel,
negando espaco para o estranho e o inusitado” (PAULINO E COSSON, 2009, p. 71).
Em outras palavras, as escolas preferem valorizar a repeticdo e as respostas
prontas, esquematizadas e a producdo sem criatividade, em detrimento de aulas
questionadoras, poéticas, diferentes. Em segundo lugar, "a escrita de textos

literarios € recusada sob o pretexto de que néo é funcdo da escola formar escritores,
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enquadrando-se a questao dentro de uma visdo romantica de dom e talento natural”
(PAULINO E COSSON, 2009, p. 72). Desse modo, o aluno percebe a literatura
como algo fechado, distante e inacessivel a ele, o que acaba ocasionando um
distanciamento inevitdvel da arte literaria. Como consequéncia, quando sai da
escola, o aluno ndo possui um gosto literario por um determinado género ou autor e
acaba lendo o que lhe aparece ou aquilo que esta na moda. Por fim, no meio escolar
nao ha espaco para romances ou quaisquer textos mais longos. O que se usam séo
textos curtos com perguntas pré-definidas que néo levam em conta a leitura
individual do discente, o que dificulta uma apropriacdo cultural adequada, bem como

o desenvolvimento de um gosto particular por algum modelo estético.

Assim, no que se refere ao letramento literario em ambitos escolares, o

professor deve estabelecer uma comunidade de leitores, além de

ampliar e consolidar a relag&o do aluno com a literatura. E importante que o
aluno compreenda que a literatura se faz presente em sua comunidade néo
apenas nos textos escritos e reconhecidos como literarios, mas também em
outras formas que expandem e ajudam a constituir o sistema literario.
(PAULINO e COSSON, 2009, p. 75)

Além disso, o professor deve deixar o aluno consciente de que possuimos um
patrimdnio cultural que deve ser reconhecido. A partir dai sera criado um repertério
literario pessoal e o professor terd, assim, importante papel na formacdo do gosto

pela literatura e na aprendizagem da cultura literaria do aluno.

Deve-se, também, oferecer oportunidades para que o aluno escreva e, assim,
interaja diretamente com a literatura. Ndo se trata, evidentemente, de formar
escritores, mas deixar que os alunos se exercitem com as palavras, "apropriando-se
de mecanismos de expressao e estratégias de construcdo de sentidos que séo
essenciais ao dominio da linguagem e da escrita” (PAULINO E COSSON, 2009, p.
76).

Segundo Teresa Colomer, a maioria das criancas, em seus primeiros anos de
vida, respondem muito bem a literatura. A maioria sente prazer ao ouvir historias e
respondem afetivamente a palavra. Acontece que geralmente aos oito ou nove anos,
alguns comecam a manifestar a aversado a leitura. Segundo a autora, a escola tem
uma grande parcela de culpa nesses casos e, por isso, nos, educadores,
precisamos intervir para que essa situacdo mude, principalmente porque a imagem

do professor € de extrema importancia quando relacionada ao contagio e apego a
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leitura. Esta claro que um professor que néo |é raramente contagia seu aluno, ao

contrario daquele que tem paixao pela literatura e a demonstra dentro de sala.

Ainda segundo a autora, algumas linhas de atuacéo tém importancia decisiva
na motivacdo ao ato de ler: a estimulacdo da leitura compartilhada em familia; uma
boa formacgéo docente na pratica de leitura; e a ampliacdo da relagédo entre escrita e
leitura dentro das salas de aula. Além disso, faz-se necesséario uma maior dedicacéo
de tempo escolar para a leitura autbnoma. Existem trés pontos essenciais sobre o

planejamento escolar no que se refere ao trabalho de incentivo a leitura:

a necessidade de proporcionar aos alunos um espag¢o habitado por livros, a
constatacdo de que existem certas formas de organizar as aprendizagens
escolares que favorecem especialmente a presenca da leitura e a
convergéncia de planificar articuladamente funcdes, tipos e atividade de
leitura de livros na escola. (COLOMER, 2007)

Em relacdo as formas de organizar as aprendizagens escolares, a autora cita,
por exemplo, projetos que ligam a consciéncia do aluno com o produto final que se
espera obter. O que se fez nesta intervencdo aqui relatada foi exatamente isso:
envolver os alunos no processo de construcdo de um jogo para que todo o0 processo
de leitura tenha um sentido mais concreto. Ainda segundo Colomer (2007), o
trabalho de leitura que se inscreve em amplos projetos apresenta alguns beneficios,
como por exemplo: integrar os momentos de uso com os de exercitagdo, inter-
relacionar as atividades de leitura e de escrita, englobar os exercicios sobre as
operacOes de leitura e ajudar na compreensdo do texto e favorecer a assimilacédo

das aprendizagens realizadas

E interessante observar que a escola tem o dever de oferecer a literatura,
pois, como diz Antonio Candido (2004), a literatura € um direito humano, pois tem
carater indispensavel, assim como o alimento, a roupa e a casa. Segundo o autor, a
literatura se insere na categoria de bens incompressiveis, aqueles que ndo so6
asseguram a sobrevivéncia fisica, mas também a integridade espiritual. Ainda
entram nessa lista de bens, além dos ja mencionados, a instru¢do, a saude, a

liberdade individual, a justica, o direito a crenca e a arte, dentre outros componentes.

Candido afirma que ndo ha homem que possa passar vinte e quatro horas
sem a literatura, conceituada por ele como: "todas as criacbes de toque poético,
ficcional ou dramatico em todos o0s niveis de uma sociedade, em todos os tipos de

cultura” (CANDIDO, 2004, p. 174). Dessa forma, ele defende que a literatura
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corresponde a uma necessidade universal e €, por isso, um direito do homem.
Afinal, ela "confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas" (2004, p. 175). E o que
Paulino e Cosson (2009) chamam de movimento de desconstrucao/construcdo do
mundo. Assim, a literatura ndo corrompe nem edifica, ao contrario do que espera a

maioria dos educadores, mas humaniza em sentido profundo. Essa humanizacgéo é

0 processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicios de reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicéo para com o proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade
de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcédo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. (CANDIDO, 2004,
p. 180)

2.2. Comunidade de leitores

Stanley Fish, em seu texto denominado Is there a text in the class, de 1992,
explica que um texto literario € pertencente a um determinado género porque uma
comunidade de leitores assim o considerou. Segundo ele, a comunicagao "ocorre
somente dentro de um tal sistema (ou contexto, ou situagdo, ou comunidade
interpretativa) e a compreensao conseguida por duas ou mais pessoas é especifica
a esse sistema e determinada unicamente dentro dos seus limites" (FISH, 1992, p.
192). Assim, ndo ha leitor nem texto se ndo houver uma comunidade interpretativa,
com suas convencdes e regras relacionadas a leitura. Entende-se, portanto, que
quando um texto € lido em situacdes diferentes, sdo atribuidos a ele significados
diferentes, pois a comunidade interpretativa também mudou, por isso Fish (1992)

afirma que a estabilidade de um texto € uma iluséo.

7

Dessa forma, uma comunidade interpretativa é "uma entidade publica e
coletiva composta por todos aqueles que partiiham de uma mesma estratégia de
interpretacdo, um mesmo modelo de producdo de textos ou que contam a mesma
histéria acerca do mundo" (FISH, 1992, p. 202). Quando inserido em uma
comunidade, o leitor acaba percebendo um modo de ler determinado texto, afinal
essas comunidades sdo atravessadas por convencgdes, contextos e instituicoes.
Portanto, ndo existem texto ou leitor separados, o que temos séo "leitores cujas
consciéncias sdo constituidas por um conjunto de convencdes que quando postas
em operacao constituem, por sua vez, um objeto convencional e convencionalmente
percebido” (Fish, apud Cosson, 2014, p. 137).
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Roger Chartier, em sua obra A ordem dos livros, afirma que um texto so
existe se houver um leitor para lhe dar significado e que a leitura é sempre uma
pratica encarnada em gestos, em espacos, em habitos e ndo é somente uma
operacédo abstrata de inteleccédo, ela € engajamento do corpo, inscricdo num espaco,
relacdo consigo e com o0s outros. O autor explica que aquilo que é escrito é fixo,
enquanto a leitura é instavel, pois depende das comunidades de leitores. N&o existe,
segundo ele, a compreensao de um texto que ndo dependa das formas por meio das

quais ele atinge seu leitor.

As comunidades de leitores, ainda segundo Chartier, variam de acordo com a
época e 0 contexto e, por isso, dardo significados particulares a cada texto lido.
Essas comunidades sédo organizadas a partir de certas competéncias, certas
expectativas em relacdo ao escrito e certas convencdes de leitura. Para ele, uma
comunidade de leitores é um espaco de renovacao das regras e convencfes da
leitura, afinal, sdo essas normas e convenc¢des que definem os instrumentos e

procedimentos da interpretacao.

Para Chartier, se um historiador quiser entender a atividade leitora, ele deve

"construir comunidades de leitores como sendo interpretative communities
(para retornar a expressdo de Stanley Fish), observar como as formas
materiais afetam os seus sentidos e localizar a difereng¢a social nas préticas,
mais do que nas diferencas estatisticas" (CHARTIER, 1994, p. 27).

Ja segundo Cosson, as comunidades de leitores sé@o grupos de leitores que
se reconhecem como parte de uma comunidade especifica, em que "os participantes
do grupo tornam explicito o carater social da interpretacdo dos textos e podem se
apropriar do repertério e manipular seus elementos com um grau maior de
consciéncia" (COSSON, 2014, p.138) e é definida pelos leitores enquanto individuos

que,

reunidos em um conjunto, interagem entre si e se identificam em seus
interesses e objetivos em torno da leitura, assim como por um repertério
qgue permite a esses individuos compartilharem objetos, tradi¢cdes culturais,
regras e modos de ler (COSSON, 2014, p. 138).

Indo ao encontro das ideias de Chartier, Cosson confirma que o fato de o
leitor ser pertencente a essa comunidade faz com que ele se sujeite as suas regras,
ou seja, é recorrendo a participacdo nas comunidades que nos constituimos como
leitores. Além disso, por mais que a relacdo entre autor, texto e leitor pareca

simples, ela se encontra atravessada pelas instituicdes, mercado e repertorio, 0s
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quais "ndo apenas sustentam como também determinam em grande parte as
praticas de leitura de uma comunidade" (COSSON, 2014, p. 139).

Colomer (2007) declara que pertencer a uma comunidade interpretativa € o
mecanismo basico para aprender a desfrutar de formas literarias mais elaboradas e
defende que a criacdo de uma comunidade de leitores na escola traria inUmeros
beneficios, uma vez que o gosto e o julgamento se formam por meio da diferenca de
opinides. Assim, & de extrema importancia que a escola forme uma comunidade de
leitores com a participacao intensa e efetiva de seus alunos. Dessa forma, além de
conseguirem perceber diversas leituras, os discentes conseguirdo se sentir parte

importante do sistema literario, pois, sem eles, os leitores, ndo ha texto.

2.3. Polissistema literario

Iltamar Even-Zohar, em sua Teoria dos Polissistemas, afirma que o0s
fenbmenos semidticos podem ser melhor interpretados quando os consideramos
como sistemas. Dessa forma, é mais facil observar tanto os fenbmenos conhecidos
guanto desconhecidos, além das "leis que regem a diversidade e a complexidade
dos fen6menos” (EVEN-ZOHAR, 2013, p.1).

Um sistema semiético, apesar de funcionar como um todo estruturado, € um
sistema mudltiplo por ser heterogéneo e aberto. Ele funciona sempre relacionado ao
humano, mas também a historicidade, sendo, assim, dindmico. Como sdo multiplos,
Even-Zohar (2013) passa a chamar os sistemas semioticos de polissistemas: aquilo

que é dinamico e heterogéneo, ao contrario da perspectiva sincronistica, estética.

Quando se entende a teoria dos polissistemas, deve-se aceitar todos 0s
sistemas, sejam eles relacionados as "obras-primas”, no que se refere a literatura,
por exemplo, ou as obras "marginalizadas". Nao se pode, dessa forma, dar enfoque
apenas ao que € de "elite". Assim, ndo se admite a exclusdo de sistemas por regras

de gosto.

Em relagcdo ao estrato canonizado, Even-Zohar (2013) define-o da seguinte
maneira: "aguelas normas e obras literarias que nos circulos dominantes de uma
cultura sdo aceitas como legitimas e cujos produtos mais marcantes sao
preservados pela comunidade para que formem parte de sua heranca histérica. Ja

as obras ndo-canonizadas sdo aquelas que sdo rejeitadas por este circulo. E
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importante observar que, com a rivalidade existente entre esses estratos, 0S
repertdrios canonizados passam por uma evolugdo e se alteram. Caso contrario, ou
seja, se ndo houvesse essa rivalidade, aconteceria o desaparecimento de um
determinado estrato canonizado e sua posterior substituicdo por outro que esta em
concorréncia. Assim, o status de qualquer repertorio literario esta determinado pelas
relacbes que existem no polissistema. Note-se ainda que um sistema funciona
melhor com um canone do que sem ele, pois "um canone estatico € a condi¢cao
primaria para que um sistema seja reconhecido como atividade distinta na cultura”
(EVEN-ZOHAR, 2013, p.7). Entende-se por canone estatico um produto concluido

gue a literatura deseja conservar.

Even-Zohar (2013) compreende o0s (polis)sistemas semidticos como
constituintes do que ele nomeia megapolissistema. Esses dois conceitos estao inter-
relacionados: neste projeto, por exemplo, o polissistema literario combina-se com o
polissistema dos jogos, mais especificamente, os jogos de tabuleiro. Nesse caso, a
estrutura narrativa e os elementos presentes nas narrativas policiais estdo presentes
em ambos, fazendo, assim, com que tenham uma aproximacdo e uma

interdependéncia.

2.4. Repertorio literéario

Wolfgang Iser (1996) alega que a ficcdo ndo € o oposto da realidade. Na
verdade, ela tem a funcdo de nos comunicar algo sobre o que é real. Assim, ele

propde que a ficcdo € um modo de conectar o individuo a realidade.

Segundo o autor, o modelo dos atos de fala baseado nas ideias de Austin
serve como base para discutir 0 aspecto pragmatico dos textos ficcionais. Isso
significa que na leitura de textos ficcionais, ao entender o texto ou aquilo que é
comunicado por ele, o leitor pode ter éxito ou fracassar dependendo da acéo verbal.
Ainda é importante dizer que o ato de fala sempre ultrapassa o texto impresso para

relacionar o receptor com realidades extratextuais.

Existem algumas condi¢cdes que devem ser respeitadas para que uma acgao

provocada pela fala tenha resultado satisfatorio:

a enunciacdo do falante h4d de se referir a uma convencéo; que vale
também para o receptor. E necessario que o uso da convencao seja
apropriado a situacdo, ou seja, orientado por procedimentos aceitos. Por



31

fim, a disposicdo dos participantes que se envolvem na ac¢do verbal deve
ser adequada a situagdo em que se cumpre tal acdo. (ISER, 1996, p. 106)

Ha trés tipos de atos de fala que devem ser observados: o ato locucionario,
que é a fala em si, tendo o mesmo sentido em todas as situacdes; o ato
ilocucionario, que tem o efeito de produzir a atencdo e a reacao do leitor; e 0 ato
perlocucionario, aquilo que se diz com uma intencdo, como convencer, surpreender
ou persuadir, produzindo, assim, uma consequéncia. Para a pragmatica, as teorias
mais importantes sdo a do ato ilocucionario e perlocucionario. Ainda de acordo com
Iser (1996), a ficcdo imita os atos ilocucionarios, mas o que diz ndo produz o que é
intencionado. Por isso, cabe ao leitor perceber se o discurso ndo produz nada ou

produz com insucesso. O texto ficcional

ganha sua illocutionary force quando as convencdes diferentes séo
organizadas horizontalmente e as expectativas sdo rompidas pelas
estratégias; tal forca como potencial de efeitos ativa a atencdo, orienta a
forma de acesso e conduz o receptor a reagir (ISER, 1996, p. 115).

Em um texto ficcional, o autor deixa pistas para que o leitor possa fazer
inferéncias e preencher os espacos vazios, € 0 que lIser chama de carater
autorreflexivo. O leitor imagina o objeto, que pode ser produzido através da
organizacdo dos simbolos textuais. Ha, assim, uma relacdo direta entre o texto e o
leitor, na medida em que a compreensdo sO se da a partir das inferéncias.
Acontecem, por isso, diferentes leituras dependendo dos diferentes leitores, dentro

dos limites que o texto permite em relacdo a sua interpretacao.

E importante perceber que, diferente do uso cotidiano dos atos de fala, no
discurso ficcional o contexto ndo é dado de antem&o. Por isso, nesses textos devem
aparecer elementos que possam constituir uma situacao entre texto e leitor, "se o
texto ndo é idéntico nem ao mundo empirico, nem aos habitos do leitor, o sentido
deve ser construido pelos elementos que traz consigo" (ISER, 1996). Assim, as
convencbes aparecem no repertério conforme no texto se apresenta algo
previamente familiar. O familiar é representado em textos de outras épocas pelas
normas sociais e historicas e pelo contexto sociocultural. Os elementos do repertorio
sempre se apresentam como uma mistura de literatura do passado e normas
extratextuais. A importancia da literatura estd em demonstrar qual sistema é
dominante em determinada época. Assim, 0 repertério ganhara carater de

informacgao, representando a natureza humana de certo tempo.
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E necessario destacar que a acéo verbal depende de convencdes e normas
e, na obra literaria, essas devem ser fornecidas pelo proprio texto, afinal,
diferentemente da realidade, nesse caso ndo ha um contexto. Esse conjunto de
normas e convencdes € o0 que Iser chama de repertério. Ja os procedimentos que
fazem com que as normas se estabelecam sdo as estratégias e a leitura em si, a
realizacdo do ato de fala. Essa é a analogia feita por Iser em relacéo ao ato de fala e

a leitura do texto literario.

Existem dois tipos de conjuntos que formam o repertorio de um texto e que
devem ser reconhecidos pelo leitor: as normas e convengbes sociais de uma
determinada época e os sistemas literarios do passado. No que se refere mais
especificamente a leitura dos textos de Arthur Conan Doyle, que servirdo de base
para a aplicacdo deste projeto, convém dizer que as normas e convenc¢des sociais
da época em que os textos se passam devem, muitas vezes, ser mediadas pelo
professor a fim de que os alunos as entendam e passem a reconhecé-las. Um
exemplo é quando, na obra "Um estudo em vermelho", o autor situa uma importante
passagem na formacdo da cidade de Salt Lake City, em Ohio, EUA, por pioneiros
maérmons. Acontece que, sem o0 entendimento das normas pelas quais essa
sociedade era regida, o leitor ndo percebe detalhes que podem ser importantes para
o entendimento geral da histéria. Neste momento é que entra o professor no papel
de mediador, intervindo, quando a leitura for compartilhada, e explicando partes
importantes e necessarias a uma compreensdo maior do enredo para que se
entenda o que esta em jogo. Esse papel de mediador é fundamental porque "o grau
de definicAo do repertério € um pressuposto elementar para que texto e leitor
tenham algo em comum. Pois uma comunicacdo sO pode realizar-se ali onde esse

traco comum é dado" (Iser, 1996).

No que concerne aos sistemas de convencdes de determinadas épocas, Iser
afirma que o texto literario nem sempre vai valida-las. Muitas vezes a literatura ira
mostrar exatamente as falhas das normas que regiam determinado tempo. A fic¢ao,
nesse momento, tem a capacidade de comunicar algo que nao é explicito a
sociedade, afinal todo modelo de realidade tem suas falhas. Cabe a literatura
analisa-las. Essa é a maneira com que a literatura se relaciona com a realidade.
Cada sistema tem algumas normas que séo eleitas e outras que sSao proscritas.

Assim, a literatura reage, de alguma maneira, a realidade de sua época. O romance
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policial, por exemplo, foi estabelecido sob a influéncia do pensamento positivista,
gue acreditava na busca pela verdade. No entanto, como os valores mudaram ao
longo do tempo, esse tipo de literatura também se remodelou. Como consequéncia,
surgiu, por exemplo, o romance noir e até mesmo sua extrapola¢cdo, como o
romance policial "Pulp" de Charles Bukowski, que insere cenas violentas, sarcasticas
e chocantes em seu enredo, algo apenas possivel de se fazer em um romance
policial do final do século XX. O texto ficcional, assim, ndo € uma cOpia hem um
desvio da realidade, € uma reacéao, seja ela validando, reafirmando as normas desse

sistema ou n&o. E tarefa do leitor observar essa relagdo do texto com o sistema.

Cabe dizer que se o leitor € contemporaneo ao texto, ele conseguird perceber
a relacdo criada pela obra com o sistema da época e, mais ainda, se o texto valida
ou néo tal sistema, tendo assim uma nova maneira de enxergar a realidade. Caso as
normas sejam histéricas, ou seja, as normas ndo sdo mais vigentes, cabe ao leitor
resgata-las e verificar se tais normas estavam sendo corroboradas ou nao. Assim,
no primeiro caso, a participacéo do leitor € mais ativa, enquanto no segundo, € mais
de um leitor observador. Esse € um dos valores intrinsecos a literatura: o leitor
consegue enxergar as normas de sua época sob um angulo diferente ou consegue
perceber normas de outras épocas e até mesmo compara-las aquelas que regem

seu tempo.

Cada texto tem graus diferentes de complexidade de acordo com seu
repertorio literario e esses graus influenciam de maneiras diferentes na relacédo entre

texto e leitor. Assim,

os valores extremos da escala em que sucede a correspondéncia parcial
dos elementos do repertério de texto e leitor evidenciam que o texto exige
do leitor diferentes modos de participacdo. A participacdo é bem pequena
guando o texto reproduz quase todas as normas comuns, e é bastante
intensa quando a correspondéncia tende a zero. Em ambos os casos, no
entanto, o repertério organiza as reacdes dos leitores ao texto e assim as
respostas aos problemas de referéncia que ele oferece. (ISER, 1996, p.
156)

Dessa forma, quanto mais subversivo for o texto em relagcdo as normas e
convencdes, maior sera a participacao do leitor no entendimento da obra, pois ele é

guem tera que observar essa alteracdo no valor das normas e convencoes.

2.5. O jogo como fenbmeno cultural
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O historiador Johan Huizinga, em seu livro Homo Ludens, afirmou que o jogo
€ mais antigo que a cultura, afinal ela pressupfe a existéncia de uma civilizagédo
humana e o jogo ja existia entre os animais, mesmo que em formas rudimentares.
Segundo ele, a maioria das teorias que tentam analisar 0 jogo preocupa-se apenas
em saber o que ele significa em si e 0 que significa para os jogadores. Entretanto,
esquecem-se da principal razdo de sua existéncia: seu aspecto fruitivo, o
divertimento. Nesta intervencdo € exatamente isso 0 que se busca: a utilizacdo do
jogo e de todo o divertimento que o acompanha, para que os alunos apropriem-se
de parte do repertorio literario do género policial, preparando-os para a fruicao
estética do texto literario. Segundo Piaget (1983): "pode-se reduzir o jogo a uma
busca de prazer, mas com a condicdo de conceber essa busca como subordinada,
ela mesma, a assimilacdo do real ao EU: o prazer ladico seria assim a expressao

afetiva dessa assimilacéo (p.191)."

O jogo, analisado como elemento cultural, segundo Huizinga (2000),
demonstra-se através de varios elementos sociais; como a linguagem (afinal o
homem joga com a capacidade designar as coisas) e o mito (pois 0 homem joga

com a fantasia, tentando dar conta de inidmeros fenbmenos a partir dela).

Algumas caracteristicas sao inerentes ao jogo, segundo Huizinga (2000). A

7

primeira delas é que ele é uma atividade voluntaria. Quando se torna obrigacdo

representa, no maximo, uma imitacdo forcada. Assim, a liberdade é uma

caracteristica fundamental.

A segunda caracteristica diz respeito ao fato de o jogo néo ser "vida corrente
nem vida real. Pelo contrario, trata-se de uma evasao da vida real para uma esfera
temporaria de atividade com orientacdo prépria" (HUIZINGA, 2000, p. 11). Assim,
pode-se dizer que o jogo € desinteressado, um intervalo em nossa vida cotidiana
gue "ornamenta a vida, ampliando-a, e nessa medida torna-se uma necessidade
tanto para o individuo quanto para a sociedade, devido ao sentido que encerra a sua
significacdo, a seu valor expressivo (...), em resumo, como funcdo cultural’
(HUIZINGA, 2000, p. 11).

Uma terceira caracteristica do jogo concerne a sua limitacéo. Ele se diferencia
da vida comum porque tem certos limites de tempo e de espaco, possui um caminho

e sentidos independentes, ou seja, joga-se até que se chegue a um certo fim e todo
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jOgo se processa e existe no interior de um campo permanente delimitado: a arena,

a mesa de jogo, o palco, o tribunal, etc.

A gquarta caracteristica € de ordem especifica: 0 jogo ndo cria ordem, como é
ordem. No espaco de tempo em que é praticado, ele se diferencia da imperfeicdo do
mundo, pois exige ordem absoluta. Segundo Piaget (1983), "o EU se submete ao

universo inteiro nas condutas do jogo, ele se liberta dos conflitos". Assim,

€ devido a esta afinidade profunda entre ordem e jogo que este (...) parece
estar em tdo larga medida ao dominio da estética. Ha4 nele uma tendéncia
para ser belo. O jogo lanca sobre nos um feitico: é 'fascinante’, 'cativante’.
Esta cheio das duas qualidades mais nobres que somos capazes de ver nas
coisas: o ritmo e a harmonia. (HUIZINGA, 2000, p. 13)

A Ultima caracteristica diz respeito as comunidades de jogadores que séo
formadas por afinidade e tendem a ser permanentes. Esses jogadores costumam
diferenciar-se do resto do mundo valendo-se de disfarces ou outros meios
semelhantes. Basta pensarmos nas caracteristicas comuns aos jogadores de um
determinado jogo de RPG, por exemplo, para entendermos essa especificidade:
dentro do circulo do jogo, a vida real, cotidiana, perde a validade, ndo importa.

Segundo Huizinga (2000), a verdadeira civilizacdo ndo pode existir sem um
certo elemento ludico. Ele chega a dizer que deve-se substituir a frase "Tudo é

vaidade" por "Tudo € jogo", uma vez que

a civilizagdo implica a limitagéo e o dominio de si préprio, a capacidade de
ndo tomar suas préprias tendéncias pelo fim dltimo da humanidade,
compreendendo que se estd encerrado dentro de certos limites livremente
aceites. De certo modo, a civilizacdo sempre sera um jogo governado por
certas regras, e a verdadeira civilizagdo sempre exigir4 o espirito esportivo,
a capacidade de fair play (HUIZINGA, 2000, p. 234).

2.6. A adaptacao de textos literarios

Durante esta intervencdo, algumas adaptacdes de textos literarios foram
estudadas e, até mesmo, criadas pelos alunos. Estudamos, por exemplo,
adaptacdes de obras de Conan Doyle para séries televisivas, além do jogo Scotland
Yard, assim como propusemos a criagdo de um jogo de tabuleiro narrativo feito
pelos alunos e baseado nos contos que tém Sherlock Holmes como personagem

principal. Tal estratégia tem um valor significativo, pois

as adaptac6es de livros sdo muitas vezes consideradas educacionalmente
importantes para as criangas, pois um filme (ou uma peca) divertido(a) pode
incentiva-las a ler o livro que lhe serviu de base. E isso que o romancista
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Philip Pullman (2004) chama de "argumento de mérito". (HUTCHEON, 2013,
p. 163)

Segundo Linda Hutcheon, € comum pensarmos que a adaptacao restringe-se
a filmes e romances, entretanto, os vitorianos, por exemplo, tinham mania de
adaptar quase tudo: pecas de teatro, 6peras, quadros, musicas, dancas, etc. E hoje,
até mesmo jogos de tabuleiro e os demais jogos servem como midias de adaptacéo.
Ainda assim, segundo Hutcheon (2013), as adaptacdes tendem a ser consideradas

arte menor e subsidiaria, o que ela avalia como um abuso critico.

Ainda segundo a autora, as adaptacdes ndo precisam ser fiéis ao texto
original. Esse tipo de obra deve ser guiado por trés perspectivas: ele deve ser visto
como uma entidade ou produto formal, um processo de criacdo chamado de
apropriagcdo ou recuperacdo e um processo de recepgdo. "Assim, a adaptacdo é
uma derivacdo que nao é derivativa, uma segunda obra que ndo é secundéaria - ela é
a sua propria coisa palimpséstica” (HUTCHEON, 2013, p. 30). Adaptar € ter a
habilidade de repetir sem copia, incorporando a diferenca naquilo que também é

semelhante.

Uma histéria pode nos ser contada (através de romances e contos, por
exemplo), ou mostrada (por meio de pecas de teatro ou obras audiovisuais).
Entretanto, segundo Hutcheon (2013), existe uma terceira opc¢ao: podemos interagir
com uma histéria lancando mao de jogos ou parques tematicos. Esse tipo de
engajamento permite uma imersdao mais imediata, mas também por envolver
representacfes de papéis. Os jogos de tabuleiro narrativo sdo exemplos de

adaptacao interativa. Na ficcdo interativa

0 espectador tampouco é um voyeur, e esta ligado a histéria mais do que
por meio da identificacdo emocional com o personagem, como ocorre nos
modos de contar e mostrar. Em vez disso, "o publico é retirado de sua
poltrona de contemplagéo distanciada e colocado no centro do envolvimento
fisico subjetivo, sendo tratado como controlador do enredo, coautor e ator
de seu proprio papel" (ZAPP, 2002, p.77). Agora nés podemos nos tornar
participantes ativos num heterocosmo fantastico ou realista. (HUTCHEON,
2013, p. 185)

No entanto, nos jogos ndo ha a mesma seguranca proporcionada pelos filmes
a respeito do sucesso final do protagonista, "essa inseguranga ou tensao a respeito
do sucesso final é parte da diversdo do jogador. Tal como ocorre nas varias formas
de hipermidias, o importante € o processo, nédo o produto final" (HUTCHEON, 2013,
p. 83). No jogo Scotland Yard, por exemplo, o jogador pode errar sobre a solugéo do

crime, frustrando suas expectativas, 0 que nao torna 0 processo menos importante.
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Dessa forma,

todos os trés modos de engajamento podem ser considerados imersivos: o
ato de ler um texto impresso nos lanca num outro mundo através da
imaginagéo; assistir a uma peca ou a um filme nos faz imergir visual e
auditivamente; e interagir com uma histéria num jogo ou num parque
tematico adiciona uma dimenséo fisica e de atuagdo. (HUTCHEON, 2013,
p. 47)

2.7. A narrativa policial

E perceptivel no meio literario que o romance policial se insere numa
categoria denominada literatura de massa, tanto é que uma das principais escritoras

do género, a americana Agatha Christie, € a autora mais publicada de todos os

tempos em qualquer idioma, sendo superada apenas pela Biblia e por Shakespeare.

Considera-se como obra que inaugurou esse género, o classico de Edgar
Allan Poe: "Assassinatos na Rua Morgue", livro que apresentou ao mundo o detetive

C. Auguste Dupin, lancado pela primeira vez em abril de 1841.

Segundo Tzvetan Todorov (2006), no romance de enigma, uma das
"espécies”, como ele préprio designa, do romance policial, encontramos uma
dualidade no que se refere a estrutura da narrativa. O romance possui duas histérias
gue nao possuem ponto em comum: a histéria do crime e a histéria do inquérito, da

busca pelo culpado. Podemos qualificar

essas duas histérias dizendo que a primeira, a do crime, conta 'o que se
passou efetivamente’, enquanto a segunda, a do inquérito, explica ‘como o
leitor (ou o narrador) tomou conhecimento dela' (TODOROV, 2006, p.96)

Ainda de acordo com Todorov, as duas historias existem e ao mesmo tempo
se perpassam. A primeira histdria, a do crime, ndo pode aparecer diretamente no
livro, ela deve aparecer por meio de uma personagem da segunda historia,
geralmente um narrador-personagem, de acordo com o que o detetive descobre.
Dessa forma, a segunda histéria, em si, ndo tem nenhuma importancia, pois "serve

somente de mediadora entre o leitor e a historia do crime" (TODOROV, 2006, p. 96).

O detetive desse tipo de romance aplica, geralmente, o método cientifico de
analise para desvendar os enigmas que lhe sao trazidos. De inicio, e Sherlock
Holmes era quem fazia exatamente 0 mesmo, as coisas mais elementares sao
estudadas diligentemente. Até mesmo aquilo que parece nao ser importante é

examinado com cuidado. Segundo Konnikova (2013), o método cientifico se baseia
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numa ampla base de conhecimento, de determinado entendimento dos fatos e dos
contornos do problema que se pretende abordar. Em seguida, o detetive passa para
a formulacdo de hipdteses e faz uso de sua imaginacdo, criando um leque de
situacdes que poderiam ter acontecido. A partir dai, ele comeca a testar suas
hipoteses, até chegar aquela, que por mais que nao pareca verdade, serd a correta.
Geralmente, todo esse desenrolar dos processos de deducao acontece no fim do
livro, quando o detetive resolve revelar como chegou a concluséo final. O que faz
com que os leitores se surpreendam € a presenca de cada detalhe que passou
despercebido ao longo da leitura e como esses detalhes se mostraram importantes

na resolucao do crime.

Outra caracteristica muito comum no que se refere a segunda histéria é que
ela é escrita com uma linguagem de facil entendimento, sem rebuscamentos
estéticos, pois seu intuito é focar no enredo. Como afirma Todorov (2006, p. 96): "Os
tedricos do romance policial sempre concordaram em dizer que o estilo, nesse tipo
de literatura, deve ser perfeitamente transparente, inexistente; sua Unica exigéncia é

ser simples, claro, direto".

Existe, ainda no ambito dos romances policiais, 0 romance negro. Nesse
caso, as duas histdrias se fundem, a narrativa passa a coincidir com a agdo. Além
disso, ao contrario do romance de enigma, o detetive vai passar a correr perigos e o
leitor passa a nao ter certeza se ele chegara vivo ao final da narrativa. De acordo
com Todorov (2006, p. 98): "A situacdo se inverte no romance negro: tudo é

possivel, e o detetive arrisca sua saude, sendo sua vida".

No romance negro, principalmente o contemporaneo, também estédo
presentes elementos que ndo cabem no romance de enigma: o crime sordido,
personagens geralmente amorais e a violéncia explicita sdo comuns e explicam o

nome dado a essa espécie de romance policial.

Ha, ainda, outra forma, além do romance de enigma e o0 negro: o romance de

suspense. Ele apareceu na transi¢do das duas formas ja explicitadas. Assim,

do romance de enigma, conserva 0 mistério e as duas histérias, a do
passado e a do presente; mas recusa-se a reduzir a segunda a uma simples
deteccdo da verdade. Como no romance negro, € essa segunda historia
gue toma aqui o lugar central. (TODOROV, 2006, p. 101)
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Todorov explica que S. S. Van Dine, um autor de romances policiais que tinha
por caracteristica seu dogmatismo, elaborou vinte regras que todo autor do género

deveria seguir para construir um bom texto. Todorov resumiu-as em oito:
1. O romance deve ter no maximo um detetive e um culpado, € no minimo
uma vitima (um cadaver).

2. O culpado ndo deve ser um criminoso profissional; ndo deve ser o
detetive; deve matar por razées pessoais.

3. O amor nédo tem lugar no romance policial.

4. O culpado deve gozar de certa importancia:

a) na vida: ndo ser um empregado ou uma camareira;

b) no livro: ser uma das personagens principais.

5. Tudo deve explicar-se de modo racional; o fantastico ndo é admitido.
6. N&do ha lugar para descricdes nem para analises psicoldgicas.

7. E preciso conformar-se a seguinte homologia, quanto as informacées
sobre a historia: “autor: leitor = culpado: detetive”.

8. E preciso evitar as situacbes e as solugbes banais (Van Dine enumera
dez delas) (TODOROV, 2006, p. 100-101).

Entretanto, algumas dessas regras sao transgredidas quando analisamos 0s
romances negros de sucesso. Por exemplo, neste tipo de romance, ha, varias vezes,
mais de um detetive e mais de um criminoso, que quase sempre € profissional, além

disso, 0 amor intenso, muitas vezes violento, também é encontrado frequentemente.

Outro autor de sucesso, o americano Raymond Chandler, também elaborou

uma lista chamada "Os dez mandamentos para se escrever um romance policial™:

1. A narrativa deve ser motivada com verossimilhanca, tanto quanto a
situacéo original como o seu desfecho;

2. Ela deve ser tecnicamente notada como método de assassinato e de
deteccéo do crime;

3. Deve ser realista em temperamento, cenario e atmosfera. Deve falar
sobre pessoas reais no mundo real,

4. Deve ter uma histéria que tenha valor para além do mistério: ou seja, a
investigacdo por si mesma deve ser uma aventura atraente de se ler;

5. Deve ser essencialmente simples para se explicar com facilidade quando
for o momento adequado;

6. Deve ser capaz de confundir o leitor mais esperto;
7. A solucéo deve parecer inevitavel quando for revelada;

8 . Ndo se deve tentar fazer tudo ao mesmo tempo. Se € uma histéria
guebra-cabeca, operada em um ambiente razoavelmente bom, n&o pode
ser também uma aventura violenta ou um romance apaixonado;

9. A histéria deve punir o criminoso de um jeito ou de outro, nao
necessariamente por forca da lei. Se o detetive falha em resolver as
consequéncias do crime, a historia € um acorde sem solucdo, o que deixa
irritacdo por tras dele;
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10. Vocé deve ser honesto com o leitor. (PARSONS, 1985, p. 79).
Percebe-se que, na regra 8, o autor separa claramente o romance de enigma
do romance negro: ou a histdria € um quebra-cabeca, ou trata de aventura violenta

ou romance apaixonado.

E necessario dizer que, nesse género, o texto depende da capacidade de
previsao do leitor. Enquanto o enredo se desenlaga, 0 enigma e as pistas vao
surgindo e, desse modo, o leitor comeca a conjecturar hipoteses sobre aquilo que
podera ou ndo acontecer. Mesmo que suas expectativas sejam frustradas, o
importante € que os leitores percebam-se, nesse momento, participes do processo
literario, o que faz com que eles se tornem "protagonistas da atividade de leitura,
nao s6 porque leem, mas porque transformam a leitura em algo seu - o0 que € que
penso, até que ponto minha opinido é correta" (SOLE, 1998, p.86). Notoriamente,
todos os textos, ficcionais ou ndo, interagem de alguma forma com o leitor,
principalmente no que se refere a atividade de criacdo de hipdteses do enredo.
Entretanto, o género policial lida explicitamente com a capacidade de deduc¢ao, nao
s6 do detetive, como daquele que I&, razdo pela qual torna esse processo de

interpretacdo muito mais aflorado e perceptivel.
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3. METODOLOGIA

3.1. A pesquisa-acéao

O que se fez durante toda o desenvolvimento do trabalho em sala de aula foi
diagnosticar para sanar, conhecer para melhorar, entender para criar estratégias.

Tudo isso através da pesquisa-agao, que €

um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada
em estreita associa¢gdo com uma agéo ou com a resolugdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da
situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo e
participativo.(Thiollent, 1985, p. 14).

Outro ponto importante no que tange a metodologia que levou ao diagndstico
€ a cooperacdo, que deve existir entre 0s integrantes do processo. Toda a
cooperacao entre professor e alunos é o que transforma o trabalho em uma
pesquisa-acdo, pois, segundo Michel Thiollent (1985), para ser qualificada dessa
maneira, a pesquisa precisa de uma acdo por parte das pessoas Ou grupos
implicados no problema sob observacdo. Essa € a grande diferenca entre a
pesquisa-acdo e a pesquisa convencional, que normalmente nao considera 0s
usuarios como atores. Ademais, segundo ele, "é preciso que a acdo seja uma acao
nao-trivial, o que quer dizer uma acao problematica merecendo investigacédo para
ser elaborada e conduzida" (THIOLLENT, 1985, p. 15).

Na pesquisa-acao aquilo que sera investigado nao é constituido apenas pelas
pessoas do processo, mas pela situacéo social e pelos problemas nela encontrados.
O objetivo € resolver tais problemas, ndo se limitando a uma forma de acao. Os
objetivos podem ser de ordem prética: quando "se faz o levantamento de solucdes e
a proposta de acfes correspondentes as solucfes para auxiliar o agente na sua
atividade transformadora da situacdo" (THIOLLENT, 1985, p. 18); e de ordem de
conhecimento: quando se obtém "informacgdes que seriam de dificil acesso por meio
de outros procedimentos, aumentando nossos conhecimentos de determinadas
situacdes" (THIOLLENT, 1985, p. 18). O ideal € manter um equilibrio entre os dois

objetivos ao longo do desenvolvimento da pesquisa.

Durante o processo, a populacao investigada ndo é considerada ignorante e
desinteressada, como geralmente acontece nas pesquisas convencionais. Na

pesquisa-acdo leva-se em conta 0s conhecimentos e 0s anseios desse publico.
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Desse modo, 0 pesquisador se aproxima do pesquisado, explica as agcées e "um
conhecimento descritivo e critico € gerado acerca dessa situacdo, com todas as
sutilezas e nuancas que em geral escapam aos procedimentos padronizados”
(THIOLLLENT, 1985, p. 24). Pode-se dizer que é de extrema importancia a tomada
de consciéncia durante todo o processo em que a pesquisa-acao é utilizada.

3.2. Instrumentos de coleta de dados

Para que se pudesse coletar os dados da pesquisa, utilizamos os seguintes

instrumentos:

- um questionério de diagndstico que investigou qual o perfil dos alunos como

leitores;

- um diario de campo do professor, que serviu para que fossem feitas

anotacdes durante as intervencdes e, assim, facilitasse o processo de analise;

- 0 diario de leitura que foi produzido pelos estudantes, que é um instrumento
gue ajuda a desenvolver as capacidades de leitura do aluno, além de proporcionar

informacdes que podem orientar o professor em relacdo a futuras intervencoes;

- as respostas de um questionario sobre o episédio Um estudo em rosa da
série Sherlock, que teve como objetivo analisar se os alunos haviam percebido os
detalhes e elementos importantes da trama;

- relatos escritos feitos depois do jogo Scotland Yard, que serviu para que se
pudesse fazer a analise das apropriacdes feitas pelos alunos em relacdo ao que

haviam assistido na série e 0 que vivenciaram no jogo;

- a ficha de leitura do livro Um estudo em vermelho, que forneceu informacfes
gue serviram de analise para constatar se 0s alunos estavam se apropriando das

estratégias literarias do género policial;

- 0 questionario de comparagéo entre o episdédio Um estudo em rosa da série
Sherlock e o romance escrito por Arthur Conan Doyle, Um estudo em vermelho que
teve como objetivo fornecer informacdes para que se pudesse analisar se os alunos
haviam captado as estratégias literarias da duas obras, além das semelhancas e

diferencas entre elas;



43

- e as fichas produzidas para o jogo elaborado pelos alunos, que foi o produto
final e serviu como objeto de analise a fim de se fazer as verificacbes no que se
refere as apropriacdes das estratégias do género, além dos elementos comuns a

esse tipo de texto.

3.3. L6cus da pesquisa

Além daquilo que ja foi informado na Introducéo deste trabalho, acrescenta-se
gque a pesquisa teve como I6cus uma escola federal localizada na zona norte de Juiz
de Fora e subordinada a Diretoria de Educacdo Preparatéria e Assistencial do

Exército Brasileiro.

A escola recebe estudantes de toda a parte do municipio e no local, apesar
da distancia em relacdo ao centro da cidade, ha transporte publico frequente.
Entretanto, a maioria dos discentes chega ao colégio por meio de 6nibus fretados

que os deixam no interior do colégio.

O estabelecimento de ensino possui 30 salas de aula, salas de clubes e
grémios, quatro laboratérios (Fisica, Quimica, Biologia e Informética), sala de
multimidia, biblioteca, auditério, sala de dinamica, espaco alternativo para
apresentacdes culturais, ginasio poliesportivo, piscina, campo de futebol e quatro
quadras polivalentes. Também existe a Associacdo de Pais e Mestres, sociedade

civil de direito privado, sem fins lucrativos, que visa a assisténcia aos alunos

com provad amente carentes.

De acordo com dados do Inep, o nivel socioecondmico, calculado a partir da
escolaridade dos pais e da posse de bens e contratacao de servi¢os pela familia dos

alunos, é considerado muito alto.

Ainda de acordo com esses dados obtidos através da Prova Brasil, 93,3% dos
professores possuem formacao superior de Licenciatura na mesma disciplina que
lecionam. Quase metade dos docentes sao civis que chegam a escola através de
concurso publico. A outra metade constitui-se de militares (da ativa, temporarios ou

da reserva).

3.4. Perfil dos alunos


https://pt.wikipedia.org/wiki/Diretoria_de_Educa%C3%A7%C3%A3o_Preparat%C3%B3ria_e_Assistencial
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Os alunos que participaram desta intervencdo sdo, como ja foi dito na
Introducdo, do nono ano do Ensino Fundamental, mais especificamente, da turma
903 do colégio. Sdo vinte e cinco discentes matriculados e frequentes, treze
meninas e doze meninos, todos inseridos na faixa etaria normal da série. Nove
desses alunos entraram no colégio por meio de um concorrido processo de selecao.

Os outros dezesseis séo filhos de militares lotados em quartéis da regido.

E importante reiterar que a maioria da turma é proficiente no que se refere a
leitura, interpretacdo e producao de textos. Entretanto, a Literatura ndo representa
algo que Ihes traga prazer. A maioria |é apenas os livros que a escola requisita no
ano letivo. Além disso, os discentes ndo apresentam problemas de indisciplina, fato

comum a todas as turmas do colégio.

3.5. Perfil do pesquisador

Cursei a Licenciatura em Letras do inicio de 1997 ao final de 2000 pelo
Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora. No ano de 2003, realizei a
Especializacdo (Lato Sensu) em Estudos Literarios na Universidade Federal de Juiz

de Fora.

Fui professor da rede estadual de Minas Gerais de 2003 a 2007 e de 2013 a
maio de 2014. Também lecionei em escolas da rede particular da cidade de Juiz de
Fora de 2003 a maio de 2014, entre elas, destaco o Colégio Santos Anjos e o
Colégio Meta. Em 2013, prestei concurso para professor civil, efetivo, do Colégio
Militar de Juiz de Fora, no qual fui aprovado. Comecei a lecionar nessa instituicdo
em junho de 2014 sob regime de dedicacdo exclusiva, motivo pelo qual tive que
abdicar de meu cargo no estado de Minas Gerais e das escolas particulares, e me

encontro nesse estabelecimento de ensino até a atualidade.

Uma das motivagbes pelas quais resolvi trabalhar com a Literatura no
mestrado profissional em Letras € a obra de literatura juvenil que lancei no ano de
2008, intitulada O enigma de Santo Antonio do Paraibuna, pela Lei Murilo Mendes
de Incentivo a Cultura. Alias, em um primeiro momento, tinha o objetivo de fazer com
gue esse livro fosse o principal elemento deste trabalho. Entretanto, ap0s conversas
com minha orientadora, decidi ampliar a intervencao, utilizando Conan Doyle e as

obras que o adaptaram, mas sem esquecer da obra que me fez iniciar todo o
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processo e que tenho orgulho em ter escrito. O livro teve sua primeira edi¢ao
esgotada e foi utilizado como paradidatico em nove escolas da cidade, nas quais tive

oportunidade de ministrar palestras aos alunos leitores.

3.6. Desenvolvimento da proposta

A partir da leitura de textos de Sir Arthur Conan Doyle, todos desenvolvidos
com a personagem Sherlock Holmes; do livro O enigma de Santo AntGnio do
Paraibuna, de Pablo Itaboray de Carvalho; do jogo Scotland Yard de Jay Moriarty;
da criagdo de um jogo de tabuleiro feito pela turma 903, esta proposta de
intervencdo pedagobgica teve o objetivo de, além de inserir os alunos numa
comunidade de leitores de livros policiais, fazer com que os discentes se apropriem
das estratégias literarias do género, ampliando o repertorio literario desses leitores e

criando uma fruicdo estética pela literatura policial.

O desenvolvimento mais detalhado encontra-se no Caderno Pedagdgico.

Etapa | - Exibicdo e andlise do primeiro episoddio da série Sherlock: "Um estudo

em rosa"

Para uma apresentacdo mais efetiva das personagens que apareceram
durante todo o processo, como Sherlock Holmes e Watson, para motivar os alunos
em relacdo as histérias do género policial e fazer com que comecem a captar as
estratégias literarias desse tipo de narrativa, resolvi exibir o primeiro episédio da
série Sherlock, da TV britanica BBC. O episodio, intitulado Um estudo em rosa é
uma adaptacdo livre da obra Um estudo em vermelho, de Conan Doyle. A principal
diferenca entre as duas versdes € a transposi¢cao temporal feita pela série, que se

passa contemporaneamente.

Antes de comecar a exibir o episédio, uma folha foi entregue aos alunos com
perguntas (Anexo 3) que serviram como base para diagnosticar se eles haviam
compreendido de maneira adequada a obra audiovisual. Todas as perguntas foram
lidas oralmente antes da exibicdo para que eles pudessem perceber, enquanto
assistiam ao episodio, aquilo em que deveriam mais prestar atencdo. Os alunos

levaram as folhas para casa, a fim de respondé-las com tempo e cuidado.
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Depois que eu havia lido e feito as devidas anotacdes nas respostas dos
discentes, uma discussdo sobre o que eles haviam registrado e sobre toda a

narrativa do episodio foi realizada em sala de aula.

Etapa Il - Praticando e entendendo o jogo Scotland Yard

Propus, neste momento da intervencdo, aos alunos da turma 903, que
jogassem Scotland Yard, um jogo de tabuleiro baseado nas personagens Sherlock
Holmes e Watson, de Sir Arthur Conan Doyle. O objetivo foi apresentar-lhes uma
adaptacao livre de um produto que utilizou a literatura como contexto. Além disso,
procurei comecar a inserir os alunos em uma comunidade de leitores de romances
policiais e iniciar a apresentacao das estratégias literarias da narrativa policial, pois,
além de lerem e interpretarem as fichas dos casos e se ambientarem no que se
refere aos elementos desse tipo de narrativa, os alunos tiveram a oportunidade de
se colocarem como agentes da narrativa propriamente dita, assumindo a funcéo de

detetives.

Antes de jogar, foi dito aos alunos que a partir deste jogo ele iriam criar, no
final de todo o projeto, um outro, mas desta vez os casos seriam baseados em
contos do escritor de Sherlock, Arthur Conan Doyle, e o tabuleiro seria a cidade de
Juiz de Fora.

Em seguida, procurei ativar os conhecimentos prévios dos discentes relativos
a essas personagens e as histérias de detetive em geral. Pelo questionario de
diagnostico (Anexo 2), observei que todos os estudantes revelaram conhecer a
personagem de Conan Doyle, entretanto a maioria conhece por meio de filmes (17
alunos marcaram essa opcao) e séries (12 alunos). Por meio de livros, apenas trés
revelaram ter lido algum romance ou conto em que a personagem principal fosse
Sherlock Holmes. Depois, expliquei, uma por uma, as regras e simulei uma partida

de um dos casos com a turma.

O préximo passo foi pedir que os alunos formassem grupos de cinco
integrantes para jogarem dois casos de Scotland Yard. A divisdo aconteceu de
maneira tranquila e foi feita pelos préprios alunos, afinal, o jogo €, além de um

momento de aprendizagem, um momento de diversdo e interagdo. Dessa forma, o
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melhor é jogar com individuos que tenham afinidade entre si para que, assim, ndo

haja conflitos.

Por fim, pedi aos alunos que produzissem um relato narrado por eles, como
detetives que foram ao longo do jogo, apresentando o caso e todo o percurso que 0s
levou & descoberta dos elementos do crime. Para isso, escolheram um dos dois

casos que foram jogados.

Etapa Ill - Leitura compartilhada, protocolada e autbnoma do romance "Um

estudo em vermelho" e a producéo do diario de leitura

O objetivo da leitura da obra "Um romance em vermelho" foi inserir, de
maneira mais enféatica, os alunos da turma 903 em uma comunidade de leitores de
romances policiais. Nao a toa, escolhemos aquele que, talvez, seja 0 mais classico e
importante livro do género, afinal, foi nele que Sir Arthur Conan Doyle apresentou ao
mundo o detetive mais emblematico da literatura ocidental: Sherlock Holmes e seu
fiel companheiro, Dr. Watson. Foi o primeiro contato dos alunos, ao menos nesta
intervencao, com a literatura policial propriamente dita, pois, antes, eles haviam visto
um jogo e uma série de TV que, apesar de se situarem em sistemas que se
interseccionam com o sistema literario, ndo séo livros. Dessa forma, este momento
também serviu para que as estratégias literarias do género fossem trabalhadas de
forma mais detalhada e com exemplos mais sofisticados. Analisei ainda a
funcionalidade da leitura compartilhada da obra de Conan Doyle como estratégia
propicia a verificacdo de se os alunos sdo capazes de ativar o repertério recém-

adquirido com o0 jogo e com a série televisiva na leitura das obras literarias.

Nesta etapa utilizei, também, o diario de leitura. E importante dizer que a
turma 903 j& tinha experiéncia com este tipo de instrumento. Desde o inicio do ano
letivo, quando varios tipos de contos foram trabalhados, os alunos preenchem o
diario de forma adequada e sistematica. Entretanto, senti a necessidade de fazer as
orientagcdes mais uma vez, com o intuito de enfatizar ou relembrar os passos do
preenchimento do diario de leitura. Isso foi feito logo apds a motivagéo (que consistiu
em, mais uma vez, ativar os conhecimentos prévios dos alunos em relacdo ao
género e as personagens trabalhadas no texto, além da analise visual de trés capas

de edicOes diferentes do livro "Um estudo em vermelho"). Cada aluno, neste



48

momento, jA estava de posse de um pequeno caderno, exclusivo para essa

atividade.

Antes da leitura do livro, que foi intercalada com momentos em que, assim
como sugere Colomer (2007) e Cosson (2014), a leitura era compartilhada (feita com
a participacdo de vérios alunos da turma ndo s6 em relagcéo a leitura como também
as discussodes), autbnoma (feita individualmente e em siléncio, por vezes em sala e
outras em casa) e protocolada (na qual o professor lia um trecho e pedia previsdes
do que aconteceria a seguir), a turma recebeu uma ficha de leitura (Anexo 4) que
seria preenchida em grupo (0os mesmos que jogaram Scotland Yard), ao fim da
leitura do romance. Os elementos da ficha foram corrigidos e discutidos oralmente

com os alunos logo apds a execucédo da tarefa.

Outra folha foi entregue, essa deveria ser feita individualmente e constava de
tabelas com os capitulos que apresentavam pistas sobre o criminoso, o motivo do
crime ou qualquer outro elemento que poderia desvendar o caso analisado por
Sherlock (Anexo 5). Os alunos, ao longo da leitura do livro, deveriam preencher
essas tabelas a fim de observarem a estratégia utilizada por Conan Doyle para
revelar a trama ao leitor. Além disso, foi um exercicio importante para que os
discentes treinassem a montagem final da ficha para o jogo que foi elaborado por
eles no fim de todo o processo.

Para finalizar esta etapa, entreguei, ao final da leitura do romance, um
qguestionario de comparacdo entre o episédio "Um estudo em rosa" da série
"Sherlock" e o romance escrito por Arthur Conan Doyle, "Um estudo em vermelho"
(Anexo 6). O objetivo era perceber se os alunos conseguiram observar as diferencas
e as semelhancas entre uma adaptacédo livre e a obra original. A folha foi levada
para casa e entregue na aula seguinte. Em uma aula posterior, depois de fazer as
devidas consideragfes em cada questionario, houve uma discussao em sala de aula

que envolveu as ideias dos alunos em relagéo a essas comparagoes feitas.

Etapa IV - Leitura compartilhada dos contos A liga dos ruivos, A faixa malhada,
O mistério do Vale Boscombe, O construtor de Norwood e Os trés estudantes
de Arthur Conan Doyle
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Escolhi esses cinco contos, depois de ter lido toda a obra produzida por
Arthur Conan Doyle em que Sherlock Holmes era citado, porque julguei serem
agueles que mais se adaptariam a casos que pudessem ser utilizados em um jogo

de tabuleiro nos formatos de Scotland Yard.

O objetivo principal desta etapa, além da constante ampliagcdo do repertorio
literario dos alunos e da consolidacdo da formagdo da comunidade de leitores,
considerando que os textos foram lidos de forma compartilhada e com trocas de
opinides, foi a preparacdo para a montagem dos casos para 0 jogo que a turma criou
na etapa V. Para que os alunos conseguissem identificar todos os elementos que
precisaram estar presentes nos casos, COMO O Criminoso, as pistas e 0s suspeitos,
entreguei uma ficha (Anexo 7) que foi preenchida pelos alunos assim que a leitura
compartilhada dos contos era concluida. Essa ficha serviu, exclusivamente, para
auxiliar os alunos a montarem o caso na etapa V e, por essa razao, ndo serviu como

instrumento de analise desta pesquisa.

O diario de leitura também foi utilizado nesta etapa, mas de forma mais

independente, afinal os alunos ja se sentiam extremamente familiarizados com ele.

Etapa V - Leitura compartilhada, protocolada e autbnoma do livro O enigma de
Santo Antdnio do Paraibuna e a criagédo do jogo de tabuleiro

Esta etapa tem como objetivo analisar a atividade de adaptacdo de obras
literarias lidas para o jogo de tabuleiro, bem como apresentar aos alunos um livro
escrito pelo préprio professor, O enigma de Santo Antbnio do Paraibuna e, mais
especificamente, contextualizar o espago onde o jogo de tabuleiro se passa: a
cidade de Juiz de Fora, pois o livro lido nessa etapa € um romance de enigma que

se passa nessa cidade.

Depois da leitura compartilhada, protocolada e autbnoma do livro, os alunos
preencheram uma ficha (Anexo 8) que consistia na descricdo dos locais onde a
narrativa se passa. Esse momento serviu para que eles se familiarizassem com o
espaco da narrativa e pudessem escolher quais os pontos historicos, econdmicos ou

culturais da cidade de Juiz de Fora utilizariam para a montagem do tabuleiro do jogo.

Em seguida, a tarefa foi adaptar um conto lido na etapa IV para um caso a ser

utiizado no jogo. Os mesmos grupos que foram formados no inicio desta
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intervencao voltaram a se reunir e, de posse das fichas que preencheram na etapa
IV, elaboraram os casos de cada um dos contos de Conan Doyle. Depois, a turma
inteira se reuniu e, em conjunto, democraticamente, decidiram quais os locais de

Juiz de Fora seriam utilizados no jogo.

Para finalizar todo o processo, a turma se dirigiu até o laboratorio de
informética do colégio para que pudessem escolher e imprimir as imagens que

fizeram parte do tabuleiro do jogo.
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4. ANALISE DOS RESULTADOS

4.1. INTERPRETACAO DE UMA OBRA AUDIOVISUAL ADAPTADA LIVREMENTE
DA OBRA DE CONAN DOYLE

Um dos motivos pelos quais resolvi adotar uma adaptacédo de um livro para
iniciar os trabalhos relativos ao género policial €, como afirma Hutcheon (2013), o
valor que esse tipo de obra traz ao original, principalmente se lembrarmos que os
livros de Conan Doyle foram escritos no fim do século XIX e inicio do século XX.
Dessa forma, as adapta¢gOes contemporaneas favorecem o resgate da obra do autor
e fazem com que os jovens leitores tenham curiosidade e, por conseguinte, vontade
de ler as obras originais. Alias, William Burroughs ja aconselhava o seguinte a outros
escritores que relutavam em utilizar determinadas apropriacdes que porventura
pudessem fazer em seus textos (o0 conselho também vale para os educadores que

desejam utilizar adaptacgoes):

No fim das contas, a obra de outros escritores € uma das principais fontes
de input para o escritor, entdo ndo hesite em utiliza-la; ndo é porque alguém
teve uma ideia que vocé ndo pode se apropriar dela e lhe dar um novo
desdobramento. As adaptacbes podem se tornar ado¢Bes bem legitimas.
(BURROUGHS, 1991, apud HUTCHEON, 2013, p.5)

O que se observou, inicialmente, foi que alguns alunos ja haviam ouvido falar
da série, porém apenas quatro revelaram que viram um ou mais episédios. Esse foi
mais um motivo que me fez acreditar no acerto da escolha da obra, afinal, estaria
apresentando algo novo e, como se percebeu ao final da exibicdo, aprazivel aos
alunos. Muitos deles, por se empolgarem com a série, resolveram assistir a todas as
temporadas, o que foi facilitado por ela estar disponivel na provedora global de
filmes e séries Netflix, a qual a maioria dos alunos possui acesso. Constatei esse
fato em conversas informais com os estudantes, muitas delas espontaneas. Dessa
forma, quase nenhum deles desviava a atencao, apesar da duracdo do episodio:
uma hora e vinte e sete minutos (para isso foram utilizadas trés aulas, sendo que

duas delas eram geminadas).

O questionario aplicado na turma 903 sobre o episédio "Um estudo em rosa"
da série Sherlock (Anexo 3) teve como principais objetivos fazer com que os alunos
analisassem detalhes e elementos importantes da trama, tanto que todas as

perguntas foram lidas pelo professor antes da exibicdo do episédio, e perceber como
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a turma interpreta identifica os elementos narrativos do género policial para que se
pudesse entender o que era necessario ser ensinado ou reforcado nas proximas
etapas. Além disso, a série e 0 questionario, mesmo sendo o primeiro contato dos
alunos com o género policial nesta intervencao, fizeram com que os estudantes
comecassem a se apropriar das estratégias literarias encontradas nesse tipo de
obra.

Passemos a analise das respostas ao questionario (Anexo 3): 0 que
percebemos € que os alunos da turma 903 possuem grande poder de observacéo e
de interpretagdo. Claro que, como eu havia lido, antes do trabalho com o livro, as
perguntas que eles deveriam responder, ja sabiam o que procurar. Entretanto, como
podera ser visto mais adiante, as repostas foram completas e bem desenvolvidas.
Isso demonstra, também, a responsabilidade com que os alunos lidam com as

tarefas que Ihes séo incumbidas.

E necessario enfatizar que a maioria dos estudantes que chega ao nono ano
do colégio possui boa capacidade de interpretacdo, muito acima da média das
outras escolas, como ja pudemos perceber nos resultados da Prova Brasil (Anexo
1), e isso néo foi diferente com a turma 903. Reitero que a escolha da turma néo se
deveu a sua proficiéncia, afinal, era possivel perceber que as outras duas turmas
encontravam-se no mesmo patamar da turma analisada. O que fez com que eu
escolhesse a turma 903 foi a baixa porcentagem dos alunos que dizem gostar de ler

e, por isso, apenas leem obras que sao pedidas pela escola.

Nesta parte do trabalho irei me ater as questdes em que a analise sugere algo
relevante, ou para demonstrar algumas aptidées dos alunos. As respostas as
guestdes que nao foram analisadas aqui ndo apresentaram nenhum tipo de
problema ou nenhuma particularidade, ou seja, ndo eram respostas acima ou abaixo

do que era esperado.

As trés primeiras perguntas do questionario em analise tinham como objetivo
testar a observacdo do aluno e avaliar sua relagdo com o episédio (a primeira
guestdo pede uma opinido do estudante). Foi interessante observar que os vinte e
cinco alunos da turma conseguiram responder de forma satisfatoria a essas
guestdes, entretanto, alguns se destacaram no que se refere a investigacao pedida,

como a aluna A:
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1. Repare na trilha soncra do e
telespectador cria ao assistir a série? Vo
sequéncia do enredo? Por qué?

[ AT

pisodio. Ela tem influéncia nas impressoes que ©
cé considera esse recurso um elemento importante na

D X TS MU AnKina
idade de Londres, ela foca emg, .
detalhes, como um olho humano, um tecido visto de muito perto, assim como a pele de um ser "
humano, uma arma, um liquido de uma pipeta caindo em cima de uma gota de sangue. Pense em

todo o enredo e na personagem de Sherlock Holmes. Agora, tente relacionar todos os elementos
descritos da abertura com a forma com gue age o detetive.
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3. Preste atencdo na maneira de agir do inspetor Lestraéeo'm)s outros agentes da s
Scotland Yard durante o episodio. Compare-as com a forma com que Sherlock Holmes conduz
sua investigagdo. :

Figura 01 - Respostas do aluno A as questdes 1, 2 e 3 (Anexo 3)

e o aluno E;:

1. Repare na trilha sonora do e
telespectador cria ao assistir a série? Vo
sequ§ cia do enredo? Por qué?
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todo 0 enredo e na personagem de Sherlock Holmes. Agora, tente relacionar todos os elementos
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3. Preste atencdo na maneira de agir do inspetor Lestrade e dos outros agentes da

Scotland Yard durante o episddio. Compare-as com a forma com que Sherlock Holmes conduz
sua investigacao., b W g

Figura 02 - Respostas do aluno E as questfes 1, 2 e 3 (Anexo 3)
Ambos, na primeira pergunta, responderam que a trilha sonora consegue
fazer com que o publico tenha sensa¢Bes mais intensas no decorrer do episddio. Ja
na segunda pergunta, os alunos conseguiram perceber a semelhanca entre a

abertura do episédio e o modo com que Sherlock age, principalmente no que se
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refere aos detalhes que nunca lhe passam despercebidos. E, na terceira questao,
entenderam a diferengca entre Sherlock ("com toda sua perspicacia" - aluna A,
"peculiar’ - aluno E) e 0s outros agentes ("conduzem a investigacdo de maneira

superficial" - aluna A, "mais superficiais” - aluno E).

J4 em relacdo a quarta pergunta, que faz com que o aluno relacione as
atitudes de Holmes com a sua "Ciéncia da deducao"”, apareceram respostas bem
desenvolvidas, como a da aluna R e a do aluno E, e outras mais simples, mais

concisas, mas nem por isso incorretas, como a da aluna J.

Seguem as respostas da aluna R e do aluno E, respectivamente:

4. Quando chegam ao apartamento que irdo dividir, o famoso 221B.da Baker Street.
Watson diz que encontrou o site de Sherlock Holmes na internet, no qual ele expoe sua "Ciéncia
da Deducéo". Apesar de nao explicar o conceito, ao longo do episédio podemos perceber que
método é esse Descreva -0 com suas. palavras

Figura 03 - Resposta do aluno R a questdo 4 do Questionario (Anexo 3)

7 "4, Quando chegam ao apartamento que irdo dRidir, o famoso 221B da Baker Street,
Watson diz que encontrou o site de Sherlock Holmes na internet, no qual ele expde sua "Ciéncia
da Dedugdo". Apesar de ndo explicar o conceito, ao longo do episédio podemos perceber que
metodo e esse. Descreva- o com suas palavras.

Figura 04 - Resposta do aluno E a questdo 4 do Questionario (Anexo 3)

Resposta da aluna J:

4, Quando chegam ao apartamento que irao dividir, o famoso 221B da Bake: Street,
Watson diz que encontrou o site de Sherlock Holmes na internet, no qual ele expde sua "Ciéncia
da Dedugac". Apesar de nao explicar o conceito, ao longo do episédio podemos perceber que

método € esse Descreva—o com suas palavras

Figura 05 - Resposta da aluna J a questao 4 do Questionario (Anexo 3)

As perguntas 3 e 4 também serviram para que os alunos comecgassem a
conhecer os estratagemas utilizados por Conan Doyle em seus livros em que
Sherlock € o protagonista, ou seja, a diferenca da perspicicia caracteristica de
Holmes e a superficialidade dos agentes da Scotland Yard, além da ciéncia da

deducéo, técnica tao difundida por meio da famosa personagem.
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A questdo de numero 7 teve como objetivo diagnosticar se os alunos
conseguiram acompanhar o pensamento de Holmes, ou seja, se eles perceberam
como o detetive realizou algumas deducdes. Essa, talvez, tenha a sido a pergunta
mais dificil do questionario, mas, para minha surpresa, a maioria dos alunos
conseguiu acerti-la, demonstrando, mais uma vez, que os estudantes estavam
atentos ao episodio e possuem proficiéncia quando se trata de interpretar deducdes.

Seguem algumas respostas de alguns alunos.

Aluno M:

7. Ainda na cena do crime, Sherlock faz as duas dedugdes a seguir. Explique como ele
chegou a essas conclusdes:

a) A vitima era casada, mas nao era feliz com o marido.
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Figura 06 - Resposta do aluno M a questdo 7 do Questionario (Anexo 3)

Aluna R:

7. Ainda na cena do crime, Sherlock faz as duas dedugGes a seguir. Explique como ele
chegou a essas conclusées:
a) A vitima era casada, mas n3o era feliz com o marido.
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Figura 07 - Resposta do aluno R a questdo 7 do Questionario (Anexo 3)

Aluna L:

7. Ainda na cena do crime, Sherlock faz as duas deducbes a seguir. Explique como ele
chegou a essas conclusodes:
a) A vitima era casada, mas nao era feliz
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Figura 08 - Resposta do aluno L & questédo 7 do Questionario (Anexo 3)

Aluna J:



56

7. Ainda na cena do crime, Sherlock faz i i
as du uir. Explique como ele
chegou a essas conclusées: i g £
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b) A Vvitima carregava uma mala

Figura 09 - Resposta do aluno J a questao 7 do Questionario (Anexo 3)

Apenas dois alunos ndo responderam a essa questdo, deixando-as em
branco. Quando houve a discusséo, que ocorreu quando j& haviamos corrigido todos
0s questionarios, foi pedido que alguns alunos explicassem ao resto da turma como
haviam chegado as conclusbes. O motivo foi fazer com que aqueles que nao

responderam a questao entendessem, ouvindo os préprios colegas.

A Ultima pergunta, a de numero 13, teve como objetivo levar os alunos a
responderem qual era a motivacdo do assassino. Essa, talvez, seja a maior
diferenca entre o episédio e o livro de Conan Doyle, dai a importancia de fazer com
que os alunos entendessem o motivo, para depois confronta-los com o livro. Como
se pode perceber, alguns alunos responderam de maneira mais completa, outros,
sucintamente, mas, nessa questdo, nao houve quem nao acertasse. Seguem, mais

uma vez, algumas respostas:

Aluna A:

13, Qual eraa motwaga'o do assassino? .

L ~ == "
Figura 10 - Resposta do aluno A & questdo 13 do Questionario (Anexo 3)
Aluno J:

Figura 11 - Resposta do aluno J a questao 13 do Questionario (Anexo 3)
Aluno M:
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Figura 12 - Resposta do aluno M a questéo 13 do Questionario (Anexo 3)
Aluno R:

13. Qual era a motivagao do assassino?
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Figura 13 - Resposta do aluno R a questdo 13 do Questionario (Anexo 3)

Pode-se concluir que, nessa etapa, o objetivo foi atingido: os alunos
comecaram a perceber, até de forma mais positiva do que o esperado, as
estratégias literarias utilizadas no género policial: as pistas deixadas ao longo da
trama, o0 suspense que permeia varias situacoes, o perfil do detetive, bem como do
criminoso e o método utilizado pelo detetive a fim de solucionar o caso. Além disso,
nao se pode negar que uma adaptacdo, mesmo que audiovisual, contribui para a
formacdo do leitor, afinal, a narrativa do episédio fez com que eles se
familiarizassem com o género em estudo e, ainda mais, contribuiu para que

ficassem curiosos em relacao a obra original.

4.2. JOGANDO SCOTLAND YARD E PRODUZINDO O RELATO DE UM DOS
CASOS

Inicialmente, faz-se necessario esclarecer o porqué de se ter deixado que 0s
alunos escolherem livremente seus grupos para jogarem Scotland Yard. Segundo
Huizinga (2000), quando o jogo se torna obrigatorio, ele representa uma realidade
forcada. Dessa forma, ao constatar que a maioria das atividades realizadas na
escola sao consideradas como obrigacdo pelos alunos, tive que pensar em
estratégias que deixassem o momento mais natural, entre elas, a liberdade para se
escolher os participantes do grupo e as escolhas linguisticas utilizadas por mim para
sugerir a atividade. Entretanto, como se tratava de um jogo de tabuleiro, algo Iudico,
no sentido literal da palavra, essa descontracdo procurada foi mais espontanea do
gue se imaginava, tanto € que a divisdo dos grupos se mostrou pacifica, ao contrario
do que acontece em outras atividades, principalmente aquelas avaliativas. Os

discentes escolheram seus grupos sem demora e sem discussao. Percebi que o
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principal critério para essa divisdo foi a afinidade entre os membros do grupo. Esse
foi um dos principais motivos para o sucesso da execucao desta etapa. Os outros,
nao menos importantes, foram a vontade de participar, caracteristica peculiar as trés
turmas de nono ano em que lecionei em 2017 e o entusiasmo, por se tratar de uma
atividade diferente daquelas as quais os alunos estdo acostumados, afinal, uma das
particularidades da escola em que foi aplicada esta intervencéo é a rigidez quanto
ao processo de ensino-aprendizagem, seus métodos e a inflexibilidade, tanto no que
se refere ao curriculo quanto as atividades que sédo desenvolvidas em sala de aula,
geralmente mais formais. Um dos méritos desta proposta foi justamente este:
quebrar paradigmas instituidos no colégio e flexibilizar o modo com que as aulas sédo

apresentadas.

Depois que as regras foram explicadas, pedi que 0s grupos comecassem a
jogar. Tudo transcorreu da melhor forma possivel. O mais interessante e que me
chamou a atencdo foram, particularmente, dois alunos que geralmente pouco
interagiam com os demais colegas, mas que, durante o desenrolar do jogo, se
mostraram falantes e interessados. Um deles, inclusive, venceu a partida no seu
grupo. Tal fato reforca os dizeres de Huizinga (2000), quando afirma que o jogo
ornamenta a vida, além de ser desinteressado e uma pausa no cotidiano que, na

maioria das vezes, nos inibe e nos encerra em seu contexto.

Seguem algumas fotos tiradas durante as partidas:

=5l

Figura 14 - Alunos da turma 903 entretidos com o jogo Scotland Yard
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Figura 16 - Grupo 4 em momento de descontragcdo durante o jogo

Outra caracteristica observada durante o desenrolar das partidas foi a ordem
gue se criou nos grupos espontaneamente. Era evidente que todo grupo tinha um
lider que coordenava as regras e as mantinham durante o jogo. Quando qualquer
participante ousava desobedecer as regras, como, em um caso especifico, um aluno
tentou jogar os dados duas vezes, o lider se pronunciava e tinha o aval de todos os
outros jogadores. A ordem, como dizia Huizinga (2000) e Piaget (1983), faz com que
0 jogo se diferencie do mundo real, afinal, esse €, na maior parte do tempo,
imperfeito, ao contrario do jogo, quando é praticado com fairplay por todos os
participantes. Talvez essa tenha sido outra importante caracteristica para que este
momento funcionasse: os alunos do colégio estdo acostumados, até mais do que o

necessario, com a ordem, as regras, a disciplina formal.
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Outro ponto em comum que observei no que se refere as partidas jogadas
pelos alunos da 903 e o pensamento de Huizinga foi em relacdo a comunidade de
jogadores que sdo formadas por afinidade. Em nenhum momento deste projeto, do
inicio até a sua conclusdo, quando os alunos desenvolveram seu proprio jogo,
ninguém se manifestou querendo mudar de grupo. As subcomunidades que se
formaram no inicio dessa atividade se mantiveram intactas, naturalmente. Isso vai
ao encontro da afirmacdo de Huizinga (2000), quando diz que as comunidades de
jogadores tendem a ser permanentes, intocaveis. Interessante perceber que essa
comunidade de jogadores muito se aproxima das ideias de Cosson (2014) e de
Chartier (1994) sobre a comunidade de leitores. Segundo esses autores, quando
fazemos parte de uma comunidade de leitores nos sujeitamos as suas regras e,
assim, nos constituimos como leitores. Podemos dizer, da mesma forma, que,
quando pertencemos a uma comunidade de jogadores, também nos sujeitamos as
regras, entretanto as regras aqui sao impostas pelo objeto, o jogo, e assim, nos

constituimos como jogadores.

Outro fato evidente foi empolgacdo em relacédo ao jogo Scotland Yard, que se
estendeu aos limites da escola. Alguns alunos me perguntaram onde o jogo havia
sido comprado. Depois de alguns dias, varios alunos se pronunciaram dizendo que
haviam adquirido o jogo ou sua versdo mais moderna "Scotland Yard - Maquina do
tempo” (no qual Sherlock e Watson entram em uma maquina do tempo e
desvendam casos reais que nunca foram solucionados, como o caso do assassino

Zodiaco, que ocorreu nos EUA na década de sessenta).

E interessante dizer que o colégio possui cinco turmas de nono ano, das
quais leciono em trés, as outras possuem professores diferentes. Apesar de analisar
apenas a turma 903, esta intervencédo foi aplicada nas trés turmas. Os outros dois
professores, militares, seguiram com sua programacdo normal, inserindo Sherlock
Holmes segundo sua metodologia. Entretanto, os alunos dessas duas turmas, ao
perceberem a empolgagdo dos meus alunos com o jogo, pediram que 0 mesmo
projeto fosse aplicado a eles, modificando o planejamento dos outros professores

que utilizaram Scotland Yard e, mais tarde, a série Sherlock, em suas aulas.

Depois que os alunos jogaram dois casos de Scotland Yard, foi pedido a eles
gue fizessem um relato de um dos casos que contasse, como detetives que foram, o

caminho percorrido até a solugdo do crime. Apenas um aluno de cada grupo foi o



61

vencedor e, assim, solucionou o caso. Entretanto, como o vencedor precisava dizer
a solugcdo do caso e, assim, contou de que maneira juntou todas as pistas e
encontrou 0 criminoso aos outros participantes, todos eles sabiam da narrativa

completa e estavam aptos, desse modo, a escrever o relato.

Comecemos pela analise do texto da aluna J.:
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Figura 17 - Trecho do relato do aIn J

J& no inicio percebemos que a aluna vé necessidade de incutir detalhes em
sua narrativa. Nao h4, no caso 112 (Anexo 9), escolhido por ela para escrever o
relato, nenhum indicio de chuva, muito menos Sherlock estava em uma lanchonete.
A aluna resolveu inserir esses detalhes, provavelmente porque percebe que os bons
textos possuem marcas que servem para envolver a imaginacdo do leitor. Outro
ponto interessante que p6de ser observado é a inclusao de fatos oriundos da série
assistida na etapa anterior. Durante o episédio, Sherlock sente-se entediado quando

nao ha casos para resolver.

Nessa andlise, percebemos aquilo que Paulino e Cosson (2009) dizem sobre
letramento literario no que se refere a escrita na escola: o leitor muitas vezes se
apropria de um texto e o transforma de alguma maneira. Nesse caso, a aluna
incorporou elementos vistos no episodio "Um estudo em rosa”, se apropriou deles e
0S inseriu em seu proprio texto. Percebe-se, ai, como comecamos a formar os
leitores do género policial e como essa aluna, em especifico, comecou a perceber as

estratégias literarias utilizadas por Conan Doyle para construir sua personagem.

Percebe-se também o bom uso da linguagem. A aluna utiliza um vocabuléario
sofisticado ("Chovia consideravelmente naquela tarde" e "pensamentos aleatérios"),
principalmente se comparado ao uso de sua faixa etaria, e 0 pretérito mais-que-
perfeito de maneira adequada ("fora interrompida"), o que faz com que seu estilo

tenha qualidade.

Outro trecho que corrobora o que foi analisado no texto da aluna J € o

seguinte, escrito pela aluna A:
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Figuré 18 - Trecho do relato do aluno A
Nota-se também a insercédo de algumas caracteristicas de Sherlock vistas na
série exibida anteriormente, como o tédio por nada acontecer, a insbnia e a exatidao
da descricdo de seus detalhes ("os ponteiros do rel6gio marcavam exatas duas

horas, quarenta e trés minutos e dezoito segundos").

Ja a aluna L escolheu fazer um relato mais conciso, direto. Vejamos o inicio

de seu texto:
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Figura 19 - Trecho do relato do aluno L

No titulo, observa-se que a aluna resolveu seguir 0s passos da ficha do jogo
(Anexo 9): ambos s&o praticamente idénticos. Entretanto, apesar de sua conciséo e
simplicidade - por resolver ndo apresentar a personagem vitima da trama, ela a
introduz de forma direta e sem nenhuma explicacdo anterior ("Lady Bellgrade
comecgou a escutar vozes que tramavam sua morte") -, o texto esta bem construido e

nao apresenta graves equivocos.

O aluno T, que escolheu fazer o relato de acordo com o caso 109 (Anexo 10),
nao apresentou as personagens, fazendo com que o0 texto carecesse de

informagdes importantes:
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Figura 20 - Trecho do relato do aluno T

Em um outro trecho, desta vez, do aluno |, constata-se que o autor nao
identificou uma das principais caracteristicas de Sherlock Holmes na série: a
curiosidade. Afinal, em seu texto, o detetive volta a dormir depois que recebe um
pedido de ajuda, fato improvavel quando se trata de uma personagem que ansiava
por Novos casos que os ajudassem a fugir da monotonia.
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Figura 21 - Trecho do relato do aluno |
E, como sabem os leitores de Conan Doyle, pouco provavel que Sherlock néo
se surpreenda com um pedido de socorro as duas horas da manha. Esses trés
altimos exemplos de texto me deram mais certeza da necessidade da continuagao
do projeto. Afinal, ao contrario da aluna J e da aluna A, nem todos os leitores
apropriam-se das estratégias literarias do género rapidamente. Ha a necessidade de
apresentacao de outros textos para que a formacao desses leitores ocorra de forma

exitosa.

Ha, também, aqueles alunos talentosos que, ja no comeco do projeto,
destacam-se, parecem ja conhecer muito bem o género estudado e possuem

aptidao para a escrita. Assim como o aluno M. Segue o trecho inicial de seu texto:
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Flgura 22 - Trecho do relato do aluno M

Sinais claros de que o aluno ja conhece a obra de Conan Doyle surgem ja no
comeco, quando o narrador diz que ndo estid acostumado a escrever suas proprias
histérias e ainda revela toda a vaidade de Sherlock quando escreve: "um magico
nunca revela seus segredos”. Fica mais evidente ainda quando o autor afirma que
"John Watson, meu amigo médico quem se disponibilizou a narrar meus casos,
pediu-me gentilmente para escrever sobre este especificamente.” Esta claro, neste
trecho, que o aluno ja percebeu as caracteristicas da obra de Conan Doyle, se
apropriou delas e as utilizou em seu préprio texto. Pode-se dizer que esse aluno
estéd adiantado no que se refere ao entendimento das estratégias literarias presentes
no género policial. Tanto que, quando perguntei quais obras de Conan Doyle ele

conhecia, nao titubeou em responder: todas!

As utilizacdes da série (etapa |) e do jogo (etapa Il) foram importantissimas na
formacdo dos leitores do género policial, ndo apenas por apresentarem as
personagens e 0s elementos caracteristicos desse tipo de narrativa, mas também
porque vai ao encontro das ideias de Paulino e Cosson (2009). Segundo eles, é
tarefa da escola fazer com que os alunos tenham contato ndo apenas com 0s textos

reconhecidamente literarios, como também outras formas que alargam o sistema.

4.3. ANALISANDO TRES CAPAS DE EDICOES DIFERENTES E IDENTIFICANDO
OS ELEMENTOS NARRATIVOS DO ROMANCE "UM ESTUDO EM VERMELHO"
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Segundo Solé (1998), a utilizacao de estratégias para se ler um texto faz com
que a leitura seja tratada de maneira mais objetiva, além de mostrar como formular
situacdes em que o aluno consiga abordar de maneira continua seu manejo e ajuda-
lo, para que, partindo do ponto em que se encontra, possa ir cada vez um pouco
além, no sentido de dominio autbnomo. O objetivo é formar um leitor consciente,
independente, que consegue preencher as lacunas do texto de maneira eficaz e que
nao apenas interpreta e da significado ao que |€, mas também possui consciéncia
critica. Tratando especificamente do texto literario, Iser (1996) diz que ndo se pode
haver um abismo entre o repertorio do texto e o do leitor, sob pena de este ndo
conseguir realizar a leitura de modo completo, afinal ndo conseguira preencher os
vazios do texto. Ja Cosson (2014), afirma que as estratégias levam o leitor a refletir
sobre o processo de leitura, e que, este, utilizando-as de maneira consciente,

consegue construir a compreensao textual, monitorando esse entendimento.

A primeira estratégia para que ocorra a motivacdo da leitura deve acontecer
antes mesmo da leitura propriamente dita. Devem-se ativar os conhecimentos
prévios do aluno, que servirdo como ponto de partida do caminho a ser percorrido
até a incrementacao do repertorio literario. Assim, comecei esta proposta mediando
uma discusséo entre os alunos. Perguntei, inicialmente: "vocé conhece alguma outra
histéria, além do episddio assistido da série Sherlock, seja ela apresentada em livros
ou em filmes, em que haja enigmas a serem desvendados?"; "que histérias séo
essas?"; "o que acontece?"; "quem sdo 0s autores dessas obras?"; "quem Sao0 0S
protagonistas e 0s antagonistas?"; "em que espaco se passa?"; "o local é importante
na constru¢cao do enredo? Por qué?". No momento dessas discussoes, dei voz aos
meus alunos, que, em sua maioria responderam que conheciam outras histérias de
detetives. Grande parte dessas historias foi assistida, em vez de lida. Séries como
True detective e Mindhunter foram citadas. Filmes de Sherlock Holmes, os mais
atuais, dirigidos por Guy Ritchie, também foram lembrados. O que se percebeu
nesse momento foi uma corroboragdo ao diagnostico (Anexo 2) feito no inicio da
pesquisa: os alunos conhecem o género policial, mais especificamente, Sherlock,
por meios audiovisuais. Vejamos por exemplo, a pergunta doze do referido

diagnéstico:

12. Em quais desses veiculos vocé conheceu Sherlock Holmes?

| Livros |3
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Filmes 17
Séries 12

Nunca ouvi falar sobre Sherlock Holmes | 0
Quadro 3 - Em quais desses veiculos vocé conheceu Sherlock Holmes

Dai a importancia de se apresentar romances e contos do género aos alunos
da turma 903.

Foi de extrema importancia escutar todos aqueles alunos que desejaram se
manifestar e contar as historias que conhecem. Foi um momento de discusséo e de
compartilhamento de leituras anteriores, um importante recurso para comecar a
construir ou aprimorar o conhecimento do género estudado. Segundo Cosson
(2014), a discussdo € um debate auténtico em que os alunos dividem duvidas e
certezas, debatem textos com base em suas experiéncias e dialogam entre si e com
o professor. E essa discussao que faz "os alunos lembrarem melhor de suas leituras,
entendé-las com maior profundidade, responder mais amplamente aos elementos
estéticos da literatura” (NYSTRAND, apud COSSON, 2014).

O fato de levar em consideracédo aquilo que ja € do conhecimento do aluno é
uma forma de considera-lo sujeito ativo, que possui suas proprias experiéncias e,
principalmente, mostrar a ele que sua vivéncia é importante no processo de
aprendizagem. E necessario, nas palavras de Geraldi (2010), olhar para o aluno
"como um sujeito que também tem o seu 'vivido', para transformar o 'vivido' em
perguntas. O ensino que buscamos ndo esta lastreado nas respostas, mas nas

perguntas."”

Cosson (2014) sugere alguns momentos para que essas estratégias sejam
aplicadas em sala de aula: ativar os conhecimentos prévios, estabelecer
associacfes pessoais com o texto, fazer inferéncias, analisar a parte visual do texto

e sumarizar, ou seja, selecionar os elementos mais importantes da obra.

O proximo passo foi pedir aos alunos que manuseassem o livro "Um estudo
em vermelho". Como a obra foi pedida na lista de material do comec¢o do ano, todos
os alunos, sem excec¢do, a possuiam. A partir dai, deu-se inicio a mais um momento
de discusséo: os estudantes relataram as impressdes que tiveram ao se depararem
com a capa do livro. Apesar de ter pedido para que os alunos comprassem 0O
exemplar da Editora Zahar, verifiquei que alguns alunos adquiriram copias de outras
editoras. Assim, apesar de o texto ser idéntico, a capa, elemento utilizado para o

inicio do trabalho, ndo era a mesma para todos. Entretanto, o aparente empecilho foi
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de féacil resolucdo. Por meio do data show, projetei trés diferentes capas: a primeira
capa utilizada para o livro, em 1887, na revista Beeton's Christmas Annual (Anexo
11); a capa da edicdo pedida, da Editora Zahar (Anexo 12); e a capa da Editora

Melhoramentos (Anexo 13).

Figura 23 - Professor projetando e explicando a capa da Editora Zahar (Anexo 12)

Depois de projetadas, perguntei aos alunos se as capas provocaram-lhes
alguma sensacdo. Houve variadas respostas. Alguns, mais apaticos, disseram nao
ter sentido coisa alguma ao verem as capas. Os outros, que afirmaram terem sentido

algo, responderam: "a terceira chega a dar medo"”, "me lembra suspense"”, "ou
terror!”. Um aluno percebeu a inscricdo RACHE, que aparece na primeira capa e
lembrou que a palavra também era importante no episédio "Um estudo em rosa".
Aproveitei, entdo, para ativar a curiosidade dos alunos, o que os levou a criar
conexdes entre a série e o livro, perguntando: "sera que essa palavra tem 0 mesmo
significado nas duas historias? Prestem atencdo durante a leitura que vocés

perceberao!"

Em seguida, perguntei qual era a cor predominante nas trés capas. A
intencdo foi relacionar as imagens com o titulo da obra e mostrar aos alunos que,
geralmente, nada do que esta na capa dos livros, principalmente quando possuem
imagens, esta ali por acaso. Um deles perguntou por que, na segunda capa, havia
uma rua de pedra preenchendo o rosto de Sherlock. Resolvi devolver-lhe a
pergunta, até porque entendo que o professor, sempre que possivel, deve induzir os

alunos a construirem, eles proprios, um significado coerente no processo de
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interpretacdo, seja ela do texto verbal ou, como no caso, da imagem. Deve-se evitar
a explicacdo sem um exercicio de reflexdo, de "luta", para se entender aquilo que foi
lido. Entregar o significado textual ao aluno é torna-lo passivo no processo de leitura.
O préprio aluno, entdo, respondeu o seguinte: "deve ser porque o detetive sempre
procura por pistas e as do livro devem estar espalhadas na rua". Esse tipo de
reflexdo é valida por dois motivos: o primeiro, como ja foi dito, € a luta individual para
se interpretar algo, o segundo € a previsdo que o aluno faz em relacédo a historia.
Segundo Solé (1998), previsbes servem para que o leitor se aproxime da narrativa,
transformando o texto em algo seu, algo que faz parte de um processo, de uma
tentativa de acertar e prever o que vem pela frente. Mesmo que erre suas previsoes,
ele estara apropriando-se do texto, criando uma sensacéo de participacdo na trama

e na sistematizacao da leitura.

Posteriormente, continuei com as perguntas que serviram para ativar 0s
conhecimentos prévios dos alunos e para fazer previsées sobre a obra. Quando, por
exemplo, indaguei: "o que lhe vem a mente quando se diz a palavra vermelho?", as
repostas foram quase todas unanimes: "sangue", outro aluno respondeu: "algo que
da& impacto" e, outro, talvez ja influenciado pela terceira capa do livro e pelo episédio,
respondeu "assassinato”. Outras perguntas foram feitas, como "o que vocé acha que
significa a palavra estudo neste contexto?" e "o que sera que Sherlock vai
investigar?". Como a turma ja havia assistido ao episédio "Um estudo em rosa",
todas as repostas relacionavam-se a essa narrativa. A intencao era justamente essa,
afinal, reiterando, as correlacdes textuais sado importantes para a formacao do
letramento literario, assim como a ampliacdo do repertério literario no que se refere
ao género policial. Considerei, assim, fundamental fazer essa ponte entre a
adaptacdo e a obra original, ainda mais quando lembramos que as duas sao

apresentadas em midias diferentes.

E importante dizer que a turma mostrou-se interessada durante todo este
processo de pré-leitura. A maior parte da turma se empenhou em responder as
perguntas propostas. Além disso, percebi como a previsdo da obra gera curiosidade
e faz com que os alunos se empenhem em tentar adivinhar a narrativa antes da sua
leitura. Talvez 0 momento tenha tido éxito justamente porque os estudantes tinham

em que se basear, no caso a série e alguns elementos do jogo.
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A leitura do livro foi feita de modo compartilhado. A leitura compartilhada, ao
contrario do que se pode supor, ndo é feita apenas pela variacéo de leitores durante
0 ato, mas também do compartilhamento de opinides em relagdo ao enredo. Ou
seja, deve-se fazer uma pausa entre determinados trechos para deixar que 0s
alunos digam aquilo que acharam da trama ou emitam opinides sobre atitudes de
certas personagens. Outra forma de utilizar a leitura compartilhada é fazé-la de
modo protocolado: o professor faz pausas entre os trechos e, ao invés de pedir
opinides aos alunos sobre o enredo, faz perguntas para que eles facam previsdes a
respeito do que pode acontecer. Segundo Coscarelli (1996), essa atividade é
interessante porque trabalha com a causa e a consequéncia. Por fim, a leitura
autbnoma € aquela feita de maneira individual, seja ela em casa ou na sala de aula

e serve para que o aluno lute sozinho em relacéo ao entendimento da obra.

Alguns momentos merecem destaque quando a leitura do romance foi
realizada. Inicialmente, os alunos conseguiram fazer uma correlagdo com o episddio
da série Sherlock quando perceberam que o narrador da primeira parte do livro era
Watson. Alguns entenderam logo de imediato que Watson fazia os registros do que
acontecia durante as aventuras e as narrava. Na série, o médico possuia um blog
em que narrava os casos. Outro fato interessante ocorreu quando o médico, ainda
no comeco do romance, diz que Sherlock era parecido com Auguste Dupin. O aluno
M., ja citado neste trabalho, pediu a palavra para explicar que Dupin era
personagem de Edgar Allan Poe e ja havia lido um livro em que ele aparecia, "Os

assassinatos da Rua Morgue". Aproveitei para dizer que esse é considerado o

primeiro livro do género policial moderno.

Quando a leitura da primeira parte do livro foi finalizada, fiz questdo de
perguntar qual era a sensacdo que os alunos tinham em relacdo ao criminoso.
Todos aqueles que se manifestaram disseram que Sherlock fez bem de té-lo
prendido, afinal, ele era um assassino. A maioria dos alunos disse também sentir
raiva do criminoso. Alguns chegaram a dizer que ele deveria ser morto. Esse tipo de
comentario € muito comum nao so na sala, mas em toda a escola e vem crescendo
a quantidade de alunos que pensam dessa forma devido, principalmente, ao
discurso politico extremista que vem se inserindo nas diversas instituicbes. Além
disso, essa discussao foi relevante para introduzir o proprio tema da obra, que é a

motivagéo do assassino.
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Durante essa primeira parte, em que o caso é revelado ao leitor, chamei a
atencao dos alunos para que observassem as pistas que eram reveladas ao longo
da narrativa, além das diferencas entre as personagens. O motivo foi fazé-los
perceber que o detetive, nesse tipo de obra, € sempre muito mais sagaz do que o

resto das personagens.

Houve varias correlagfes feitas com o episédio "Um estudo em rosa" e o
comentario geral era de que a obra audiovisual era melhor. Nao tinhamos duvida
guanto a essa avaliacao, afinal, o apelo visual, auditivo e a trama, que se passa
contemporaneamente, iriam cativar muito mais o aluno de nono ano. Entretanto, isso
NAo Nos preocupou, pois 0 objetivo havia sido atingido: os alunos estavam lendo a
obra literaria animadamente e, justamente por isso, conseguiam fazer tal avaliacao.
Penso que essa € a verdadeira tarefa do professor de Literatura: ndo esconder de
seus alunos outros produtos que possam gerar interesse, mas sim correlacioni-los
para que percebam a importancia de ambos e, principalmente, da obra original,

afinal, ndo fosse ela, ndo haveria a série.

Os primeiros capitulos da segunda parte do livro ndo sdo mais narrados por
Watson, mas sim por um narrador observador. Essa voz nos conta a historia de
homens e mulheres mérmons que fundaram a cidade de Salt Lake City, no estado
de Utah, EUA. Minhas explicacdes, funcionaram, nesse momento, como mediadoras
da leitura, evidenciando elementos que, provavelmente, ndo faziam parte do
repertério do aluno. Demonstrei, por exemplo, o estado de Utah com a ajuda de um
mapa. Expliquei, também, quem s&o os mérmons e no que eles acreditavam. Dessa
forma, esses elementos que, possivelmente, sdo desconhecidos pelos alunos,

passaram a fazer sentido na leitura da obra.

Resolvi, nessa parte do texto, ndo revelar aos alunos que o narrador era
observador. Esperei que algum aluno se manifestasse em relacéo a esse fato. Nao
demorou muito para que a aluna A levantasse a méo e pedisse a palavra. Suas
palavras exatas foram: "Professor, esta meio esquisito esse comeco. Parece outra
histéria. Cadé o Sherlock?". Outro aluno respondeu: "Ele deve estar contando outra
coisa que tem a ver com a histéria. Calma!”. Nesse momento resolvi lancar a duvida
e perguntar se parecia que era 0o Watson quem estava narrando. A maioria
respondeu que nao. Continuamos a leitura e, quando o nome do assassino foi

novamente dito, a aluna J percebeu que essa segunda parte contava a histéria do
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criminoso antes do que havia acontecido na primeira parte e que o narrador ndo era
mais Watson. Perguntei, entdo, quem era o narrador e, como a turma ja tem
conhecimento sobre tipos de narradores, respondeu: "um narrador observador".
Depois dessa constatacao ter sido feita, pedi que os alunos comecassem a prestar
atencao nas escolhas lexicais do narrador de terceira pessoa. O intuito foi mostrar
como a narrativa se modificava e as palavras de Watson e do narrador observador
eram diferentes. Essas observacdes funcionaram como forma de complementar
aquilo que os alunos ja conhecem: quando se muda o narrador, muda-se a maneira

como a histdria é contada.

Ao longo da leitura, os estudantes perceberam que os capitulos um, dois,
trés, quatro e cinco contam a histéria de vida do criminoso, além dos motivos pelos
quais a personagem Jefferson Hope resolveu cometer os dois assassinatos.
Percebem que Hope néo era, inicialmente, um bandido e que resolveu cometer as
atrocidades porque queria se vingar dos homens que raptaram sua noiva e mataram
seu sogro. Assim que o capitulo cinco termina, perguntei aos alunos o que eles
teriam feito se fossem Jefferson Hope. Todos aqueles que se manifestaram
disseram que teriam agido da mesma forma, alguns até disseram que teriam sido
mais cruéis com as vitimas. Neste momento, resolvi lembrar as respostas deles
guando perguntei que sentimento eles tinham em relagdo ao assassino no fim da
primeira parte. O aluno T, por exemplo, respondeu: "Ah! Mas naquela parte a gente
ainda nao conhecia os motivos". Questionei, entdo, se ndo é assim na maioria dos
casos em que julgamos alguém sem conhecer os fatos e, mais ainda, lancei a
davida: Jefferson Hope deixou de ser um criminoso por causa dos motivos que ele
tinha para cometer os assassinatos? A resposta unanime foi que ndo. Perguntei,
entdo, aqueles que disseram, no final da leitura da primeira parte, se eles ainda
achavam que Hope deveria ser morto. Todos eles mudaram de ideia. Achavam,
portanto que o criminoso ndo merecia morrer, afinal, ele vingou sua noiva e seu
sogro. Nesse momento, provoquei: "Entdo, vocés continuam achando que bandido
bom é bandido morto? Ou vocés apenas ndo conhecem a histdria de quem comete
crimes? Sera que somos justos ao julgarmos alguém de imediato, pedindo sua
morte?" O mais interessante foi ver a reagdo daqueles alunos que sempre tiveram
ideias mais reacionarias. Eles permaneceram em siléncio, alguns com o olhar de

perplexidade.
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Essa discusséo relatada gerou um excelente momento de reflexdo em relagao
ao tema. Entretanto, eu ndo esperava, nem havia planejado esse momento. Por isso
a pesquisa-acao foi importante. Diagnostiquei algo na turma e resolvi modificar parte
do planejamento para que pudesse aproveitar um dado novo que apareceu no meio
da leitura. Entendo, assim, que as aulas bem executadas tém essa caracteristica
dindmica e, dessa forma, podem e devem ser modificadas de acordo com o0s

anseios ou interesses demonstrados pelos alunos em relagéo ao tema.

Os capitulos seis e sete, que finalizam o livro, revelam toda a historia, contada
por meio de um depoimento do assassino. E, logo depois, Holmes explica como
juntou todas as pecas do "quebra-cabeca" para descobrir quem era o criminoso,
revelando sua genialidade. Foi importante, nesse instante, relembrar pistas que
apareceram durante a narrativa e que agora se encaixavam perfeitamente na

solucao dos crimes.

Ao final da leitura, abri espaco para as consideragdes dos alunos a respeito
da obra. Como ja foi dito e ja era esperado, a maioria dos alunos disseram ter
gostado mais da série. Entretanto todos eles afirmaram que ficaram curiosos no
decorrer da leitura e reconheceram a importancia de Conan Doyle. O aluno C e a
aluna J, por exemplo, revelaram que gostaram tanto do livro que encomendaram a
colecdo completa de Sherlock Holmes, fato que foi constatado depois, afinal eles

fizeram questdo de levar as obras para sala de aula a fim de mostrar a turma.

Pedi, nesse momento, que 0S grupos voltassem a se reunir para que
pudessem preencher uma ficha (Anexo 4) com elementos narrativos presentes na

obra lida, a qual analisaremos a seguir.

Em relagdo ao tempo em que se passa a trama, pode-se perceber que quatro
dos cinco grupos conseguiram compreender que ha uma variacdo temporal de
acordo com as partes do livro. Ou seja, a primeira parte conta a investigacao dos
crimes, ja a segunda parte volta no tempo para contar a histéria que envolvia as
personagens e que gerou 0S assassinatos. Apenas um grupo nhao registrou a

resposta completa.

Resposta do grupo 1:
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M (Regisfre neste espago quando ocorre a histéria e qual o tempo provavel de duracao dos

acontecimentos) L )
A
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Figura 24 - Resposta do Grupo 1 sobre o Tempo (Aneko_ 4)'
Resposta do grupo 2:

TEMPO (Registre neste espago quando ocorre a histéria e qual o tempo provéavel de durago dos
acontecimentos)
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Figura 25 - Resposta do Grupo 2 sobre o Tempo (Anexo 4)
Resposta do grupo 4:

TEM&. (Registre neste espago quando ocorre a histéria e qual o tempo provavel de duragdo dos
acontecimentos)
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Figura 26 - Resposta do Grupo 4 sobre o Tempo (Anexo 4)
Resposta do grupo 5:

TEMPO (Registre neste espago quando ocorre a historia e qual o tempo provavel de duragdo dos
acontecimentos)
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Figura 27 - Resposta do Grupo 5 sobre o Tempo (Anexo 4)
O grupo 3 considerou apenas a primeira parte ao responder a essa questao:
TEMPO (Registre neste espago quando ocorre a historia e qual o tempo provavel de duragao dos

acontecimentos)
A .

Figura 28 - Resposta do Grupo 3 sobre o Tempo (Anexo 4)

O mesmo aconteceu quando se perguntou onde aconteceram os fatos
narrados. Os alunos deveriam perceber que as partes do livro aconteciam em locais
diferentes. Além disso, precisariam explicar a importancia desse lugares em relacdo
ao desenvolvimento da trama.



74

O grupo 1 conseguiu responder de forma precisa. Os integrantes
demonstraram ter dominio no que se refere aos locais e, principalmente, sendo essa

a parte que mais nos interessava na pergunta, sua importancia na trama:

ESPACO (Em que locais a histéria se passa? Qual é a importancia da descrigdo desses locals para
0 desenvolvimento da narrativa?)
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Figura 29 - Resposta do Grupo 1 sobre o Espaco (Anexo 4)
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Ja o grupo 2, apesar de ter acertado quando diz que as duas partes se
passam em locais diferentes, fez confusdo em relagéo ao espaco psicologico, afinal,
disseram que, na segunda parte, relatam-se lembrancas das personagens, o que
nao é verdade. Ao repassar todas as perguntas e respostas com os alunos, voltei a
essa pergunta e expliquei, mais uma vez, pois 0s alunos ja haviam estudado os
elementos narrativos em outros anos, o que é um espaco psicoldgico, a fim de sanar
as davidas que pudessem ter permanecido. Além disso, retomei um conto estudado
pela turma no inicio do ano, Cem anos de perdao, de Clarice Lispector, para explicar
de forma mais eficaz o espaco psicolégico. Mais uma vez a pesquisa-acao foi
importante, pois ela sugere que se faca um diagndstico para depois sanar aquilo que
se avaliou como um problema, que se conhecam as dificuldades e que se observe 0
que realmente acontece com os individuos para criar estratégias e melhorar, no

Nosso caso, o entendimento das caracteristicas narrativas do romance.

Segue a resposta do grupo 2:

ESPACO (Em que locais a historia se passa? Qual é a importancia da descrigao desses locais para

o0 desenvolvimento da narrativa?) i coTS-
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Figura 30 - Resposta do Grupo 2 sobre o Espaco (Anexo 4)
Os outros grupos, assim como o grupo 1, responderam de forma adequada a

esse item. Destacamos, aqui, a excelente resposta do grupo 5:
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ESPACO (Em que locais a historia se passa? Qual é a importancia da descrigao desses locais para
o desenvolvimento da narrativa?)
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Fialfjré{él - Resposta do Grupo 5 sobre o Espaco (Anexo 4)

Como grande parte da leitura foi feita em conjunto na sala de aula, percebi
gue todos os grupos, sem excecgéo, conseguiram resumir satisfatoriamente o enredo
do livro. Destaco, aqui, o resumo do grupo 2. Distingue-se, como curiosidade, a
insercdo da palavra "miss&@o" na Ultima frase da resposta. E frequente, devido ao
contexto em que se encontra a escola, que as escolhas lexicais desses alunos

sejam muito parecidas com as utilizadas no meio militar.

ENREDO (Conte, resumidamente e com suas palavras, o que aconteceu no romance. E importante
qgue vocé escreva os elementos da narrativa policial presentes no livro lido: ‘conte qual foi o crime; o
que o detetive precisou desvendar; quais foram as principais pistas; o que o detetive fez para

desvendar o crime; quais foram os métodos de investigagdo usados; como se deu a resolugdo do
caso)
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Figura 32 - Resposta do Grupo 2 sobre o Enredo (Anexo 4)

Assim como o resumo todos 0s grupos conseguiram detalhar bem as
personagens principais. Além disso, ndo se esqueceram de citar as personagens
que aparecem na segunda parte e tém papel fundamental na trama. Desta vez, é
interessante observar que todos 0s grupos, sem excec¢do, quando caracterizaram
John Watson, ndo se esqueceram de citar que ele é um ex-militar. Verificou-se,
dessa forma, como o ambiente é importante na concepgdo de mundo e até mesmo
de referéncias ao se responder perguntas relativas a algum tema. Um estudo feito
pelo Centro de Referéncias em Educacdo Integral, em 2013, chegou a uma
conclusao, talvez simples, porém néo tdo perceptivel a todos os profissionais da
educacao: o professor precisa conhecer o ambiente escolar e a comunidade com a
qual interage. Esse conhecimento € um elemento importantissimo para que se tenha

éxito em relacdo as atividades propostas. Sabendo disso, durante a discussao
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promovida quando os alunos ja estavam de posse dessas atividades, resolvi
enfatizar a relacdo da personagem Watson com o meio militar. O que se percebeu é
gue varios alunos haviam se empolgado com o médico e até mesmo adquirido mais
simpatia com ele que com Sherlock. Observei, na pratica, aquilo que € afirmado por
Iser (1996): existe uma interacao entre texto e leitor, por isso as leituras podem ser
diferentes dependendo de quem as realizou. O que aconteceu com os alunos que
preferem Watson a Sherlock foi que sua vivéncia e seu conhecimento particular de
mundo fizeram com que eles enxergassem uma personagem de um modo muito

diferente do que acontece com outros leitores.

Destaca-se, aqui, a resposta do grupo 4:

PERSONAGENS (Registre as caracteristicas fisicas e psicologicas das principais personagens da

obra, além disso, indique sua fungdo principal no romance policial: detetive, vitima, suspeito,

investigador, cumplice, testemunha...)
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Figura 33 - Resposta do Grupo 4 sobre Personagens (Anexo 4)

Ja em relacdo ao narrador, o que se pode perceber € que todos 0s grupos
conseguiram compreender que ha dois narradores no romance: um narrador-
personagem, John Watson, que conta toda a primeira parte e os dois capitulos finais
da segunda parte e um narrador-observador que narra a remota histéria do motivo
do crime e a vida das personagens nele envolvidos, durante os cinco primeiros
capitulos da segunda parte. Apesar de constatarem a existéncia desses dois
narradores, 0s grupos 2, 3 e 4 ndo responderam que na segunda parte o narrador-
personagem volta a contar o caso. Na discussdo sobre as respostas, os alunos
desses trés grupos admitiram ter esquecido de mencionar o fato, entretanto,
afirmaram que sabiam que Watson voltava a narragdo. Acreditei na versdo dos
alunos, afinal, durante a leitura, alguns deles haviam percebido o que foi
mencionado e fizeram questdo de comentar naquele momento. Seguem as

respostas desses trés grupos:

Grupo 2:
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Figura 34 - Resposta do grupo 2 sobre Narrador (Anexo 4)

Grupo 3:

NARRADOR (personagem ou observador?)
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Figura 35 - Resposta do grupo 3 sobre Narrador (Anexo 4)
Grupo 4:
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Figura 36 - Resposta do grupo 4 sobre Narrador (Anexo 4)

O que se pbde perceber durante a analise das fichas de leitura do livro "Um
romance em vermelho", de maneira geral, foi que os alunos da turma 903, ao
realizarem uma atividade em grupo, conseguiram, de maneira satisfatéria, perceber
0s elementos narrativos presentes no romance. Ademais, constatou-se que a leitura
ocorreu de forma curiosa e, muitas vezes, prazerosa. O fato de termos apresentado

a série e 0 jogo antes da leitura contribuiu sobremaneira para que isso acontecesse.

4.4. COMPARANDO A ADAPTACAO AUDIOVISUAL E A OBRA ORIGINAL

Depois de terem assistido a uma adaptacédo: o episédio "Um estudo em rosa"
da série Sherlock, e a obra original: o0 romance "Um estudo em vermelho de Sir
Arthur Conan Doyle", foi requisitado aos alunos que eles preenchessem um
guestionario (Anexo 6) que visava a comparacao das duas producdes. O objetivo foi
observar se eles haviam captado as estratégias literarias das duas obras e, mais

ainda, se conseguiam distinguir as semelhancas e as diferencas entre elas.

E importante dizer que eu havia dito & turma, em determinado momento, que
uma adaptacédo ndo pode ser considerada uma obra menor e, por isso mesmo, nao

deveriamos enxerga-la como uma mera copia da original. O que acontece é que o



78

adaptador parte de algo que j& existe para reconstruir, reformular, adicionar ou
modificar elementos que j& existiam na primeira producdo. Afirmei, também, que,
muitas vezes, 0os consumidores das adaptacfes podem considera-las melhores do
que as obras originais, e ndo ha problema algum nisso. Nao a toa, os alunos
preferiram a série ao livro, afinal os recursos utilizados na produ¢éo audiovisual sdo

mais atraentes ao publico moderno e, principalmente, adolescente.

Vejamos, por exemplo, a impressao que alguns alunos tiveram em relacéo ao

episodio "Um estudo em rosa”.

Aluno M:

1. O que vocé achou da adapta¢do do romance para a série? Que impressées vocé
teve em relacdo a obra audiovisual? Vocé acha que ela foi fiel ao livro ou foi

elaborada de maneira mais aberta, mais livre? Qual a sua opinido em relacdo a
iss0? '
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Figura 37 - Resposta do aluno M a questdo 1 (Anexo 6)

O aluno M constatou que a adaptacdo € um processo que nao se prende a

obra original e ha, sim, diferencas entre elas.

Aluna R:

1. O que vocé achou da adaptagao do romance para a série? Que impressoes voce
teve em relacdo a obra audiovisual? Vocé acha que ela foi fiel ao livro ou foi

slaborada de maneira mais aberta, mais livre? Qual a sua opiniaoc em relacao a

isso?
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Figura 38 - Resposta do aluno R a questao 1 (Anexo 6)

Aluna A:
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1. O que vocé achou da adaptagao do romance para a série? Que impressées voceé
teve em relagdo a obra audiovisual? Vocé acha que ela foi fiel ao livro ou foi

elaborada de maneira mais aberta, mais livre? Qual a sua opinido em relagao a

isso?
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Figura 39 - Resposta do aluno A & questédo 1 (Anexo 6)
Ja aaluna R e aluna A foram um pouco além, pois afirmaram que a releitura é
mais aberta e mais interessante. Além disso, a aluna R identificou o principal recurso

gue diferencia as obras: 0 aspecto audiovisual.

Aluno E:

1. O que vocé achou da adaptagao do romance para a série? Que impressées vocé
teve em relagdo & obra audiovisual? Vocé acha que ela foi fiel ao livro ou foi

elaborada de maneira mais aberta. mals livre? Qual a sua opiniao em relagdo a
iss0?

Figura 40 - Resposta do aluno E a questédo 1 (Anexo 6)

Interessante enfatizar que o aluno E emite uma opinido muito bem
fundamentada no que diz respeito a adaptacdo: ele afirma que a obra é
contextualizada, mas néo interfere nas caracteristicas principais das personagens
criadas por Conan Doyle. Vemos, aqui, que o aluno percebeu a verdadeira esséncia
da adaptagcdo feita pela série Sherlock. Tal constatacdo vai ao encontro do
pensamento de Linda Hutcheon, que afirma que "Nem o produto nem o processo de
adaptacdo existem num vacuo: eles pertencem a um contexto - um tempo e um

lugar, uma sociedade e uma cultura" (HUTCHEON, 2013, p. 17).

Aluno T:



npressées vocé
ivro ou foi
relacdo a

o T S

Figura 41 - Resposta do aluno T & questo 1 (Anexo 6)
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Ja o aluno T, apesar de incluir um marcador textual que pode revelar uma

possuem um contexto e um tempo definidos.

Aluna I:

Figura 42 - Resposta do aluno | a questédo 1 (Anexo 6)
Aluno G:

Figura 43 - Resposta do aluno G a questédo 1 (Anexo 6)

opinido negativa das adaptacbes que ndo sdo fiéis a obra original: "mesmo néo
sendo completamente fiel", compreendeu a importancia de se adaptar a obra ao

contexto contemporaneo. Dessa forma, ele entende, também, que as obras
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A aluna | e o aluno G revelaram um aspecto importante em relacdo a
expectativa do consumidor das obras adaptadas: a nédo repeticdo do enredo original.
Além disso, a aluno | é um exemplo daquilo que ja haviamos afirmado: varios alunos
se tornaram espectadores da série e acabaram assistindo a todos os episodios, ou
seja, tornaram-se admiradores do género policial, o que pode fazer com que eles se

tornem leitores assiduos desse tipo de literatura.

Em relacéo as diferencas e semelhancas entre o Sherlock Holmes da série e
do livro, alguns alunos perceberam detalhes importantes, como a arrogancia e
excentricidade maiores da personagem audiovisual, a proximidade entre o agente
Lestrade e Holmes (bem maior na série) e as semelhancas fisicas. Tomemos como

exemplo as respostas dos alunos M, R, T e I

Aluno M:

2. O Sherlock Holmes da série se parece fisica e psicologicamente com o que vocé
imaginou apés ter lido o romance? Quais sdo as semelhanc;as e as diferengas?
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Figuré 44 - Resposta do aluno M a questao 2 (Anexo 6)

Aluna R:

2. O Sherlock Holmes da série se parece fisica e psicologicamente com o que vocé

imaginou apo6s ter lido o romance? Quais sdo as semelhancas e as diferencas?
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Figura 45 - Resposta do aluno R a questao 2 (Anexo 6)
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Aluno T:

2. O Sherlock Holmes da série Se parece fisica e psicologicamente com o que vocé
imaginou apés ter lido o romance? Quais s3o as semelhancas e as diferencas?

20 _porets N, e %

Figura 46 - Resposta do aluno T a questéo 2 (Anexo 6)

Aluna I:

2. O Sherlock Holmes da série se parece fisica e psicologicamente com o que vocé
imaginou ap6s ter lido o romance? Quais sdo as semelhangas e as diferengas?

COOOEr P oomiQd”, oQa 00 SANE  (0in. ot eduionm

Figura 47 - Resposta do aluno | a questéo 2 (Anexo 6)
Cabe ressaltar a resposta do aluno E, que considerou o fato de ter assistido a
série antes de ler o livro como algo relevante no que se refere a imagem que criou

da personagem. Segue sua resposta:

2. O Sherlock Holmes da série se parece fisica e psicologicamente com o que vocé

imaginou apos ter lido o romance? Quais s3o as semelhancas e as diferengas?
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Figura 48 - Resposta do aluno E & questédo 2 (Anexo 6)
Pode-se afirmar, como diz Hutcheon (2013), que a adaptacdo funcionou para
esse aluno como um tipo de intertextualidade, um processo dialégico que partiu da

obra assistida e continuou na leitura do livro.
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No que se refere a personagem John Watson, como ja se havia concluido
antes, os alunos, devido ao meio em que a escola se encontra, evidenciaram o fato
de ele ser um ex-militar. Ademais, reconheceram mais semelhancas que diferencas

entre suas versdes. Seguem as respostas dos alunos A, E e G, respectivamente:

Ui S 3
3.EoDr V;Iatson? Cite também as semelhancas e diferencas entre a personagem

da série e do livro.
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Figura 49 - Resposta do aluno A a questédo 3 (Anexo 6)

3. E o Dr. Watson? Cite também as semelhangas e diferencas entre a personagem
da série e do livro.

Figura 50 - Resposta do aluno E a questao 3 (Anexo 6)
3. E o Dr. Watson? Cite também as semelhancgas e diferengas entre a personagem

da série e do livro.
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Figura 51 - Resposta do aluno G a questdo 3 (Anexo 6)

O quarto item deste questionario serviu para que os alunos fizessem um
apanhado geral das diferencas e semelhancas entre a série e o livio. O
preenchimento dessa tabela foi feita de maneira mais livre, eles deveriam incluir
aquilo que foi mais marcante no que se refere ao enredo. E notavel que, apesar de
alguns alunos terem citado fatos mais elementares, outros conseguiram ser mais

sofisticados nas suas respostas. Portanto a turma conseguiu captar as diferentes



84

estratégias literarias presentes na duas obras e, o mais importante nessa etapa,
perceber que uma adaptacao livre pode enfatizar diferencas sem que haja prejuizo a
qualidade. Seguem algumas respostas dos alunos da turma 903:

Aluno M:

4. Ep\x‘tﬁéﬁe‘ﬁ%&ﬁpﬁnﬁpéh semelhancas e diferencas que vocé percebeu entre 2 série

"ezp livro no que se refere ao enredo. Pense nas pistas, no assassino, nas vitimas, e,
principalmente, no que se refere a tecnologia do século XVIll (Um estudo em
Vermelho) e do século XXI (Um estudo em rosa). i
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Figura 52 - Resposta do aluno M a questéo 4 (Anexo 6)

Aluna R:



4 Enumere as principais semelhangas e diferencas que voce percebeu entre a série

e o livro no gue se refere ao enredo. Pense nas pistas, no assassino, nas vitimas, &,
principalmente, no que se refere a tecnologia do século XVIIl (Um estudo em
Vermelho) e do século XXI (Um estudo em rosa).
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Figura 53 - Respoéta do aluno R a questéo 4 (Anexo 6)

4. Enumere as principais semelhancas e diferengas que voca perceben entre a série
0 livio no que se refere ac enredo. Pense nas pistas, no assassino, nas vitimas, e,

principalmente,

Vermelho) e do século XXI (Um estudo em rosa),

no que se refere 4 tecnologia do século XVl (Um estudo em
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Figura 54 - Resp'osta do aluno E a questado 4 (Anexo 6
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Aluno T:

Figura 55 - Resposta do aluno T a questao 4 (Anexo 6)
Aluna L:

‘entre a série
: vitimas, e,
1 estudo em

Figura 56 - Resposta do aluno L a questéo 4 (Anexo 6)
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A Ultima pergunta se refere a preferéncia dos alunos e, como ja tinha sido
antecipado, notei que a série cativou mais que o livro. Reitero que isso ja era
esperado, afinal, uma obra audiovisual, contemporanea, dinamica e com efeitos
apreciados pelos jovens, tem maior apelo que uma obra literaria escrita no século
XIX. Novamente: a preferéncia dos alunos n&o revela um problema, mas uma
solugéo, pois esse tipo de adaptagdo aproxima o jovem leitor do género e, assim,
gera curiosidade em relacdo a outras obras, sejam elas literarias ou audiovisuais,

gue potencialmente fardo com que seu repertorio aumente.
Seguem algumas respostas que comprovam nossa analise:

Aluna R:

5. Qual das duas histérias vocé mais apreciou? Por qué?

Figura 58 - Resposta do aluno R a questao 5 (Anexo 6)
Aluno E:

5. Qual das duas histérias vocé mais apreciou? Por qué?

Figura 59 - Resposta do aluno E & questédo 5 (Anexo 6)

Aluno T;

5. Qual das duas histérias vocé mais apreciou? Por qué?
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Figura 60 - Resposta do aluno T a questédo 5 (Anexo 6)
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Aluna J:

5. Qual das duas historias vocé mais apreciou? Por qué?
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Figura 61 - Resposta do aluno J a questao 5 (Anexo 6)
Aluna I
5. Qual das duas historias vocé mais apreciou? Por qué?
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Figura 62 - Resposta do aluno | a questédo 5 (Anexo 6)
Aluno G:

5. Qual das duas historias vocé mais apreciou? Por qué?
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Figura 63 - Resposta do aluno G a questao 5 (Anexo 6)
As respostas desse guestionario me surpreenderam de maneira positiva. Os
alunos conseguiram entender as nuances de uma adaptacdo e, mais ainda,
entenderam que ela ndo € um produto menor. Além disso, souberam, também, se

posicionar, utilizando argumentos convincentes quando apresentaram sua opiniao.

4.5. O DIARIO DE LEITURA

Como ja havia sido dito, a turma 903 ja estava acostumada a preencher

diarios de leitura. Entretanto, achei necessario fazer as orientacées mais uma vez,
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mesmo que fosse com o intuito de enfatizar ou relembrar os passos do
preenchimento do diério. Pedi, assim, que cada aluno separasse um pequeno

caderno de uso exclusivo para essa atividade.

Os diarios de leitura

configuram-se como artefatos disponibilizados pelo professor para os seus
alunos, artefatos esses, que podem, quando apropriados pelo aluno,
constituirem-se em verdadeiros instrumentos tanto para o desenvolvimento
de suas capacidades de leitura quanto para a instauracdo de novos papéis
para o professor e para os alunos nas aulas de leitura. (MACHADO, 1998)
Antes de utilizar o instrumento, pedi aos estudantes que registrassem,
sempre, o titulo da obra, a data em que comecou a leitura, o autor, 0 ano da

publicacéo e a editora.

Em seguida, deveriam escrever todas as suas previsdes, aquilo que eles
acham que acontecera na narrativa. Para isso, poderiam examinar a capa, o titulo e

relatar aquilo que eles ja sabiam sobre o autor e sobre o género.

O terceiro passo deveria ser o registro daquilo que aluno estiver lendo. Tentar
responder as seguintes perguntas sugeridas facilita o preenchimento do diario.
Essas perguntas foram entregues aos alunos, que as fixaram na primeira pagina do

diario de leitura:
- Que sensacdes o trecho que vocé leu Ihe causou?

- Vocé consegue fazer alguma relacéo entre o texto que esta lendo com outro

livro, filme ou série? Em que eles se assemelham?

- O livro esta contribuindo para que vocé aprenda sobre alguma coisa? O

qué?

- Qual esta sendo sua impressao em relagédo ao texto? Esta gostando? Tem

vontade de continuar? Por qué?

- Existe algo que esteja atrapalhando o entendimento da leitura, como o

vocabulario, enredo truncado, excesso ou falta de descricbes?

Depois da leitura integral do texto, o aluno deve registrar 0s seguintes

aspectos:

- Vocé indicaria o livro a alguém? Por qué?
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- Ha algo que, caso vocé fosse o autor, mudaria na narrativa? O qué? Por que

vocé faria tais mudangas?
- Vocé sentiu vontade de ler mais livros do mesmo género textual?

Pedi, também, para que os alunos registrassem as discussoes feitas durante

as leituras compartilhadas que considerassem relevantes.

E importante lembrar que avisei aos alunos que o diario de leitura ndo seria
corrigido, afinal, como todo diario, nele estariam registradas opinides e visdes
pessoais. Apenas no final da intervencao, disse que aqueles que se sentissem a
vontade poderiam entregar seu diario para que ele fosse analisado neste trabalho.

Para nossa surpresa, vinte dos vinte e cinco alunos ofereceram o material.

ﬂ;ﬂ(ﬂll“
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Figura 64 - Alguns diarios de leitura da turma 903

O primeiro livro que serviu como objeto de analise e registro das impressées
nos diarios foi "Um estudo em vermelho" e, ja neste momento, constatei o éxito da
intervencdo aqui apresentada, pois varios alunos se disseram curiosos em relagéo a

trama e se interessaram pelo género, tendo vontade, inclusive, de ler outros livros
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com a mesma tematica. Os relatos dos alunos Y, M, T e B comprovam nossa
analise:

Aluna Y:
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Figura 66 - Trecho do diario de leitura do aluno Y
Aluno M:
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Figura 67 - Trecho do diario de leitura do aluno M

Aluno T:
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Figura 68 - Trecho do diario de leitura do aluno T.

Aluno B:
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Figura 69 - Trecho do diario de leitura do aluno B

E interessante analisar o seguinte trecho do aluno G. Ja havia sido dito que,

em determinado momento da leitura do romance, alguns alunos mudaram de opiniéo
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em relacdo ao assassino. O referido aluno € um deles e, inclusive, em outras aulas,
ja havia manifestado algumas opinides mais reaciondrias, como, por exemplo, o
cliché: "bandido bom € bandido morto". No trecho que reproduzo aqui, pode-se
verificar como a leitura do livro em questdo e a analise da situacédo dos assassinatos
realizada em sala de aula contribuiram para que ele modificasse seu pensamento,

passando de uma andlise superficial da situacdo a um julgamento mais cuidadoso:

Figura 70 - Trecho do diario de leitura do aluno G.
O trecho a seguir, da aluna F, também é relevante porque, além de afirmar
gue se sentiu ansiosa quando foi apresentada a Sherlock, escreveu que passou a
utilizar as técnicas do famoso detetive em seu cotidiano. Tal fato demonstra como a

literatura atingiu essa adolescente, tamanha sua admiracdo pela personagem.
Segue seu relato:
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Figura 71 - Trecho do diario de leitura do aluno F

Mais uma vez, confirmei a importancia da exibicdo da série antes da leitura do
romance. Isso fez com que os alunos, além de se interessarem mais em relacdo ao
enredo, sentissem uma maior seguranc¢a na leitura, o que possibilitou uma maior
fruicdo estética. Além da aluna Y, cujo texto ja foi incluido nesse subcapitulo, os
alunos H e o aluno G (que, inclusive, diz também que indicaria o livro a outras

pessoas e tem vontade de ler outros livros do género), comprovam nossa afirmacao.
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Aluno H:
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S

Figura 72 Trecho do diario de leitura do aluno H

Aluno G:

Figura 73 - Trecho do diario de leitura do aluno G
A admiracdo por Sherlock e o gosto pela leitura da obra de Conan Doyle
continuaram, também, com os contos que foram lidos na etapa V desta intervencao,
como podemos ver nos textos dos alunos F, M e C, que sdo reproduzidos abaixo.

Aluna F:

" Figura 74 - Trecho do diério de leitura do aluno F
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Aluno M:
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Figura 75 - Trecho do diario de leitura do aluno M
Aluno C:
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Figura 76 - Trecho do diério de leitura do aluno C
Conclui, ap6s a andlise do diério de leitura dos alunos da turma 903, que,
além de terem conseguido identificar as estratégias literarias presentes na obra de
Conan Doyle, como ja havia sido constatado por meio da analise das fichas de
leitura e dos questionarios, e de terem se tornado leitores mais eficientes e
possuirem, agora, um repertério literario mais sofisticado no que se refere ao género
policial, os estudantes passaram a se interessar por esse tipo de literatura, afinal, a

fruicdo relativa a leitura dos textos propostos foi evidente nessa intervencao.

4.6. CRIANDO UM JOGO DE TABULEIRO A PARTIR DA ADAPTACAO DOS
CONTOS DE CONAN DOYLE E DA LEITURA DO LIVRO "O ENIGMA DE SANTO
ANTONIO DO PARAIBUNA"

Como esta intervencgdo aqui descrita e analisada foi aplicada em uma escola
federal da cidade de Juiz de Fora, decidiu-se escolher o livro juvenil "O enigma de
Santo Antonio do Paraibuna”, que se passa justamente nessa cidade. Poder estar
presente nos espagos onde se desenvolveu a trama faz com que o aluno se

aproxime da obra em questao, criando familiaridade. Além disso, a importancia de
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se conhecer a histéria do local onde se vive reside na possibilidade de se enxergar e
se posicionar como sujeito dentro dos processos sociais. Consequentemente, a
leitura e as aulas tornam-se mais atraentes. Outro ponto a ser considerado na
escolha, que também funciona como atrativo, € a outra narrativa dentro da narrativa
principal: a paixdo que a personagem principal Paulo sente por Julia. Esse tema
universal atrai a atencdo de adolescentes do 9° ano do Ensino Fundamental.
Finalmente, ter a oportunidade de ler e interpretar um livro escrito pelo préprio
professor é poder escutar dele todas as etapas de producédo de um livro, bem como
as curiosidades que possam aparecer no que se refere a construgdo da narrativa,
além de mostra-los que a literatura € uma arte possivel e esta mais perto do que

possa parecer.

Como o livro se esgotou nas livrarias e apenas uma coépia estava disponivel
na biblioteca da escola, resolvi disponibilizd-lo gratuitamente na internet, no site:
www.oenigmadesantoantonio.blogspot.com. Dessa forma, todos os alunos tiveram

acesso a obra.

Antes de comecar a leitura, informei que a obra havia sido escrita por mim.
Foi interessante perceber que, como o livro foi escrito por seu professor, a turma,

curiosa, leu e se manifestou intensamente durante essa etapa.

A exploracéo de informacdes que s6 podem ser dadas pelo autor tornou esse
momento enriquecedor. Tais informacdes responderam as seguintes questées: por
qgue resolvi escrever esse livro? Qual foi minha motivacdo? Alguém havia me
inspirado? Como foi 0 processo de escrita? Como foi a pesquisa? Quanto tempo
durou o processo de producédo? Quem resolveu publicar a obra? Reitero, aqui, que
tudo isso serviu para que os alunos se aproximassem da literatura e do processo de
escrita. A intencao foi fazer o contrario do que a educacao costuma fazer: afastar os
alunos da arte literaria, de modo que eles a enxerguem como algo distante,

inacessivel, como afirma Colomer (2007).

Como o principal objetivo da leitura desta obra foi fazer os alunos conhecerem
melhor os pontos historicos e culturais da cidade para, mais tarde, construirem seu
proprio tabuleiro para o jogo (que, diferentemente de Scotland Yard, teve Juiz de
Fora como palco), iniciei a motivagcdo por meio da analise da capa (Anexo 14) da
obra, que contém fotos desses espacos importantes. Muitos estudantes nado

conheciam a maioria dos lugares (0 que trouxe uma interessante ideia de, no futuro,
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criar uma intervencgéo pedagodgica que envolva as disciplinas de Lingua Portuguesa,
Geografia e Historia para trabalhar o livro interdisciplinarmente, envolvendo, até

mesmo, visitas aos locais onde a trama se passa).

Durante a leitura, que também foi feita de modo compartilhado, protocolado e
autbnomo, pedi que os alunos preenchessem uma tabela (Anexo 8) que descrevia
0s espacos importantes no livro. Essa tabela foi de carater individual e serviu para
que eles conhecessem bem esses espacos. Também pedi para que, ao final,
escrevessem sua opinido acerca da obra. Aproveitei o diario de leitura para que
esse registro fosse feito. Foi importante, e, pessoalmente, significativo perceber que
muitos alunos se manifestaram de maneira positiva em relacdo ao livro. Além de
conhecerem a histéria cultural e econémica de sua cidade, tiveram a oportunidade
de ler um livro de enigmas que, diferentemente da obra de Conan Doyle, foi escrita
especificamente para a faixa etéaria desses alunos. Talvez por isso e pelo aspecto
emocional, afinal o professor é o autor da obra que emitiram opinido, os relatos

foram positivos. Seguem alguns:

Aluno G:
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Figura 77 - Trecho do diério de leitura do aluno G



Figura 78 - Trecho do diario de leitura do aluno E
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Aluna F:

Figura 80 - Trecho do diério de leitura do aluno F
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O préximo passo foi fazer com que os alunos criassem seu proprio jogo,
baseado no Scotland Yard, entretanto, os casos deveriam ser baseados nos cinco

contos de Conan Doyle lidos e interpretados nessa intervencao.

Para iniciar o processo, precisaram construir o tabuleiro, que deveria possuir,
diferentemente do jogo original, que representa Londres, a cidade de Juiz de Fora.
Como j& tinham conhecimento dos principais pontos histéricos, culturais e
econdbmicos da cidade, afinal tiveram contato com esses locais por meio da leitura
do romance "O enigma de Santo Anténio do Paraibuna”, puderam escolher, de
forma democrética, os locais que teriam destaque no tabuleiro. Os escolhidos foram:
o Hotel Renascenca (que serviu como ponto de partida do jogo), o Cine Theatro
Central, a Camara Muncipal, o Castelinho da Cemig, a Catedral Metropolitana, o
Parque Halfeld, o Museu Mariano Procoépio, o Cristo Redentor, o Centro Cultural
Bernardo Mascarenhas e a Praca da Estacdo. Além disso, h4 o chaveiro e a Policia
Federal (que substituiu a sede da Scotland Yard).

Os alunos resolveram manter as mesmas regras propostas no jogo Scotland
Yard e escolheram, mediante uma votacdo, o nome do jogo: "Os mistérios da
Manchester Mineira". Foi interessante terem escolhido tal titulo porque aprenderam,
por meio do romance lido nessa etapa, que Manchester Mineira era 0 apelido da
cidade de Juiz de Fora no inicio do século XX, afinal, a cidade era comparada a

cidade inglesa devido a suas industrias téxteis.

Para que 0 jogo possuisse um contexto, 0s proprios alunos, mais uma vez por
meio do livro "O enigma de Santo Antonio do Paraibuna”, resolveram inventar a
seguinte histéria que foi incluida no caderno de pistas do jogo elaborado por eles:
Dom Pedro Il, em uma visita a Inglaterra, conheceu Sherlock Holmes e Watson e
ficou sabendo da habilidade que o detetive tinha em resolver casos que eram, para
outros detetives, impossiveis de serem solucionados. Assim, Dom Pedro I,
impressionado com a perspicacia de Holmes, resolve convida-lo a vir ao Brasil,
afinal, na cidade de Juiz de Fora, interior de Minas Gerais, cinco casos se
mantinham sem resolucéo. Intrigado com o relato minucioso que o imperador havia
proferido e, feliz, afinal os casos eram interessantissimos, o detetive inglés resolve
aceitar o convite e vai, de navio, ao Brasil. Essa narrativa foi construida
coletivamente por meio de perguntas que eu ia fazendo a turma, incentivando-os a

criar algo que servisse como mote ao jogo que estavam construindo.
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Depois de escolherem todos os lugares que estariam presentes no tabuleiro,
os alunos se dirigiram ao laboratério de informatica, a fim de imprimirem as imagens
escolhidas, assim como o caminho de pedras, que serviu como casas para que 0S

pedes do jogo andassem.

Em seguida, a turma voltou a sala de aula para confeccionar o tabuleiro. A
dedicagcdo foi tanta que algumas versdes foram produzidas antes da original.

Seguem fotos dessa atividade:

Figura 81 - Inicio da construcéo do tabuleiro

Figura 82 - Alunos da 903 construindo o tabuleiro
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Figura 84 - Finalizando o tabuleiro
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O tabuleiro final foi o seguinte:

L-L_ng_
ﬂ-—l .
T | i' v_ i m

Figura 85 - Tabuleiro construido pela turma
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A etapa seguinte, a mais complexa desta intervencao, foi a elaboracéo das
fichas dos casos baseados nos cinco contos trabalhados na etapa IV. Para isso,
pedi que os alunos produzissem uma ficha similar aquelas do jogo Scotland Yard
(Anexos 9 e 10), além das pistas e a solucdo do caso. Assim, 0S grupos pegaram as
fichas que haviam preenchido sobre cada conto (Anexo 7) para que se lembrassem
da trama e de seus elementos narrativos. Lembrei-os, também, de que deveriam
transpor o espaco onde ocorreu a narrativa para a cidade de Juiz de Fora. E
importante observar que todos os alunos leram, interpretaram e preencheram as
fichas de todos os contos. S6 depois é que sorteei que grupo se incumbiria de

realizar a adaptacéo de cada caso.

O desenvolvimento dessa etapa ocorreu com tranquilidade e, algumas vezes,
ao passar pelas carteiras, tive que auxiliar os grupos, dando conselhos e
perguntando, quando era necessario, se as pistas que estavam desenvolvendo
seriam suficientes para que alguém que nunca havia lido o conto solucionasse o

caso.

Os alunos, depois da realizacdo dessa etapa, tiveram que digitar trés fichas:
uma com a apresentacdo do caso, outra com as pistas e a Ultima com a resolucéo.
Em seguida, deveriam me enviar, por e-mail, para que eu pudesse imprimi-las com

tinta colorida na sesséo técnica do colégio.

Analisemos as fichas criadas pelos grupos. O que se percebe € uma
gradacdo de complexidade em relacdo aos cinco trabalhos e é dessa forma que os
apresentarei: do mais sofisticado ao mais simples. Entretanto, ndo considero que
nenhum grupo tenha escrito as fichas de maneira incorreta, apenas alguns se

mostraram mais aptos a realizar a montagem de forma mais refinada que outros.

Comecemos pelo grupo um, que se incumbiu do caso "A faixa malhada" e
soube utilizar muito bem os recursos aprendidos durante toda esta intervencédo. Ha
gue se considerar que o conto foi aquele que mais apresentava pistas. I1sso pode ter
facilitado, de alguma forma, o trabalho realizado, mas néo tira os créditos do grupo.

Além disso, esse conto foi, sem davida, aguele que mais agradou a turma:
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A faixa malhada

No bairro Mariano Procépio, cidade de Juiz de Fora, havia um casarao
onde residiam duas irmas e seu padrasto, sr. Ribeiro. A mae delas havia
falecido.

Depois de um certo tempo, uma das irmas, Julia, teve uma morte
muito misteriosa, justamente dias antes de se casar. Sua outra irma, Helen,
sabendo que Sherlock Holmes estava na cidade a convite de Dom Pedro I,
procurou o detetive para pedir ajuda. Sherlock ouviu atentamente o relato da
moca:

- Havia mendigos que moravam no beco ao lado da casa;

- A mae das meninas morreu e deixou uma grande heranga;

- Helen também iria se casar;

- Julia, antes de morrer, contou que ouvia assobios a noite.

- Helen teve que mudar para o quarto da irma por causa de uma
reforma e ouvia assovios estranhos a noite.

- O padrasto tinha varios animais selvagens em casa.

Sherlock se interessou pelo caso e foi investiga-lo. Ele precisa
desvendar:

- 0 motivo da morte;

- 0 método utilizado no crime;

- 0 assassino.

Figura 86 - Ficha 1 do caso do Grupo 1

J& no inicio, é visivel que o grupo conseguiu transpor o espaco do caso que,
agora, se passa no Mariano ProcOpio, um bairro da cidade de Juiz de Fora e
aportuguesar o nome do padrasto: Sr. Ribeiro. Além disso, compreenderam bem o
funcionamento do jogo e do conto, afinal, resumiram bem a trama e relataram a
histéria contada pela vitima de modo objetivo, sem esquecer dos principais detalhes
que sdo partes importantes para o entendimento do caso. Algumas pistas
importantes ja foram colocadas nessa ficha, tornando-a um elemento fundamental
na resolucdo do crime, e ndo apenas uma apresentacao da histéria. Por exemplo, os
alunos resolveram dizer que o padrasto tinha varios animais selvagens em casa. Um

jogador atento usaria essa informacéo a seu favor.

Outro ponto positivo do grupo foi a escolha daquilo que o jogador deveria
descobrir: 0 motivo da morte, o método utilizado no crime e o assassino. Percebe-se
gue eles entenderam perfeitamente aquilo que Sherlock foi investigar durante a
trama contada no conto. As estratégias literarias presentes no texto em estudo foram

captadas corretamente por esses estudantes.
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PISTAS

A cama de Helen estava fixada no chao.

Existia uma corda pendurada em um gancho ligado ao canal de
ventilagao.

Havia um pires de leite em cima do cofre no quarto do padrasto.
A noite houve uma barulho de metal vindo do quarto do padrasto.

Motivo: o padrasto perderia parte da heranga caso as mogas se
casassem.

Nao ha pista.

Julia iria se casar.

Método: cobra venenosa

Assassino: Riberao (menos a)

O quarto do padrasto fica ao lado do quarto de Jalia.
Os assobios eram barulhos de um ofidio.

Nao ha pista.

Figura 87 - Ficha 2 do caso do Grupo 1

Pode-se observar, na ficha de pistas, que o trabalho feito durante essa
intervencao, identificar e analisar todos os elementos comuns ao género presentes
na série, no romance "Um estudo em vermelho", nos cinco contos de Conan Doyle e
no livro "O enigma de Santo Antdnio do Paraibuna”, apesar de beirar a exaustéo,
tantos eram os textos, gerou resultados, pois 0 grupo nao se esqueceu de nenhuma
pista relevante que ajudasse a solucionar o caso. Essa é uma prova de que 0s
alunos conseguiram se apropriar das estratégias literarias presentes no género

policial.

Ha que se enfatizar que os estudantes utilizaram o mesmo recurso do jogo
Scotland Yard no item seis e no item doze, ao ndo colocarem pistas. Esse fato faz
com que haja dinamicidade e obstaculos durante a partida, afinal, essas pistas séao
deixadas nos locais da cidade. Assim, quando um jogador se depara com um local

sem pistas, acaba perdendo tempo e precisa mudar sua estratégia durante o jogo.

Talvez a Unica imprecisao do grupo foi ndo ter explicado o titulo do caso: "A
faixa malhada". Caberia ao jogador fazer a analogia entre a cobra e o titulo, o que

nao é tao simples.
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A correta resolucdo do caso, que se encaixa perfeitamente com as pistas e a
descricdo da trama, esta a seguir.

RESOLUCAO

O padrasto queria a heranca deixada pela
esposa, mas perderia uma parte caso as mogas
se casassem. Assim, resolveu mata-las. Sherlock
descobriu 0 caso antes que Helen também
morresse.

- Assassino: Ribeiro, o padrasto.

- Método: uma cobra venenosa subia por uma
corda e entrava no quarto pelo canal de
ventilacao.

- Motivo: o padrasto perderia parte da heranca
caso suas enteadas se casassem.

Figura 88 - Ficha 3 do caso do Grupo 1
Outro grupo que também manteve um bom nivel de sofisticacdo em seu caso
foi o grupo quatro. O conto adaptado por esse grupo foi "O construtor de Norwood",
gue recebeu, depois de sua adaptacdo para o jogo "Os mistérios da Manchester
Mineira", o nome de "O construtor de Benfica". Mais uma vez os alunos utilizaram

elementos da cidade para fazer a transposi¢éo geogréafica do texto.

Esse grupo, assim como o de nimero um, conseguiu sintetizar muito bem a
trama, entretanto, o fez de uma forma diferente: apresentou o caso e inseriu
elementos importantes da historia na ficha de pistas. Por exemplo: os cheques que
uma personagem enviava a ela mesma (0 que sO poderia ser corretamente
interpretado com a pista "Cornélius € Osvaldo”), a digital do suspeito marcada na
parede, o fato de o suspeito carimbar os selos dos documentos do cliente com seu
polegar (fazendo, assim, com que uma pista explicasse a outra) e a capivara

substituir o corpo da suposta vitima.

Seguem as duas primeiras fichas do grupo quatro:
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O construtorde Benfica

Jodo Heitor Fonseca, um advogado, pediu ajuda a Sherlock
a fim de provar sua inocéncia ﬁiante de um caso em que
todas as pistas provavam que ele era o culpado. Ele era o
principal suspeito de comegar um incéndio em parte da
casa de um de seus clientes, Jonas Osvaldo, um construtor
endividado que morava em Benfica. Um corpo carbonizado
foi achado no local e, com o sumigo de Jonas, a policia
considerou sua morte. A policia também encontrou a
bengala de Fonseca no local e, segundo a governanta de
Jonas, ele foi o ltimo a ver a vitima.

Sherlock precisa descobrir:
1 - Qual foi o crime cometido
2 - O que realmente aconteceu
3 — Quem é o verdadeiro culpado

Figura 89 - Ficha 1 do caso do Grupo 4

Pistas
Osvaldo é Cornelius.
Nao hd pista
Osvaldo passava cheques para um homem chamado Cornelius,
Osvaldo construiu um cémodo oculto em sua casa antes do incéndio.
Asdividas de Osvaldo eram gigantescas.

Um dia depois do inicio da investigagao, foi encontrada a digital de
Fonsecaem uma mancha de sangue em uma parede.

Fonsecahavia carimbado, com seu polegar, os selos de alguns
documentosde Fonseca.

Cornéliusestd vivo.

Nao hd pista.

A mae de Fonseca, no passado, deu um fora em Osvaldo, que a queria
conquistar.

O corpo carbonizado era, na verdade, uma capivara.

Nao hd pista.

Figura 90 - Ficha 2 do caso do Grupo 4
Um pequeno equivoco cometido pelo grupo, que nao interferiu na

jogabilidade, foi a separacéo de dois elementos que Sherlock deveria descobrir, que



110

poderiam se fundir em apenas um: "Qual foi o crime cometido" e "O que realmente
aconteceu." No mais, as fichas foram muito bem trabalhadas e também revelaram o
a sofisticacdo alcancada pelos alunos no que se refere as estratégias literarias

presentes no caso.

Solucao

1 - Qual foi o crime cometido: Osvaldo forjou sua morte
para fugir de suas dividas.

2 — O que realmente aconteceu: Osvaldo se escondeu em
um comodo oculto dentro de sua prépria casa,
queimou uma capivara junto com uma calca para
substituir seu corpo, espalho pistas falsas com a ajuda
da governanta (como a digital de Fonseca).

3 — Quem é o verdadeiro culpado: o préprio Osvaldo.

Figura 91 - Ficha 3 do caso do Grupo 4

Ja o grupo dois ficou com a tarefa de adaptar o conto "O mistério do Vale
Boscombe". Assim que me mostraram a ficha, ainda no rascunho, percebi que havia
dois problemas em elementos narrativos: o primeiro foi ndo mudarem o nome do
conto. Perguntei-os se havia algum Vale Boscombe em Juiz de Fora e, assim, o
grupo resolveu modificar o nome para "O mistério do Vale do Paraibuna", passando,
dessa forma, a contextualizar melhor o caso. O outro problema foi que, durante a
narrativa do caso, o grupo escreveu que Sherlock e Watson haviam pego um Uber
para ir até a Praca da Estacdo. Assim que eu li, em voz alta, essa parte para que
eles pudessem escutar, ja identificaram o erro em relacao ao tempo. Lembraram-se
gue 0s casos se passam na época de Dom Pedro Il e modificaram "Uber" para

"carruagem".
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Pode-se observar que o grupo, assim como 0s outros, conseguiu, de maneira
exitosa, apresentar o caso sem grandes problemas, afinal, conseguiram resumir e

adaptar o conto:

O mistério do Vale do Paraibuna

Sherlock e Watson estavam no Rio de Janeiro, onde
visitaram um intimo amigo, ao passo de receberem uma
interessante proposta: teriam de resolver um caso de um
assassinato na Manchester Mineira, mais conhecida como
Juiz de Fora. Decidiram, entao, ir de carruagem até a Praca
da Estacao, onde acordaram de encontrar-se com o
Inspetor Listrado. O caso se trata do assassinato de
Carlos Macarrao, um homem que alugara uma fazenda nas
redondezas da represa de Chapéu D’uvas, terreno esse
pertencente a Joao Torrao. A vitima deixara um filho,
Jeremias Macarrao, amigo de infancia de Maria Torrao, filha
do proprietario. O corpo da vitima fora encontrado as
margens do Rio Paraibuna, apresentando um ferimento
grande na cabega, causado por um objeto pesado nao-
cortante.Sabendo disso, Sherlock precisa investigar:

a) Quem matou Joao Torrao;
b) A motivagao do crime;
c) A arma do crime.

Figura 92 - Ficha 1 do caso do Grupo 2

No que se refere as pistas, percebe-se que os alunos desse grupo resolveram
ser mais diretos em relacdo as solucdes, ou seja, a propria pista ja revela o motivo,
ndo sendo necessario que o jogador as interprete. Além disso, os estudantes
resolveram utilizar um recurso que também aparece no jogo Scotland Yard: as
charadas que revelam algum elemento. Por exemplo, a pista para se descobrir 0
assassino é: "Deus do trovao na mitologia nordica no aumentativo” e "Apresentador
da Globo, obeso e que manda um beijo pros telespectadores." Apesar de nao
revelar exatamente o nome do assassino (pelas pistas chegariamos ao nome Jo
Thorz&o), ha uma aproximagéo ao nome Jodo Torrdo. A despeito de ndo demonstrar
originalidade nem adequacéo aos elementos narrativos, ndo considero tal recurso
um erro, afinal, o jogo original faz exatamente isso. O que aconteceu foi que 0s
alunos resolveram utilizar esses recursos copiados do jogo Scotland Yard. Verifica-

se, também, que os alunos tentaram reproduzir humor a partir dos nomes das
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personagens. A mudanca de estilo € possivel numa adaptagcéo: o humor refinado de
Doyle foi substituido por um humor mais escrachado.

Seguem as pistas elaboradas pelo grupo dois, assim como a solucdo do caso:

Pistas

Pista do motivo (l): Carlos Macarrao queria que seu filho se casasse
com a filha de Jodo Torrdo, mas ambos eram contrarios, se viam
apenas como irmaos.

2. Nao ha pista.

3. Pistado motivo (ll):Joao Torrio nao gostava de Jeremias Macarrao.

4. Nao ha pista.

5. Pistado motivo (lll): Carlos chantageava Jodo, pois sabia de onde veio
sua fortuna: um rouba ha muitos anos.

6.  Pistado assassino (l): Deus do trovio na mitologia nérdica no
aumentativo.

7. Nao ha pista.
8. Pistado assassino (ll): Apresentador da Globo, obeso e que manda
um beijo pros telespectadores.

9. Pistada arma (I): Davi usou para matar Golias.

10.  Pistado motivo (IV): Pai e filho Macarrao entravam em conflito
constantemente por causa do casamento.

I1. Pistadaarma (ll): Complete a miisica:"Toda no caminho,vocé
pode retirar”.
2. Nao ha pista.

Figura 93 - Ficha 2 do caso do Grupo 2

Solucao

» Assassino: Joao Torrao

» Motivo: oao Torrao nao queria que Maria
Torrao se casasse com Jeremias Macarrao, ja
que seu pai, Carlos Macarrao, o chantageara
sobre um ocorrido a trinta anos, pois Joao
fez sua fortuna em um grande assalto. Ficaria
com toda a riqueza ali presente, se Carlos
nao ameacgasse contar a historia caso ele o
nao desse varias quantias de dinheiro até a
sua morte.

» Arma: Joao utilizou uma pedra para matar
Carlos.

Figura 94 - Ficha 3 do caso do Grupo 2
O grupo cinco adaptou o conto "A liga dos ruivos". Apesar de tornarem o caso

em algo mais simples, os alunos ndo conseguiram ser tdo objetivos e claros quanto
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0S outros grupos, principalmente no que se refere aquilo que os jogadores deveriam
descobrir. Outra falha desse grupo foi utilizar em demasia as pistas como charadas,
0 que fez com que o caso perdesse alguns elementos narrativos. Faltou, também,
uma explicacdo que deveria ser dada na apresentacdo do caso: a de que a casa de
Wilson funcionava como uma loja e que, quando saia para trabalhar na liga dos
ruivos, quem se encarregava do estabelecimento era Vinicius Santos. Apesar disso,

o caso funcionou relativamente bem para que se desse o desenvolvimento do jogo.

Seguem as fichas dos grupo cinco:

A LIGA DOS RUIVOS

Quando Jose Wilson pediu a ajuda de Sherlock, este achou era apenas mais
um dos casos comuns que resolvia. Porem, nao deixava de ser um cazo que o
agradasse. Jose contou que, dois meses antes, Vinicius Santos, seu ajudante,
mostrou-lhe um ammcio de emprego apenas para ruivos legitimos. Apos tres
semanas trabalhando para Dudu Rosa e copiando paginas e paginas de
enciclopedias, A liga dos ruivos desapareceu.

Holmes tera que desvendar:

- 0 objetivo da liga dos ruivos

- quem estava por tras do caso

- como atingiram o objetivo.

Figura 95 - Ficha 1 do caso do Grupo 5
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PISTAS

I Culpado (I): Complete o titulo do livro: e o pé de feijao.

2 Culpado (Il): autor de *Poema da purificagio” -
Drummond de Andrade.

5 Acasade José Wilson ¢ ligada a um banco.

4+ Nao ha pista

5. Motivo (I): A maior carta do baralho.

6. Nao ha pista

Motivo (II): smonimo de pular

8 Motivo (Ill): voce se assentano da praca.
9 Vinicius Santos era Joao Carlos

10 Joao Carlos assaltava bancos

11 Metodo (I): ticket ou de aviao.

12, Metodo (I): debaixo da terra

Figura 96 - Ficha 2 do caso do Grupo 5

Solucao

Apos uma noite de observacdes. Sherlock Holmes
descobriu que Vinicius Santos era uma farsa. Seu nome real
era Joio Carlos e ele tinha como objetivo assaltar wm banco
proximo a casa de Jos¢ Wilton. Com a ajuda do falso
emprego, ele mantinha Sr. Wilzon fora de casa o tempo
suficiente para que cavasse tineis em seu porao, uma vez que
a casa era ligada ao banco que ele almejava.

Figura 97 - Ficha 3 do caso do Grupo 5
Coube ao grupo trés adaptar o conto "As aventuras dos trés estudantes”.
Essa foi a trama mais complicada de se adaptar, afinal, havia varias pistas e os fatos

eram tantos e, muitas vezes, tdo complexos, que os alunos tiveram dificuldade em



115

selecionar aquilo que era realmente importante e ndo poderia ser deixado de fora do
caso. Assim, o grupo, a todo momento, me pedia ajuda para montar as fichas.
Devido a esse fato, entendi que a escolha desse conto foi equivocada, apesar de
sua narrativa ser extremamente fascinante aos alunos, jA que 0 caso se passa
dentro de uma escola. Numa préxima aplicacéo desta intervencao, sugiro que outro
conto, dos tantos de Conan Doyle, substitua "As aventuras dos trés estudantes".
Apesar disso, 0 grupo conseguiu chegar a um resultado final que, mesmo um pouco
confuso, abrangeu a esséncia do conto e foi aprovado, como veremos mais tarde,

por outros alunos da turma.

Seguem as fichas desse caso:

O caso dos trés estudantes

O

HOJE SERA REALIZADO UM TESTE NA UNIVERSIDADE DE
JUIZ DE FORA. HOUVE ALGUNS CONTRATEMPOS QUE
AMEACARAM A REALIZACAO DO EXAME: APOS 0S PAPEIS
CHEGAREM DA TIPOGRAFIA, UMA VEZ QUE A PROVA
CONSISTIA NUMA TRADUCAO DE MEIO CAPITULO EM
GREGO, O PROFESSOR PABLO SAIU DE SALA E, PARA SUA
SURPRESA, ENCONTROU OS PAPE!S REVIRADOS EM SUA
MESA, O QUE INDICAVA QUE ALGUEM COPIARA OS TESTES.
DESESPERADO PELAS EMOCOES DO MOMENTO, (0]
PROFESSOR APONTOU O CRIADO KLEBER, ALEM DE SEUS
ALUNOS GILDERSON, O INDIANO ABISAI E O BRILHANTE
AIRTON HERRERA. HOLMES E WATSON PRECISAM
DESCOBRIR:

-0 CULPADO

-0 N T T

Figura 98 - Ficha 1 do caso do Grupo 3
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PISTAS

O

Figura 99 - Ficha 2 do caso do Grupo 3

Solucao

O

Figura 100 - Ficha 3 do caso do Grupo 3
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Depois que todas as fichas estavam prontas, 0S grupos se reuniram mais uma
vez para testar seu funcionamento. Para isso, cada grupo deveria jogar um caso
diferente daquele que havia elaborado. Como todos os alunos conheciam as
solucbes de todos os casos, afinal haviam lido os contos trabalhados nessa etapa,
resolvi modificar a regra do jogo, apenas para esse momento: venceria a partida
aguele aluno que conseguisse recolher todas as pistas. Entretanto, o grupo todo
deveria ficar atento para depois avaliar se as pistas do caso jogado eram claras e

estavam de acordo com o jogo.

Foi interessante perceber que 0s cinco grupos aprovaram 0s casos jogados,

nao havendo nenhuma ressalva feita por qualquer um deles.

Ha de se considerar a possibilidade, em uma préxima aplicacdo desta
intervencao, de levar o jogo produzido pela turma para outra turma do colégio, uma
gue nao conheca os contos de Conan Doyle. Dessa forma, conseguiremos observar
a aplicabilidade e a jogabilidade do instrumento produzido pelos alunos.

E importante dizer que existe, no colégio, o Clube de Letras, do qual sou
coordenador. E |4 que se encontra o jogo produzido pelos alunos da turma 903. A
intencdo € fazer com que outros alunos do colégio joguem "Os mistérios da
Manchester Mineira" para que conhecam a obra de Conan Doyle e também passem
a se interessar pelo género policial. Além disso, algumas criticas em relacdo ao jogo

ainda podem ser coletadas posteriormente.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A sequéncia didatica das aulas aqui descritas e analisadas teve como
intencdo, além de seu objetivo principal: aumentar o repertorio literario dos alunos e
fazer com que eles percebessem as estratégias literarias do género, criar um
sentimento de pertencimento em relagdo ao processo de leitura, formando sujeitos
ativos, autbnomos e conscientes dessa metodologia, possibilitando, também, a

fruicdo estética do texto literario.

Segundo Solé (1998), aprender a ler é tornar o leitor competente, instigando-o
a ter prazer na atividade; ser ativo, controlar a aprendizagem e estabelecer
objetivos; aprender a aprender vendo sentido nos textos escritos. Ademais, 0
professor deve servir como modelo de leitor, além de renunciar as sequéncias
didaticas que pouco acrescentam ao ensino-aprendizagem da leitura; compartilhar
objetivos, tarefas e os significados construidos; dar voz e vez ao aluno por meio de
textos significativos para ele; refletir, planejar e avaliar a pratica didatico-pedagdgica
continuamente, com prudéncia, reflexdo e persisténcia; trabalhar em equipe de
forma coerente e continua nas decisfes coletivas, dentro das reais condi¢des de

trabalho.

As atividades que se desenvolveram a partir de um projeto foram variadas,
pois, assim, puderam garantir o desenvolvimento das capacidades de reflexdo na
leitura, na escrita e na mobilizacdo de recursos expressivos. A intencao, também, foi
transformar o aluno em autor: refletindo sobre o vivido, escrevendo seus textos,
estabelecendo relagcées com o que ja havia sido produzido e construindo seu proprio

jogo.

Tive a nocdo de que a quantidade de textos analisados foi grande quando um
grupo de trés ou quatro alunos, no fim da etapa IV, reclamou, dizendo que néo
aguentava mais ouvir falar em Sherlock Holmes. Pedi paciéncia a eles, ja que
apenas uma etapa estava para se concretizar naquele momento. Cheguei a achar
que, realmente, a sequéncia didatica estava exageradamente grande e temi pelos
resultados. Mudei de ideia durante a andlise. Percebi, principalmente na udltima
etapa, como o0s alunos conseguiram entender as estratégias literarias do género
policial e, mais ainda, como haviam se apropriado de tais estratégias, ao ponto de
elaborarem casos que funcionaram muito bem no jogo que construiram. Dessa

forma, lembrei-me das palavras de William Blake, que diz em seu poema
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"Provérbios do Inferno" que "a estrada do excesso leva ao palacio da sabedoria" e
que "a Prudéncia é uma solteirona rica e feia, cortejada pela Impoténcia." E por isso
gue os textos, os mais variados possiveis, devem ser trabalhados em sala de aula.
Talvez seja isso 0 que falta aos nossos alunos: sequéncias didaticas que ndo os
poupem da leitura, da andlise, do labor e facam com que eles saiam da tdo comum
superficialidade de nossos tempos e de nossas aulas. E importante, sim, que os
professores ajam como catalisadores da boa literatura, dos textos que ndo podem

passar despercebidos por esses estudantes durante sua vida escolar.

Outro ponto, o qual ndo posso deixar de mencionar, é o reconhecimento que
meus alunos tiveram em relacdo a essa intervencao. Todos eles sabiam que essa
sequéncia didatica era parte da minha dissertacdo de mestrado e, por isso,
entendiam a importancia da funcionalidade do projeto. Raros foram aqueles que
passaram incolumes por essas aulas, também porque percebiam a paixdo com que
eu as dirigia. Essa paixédo néo era derivada apenas da importancia que o mestrado
teve para mim, mas também por eu estar fazendo aquilo que mais gosto: ensinar e,
mais ainda, ler com meus alunos o género que me cativou tanto quando adolescente
e gque, mais tarde, me faria escrever meu primeiro livro dirigido ao publico juvenil.
Esse exemplo, por mais que seja simples, é essencial: o aluno precisa ver que o
professor € apaixonado por aquilo que faz. Ele precisa saber que na frente da sala
de aula néo esta apenas um funcionario do governo que é pago para lecionar, mas
alguém que escolheu estar ali porque acredita no que faz e é apaixonado pelo seu
objeto de ensino. Nao é possivel transmitir algo a qualquer pessoa que seja se ndo

nos dispusermos a fazé-lo com entusiasmo.

Ha que se fazer, também, nessas consideracfes finais, uma defesa do
género policial em relacdo a sua qualidade. Contestado durante muito tempo pelos
criticos literarios de todo o mundo ocidental, esse género literario €, talvez, aquele
gue mais conta com a participacéo do leitor e, por isso, serve tdo bem aos objetivos
educacionais. Julio Pimentel Pinto (2017), na introducédo do livro "Acerto de contas.
Treze historias de crime e literatura latino-americana”, diz que Borges afirmava que
0 género policial provocou o surgimento de um novo leitor: um leitor desconfiado e

que fica alerta durante toda a trama.

J& Maria Konnikova (2013) dedicou um livro inteiro, chamado "Perspicacia”,

na tentativa de explicar ao leitor como pensar como Sherlock Holmes, mostrando
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todos os aspectos positivos que os livros policiais trazem em relacdo ao pensamento
dedutivo e que pode ser construido por aqueles que os leem. A Ultima etapa dessa
intervencao e alguns relatos de alunos, como o da aluna F que, como ja foi citado,
escreveu que passou a pensar como Holmes, tentando adivinhar quem comeu o
altimo pedaco de bolo da geladeira apenas sentindo o halito das pessoas,
comprovam como 0 género estudado tem a capacidade de modificar o pensamento,

estruturando-o, tornando-o0 mais racional e meticuloso.

Minha maior vontade é que os pedacos de bolo continuem a ser procurados

em outros livros, sejam eles do género policial ou néo.
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7. ANEXOS

Nivel

Nival 0
Desempenho manor
que 200

Nivel 1
Desempenho maior ou
igual & 200 e menor que
228

Nivel 2
Desempenho maior ou
igual a 225 e menor qua
250

Mivel 3
Desempenho maior ou
igual a 250 @ menor que

Nivel 4
Desempenho maior ou
igual & 275 @ menor gue
300

Nivel 5
Desempenho maior ou
igual a 300 e menor que
325

Nivel 6
Desempenho maior ou

igual a 325 e menor que
350

Nivel 7
Desempenho maior ou
igual a 350 e menor que

s

Nivel 8
Desempenho maior ou
igual a 375
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Anexo 1

Descricao do Nivel - O estudante provavelmente & capaz de:

0Os estudantes provavelmente sdo capazes de: Reconhecer expressbes caracteristicas da linguagem (cientifica,
jornalistica etc.) e a relag@o entre expressao e seu referente em reportagens e artigos de opinido. Inferir o efeito de
sentido de expressdo e opinido em cronicas e reportagens.

Além das habilidades anteriormente citadas, os estudantes provavelmente sdo capazes de: Localizar informagges
explicitas em fragmentos de romances e cronicas. Identificar tema e assunto em poemas e charges, relacionando
elementos verbais e nac verbais. Reconhecer o sentido estabelecido pelo uso de expressdes, de pontuagdo, de
conjungbes em poemas, charges e fragmentos de romances. Reconhecer relagdes de causa e consequéncia e
caracteristicas de personagens em lendas e fabulas. Reconhecer recurso argumentativo em artigos de opinido. Inferir
efeito de sentido de repeticdo de expressdes em cronicas.

Além das habilidades anteriormente citadas, os estudantes provavelmente sio capazes de: Localizar informagoes
explicitas em crénicas e fabulas. Identificar os elementos da narrativa em letras de musica e fabulas. Reconhecer a
finalidade de abaixo-assinado e verbetes. Reconhecer relagdo entre pronomes e seus referentes e relagies de causa e
consequéncia em fragmentos de romances, diarios, cronicas, reportagens e maximas (provérbios). Interpretar o sentido
de conjungdes, de advérbios, e as relagdes entre elementos verbais e ndo verbais em tirinhas, fragmentos de
romances, reportagens e cronicas. Comparar textos de géneros diferentes que abordem o mesmo tema. Inferir tema e
ideia principal em noticias, cronicas e poemas. Inferir o sentido de palavra ou expressao em historia em quadrinhos,
poemas e fragmentos de romances.

Além das habilidades anteriormente citadas, os estudantes provavelmente sdo capazes de: Localizar informag@es
explicitas em artigos de opini&o e crénicas. Identificar finalidade e elementos da narrativa em fabulas e contos.
Reconhecer opinides distintas sobre o mesmo assunto em reportagens, contos e enqueles. Reconhecer relagtes de
causa e consequéncia e relagdes entre pronomes e seus referentes em fragmentos de romances, fabulas, cronicas,
artigos de opinido e reportagens. Reconhecer o sentido de expressao e de variantes linguisticas em letras de misica,
tirinhas, poemas e fragmentos de romances. Inferir tema, tese e ideia principal em contos, letras de misica, editoriais,
reportagens, cronicas e artigos. Inferir o efeito de sentido de linguagem verbal e ndo verbal em charges e historia em
quadrinhos. Inferir informacdes em fragmentos de romance. Inferir o efeito de sentido da pontuagdo e da polissemia
como recurso para estabelecer humor cu ironia em tirinhas, anedotas e contos.

Além das habilidades anteriormente citadas, os estudantes provavelmente s3o capazes de: Localizar a informagao
principal em reportagens. ldentificar ideia principal e finalidade em noticias, reportagens e resenhas. Reconhecer
caracteristicas da linguagem (cientifica, jornalistica etc.) em reportagens. Reconhecer elementos da narrativa em
cronicas. Reconhecer argumentos e opinides em noticias, artigos de opinio e fragmentos de romances. Diferenciar
abordagem do mesmo tema em textos de géneros distintos. Inferir informagao em contos, crénicas, noticias e charges.
Inferir sentido de palavras, da repeticio de palavras, de expressbes, de linguagem verbal e no verbal e de pontuagao
em charges, tirinhas, contos, cronicas e fragmentos de romances.

Além das habilidades anteriormente citadas, os estudantes provavelmente sao capazes de: Identificar ideia principal e
elementos da narrativa em reportagens e crinicas. |dentificar argumento em reportagens e cronicas. Reconhecer o
efeito de sentido da repeticio de expressbes e palavras, do uso de pontuacio, de variantes linguisticas e de figuras de
linguagem em poemas, conlos e fagmentos de romances. Reconhecer a relagio de causa e consequéncia em contos.
Reconhecer diferentes opinides entre cartas de leitor que abordam o mesmo tema. Reconhecer a relagdo de sentido
estabelecida por conjungGes em crbnicas, contos e cordéis. Reconhecer o tema comum entre textos de géneros
distintos. Reconhecer o efeito de sentido decorrente do uso de figuras de linguagem e de recursos graficos em poemas
e fragmentos de romances. Diferenciar fato de opinido em artigos e reportagens. Inferir o efeito de sentido de linguagem
verbal e ndo verbal em tirinhas.

Alem das habilidades anteriormente citadas, os estudantes provavelmente sdo capazes de: Localizar informacges
explicitas, ideia principal e express3o que causa humor em contos, crénicas € artigos de opinido. |dentificar variantes
linguisticas em letras de musica. Reconhecer a finalidade e a relagdo de sentido estabelecida por conjungées em
lendas e cronicas.

Além das habilidades anteriormente citadas, os ites p | s&0 caf de: Localizar ideia principal em
manuais, reportagens, artigos e teses. ldentificar os elementos da narrativa em contos e cronicas. Diferenciar fatos de
opiniGes e opinides diferentes em artigos e noticias. Inferir o sentido de palavras em poemas.
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Distribuicdo Percentual dos Alunos do 9° Ano do Ensino Fundamental por Nivel
de Proficiéncia

Distribuigdo dos Alunos por Nivel de Proficiéncia em Lingua Portuguesa

R TN TN T TN TN R I T T

Sua Escola 0.78% 1.58% 2.33% 8.70% 20.02%  2561%  25.98% 9.60% 5.41%

Escolas Similares 8.62% 5.64% 12.98% 20.41%  21.37% 18.53% 10.43% 1.72% 0.29%
Lo [ e [ iz [ ois | ot | s | ot | s |

Total Municipio 12.09% 12.08% 15.62% 20.62% 17.88% 14.13% 5.85% 1.35% 0.37%

Total Estado 14.30% 11.27% 15.51% 18.58% 18.00% 13.56% 6.57% 1.98% 0.24%

Total Brasil 16.74%  13.52% 17.32%  18.53% 1617% 11.10% 5.01% 1.43% 0.18%
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Anexo 2

QUESTIONARIO DE DIAGNOSTICO: QUAL E O PERFIL DE LEITOR DO ALUNO
DA TURMA 903 DO 9° ANO?

O seguinte questionario, criado a partir da adaptacdo de perguntas da 42

edicdo da Pesquisa Retratos da Leitura do Brasil, realizada pelo Instituto Pro-Livro e

executada pela Ibope Inteligéncia em 2015, tem o objetivo de identificar o perfil de

leitor dos discentes do 9° ano do colégio, averiguando, assim, os habitos de leitura,

suas preferéncias em relacdo a titulos e autores de livros, quem sdo seus

influenciadores, e também perceber que conhecimento esses alunos possuem em

relagdo a jogos de tabuleiro. O questionario foi aplicado em sala de aula atraves de

fotocopias entregues ao publico alvo.

Com os resultados devidamente computados, foi possivel, além de identificar

o perfil do leitor, planejar agcbes efetivas para que se possa fomentar o desejo de

leitura por parte dos alunos, para, assim, iniciar o projeto proposto na dissertagao.

Apresentamos aqui as perguntas e as respostas dos discentes da turma 903:

1. O que vocé gosta de fazer no seu tempo livre?

Estar com meus amigos. 18
Navegar na internet. 13
Usar o celular. 15
Jogar videogame. 10
Ler. 8
Dormir. 12
Assistir TV. 10
Ouvir musica. 17
Praticar esporte. 10
2. Que tipo de jogo vocé mais gosta?
Videogames. 12
RPG. 8
Jogo de tabuleiro. 7
Jogo de cartas. 4
Jogos de celular. 10
N&o gosto de jogos. 0
Outro. 0




3. Quais desses jogos de tabuleiro vocé conhece?

Scotland Yard 3
War 19
Detetive 23
Imagem e acao 17
Monopoly ou Banco Imobiliario 23
Jogo da vida 21
Clue 8
4. Vocé gosta de ler?

Sim. 10
N&o. 5
Um pouco. 10

5. Quantos livros vocé leu no ano de 20167?

Nenhum. 0
Um a trés livros. 9
Quatro a doze livros. 13
Treze ou mais livros. 3
6. Por que vocé 1é?

Porgque gosto. 15
Porque sou obrigado pela escola. 9
Por motivos religiosos. 1
Nunca leio. 0

7. O que vocé leva em consideracao na hora de escolher um livro?

O tema do livro.

2

O autor do livro.

A capa do livro.

Indicagc&o de amigos.

Indicacdo de professores.

A repercussao do livro em redes sociais.

NN BN

8. Quiais destes tipos de livro vocé prefere?

Religiosos.

Contos.
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Romance.

Didéatico.

Gibis ou mangas.

Poesia.

Autoajuda.

OIN|O|1O|-

Outro.

9. Vocé ja leu algum romance policial, de detetive ou de enigma?

Sim. 5

N&o. 20

10. Se vocé ja leu algum romance policial, escreva o titulo.

Os seguintes titulos foram citados uma vez cada um: "O cdo de Bakersville",
"Eu, detetive", "A ultima fotografia", "Assassinato no expresso do Oriente", "Vale do

medo".

11. Marque os personagens de romances policiais que vocé conhece:

Sherlock Holmes 25
Watson 11
Professor Moriarty 1
Hercule Poirot 1
Miss Marple 1
Auguste Dupin 1

12. Em quais desses veiculos vocé conheceu Sherlock Holmes?

Livros 3
Filmes 17
Séries 12
Nunca ouvi falar sobre Sherlock Holmes | 0

13. Onde vocé geralmente 1€?

Em casa.

Na sala de aula.

Na biblioteca.

No Onibus.

N[OOI\

Em parques, shoppings, clubes.




| Outro. 0
14. Como vocé tem acesso a livros?
Eu compro ou ganho de familiares. 17
Pego emprestado com amigos. 10
Baixo na internet. 7
Pego na biblioteca. 9
N&o tenho acesso a livros. 1

15. Vocé acha que deveria ter lido mais no ano passado?

Sim.

23

Nao.

2
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Obs.: Se vocé respondeu SIM, responda a questao numero 16. Se vocé respondeu

NAO, passe para a pergunta 17.

16. Por que vocé néo leu mais no ano passado?

Por falta de tempo.

Por preguica.

Porque nao gosto de ler.

Porgue os livros sdo muito caros.

Porque prefiro fazer outras atividades.

Outro.

OININO|IFk (N

17. Existe alguém que o influenciou a ler?

Minha mae.

12

Meu pai.

10

Algum professor ou professora.

Outro parente.

Namorado/namorada.

Padre, pastor ou outro lider religioso.

Ninguém em especial.

R OolWw -~

18. Vocé ou seus pais tém o costume de comprar livros?

Sim. 9
Nao. 5
As vezes. 11
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19. Quais sao os seus livros favoritos?

N&o tenho: 4 citagbes; Percy Jackson, A Selecdo e Assassins Creed: 3
citacdes; Crepusculo, Harry Potter, A culpa é das estrelas, Extraodinario, Diario de
um banana e O alienista: 2 citacfes; Guerra Civil, Batalha do Apocalipse, Magico de
Oz, Minha vida fora de série, Fallen, Jogos Vorazes, As pessoas parecem flores
finalmente, Quem é vocé, Alasca, Fazendo meu filme, Pollyana, O pequeno principe,
A arte da Guerra, Diario de um banana, Tom Sawyer, Meu pé de laranja lima:

lcitacéo.

20. Quem sao os seus autores favoritos?

N&o tenho: 12 citacdes; Paula Pimenta: 4 citacdes; Kiera Kass: 3 citacoes;
Jojo Moyes: 2 citacdes; JK Rowling, Bruna Vieira, Rason Wigs, Bukowski, John
Green, Stephanie Meyer, Jane Austen, Thalita Reboucas, José Mauro de

Vasconcelos, Jeff Kiney, Eduardo Spohr: 1 citagéo.

21. Para vocé, o que a leitura significa?

A leitura traz conhecimento. 12
A leitura me ensina a viver melhor. 5
A leitura é algo que me diverte. 15
A leitura facilita a aprendizagem. 13
A leitura ocupa muito 0 meu tempo. 2
A leitura € uma atividade cansativa. 2
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Anexo 3

PERGUNTAS RELATIVAS AO EPISODIO "UM ESTUDO EM ROSA" DA SERIE
"SHERLOCK"

1. Repare na trilha sonora do episddio. Ela tem influéncia nas impressfes que
o telespectador cria ao assistir & série? Vocé considera esse recurso um elemento

importante na sequéncia do enredo? Por qué?

2. Observe a abertura da série. Além de mostrar a cidade de Londres, ela
foca em detalhes, como um olho humano, um tecido visto de muito perto, assim
como a pele de um ser humano, uma arma, um liquido de uma pipeta caindo em
cima de uma gota de sangue. Pense em todo o enredo e na personagem de
Sherlock Holmes. Agora, tente relacionar todos os elementos descritos na abertura

com a forma com que age o detetive.

3. Preste atencdo na maneira de agir do inspetor Lestrade e dos outros
agentes da Scotland Yard durante o episddio. Compare-as com a forma com que

Sherlock Holmes conduz sua investigagéo.
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4. Quando chegam ao apartamento que irdo dividir, o famoso 221B da Baker
Street, Watson diz que encontrou o site de Sherlock Holmes na internet, no qual ele
expOe sua "Ciéncia da Deducéo". Apesar de nao explicar o conceito, ao longo do

episodio podemos perceber que método € esse. Descreva-o0 com suas palavras.

5. Atente-se a como 0s outros integrantes da Scotland Yard tratam Sherlock
Holmes. Por que vocé acha que o tratam dessa maneira? O que isso revela sobre

Sherlock?

6. Figue atento a como Holmes observa a cena do crime. O que ele faz? Que

sentidos ele usa? Ele deixa passar algum detalhe?
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7. Ainda na cena do crime, Sherlock faz as duas deducdes a seguir. Explique

como ele chegou a essas conclusoes:

a) A vitima era casada, mas nao era feliz com o marido.

b) A vitima carregava uma mala.

8. Ao ser perguntado sobre o erro cometido pelo assassino, Sherlock apenas
responde: "rosa". Atente-se ao desenrolar da histdria e tente explicar por que ele

respondeu isso.

9. Em um determinado momento, Holmes pede para que Watson envie uma
mensagem de texto ao celular da vitima dizendo: "O que aconteceu em Lauriston

Gardens? Eu devo ter desmaiado?" Por que ele faz isso?
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10. Ao conversar com Watson, Holmes diz que todas as vitimas foram
sequestradas em um local movimentado, entretanto ninguém percebeu. A partir dai
ele comeca elaborar a hipétese de qual era a ocupacdo do assassino. Como ele

chega a essa conclusao?

11. Explique a seguinte frase dita pelo inspetor Lestrade: "Sherlock Homes é

um grande homem e se tivermos sorte, um dia ele se tornara um bom homem."

12. Por mais paradoxal que seja, o assassino fazia com que suas vitimas se

"suicidassem”. Como ele fazia isso?

13. Qual era a motivagéo do assassino?




135

Anexo 4

FICHA DE LEITURA

Nome da obra: Um estudo em vermelho

Nome do autor: Sir Arthur Conan Doyle

TEMPO (Registre neste espaco quando ocorre a historia e qual o tempo provavel de

duracdo dos acontecimentos)

ESPACO (Em que locais a histéria se passa? Qual € a importancia da descricdo

desses locais para o desenvolvimento da narrativa?)

ENREDO (Conte, resumidamente e com suas palavras, 0 que aconteceu no
romance. E importante que vocé escreva os elementos da narrativa policial
presentes no livro lido: conte qual foi o crime; o que o detetive precisou desvendar;
quais foram as principais pistas; o que o detetive fez para desvendar o crime; quais

foram os métodos de investigacdo usados; como se deu a resolucéo do caso)
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PERSONAGENS (Registre as caracteristicas fisicas e psicologicas das principais

personagens da obra, além disso, indique sua fungéo principal no romance policial:

detetive, vitima, suspeito, investigador, cumplice, testemunha...)
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NARRADOR (personagem ou observador?)
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Anexo 5

Ficha para o preenchimento de pistas do romance "Um estudo em vermelho"

CAPITULOS PISTAS

Capitulo 3

Capitulo 4

Capitulo 5




Capitulo 6

Capitulo 7
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Anexo 6

Questionario de comparacao entre o episédio "Um estudo em rosa" da série
"Sherlock” e o romance escrito por Arthur Conan Doyle, "Um estudo em

vermelho".

1. O que vocé achou da adaptacdo do romance para a série? Que impressdes vocé
teve em relacdo a obra audiovisual? Vocé acha que ela foi fiel ao livro ou foi
elaborada de maneira mais aberta, mais livre? Qual a sua opinido em relacédo a

iISS0?

2. O Sherlock Holmes da série se parece fisica e psicologicamente com o0 que vocé

imaginou apos ter lido o romance? Quais séo as semelhancas e as diferengas?

3. E o Dr. Watson? Cite também as semelhancas e diferencas entre a personagem

da série e do livro.
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4. Enumere as principais semelhancas e diferencas que vocé percebeu entre a série
e o livro no que se refere ao enredo. Pense nas pistas, no assassino, nas vitimas, e,
principalmente, no que se refere a tecnologia do século XVIII (Um estudo em

Vermelho) e do século XXI (Um estudo em rosa).

Diferencas Semelhancas

Livro Série Livro Série

5. Qual das duas histdrias vocé mais apreciou? Por qué?
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Anexo 7

Preencha a seguinte ficha com atencdo para que vocé tenha informacdes
suficientes e possa, depois, conseguir formular o caso que sera utilizado em

nosso jogo de tabuleiro.

Nome do conto:

Autor:

SUSPEITOS

PISTAS

ARMA (caso
haja)
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CRIMINOSO

VITIMA

MOTIVO(S)

SOLUCAO
RESUMIDA
DO CASO
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DESCRICAO
DOS
ESPACOS
ONDE A
HISTORIA
OCORRE
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Anexo 8

Ficha de leitura do livro "O enigma de Santo Antonio do Paraibuna”

ESPACO (Os lugares, nessa obra, tém imensa importancia para que 0s enigmas

fossem desvendados. Sua tarefa sera descrever as caracteristicas de cada local e
dizer que enigma/pista foi deixado 14.)

Local Descricao Enigmal/pista
Catedral

Metropolitana
de Juiz de
Fora

Parque
Halfeld

Biblioteca
Murilo
Mendes

Castelinho da
CEMIG
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Usina de

Marmelos

Cristo

Redentor

- Existem mais locais em Juiz de Fora que sdo de imensa importancia para a
formacao historica e cultural da cidade e ndo aparecem no livro. Faca uma pesquisa

e anote mais alguns, além de suas caracteristicas.
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Anexo 9
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Anexo 10
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Anexo 11

———————

fLoE CAL GUnsey

By OR‘Fms"”ﬂ.-
';AAYT"ﬁ'I’RST_CF J

(\ )

Capa utilizada na revista Beeton’s Christmas Annual, na primeira publicacdo de "Um

estudo em vermelho"
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Anexo 12

UM ESTUDO EM VERMELHO

CLASSICOS <’¢ZAHAR

Capa do livro "Um estudo em vermelho" da Editora Zahar
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Anexo 13

W51k ARTHUR CONAN DOYLE

o
=
-l
ad
=
[~
ad
=
=
i
(-]
(=]
—
-
s
had
=
-

MELHORAMENTOS

Capa do livro "Um estudo em vermelho" da Editora Melhoramentos
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