% PROFLETRAS

NEC LRy

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO — CCAE
CAMPUS IV - MAMANGUAPE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS

ZENAIDE PEREIRA BERNARDO MARQUES

GENERO RELATO PESSOAL:
ARTICULANDO O VIVIDO AS PRATICAS PEDAGOGICAS DO PROJETO
“NEM TE CONTO!”

MAMANGUAPE-PB
2018



ZENAIDE PEREIRA BERNARDO MARQUES

GENERO RELATO PESSOAL:
ARTICULANDO O VIVIDO AS PRATICAS PEDAGOGICAS DO PROJETO
“NEM TE CONTO!”

Dissertacdo apresentada ao Programa de Mestrado
Profissional em Letras - PROFLETRAS, da
Universidade Federal da Paraiba, sob a orientacdo da
Profa. Dra. Carla Alecsandra de Melo Bonifacio,
como requisito para obtencéo do titulo de Mestre.

Area de Concentracao: Linguagens e Letramentos

Linha de Pesquisa: Leitura e Producdo Textual:
diversidade social e praticas docentes

MAMANGUAPE-PB
2018



Catalogagdo na publicacgédo
Secdo de Catalogagdo e Classificacgédo

M357g Marques, Zenaide Pereira Bernardo.

Género relato pessoal: articulando o vivido as praticas
pedagdgicas do projeto "nem te conto!" / Zenaide Pereira
Bernardo Marques. - Mamanguape, 2018.

155 £. : 1il.

Orientacédo: Carla Alecsandra de Melo Boniféacio.

Dissertacdo (Mestrado) - UFPB/CCAE.
1. Praticas Pedagbgicas. 2. Género discursivo - Relato
pessoal. 3. Projeto pedagdégico - Nem te conto. I. Boniféacio,

Carla Alecsandra de Melo. II. Titulo.

UFPB/BC




ZENAIDE PEREIRA BERNARDO MARQUES

GENERO RELATO PESSOAL: ARTICULANDO O VIVIDO AS
PRATICAS PEDAGOGICAS DO PROJETO “NEM TE CONTO”

Aprovada, em 26 de fevereiro de 2018.

BANCA EXAMINADORA

Prof.* Dr* Carla Alecsandra de Melo Boniféacio (UFPQ)

Orientadora(PROFLETRAS/UFPB)

M [e. 95>
f° Dr. Joseval dos Rets¥liranda(UFPB)
embro interno (PROFLETRAS/UFPB)

s oo ol 0 T3S .

Prof?® Dr.* Tara Ferreira de Melo Martins (UEPB)
Membro Externo (PROFLETRAS/UEPB)




AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus, pela sorte e béncdos concedidas em diferentes trajetorias pessoais,

profissionais e académicas, em especial nesta que ora agradeco e comemoro;

A minha mé&e, pelo amor incondicional e pelo apoio oferecido desde a minha aventureira
e feliz decisdo de encarar mais essa etapa académica e, principalmente, por embalar meus filhos
quando tantas vezes estive ausente, estendendo a eles todo amor e zelo que jamais me deixou

faltar;

Ao meu amado pai, que mesmo sem nunca ter me dito “eu te amo”’, sempre me ofereceu

um amor que eu também nunca vou saber dizer;

Ao meu marido Edson Marques, por permitir e proporcionar a minha melhor escrita: a
da nossa histdria. Por suportar a minha auséncia e ainda assim manter-se “presente”, mesmo a
quase 700 quilémetros de distancia, mergulhando nos meus sonhos como se estes tambem

fossem os seus, pelo Heitor, pela Liz, por nés;

Aos meus filhos Heitor e Liz; na realidade, ndo € bem um agradecimento o que Ihes
faco, mas sim um eterno pedido de desculpas pelas tantas vezes ausente, pelos “ndos” que
precisei dizer em razdo das horas dedicadas a este estudo, pelas vezes que, apos o doloroso

abraco de despedida, ndo pude ficar para acalenta-los e conforta-los em meu colo;

As minhas amadas irmés Zaide e Zeneide, pelo exemplo aguerrido com que conduzem

suas vidas, pela oportunidade de té-las como minhas;

Aos meus sobrinhos, pela feliz torcida, em especial ao Caio, que no florescer do seu
fazer pedagogico, enquanto académico do curso de Pedagogia, suscitou ideias e contribuiu

substancialmente, mesmo em meio as conversas despretensiosas;

Aos meus sogros, cunhados e cunhadas, em especial a minha querida sogra, pelo

constante desejo de ver este trabalho realizado;

A minha orientadora, Profa. Dra. Carla Alecsandra, pela paciéncia e estratégias de se

fazer presente, contrariando os limites fisicos e geogréaficos para que, indispensavelmente, a



orientagdo acontecesse desde a ‘“rodoviaria” até a concretizacdo deste trabalho. Meu

agradecimento, estima e admiragéo perde-se em quilémetros!

Aos professores da turma 3 do Mestrado PROFLETRAS da UFPB, pela partilha
solidaria e competente de conhecimentos fundamentais nesta caminhada, em especial aos
professores Joseval e Marluce, pelos valorosos apontamentos ofertados no Exame de
Qualificagéo;

As minhas inesqueciveis mestrandas da estrada: Eliete, Cida e Jane, pelos sorrisos, pela
companhia e pela partilha da tapioca com café, que tantas vezes saciou nossa fome de saudade
e ansiedade, mais do que propriamente a fome fisica;

A inesquecivel turma 3 do Mestrado PROFLETRAS/UFPB, pelo acolhimento,

solidariedade, cumplicidade e pelos necessarios e felizes momentos de descontragéo;

Aos meus alunos, estimados pequenos-grandes-escritores e extremadamente camplices,

que de maneira impar viajaram comigo nesta “brincadeira séria” de escrever relatos;

A professora Diana, pelo compromisso e dedicagdo durante o projeto, que a partir da
proposta interdisciplinar contribuiu valorosamente no aprimoramento das ilustracfes dos

relatos dos alunos;

A minha amiga e comadre Katyane, pelos empréstimos dos livros, pelas dicas de escrita

académica e pela fiel torcida;

A competente equipe da escola ET1 Diogo Vital de Siqueira, pelo engajamento e apoio

necessario para a realizagdo do projeto “Nem te conto!”;

A Capes, pelo apoio financeiro tdo importante para a manutencio, prosseguimento e

concluséo do curso.



RESUMO

Provavelmente a causa dos maiores insucessos em sala de aula é a falta de planejamento e
orientacdo necessaria para a producgdo escrita de textos que sejam efetivamente relevantes para
o0s alunos e para a sociedade na qual estdo inseridos. A preocupagdo com esse problema deu
origem a pesquisa ora apresentada, que teve como objetivo geral aplicar o projeto didatico
“Nem te conto!” e, a partir dos modulos didaticos deste, constatar se as produgdes finais foram
elaboradas e aperfeigoadas atendendo aos elementos composicionais do género discursivo
relato pessoal, bem como verificar o alcance do seu propdsito comunicativo e funcdo social. O
estudo foi realizado numa escola municipal de tempo integral, localizada em Fortaleza-CE, e
teve como colaboradores alunos do sexto ano. Este trabalho fundamentou-se, principalmente,
nas pesquisas sobre sequéncia didatica desenvolvidas por Lopes-Rossi (2003, 2008), na
abordagem de géneros discursivos a luz de Bakhtin (2011), Marcuschi (2008, 2010) e Koch e
Elias (2012, 2014), e ainda nas reflexdes didaticas trazidas por Hernandez (1998), Vasconcellos
(2002, 2007) e Nogueira (2005) acerca do trabalho com a pedagogia de projetos. Para a
realizacdo desta pesquisa, optamos por um estudo de investigacdo qualitativa e definimos a
modalidade pesquisa-agdo como procedimento. As analises foram feitas mediante comparagéo
entre as produgdes iniciais e finais dos discentes participantes do projeto. Por fim, a
pesquisadora enxergou, no projeto didatico “Nem te conto!”, um importante aliado para
amenizar os obstaculos manifestados na producéo escrita de textos em sala de aula, e, apostando
nisso, alcancou resultados que permitiram aos alunos a elaboracao e aperfeicoamento, a partir
dos mddulos didaticos, de producdes escritas do género relato pessoal mais satisfatorias. Assim,
de maneira incontestavel, a sala de aula do sexto ano da escola na qual a pesquisa foi realizada
tornou-se um verdadeiro laboratdrio de producéo escrita de vidas, em que as experiéncias foram
alem dos limites fisicos da escola e culminaram em brilhantes relatos, compilados no livro
“Nem te conto!”.

Palavras-chave: Ensino. Géneros discursivos. Projeto didatico. Relato pessoal.



ABSTRACT

Probably the cause of the greatest failures in the classroom is the lack of planning and guidance
necessary for the writing of texts that are effectively relevant to the students and to the society
in which they are inserted. The concern with this problem gave rise to the research presented
here, whose general objective was to apply the didactic project "Nem te conto!" And, based on
the didactic modules of this one, to verify if the final productions were elaborated and perfected
considering the compositional elements of the gender discursive personal reporting, as well as
verifying the scope of their communicative purpose and social function. The study was carried
out in a full-time municipal school, located in Fortaleza-CE, and had as collaborators students
of the sixth year. This work was based mainly on the researches on didactic sequence developed
by Lopes-Rossi (2003, 2008), in the approach of discursive genres in the light of Bakhtin
(2011), Marcuschi (2008, 2010) and Koch and Elias (2012, 2014), and also in the didactic
reflections brought by Hernandez (1998), Vasconcellos (2002, 2007) and Nogueira (2005)
about the work with the pedagogy of projects. To carry out this research, we chose a qualitative
research study and defined the research-action modality as procedure. The analyzes were made
by comparing the initial and final productions of the students participating in the project.
Finally, the researcher saw in the didactic project "Nem te conto!", An important ally to alleviate
the obstacles manifested in the written production of texts in the classroom, and, betting on that,
achieved results that allowed the students to elaborate and improve , from the didactic modules,
from written productions of the genre personal story more satisfactory. Thus, undoubtedly, the
classroom of the sixth year of the school in which the research was carried out became a
veritable written laboratory of lives in which the experiments went beyond the physical limits
of the school and culminated in brilliant accounts, compiled in the book "Nem te conto!™.

Keywords: Teaching. Discursive genres. Didactic project. Personal report.
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1 INTRODUCAO

O ensino da Lingua Portuguesa no contexto da educagdo brasileira suscita muitas
preocupacdes e questionamentos entre os educadores da area sobre como promover melhorias,
sobretudo no que diz respeito a producdo de textos satisfatérios dos alunos. Provavelmente a
causa dos maiores insucessos em sala de aula é a falta de planejamento da escrita, e, para além
disso, a falta da producéo escrita de textos que sejam efetivamente relevantes para os alunos e
também para a sociedade na qual estdo inseridos. Ha, inclusive, uma tendéncia definitiva em
atribuir esse fracasso a falta de interesse e desmotivacao por parte dos alunos, sem que, contudo,
sejam avaliadas francamente nossas praticas enquanto educadores e entdo mediadores de
praticas pedagogicas cotidianas, que colaboram, mesmo que involuntariamente, para esses
indesejaveis indicadores.

Nesse sentido, minha experiéncia durante as aulas, enquanto professora de Lingua
Portuguesa das séries finais do Ensino Fundamental, tem revelado que os alunos, em sua
maioria, tendem a ser resistentes quando é proposto durante as aulas o trabalho com textos que
culminam nas “temiveis” e “enfadonhas” redagdes. E sabido que, ndo raras vezes, as propostas
sdo descontextualizadas das realidades dos estudantes, e, portanto, ndo fazem sentido para a
maioria deles.

Posto isso, simular o que acontece no mundo | fora e contextualizar esse mundo para
o0 aluno configurou-se aqui como uma importante missao. Elucidar essas inquietacdes e outros
guestionamentos que circundam a funcionalidade da producdo discursiva igualmente nos
motivou para a realizacdo desta pesquisa.

Dessa forma, nossa perspectiva foi a de orientar o aluno, ndo para um texto pronto e
imediato, mas sim para um processo que o envolvesse e 0 conduzisse ao planejamento do texto
escrito, estimulando-o a decifrar, refletir, revisar e a reescrever seu texto, até que efetivamente,
por consequéncia dessas acdes, 0 autor do texto atingisse uma producao escrita adequada e que
representasse também sua vida social.

Fundamentamos este estudo, principalmente, nas pesquisas sobre sequéncia didatica

desenvolvidas por Lopes-Rossi (2003, 2008), na abordagem de géneros discursivos® a luz de

! Para alguns autores, ha distingdo entre as expressdes géneros do discurso ou géneros discursivos e géneros
textuais. Neste estudo, consideramos um termo pelo outro, sem nos prendermos as distin¢des e conceitos dessas
nomenclaturas.
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Bakhtin (2011), Marcuschi (2008, 2010) e Koch e Elias (2012, 2014), e ainda nas reflexdes
didaticas trazidas por Hernandez (1998), Vasconcellos (2002, 2007) e Nogueira (2005) acerca
do trabalho com a pedagogia de projetos.

Nesse contexto, a pesquisa ora apresentada vislumbrou o ensino de géneros discursivos,
mais especificamente o relato pessoal, através do projeto didatico “Nem te conto!”, enxergando
nesse género um importante aliado para amenizar os referidos obsticulos manifestados na
producdo escrita de textos em sala de aula.

Este estudo também teve como intencdo identificar as boas experiéncias vivenciadas
durante a implementacdo do projeto ‘“Nem te conto!”, e, consequentemente, sugerir sua
ampliacdo as demais escolas municipais de Fortaleza-CE, com o intuito de partilhar situaces
reais de praticas de ensino relacionadas a escrita de textos, para que estas possam contribuir
com o trabalho dos demais docentes da area. Lopes-Rossi (2003, p.104) ressalta que “a
divulgacdo de praticas pedagogicas bem-sucedidas e das caracteristicas principais de seus
projetos pode ser de muita valia para o professor de Lingua Portuguesa”.

No campo de estudos da linguagem, foram evocados pressupostos tedricos envolvendo
os trabalhos com géneros discursivos, a fim de contribuirmos com os demais estudos da
linguistica aplicada que, incansavelmente, busca respostas para diferentes inquietacdes
relacionadas a producdo escrita dos discentes.

Pensando assim, a presente pesquisa teve como objetivo geral aplicar o projeto didatico
“Nem te conto!” e, a partir dos modulos didaticos deste, constatar se as producdes finais foram
elaboradas e aperfeicoadas atendendo aos elementos composicionais do género discursivo
relato pessoal, bem como verificar o alcance do seu prop6sito comunicativo e a fungéo social
do referido género.

Quanto aos objetivos especificos, estes foram: diagnosticar as deficiéncias de producéo
escrita do género relato pessoal; implementar uma proposta de intervencéo através do projeto
de producdo escrita e da aplicacdo de uma sequéncia didatica; apresentar a estrutura
composicional do género relato pessoal (composicéo, contetido e estilo), bem como os aspectos
discursivos e sua funcdo social; desenvolver a competéncia para a producdo textual do género
relato pessoal; analisar as producdes escritas produzidas pelos alunos apds a implementacéo do
projeto; divulgar as producgdes escritas dos alunos no livro de relatos, com base nos discursos
proferidos e registrados nas producdes textuais, com o intuito de promover 0 encorajamento
para que outros alunos recém-ingressos na modalidade de escola de tempo integral sintam-se

determinados a prosseguir com suas escolhas, superando eventuais dificuldades.



13

Trabalhar com projeto didatico requer uma nova postura e novas atitudes, dentre elas
abrir mao da forma habitual das tradicionais aulas. Acerca disso, concordamos com Hernandez
quando este autor enfatiza que o trabalho com projeto “ndo deve ser visto como uma op¢ao
puramente metodolégica, mas como uma maneira de repensar a fun¢do da escola”
(HERNANDEZ, 1998, p. 3). Em razdo disso, foi fundamental também compreendermos que
cada espaco detém uma realidade Unica; assim, desenvolvemos as acGes dos médulos didaticos
privilegiando cada particularidade com a ideia de agregarmos a esse processo a tarefa de regular
democraticamente os conteudos a serem aprendidos e as demais possibilidades que o uso da
escrita proporciona.

Este estudo foi realizado em uma escola de tempo integral pertencente a rede publica de
ensino de Fortaleza-CE, local em que trabalho desde o meu ingresso na rede publica de ensino.
Os participantes restringiram-se a uma parcela de alunos do 6° ano do Ensino Fundamental.
Optamos por alunos desse segmento tendo em vista que o género discursivo aqui estudado, o
relato pessoal, faz parte das expectativas de aprendizagem (habilidades e competéncias)
desejaveis para alunos matriculados nesse ano, além do aproveitamento dos discursos deles
para cumprimento da funcédo social pretendida nas producgdes textuais.

Para realizacdo desta pesquisa, optamos pela abordagem qualitativa de investigacao e a
modalidade pesquisa-acdo de natureza colaborativa e interventiva foi definida como
procedimento; nossa escolha se deve ao fato de a pesquisadora ser parte integrante do grupo de

docentes da referida escola, e é justificada conforme definicdo dada por Thiollent:

[...] um tipo de pesquisa com base empirica que é concebida e realizada em estreita
associacdo com uma acdo ou com uma resolucdo de um problema coletivo e no qual
0S pesquisadores e participantes representativos da situacdo ou do problema estdo
envolvidos de modo cooperativo e participativo (THIOLLENT, 1997, p.14).

Para a analise e interpretacdo dos dados, registramos em diario de campo as acdes e
estratégias ocorridas durante o desenvolvimento do projeto, avancando para a categorizacao,
agrupamento e analise documental das versdes escritas das producdes textuais, em atendimento
aos elementos composicionais do género relato pessoal.

Muito embora tenham participado ativamente do projeto “Nem te conto!” um total de
23 (vinte e trés) alunos, o corpus do presente estudo foi delimitado a 20 (vinte) textos. Isso
ocorreu em virtude da necessidade de ndo exorbitar o espago destinado a analise das producfes
escritas. Assim, foram selecionados 10 (dez) participantes, estabelecendo-se como critério

aqueles que apresentaram um maior niamero de desvios em suas producdes escritas na aplicacéo
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da atividade diagndstica, principalmente aquelas relacionadas aos elementos constituintes do
género relato pessoal. Ao final, as andlises foram feitas mediante comparacdo entre as
producdes iniciais e finais desses discentes, sendo 10 (dez) produgdes escritas de cada.

No tocante ao aspecto organizacional deste trabalho, a presente pesquisa foi organizada
em cinco capitulos. No primeiro capitulo, fizemos uma breve andlise acerca da compreensdo
sobre os géneros discursivos. Abordamos o conceito de género estabelecido por Bakhtin (2011)
em consonancia com Marcuschi (2008, 2010). Exibimos a forma organizacional do texto
enfatizando a composicédo, contetdo tematico e estilo do género, discorremos acerca do ensino
da Lingua Portuguesa a partir dos géneros discursivos ancorados nos documentos oficiais, 0s
Parametros Curriculares Nacionais da Lingua Portuguesa, doravante denominados PCN da
Lingua Portuguesa, bem como nas orientagdes estabelecidas pela Secretaria Municipal de
Educacdo da Prefeitura Municipal de Fortaleza-CE, doravante denominada SME/PMF, e, por
fim, finalizamos o primeiro capitulo fazendo uma abordagem do género selecionado para este
estudo, o relato pessoal.

No segundo capitulo, discorremos sobre a construcdo didatica do texto, apresentando
para tanto 0 modelo de sequéncia didatica proposta por Lopes-Rossi (2008). A sequéncia de
atividades envolveu o levantamento dos conhecimentos prévios da turma acerca do género
supracitado, além de outras atividades individuais e coletivas de identificacdo para apropriacao
das caracteristicas discursivas, tematicas e composicionais proprias do género relato pessoal.
Envolveu ainda o trabalho com a reescrita das producdes a partir da correcdo colaborativa entre
os discentes participantes do projeto “Nem te conto!”.

Essas sequéncias didaticas, conforme anteriormente dito, culminaram na producdo
escrita de um livro de relatos da turma, validando as experiéncias descritas e promovendo a
divulgacdo e circulacdo dessas producgdes junto a comunidade escolar onde fora realizado o
estudo. Ainda no segundo capitulo, trouxemos as reflexdes e contribuicdes dos autores
Herndndez (1998), Vasconcellos (2002, 2207) e Nogueira (2005), no que diz respeito ao
trabalho com a pedagogia de projetos e seus resultados positivos para a aprendizagem.

O percurso metodoldgico foi 0 assunto do terceiro capitulo; nele tragamos o contexto e
0 panorama da pesquisa, incluindo a instituicdo de ensino e seus sujeitos, e também definimos
a delimitacdo do corpus. Aplicamos a atividade diagndstica, apresentamos a situacdo e a
producdo inicial dos alunos analisando esse primeiro momento e, na sequéncia, apresentamos
nossa proposta de intervencdo. Contemplamos nesse capitulo a implementagdo do projeto

“Nem te conto!”.
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No quarto capitulo, analisamos de forma comparativa a producdo inicial e final dos
alunos participantes do projeto, tracando os resultados obtidos durante a pesquisa.

Nas consideracBes finais, quinto e Ultimo capitulo do trabalho, apresentamos os
resultados da pesquisa. Nele, mostramos como 0s objetivos apresentados previamente neste
estudo foram alcancados e tecemos reflexdes sobre como esses resultados obtidos podem

contribuir para pesquisas posteriores.
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2 COMPREENDENDO OS GENEROS DISCURSIVOS

Apresentaremos neste capitulo um breve tracado da teoria bakhtiniana, considerando
que essas concepcOes precedem e fundamentam os conceitos do relato pessoal, género
selecionado para aplicacdo do projeto didatico desenvolvido neste estudo. Assim, abordaremos
0S pressupostos que fundamentaram a nossa pesquisa mediante a concepgdo de género
conforme Bakhtin (2011) e Marcuschi (2008, 2010). Posteriormente, discorreremos sobre 0s
elementos que constituem os géneros, como a composi¢do, o contetdo tematico e o estilo, de
acordo com Koch e Elias (2012).

Em seguida, acrescentaremos as contribui¢cdes oriundas dos documentos oficiais: 0s
PCN e as orientacdes constantes nos registros da Secretaria Municipal de Educacao da cidade
de Fortaleza-CE, que preveem como deve ser realizado o ensino de Lingua Portuguesa nas
escolas publicas do citado municipio. Concluiremos o presente capitulo trazendo uma

abordagem da producéo escrita do género relato pessoal.

2.1 A construcéo do texto de forma interativa

Toda comunicacdo se da através de géneros; somente a partir deles conseguimos
estabelecer situagdes comunicativas no nosso cotidiano, desde seu formato mais simples, como
um bilhete, até formas mais elaboradas, como, por exemplo, uma dissertacdo de mestrado.
Assim, para transmitirmos um aviso ou um recado, prestarmos esclarecimentos acerca de algo,
divulgarmos uma noticia etc., faz-se indispensavel o uso dos géneros.

Ao estabelecer o conceito de géneros discursivos, Bakhtin refere que sO nos
comunicamos, falamos e escrevemos através de géneros do discurso: “A lingua passa a integrar
a vida através de enunciados concretos (que a realizam); € igualmente através de enunciados
concretos que a vida entra na lingua” (BAKHTIN, 2011, p. 265). Desse modo, na perspectiva

bakhtiniana:

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e
nicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana.
Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo sé por seu contetdo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas, acima de
tudo, por sua construcdo composicional [...]. Evidentemente, cada enunciado
particular é individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seu tipos
relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso
(BAKHTIN, 2011, p. 261-262).
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J& Marcuschi, ao abordar o estudo dos géneros, ressalta que este ndo é um tema novo,
mas esta na moda: “O que hoje se tem ¢ uma nova visdo do mesmo tema” (MARCUSCHI,

2008, p.147). O autor prossegue explicitando que:

A expressao “género” esteve, na tradigéo ocidental, especialmente ligada aos géneros
literarios, cuja analise se inicia com Platdo para se firmar com Aristételes, passando
por Horacio e Quintiliano, pela ldade Média, o Renascimento e a Modernidade, até
os primérdios do século XX. Atualmente, a nocdo de género ja ndo se vincula apenas
a literatura, como lembra Swales (1990:33), ao dizer que “hoje, género é facilmente
usado para referir uma categoria distintiva de discurso de qualquer tipo, falado ou
escrito, com ou sem aspiragdes literarias” (MARCUSCHI, 2008, p.147).

Trazendo para a atualidade, o autor enfatiza que a relagdo dos géneros diz respeito ao
trato da lingua em seu cotidiano nas mais diversas formas, sendo estes orais ou escritos, a partir
da interacdo social da linguagem, com ou sem fins literarios. Ainda nessa abordagem da nogao
de género, Marcuschi revela que ndo ha outro meio de comunicacgao que nao através dos géneros
e acerca disso comenta: “E impossivel ndio se comunicar verbalmente por algum género, assim
como € impossivel ndo se comunicar verbalmente por algum texto. Isso porque toda
manifestacdo verbal se da sempre por meios de textos realizados em algum género”
(MARCUSCHI, 2008, p.150).

Essa manifestacdo verbal apontada pelo autor refere-se a intencdo comunicativa que se
materializa no género; alias, a escolha de qual género sera mais adequado a situacdo de uso
parte justamente da intencdo comunicativa do sujeito. Marcuschi (2008, p.150) a define como
sendo “acdes de ordem comunicativa com estratégias convencionais para atingir determinados
objetivos.” Em consonancia com tal afirmacdo, Bakhtin (2011, p. 282) declara: “A intencao
discursiva do falante, com toda a sua individualidade e subjetividade, € em seguida aplicada e
adaptada ao género escolhido, constitui-se e desenvolve-se em uma determinada forma de
género”.

Os géneros do discurso, em virtude de suas infinitas possibilidades e heterogeneidade,
sdo divididos pelo autor como primarios e secundarios. Considerando que 0s primarios sao
géneros utilizados nas mais diferentes situaces cotidianas, enguanto que os secundarios

compreendem os tipos mais elaborados, Bakhtin esclarece:

A diversidade desses géneros é determinada pelo fato de que eles sdo diferentes em
funcéo da situacdo, da posicdo social e das relacdes pessoais de reciprocidade entre
os participantes da comunicacdo: ha formas elevadas, rigorosamente oficiais e
respeitosas desses géneros, paralelamente a formas familiares, e além disso de
diversos graus de familiaridade, e formas intimas (estas sdo diferentes das
familiaridades) (BAKHTIN, 2011, p. 284).
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A despeito da heterogeneidade dos géneros discursivos, convém lembrar que 0s sujeitos
tém um infindavel repertério de géneros, considerando também que sdo infinitas as

possibilidades de comunicagéo, sejam estas orais e escritas. Para Bakhtin (2011):

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque sdo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em cada
campo dessa atividade é integral o repertério de géneros do discurso, que cresce e se
diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica um determinado campo
(BAKHTIN, 2011, p. 262).

E interessante perceber que aqui o autor ressalta a dinamicidade da lingua, e,
consequentemente, dos géneros do discurso, admitindo que estes sofrerdo tantas alteracGes
quanto forem necessarias em razéo de sua vasta pluralidade: “A lingua escrita corresponde ao
conjunto dindmico e complexo constituido pelos estilos da lingua, cujo peso respectivo e a
correlacdo, dentro do sistema da lingua escrita, se encontram num estado de continua mudanga”.
(BAKHTIN, 2011, p. 285).

Nas transformacg6es ocorridas nos géneros discursivos, ha de se considerar fatores como,
por exemplo, a evolucdo do tempo e o surgimento de novas tecnologias. Consoante isso,
Marcuschi (2008) e Bakhtin (2011) comungam entre si, ao dizerem que “os géneros nao sao
instrumentos estanques e enrijecedores da acao criativa. Caracterizam-se como eventos textuais
altamente maleaveis, dindmicos e plasticos”. Frente a essa heterogeneidade discursiva,

Marcuschi aponta:

[...] uma simples observagao histérica do surgimento dos géneros revela que, numa
primeira fase, povos de cultura essencialmente oral desenvolveram um conjunto
limitado de géneros. Apos a intervencdo da escrita alfabética por volta do século VII
a. C, multiplicam-se os géneros, surgindo os tipicos da escrita. Numa terceira fase, a
partir do século XV, os géneros expandem-se com o florescimento da cultura impressa
para, na fase intermedidria de industrializacdo iniciada no século XVIII, dar inicio a
uma grande ampliacdo. Hoje, em plena fase da denominada cultura eletrénica, com o
telefone, o gravador, o radio, a TV e, particularmente 0 computador pessoal e sua
aplicacdo mais notével, a internet, presenciamos uma explosdo de novos géneros e
novas formas de comunicacdo, tanto na oralidade como na escrita (MARCUSCHI,
2010, p. 20).

Percorrendo por essa mesma analise, constatamos que o enunciado corresponde a unidade
discursiva estreitamente social que provoca uma atitude responsiva por parte do sujeito. Esse

carater interativo e dialégico, por sua vez, constitui-se como um importante revelador da
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capacidade compreensiva do ouvinte perante 0s textos orais ou escritos manifestados ao se

concordar ou se discordar com a palavra do outro. Para Bakhtin:

O ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do discurso, ocupa
simultaneamente em relacdo a ele uma ativa posicao responsiva: concorda ou discorda
dele, completa-o, aplica-o, prepara-se para usa-lo, etc. [...]. Toda compreensao da fala
viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente responsiva; toda compreensdo é
prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se
torna falante (BAKHTIN, 2011, p. 271).

Corroborando este mesmo conceito, Cavalcante considera que os géneros discursivos
“sdo padrdes sociocomunicativos que se manifestam por meio de textos de acordo com
necessidades enunciativas especificas” (CAVALCANTE, 2014, p. 44). Essas necessidades
apontadas pela autora evidenciam-se perante o propésito comunicativo do sujeito, essencial,
portanto, para a escolha do género.

Boniféacio (2015), em suas definigdes acerca das concepcOes de escrita e linguagem,
também envoltas na perspectiva bakhtiniana, ressalta a célebre frase do tedrico que diz: “A
palavra € uma espécie de ponta lancada entre mim ¢ os outros” (BAKHTIN, 1995, p.113),
justificando a relacdo interativa entre locutor e ouvinte. A autora aponta ainda que, segundo
essa proposta, a linguagem é entendida como uma forma ou processo de interacdo, pois 0 que
o0 individuo faz ao usar a lingua ndo € apenas traduzir ou exteriorizar um pensamento ou
transmitir informacdes ao outro, mas sim realizar a¢Ges, agir, atuar sobre o interlocutor (ouvinte
/ leitor).

Estabelecido esse breve tracado, avancaremos para a se¢do seguinte, a qual trata das

concepcdes acerca da composicdo, contelldo tematico e estilo dos géneros discursivos.

2.2 Composicao, contetdo tematico e estilo dos géneros discursivos

Embora sejam relativamente estaveis, os géneros discursivos obedecem a uma estrutura,
fazendo com que os reconhecamos e 0s diferenciemos de outros, conforme sejam seus formatos
de composicdo, conteudo tematico e estilo. Koch e Elias (2012, p. 107) definem que “todo
género é marcado por sua esfera de atuacdo que promove modos especificos de combinar,
indissoluvelmente, contetido tematico, propdsito comunicativo, estilo e composigdo”.

A associacdo desses elementos presentes na construcdo do texto é justamente o que
constituird o género. As autoras acima mencionadas, de maneira muito didatica, utilizaram-se

de diferentes géneros do discurso para evidenciar essas peculiaridades em sua forma.
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Adotaremos 0 mesmo modelo, a fim de transmitirmos uma clara mensagem acerca desses
componentes do texto.

Figura 1 - Poema de Paulo Leminski

Fonte: <https://www.tumblr.com/search/0%20que%20pintar>.

Figura 2 - Tirinha

NAO SEI 0 QUE
TENHO HOJE! |

{ Que TRISTE ]
1 DESTINO PARA UM |

I
i _MOEAL ‘//

—

ESTOUCOMO
MORALNO

B

Fonte: <http://clubedamafalda.blogspot.com.br/2006_01 01_archive.html#WNJOp1Xytls>.

Figura 3 - Anuncio publicitario

Corm educacao
vocé term futuro.

Serm ela, destimno.

© Poder Legislativo acredita que um futuro melhor para todos s € possivel com

rimsnntnatrracier: e YR S
Fonte: <http://www.premiodiariodepublicidade.com.br/peca.php?ag=69&cat=4&subcat=1&mes=3>.
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Na abordagem da composicdo dos géneros, Koch e Elias (2012, p.109-110) sugerem
que “devemos levar em conta a forma de organizacgdo, a distribui¢do das informagdes e os
elementos ndo verbais: a cor, o padrdo grafico ou a diagramagao tipica, as ilustragdes”.

Dessa forma, ao analisarmos os géneros das figuras 1, 2 e 3, temos, respectivamente:
um poema, uma tirinha e um andncio publicitario. Assim, em relacdo a estrutura

composicional dos referidos géneros, objetivamente temos:

Texto 1: Um texto distribuido em versos.
Texto 2: Presenca de elementos ndo verbais e texto distribuido em balGes de falas.

Texto 3: Presenca de elementos verbais e ndo verbais. O texto tenta persuadir o leitor.
Ja em relagéo ao conteudo tematico, observamos que no:

Texto 1: O poema busca impressionar o leitor e despertar nele diferentes sensacoes.

Texto 2: Aborda o assunto utilizando-se do humor e apresenta, entre outros aspectos, 0
cotidiano, o comportamento humano e valores sociais.

Texto 3: Apresenta-se como um texto curto, claro e objetivo, com predominio da funcéo

apelativa.
Por fim, em relacdo ao estilo, temos:

Texto 1. Preocupacdo com a forma e escolhas lexicais que favorecem o sentido
figurado.
Texto 2: Texto curto e linguagem predominantemente informal.

Texto 3: Texto curto e com linguagem conotativa, buscando persuadir o leitor.

Propositadamente, selecionamos os trés textos versando sobre o mesmo tema “destino”,
porém, claramente, estes diferem-se tipicamente, seguindo modelos relativamente
padronizados e com funcdes especificas no ambito social.

Ao reportar-se ao estilo do género discursivo, Bakhtin (2011, p. 260) afirma que “os

géneros sao essencialmente marcados por um estilo de linguagem”. Para tanto, acrescenta:

[...] o autor de uma obra ai revela a sua individualidade no estilo, na visdo de mundo,
em todos os elementos da ideia de sua obra. Essa marca da individualidade, jacente
na obra, é 0 que cria principios interiores especificos que a separam de outras obras a
elas vinculadas no processo de comunicagdo discursiva de um dado campo cultural
(BAKHTIN, 2011, p. 279).
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Compreendemos, a partir das palavras do tedrico russo, que ainda que exista uma forma
para cada género do discurso, € permitido ao autor do texto registrar nele sua marca individual,
ou seja, revelar seu estilo proprio, sua forma especifica de escrita. Concordando com isso, Koch
e Elias esclarecem dizendo que:

O autor imprime sua marca individual, mas ndo pode ignorar a relativa estabilidade
dos géneros textuais, 0 que ndo o caracteriza como um sujeito inteiramente livre, que
tudo pode dizer em descaso as regulagdes sociais, nem como um sujeito totalmente
submisso, que nada pode dizer, sem fugir as prescri¢des sociais (KOCH e ELIAS,
2012, p.110).

O quadro a seguir reune algumas consideracgdes elaboradas pelas referidas autoras e nos
permite extrair uma melhor compreensdo acerca dos elementos composicionais, incluindo

conteddo e estilo:

Quadro 1 - Considerac6es sobre composicao, contetdo tematico e estilo dos géneros
discursivos

A nocdo de géneros textuais é respaldada em praticas sociais e em saberes socioculturais, porém os géneros
podem sofrer variagdes em sua unidade tematica, forma composicional e estilo.

Todo e qualquer género textual possui estilo; em alguns deles, ha condi¢Ges mais favoraveis (géneros literérios),
em outros, menos favoraveis (documentos oficiais, notas fiscais), para a manifestacao do estilo individual.

Os géneros ndo sdo instrumentos rigidos e estanques, o que quer dizer que “a plasticidade e a dinamicidade ndo
s80 caracteristicas intrinsecas ou inatas dos géneros, mas decorrem da dindmica da vida social e cultural do
trabalho dos autores” (Alves Filho, 2005:109)

Os géneros ndo se definem por sua forma, mas por sua funcéo.

Fonte: Koch e Elias, 2012, p.113.

Na secao seguinte abordaremos o ensino da Lingua Portuguesa orientada para o ensino
dos géneros discursivos na perspectiva bakhtiniana e nos registros constantes nos documentos
oficiais que regem o ensino no ambito nacional, mais especificamente na cidade de Fortaleza-

CE, local onde esté situada a escola em que ocorreu a pesquisa.

2.3 O ensino da Lingua Portuguesa a partir dos géneros discursivos

Os géneros discursivos sdo pressupostos para o ensino-aprendizagem da Lingua
Portuguesa previstos nos PCN, muito embora seu uso ainda constitua uma realidade distante.
O fato é que tais géneros ainda possuem espaco limitado nas salas de aula, e, muitas vezes, 0
professor ndo os exercita com seus alunos por ndo saber qual tratamento dado a eles seria o

mais adequado.
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E salutar definirmos que € através do trabalho com géneros, independentemente de sua
natureza, simples ou complexa, que se originam o0s exemplos linguisticos concretos para o

estudo da lingua. Em face disso, os PCN ressaltam:

O objeto de ensino e, portanto, de aprendizagem, é o conhecimento lingiistico e
discursivo com o qual o sujeito opera ao participar das praticas sociais mediadas pela
linguagem. Organizar situacfes de aprendizado, nessa perspectiva, supde: planejar
situacOes de interacdo nas quais esses conhecimentos sejam construidos e/ou
tematizados; organizar atividades que procurem recriar na sala de aula situacGes
enunciativas de outros espacos que nao o escolar, considerando-se sua especificidade
e a inevitavel transposicdo didatica que o contetido sofrera; saber que a escola é um
espaco de interacdo social onde praticas sociais de linguagem acontecem e se
circunstanciam, assumindo caracteristicas bastante especificas em fun¢do de sua
finalidade: o ensino (BRASIL, 1998, p. 22).

Dessa forma, os PCN esclarecem que € de fundamental importancia tornar o discente
competente no uso que faz da linguagem, exigindo do professor uma postura que possibilite
que o aluno busque alcancar o pleno exercicio de sua capacidade cidada de interagir com o
mundo por meio da lingua. Para tanto, torna-se fulcral que, na sala de aula, privilegiem-se
situacbes comunicativas que facam sentido e que estabelecam relacdo com as mais variadas
interlocucdes que os falantes podem encontrar.

Diante do exposto, fica evidente a relevancia do estudo de géneros discursivos no ensino
da Lingua Portuguesa, ndo devendo ser admitidas as velhas praticas nas quais 0s géneros eram
desconsiderados em sua importancia, e/ou, equivocadamente, substituidos por uma pratica de
ensino baseada em palavras, frases soltas, ou ainda a partir de textos ou fragmentos dos géneros
discursivos, dissociados da realidade social do aluno, e, portanto, pouco ou nada funcionais.

Para exemplificar, convém conferirmos a nocao de género trazida pelos PCN, que assim

o define:

[...] refere-se a familia de textos que compartilham caracteristicas comuns, embora
heterogéneo, como visdo geral da acdo a qual o texto se articula, tipo de suporte
comunicativo, extensdo, grau de literariedade, por exemplo, existindo em numero
quase ilimitado (BRASIL, 1998, p.22).

Notamos, a partir dessa concepcdo de género, uma total sintonia com as definicGes
apresentadas anteriormente com base nas contribui¢fes de Bakhtin (2011) e Marcuschi (2008,
2010), evidenciando-se, assim, o reconhecimento da imensa variedade de géneros e a
necessidade de inserirmos no ensino da Lingua Portuguesa a¢Ges pedagogicas que propiciem o

ensino de uma lingua viva e dinamica, a partir do uso dos géneros.
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Analisando os documentos oficiais da Secretaria Municipal de Educacdo da Prefeitura
de Fortaleza-CE, doravante denominada SME/PMF, os quais orientam o ensino da Lingua
Portuguesa nas escolas de tempo integral daquele municipio, é possivel perceber que as
competéncias e habilidades desejaveis para os alunos do 6° ano das turmas finais do Ensino
Fundamental contemplam o aprendizado de alguns géneros discursivos orais e escritos, a serem
compreendidos e desenvolvidos no decorrer do ano letivo.

De acordo com o documento da SME/PMF denominado Expectativas de aprendizagem
do Ensino Fundamental das escolas de tempo integral (2015), os géneros discursivos
selecionados para este nivel de ensino (6° ano) foram: cartdo, carta pessoal, bilhete, mensagem
eletronica, fabulas, lendas, contos maravilhosos, relato pessoal, poema e historia em
quadrinhos.

Fazendo esse mesmo levantamento a respeito de quais géneros seriam discutidos no
livro didatico adotado para a turma dos participantes da pesquisa, nos deparamos com as
seguintes variedades: conto maravilhoso, HQ (historia em quadrinhos), relato pessoal, carta
pessoal, diario, géneros digitais (e-mail, blog, twitter, comentario), artigo de opiniéo e, por fim,
exposicdo oral do género cartaz.

E notdrio que ha uma ténue divergéncia entre os géneros sugeridos pela SME/PMF e os
propostos no livro didatico. No entanto, ndo acreditamos ser este um fator impeditivo para
emprega-los, bilateralmente, desde que ndo se deixe de cumprir com todas as etapas necessarias
para que o aluno se aproprie das caracteristicas tipicas do género estudado, interpretando,
produzindo e retextualizando conforme seus aspectos discursivos, tematicos e composicionais.

Sendo assim, a proposta metodoldgica envolvendo o estudo dos géneros discursivos ha
de ser bem planejada, a fim de que ndo se torne inexequivel. Acerca disso, Lopes-Rossi
contribui: “O beneficio para os alunos decorre da quantidade de atividades que cada projeto
envolve, do desenvolvimento das varias habilidades que exige dos alunos e dos indmeros
conhecimentos que mobiliza” (LOPES-ROSSI, 2008, p. 68).

Do comentério acima, depreendemos que o ideal é pensar cada projeto e trabalhar
pacientemente cada etapa construida nos mddulos didaticos. Isso, conforme aponta Lopes-
Rossi (2008), € o que ira garantir a aprendizagem plena dos alunos. A propdsito da selecdo de
textos, os PCN da Lingua Portuguesa orientam que estes sejam escolhidos a partir da sua

relevancia quanto ao uso publico da linguagem?:

2 “Por usos publicos da linguagem entendem-se aqueles que implicam interlocutores desconhecidos que nem

sempre compartilham sistemas de referéncia, em que as interagdes normalmente ocorrem a distancia (no tempo e



25

E preciso priorizar os géneros que merecerdo abordagem mais aprofundada. Sem
negar a importancia dos textos que respondem a exigéncias das situacdes privadas de
interlocucdo, em funcdo dos compromissos de assegurar ao aluno o exercicio pleno
da cidadania, é preciso que as situacfes escolares de ensino de Lingua Portuguesa
priorizem os textos que caracterizam os usos publicos da linguagem. Os textos a serem
selecionados sdo aqueles que, por suas caracteristicas e usos, podem favorecer a
reflexdo critica, o exercicio de formas de pensamento mais elaboradas e abstratas, bem
como a fruicdo estética dos usos artisticos da linguagem, ou seja, 0s mais vitais para
a plena participacdo numa sociedade letrada (BRASIL, 1998, p.24).

E incontestavel que as praticas de ensino de Lingua Portuguesa devem, portanto,
privilegiar a escrita direcionada para a fungéo social do texto. Os PCN bem dizem ao revelar
que o aluno ndo deve escrever tencionando a correcdo do seu texto pelo professor, mas deve
conduzir suas producdes textuais para uma pratica reflexiva, pensando a linguagem como sendo
sua interpretacdo de mundo. De acordo 0s PCN (1998, p.19): “A razao de ser das propostas de
uso de fala e da escrita é a interlocucéo efetiva e ndo a producéo de textos para serem objetos
de correcao”.

Alids, é pertinente frisarmos que a expectativa do professor ao ler o texto redigido pelo
aluno ndo é meramente saber sua opinido sobre determinado assunto, acerca da tematica
abordada, mas sim saber como esse aluno se posiciona criticamente e de que maneira ele pode,
através dos saberes linguisticos, contribuir e posicionar-se socialmente enquanto cidadé&o.

Tal parecer € igualmente contemplado nas habilidades e competéncias registradas pela
SME/PMF, inclusive para os cursistas do 6° ano. Espera-se que esses discentes possam
exteriorizar opinido perante situacdes comunicativas diversas. Nesse sentido, os PCN
sintetizam que: “Pela linguagem se expressam ideias, pensamentos e intencoes, se estabelecem
relacGes interpessoais anteriormente inexistentes e se influencia o outro, alterando suas
representacdes da realidade e da sociedade e o rumo de suas (re)agdes” (BRASIL, 1998, p. 23).

Ao se referirem as condicdes para o tratamento do objeto de ensino, a partir do texto
como unidade e também da diversidade de géneros, os PCN (1998, p. 23) afirmam que: “Toda
educacdo comprometida com o exercicio da cidadania precisa criar condi¢Ges para que o aluno
possa desenvolver sua competéncia discursiva”.

Desse modo, verifica-se que o desenvolvimento dessas habilidades discursivas propicia

0 aprimoramento e o0 enriquecimento da expressao, guiando os discentes a se posicionarem de

no espacgo), e em que ha o privilégio da modalidade escrita da linguagem. Dessa forma, exigem, por parte do
enunciador, um maior controle para dominar as convengdes que regulam e definem seu sentido institucional”

(BRASIL, 1998, p. 24).
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maneira autbnoma perante a sociedade, dando ainda voz para que estes possam opinar
construtivamente, exercendo, pois, sua cidadania por meio da linguagem como prética social.

O quadro a seguir permite uma melhor compreensao dos elementos a serem exercitados
para se desenvolver as competéncias linguisticas nos educandos, organizados a partir das
premissas constantes nas orientacdes pedagdgicas da SME/PMF.

Quadro 2 - Competéncias e habilidades para alunos do 6° ano / géneros discursivos

Reconhecer os elementos de intencionalidade explicita e implicita nos géneros textuais em estudo.
Planejar o texto oral e escrito, considerando a intencionalidade do locutor, as caracteristicas do receptor, as
exigéncias da situacdo e as caracteristicas do género textual utilizado.
Produzir textos coerentes e coesos com temas diversos de acordo com 0s géneros em estudo.
Utilizar marcas de segmentacdo em func¢ao do projeto textual: titulo, paragrafacdo, pontuacéo.
Produzir e retextualizar textos epistolares, poéticos, narrativos e jornalisticos utilizando elementos adequados a
composicao.
Empregar vocabulario adequado as condic¢@es sociolinguisticas.
Identificar a variedade linguistica que se manifesta na pronancia, no emprego das palavras e na estruturacédo das
sentencas conforme os géneros em estudo.
Utilizar recursos estilisticos adequados as condi¢es de producdo conforme os géneros em estudo.
Observar as particularidades dos géneros textuais em estudo.
Fonte: Secretaria Municipal de Educacédo de Fortaleza-CE (2015).

Assentados esses aspectos norteadores do ensino da Lingua Portuguesa, com base nos
PCN e nos documentos oficiais da Secretaria Municipal de Educacdo da Prefeitura de Fortaleza,
avancaremos para a se¢do seguinte, a qual tratara notadamente sobre a producdo escrita do

género relato pessoal.

2.4 Abordagem e caracteristicas composicionais do género relato pessoal

Ao situar o género relato pessoal (escrito), conforme divisao estipulada por Bakhtin,
percebemos que este € classificado como género secundario, embora, em alguns casos, utilize
linguagem informal e por vezes espontanea para relatar um acontecimento vivido. Sua forma
oral, no entanto, classifica-se como um género primario. Fica evidente que a forma escrita do
relato pessoal representa uma extensdo da oralidade, constituindo assim uma forma mais
elaborada, organizada e complexa desse género. Essa divisdo classificatoria, no entanto, ndo
prioriza um em detrimento do outro. Neste caso especifico, ocorreu a chamada transmutacao

de género; a esse respeito, Bakhtin esclarece:

N&o se deve, de modo algum, minimizar a extrema heterogeneidade dos géneros
discursivos e a dificuldade dai advinda de definir a natureza geral do enunciado. Aqui
¢ de especial importancia atentar para a diferenca essencial entre 0s géneros
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discursivos primarios (simples) e secundarios (complexos) - ndo se trata de uma
diferenca funcional. Os géneros discursivos secundarios [...] surgem nas condicGes de
um convivio cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado
(predominantemente o escrito) [...]. No processo de sua formacao eles incorporam e
reelaboram diversos géneros primarios (simples) que se formaram nas condices de
comunicagéo discursiva imediata (BAKHTIN, 2011, p. 263).

Considerando a defini¢cdo do género relato pessoal, feita por Costa, tal género € visto
como uma “narra¢do (v.) ndo ficcional escrita ou oral sobre um acontecimento ou fato
acontecido, feita geralmente usando-se o pretérito perfeito ou o presente historico” (COSTA,
2008, p.159). Além dessa breve definicdo, convém acrescentarmos que o referido género
possui, assim como outros, caracteristicas tipicas, por exemplo: deve ser retratado na 1° pessoa
do singular; faz a marcacéo do tempo e lugar onde ocorreu o episddio; registra sinais de emocao
em relacdo ao que aconteceu; e, quanto a linguagem, conforme ja antecipamos, costuma fazer
uso do nivel mais formal, embora tragos do nivel informal também sejam uma alternativa.

Dessa forma, a construcdo composicional do género relato pessoal possui carater
narrativo e descritivo, definindo o local em que acontecem os fatos, as pessoas envolvidas, a
sequéncia e o desfecho do relato, tendo o narrador como protagonista da historia numa narrativa
feita em primeira pessoa.

Ja em relacdo ao contetdo tematico, este se revela a partir das experiéncias vivenciadas
pelo autor do texto, ou seja, de um fato marcante, por meio do qual & possivel perceber
determinadas emocdes como saudosismo, tristeza, alegria, superacao, entre outros sentimentos.

O estilo empregado na escolha linguistica, na estrutura sintatica e nas expressdes
utilizadas no género relato pessoal é comumente marcado pela presenca de uma linguagem
subjetiva, formal ou informal, dependendo da intimidade estabelecida entre emissor e receptor,
e caracteriza-se também pelo emprego de verbos predominantemente no pretérito, muito embora,
em alguns casos, possam ser utilizados verbos no presente.

Convém ressaltar que o relato pessoal reine, em sua estrutura composicional, elementos
oportunos para a pratica sociocomunicativa, propiciando o envolvimento do leitor com as
experiéncias relatadas pelo autor, de modo que estas possam também ser proveitosas e
significativas por coincidirem com o mesmo contexto vivenciado entre os interlocutores, ou seja,
entre leitor e autor.

Neste estudo, por exemplo, se levarmos em conta as caracteristicas, situacGes e
contexto, veremos gue estes sdo 0s mesmos dos alunos que relataram as experiéncias vividas e
aqueles que sdo recém-ingressos na escola, provaveis leitores imediatos dos relatos produzidos

no livro “Nem te conto!”. Dessa forma a funcdo social do referido género, além de ajudar o
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sujeito a se descobrir como agente no mundo, favorece que seus depoimentos e testemunhos
elaborados em forma de relato escrito proporcionem ao leitor uma reflexdo individual da sua
prépria vivéncia, respaldando-se em situacfes reais, para quem sabe influenciar sua tomada de
deciséo.

Acerca dos elementos extralinguisticos e linguisticos, tdo essenciais na construgdo do
sentido do texto, acrescentamos as contribuicdes de Lopes-Rossi (2008) relativas aos aspectos
importantes na abordagem do género como pratica discursiva. A estudiosa ratifica que ler é uma
pratica social, e acima de tudo uma pratica situada no entorno do texto: “O modo de leitura nesse
formato proposto deve levar o aluno a discutir, comentar e conhecer as condi¢des de producéo e
circulacdo do género discursivo escolhido para o projeto a partir de varios exemplos” (LOPES-
ROSSI, 2008, p.74).

Ao entrar em contato com as condic@es de producéo e circulacdo do texto, as inferéncias
de leitura de varios tipos podem ser ativadas, de modo a proporcionar melhor compreenséo do
género. Ainda sdo importantes as escolhas linguisticas e ndo linguisticas decorrentes desse
contexto. Lopes-Rossi (2008, p.75) explica que “no decorrer do processo de leitura do género, o
aluno deve perceber a tematica desenvolvida pelo género discursivo em questao e sua forma de
organizagdo”. Ainda de acordo com esta autora, o cuidado com os aspectos citados anteriormente
no trabalho com o género discursivo proporciona desenvolvimento das atividades e habilidades
de leitura dos alunos e os prepara para a producdo escrita, no sentido de dota-los de

conhecimentos, ainda que basicos, sobre 0 género. E acrescenta que:

Escrever sob a perspectiva dos géneros discursivos requer do aluno: aquisicdo de
informacdes para o texto de forma mais adequada ao género e ndo apenas ideias dele
préprio sem uma ativacao dos conhecimentos prévios e de motiva¢do para a atividade
a ser desenvolvida (LOPES-ROSSI, 2008, p. 75).

Buscando atingir tais objetivos, o projeto “Nem te conto!” abordou 0 género relato
pessoal, a partir de momentos interativos em sala de aula, visando a captacéo das sensacdes dos
alunos com base em sua imersao ao trabalho com esse género. Além disso, as atividades de
reescrita colaborativa foram usadas ndo somente para investigacdo dos possiveis desvios de
escrita cometidos pelos alunos, mas seguiram com a mesma relevancia pelo encaminhamento
de um estudo no campo das sensacBes dos sujeitos na disciplina de Lingua Portuguesa, com

base na experiéncia didatica vivenciada.
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No capitulo a seguir, apresentaremos 0 modelo de sequéncia didatica proposto por
Lopes-Rossi (2008), bem como as contribui¢bes trazidas por Hernandez (1998), Celso
Vasconcellos (2002, 2007) e Nogueira (2005) acerca do trabalho com a pedagogia de projetos.



30

3 A CONSTRUCAO DIDATICA DO TEXTO

O presente capitulo discorre sobre a construcdo didatica do texto mediante o uso das
sequéncias didaticas, a partir do modelo proposto por Lopes-Rossi (2003, 2008). Também
mereceu destaque neste capitulo a relevancia do trabalho em sala de aula com a pedagogia de
projetos, a partir das contribuicdes de Hernandez (1998), Vasconcellos (2002, 2007) e Nogueira
(2005), autores que abordam como 0s projetos favorecem o processo de ensino-aprendizagem
a partir das praticas cotidianas em sala de aula.

3.1 O modelo de sequéncia didatica proposto por Lopes-Rossi

O modelo de ensino de sequéncia didatica tem referéncia nos estudos apresentados pelos
pesquisadores genebrinos Schneuwly e Dolz (1996), partindo de uma proposta de uma série de
atividades que visam agrupar e orientar o ensino de géneros na sala de aula. Dessa forma, 0
trabalho de Lopes-Rossi (2003, 2008) constitui-se como uma extensdo dessa proposta,
diferindo-se desta, principalmente, pela forma de construcdo do modulo 3, o qual diz respeito
ao evento de divulgacdo e circulacdo das producdes textuais dos alunos; alias, este € o0 motivo
pelo qual optamos por trabalhar com o modelo proposto, uma vez que este vai ao encontro dos
objetivos propostos no presente estudo.

A seguir, apresentamos 0 modelo de sequéncia didatica defendido por Lopes-Rossi e,
na sequéncia, sintetizamos cada uma das etapas, mediante divisdo por modulos, conforme suas

necessidades e importancia no desenvolvimento da producéo textual do aluno.
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Quadro 3 - Demonstrativo da sequéncia didatica proposta por Lopes-Rossi

Inicio do projeto:
Explicitacdo do objetivo final do projeto quanto a divulgacdo ao publico dos textos a serem produzidos
Mddulos didaticos Sequéncia didatica elaborada visando a
Mddulo 1
Leituras para apropriacdo das
caracteristicas tipicas do
género discursivo

Atividades de leitura, comentarios e discussdes de varios exemplares do género
para conhecimento de suas caracteristicas sociocomunicativas e composicionais
(verbais e ndo verbais), de sua organizagao retorica e de seu estilo.

Atividades seguindo o modo de producdo do género nas situaces reais:

e Planejamento da producéo (definicdo do assunto, esboco geral, forma de
obtencdo de informagoes, recursos necessarios).

Modulo 2 e Coleta de informacdes.

Producdo escrita do género de Producéo da primeira verséo de acordo com movimento retéricos tipicos do

acordo com suas condigdes de género ou possiveis, caso ndo haja um padrao.

producdo tipicas e Correcdo colaborativa do texto, indicando aspectos a ser melhorados.

e Producdo da segunda versdo, atendendo as indicacdes da corregao.

e Revisdo do texto.

e Diagramacdo da versao final, de acordo com o suporte para circulagao.

Modulo 3
Divulgacdo ao publico, de Série de providéncias para efetivar a circulacdo da producéo dos alunos fora da
acordo com a forma tipica de |sala de aula ou mesmo na escola.

circulacdo do género
Fonte: Lopes-Rossi, 2008.

O modulo 1 diz respeito a leitura do género a ser produzido para conhecimento de suas
propriedades discursivas, tematicas e composicionais. A autora considera que o contato com
varios textos do mesmo género proporcionard ao aluno melhor apropriacdo das caracteristicas
desse género. Além disso, ela evidencia também a necessidade de divulgacdo do suporte de
circulacdo desses textos e, portanto, sugere que o professor apresente ao aluno o formato original,
embora permita que se utilizem textos reproduzidos. Para ela, esse contato real permite ao
discente uma melhor compreensédo da organizacdo textual do género escolhido.

Para a percepcdo do caréater historico e social do género discursivo em estudo, Lopes-

Rossi (2008) sugere a realizacdo de varias indagag6es que levardo o aluno a refletir sobre seu
uso, sobre que tipo de linguagem é o mais adequado, sobre o uso de recursos linguisticos e ndo
linguisticos, sobre o estilo, sobre a necessidade de inserir ou omitir informacGes no texto, dentre
outros aspectos importantes. Os questionamentos sugeridos pela estudiosa sdo: Quem escreve
(em geral) esse género discursivo? Com que propdésito? Onde? Quando? Como? Com base em
que informacdes? Como o redator obtém as informacdes? Quem escreveu este texto que estou
lendo? Quem & esse género? Por que o faz? Onde o encontra? Que tipo de resposta pode dar
ao texto? Que influéncia pode sofrer devido a essa leitura? Em que condigdes esse género pode

ser produzido e pode circular na nossa sociedade?
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Outra observacédo de grande relevancia neste primeiro modulo diz respeito aos aspectos
ndo-verbais presentes no texto. S&o estes: cor, padrdo gréfico, fotos, ilustracbes, dentre outros
exemplos apontados pela autora. Segundo ela, essas percepc¢des auxiliam na orientacdo dos
discentes acerca da circulagdo dos géneros. A autora assim justifica:

A redacdo a partir de géneros discursivos exige que o aluno obtenha informacg6es para
o texto da forma mais adequada ao género em estudo porque sua producdo ira circular
de fato - esse é objetivo final do projeto e a melhor motivacdo que se pode oferecer
aos alunos (LOPES-ROSSI, 2008, p. 66).

A autora finaliza a orientacdo desse mddulo, sugerindo que o professor-mediador do

projeto organize uma sequéncia de atividades que contemplem:

[...] selecdo de uma certa quantidade de textos do género a ser estudado; distribuicéo
desses textos para os alunos; levantamento do conhecimento prévio dos alunos sobre
0 género; comentarios sobre aspectos discursivos do género; atividades para
observacdo de seus aspectos tematicos e composicionais; opcionalmente, pesquisa dos
préprios alunos para obtencdo de outros exemplos; sintese dos aspectos observados.
(LOPES-ROSSI, 2008, p. 66).

Para aplicacdo do médulo 2, o qual refere-se a producdo escrita, Lopes-Rossi (2008)
recomenda que a turma seja dividida em pequenos grupos para que as experiéncias sejam
mutuamente trocadas, o que, segundo a estudiosa, favorece o processo da escrita.

Novamente € ressaltada a necessidade de se promover o contato com situagdes reais de
producdo e circulacdo do género selecionado. No caso do relato pessoal, foram apresentados
aos alunos publicacdes desse género presentes em revistas, livros e blogs, nos formatos de
testemunho e diario.

A autora propde ainda que as produc@es dos alunos sejam submetidas ao processo de
correcdo colaborativa entre os alunos participantes do projeto. Ela define essa pratica como
sendo a revisdo e correcdo participativa dos textos produzidos pelos alunos e esclarece a

importancia da mesma:

Revisdo e correcdo participativa dos textos produzidos pelos alunos envolvendo o
professor, outros colegas da sala e até mesmo outros leitores sdo atividades muito
importantes nesse modulo. N&o se pode esperar que a primeira versdo do texto ja
esteja perfeita. A opinido dos colegas quanto ao contelido e organizacéao geral do texto
é desejavel ndo apenas como contribuicdo a producdo, mas também como um
exercicio de leitura critica do género. A intervencdo do professor em outros niveis de
dominio da escrita - 0 gramatical, de organizacdo de paréagrafos, de coesédo textual, de
adequacdo vocabular - é prevista nessa fase. Refaccdo do texto e mais uma revisdo
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colaborativa sdo necessarias. Para alguns alunos, uma terceira refaccdo pode ser
recomendada (LOPES-ROSSI, 2008, p. 67).

Esse momento de revisdo e correcdo colaborativa é oportuno para que o professor se
aproprie das dificuldades manifestadas na escrita dos alunos, ou ainda pelos apontamentos
feitos equivocadamente pelos colegas para que possam ser abordadas em determinados
momentos das aulas, a fim de que se criem estratégias de aprendizagem. Para Lopes-Rossi
(2008, p. 68): “Nesse contexto de ensino, os alunos se mostram mais atentos as formalidades
da escrita em funcdo do objetivo pretendido. Estdo preocupados em apresentar ao publico um
produto final bonito, bem acabado”.

Acerca do processo de revisdo para posterior reescrita ou reescritas dos textos, este é
também defendido por Geraldi (1991), por entender que os alunos, ao produzirem as versoes
seguintes, consideram o0s apontamentos feitos pelos colegas, corrigindo eventuais erros,
acrescentando ou retirando informacgdes do texto de modo a promover melhorias, objetivando
a apresentacao de suas producdes finais a serem divulgadas na culminancia do projeto. Dessa

forma, o0 autor assim se posiciona:

O trabalho sofrer4d uma segunda leitura e, se necessario, outra reescrita. E é nesse
movimento alternado, de escrita/leitura/reescrita/releitura, que o aluno vai se
apropriando dos mecanismos da lingua, optando por este ou aquele recurso expressivo

e excluindo outros, selecionando as estratégias mais eficazes para “dizer o que quer
dizer na forma que escolheu” (GERALDI, 1991, p. 64).

Por fim, avancando para o0 modulo 3, a autora evidencia a relevancia da divulgacdo das
producdes finais dos alunos ao publico convidado. Aqui faz-se necessario providenciar alguns
cuidados, como definir e ornamentar o espaco, montar a exposicdo, dentre outros detalhes
pertinentes ao sucesso de divulgacdo dos trabalhos produzidos pelos educandos. Sobre isso,

Lopes-Rossi destaca:

E uma etapa de grande satisfacdo para todos os envolvidos no projeto. Sentimentos
como emogdo e orgulho encerram esse processo que, certamente, contribuiu muito
para o desenvolvimento das habilidades comunicativas dos alunos e para ampliacéo
de seu conhecimento de mundo (LOPES-ROSSI, 2008, p. 68).

Descritas as etapas que compdem os modulos da sequéncia didatica, acreditamos que,
embora 0s recursos financeiros destinados as escolas sejam precarios, diria mesmo
insuficientes, ainda assim € possivel executar projetos didaticos bem-sucedidos. Essa

desafiadora tarefa depende da dedicacdo, envolvimento e conhecimento tedrico dos
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professores, os quais, mesmo diante das dificuldades impostas, ndo ficam inativos e buscam
estratégias para que seus alunos alcancem resultados satisfatorios através da sua pratica
pedagogica em sala de aula. Refiro-me aqui aos educadores que enxergam 0s projetos como
elementos colaboradores na formagdo de alunos mais competentes, participativos e motivados
a aprender.

Na secdo seguinte, tratamos das perspectivas que envolvem a aprendizagem a partir da
pedagogia de projetos, em que o professor, ao ensinar, também interage, para que assim consiga
colher bons resultados.

3.2 Aprendendo sob a perspectiva da pedagogia de projetos

Os projetos didaticos constituem uma alternativa dentro de uma proposta dindmica e
eficaz, propondo uma aprendizagem sintonizada com a realidade social do aluno e defendendo
a escola como uma instituicdo reflexiva. Envolvido nessa concepcdo, Vasconcellos (2007)
ressalta a funcionalidade dos projetos didaticos e de como estes podem contribuir na pratica
docente, refletindo e buscando diferentes possibilidades de consolidar a relacdo ensino-

aprendizagem de forma criativa, produtiva e eficiente:

Nos dias atuais, com tantos modismos e solicitacdes, esta reflexdo é indispensavel
para ajudar o professor a re-significar sua atividade a partir do seu nucleo,
possibilitando a articulagdo consistente entre a pratica cotidiana de sala de aula, as
contraditérias demandas sociais e o horizonte de um novo histérico viavel
(VASCONCELLOS, 2007, p. 3)

Em conformidade com essa no¢éo, Freire, entre outras indagagdes, questiona: “Por que
ndo estabelecer uma necessaria ‘intimidade’ entre os saberes curriculares fundamentais aos
alunos e a experiéncia social que eles tém como individuos?” (FREIRE, 2002, p.34).
Corroborando esta mesma maneira de pensar, Hernandez (1998) evidencia o que o trabalho

com a pedagogia de projetos propde:

Oferecer possibilidades de construcéo da propria identidade como sujeitos historicos
e como cidadaos (e ndo s6 de aprender “contetudos™). [...] uma constru¢do que tem
presente as relacdes que os individuos estabelecem com as diferentes experiéncias
culturais, e, em especial, com os conhecimentos que podem ter relevancia para ele e
ela, numa época de mudanca, como a que estamos vivendo. Sem esquecer que a
escola, se reinventada, pode favorecer que as pessoas que sofrem diferentes formas de
exclusdo e discriminagdo encontrem um “lugar” a partir do qual possam escrever sua
propria histéria (HERNANDEZ, 1998, p.16).
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No entanto, o trabalho com projetos exige do professor uma mudanca na sua prética,
exigindo que este se desvencilhe da sua zona de conforto e busque cada vez mais o
aprimoramento da sua pratica didatica. Ainda sob essa mesma perspectiva, Almeida e Fonseca
Janior (2000) acrescentam: “Na pedagogia de projetos ¢ necessario ter coragem de romper com
as limitages do cotidiano, muitas vezes autoimpostas” (ALMEIDA e FONSECA JUNIOR,
2000 apud PRADO, 2005, p.15).

Para o enfrentamento dos desafios constante no magistério, Vasconcellos aposta na
formacdo continuada do professor em busca do dominio de estratégias diferentes de ensino, e
acerca disso comenta: “Se a formacéo ao longo da vida € uma exigéncia de qualquer campo
profissional, 0 é em especial no caso do professor” (VASCONCELLOS, 2007, p.7)

Acerca desse tema, o supracitado autor relembra pesquisas anteriores que também
refletem sobre o despreparo de alguns docentes em relacdo a sua propria pratica didatica e
questiona: “O que estara fazendo em sala um professor, e sabemos perfeitamente que ndo € um
caso isolado, que sequer compreende como seu aluno aprende? Muito provavelmente ndo sera
construcdo de conhecimento, mas mera transmissdo” (VASCONCELLOS, 2007, p. 3).

Vasconcellos conclui afirmando que esse despreparo e falta de conhecimento didatico
resulta muitas vezes na educacdo bancéria tdo criticada por estudiosos da area, sobretudo
aqueles que pensam a educacao como libertadora, comunicativa e dialdgica, numa perspectiva

freireana. Por oportuno, aqui convem resgatarmos as palavras de Freire:

A seguranca com que a autoridade docente se move implica uma outra, a que se funda
na sua competéncia profissional. Nenhuma autoridade docente se exerce ausente desta
competéncia. [...] A incompeténcia profissional desqualifica a autoridade do professor
(FREIRE, 1997, p.102-103).

Os docentes de Lingua Portuguesa também enfrentam obstaculos relacionados,
principalmente, a falta de informac@es didaticas suficientes que permitam a implementacao e o
desenvolvimento dos projetos didaticos com mais propriedade e seguranca. Lopes Rossi (2008)
também elenca algumas dessas dificuldades enfrentadas pelos docentes, e, neste caso,

envolvendo o estudo dos géneros discursivos:

O contato profissional com professores de diversas cidades de minha regido — Vale
do Paraiba (SP) — e regides circunvizinhas leva-me a crer que, fora dos meios
académicos, no entanto, o conhecimento sobre o trabalho pedag6gico com géneros
discursivos ainda é bem restrito. Os professores manifestam-se muito interessados no
assunto, porém, carentes de fundamentacéo tedrica e de exemplos praticos (LOPES-
ROSSI, 2008, p. 70).
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No intuito de contribuir com esses docentes, a autora faz um manifesto sobre a
importancia da divulgacdo dos projetos didaticos bem-sucedidos envolvendo os géneros
discursivos. Propde ainda que estes possam servir de suporte, principalmente para 0s
profissionais da educacdo que ndo dispdem dos recursos necessarios a implementacdo de
projetos tdo necessarios a aprendizagem dos discentes.

Muito embora ocorra o enfrentamento desses e de outros percalcos, Lopes-Rossi (2008)
comenta sobre a contribuicdo positiva dos projetos didaticos na aprendizagem e ressalta que o
professor deve buscar estratégias para implementé-los:

Cabe ao professor criar condices para que os alunos possam apropriar-se de
caracteristicas discursivas e linguisticas de géneros diversos, em situacdo de
comunicacado real. Isso pode ser feito com muita eficiéncia por meio de projetos
pedagdgicos que visem ao conhecimento, a leitura, a discussdo sobre o0 uso e as
funcdes sociais dos géneros escolhidos e, quando pertinente, a sua producéo escrita e
circulagdo social (LOPES-ROSSI, 2008, p.71).

Concordamos com o posicionamento da autora frente a relevancia da insercdo de
projetos pedagogicos com vistas a melhoria na aprendizagem dos discentes, sendo necessaria a
busca constante de artificios por parte do professor, de modo a propiciar situacdes favoraveis a
implementacao de projetos associados a leitura e producgéo de géneros discursivos.

Ainda nesse contexto, a referida autora complementa: “Um projeto isoladamente nédo
vai transformar o aluno num leitor proficiente da noite para o dia, mas € um passo a frente, e 0
prepara para a producdo escrita no sentido de dota-lo dos conhecimentos, ainda que basicos,
sobre o género” (LOPES-ROSSI, 2008, p. 75).

Contudo, o professor ndo pode pensar hum projeto como sendo simplesmente um
conjunto de acdes que resultardo para o aluno numa apresentacio de trabalho. E necessario
muito mais: o0 aluno deve sentir-se motivado a aprender a partir daquilo que esta sendo proposto
e enxergar naquelas atividades valores relevantes, ndo s6 para 0 meio estudantil como também
para a satisfacdo plena do seu sucesso no meio social em que vive.

Assim, a partir dessas consideracdes, indagamos: até que ponto os projetos podem
favorecer a aprendizagem dos géneros discursivos na escola? Uma outra questdo com que nos
deparamos seria: devemos permanecer somente nas aulas tradicionais, obedecendo “o passo a
passo” descrito nos livros didaticos que quase sempre ndo contemplam atividades proveitosas,
ou, ao invés disso, proporcionar um ambiente que seja favoravel a aprendizagem a partir da
elaboracgdo de projetos didaticos exequiveis e condizentes com a necessidade e realidade social

da turma?
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Como resposta a essas inquietacdes, consideramos que o ideal seria estabelecer uma
sintonia entre esses dois aspectos, em que o professor teria 0 desafio de unir simultaneamente
as propostas constantes nos livros didaticos e alia-las a momentos mais proveitosos, sobretudo
na producgéo oral e escrita de textos.

Foi com essa preocupagdo que o projeto “Nem te conto!” caminhou paralelamente aos
exercicios propostos no livro didatico, jamais propondo a substituicdo de um em detrimento do
outro, mas sim a juncao dos dois, entendendo o projeto como mais uma opcao didatica que visa
o desenvolvimento global do aluno em parceria com as atividades do livro didatico.

Na elaboragdo dos modulos didaticos tivemos a sensibilidade de perceber as principais
deficiéncias dos alunos na escrita do texto, especificamente na escrita do relato pessoal, para
entdo tracamos estratégias que promovessem a aprendizagem das caracteristicas do género e,
por conseguinte, a producéo escrita satisfatoria.

Nas orientacOes dadas pelos PCN, observamos uma critica em relagdo ao ensino da
Lingua Portuguesa “tradicional”; tal critica refere-se a desconsideracdo da realidade e dos
interesses dos alunos, depois da qual os PCN sugerem “a valorizacao das hipdteses linguisticas
elaboradas pelos alunos no processo de reflexao sobre a linguagem e para o trabalho com textos
reais, ao inves de textos especialmente construidos para o aprendizado da escrita” (BRASIL,
1998, p.18).

Para Nogueira (2005), a forma como fomos educados pode também refletir as nossas

escolhas atuais, ainda que estas ndo sejam, necessariamente, as mais cabiveis:

E importante levar em conta que pela propria formac&o que nés, professores, tivemos,
podemos ainda tentar perpetuar o modelo pedagdgico que recebemos em nossa
trajetéria de alunos, porém, este pode ser um dos motivos pelo qual nossos alunos
apresentam-se desinteressados, desatentos, desmotivados, indisciplinados, com
problemas de aprendizagem, etc. (NOGUEIRA, 2005, p. 44-45).

H4, portanto, no trabalho com a pedagogia de projetos, uma preocupacao ao considerar
a escola enquanto geradora de cultura e cidadania. Acerca disso, 0s proprios PCN confirmam

que:

[...] um projeto educativo comprometido com a democratizacdo social e cultural
atribui a escola a funcéo e a responsabilidade de contribuir para garantir a todos os
alunos 0 acesso a saberes linguisticos necessarios para 0 exercicio da cidadania
(BRASIL, 1998, p.19).
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Nesse contexto, Herndndez (1998) relata a atuacao de algumas escolas ja existentes que
organizam o curriculo por projetos; percebemos que existe nessas escolas o0 envolvimento e a
valorizacdo de toda a comunidade escolar, o que favorece a circulacdo e da notoriedade aos
trabalhos executados pelos discentes. A biblioteca ganha um destaque especial, diferente da
situacdo atual da maioria das escolas, em que esses importantes espagos ocupam lugar de
desprestigio, e sdo tidas equivocadamente e, lamentavelmente por alguns, como um depdsito
de livros, sendo, portanto, pouco funcional e atrativa para os alunos:

Essas escolas ndo se organizam a partir da estrutura de aulas fechadas, e sim de
“espacos de trabalho”. Os professores orientam e ajudam a aprofundar determinados
aspectos da aprendizagem que os alunos realizam. Nesse contexto, a biblioteca tem a
func¢do de centro de recursos e constitui a parte “nuclear” de uma comunidade
educativa, onde a participagdo dos que vém de “fora” da Escola tem um papel
primordial (HERNANDEZ, 1998, p. 32).

Outro ponto de bastante relevancia diz respeito a construgdo desses projetos
pedagdgicos; nesse tocante a orientacdo € a de que eles devem ser flexiveis, podendo ser
alterados, adaptados ou até mesmo reconstruidos de acordo com os objetivos, participantes etc.
O professor ndo deve jamais trabalhar sozinho na elaboracdo dos projetos, eles devem ser
construidos numa relacdo dialdgica entre professor e alunos. Para Hernandez, esses
participantes sdo comparados a designers e arquitetos, e ao defender tal analogia o autor

comenta que esse modo de fazer:

[...] diz respeito ao processo de dar forma a uma ideia que esta no horizonte, mas que
admite modificacbes, estd em dialogo permanente com o0 contexto, com as
circunstancias e com os individuos que, de maneira ou outra, vao contribuir para esse
processo (HERNANDEZ, 1998, p. 22).

Observamos, portanto, que a participacdo dos alunos na elaboracdo dos mddulos do
projeto, tendo o professor como facilitador, é de fundamental relevancia, uma vez que 0s
discentes devem ser inseridos como sujeitos ativos, suscitando o protagonismo para que em
uma participacdo atuante o projeto seja valorizado por eles.

Dentre as vantagens enumeradas por Nogueira (2005) no trabalho com projetos, destaca-
se a possibilidade de auxiliar o aluno no desenvolvimento da autonomia, da criatividade, das
relacdes interpessoais e do espirito de cooperatividade; dessa forma, o referido autor estabelece
claramente a interferéncia do professor na mediacdo do projeto e o desenvolvimento da

autonomia dos alunos, uma vez que, para ele:
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Uma coisa é definir o que os alunos véo fazer (neste caso sem dar autonomia) e outra
coisa € participar e orientar, como mediador, dando sugestBes de acles e
procedimentos e provocando uma independéncia libertadora de seus alunos (neste
caso dando autonomia) (NOGUEIRA, 2005, p. 48-49).

Contudo, cabe ao professor analisar cuidadosamente o contexto da atuacdo do projeto,
desenvolvendo estratégias que favorecam a participacéo ativa, espontanea e produtiva do aluno,
para que essas agdes procedimentais e atitudinais suscitem a construcdo de sentidos para a
aprendizagem de contetdos conceituais e tomadas de decisGes com relacdo aos problemas
emergentes da comunidade escolar na qual os estudantes estdo inseridos. Ainda para o referido
autor, o olhar atento do professor devera estar direcionado para acdes que o permitam:

Apurar muito bem a sua percepcdo para notar o real cenario que existe naquele
momento. Quais os problemas, o historico, as origens, as necessidades, as ansiedades,
as angustias, os mecanismos de defesa apresentados, o contexto social, as
potencialidades, as dificuldades e todos os outros “argumentos” tacitos ou explicitos,
apresentados pelos alunos, que formam o contexto e o cenario daquela turma
(NOGUEIRA, 2005, p. 56).

Com isso, Nogueira reforca que todo projeto devera surgir de uma “problematica”, e
essa problematica e perfeitamente perceptivel pelo olhar curioso e sensivel do professor
mediador preocupado com a vida académica e com o destino dos seus alunos. Nesse contexto,
0 autor critica a pratica de algumas escolas que organizam e determinam antecipadamente
incontaveis projetos que, sem qualquer razao aparente, deverdo ser postos em pratica durante o
ano letivo.

Na secéo que trata das organizacOes didaticas especiais, no topico “projetos”, os PCN
(1998) ressaltam que os projetos favorecem o necessario compromisso do aluno com sua
propria aprendizagem, pois contribuem muito mais para o engajamento do aluno nas tarefas
como um todo do que quando essas tarefas sao definidas apenas pelo professor.

Em seguida, ao tratar dos mddulos didaticos, os PCN sugerem que estes sejam
elaborados a partir de uma avaliacdo diagnostica, a fim de que se identifique e, por fim, se
priorize a superacdo das dificuldades identificadas nessa etapa de analise prévia. Dessa forma,

0s PCN enumeram algumas exigéncias, conforme mostrado no quadro a seguir.
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Quadro 4 - Exigéncias dos PCN na elaboracdo dos médulos didaticos

Elaborar atividades sobre aspectos discursivos e linguisticos do género priorizado, em funcgdo das necessidades
apresentadas pelos alunos;

Programar as atividades em mddulos que explorem cada um dos aspectos do contetdo a serem trabalhados,
procurando reduzir parte de sua complexidade a cada fase, considerando as possibilidades de aprendizagem dos
alunos;

Deixar claro para os alunos as finalidades das atividades propostas;

Distribuir as atividades de ensino num tempo que possibilite a aprendizagem;

Planejar atividades em duplas ou em pequenos grupos, para permitir que a troca entre os alunos facilite a|
apropriacdo dos conteddos;

Interagir com os alunos para ajuda-los a superar dificuldades;

Elaborar com os alunos instrumentos de registro e sintese dos conteidos aprendidos, que se constituirdo em
referéncias para producdes futuras;

IAvaliar as transformacdes produzidas.

Fonte: BRASIL,1998, p. 88.

Nesse ambito, apos considerarmos 0s estudos que visam as propostas de transformacao
de ensino da Lingua Portuguesa, refletimos sobre o modelo da escola atual, constatando que
muitas vezes a realidade vivenciada pelos educandos é negligenciada e acaba por estabelecer
limites, mediante um ensino focado primordialmente ou unicamente nos conteddos,
descumprindo com a funcdo de formar cidaddos e de reconhecer 0s demais contextos que a
escola é capaz de ofertar. Ainda de acordo com os PCN: “A questdo ndo ¢ apenas qual
informacao deve ser oferecida, mas, principalmente, que tipo de tratamento deve ser dado a
informagao que se oferece” (BRASIL, 1998, p.65).

Concordando com esse ponto de vista, ressaltamos a contribuicdo de Hernandez (1998):

Uma aula é um lugar com uma cultura prépria (ou culturas) definida pelas formas de
discurso que se produzem nas situacdes de interacdo e intercAmbio (mas ndo como
sua Unica caracteristica), e os problemas para aprender ndo se consideram como
produto de certas aptidBes, e sim como complexas interacdes entre personalidades,
interesses, contextos sociais e culturais e experiéncias de vida (HERNANDEZ, 1998,
p. 56).

Assim, fica evidente que o trabalho com a pedagogia de projetos, aliado a uma nova
postura do professor, favorece a autonomia do pensar. Se levarmos em conta, por exemplo, a
forma de avaliacdo, observamos que, geralmente, a aprendizagem pautada no tradicional ensino
de contedos é comumente estagnada, inerte, fria, limitada unicamente a avaliacéo final.

Vasconcellos defende o fim da chamada avaliacdo classificatoria e propde, em
substituicdo a ela, a avaliacdo formativa, organizada em préticas avaliativas voltadas para agdes

que conduzam as etapas diagnéstica, emancipatéria, dialética, libertadora e dial6gica. Para o
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autor citado, esse chamado ciclo de formacdo “radicaliza e coroa esta concep¢do na medida em
que a livra da necessidade de ter de classificar e reprovar o aluno” (VASCONCELLOS, 2002,

p.1):

Aplicar um instrumento, corrigir e atribuir um conceito ainda ndo é avaliacao!
Constatar a dificuldade do aluno é muito importante, mas néo para poder lhe atribuir
“uma nota justa”, e sim para saber exatamente onde esta o problema e intervir a fim
de resgatar a aprendizagem que ainda n&do se deu a contento (VASCONCELLOS,
2002, p. 3).

Assim, a forma avaliativa sob a perspectiva da pedagogia de projetos tende a ser
processual, ndo punitiva e vai gradativamente tracando caminhos para corrigir 0s erros dos
alunos e ate mesmo aqueles cometidos pelo professor enquanto mediador do projeto, fazendo
0 educando e o educador pesquisarem, refletirem, deixarem o texto (no caso da presente
pesquisa, referimo-nos especificamente ao trabalho com o género relato pessoal) com a sua
identidade, firmando, portanto, sua realidade social.

No capitulo seguinte, trataremos do percurso metodolégico, incluindo o contexto,
instituicdo de ensino, os sujeitos envolvidos e a delimitacdo do corpus desta pesquisa. Além
disso, reservaremos nesse mesmo capitulo uma secao que contemplaré a atividade diagndstica,
as analises dos textos iniciais dos alunos e, conjuntamente, o detalhamento da proposta

interventiva através dos médulos didaticos desenvolvidos durante o projeto “Nem te conto!”.
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4 PERCURSO METODOLOGICO E ANALISE DA PRODUCAO TEXTUAL

Apresentamos a atividade diagndstica seguida da situacdo e analise inicial das
producdes textuais dos participantes, bem como o detalhamento das etapas percorridas nos

modulos didaticos concretizados no projeto didatico “Nem te conto!”.

4.1 O contexto da pesquisa

A motivacdo para a realizacdo deste estudo partiu das inimeras situagdes em que 0s
alunos demonstraram, durante as aulas de Lingua Portuguesa, € mais precisamente nos
momentos de producdo textual, notavel desinteresse na elaboracdo de textos escritos. Era
curioso perceber que quando eles eram convidados a fazer a leitura individual ou coletiva dos
textos trabalhados em sala sempre colaboravam e, entusiasmados, até disputavam espago uns
com os outros para fazer as leituras, poréem, ao avancarmos para a producgdo escrita ficava
evidente a indisposi¢cdo de uma relevante parcela da turma.

Envolvidas nessa inquietacdo e desejando reverter esse cenario, refletimos sobre
diferentes possibilidades de conduzir o processo ensino-aprendizagem da producao escrita, até
encontrarmos na proposta da pedagogia de projetos aliada aos modulos da sequéncia didatica

uma forma interativa de amenizar e superar tais obstaculos.

4.2 Panorama da pesquisa: a instituicao de ensino e os sujeitos

O presente estudo foi realizado numa escola municipal de tempo integral, localizada na
cidade de Fortaleza-CE, local em que trabalho desde o meu ingresso na rede pablica de ensino.
A escola esta situada na periferia da cidade, no bairro José Walter, e atende ndo somente alunos
moradores do local como também das adjacéncias: Planalto Ayrton Senna, Pantanal,
Residencial Marcos Freire, Montenegro, dentre outros bairros vizinhos.

Os sujeitos envolvidos foram alunos de uma turma de 6° ano do Ensino Fundamental.
A faixa etéria dos discentes varia entre 10 e 12 anos. A turma € composta por 38 (trinta e 0ito)
alunos, dos quais 23 (vinte e trés) participaram do projeto “Nem te conto!”, e para as analises
deste estudo foram selecionados 10 (dez) textos produzidos por esses participantes.

Optamos por alunos desse segmento tendo em vista que o género textual aqui estudado,
o relato pessoal, faz parte das expectativas de aprendizagem (habilidades e competéncias)

desejaveis para alunos matriculados nessa série, além da funcionalidade pretendida no texto



43

que foi a de criar uma situacdo reflexiva no aluno, no tocante ao sentimento de pertencimento
perante 0 modelo de escola de tempo integral, como também a de validar essas experiéncias
vividas através do referido género discursivo.

E cabivel informar que os alunos pesquisados, ao ingressarem na escola de tempo
integral, passam por uma mudanga abrupta em seu cotidiano escolar, uma vez que antes esses
estudantes destinavam apenas um turno para suas atividades académicas. Além disso, ha uma
grande resisténcia e dificuldade de adaptacdo relacionadas a alimentacdo, cumprimento de
horarios, novas disciplinas, dentre outras normas e diretrizes da escola.

Dessa forma, até os alunos se adaptarem a nova realidade, a possibilidade de evasdo
escolar era bastante provavel. Pensando assim, os relatos produzidos pelos alunos durante o
projeto “Nem te conto!” tiveram a funcdo social de promover, a partir dos discursos proferidos,
0 encorajamento para que outros alunos recém-ingressos nessa modalidade de escola sintam-se
determinados a prosseguir com suas escolhas, superando eventuais dificuldades.

Ressaltamos que a recepcao dos alunos novatos € feita no inicio do ano letivo, na forma
de acolhimento pelos alunos veteranos da escola, ocasido muito oportuna para apresentacdo do
livro e socializacédo dos relatos.

Para a realizacdo desta pesquisa, optamos pela investigacdo qualitativa, visto que esta

refere-se a um:

[...] estudo detalhado de um determinado fato, objeto, grupo de pessoas ou ator social
e fendmenos da realidade. Esse procedimento visa buscar informacdes fidedignas para
se explicar em profundidade o significado e as caracteristicas de cada contexto em
gue se encontra o objeto de pesquisa (OLIVEIRA, 2014, p. 60).

Optamos ainda pela modalidade pesquisa-acdo, em virtude de a pesquisadora ser parte
integrante do grupo de docentes da referida escola, atuando, portanto, como mediadora e

adotando uma nova postura frente a esta desafiadora tarefa:

[...] é concebida e realizada em estreita associagdo com uma a¢do ou com a resolucdo
de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes representativos
da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo.
(THIOLLENT, 2011, p. 20).

Por fim, salientamos que a presente proposta de investigacdo foi apresentada e aprovada

pelo Conselho de Etica da Universidade Federal da Paraiba — UFPB.
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4.3 Delimitagdo do corpus

Embora tenham participado ativamente do projeto “Nem te conto!” um total de 23 (vinte
e trés) alunos, em razdo do espaco estabelecido na analise foram delimitados para o corpus do
presente estudo somente 10 (dez) textos, produzidos por igual nimero de discentes. Utilizamos
como critério de escolha as produgdes dos alunos que mais demonstraram dificuldade na
elaboracdo da proposta escrita da atividade diagnostica. Assim, as analises de producdo textual
do género relato pessoal foram feitas mediante comparacéo entre as producdes iniciais e finais
dos discentes, totalizando uma amostra de 20 (vinte) textos.

4.4 Atividade diagnostica e proposta de intervencao

Consoante a fundamentacéo teorica acerca do ensino de géneros discursivos, do modelo
de sequéncia didatica proposto e das colocacdes sobre a relevancia do trabalho com a pedagogia
de projetos previamente expostos, apresentaremos nossa proposta de intervencdo, na qual
detalhamos cada etapa desenvolvida na implementagdo do projeto didatico “Nem te conto!”.
Apresentaremos ainda a aplicacdo da atividade diagndstica usada para fins de identificacdo de
eventuais problemas ocorridos nas producdes escritas do género relato pessoal dos

participantes.

4.4.1 Atividade diagnostica

Para aplicacdo desse diagndstico, usamos o mesmo livro didatico adotado para a turma.
Antes, porém, convém apresenta-lo: trata-se da 9% edicdo da colecdo Portugués Linguagens,
editado pela Editora Saraiva, cujos autores sdo Willian Cereja e Thereza Cochar Magalhaes,
publicado no ano de 2015.

Notamos que, nesse volume, ao trazerem o estudo do género relato pessoal, os autores
iniciaram a unidade com a exposicdo de fragmentos de textos desse mesmo género. Ao
analisarmos os procedimentos didaticos do livro, percebemos que a unidade oferece aos alunos
uma sequéncia de atividades que compreendem o estudo do texto com leitura expressiva e
exercicios de interpretacdo. Verificamos, ainda, uma breve atividade contemplando as
caracteristicas do género relato. Ao término da unidade, foi proposto um projeto intitulado “Eu
também fago historia”, o qual sugeria uma sequéncia didatica que incluia a produgdo do relato

pessoal, a reunido dos textos para montagem de um livro e, por fim, a divulgacao das producoes
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realizadas pelos alunos. Consideramos que a proposta e 0s exercicios eram visualmente e
didaticamente interessantes, pois sugeriam producdes a partir de acontecimentos vivenciados
pelos alunos, partindo da propria percepcdo destes, dos amigos e dos familiares.

Salientamos que a finalidade dessa prévia aplicacdo foi a de identificarmos os principais
desvios apresentados pela turma em relacdo a producgdo escrita do género relato pessoal e,
mediante essas deficiéncias, estabelecer quais alunos participariam do estudo, selecionando
para o projeto “Nem te conto!” aqueles que apresentaram maiores inadequagdes em relagdo as
caracteristicas composicionais do género em questdo.

A atividade diagnostica foi aplicada em 4 (quatro) aulas, assim divididas: selecionamos
03 (trés) textos constantes no livro didatico, os quais eram prototipicos do género relato pessoal.
Ressaltamos que os textos eram, na realidade, fragmentos de obras, conforme mostram as
figuras 4, 5, 6 e 7. Ap0s a leitura coletiva dos referidos textos, os alunos realizaram exercicios
de compreensdo leitora e as atividades acerca das caracteristicas do género relato pessoal. A

seguir, ilustramos as atividades, respectivamente aplicadas ap6s o estudo dos textos 1, 2 e 3:

Figura 4 - Texto 1: “No frescor da inocéncia”

CAP. iTULO No frescor d a i nocanci a Nobonde mesmo comegavaaamanhecer. Meu coragéio batia forte ao nos aproximarmos de Olin-

da. Finalmente saltdvamos e famos andando para as cabinas pisando em terreno ja de areia mistu-
rada com plantas. Mudévamos de roupa nas cabinas. E nunca um corpo desabrochou como o meu
quando cu safa da cabina e sabia o que me esperava.

Para muitos, a infancia é a fase mais bonita da vida. Nela,

geralmente fazemos as primeiras descobertas com o prazer de 0O mar de Olinda era muito perigoso. Davam-se alguns passos em um fundo raso e de repente
quem acaba de chegar ao mundo. Até que ponto o que somos cafa-se num fundo de dois metros, calculo.

haje ou 0 que seremos no futuro estd relacionado com o que Outras pessoas também acreditavam em tomar banho de mar quando o sol nascia. Havia um sal-
vivemos no passado? va-vidas que, por uma ninharia de dinheiro, levava as senhoras para o banho: abria os dois bracos. ¢

as senhoras, em cada um dos bragos, agarravam o banhista para lutar contra as ondas fortissimas do
mar.

Ba_nhos de mar O cheiro do mar me invadia e me embriagava. As algas hoiavam. Oh. bem sei que nio estou trans-
mitindo o que significavam como vida pura esses banhos em jejum, com o sol se levantando palido
Meu pai acreditava que todos os anos se devia fazer uma cura de banhos de mar. E nunca fui tio ainda no horizonte. Bem sei que estou tio emocionada que nio consigo escrever. O mar de Olinda
feliz quanto naquelas temporadas de banhos em Olinda, Recife. era muito iodado e salgado. E cu fazia 0 que no futuro sempre iria [azer: com as mios cm concha, eu
Meu pai também acreditava que 0 banho de mar salutar era 0 lomado antes do sol nascer. Como as mergulhava nas figuas, ¢ trazia um pouco de mar até minha boca: eu bebia diariamente o mar, de
explicar o que eu sentia de presente inaudito em sair de casa de madrugada ¢ pegar o bonde vazio que tal modo queria me unira ele.
nos levaria para Olinda ainda na escuridio? Nio demoravamos muito. O sol j4 se levantara todo, e meu pai tinha que trabalhar cedo. Muda-
De noite eu ia dormir, mas o coragdo se inh dado, em exp iva. E de puro alvorogo, vamos de Toupa, e a roupa ficava impregnada de sal. Meus cabelos salgados me colavam na cabega.
cu acordava as quatro e pouco da madrugada e despertava o resto da familia. Vestiamos depressa e Entéo esperavamos, a0 vento, a vinda do bonde para Recife. No bonde a brisa ia secando meus
saiamos em jejum. Porque men pai acreditava que assim devia ser: em jcjum. cabelos duros de sal. Bu as vezes lambia meu brago para sentir sua grossura de sal e iodo.
Saiamos para uma rua toda escura, recebendo a brisa da pré-madrugada. Cheg em casa ¢ s6 entio tomé café. E quando eu me lembrava de que no dia seguin-
E esperivamos o bonde. Até que 1 de longe ouviamos o seu barulho se te o mar se repetiria para mim, eu ficava séria de tanta ventura e aventura.

aproximando. Eume sentava bem na ponta do banco: e minha feli-
cidade comegava. Atravessar a cidade escura me dava algo que
jamais tive de novo. No bonde mesmo o tempo comecava a
clarear e uma luz trémula de sol escondido nos banhava e
banhava o mundo.

Eu olhava tudo: as poucas pessoas na rua, a pas-
sagem pelo campo com o0s bichos-de-pé: “Olhe um
poreo de verdade!” gritei uma vez, e a frase de des-
lumbramento ficou sendo uma das brincadeiras
de minha familiz, que de vez em quando me dizia
rindo: "Olhe um porco de verdade™. §

Passivamos por cavalos belos que esperavam f
de pé pelo amanhecer. 53 -

i

oY At

Eu ndo sei da infincia alheia. Mas essa via- =
gem didria me tornava uma crianga completa de i
alegria. I me serviu como promessa de felicida- :
de para o futuro. Minha capacidade de ser feliz
se revelava. Eu me agarrava, dentro de uma in
fancia muito infeliz, a essa iTha encantada que 1
eraaviagem didria.
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Figura 5 - Continuagéo do texto 1

Meu pai acreditava que nio se
devia tomarlogo banho de dgua doce:
o mar devia ficar na nossa pele por .
al b E ink Lispector (1920-1977) nasceu na

gumas horas. Era contra a minha Ucrania, em uma pequena cidade
vontade que eu tomava um chuveiro chamada Tchetchelnik. Veio mo-

que me deixava limpida e sem o mar. rar no Brasil com pouco mais de
1 ano, passou a infancia em Reci-

fe e, aos 15 anos, mudou-se com

Quem é Clarice Lispector?

Escritora e jornalista, Clarice

5
<
g

A quem devo pedir que na mi-

s 3 ici 2 S -

nha vida se repita a felicidade? Como a familia para a cidade do Rio de

sentir com a frescura da inocéncia Janeiro.
o sol vermelho se levantar? Nunca _Embora tenha se formado em
S Direito, Clarice Lispector nunca

mais? ;
advogou. Comecou a colaborar
Nunca mais. em jornais quando ainda estava
Nunca. na faculdade e exerceu o jornalismo até o fim da vida.

{Cistics Tispedioc Faauenas descisrios Seu primgiro romance, Perto do n_:oramu selvagem, publica-
S mtinde;: Ris de: Jinelet Rote, o0t do quapf:lo tinha apenas 17 anos, foi saudado com entusiasmo
p.29) pela critica. A

Em seus romances, contos e cronicas, a acao € um aspec-
to secundadrio, prevalecendo as impressoes das personagens.
Segundo a escritora, quando crianca, mandava histérias para
a secao infantil de um jornal de sua cidade, mas elas nunca
foram publicadas. Isso porque, ao contrério das histérias das
outras criangas, as suas nao falavam de acontecimentos e fa-

Procure no dicionario outras palavras que tos, mas apenas de sensacoes.
| vocé desconheca. 3 £y anln

inaudito: que nunca se ouviu; de que nao
hé& exemplo.

| salutar: benéfico para a saude, saudével.
ventura: felicidade, alegria.

Fonte: Livro didatico Portugués Linguagens, 6°ano. 9 ed. Sdo Paulo, 2015, p.142.

Quadro 5 - Questionario de Estudo do texto 1

1. O texto relata uma recordacéo feliz da narradora: os passeios que, na infancia, fazia com a familia as
praias de Olinda, cidade situada na regido metropolitana de Recife.
a) Por que a familia costumava ir aquelas praias?
b) O passeio, como um todo, envolvia alguns costumes cultivados pelo pai. Quais eram esses costumes
quanto ao banho de mar?
2. A narradora, na companhia de sua familia, saia de casa para pegar o bonde ainda de madrugada.
a) Como ela se sentia na véspera do passeio e nos momentos que antecediam a saida de casa?
b) Ao relatar a viagem que fazia para Olinda, a narradora diz: “Atravessar a cidade escura me dava algo
que jamais tive de novo”. Por que, na sua opinido, atravessar a cidade escura era algo tdo marcante para
a menina?
3. Anarradora descreve as emogdes que a viagem as praias de Olinda com a familia Ihe despertava.
a) Por que ela considera essa viagem como uma “ilha encantada” em sua infancia?
b) O que essa viagem revelava para a menina quanto ao seu presente? E o que representava quanto ao
seu futuro?
4. A familia chegava a praia e se dirigia a cabine para, a seguir, tomar o banho de mar.
a) Ao mudar de roupa na cabine, a menina sentia-se transformada. Que imagem a narradora utiliza para
representar essa transformacéo?
b) O mar de Olinda era fascinante para a menina. Que caracteristicas desse lugar despertava tal
sentimento?
5. A narradora descreve suas sensa¢des ao tomar banho de mar.
a) Entre os cinco sentidos humanos (a visdo, o olfato, a audi¢do, o tato e o paladar), qual ou quais ela
experimentava ao entrar no mar? Justifique sua resposta com elementos do texto.
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b) Durante o banho de mar, a menina mergulhava as mdos em concha e trazia um pouco do mar a boca.
Levante hip6teses: Por que depois, adulta, ela repetia essa agdo de mergulhar as mdos em concha nas aguas

para trazer um pouco do mar para si?

6. Com os corpos impregnados de sal, a familia retornava a Recife, e a menina ficava a espera de nova

“ventura e aventura”.
a) Que atitudes da menina expressam seu desejo de se manter ligada ao mar de Olinda?

b)  Por que as palavras ventura e aventura resumem as sensacdes da narradora durante os banhos de

mar?
7. Quando uma pessoa relata fatos do passado, é natural que aflorem nela alguns sentimentos.

a) A narradora considera que as palavras do relato que ela faz exprimem a intensidade das emogdes que

ela viveu na infancia? Justifique sua resposta com elementos do texto.
b) Que sentimento principal a narradora vivencia ao fazer seu relato?

8. Aautora do texto lido, a escritora Clarice Lispector, viveu em Recife quando menina. Leia o boxe “Quem

¢ Clarice Lispector” e, depois, responda:

a) A experiéncia relatada pela narradora do texto pode ter sido vivida, de fato, pela autora, ou trata-se de

uma histéria ficcional? Justifique sua resposta.

b)  No texto lido, a narradora, ao fazer seu relato, da mais destaque as acdes das personagens ou as suas

préprias impressdes e sensaces? Justifique sua resposta com dois exemplos do texto.
9. O texto lido foi publicado na obra Pequenas descobertas do mundo, de Clarice Lispector. Vocé acha
que a experiéncia relatada nele inclui “pequenas descobertas do mundo” feitas pela autora? Justifique sua
resposta.

Fonte: Livro didatico Portugués Linguagens, 6° ano. 9 ed. S&o Paulo, 2015, p.142-143.

Quadro 6 - Questionario acerca das caracteristicas do género relato pessoal do texto 1

1. O texto “Banhos de mar” pode ser considerado um relato pessoal, género em que o autor relata
fatos marcantes que viveu ou presenciou.

a) Qual é o fato marcante destacado pela narradora no seu relato?

b) Quando e onde aconteceram os fatos?

2. Nos relatos, € comum o emprego da descri¢do para caracterizar pessoas, lugares, objetos, etc. No
relato lido:

a) Como era o mar de Olinda?

b) Como era a paisagem que a menina via do bonde?

c) Como era o pai da narradora?

3. Observe as palavras destacadas nestes trechos do texto:

a) “Mudavamos de roupa, e a roupa ficava impregnada de sal.”

b) “Meu pai acreditava que todos os anos se devia fazer uma cura de banhos do mar”.

¢) “E quando eu me lembrava de que no dia seguinte o mar se repetiria para mim, eu ficava séria de
tanta ventura e aventura”.

4. “Chegavamos em casa e sO entdo tomavamos café”.

a) Os pronomes destacados nos trechos referem-se a 12 ou & 32 pessoa?

b) Os verbos estdo no passado ou no presente?

c) Os pronomes e as formas verbais empregados nos trechos indicam que o narrador participa da
historia como protagonista ou como observador?

5. Observe a linguagem empregada no relato lido. Que tipo de variedade linguistica predomina?

6. Reuna-se com seus colegas de grupo e concluam: O que € um relato pessoal e quais sdo suas
caracteristicas?

Fonte: Livro didatico Portugués Linguagens, 6° ano. 9 ed. S&o Paulo, 2015, p.146.



48

Figura 6 - Texto 2: “20 de outubro de 1944”

20 de outubro de 1944

Ainda estamos vivas. E juntas. Por aqui tudo € tdo tranquilo e tdo seguro que € dificil acredi-
tar que todo o nosso passado recente seja real. Sera que o pesadelo acabou? Sera que vamos viver
assim até o fim da guerra e finalmente sobreviver? Durante o dia, quando o sol brilha através do
minuasculo quadrado de nossa janela, eu penso que sim, € isso, nés escapamos. Mas quando acordo
no meio da noite, imagens horripilantes retornam como uma torrente, o medo me arrepia aalmae
nio consigo voltar a dormir. Entdo comego a pensar em nossa vida atual, em como nossa situacio €
de fato incerta e como estamos longe de nos sentirmos seguras. Porque eles ainda estio aqui, em—
bora nio se fale muito sobre isso. Estio aqui. mandando nesta tranquila
zona rural, nestas pessoas que nos abrigaram sob o seu teto. E s6 esta—
mos aqui porque eles ordenaram que os granjeiros locais acolhessem os
deportados, da mesma forma que os obrigaram a entregar parte de seu
gado para o Terceiro Reich. Os nazistas podem estar perdendo batalhas
a oeste, podem estar feridos de morte ao leste, mas aqui exatamente eles
estao em pleno comando. E assim, a qualquer dia ou noite este periodo
de tranquilidade pode facilmente chegar a um fim abrupto. Vamos su-
por que alguém na aldeia deteste judeus, ou tenha uma desavenc¢a com
a familia que nos abriga. ou deseje receber uma recompensa. Aposto
que essa senhora e seus filhos nao imaginam quem somos. Talvez nem
mesmo consigam identificar um judeu pela aparéncia. Espero que nao -
sejam fuzilados se os nazistas chegarem até nés. Afinal, s6 estio fazendo o que foram obrigados a
fazer — acolher refugiados de Varsévia. E é isso que somos, refugiados de Varsévia.

Sei que manter meu diario significa assumir um grande e desnecessario risco ele contém
a afirmacio, preto no branco. de tudo aquilo que estamos tentando esconder. Mas nio quero que
minhas experiéncias caiam no esquecimento,

de modo gue continuarei escrevendo., se nio abrupte: sGbito, repentino.
para a posteridade. ao menos para mim mesma. catre: cama de viagem, dobravel, de lona: leito tosco e pobre.
Agora vou enterra-lo no fundo do catre e dor- deportado: desterrade, exilado, banido.
mir por cima dele. posteridade: © tempo futuro: as geragoes futuras.
Clening Baurban; JAVBmc ni menhll — Uimnie Jouern Ho refugiado: aquele que se refugiou, asilou-se, expatriou-se.

Gueto de Varsovia. Tradugao de Carlos Alberto Medeiros Procure no diciondrio outras palavras que vocé desconheca
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005. p. 205-6.)
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Fonte: Livro didatico Portugués Linguagens, 6° ano. 9 ed. Séo Paulo, 2015, p.142.

Quadro 7 - Questionario de Estudo do texto 2

1. Abrigada, juntamente com a mée e a irmd, na casa de uma senhora, Janina vive um momento de tranquilidade
e medo.
@) No inicio do relato, por que ela esta alegre?
b) A quem ela se refere quando escreve eles em seu diario?
c) Por que ela ainda tem medo?
2. Num diério, costumamos relatar fatos do nosso cotidiano.
a) O que um (a) adolescente geralmente registra em seu diario?
b) Por que o diario de Janina é diferente?
c) Por que o diario de Janina constitui um risco?
d) Apesar disso, por que ela 0 mantém?
3. O diario é um género textual que geralmente tem como leitor o préprio autor. Na sua opinido, com que
finalidade esse diario se tornou publico?
4. Um diario pode ser escrito em longos ou curtos periodos e suas paginas costumam ser datadas. A pagina do
diario em estudo apresenta data?
5. O diario pode ou ndo ser dirigido a alguém e pode ser real ou ficticio. A palavra ou expressdo que nomeia
essa pessoa € chamada de vocativo. Além do vocativo, um didrio pode conter ou ndo uma assinatura.
a) Na pagina do diario em estudo, a autora se dirige a alguém?
b) Janina assina seu diario?
c) Levante hip6teses: Considerando-se 0 momento historico em que o diério foi escrito, por isso acontece?
6. Observe as formas verbais empregadas na pagina do diério em estudo.
Em que pessoa o relato é feito?
Os tempos verbais empregados estdo no presente do indicativo. Por que Janina usa esse tempo verbal e ndo o
pretérito (passado)?
7. Observe a linguagem do texto.
Qual é a variedade linguistica empregada?
Considerando-se as caracteristicas desse género textual e a historia da autora do diério, a linguagem empregada
é adequada?
Relina-se com seus colegas de grupo e. juntos, concluam: Quais sdo as caracteristicas do diario?

Fonte: Livro didatico Portugués Linguagens, 6° ano. 9 ed. So Paulo, 2015, p.164-165.
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Figura 7 - Texto 3: “O prego de pensar diferente”

[ CAPITULO J

O preco de pensar

diferente

Vf)cé jd notou como alg pessoas tém dificuldade de aceitar
diferengas? E como s vezes querem impor a todos as suas
crengas, seus valores e sua forma particular de ver o mundo? 4
isso se chama intolerancia. Mas até onde ela pode chegar?

Eu sou Malala

Aquela manhz de terca-feira comegou como
qualquer outra, embora um pouco mais tarde que
o normal. Fira época de provas, e entiio as aulas ti-
nham inicio s nove horas em vez de as oito, o que
era bom, pois nio gosto de acordar cedo e consigo
dormir mesmo com o cacarejar dos galos e o cha-
mado do muezim para as oragdes. [...]

Aescolanio ficava muito longe da minha casa,
© cu costumava fazer o percurso a pé, mas desde o
inicio de 2012 passei a ir com as outras meninas,
usando o riquix. [...]

Passei a tomar o 6nibus porque minha mae comegou a sentir medo de que eu andasse sozinha.
Tinhamos recebido ameagas o ano inteiro. Algumas estavam nos jornais, outras vinham na forma de
bilhetes ou de mensagens transmitidos pelos moradores. Minha mée andava preocupada comigo,
mas a milicia talib nunca atacara uma menina e e estava mais preocupada com a hipétese de que
eles talvez visassem meu pai, que sempre os criticava publicamente. |[...]

Bu nilo estava assustada, mas passei averificar, 4 noite, se o portio de casa estava mesmo tranca-
do. E comecei a perguntar a Deus o que acontece quando a gente morre. Contei tudo 3 minha melhor
amiga, Moniba. Morivamos na mesma rua quando pequenas, somos amigas desde a época do ensino
fundamental ¢ dividimos tudo: musicas do Justin Bicber, filmes da série Creptisculo, os melhores
cremes clareadores. Seu sonho era virar designer de moda, apesar de saber que sua familia jamais
concordaria; entio dizia a todo mundo que queria ser médica. E dificil, Ppara as meninas de nossa
sociedade, ser qualquer coisa que nio professora ou médica — isso, se quiserem trabalhar. Eu era
diferente. Nunca escondi minha vontade, quando dcixei de querer ser médica para ser inventora ou
politica. Moniba sempre sabia quando algo niio ia bem comigo. "Nao s¢ preocupe”, eu lhe dizia. "Os
talibas nunca pegaram uma menina”,

Quando nosso énibus chegou, descemos a escadaria correndo. As outras meninas cobriram a
cabega antes de sair para a rua e subir pela parte traseira do veiculo. [...] O fundo do veiculo, onde
es;lé\'nmos sentadas, niio tinha janelas, apenas uma protegao de pléstico grosso cujas laterais batiam

na lataria.

.1
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Narealidade, o que aconteceu foi que o dnibus parou de repente. [...] Deviamos estar a menos de
duzentos metros do posto militar.

Nio conseguiamos ver adiante, mas um jovem barbudo, vestido em cores claras, invadiu a pista
e, acenando, fez o dnibus parar.

“Este é 0 dnibus da Escola Khushal?", perguntou a Bhai Jan. O motorista achou aquela uma per-
gunta idiota, ji que 0 nome estava pintado na lateral do énibus. "Sim”, respondeu.

"Quero informagées sobre algumas criangas”, o homem disse.

"Entdo vocé deve ir 4 secrctaria da escola”, orientou-o Bhai Jan.

Enquanto ele falava, outro rapaz, de branco, aproximou-se pela traseira do veiculo. "Olhe, é um
daqueles jornalistas que vém pedir entrevistas a vocé”, disse Moniba. Desde que eu comegara a falar
cem piiblico com meu pai, para fazer campanha pela educagiio de meninas e contra aqueles que, como
o Taliba, querem nos esconder, muitas vezes apareciam jornalistas, alé mesmo estrangeiros. mas

nunca daquele jeito, no meio da rua.

0 homem usava um gorro de 14 tradicio~
nal e tinha um lengo sobre o nariz e a boca,
como se estivesse gripado. Parecia um es-
tudante universitrio. Entdio avancou para
a porta traseira do dnibus e se debrugou em
nossa diregio.

“Quem ¢ Malala?”, perguntou.

Ninguém disse nada, mas virias das me
ninas olharam para mim. Eu era a tinica que
nio estava com o rosto coberto.

Foi entdo que cle ergueu uma pistola
preta. Depois fiquei sabendo que era uma
Colt 45. Algumas meninas gritaram. Moniba
me contou que ape

Minhas amigas disseram que o homem
deu trés tiros, um depois do outro. O primei-
ro entrou perto do meu olho esquerdo e saiu
embaixo do meu ombro esquerdo. Cai sobre
Moniba, com sangue espirrando do ouvido.
Os outros tiros acertaram as meninas que
estavam perto de mim. O segundo entrou na
mio esquerda de Shazia. O terceiro alingiu
seu ombro esquerdo, acertando também a
parte superior do brago direito de Kainat Riaz.

Minhas amigas mais tarde me contaram

que amio do rapaz tremia ao atirar,

Quem é Malala?

Malala Yousafzai nasceu em 1997, no vale Suat,
Paquistao. No inicio de 2009, com 11 para 12 anos de
idade, Malala escreveu um blog sob um pseudénimo
para a BBC, de Londres, detalhando como era a vida
sob o regime do Talibd, as tentativas dessa organiza-
a0 para tomar o controle da regido e sobre as dificul-
dades das mulheres para poderem estudar. Os posts
paraaBBC duraram apenas alguns meses, mas deram
notoriedade 4 menina. Ela deu entrevistas a diversos
canais de TV e jornais, participou de um documenta-
rio e foi indicada 2o Prémio Internacional da Paz da
Infancia em 2011. Na época, ela nio ganhou — mas
foi laureada com o mesmo prémio em 2013,

Hoje, Malala vive na Inglaterra e seu sonho € voltar
a0 Paquistao quando as coisas estiverem diferentes.

Geny Imagis

Quando chegamos ao hospital, meu cabelo longo e o colo de Moniba estavam cobertos de sangue.

Quem é Malala? Malala sou eu, e esla é mi-

nha histéria.

{Malalz Yousaizal. Eu scu Malale, S50 Paulo: Companhia

das Lewras, 2013. p. 137}

156

muezim: & a passoa gue, em uma icrme ata e esTeita, chama
mnarete, corclama os religiosos a fazerem suas oragtes.

da

| riquixé: ticc de veiculo, pequeno e leve, muito uszdo no Oriente.

Fonte: Livro didatico Portugués Linguagens, 6° ano. 9 ed. Sdo Paulo, 2015, p.155-156.

Quadro 8 - Atividades de compreensao leitora do texto 3

1. O atentado sofrido por Malala é exemplo da intolerancia de um grupo de pessoas que nao aceitam ideias e
comportamentos diferentes. VVocé acha que Malala fez bem em por sua vida em risco para defender os direitos
das mulheres? Por qué?

2. O pai de Malala sempre incentivou a filha a continuar lutando pelos direitos femininos e também ele muitas
vezes discursou contra o Talibd. Na sua opinido, ele agiu corretamente mesmo pondo a vida da familia em
risco?

3. Na sua opinido, Malala é uma heroina, por qué?

Fonte: Livro didatico Portugués Linguagens, 6° ano. 9 ed. Sdo Paulo, 2015, p.159.

A dindmica das aulas utilizando os textos acima citados ocorreu com a leitura coletiva
dos textos e em seguida foi estabelecido um tempo para que os alunos respondessem,
individualmente e/ou em duplas, as questdes apresentadas. Apos esse tempo, foram realizadas
as correces coletivas de forma oral e, consequentemente, a socializagéo das respostas da turma.

No geral, os alunos ndo apresentaram maiores dificuldades em responder as perguntas.
Vale salientar que, durante a leitura coletiva, muitos pontos duvidosos e que causaram
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estranheza foram esclarecidos, principalmente envolvendo os textos 2 (“20 de outubro de
1944”) e 3 (“Eu sou Malala”), em relagdo aos contextos historico, social, politico e religioso.

Concluidas as atividades, os discentes elaboraram finalmente a producdo escrita
proposta pelo exemplar. A proposta consistia numa investigagéo, a partir de fotografias e de
didlogos estabelecidos com os pais, demais familiares e amigos, de fatos marcantes vivenciados
na infancia que compreendiam desde a escolha do préprio nome até uma breve descri¢do dos
habitos, desejos e eventuais situacdes que 0s deixavam tristes. llustramos a seguir a mencionada
proposta:

Figura 8 - Proposta de producéo textual escrita

1. Quem sou eu? — Vocé pode comecgar o relato dizendo seu nome
e sua idade e descrevendo como vocé é fisicamente: cor dos olhos,
do cabelo, sua altura e seu peso, seus tracos particulares, com
quem da familia vocé se parece. Conte sobre sua familia: como sao
seus pais, quantos irmaos tem, se sao mais velhos ou mais novos
do que vocé, como eles sdo, como € o relacionamento entre voceés,
etc. Vocé pode falar também sobre seus gostos: livros, revistas, mua-
sicas, esportes, games, filmes, programas de televisao, pratos pre-
diletos, passeios, hobbies, etc., sobre coisas que detesta, quais sao
suas manias, coisas e atitudes que lhe agradam ou que lhe desagra-
dam, o que o(a) encanta no mundo e na natureza, quais sao seus
sonhos, suas vontades.

2. No tinel do tempo — Procure em sua casa uma fotografia em que
vocé, bem crianga, esteja em algum lugar com outras pessoas, fa-
miliares, colegas de escola ou amigos. Observe-a com atengao e
embarque no tuinel do tempo: inspirando-se nela, relate o que
vocé e as pessoas retratadas faziam naquele momento, de que
evento participavam, o que falavam, do que riam, o que acontecia,
etc. Para tornar seu relato mais real, peca informacdes a seus pais
sobre o que acontecia no momento em que a fotografia foi tirada.

z
H
<

Planejamento do texto

= Pense no perfil do seu leitor. Leve em conta que seus leitores serao co-
legas de sua e de outras classes, professores, seus pais, amigos e talvez
internautas.

= Considerando o veiculo e o suporte em que seu relato sera veiculado,
empregue uma linguagem adequada ao perfil dos leitores.

= Lembre-se de que um relato apresenta episédios marcantes da vida de
gquem escreve; o lempo e o espaco sao bem-definidos; os fatos ocorrem
predominantemente no tempo passado; o narrador € protagonista e,
portanto, a maioria dos verbos e pronomes € empregada na 1 pessoa
(do singular ou do plural); ha trechos descritivos; a linguagem € pesso-
al e subjetiva, geralmente de acordo com a norma-padrao.

e« Dé um titulo ao relato.

Revisao e reescrita

Antes de fazer a versao final de seu relato, reveja-o, verificando se |
ele apresenta os elementos tradicionais do género. Assim, observe: B !

e Asacdes ocorrem em um tempo e em um espaco bem-definidos? Os verbos estdo no passado?
» Vocé, como autor do relato, € o protagonista?

e Ha trechos descritivos?

e Alinguagem é pessoal e subjetiva e esta de acordo com a norma-padrao?

e O texto consegue traduzir suas impressoes a respeito de um momento marcante de sua vida?

147
Fonte: Livro didético Portugués Linguagens, 6° ano. 9 ed. S&o Paulo, 2015, p.147.

Durante o processo de escrita, alguns alunos preocuparam-se com uma provavel
exposicdo da sua intimidade ao externarem essas informagdes em forma de texto.
Provavelmente a reacdo preocupante desses alunos deveu-se ao fato de ndo estarem habituados

a redigir sobre acontecimentos reais ou que partissem de suas realidades. Além disso, 0s textos
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produzidos por eles em sala muitas vezes ndo eram postos em circulacdo. No entanto, vale
ressaltar que outros alunos realizaram a produgéo textual sem maiores questionamentos.
Assim, finalizadas as producbes, os textos foram recolhidos para elaboragdo dos

modulos, os quais iriam compor a sequéncia didatica do projeto “Nem te conto!”.

4.4.2 Producdes iniciais

Enumeramos a seguir os desvios mais recorrentes revelados nas producdes iniciais dos
alunos. Estes foram analisados, prioritariamente, com base no que se refere aos aspectos
textuais; contudo, as inadequacdes relacionadas aos aspectos gramaticais e 0s equivocos
relativos as convengdes da escrita foram também consideradas, ainda que em menor grau de
relevancia.

Para a analise dos textos, consideramos o atendimento as formas discursivas,
relativamente estaveis, atentando para as caracteristicas composicionais, tematicas e de estilo
do género discursivo em estudo, o relato pessoal.

A esse proposito, relembramos a concepcao de Bakhtin (2011, p. 289), ao afirmar que:
“Todos os enunciados possuem uma forma padréo e relativamente estavel de estruturacdo de
um todo”, ¢ ainda que: “Todo género, em sua composicao, possui uma forma, além de contetdo
¢ estilo” (Ibidem, p. 289). No entanto, ressaltamos que a analise ora apresentada ndo estabeleceu
um modelo engessado no formato ou na estruturacdo do texto; alids, opondo-se a isso e
concordando com a concepcdo bakhtiniana, propomos orientar o aluno no processo de
elaboracdo do discurso, atentando ndo somente para a forma, mas, principalmente, para que
ocorra o alcance da funcdo social e do propdsito comunicativo do texto por ele produzido, neste
caso, o relato pessoal.

Relembramos que na Fundamentacdo Teorica, logo no capitulo 1, ao tratarmos dos
elementos constitutivos do texto, reservamos uma secdo que aborda detalhadamente a
associacdo desses trés elementos empregados na elaboracdo da producdo textual.

Vale dizer que esses componentes garantem que partes de um todo, quando
adequadamente relacionadas, permitam a construcao do texto em consonancia com 0s aspectos
textuais esperados para cada género, embora possam mostrar-se distintas, se considerarmos a
individualidade expressiva dos sujeitos, reveladora de diferentes estilos. Acerca disso, Bakhtin
confirma: “Em diferentes géneros podem revelar-se diferentes camadas e aspectos de uma
personalidade individual, o estilo individual pode encontrar-se em diferentes relagcbes de
reciprocidade com a lingua nacional” (BAKHTIN, 2011, p. 266).
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Trilhando por essa mesma perspectiva e objetivando uma melhor compreensao da nossa
proposta de andlise, resgatamos o quadro de Koch e Elias (2012), apresentado na pagina 22

(secéo 2.2) deste trabalho, 0 qual sintetiza os elementos constituintes dos géneros discursivos.

Quadro 9 - ConsideracGes sobre composicdo, contetdo tematico e estilo dos géneros
discursivos

/A nocdo de géneros textuais é respaldada em praticas sociais e em saberes socioculturais, porém os géneros
podem sofrer variagdes em sua unidade tematica, forma composicional e estilo.
Todo e qualquer género textual possui estilo; em alguns deles, ha condi¢des mais favoraveis (géneros literarios),
lem outros, menos favoraveis (documentos oficiais, notas fiscais), para a manifestacdo do estilo individual.
Os géneros ndo sdo instrumentos rigidos e estanques, o que quer dizer que “a plasticidade e a dinamicidade néo
sdo caracteristicas intrinsecas ou inatas dos géneros, mas decorrem da dinamica da vida social e cultural do
trabalho dos autores” (Alves Filho, 2005:109)
Os géneros nao se definem por sua forma, mas por sua funcao.

Fonte: Koch e Elias, 2012, p.113.

Diante do exposto a se¢do seguinte analisa, com exemplos praticos, as principais falhas
encontradas em cada um desses elementos e seus respectivos momentos dentro das producoes

textuais dos alunos.

4.4.3 Analises das producoes iniciais

Apresentamos agora um quadro resumo contendo 0s desvios mais recorrentes
identificados nas producdes iniciais dos alunos, em consonancia com os elementos observados
no Quadro 10. Vale lembrar que, para aplicacdo dessa atividade, todos os alunos da turma foram

inseridos.



Quadro 10 - Andlise das producgdes diagndsticas
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Desvios de composicao do

género discursivo relato pessoal

Desvios de conteido tematico do
género relato pessoal

Desvios no estilo do género
relato pessoal

Norma culta

Desorganizagdo na forma do texto
(texto com aspecto de questionario
contendo perguntas e respostas)

N4&o h& uma sucessao de
acontecimentos interligados por
um nexo légico (salto temético)

Falta de estrutura sintatica que
ndo permite o desenvolvimento
do texto com clareza

Desvios ortograficos e mau uso da
acentuacdo grafica

Falha na Paragrafacdo

Auséncia de sentimentos e
emogdes envolvidos ao fato
marcante

N&o utiliza pronomes/sindnimos
ou faz uso deles de maneira
precéria

Né&o atendimento as concordancias
nominal e verbal

Auséncia da sequéncia temporal e
local com relagdes de causa e efeito

/Auséncia da situagao inicial e
desfecho do relato.

Auséncia de elos coesivos e de
marcadores conversacionais que
garantem a continuidade ao que
esta sendo relatado em
conformidade com o contetido
tematico.

Marcas de oralidade e desvios
fonolégicos

Auséncia de titulo ou escolha
inadequada ao desenvolvimento
realizado

Emprego deficiente da
pontuacéo (contribuindo para
que o relato escrito fique com

aspecto muito informal)

Fonte: Elaborado pela autora (2017).

Ressaltamos que 0s elementos que constituem os géneros discursivos séo indissociaveis,

uma vez que um esta imbricado no outro. Justamente por isso, as analises das produces a seguir

ndo foram separadas pelos referidos elementos, ou seja, por sua composicao, tema e estilo.

Acerca disso, Rojo e Barbosa (2015, p.87) afirmam que: “O tema de um texto ou enunciado se

realiza somente a partir de certo estilo e de uma forma de composi¢do especifica”. Cabe aqui

trazermos uma ilustracdo elaborada pelas mencionadas autoras, na qual é possivel percebemos

a completa conexdo desses elementos. A ilustracdo € mostrada na pagina seguinte.
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Figura 9 - Elementos indissociaveis do género discursivo

FORMA COMPOSICIONAL FORMA
TEMAESTILOTEMA
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Temaestilotemaestilotemaest
Temaestilotemaestilo
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Temaestilotemaest

Temaestilotemaestilo
Temaestilotemaest
Temaestilotemaestilo
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Figura 3.2
‘ Elementos componentes do género e do texto 2.

Fonte: Rojo e Barbosa, 2015, p. 87.

Passemos, a partir de agora, a analise inicial das producdes textuais dos integrantes da
turma pesquisada, exemplificando as citadas inadequagdes. Ratificamos que a partir dessa
analise diagndstica, foram estabelecidos critérios especificos para a elabora¢do dos modulos da
sequéncia didatica do Projeto “Nem te conto!”.

Identificaremos as producdes selecionadas e analisadas nesta secdo através da letra A,
de aluno, seguida de um namero sequencial que varia de 1 a 10, e por fim da letra I, indicando
serem essas as producdes iniciais; mais adiante, relacionaremos essas producdes iniciais com

as finais, conforme previsto em nossa proposta metodologica de aplicagdo da pesquisa.
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E possivel percebermos, conforme mostram as produgdes textuais dos alunos Al-l e
A2-1, exemplos claros de inadequacéo as instrucdes da proposta textual. Em ambos 0s casos,
os alunos produziram seus textos respondendo as questdes motivadoras da proposta sugerida,
demonstrando, assim, um dominio deficiente na composicdo do género relato pessoal,
evidenciado, principalmente, pela auséncia da tipologia narrativa e descritiva, que sao inerentes
ao género ora analisado.

Além disso, ainda nesses mesmos textos, ocorre a auséncia e/ou deficiéncia na estrutura
sintatica, ndo permitindo ao leitor uma leitura fluida, uma vez que, claramente, os participantes
inserem as perguntas no texto e as respondem em forma de questionario. Destacamos que tal
falha configura-se, neste caso, como um desvio do estilo do género relato pessoal.

Passarelli explica que essa inadequacgdo pode ter uma relacdo com a ma elaboracdo da

proposta solicitada; acerca disso, ela esclarece:

Nem sempre o titulo oferece pistas suficientes para que sejam esclarecidas todas as
caracteristicas do texto. Toda vez que o aluno Ié a proposta e precisa de
esclarecimentos adicionais do professor para dar inicio a escrita, é sinal de que a
proposta ndo esta bem redigida (PASSARELLI, 2012, p. 136).

Na opinido da autora, a falta de elementos necessarios para a completa construcdo de
sentidos contribui para deixar os alunos inseguros na elaboragio do texto. E fato que, algumas
vezes, 0 aluno ndo concentra o devido esforco para uma melhor compreensdo da proposta
sugerida, necessitando, também nesse caso, de que o professor estabeleca junto com ele um
sentido para aquilo que Ihe esta sendo solicitado.

Nas palavras de Bakhtin (2011), referindo-se a forma composicional do texto, ressalta-
se que a integracdo dos elementos indissociaveis do género, como o assunto, referindo-se ao
tema e a escolha adequada dos recursos linguisticos, referindo-se ao estilo, sdo indispensaveis;
contudo, a regularidade na composicao do texto é fator crucial para que a lingua se concretize

em forma de enunciados. Para ele:

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e
Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana.
Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo s6 por seu contetido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas, acima de
tudo, por sua construcdo composicional (BAKHTIN, 2011, p. 261).
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Ainda relacionado aos aspectos estruturais e composicionais do texto, outro importante
critério analisado foi a tipologia textual narrativa, cuja presenca, como falamos anteriormente,
é também esperada quando da elaboracdo do género relato pessoal. Esse critério diz respeito a
adequada paragrafacdo do texto escrito em prosa. A constru¢cdo de um paragrafo bem
fundamentado e sua correta divisdo no texto faz com que o leitor ndo perca o referencial daquilo
que esta sendo dito, o que, portanto, torna-se indispensavel na composicao escrita.

No entanto, nenhuma das producfes textuais examinadas nesta analise atendeu
objetivamente as expectativas desse importante critério. O texto a seguir, identificado como
A3-1, igualmente ilustra essa situacdo, visto que o formato do texto é claramente um

monobloco, ou seja, ndo ha nele qualquer segmentacgdo entre as ideias apresentadas pelo autor.

Aluno 3-1 (doravante A3-1)
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Um fato peculiar, no entanto, pode ser observado no texto a seguir, produzido pelo
participante A4-1, pois seu autor, ao elaborar o texto, curiosamente aparenta dividi-lo em
paragrafos, ja que ele faz o devido recuo entre as partes 1 e 2 do texto. Porém, se bem
observarmos, ele sequer conclui a informacdo anteriormente dita e ja avanca para a linha
subsequente, chegando, inclusive, a pontuar o texto, mesmo que equivocadamente. Sendo,

vejamos:
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Aluno 4-1 (doravante A4-1)
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Notemos que, na ultima informacdo escrita na primeira parte do texto, o que
teoricamente deveria ser o primeiro paragrafo, o autor pretende falar de algo que marcou a sua
infancia, mas ndo consegue estruturar as informag6es de modo a dividi-las em seus respectivos
lugares, ou melhor, em seus respectivos paragrafos, e utiliza-se da segunda parte do texto para
continuar sua informacéo, conforme mostram as linhas 4, 5 e 6 da producéo em analise.

As falhas identificadas nos textos seguintes sdo igualmente analisadas nos elementos de
composicdo e contetdo tematico. A respeito deste ultimo elemento, o contetdo tematico ou
tema, percebemos uma maior notoriedade por parte de Rojo e Barbosa; as autoras o apresentam
como sendo o componente do texto mais importante para o Circulo de Bakhtin, e ressaltam que
“um texto é todo construido (composto ¢ estilizado) para fazer ecoar um tema” (ROJO e
BARBOSA, 2015, p. 87). Nesse contexto, notamos que as producdes textuais apresentaram
falhas relacionadas a auséncia da sequéncia temporal e local organizadas, que deveriam
estabelecer relacdes de causa e efeito, tendo sido essa a falha cometida na composicédo e
consequentemente no tema.

Além disso, os autores das producdes A5-1 e A6-1 ndo fizeram uma delimitacdo do
assunto; na realidade, eles enumeraram diferentes experiéncias pessoais vividas, sem, contudo,
aprofunda-las em um unico fato, ocorrendo assim o chamado salto tematico, ou seja, uma
mudanca brusca da tematica do episodio narrado, evidenciando-se assim uma outra falha no

contetido tematico.
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De maneira bem visivel, percebemos nessas mesmas producdes a existéncia de
enunciados que ndo geram nenhuma relagdo de causa e efeito, isto €, os alunos citam diferentes
episodios de maneira descontextualizada, chegando mesmo a comprometer a coeréncia textual,
ja que os trechos ndo correspondem a um todo significativo.

Analisemos, portanto, as referidas produgdes:

Aluno 5-1 (doravante A5-1)
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Aluno 6-1 (doravante A6-1)
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Como dissemos, 0s textos revelam uma juncdo de ideias embrionarias motivadas pela
tentativa de narrar algo, mas sem uma organizacdo harmdnica entre os fatos, o que faz com que
0S autores interrompam seus raciocinios, iniciando uma nova tentativa, todas elas sem
concluséo.

Para Cavalcante (2014, p.15), “coeréncia € o principal fator de textualidade, nome que
se d& ao conjunto de caracteristicas que nos permitem conceber algo como um texto”. A autora
acrescenta que a reconstrucdo de sentido e a intencdo comunicativa do autor tornam-se
possiveis quando ha& coeréncia textual. Marcuschi (2008, p. 88), nessa mesma perspectiva,
afirma que ndo importa o tamanho, “o que faz o texto ser um texto € um conjunto de fatores,
acionados para cada situagdo de interagdo, que determinam a coeréncia dos enunciados”.

Concordando com os autores citados, entendemos que os desvios revelados nas
producdes textuais dos alunos merecem uma atencéo singular, fato que procuramos considerar
na elaboracdo dos mddulos da sequéncia didatica. Contudo, as inadequacdes encontradas nas
producdes aqui analisadas ndo se esgotam com os desvios ja& mencionados, uma vez que outras
irregularidades relacionadas aos aspectos textuais que também comprometem a coeréncia
textual foram assinaladas.

Ratificamos que os alunos ndo situam o leitor em relacdo ao tempo e ao espaco em que
0s episodios do texto acontecem, observando-se em suas produgdes inclusive a auséncia da
apresentacdo da situacdo inicial e do proprio desfecho. A descricdo precisa desses caracteres é

fundamental e deve ser apresentada sempre na composicdo do género discursivo abordado, o
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relato pessoal, pois permite ao leitor compreender a interacdo do que o autor pretende dizer com
0 Seu contexto.

Segundo Cavalcante (2014), “quando lemos um texto, somos orientados pelas palavras
que nos oferecem um contexto explicito”. Nos textos aqui explorados, os participantes deixam
de fazer esses registros de forma clara e detalhada, o que compromete o entendimento das
situacOes apresentadas por eles.

Quanto ao conteudo tematico, apontamos outro importante aspecto a ser considerado
e sobre 0 qual os autores dos textos citados necessitam de orientacdo. Aqui nos referimos a
auséncia de sentimentos e emocdes, comuns ao relato pessoal. No geral, os textos produzidos
nesse género sdo carregados de saudosismo e garantem envolver o leitor com emocdes,
situacOes engracadas e inusitadas. Neste caso, uma provavel explicacdo para essa ocorréncia
pode ser o fato de os autores terem exposto de maneira ndo detalhada e conclusiva varios
acontecimentos e ndo terem definido qual deles teria sido realmente marcante e merecedor de
ser narrado no relato, comprovando-se assim que a incompletude de um componente
compromete significativamente os demais. No caso em questdo, a falha na composicao
contribuiu para a falha no contetdo tematico.

Por fim, outro fato relevante da composic¢éo observado nos textos analisados mostram
que os participantes deixaram de fazer o registro dos titulos em suas produc¢des, usando, ao
invés destes, algumas palavras que identificam as atividades propostas, como por exemplo:
“Texto definitivo”, “Atividade diagnostica” e “Texto”, palavras estas que se tornam pouco
atrativas e ndo convidam o leitor para apreciacdo do texto, o que difere, portanto, da fungéo
pretendida pelo titulo, que ao se mostrar criativo torna-se mais atraente para o leitor e o convida
a leitura.

Os textos produzidos na atividade diagndstica revelaram igualmente desvios no estilo
da producao do género relato pessoal, inclusive relacionados normalmente a falta de estrutura
sintatica, ndo permitindo o desenvolvimento da leitura com clareza.

Outro aspecto observado nesta analise diz respeito a coesdo textual. Antes, porém,
convém trazermos sua defini¢ao. Para Cavalcante (2014, p. 30), a coesdo “¢ uma espécie de
articulacdo entre as formas que compdem e que organizam um texto, ajudando a estabelecer
entre elas relacGes de sentido”. J& Antunes vai além dessa defini¢do, estabelecendo também a

sua funcionalidade, que seria:

[...] ade criar, estabelecer e sinalizar os lagos que deixam os varios segmentos do texto
ligados, articulados, encadeados. Reconhecer, entdo, que um texto estd coeso é
reconhecer que suas partes - como disse, das palavras aos paragrafos - nao estdo soltas,
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fragmentadas, mas ligadas, unidas entre si. Dai que a funcdo da coesdo é exatamente
a de promover a continuidade do texto, a sequéncia interligada de suas partes, para
que nao se perca o fio de unidade que garante a sua interpretabilidade (ANTUNES,

2005, p. 47-48).

Dito isto, é possivel reconhecer nos textos a seguir algumas inadequacdes que

comprometem o entendimento global do texto em virtude do mau uso e/ou da total auséncia

dos elos coesivos. Vejamos 0s textos:

Aluno 7-1 (doravante A7-1)
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Aluno 8-1 (doravante A8-1)
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As situagOes exemplificadas evidenciaram a necessidade de orientarmos os alunos
acerca do bom uso dos conectivos, sabendo que sdo eles que garantem a coesdo textual e
consequentemente a fluidez da leitura.

As producdes textuais demonstraram que 0s autores articulam as partes de forma
bastante irregular, principalmente no texto reproduzido pelo A7-1. Nessa producdo, o aluno
utiliza como sinal de pontuagdo apenas dois pontos finais durante todo o texto, o que
compromete a coesao do texto em virtude do uso deficiente da pontuacdo. Ademais, a auséncia
da pontuacédo e dos elos coesivos contribuiram para que o texto ficasse com aspecto de total
informalidade.

J& a producdo textual do aluno A8-1 é marcada pela excessiva repeticdo de palavras,
transparecendo assim a deficiéncia do aluno em recorrer aos demais recursos linguisticos, como
por exemplo o uso dos pronomes e sindnimos em substituicdo a algumas palavras que
garantiriam uma construcdo mais coesa. Além disso, a auséncia de elementos conectivos
sequenciais e de marcadores conversacionais pode ser encontrada nas duas producées
analisadas. A auséncia desses termos, tdo necessarios ao entendimento das frases, tornam as
ideias dos participantes vagas, soltas, e resulta na construgcdo de trechos mal estruturados e
desorganizados, justamente pela falta dos referidos conectivos, elementos textuais essenciais
para que o leitor estabeleca, minimamente, a relagdo semantica do texto e relacione
adequadamente as ideias apresentadas pelo autor.

Por fim, avancaremos para a analise dos textos atentando para as convencdes de escrita
da Lingua Portuguesa em consonancia com a norma culta. Aqui a palavra norma refere-se
ao ato normativo e nao ao fator “normal” ou de uso comum da lingua.

A distincdo na conceituacdo dos termos € considerada por Faraco (2008) como sendo
complexa e controversa, uma vez que, para ele, a palavra norma tanto se correlaciona com
normalidade quanto com normatividade. Nas escolas, predomina o ensino de lingua materna em
seu carater normativo, razao pela qual adotamos a mesma terminologia neste estudo.

Muito embora tenhamos deixado claro que o foco desta pesquisa ndo se limita a producéo
e regularizacdo do texto em consonancia com as regras gramaticais, mas sim aos avancos obtidos
na elaboracdo composicional e tematica do género, reconhecemos que a adequacao do texto, de
acordo com a norma culta, garante ao leitor uma maior compreensdo e fluidez na leitura, e,
justamente por isso, reservamos na sequéncia didatica alguns modulos dedicados ao
aprimoramento do texto a partir dos problemas demonstrados no quadro 10, inerentes ao emprego

da norma culta da lingua.
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Diante disso, embora tenham sido recorrentes, nos textos anteriormente analisados, alguns
dos desvios elencados nessa categoria, 0 que talvez se justifique se considerarmos que o estudo
fora aplicado no 6° ano, um fato singular motivou a escolha de um dos textos aqui analisados. Tal
episddio ocorreu quando uma das participantes demonstrou em sua producao textual que 0s
desvios poderiam estar associados as implicacdes da oralidade na escrita, inerentes aos processos
fonolégicos. O outro texto aqui selecionado reune inadequagdes habituais da turma. Passemos,

portanto, para a analise desses textos.

Aluno 9-1 (doravante A9-1)

> E e E .

Ao analisarmos o texto acima, reconhecemos que ha a pretensao da aluna em escrever algo,
embora ela transcreva outra palavra. Sendo, vejamos: nas linhas 5 e 7 do texto, ocorre a troca da
palavra “teve” pela palavra “deve”. A frase construida pela participante so6 faz sentido com a
palavra “teve”, no entanto, ao redigir, a aluna acaba permutando as letras “t” e “d”. Outra
ocorréncia dessa mesma natureza é vista na linha 15 do mesmo texto. Neste caso, hd a troca inversa
das mesmas letras, o “d” passa a ser “t”, ocasionando a escrita da palavra “ter”, quando na realidade
a pretensdo era ter escrito “der”, muito embora essa grafia também esteja em desacordo com as
normas ortograficas. Assim, para fazer sentido, a constru¢do adequada da frase deveria ser: “[...] a
minha escola é de tempo integral”.

Assinalamos também outro deslize cometido ao se omitir a letra “r”” na construgéo da forma
infinitiva do verbo. No referido texto, isso pode ser percebido nas linhas 12 e 14, envolvendo a
grafia das palavras “chega” em substituicdo a forma adequada que deveria ser “chegar”, e da
palavra “escola”, que para fazer sentido na construcdo da frase elaborada pela aluna deveria ser

“escolar”. Destacamos que este ndo se configura como um caso isolado, tendo em vista que tais
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equivocos sdo comumente encontrados nos textos dos demais integrantes da turma. Passemos,

entdo, para 0 proximo texto:

Aluno 10-1 (doravante A10-1)
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Na producdo do aluno A 10-1 identificamos inadequacfes, sendo a maioria delas
cometidas quanto a ortografia das palavras, como por exemplo: “infacia” “decho”, “crecer”,
“cer”, “engeiero”, “proficional”, “emtre”. Observa-se ainda a auséncia ou inadequacao no uso
da acentuacdo em determinadas palavras do texto, como em: “habito” ¢ “preferencias”.

Presenciamos também muitas construcdes fazendo uso inadequado da pontuacao,
chegando mesmo a comprometer a construcdo de sentido do texto, assim como 0 ndo
atendimento as concordancias verbal e nominal, a exemplo de: “[...] quem escolheu meu nome
foram 0s meus pais, eu acho que ele escolheram [...]”.

Conforme dissemos anteriormente, no geral todos os textos considerados nesta analise
apresentaram, pelo menos, uma das inobservancias elencadas nessa categoria ora analisada.
Assim, a elaboracdo dos mddulos para a sequéncia didatica considerou a recorréncia desses
desvios nas produgdes textuais dos alunos participantes do projeto “Nem te conto!”, de modo a
minimizar as ja mencionadas imprecisdes em atendimento a norma culta.

Na elabora¢dao dos moddulos da sequéncia didatica contemplada no projeto “Nem te
conto!”, inserimos, estrategicamente, atividades que orientaram os discentes para organizacao
dessas unidades composicionais, tematicas e de estilo partindo das latentes necessidades da

turma revelados na aplicacdo desse diagndstico.
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A seguir, apresentaremos a nossa proposta interventiva sequenciada no projeto didatico

“Nem te conto! ”.

4.5 Implementacdo da sequéncia didatica e apresentacio do projeto “Nem te conto!”

Inicialmente, apresentamos a turma o projeto “Nem te conto!”. Antes, contudo,
destacamos que o projeto incluiria acdes ludicas que os conduziriam a diferentes
conhecimentos, sobretudo aqueles envolvendo a producgéo de textos escritos, tal como afirma
Passarelli, ao tratar das motivagdes dos alunos na elaboracao de textos, sugerindo que devemos:

Harmonizar a interacdo construtiva com a dimensdo ludica — o prazer em sua
gratuidade — é possibilidade de propiciar um espaco de convivio agradavel,
verdadeiramente interativo, em que os agentes da sala de aula se mostrem em sua
pessoalidade, como quem sente, brinca, chora, ri, imagina, inventa, mas que também
trabalha (PASSARELLI, 2012, p. 27).

Neste mddulo I, conforme modelo apresentado por Lopes-Rossi (2008), o qual esta
reservado para as atividades de leitura para apropriacdo das caracteristicas tipicas do
género discursivo, os alunos realizaram leituras individuais e coletivas, constantes ndo mais
no livro didatico, mas em suportes reais de circulacéo oferecidos pela professora para que estes
mantivessem contato com as particularidades tipicas do género e se apropriassem das
caracteristicas discursivas, tematicas e composicionais (aspectos verbais e nao verbais) proprias
do relato pessoal.

Aqui, os alunos tiveram acesso a diferentes textos orais e escritos pertencentes ao
referido género. A sequéncia de atividades envolvendo esse modulo didatico foi desenvolvida
em 4 (quatro) aulas consecutivas. Lopes-Rossi (2008, p. 63) recomenda que “um projeto
pedagdgico para producdo escrita deve sempre ser iniciado por um modulo didatico de leitura
para que os alunos se apropriem das caracteristicas tipicas do género a ser produzido”.

H4&, portanto, um consenso entre a fala da referida autora com a de Passarelli, quando
esta diz: “A leitura € um elemento constitutivo do processo de producdo escrita por fornecer
matéria-prima para a propria escrita: ter sobre o que escrever. A leitura também contribui para
a constituicdo dos modelos: ter como escrever” (PASSARELLI, 2012, p. 55).

Embora as autoras concordem entre si quanto ao fato de que a leitura de diferentes textos
do mesmo modelo de género discursivo proporciona a assimilagdo das caracteristicas

composicionais, bem como o favorecimento das ideias a serem desenvolvidas no texto do aluno,
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Passarelli critica 0 uso constante de canones textuais de autores consagrados para essa pratica.
Para ela, 0 uso constante desses modelos literarios, ao invés de estimular, poderia provocar no
aluno um efeito de inibi¢do perante aqueles modelos de textos “perfeitos”, dai a necessidade de
disponibilizar exemplares variados aos alunos, desde os mais singelos e menos imaculados aos
mais labirinticos.

Ainda citando a mesma autora, ¢ concordando com a mesma quando diz que “como
todo leitor tem sua historia de leitura, ele tem uma visdo determinada a respeito de um texto,
protagonista que ¢ de sua historia” (PASSARELLI, 2012, p. 55), destacamos que essa nogao
ndo consiste em fazer com que o aluno imite os textos lidos, mas, sobretudo, partindo destes,
que ele elabore suas producdes textuais personificando-as, recriando-as e reconstruindo-as,
valendo-se de sua criatividade, conhecimentos adquiridos e de sua vivéncia.

Para essa etapa da pesquisa selecionamos os livros “O Diario de Anne Frank” (2015),
“Pagando Mico” (2012), “Diario de um banana” (2008) e o texto “Minhas férias, pula uma
linha, paragrafo”. Além disso, foram lidos depoimentos retirados de revistas e blogs, como por
exemplo o de Clarissa Verissimo Jaffe, primeira filha de Erico Verissimo, intitulado “Caminhos
Cruzados” (2013) e publicado na revista “Na ponta do Lapis”, cujo material faz parte da
Olimpiada de Lingua Portuguesa.

Visando propiciar uma maior interacdo e atendendo as solicitagdes da prépria turma,
propusemos que os participantes do projeto “Nem te conto!”” ampliassem este modulo da leitura
pesquisando e trazendo para o proximo encontro demais depoimentos em forma de relatos, 0s
quais poderiam ser retirados, preferencialmente, de blogs, revistas e livros, e que os alunos
também os apresentassem em sua forma oral. Pautados nessa proposta, 0s participantes
apresentaram os textos e, além disso, também identificaram e apresentaram os produtores dos
relatos trazidos.

Lopes Rossi (2006, p. 71) reforga a eficacia dessas agoes dizendo que “o uso ¢ as fungdes
sociais dos géneros escolhidos tornam-se eficientes quando associados a sua producdo escrita

e circulacdo social”. Sob essa mesma Otica, a autora, em outro momento, justifica:

E fundamental que o aluno tenha contato com o portador daquele género, que pode
ser um jornal, uma revista, uma embalagem, uma folha de papel. Ainda que o
professor reproduza o texto para todos, deve procurar levar o original para a sala de
aula. A percepcdo dos aspectos discursivos do género permite entender melhor
também sua organizacéo textual (LOPES-ROSSI, 2006, p.74).

Dando sequéncia a esta etapa do projeto e aproveitando as discussées oportunizadas

pelas leituras dos relatos trazidos e socializados pela turma, realizamos um levantamento oral
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sobre os conhecimentos prévios dos alunos a respeito do género relato pessoal. Descrevemos
as respostas dadas pelos discentes no quadro abaixo e, a partir dai, elaboramos um material
batizado pelo grupo de “guia orientador”, o qual reunia as caracteristicas comuns ao relato
pessoal. A seguir, ilustramos o referido material, o qual foi de muita valia, principalmente na

etapa da correcdo colaborativa do médulo I1.

Quadro 11 - Guia orientador dos elementos constituintes do género relato pessoal

O autor ¢ o protagonista (ou seja, 0 personagem principal da narrativa);

O fato marcante é real e é narrado no tempo passado;

Linguagem formal (ja que os relatos serdo publicados em livro);

Ha uma sequéncia Idgica dos fatos com inicio, detalhamento do episédio e do espaco e
desfecho da historia;

O texto transmite sentimentos (comogao, saudade, provoca o riso);

Uso do pronome pessoal em 12 pessoa do singular (eu);

AN N NN

<

Fonte: Elaborado pela autora (2017).

Nessa fase, foi possivel perceber que os alunos ja eram capazes de identificar quem era
o0 produtor do relato (narrador), o contexto em que os fatos aconteciam, quais eram as pessoas
envolvidas, qual problema estava sendo evidenciado na narrativa, se havia ou ndo uma
sequéncia nos fatos narrados e, por fim, a presenca de um desfecho do relato.

Na oportunidade aplicamos, neste modulo, um questionario de estudo do texto que
envolvia a compreensdo leitora, a percepcao da linguagem e as caracteristicas do relato pessoal,
como por exemplo o uso do pronome em 12 pessoa, 0 tempo em que 0s verbos estavam

flexionados e a variedade linguistica utilizada.
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Quadro 12 - Questionario de compreensdo leitora e apropriacao das caracteristicas do género
relato pessoal aplicado ao texto “Minhas férias, pula uma linha, paragrafo” (ANEXO E).

1. Qual episddio marcante foi relatado no texto: “Minhas férias, pula uma linha, paragrafo”?

2. A historia narrada ¢ produzida a partir de um fato real. Nesse caso, o narrador é observador ou
personagem?
Qual o pronome pessoal utilizado, predominantemente, na narrativa?

4. Em que contexto (ambiente, espaco, local) ocorreu a narrativa? Ha uma descricdo (detalhnamento)
ainda que breve do espaco?

5. Quais as pessoas envolvidas na narrativa? Para vocé, qual destes é o protagonista da histéria? Por
qué?

6. Os acontecimentos do relato sdo registrados a partir de uma sequéncia logica dos fatos? Ha
organizacdo das ideias?

7. E possivel perceber o desfecho do relato? Ele despertou em vocé algum sentimento? Qual?

8. E por parte do narrador? E possivel registrar sinais de emogdes em relacdo ao que aconteceu?
Aponte aqui alguns desses sentimentos.

9. O tempo verbal utilizado pelo narrador revela algo que ja aconteceu, ou seja, tempo passado ou
algo que ainda vai acontecer?

10. A linguagem utilizada no texto é a formal, informal ou as duas?

11. Com que intencdo vocé acha que o autor do texto produziu esse relato? Quais seriam seus provaveis

leitores?

Fonte: Elaborado pela autora (2017).

Concluido o primeiro modulo, avancaremos para o0 modulo 11, o qual tratou da
producéo escrita do género relato pessoal de acordo com suas condi¢fes de producdes
tipicas. Aqui, os alunos participantes do projeto foram convidados a planejarem a escrita dos
seus proprios relatos. Vale lembrar que a proposta sugerida pelo livro durante a avaliacdo
diagndstica propunha que os discentes investigassem fatos marcantes da sua infancia a partir
de uma fotografia e de dialogos estabelecidos com os pais, demais familiares e amigos; além
disso, os participantes também fizeram uma descricdo dos seus habitos, preferéncias, manias,
desejos e mencionaram quais situac6es os desagradavam ou 0s deixavam tristes.

Percebemos, porém, que embora o livro apresentasse uma ligacdo entre 0s textos e o
projeto proposto, faltou nele uma integracdo com a situacdo real dos alunos participantes do
projeto no que se refere ao seu contexto escolar, mais precisamente no contexto escolar do
modelo de escola de tempo integral.

Justamente por isso, propomos que nessa segunda producdo escrita os discentes

escrevessem em seus relatos informagdes que configurassem verdadeiros espelhos de suas vidas
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social e académica. Relembramos aqui as palavras de Nogueira (2005, p. 43): “O contexto e as
necessidades vdo definir a sequéncia de nos/significados que o professor planejara a sua
trajetoria”.

Ressaltamos que o livro didatico adotado para a turma também oferecia meios para a
aprendizagem desse conteudo, mas ndo na amplitude pretendida em nosso planejamento.
Exatamente por isso, justificamos nossa op¢do pela sequéncia didatica materializada no projeto
“Nem te conto!” para desenvolver o ensino do género discursivo relato pessoal. Novamente

Nogueira ressalta:

E muito mais facil, utilizar, por exemplo, um livro didatico e solicitar dos alunos que
acompanhem pagina por pagina a sequéncia de contelido a serem ministrados. O
professor que concebe o conhecimento dessa forma tera bastante dificuldade, por
exemplo, de trabalhar com centros de interesses, pois nestes ndo deve haver
necessariamente uma rigidez de linearidade e pré-requisitos de contelidos, ja que
teoricamente cada um poderia seguir caminhos diferentes (NOGUEIRA, 2005, p. 42).

Assim, para orientar os discentes na producao escrita, utilizamos as seguintes perguntas
motivadoras: O que o levou a escolher a “escola da escolha’”® como opgao para estudo? Quais
foram as principais dificuldades enfrentadas? O que o encorajou a prosseguir? Vocé indicaria
essa escola para alguém da mesma idade? Todas essas informacgdes deveriam envolver também
um fato marcante ocorrido na escola. Assim, de posse dessas informacfes, os alunos
produziram a segunda versao escrita do género relato pessoal.

Passarelli, ao falar da relevancia e seriedade na escolha temética dos textos a serem
produzidos pelos alunos, deixa claro que instrui-los bem e tentar despertar neles a criatividade

ainda ndo € o bastante para envolvé-los no processo de producéo escrita, pois segundo a autora:

Temos de “mergulhar” na realidade vivencial dos alunos, trazendo-a para a sala de
aula, a fim de fazer com que eles queiram falar de si e, depois, que desejem escrever
sobre suas vivéncias. Neste ponto, contudo, muito tato é necessario. E delicado e
complexo suscitar o desejo de escrever. [...] E preciso, sobretudo, saber acolher uma
producdo para cuja elaboragdo, por mais banal que ela possa aparecer, “o seu autor
tenha bebido nas suas fontes mais intimas” (PASSARELLI, 2012, p. 188).

Foi com base nessa proposta de escrita interativa que propomos que 0S textos

produzidos partissem dessas inimeras e diversificadas realidades, entendendo que a escola é

3 Essa denominagio “escola da escolha” é comumente usada pelos educadores e gestores para identificar as escolas
de tempo integral que fazem parte da rede publica de ensino de Fortaleza. E assim chamada porque os alunos s&o
previamente entrevistados durante a matricula e entdo questionados se realmente pretendem estudar nessa
modalidade de estabelecimento escolar. Salientamos, portanto, que embora estes alunos sejam menores de idade,
seus pais ndo podem, sozinhos, deliberar sobre essa escolha; esta deve partir do aluno.
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local de produgdo e ndo de instrumentalizagdo. Entendemos ainda que S0 nesses ricos
momentos de criacdo, através da linguagem, que os alunos se constituem como auténticos
sujeitos, portadores de uma lingua viva e dindmica que toda hora cria, fala, escuta, comunica-
se e interage.

Considerando que o ensino dos géneros discursivos deve partir da realidade e estar de
acordo com ela, contribuindo para que se atinjam os propositos comunicativos dos falantes
desta mesma realidade, sentimos a necessidade de acrescentar a esta proposta uma tematica
diretamente ligada as situacdes vivenciadas pelos alunos, favorecendo principalmente o
contexto escolar dos participantes do projeto. Trilhando por esta perspectiva, Lopes-Rossi
(2003) também contribui:

Outro aspecto a ser considerado na dificuldade que os professores enfrentam para uma
mudanca de sua pratica pedagogica é o modelo de producdo de texto mantido pelos
livros didaticos. Ainda que edi¢Ges mais recentes de algumas colecGes refiram-se a
géneros discursivos, podemos observar que as atividades propostas ndo atingem a
expectativa de um trabalho que realmente os aborde em toda sua dimensdo (LOPES-
ROSSI, 2003, p.100-101).

A critica apontada pela autora revela falhas na qualidade dos livros didaticos, presentes
mesmo naqueles que indicam compromisso no emprego de atividades envolvendo o trabalho
com projetos. Em sua obra, a estudiosa destaca outros problemas, como por exemplo a enorme
quantidade de projetos sugeridos para serem executados no mesmo ano letivo, o que claramente
é inexequivel, como também a falta de didlogo entre os textos apresentados nos livros e suas
reais formas de circulacdo, o que muitas vezes acaba por confundir os alunos, dentre outros

equivocos assinalados por Lopes-Rossi em sua analise:

O livro apresenta um ou alguns textos sobre determinado assunto, em muitos casos
apenas trechos de textos maiores, algumas perguntas visando a compreensao e, no
final dessa sequéncia, uma proposta de producéo escrita. Esta nem sempre se relaciona
ao género dos textos lidos, mas mesmo quando o faz, o tratamento dado ao texto néo
atinge o aprofundamento necessario para que o aluno se aproprie das principais
caracteristicas do género que o texto representa (LOPES-ROSSI, 2003, p.102).

Convém esclarecer que anteriormente pretendiamos fazer com que, nessa segunda
versdo, os relatos pessoais fossem redigidos de forma anénima; no entanto, como boa parte dos
alunos inseriram em seus relatos episddios envolvendo outros colegas de sala, o que ja era
esperado, tendo em vista que as vivéncias relatadas ocorreram todas no mesmo ambiente
escolar, essa escolha alternativa foi abortada, de modo que a partir dessa versdo todos os relatos

continham a identificagdo dos autores.
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Apo6s todos redigirem, recolhemos os textos e, em seguida, os redistribuimos
aleatoriamente entre os alunos, de modo que nenhum deles permaneceu com sua producédo
textual. Feito isso, solicitamos aos participantes que efetuassem uma leitura silenciosa e,
posteriormente, identificassem e registrassem numa folha anexada aos textos eventuais
inadequac0es, relacionadas tanto aos aspectos textuais quanto aos aspectos gramaticais, e que
propusessem melhorias aos textos dos colegas.

Para facilitar o trabalho de corregéo, sugerimos que 0s alunos consultassem os esquemas
orientadores, montados nas aulas anteriores, contendo as caracteristicas tipicas do género em
estudo. A intencéo era de que a correcdo colaborativa ocorresse de discente para discente; dessa
forma, para esse momento, ndo houve qualquer intervencdo nossa, a nao ser a conducao
necessaria para garantir a correta aplicacéo das acGes do projeto.

Finalizadas as correcOes colaborativas, fizemos uma roda de leitura e propusemos que
os textos fossem lidos pelos alunos “corretores” e que, apds isso, eles socializassem as
melhorias previamente enumeradas. Este foi um momento de muita interagdo entre os
participantes do projeto, foi também um momento surpreendente, sobretudo pela aparente
maturidade dos participantes na aceitacdo dos apontamentos, sem maiores contrariedades,
muito embora alguns poucos alunos tivessem discordado das dicas oferecidas pelos seus
“corretores”, mas sem qualquer manifestagdo de raiva ou ressentimentos, resolvendo apenas
ndo as considerar.

Encerrado esse momento de corre¢do colaborativa e socializacdo dos apontamentos, 0s
alunos produziram a terceira versao dos seus relatos pessoais. Nessa etapa, eles acrescentaram,
retiraram e modificaram seus textos, de modo a promover melhorias em suas producdes. Esse
procedimento configurou-se como mais uma etapa de revisdo e reescrita dos textos, previstos
no modelo de sequéncia didatica previamente apresentada.

Finalizada a reescrita, novamente os textos foram recolhidos e, dessa vez, a correcao
dos textos foi feita com a nossa intervencdo. Vale lembrar que todas as versdes originais,
incluindo rascunhos e “textos definitivos”, embora ndo fossem ainda os definitivos, eram
sempre recolhidos ao final de cada encontro, possibilitando um acompanhamento legitimo de
processo de reescrita e fornecendo “pistas” para elaborac¢do das atividades interventivas dos
mddulos da sequéncia didatica, de modo a amenizar cada vez mais as deficiéncias relativas aos
aspectos textuais, gramaticais e de escrita.

Esse foi o procedimento mais demorado entre os mddulos, pois havia uma enorme
preocupagdo em respeitar e manter integralmente as produgdes dos alunos, bem como as

valiosas dicas fornecidas pelos colegas durante a etapa da correcéo colaborativa, e a0 mesmo



73

tempo, era indispensavel pensar e agir convenientemente, a fim de alcangar o objetivo do
projeto, a elaboragdo de textos satisfatorios do género relato pessoal de forma ludica, tal como
é proposto por Passarelli: “A ludicidade torna o ensino da expressdo mais interessante para 0s
alunos e para o professor. Se mais explorado, levara os alunos ao encontro do prazer de escrever,
reduzindo suas dificuldades” (PASSARELLLI, 2012, p.62).

Contudo, imaginarmos que apenas as correc¢des colaborativas assegurariam producdes
textuais satisfatorias seria, de fato, utopico. Indiscutivelmente, os registros feitos entres 0s
participantes do projeto contribuiram de maneira significativa, tornando-se imprescindiveis
para o aperfeicoamento dessa versdo escrita, porém a acdo interventiva por meio dos médulos
didaticos precisaria ser aprofundada, de modo a atingir o foco das adversidades ainda
persistentes nas producdes textuais em andamento.

Convém acrescentarmos que, nessa etapa, uma parcela consideravel dos discentes ja
havia superado muitas das falhas cometidas quando da escrita da primeira versao; entretanto,
um caminho ainda deveria ser percorrido até concluirmos os objetivos desta pesquisa. Nao
podemos, todavia, desprezar esse relevante avango, principalmente se considerarmos que, mais
importante do que o produto final, o que buscamos € a valorizacdo do percurso processual de
escrita e reescrita.

Outra informacéo a ser acrescentada é o fato de que os alunos se mostravam motivados.
Seus esfor¢os e persisténcia revelavam isso a cada encontro, o que nos fez acreditar que algo
era certo: aqueles alunos iriam “dizer” o que pretendiam “dizer”!

Diante dessa realidade, pensamos em diferentes formas eficientes e praticas de
transformar esse “dizer” em sua forma escrita, de maneira que os futuros leitores pudessem
apreciar um texto claro e conciso, que atendesse as caracteristicas composicionais do género
proposto. Nesse interim, as atividades elaboradas nos modulos didaticos envolvendo o
aperfeicoamento da escrita foram sendo gradativamente inseridas a cada encontro. A descri¢do
dessas atividades pode ser conferida nos anexos deste estudo, distribuidos conforme os
seguintes conteidos:

e Anexo I: Atividade sobre o uso e funcionalidade dos pronomes;
e Anexo J: Atividade sobre o pronome na construcdo do texto;

e Anexo K: Atividade sobre acentuacdo das palavras (12 parte);

e Anexo L: Atividade sobre a acentuacao das palavras (22 parte);
e Anexo M: Atividade sobre o emprego das formas verbais;

e Anexo N: Atividade sobre o emprego dos tempos verbais;
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e Anexo O: Atividade sobre o verbo na construcdo do texto;

e Anexo P: Atividade sobre a coeréncia e coesdo textuais (12 parte);

e Anexo Q: Atividade sobre a coeréncia e a coeséo textuais (22 parte);
e Anexo R: Atividade sobre a coeréncia e a coesao textuais (3?2 parte);

e Anexo S: Atividade sobre a coeréncia e a coesao textuais (42 parte).

As atividades acima citadas e apresentadas em seus respectivos anexos foram seguidas
de aulas expositivas propostas nos modulos didaticos. Optamos também por orientar
individualmente os alunos de duas formas: presencialmente e também ““a distancia”, através dos
bilhetes orientadores. A grande questdo era fazer com que os participantes do projeto ndo se
sentissem cansados com a reescrita, de modo a ndo os desmotivar.

Nesse processo foi oportuno relembrar algo que ja haviamos falado de maneira bem
enfatica logo na apresentagdo do projeto “Nem te conto!”, valendo-se das palavras de Passarelli
(2012, p. 45), no que se refere ao ato de escrever: “E preciso romper com a falsa ideia de dom
especial, revelando que, pelo contrario, o escrever exige esfor¢o, suor e trabalho”. Entendendo
assim, todas as propostas de atividades eram cuidadosamente pensadas e repensadas,
observando a cada encontro a reacao e evolugdo dos alunos.

Como ressaltamos, nessa fase mais da metade dos participantes ja haviam apresentado
melhoria significativa na evolucdo do processo de producdo escrita; outros, porém, mesmo
recebendo todas as orientacbes e tendo participado de todos os encontros do projeto,
apresentavam resultados mais lentos. Entéo, resolvemos comecar justamente por esses alunos,
porque havia de fato uma preocupacao em manté-los alinhados e valorizados em todas as etapas
do processo de producdo escrita.

No papel de professora-mediadora que pauta sua pratica pedagogica numa interacao
construtiva, muito embora ciente de que tais pressupostos exigem uma maior dedicacdo,

resgatamos a ideia defendida por Passarelli, quando esta afirma que:

Como o professor é o grande agente para desencadear mudancas, é ele quem deve
conferir a requerida e devida atencdo ao conjunto de relacdes peculiar e constitutivo
das condicdes de producdo textual, considerando os recursos expressivos mobilizados
quando da construcdo de textos, e o aluno aprimore sua capacidade de produzir seu
proprio discurso na producdo textual que escreve e o revele em outros contextos
situacionais de escrita (PASSARELLI, 2012, p.141).
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Nesse contexto, a estratégia usada foi a de convida-los individualmente para a leitura e
discussao dos textos. Inicialmente fizemos a leitura conjunta e elogiamos diferentes episodios
da producéo textual; em seguida, langamos perguntas do tipo: O que vocé pretende dizer aqui?
Fazendo agora uma releitura do texto, vocé estd satisfeito com a sua escrita? Poderia ser
melhor? Vamos imaginar que um colega fosse escolhido para ser o leitor do seu relato, ele
compreenderia tudo ou ficaria confuso? Se precisasse refazer, qual seria sua nova forma
escolhida? Pedimos que os alunos refletissem e registrassem “essas novas formas” em uma
folha a parte, em escrita livre.

A intencdo era a de suscitar no aluno a leitura critica de sua prépria producéo textual.
Curiosamente, antes mesmo dos meus apontamentos, alguns alunos ja haviam percebido
determinadas lacunas no texto, ainda durante a leitura, e admitiram que poderiam melhorar,
mas ao mesmo tempo confessaram ndo saber como.

Envolvida nessa inquietacdo, meditadvamos ainda acerca de formas produtivas e
apraziveis de conduzi-los neste processo e novamente concordamos com Passarelli, quando a
autora assinala que a préatica docente requer uma acédo reflexiva sobre o fazer pedagdgico,

destacando que:

O saber fazer diz respeito a aplicabilidade, a experiéncia com a qual o professor
recupera o acervo tedrico e redimensiona a pratica. Isso quer dizer que o saber fazer
se da pelo conhecimento da acdo, reflexdo na acdo e sobre a acdo. Essa reflexdo
pressupde uma interagdo com a situacdo vivida e exige intervencdo efetiva
(PASSARELLLI, 2012, p.67).

O primeiro desafio ja havia sido vencido, eles tinham ideias, por sinal fabulosas ideias,
mas ainda ndo conseguiam organiza-las de modo pratico e aceitavel. Dessa forma, o novo
desafio era fazer com que os alunos produzissem atingindo seus propositos comunicativos,
situacdo que nos levou a “ignorar”, provisoriamente, os demais desvios encontrados nos textos,
relacionados aos aspectos gramaticais ou transgressdes ortograficas, deixando claro que a
eficdcia do texto estava, sobretudo, na forma eficiente de comunicacdo. Recuperamos o que
defende Irandé Antunes, quando esta ressalta que “elaborar um texto escrito é tarefa cujo
sucesso ndo se completa, simplesmente, pela codificacdo de ideias ou informacGes, por meio
de palavras e frases, mas ‘supde etapas de idas e vindas interdependentes e
intercomplementares’ (ANTUNES, 2005, p. 38).

Ficou claro, portanto, que a intencdo do projeto “Nem te conto!” ndo era fazer uso dos
maddulos didaticos a fim de reduzir a escrita dos alunos a uma mera correcao focada nos aspectos

gramaticais e de normatizacao da lingua; muito pelo contrario, o foco do projeto estava voltado
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para a escrita processual do texto, entendendo que essa, efetivamente, contribui para que o
participante supere o medo do “papel em branco” e seja capaz de produzir satisfatoriamente um

texto. Dai a persisténcia nas palavras de Passarelli ao declarar que:

Destaque-se que o termo produgdo textual (ou produgdo de textos) em lugar de
exercicios de redacdo ou meramente redacdo, mais do que uma alteracdo
terminoldgica, implica outra forma de (re) considerar esse ensino com base em
concepcdes, especialmente a da escrita processual, que de fato contribuam para
melhora-lo (PASSARELLI, 2012, p. 64).

Defendemos a mesma ideia, compreendendo que o ensino da gramatica deve ser
envolvido, contextualizado a producdo escrita do aluno. Parafraseando a autora acima citada,
entendemos que essa tarefa é de grande valia quando se torna relevante na producdo e recepgéo,
de modo que tais aspectos tornem a construcédo de sentidos do texto mais eficaz: “A gramatica,
concebida aqui como ferramenta auxiliar do texto do aluno, tem a ver com a capacidade de
estruturacdo mental para que se alcance o efeito de sentido pretendido com adequacao do ato
verbal a situacéo de interacdo (PASSARELLLI, 2012, p.164).

Assim, dando prosseguimento a aplicacdo deste mdédulo, num processo demorado e
cuidadoso, os textos foram sendo divididos em paragrafos para aperfeicoamento dos termos e
palavras anteriormente usadas de forma irregular, substituindo-as de modo a atribuir mais
sentido e, consequentemente, garantindo coeréncia aos textos.

Na oportunidade, apresentamos aos alunos uma listagem contendo uma variedade de
expressdes de elos coesivos, ressaltando a importancia desses conectivos com a relacdo de
sentido estabelecida, de maneira que os alunos perceberam que o uso desses conectivos garantia
maior fluidez ao texto, evitando possiveis truncamentos.

As demais intervencGes focaram em um processo de readequacdo do texto, ja
previamente sugeridas pelos alunos durante a correcdo colaborativa, quando estes registraram
gue muitas palavras no texto estavam sendo repetidas. A acdo interventiva neste modulo foi
contemplada nas aulas expositivas seguidas de atividades, conforme detalhamos anteriormente
nesta mesma secao e esta exposta nos anexos “I ao S” deste estudo.

A etapa seguinte, numa proposta interdisciplinar e conforme prévio entendimento entre
nos e a professora de artes da escola, estava direcionada as ilustraces das producdes textuais,
utilizando-se de desenhos, pinturas e demais atribui¢des sugeridas pela professora de artes.

Os alunos apreciaram muito esse momento, o0s textos produzidos e agora ilustrados
consolidavam mais ainda as etapas percorridas durante o projeto. Os textos, apds serem

devolvidos pela professora de artes, foram mais uma vez distribuidos aleatoriamente entre os
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participantes. Novamente a oralidade foi favorecida, os alunos leram os textos produzidos em
suas novas versoes corrigidas e aproveitaram para socializar suas ilustragcdes com os colegas, 0
que ocasionou um momento de bastante interacdo e entusiasmo.

Nesse estagio, os alunos mostraram-se, simultaneamente, autores e leitores de suas
préprias aventuras, desilusGes, tristezas, alegrias e tantas outras emocdes ali partilhadas, além,
¢ claro, de terem a “oportunidade de desenvolver suas competéncias comunicativas pela
apropriacdo das caracteristicas tipicas do género em estudo” (LOPES-ROSSI, 2008, p. 66). Em
consonancia, Geraldi (2011, p. 22) completa: “Conceber o aluno como produtor de textos €
concebé-lo como participante ativo deste dialogo continuo: com textos e com leitores”.

Avancamos finalmente para o tdo prenunciado mddulo 111, reservado para a divulgacao
ao publico de acordo com a forma tipica de circulacdo do género, o qual tratou do evento
de suporte de circulacdo e divulgacdo ao publico. Os alunos produziram cartazes e convites
para divulgacdo do evento e os anunciaram por diferentes pontos estratégicos na escola.

Foi promovida uma manhé de autégrafos para apresentacao do livro, produto do projeto
“Nem te conto!”, que reuniu todos os relatos produzidos pelos alunos no desenvolvimento dos
mddulos didaticos. O evento teve como publico os demais alunos da turma que néo participaram
do projeto, professores, gestores e demais funcionarios da escola. Na oportunidade foi feita a
apresentacdo do livro, a leitura dos relatos, exposicao de fotos do projeto e ao final foi servido

um coffee-break aos convidados.

Quadro 13 - Cronograma resumido das a¢6es do projeto “Nem te conto!”

< Previséo (em
Agbes numero de aulas)*
/Atividade diagnoéstica (a partir das atividades constantes no livro didético) 4 aulas

Modulo | - Leitura para apropriacao das caracteristicas tipicas do género discursivo

/Apresentacdo do projeto “Nem te conto!” 1 aula

Demonstracéo de livros, didrios, revistas, blogs e outros suportes de circulagdo do género relato
pessoal (biblioteca).

1 aula
Leituras individuais e coletivas para apropriacéo das caracteristicas discursivas, tematicas e
composicionais do género relato pessoal. Resolugéo de atividades de estudo do texto, compreensdo
leitora e percepcéo da linguagem. 4 aulas

A carga horéria a ser cumprida para a disciplina de Lingua Portuguesa nas escolas de tempo integral que comp&em
a rede de ensino de Fortaleza-CE € de 6 (seis) aulas semanais, € a duracdo de cada aula é de 55 (cinquenta e cinco)
minutos.



Levantamento dos conhecimentos prévios do género relato pessoal e registros no quadro pela

. . S 1 aula
professora para posterior elaboragdo de um “guia orientador” para os alunos.
Planejamento da escrita e segunda versdo do relato partindo da investigacdo de informagdes
inerentes a experiéncia de estudo na escola de tempo integral. 2 aul
aulas

Modulo 11 - Produgéo escrita do género relato pessoal de acordo com suas condigdes de producdes tipicas

Distribuicdo da segunda versdo dos relatos entre os alunos para identificagao e registro de eventuais
erros cometidos pelos colegas (Correcdo colaborativa).

1 aula
Recolhimento dos textos e redistribuicdo para observacao e reescrita das correces feitas pelos
colegas. Para a conferéncia da correcdo colaborativa foram usados: guia orientador, dicionario, 2 aulas
consulta as atividades realizadas e intervencéo da professora-pesquisadora.
Devolucédo dos textos aos alunos para a producao da 32 versao do relato, moldando-o conforme
apontamentos feitos durante a correcéo colaborativa, acrescentando ou retirando informagoes etc. 2 aulas
Aula expositiva e resolucdo de atividades para readequagéo do texto (Pronome). laula
Aula expositiva e resolugdo de atividades para readequacao do texto (Acentuagdo 12 e 29). laula
Aulas expositivas e resolugdo de atividades para readequagéo do texto (Formas e tempos verbais). 2 aulas
Aulas expositivas e resolugdo de atividades para readequagdo do texto (Coeréncia e coesdo). 2 aulas
Corregdo interativa entre aluno e professor (individual e bilhetes orientadores). 2 aulas
Encaminhamento para a reescrita (verséo definitiva). 1 aula
Proposta interdisciplinar com a professora de artes da escola para ilustracdes dos relatos (sala de
artes). 2 aulas
Redistribuicdo entre os participantes do projeto para socializa¢do dos relatos (Roda de leitura -
biblioteca). 2 aulas

Mddulo 111 - Divulgacao ao publico de acordo com a forma tipica de circulacéo do género

Organizagdo do evento de circulacdo e divulgagao ao publico para apresentacéo do livro “Nem te
conto!”

break.

_ S . . 2 aulas
Producdo e distribuicdo de cartazes e convites divulgando o evento.
Evento de divulgacdo: Manha de autdgrafos com a presenca da comunidade escolar e demais
convidados dos alunos-autores.
/Apresentacdo do livro, leitura dos textos, exposi¢do de fotos do projeto e encerramento com coffee 2 aulas

~Fonte: Elaborado pela autora (2017).
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No capitulo seguinte, faremos uma andlise comparativa entre as producdes iniciais e
finais dos alunos desenvolvidas durante a atividade diagnostica e nos modulos da sequéncia

didatica do projeto “Nem te conto!
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5 ANALISE COMPARATIVA ENTRE A PRODUCAO INICIAL E FINAL

O capitulo ora apresentado analisa de modo comparativo as producgdes iniciais e finais
dos participantes do projeto “Nem te conto!”. Para tanto, resgatamos os textos produzidos na
atividade diagndstica e a versdo final apos a intervencdo da sequéncia didatica realizada durante
0 projeto.

Ponderamos, prioritariamente, 0s avangos inerentes aos elementos constituintes do
género discursivo: composicao, conteddo e estilo, e, por serem estes elementos indissociaveis,
ndo convém o0s separarmos nas observacdes desta analise. Contudo, para uma melhor
visualizacao das situacdes expostas, utilizaremos para cada um desses aspectos as producdes
textuais que mais se destacaram em termos progressivos dentro desses elementos.

A identificacdo dos textos seguira 0 mesmo modelo da analise inicial deste estudo, ou
seja, os identificaremos através da letra A, de aluno, seguida de um namero sequencial variando
de 1 a 10 e das letras | e F, indicando serem estas as producdes iniciais e finais dos discentes.

Vejamos a seguir as referidas producoes:
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A producdo final do participante Al revelou notaveis avancos, principalmente na forma
composicional do texto. Ressaltamos que, ao examinar esse aspecto, ndo nos pautamos na
rigidez de um suposto modelo do género em estudo; concordando com Marcuschi (2010)
compreendemos que o estudo dos géneros discursivos, antes de tudo, deve priorizar 0s seus
propositos (fungdes, intencdes e interesses) e ndo as suas formas. No entanto, o autor,
referenciado por Bakhtin, reforca que isso ndo significa “eliminar o alto poder organizador das

formas composicionais dos géneros” (MARCUSCHI, 2010, p. 29), e em seguida, utiliza-se das
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palavras de Bakhtin ao dizer que ele proprio sugeriu a “construgdo composicional ao lado do
contetido tematico e do estilo como as trés caracteristicas dos géneros” (Ibidem, p. 29).

Ao compararmos as versoes diagnostica e final, percebemos que o aluno ja ndo produz
0 Ultimo texto respondendo as questdes motivadoras, mas sim elabora a estrutura dentro de uma
composicdo esperada na producdo do género discursivo relato pessoal, valendo-se das
tipologias textuais narrativa e descritiva para o desenvolvimento da tematica do texto.

Convém lembrarmos a distincdo que ha entre género discursivo e tipo textual. Os
géneros discursivos, de acordo com Marcuschi (2010, p.20), “caracterizam-se muito mais por
suas fungbes comunicativas, cognitivas e institucionais do que por suas peculiaridades
linguisticas e estruturais”.

Ja os tipos textuais caracterizam-se como uma espécie de construcdo tedrica definida
pela natureza linguistica de sua composicdo (aspectos lexicais, sintaticos, tempos verbais,
relagGes logicas). Dessa forma, identificamos alguns elementos tipicos da tipologia narrativa
presentes na versao final A1-F. Eles ficaram evidentes quando o aluno narrou o fato ocorrido
determinando o tempo, o lugar e os personagens envolvidos no enredo, referindo-se aos
empurrdes sofridos, cometidos repetidas vezes por um colega durante o jogo de futebol ocorrido
na quadra da escola.

Quanto aos elementos caracteristicos da tipologia descritiva, igualmente esperada na
elaboracdo do relato vivido, evidenciaram-se quando o autor do texto retratou o0s
acontecimentos recorrendo aos adjetivos por sua funcdo caracterizadora, manifestados, por
exemplo, na relacdo entre as palavras: escola/nova, ensino/excelente entre outros exemplos.

Por tratar-se do género relato pessoal, o autor do texto ainda descreveu de forma abstrata
0s sentimentos e as sensacdes vividas durante o fato ocorrido, como por exemplo, a dor que
sentiu ao bater as costas na trave e a raiva sentida pelo colega que o empurrou propositalmente.

O desvio apresentado na versdo inicial do participante Al foi motivo de preocupacao,
uma vez que também o encontramos em demais producdes, como na do aluno A2, que
notadamente, em sua versdo diagnostica, também demonstrou desorganizacdo na forma do

texto, deixando-o com aspecto de questionario ao inserir perguntas e respostas nele:
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Os desvios cometidos pelo participante A2 sdo analogos ao do participante Al, assim

como 0s progressos verificados na composicdo das suas producgdes textuais, principalmente

pelo formato ndo mais interrogativo dos textos iniciais. Outrossim, destacamos também nas

versoes finais A2-F e Al-F a adocao dos paragrafos como marca de segmentacdo em funcéo

do projeto textual, a qual, indiscutivelmente, colaborou para a fluidez na leitura e organizacédo

sequencial das ideias tracadas nos textos finais.

A seguir, expomos duas producdes que igualmente exemplificam a evolucdo da escrita

referente a esse importante critério analisado:
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Relembramos a versdo diagnéstica do texto produzido pelo aluno A3, que teve sua
producédo considerada como prototipica em virtude das acentuadas falhas na paragrafacdo. Na
realidade, o texto do aluno configurou-se como um monobloco, ndo existindo nele qualquer
recuo e/ou segmentacgéo entre as ideias apresentadas.

J& na versdo final, o participante elabora todo o relato separado coerentemente por 4
(quatro) paragrafos, desenvolvidos numa progressdo logica do texto, contendo todos os
elementos composicionais narrados inteiramente com a descricdo temporal e local. E possivel
também, nessa mesma producdo, situar o inicio e o desfecho do fato marcante narrado com a

descricdo dos personagens envolvidos. Passemos para o proximo texto:
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O texto acima também foi analisado sob as mesmas falhas composicionais em relacao
a paragrafacéo, e nessa producdo os desvios tornaram-se ainda mais evidentes, isso porque, na
versdo inicial A4-1, hd um recuo entre as partes 1 e 2 do texto que simula a divisdo do relato
em paragrafos, mas o aluno sequer completa a informacdo anteriormente narrada e ja avanca
para a linha seguinte.

A marcacgdo do recuo como se fosse um paragrafo configurou-se como uma investida

frustrada do aluno e comprometeu a estrutura sintatica do texto, contribuindo,



87

substancialmente, para os demais desvios, como o de pontuacdo, coeréncia e coesdo textual.

Analisemos, a seguir, a versdo definitiva do aluno, atentando para seus consideraveis avancos:
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A versdao final A4-F, segmentada em 4 (quatro) paragrafos bem distribuidos,
desenvolveu o relato inteiramente numa tipologia textual narrativa e descritiva. A versdo
definitiva apresenta uma relacdo de causa e efeito do fato marcante com a marcagdo do tempo
e do local em que ocorrera.

A reunido desses elementos contribuiu positivamente para a adequagdo dos outros
aspectos relacionados aos demais componentes do género que também marcam 0s objetivos
deste estudo, o estilo e 0 tema, uma vez que, na organizacdo atual dos relatos A3-F e A4-F,
somos capazes, durante a leitura, de precisar as situacfes iniciais e os desfechos dos relatos
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inseridos numa sucessao de acontecimentos ligados por um nexo l6gico, garantindo a coeréncia
e a coesao textual das producgdes escritas.

Frisamos que outros participantes do projeto “Nem te conto!” demonstraram também,
em suas versdes iniciais, desvios como esses, relacionados aos aspectos tematicos do texto,
envolvendo, além das problematicas acima, outras notaveis falhas a serem solucionadas, como
por exemplo: o salto temético e a produgdo dos relatos com total auséncia de sentimentos e
emocoes envolvendo o fato marcante narrado. As produgdes a seguir revelam esses desvios e a

evolucdo das producdes dos participantes:
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A producdo A5-F apresentou notaveis desvios relacionados ao contetdo tematico e a
composicdo do género. As falhas na tematica ficaram evidentes com a inser¢do de varios
episodios sem, contudo, observar-se o relato de um fato marcante. Além disso, a narracdo dos
fatos, expostos de maneira descontextualizada, ndo transmitem as sensagdes e 0s sentimentos
tdo caracteristicos do género relato pessoal.

Quanto aos desvios de composicdo, destacamos novamente a auséncia da marcagdo
temporal e local e a indefinicéo da situacéo inicial e final do enredo. Essas falhas se justificam,

exatamente, pelo salto tematico ocorrido. A auséncia de elos coesivos e de marcadores
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conversacionais, apesar de serem falhas de estilo, reforcam os desvios recorrentes no contetido
temético por ndo conferirem continuidade as ideias apresentadas no texto.

Desvios dessa natureza séo apontados por Cavalcante, e sdo caracterizados pela falta da
continuidade do texto. Acerca desse importante fator, responsavel por conferir ao texto
coeréncia e textualidade, a autora ressalta:

A continuidade é um dos principais requisitos de coeréncia. Ela se garante pela
retomada de elementos e ideias no decorrer do texto. Tais repeticGes conferem
unidade ao texto, pois um dos fatores que fazem com que se perceba um texto como
um todo Unico é a permanéncia, em seu desenvolvimento, de elementos constantes.
(CAVALCANTE, 2014, p. 34).

Conferimos, a seguir, a versdo definitiva do texto desse mesmo participante:
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Analisando comparativamente as versdes A5-1 e A5-F, destacamos 0s avangos da
ultima versdo produzida. Em relacdo ao aspecto composicional, observamos que a participante
desenvolveu a tematica a partir de um Unico episddio marcante, neste caso, a despedida do
professor. Essa escolha possibilitou a articulagdo das ideias narradas, detalhando
descritivamente as acOes que envolveram o fato marcante e estabelecendo uma completa
relagéo de sentido.

Outro aspecto de bastante relevancia e que também caracteriza, essencialmente, a
adequacdo do género relato ao contetdo tematico, esté relacionado as emocgdes transmitidas
pelos autores na descricdo dos textos. Na versdo A5-F, a autora deixa transparecer 0s
sentimentos que foram aflorados tanto ao vivenciar os fatos marcantes quanto ao rememora-los
e registra-los no processo da escrita do relato; como dissemos anteriormente, essas situacoes
ndo foram percebidas na versdo inicial dessa participante.

Dessa forma, o texto final produzido pela participante A5 exibiu uma narrativa toda
produzida em torno de sentimentos como: a saudade do professor que se despede da escola em
virtude da sua aposentadoria, a gratiddo pelo aprendizado oferecido por ele, admiracéo,
saudosismo e até mesmo raiva, quando foi detalhada a participacéo dos alunos da turma oposta
“B” na festa organizada inicialmente pela turma “A”, da qual a autora do texto faz parte.

Prosseguimos com a analise, observando o progresso das producgdes do participante A6:
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Os desvios cometidos pelo participante A6 sdo bastante parecidos com aqueles
identificados e analisados na producéo inicial da participante A5. Ressaltamos que os textos
sdo produzidos a partir de uma juncéo de ideias embrionarias, motivadas pela tentativa de narrar
algo, mas sem uma organizagdo harménica e conclusdo dos fatos.

Além da falta de continuidade, o texto A6-1 também ndo contempla elementos
essenciais e esperados na composicao do género relato pessoal, como a descri¢cdo dos fatos, o
local, o tempo, a situacdo inicial e o desfecho inseridos num texto coerente e coeso. O prejuizo
causado no texto, pela auséncia desses elementos, ja fora, inclusive, citado nas analises
anteriores.

Dessa forma, além da falta de continuidade textual, atentamos também para falhas na

articulacéo, outro importante fator da textualidade. Para Cavalcante:

A articulacéo se refere a maneira como os fatos e conceitos apresentados no texto se
encadeiam e se organizam, ou seja, como se relacionam uns com os outros. Portanto,
para que um texto seja articulado, é preciso que suas ideias tenham a ver umas com
as outras; €& preciso estabelecer tipos especificos de relacdo entre elas.
(CAVALCANTE, 2014, p. 37).

Assim, as referidas falhas nas producées textuais ora analisadas foram demarcadas pela
falta de construcdo de sentidos das ideias descritas nas versdes A5-1 e A6-1 por ndo estarem
devidamente articuladas, impedindo, assim, a completa textualidade do texto.

De acordo com a concepcdo bakhtiniana, percebemos que a interacdo ocorre pela
apropriacdo do discurso entre autor, texto e leitor. Na escrita, isso também ndo ¢ diferente; nesse
sentido, havendo o impedimento na compreensao ocasionado por palavras mal formuladas pelo
autor do texto, esse processo interativo ndo acontece a contento.

Justamente em razdo disso, as etapas que envolveram a reescrita e revisao dos textos
foram tdo importantes para a evolucdo das versdes finais desenvolvidas pelos participantes.
Antunes (2003) bem reforca esse fundamental papel exercido pelo produtor do texto ao adequéa-

lo linguisticamente:

[...] confirmar se os objetivos foram cumpridos, se conseguiu a concentragao temética
desejada, se hé& coeréncia e clareza no desenvolvimento das ideias, se ha
encadeamento entre 0s varios segmentos do texto, se ha fidelidade as normas da
sintaxe e da seméntica [...]. (ANTUNES, 2003, p. 55).

Notadamente, esse amadurecimento textual e linguistico pode ser conferido nas versées

finais escritas A5-F e A6-F, quando os participantes, ao elegerem um Unico fato marcante,
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articularam as acOes e os personagens envolvidos por meio de conectivos entre as frases e
pardgrafos, ao longo de toda a producdo. Além disso, as versdes finais contém a devida
marcacdo temporal e local do relato dentro de uma sequéncia légica, com a situacdo inicial e 0
desfecho dos enredos bem definidos, superando assim as falhas de continuidade e articulagao
textual inicialmente cometidas nas versdes diagndsticas.

Por fim, outra observacdo a ser acrescida quanto aos avangos composicionais das
versdes finais dos relatos refere-se a presenca dos titulos nas narrativas. Nas versdes iniciais 0s
referidos participantes deixaram de fazer esses registros, ja em suas versoes finais presenciamos
os relatos devidamente acompanhados de seus titulos, o que conferiu maior encantamento aos
textos. Os titulos, conforme salientamos na analise inicial, caracterizam-se como um importante
artificio do autor, pois tem o poder de seduzir e despertar nos seus leitores maior interesse pela
leitura de seu texto.

Prosseguimos com as analises comparativas das versdes iniciais e finais das produgdes
textuais dos participantes do projeto “Nem te conto!”, trazendo agora dois textos que
evidenciaram claramente os avan¢os dos alunos, mais especificamente no estilo das produgdes
ap0s 0 processo de reescrita.

Os textos a seguir inicialmente apresentaram diversificados desvios relacionados a falta
de estrutura sintatica, tanto que eles chegaram a comprometer substancialmente o entendimento
global dos relatos escritos na primeira versdo. As imagens abaixo possibilitam uma melhor

percepcao dessas analises:
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A producdo inicial do aluno A7, conforme analisamos inicialmente na secdo 4.4.3,

revelou diferentes inadequacdes, inclusive no estilo do género, acentuadas principalmente pelo
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uso inadequado e quase precéario dos conectivos textuais, possibilitando o aparecimento de
demais desvios como a auséncia da continuidade e articulacdo das ideais do texto e falhas na
pontuacéo, visto que seu autor utiliza apenas dois pontos finais (linhas 4 e 11) e mais nenhum
outro sinal de pontuacdo em todo o texto.

Os desvios de pontuagdo podem ser justificados pelo uso recorrente das marcas de
oralidade, ja que o mencionado discente sente uma aparente dificuldade em delimitar as frases
e paréagrafos construidos ao longo de sua producdo escrita, revelando, portanto, muitas
deficiéncias ao tentar pontuar adequadamente o texto.

Isso se torna evidente no texto inicial do participante A7 (ver ilustracdo A7-1) pela
repeticdo constante da expressao "ai" em diferentes momentos do texto, conforme trecho a

sequir:

A minha mée escolheu 0 meu nome perto de eu nacer por que ela e meu pai queria Keven Cristias ai
minha vé ndo gostou e colocou Keven Gurgel Gongalves da Rocha. Eu tava bricando na minha bisavo
ai eu mordi ela eu tinha 3 anos Ela mim batel co escova de cabelo e eu mordi u meu primo nas costa
dele e ele ficou 3 dia com febre ou mais ai eu ndo entendi porque Ele ficou com febre ai eu comecei a
chora com medo de minha mée mi bate Ela ndo me bateu por causa que eu era muito novo e minha vo
jatinha mi batido.

Como esperado, a reunido desses diversificados desvios prejudicou, consideravelmente,
a compreensao global do texto, deixando-o0 com aspecto de total informalidade e contribuindo
para que a leitura ndo fosse clara, coerente e coesa.

Podemos dizer que o referido discente foi 0 que mais exercitou o processo de reescrita
durante a aplicacdo dos modulos didaticos. Os resultados obtidos nesse processo podem ser

conferidos no texto a seguir:
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Ao analisarmos a versdo definitiva A7-F, constatamos os relevantes avangos alcan¢ados
pelo participante na elaboracdo do relato. A versdo final do aluno destaca-se pela relevante
progressao do texto ao fazer uso dos conectivos e marcadores conversacionais, e ainda por

atribuir mais sinais de pontuacédo, conforme destacamos em negrito na transcri¢éo a seguir:

A minha escolha por essa escola

A minha escolha por essa escola foi por saber que o ensino é bom, quem me indicou foi um amigo que
hoje estuda no sétimo ano aqui na escola. Mas eu passei algumas dificuldades, principalmente com a comida,
ela era queimada e outra vez 0 macarrdo estava rosa, muita gente desperdigou.

Quando voltei das férias do meio do ano a comida melhorou muito, ai comecei a me adaptar, mas até hoje
ndo gosto muito do macarrdo. Teve uma vez que a merenda da manhd foi cachorro quente e o almogo foi
vatap4, nesse dia foi muito bom. Quando tem achocolatado na merenda eu também gosto muito, ele tem gosto
de sorvete derretido, no primeiro dia de aula tinha ele na merenda da tarde. Alias, o primeiro dia de aula foi
inesquecivel, ndo foram os professores que deram aula, foram dois alunos do nono ano. N&o era aula de
verdade, quer dizer, era uma aula para conhecer os alunos novatos. E levaram a gente para a quadra da escola
e a turma foi dividida em 4 equipes, cada equipe tinha que fazer uma apresentacao.

Um menino novato que sabia tocar violdo era da minha equipe e a gente iase apresentar o patio. Nos
ensaiamo e tudo, s6 faltava 1 hora para o sinal tocar, mas no final ndo teve a apresentacdo, o sinal tocou e todo
mundo foi para casa.
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O texto também mostra que o aluno também faz uso adequado dos pronomes, como o
substantivo “comida” (sublinhado na linha 2) sendo substituido pelo pronome pessoal “ela”
(sublinhado na linha 3), ¢ do substantivo “achocolatado” (sublinhado na linha 6) sendo
substituido pelo pronome pessoal “ele” (sublinhado na linha 6).

Ademais, 0 aluno inseriu em sua versao final dois importantes sinais de pontuacéo, a
virgula e o ponto final. A constatagdo torna-se ainda mais relevante se bem observarmos o texto
inicial do participante, conforme figura A7-1, em que ha no texto apenas dois Unicos pontos
finais como pontuacao.

Mesmo com esse progresso, constatamos na versdo final algumas inadequacdes, que,
muito embora tenhamos contemplado nos médulos, ainda se tornaram persistentes na escrita
do aluno. Na transcri¢do acima, assinalamos com a cor azul e em negrito esses desvios. Sendo
vejamos: Na linha 9, houve um truncamento no texto do aluno ocasionado pela inser¢do de um
ponto final seguido do conectivo “e”. Uma provavel solugao seria a substitui¢ao do ponto final
pela virgula e uma melhor construgdo da frase seguinte elaborado no texto.

O ultimo parégrafo da versdo A7-F é tambem marcado por dois desvios, um na linha
11, ocasionado pela construcao e ortografia inadequadas resultando na grafia: “a gente iase”,
quando o0 adequado seria: “a gente ia se”’; 0 segundo desvio é observado na linha 13, quando o
autor do texto comete uma falha na concordancia verbal entre o pronome nds e o verbo
ensaiamos; no texto, o aluno escreveu “ensaiamo”.

Novamente ratificamos que o propésito do projeto nunca foi a busca pelo erro, e sim
pela exaltacdo dos constantes e notaveis avancos dos discentes. Dessa forma, consideramos
que, apesar dos desvios ainda persistentes, € inegavel a relevante superacdo na producao final
do referido aluno, principalmente pelo alcance do propdsito comunicativo do texto e do
atendimento do género discursivo, contemplando a elaboracdo adequada de seus elementos
constituintes.

Interessa dizer ainda que as inadequacgfes observadas na versao final, diferentemente
das observadas na versdo inicial, ndo comprometeram a compreensdo global do texto do
referido discente.

Sigamos com a analise comparativa das produgdes do aluno AS8:
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A producdo A8-F é marcada pela excessiva repeticdo dos pronomes, evidenciando a
deficiéncia do aluno em recorrer aos demais recursos linguisticos, como por exemplo, 0 uso de
sinbnimos, 0s quais garantiriam uma construcdo mais coesa. Além disso, a auséncia de
elementos conectivos sequenciais e de marcadores conversacionais pode ser encontrada na
producdo ora analisada. Relembramos que a auséncia desses termos contribuem para a falta de
articulacdo das ideias e dos fatos narrados, resultando em trechos mal estruturados e
desorganizados.

A auséncia ou utilizacdo precaria dos recursos linguisticos como uso dos pronomes, dos
sinbnimos e dos conectivos textuais identificados na versdo inicial A8-1 contribuiu para a
reunido de ideias embrionérias e ndo desenvolvidas de maneira coesa no texto. O chamado salto
tematico se caracterizou quando o aluno iniciou vérias tentativas de relatar um fato sem,
contudo, detalhd-los de maneira conclusiva, e situacdes analogas a essa foram também
analisadas nos textos dos participantes A5 e A6.

O participante, na versdo A8-1, iniciou diferentes “paragrafos” utilizando seguidamente
repeticdes como: “a minha” e “o0 meu”; isso demonstra claramente a dificuldade que ele tem

em fazer uso diversificado e produtivo dos conectivos textuais, fundamentais por garantirem a
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organizacéo dos paragrafos, permitindo ao leitor uma progressao textual sem truncamentos, néo
enfadonha e mais fluida.

Nesse contexto, ressaltamos a importancia desses elementos linguisticos na elaboracao
dos textos, ratificando que a auséncia dos recursos coesivos e dos marcadores conversacionais
comprometem a compreensao e a eficacia comunicativa na producéo dos géneros discursivos.
E oportuno destacarmos as orientacdes dadas pelos PCN (1998) acerca de como devemos
desenvolver esse trabalho:

No que se refere aos aspectos discursivos, amplia-se o trabalho realizado
anteriormente e, pela inclusdo de novos géneros de textos, aprofunda-se o tratamento
de contelidos referentes a organizacdo dos elementos especificos desses diferentes
géneros, do tipo de relacdo que se estabelece entre eles, dos recursos coesivos
utilizados, Iéxico adequado etc. [...] Espera-se que o aluno produza textos respeitando
as caracteristicas proprias de cada género, no que se refere tanto aos aspectos
discursivos quanto as caracteristicas grafico-espaciais (paginacdo) utilizando os
recursos coesivos basicos (nexos e pontuacdo) e apropriados (BRASIL, 1998, p.125-
126).

Vejamos, portanto, a versdo definitiva do texto desse mesmo participante, observando
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Analisando a versdo A8-F, ressaltamos que o aluno produziu sua verséo final recorrendo
aos conectivos textuais e articulando-os, satisfatoriamente, aos episddios narrados no texto.
Apesar de serem caracteristicos do estilo textual, os elos coesivos e 0s marcadores
conversacionais utilizados pelo aluno garantiram a continuidade do fato relatado pelo
participante em conformidade com o contetdo tematico.

Como percebemos, 0 uso adequado desses elementos garantiu a articulacédo das ideias
propostas pelo participante, relacionando-as semanticamente no texto por ele produzido.

Destacamos, na transcricdo abaixo, alguns desses elementos:

Futebol na escola

No comeco achei bem estranha e ndo gostei muito de estudar numa escola de tempo integral,
na verdade foi minha méde quem me convenceu a estudar aqui, mas hoje ja& me acostumei com quase
tudo, até acordar bem cedo e de ter que ficar o dia todo. A comida daqui é gostosa, mesmo quando ela
fica queimada, meus amigos ndo gostam, mas eu gosto muito, atéda canja!

Meu melhor amigo é o Maycon, ele foi o segundo que conheci na escola, o primeiro foi o
Keven. No comeco eu achei ele bem legal, mas agora ele quer mandar em quase tudo, mas ele ndo manda
em nada e eu s6 vou ser amigo dele de verdade quando ele parar de querer mandar na sala e em tudo.

O recreio daqui tem um tempo maior do que da minha antiga escola, isso é bem legal!
Costumo ndo brincar com alguns colegas porque acho que eles sdo violentos e disso eu ndo gosto.
Falando nisso, outro dia eu estava brincando de futebol e sem querer chutei a bola bem na cara do
Eduardo Rodrigues, eu logo pedi desculpa e ficou tudo bem.

Avancamos agora para as duas ultimas producdes analisadas conforme as convencdes
de escrita referentes aos aspectos textuais e gramaticais. E evidente que nos textos
anteriormente analisados também foram contempladas as mesmas acbes desenvolvidas nos
mddulos didaticos; contudo, justificamos essa divisdo para que de forma mais didatica o leitor
desta pesquisa possa acompanhar o0s relativos avancos dos participantes mediante as
necessidades reais dos alunos contemplados nos modulos didaticos do projeto “Nem te conto!”.

Esclarecemos que, por se tratarem de alunos do 6° ano do Ensino Fundamental, alguns
desvios ainda sdo recorrentes, mesmo em suas versdes finais; alias, seria muito pretensioso de
nossa parte pretender que os modulos aqui desenvolvidos solucionassem em definitivo essas
ocorréncias cometidas e constatadas cotidianamente nas producgdes escritas dos alunos.

Ademais, nosso intuito desde sempre foi o de sugerir melhorias que orientassem 0s
alunos de forma processual e gradativa para a producdo de textos mais satisfatorios e eficientes,
visando prioritariamente o propodsito comunicativo e a funcdo social, mas também em
obediéncia as regras gramaticais, por entendermos que sua correta aplicacdo garante melhor
compreensdo e completude ao texto.

Vejamos, portanto, os referidos textos em suas versoes iniciais e finais:
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Conforme observamos, a verséo inicial do relato produzido pela participante A9
destacou-se por desvios rotineiramente constatados na maioria das produgdes escritas pela
turma. Relembramos que na analise inicial, na secdo 4.4.3, o aluno cometeu algumas falhas de
escrita ortografica, de dominio insuficiente na aplicagdo das formas nominais dos verbos, mais
notadamente em sua forma do infinitivo, ao deixar de registrar em sua escrita a letra “r” ao final

das palavras, bem como desvios na pontuacéo inadequada do texto, conforme trecho a seguir:

“No meu dia a dia eu ando muito até chega a escola por que onde eu moro ndo passa dnibus escola”.

Ja na versao final A9-F, constatamos que a participante produziu seu texto recorrendo
as formas infinitivas do verbo grafadas adequadamente. A falha, aparentemente associada ao
processo fonoldgico na troca das letras “t” e “d” também foi superada. Alias, a auséncia
recorrente da letra “r” final marcando a forma infinitiva do verbo também se caracteriza como
uma marca da oralidade que, por vezes, influencia negativamente a escrita formal da lingua, ja
que a pronuncia feita pelos discentes, nesse e em outros niveis escolares, raramente contempla
essa variacdo da norma culta.

Contudo, os avangos inerentes a pontuacdo adequada do texto do participante A9 foi
parcialmente alcangado, uma vez que problemas dessa natureza ainda séo recorrentes na versao
final elaborada. Constatamos também na versdo final alguns desvios relacionados a
translineacdo pelo uso incorreto da separacéo silabica, como por exemplo nas palavras: “min-
ha” (linha 11), “també-m” (linha 20), “ro-upa” (linha 21), “vari-as” e ainda pelo emprego
inadequado da inicial maitscula e mindscula na producdo escrita.

Os resultados do aluno A9 ndo sugerem fracasso, ao contrario, a versdo final do
participante revela-se tdo promissora quanto as demais producdes escritas. 1sso se explica nas

pontuais palavras de Antunes:

[...] na correcdo dos textos, cada um sé tem olhos para os erros, para aquilo que
constitui alguma violagdo. Avaliar uma redacgdo, por exemplo, se reduz, assim, ao
trabalho de apontar erros, de preferéncia aqueles que se situam na superficie do texto.
N&o é a toa que, com muita frequéncia, o professor de Portugués é identificado com
uma espécie de corretor geral [...] nessa perspectiva de apenas focalizar o erro, o
professor e o aluno perdem a oportunidade de perceberem também o que ja foi
apreendido, 0 que pode ser testado como competéncia desenvolvida [...]. (ANTUNES,
2006, p.165).
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Por isso mesmo lamentamos a pratica docente do professor que constantemente se
ocupa em buscar 0s erros nas producdes escritas dos alunos; em contrapartida, escolhemos
reconhecer e valorizar os avangos obtidos pelos discentes. Reconstruindo o cenério, avancemos

para o Ultimo relato analisado:
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Na versdo inicial do relato elaborado pelo participante A-10, constatamos inadequagdes
relacionadas principalmente a ortografia e acentuacdo das palavras. H& ainda no texto desvios
caracteristicos do ndo atendimento as concordancias verbais e nominais na construcdo das
frases, conforme analisamos nas produgdes iniciais.

Analisando o texto final desse mesmo participante, percebemos que as palavras grafadas
estdo ortograficamente adequadas. Muito provavelmente isso ocorreu pelo uso constante de
recursos como o dicionario, da gramatica normativa e da revisdo colaborativa entre os colegas,
além das aulas expositivas e exercicios aplicados durante a sequéncia didatica. Quanto as falhas
de concordancia, consideramos que a versdo final ndo apresentou deficiéncias notaveis dessa
natureza. Vale enfatizar que no mddulo 1l da sequéncia didatica dedicamos os penultimos
encontros para atenuar os referidos desvios. Desse modo, € importante acrescentarmos que a
corregdo colaborativa, ocorrida também neste mesmo modulo, contribuiu valorosamente para a
evolucao dessas produgdes.

Assim, percebemos que os participantes do projeto obtiveram nessa empreitada um
ganho notavel no desenvolvimento dos relatos produzidos, aproximando suas versdes finais
daquilo que se deseja alcancar nas producdes escritas de alunos pertencentes a esse nivel
escolar, ndo apenas no que diz respeito aos aspectos gramaticais e de convencdes de escrita,
mas, principalmente, no tocante ao desenvolvimento argumentativo manifestado na
composicao, contetdo tematico e estilo dos relatos produzidos.

Dito isso, enfatizamos que o0 nosso objetivo inicial jamais vislumbrou a plenitude da
norma culta estabelecida pelas regras gramaticais e de convencdo de escrita da Lingua
Portuguesa. Nosso foco, desde a implementacdo do projeto, esteve voltado para a evolugéo
processual dessas producdes escritas, interessando-nos muitos mais a busca constante pelos
avancos alcancados do que a consideracdo dos desvios ainda persistentes.

Essas situacdes reais nos motivam a prosseguir em busca de estratégias ainda mais
eficientes que conduzam os discentes ao aprimoramento das producdes textuais, estando cientes
que demais percalcos podem surgir. Alias, esse desejo constante dos discentes em atribuir
melhorias as suas producdes revela algo bem desejavel e reflete a importancia que o autor do
texto confere ao seu provavel leitor, desejando oferecer-lhe sempre o melhor, independente de
quantas vezes forem necessarias refazer o texto até coloca-lo em circulagéo.

Avancaremos agora para o capitulo reservado as consideracdes finais do presente
estudo. Nele retomamos 0s pontos mais relevantes da pesquisa, as concluses das analises,
nossas recomendacdes para pesquisas posteriores e os efeitos desta pesquisa-a¢cdo na nossa

pratica docente.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Apos relatarmos as etapas do projeto de producéo escrita do género relato pessoal desta
pesquisa-acdo, apresentamos os resultados obtidos depois da intervencdo da sequéncia didatica
seguindo o0 modelo proposto por Lopes-Rossi (2003, 2008) e aprimorada com a adogéo de acgdes
pedagogicas pautadas nas concepcdes da pedagogia de projetos trazidas por Hernandez (1998),
Vasconcellos (2002, 2007) e Nogueira (2005).

Interessa-nos, também, suscitar uma reflexdo sobre as implicacGes didatico-pedagogicas
da referida intervencdo para a nossa pratica docente na relacdo ensino-aprendizagem, numa
perspectiva de guiarmos nossos alunos ndo em busca de um produto imediato e acabado, mas
de envolvé-los num processo evolutivo da escrita de maneira ludica e que considere suas
diversificadas realidades socialis.

Para tanto, as dificuldades apresentadas pelos participantes foram diagnosticadas,
atraves de uma proposta de producéo textual escrita constante no livro didatico adotado para a
turma, que revelou os principais desvios na elaboracdo composicional do género e dos aspectos
gramaticais do texto escrito.

Os diversificados desvios revelados nas producdes iniciais dos discentes indicaram
falhas relacionadas a forma organizacional, principalmente pela elaboracdo do texto com
aspecto de questionario, e também de outros desvios, como a auséncia da sequéncia temporal e
local, a indefinicdo da situacdo inicial e do desfecho do relato e a auséncia ou escolha
inadequada dos titulos nas producdes.

Quanto aos desvios relacionados ao contetdo tematico do género, destacamos as
producdes escritas sem uma sucessdo de acontecimentos interligados por um nexo l6gico; além
disso, acerca desse mesmo elemento constituinte do género relato, identificamos nas producoes
escritas a inexisténcia de sentimentos e emoc¢6es envolvendo o fato marcante.

No que tange aos desvios no estilo, 0s mais recorrentes nas producdes iniciais foram: a
falta de estrutura sintatica que ndo permitia o desenvolvimento do texto, a auséncia de elos
coesivos e de marcadores conversacionais, 0 mal uso dos pronomes e sinébnimos, e ainda o
emprego deficiente da pontuacéo.

Com base nesses desvios, obtivemos as pistas necessarias para a elaboracdo dos
modulos didaticos do projeto “Nem te conto!”, com 0 propdsito de integrar os participantes
num processo de orientacdo de producdo escrita, que resultassem, principalmente, nos avangos

dos elementos de composi¢éo, contetido tematico e estilo do género.
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Os avancgos obtidos no processo da escrita e reescrita foram lentos e processuais, mesmo
assim essas aparentes barreiras possibilitaram-nos uma reflexdo da nossa pratica docente e
agugou nossa percepcdo para compreender o que os discentes ja sabiam e o que eles ainda
precisariam desenvolver para que relatassem com éxito suas vivéncias na escola, sistematizadas
e materializadas no género relato pessoal.

Nesse contexto, a leitura de diversos exemplares do mesmo género e a participagéo ativa
nas acdes propostas pelos mddulos da sequéncia didatica favoreceram os resultados expostos
na analise comparativa entre as producdes iniciais e finais, revelando que os referidos alunos
produziram suas versdes definitivas dos relatos coerentemente, em consonancia com 0S
elementos composicionais, tematicos e de estilo do género.

Verificamos, assim, 0 amadurecimento textual e linguistico dos participantes, por meio
do qual ampliaram a habilidade de escrever seus relatos elegendo um Unico fato marcante,
contendo o detalhamento das a¢6es, dos personagens envolvidos e a devida marcacéo temporal
e local inseridos numa sequéncia légica, com a situacdo inicial e o desfecho dos enredos bem
definidos e interligados por conectivos.

Faz-se necessario acrescentar, ainda, que os relatos constantes no livro “Nem te conto!”,
produto final deste estudo, reuniram, conforme seus préprios estilos, um contetdo tematico
contemplado com as aventuras, medos, desilusdes, alegrias, superacGes e tantas outras
emoc0es, orgulhosamente partilhadas na manha de autdgrafos do projeto “Nem te conto”!

Por sua vez, as dificuldades que se relacionaram aos desvios da norma culta foram
parcialmente resolvidas, uma vez que problemas dessa natureza ainda sdo percebidos mesmo
nas versoes finais. Enfatizamos, porém, que jamais vislumbramos a plenitude da norma culta
estabelecida pelas regras gramaticais e de convencao de escrita da Lingua Portuguesa. Nosso
foco, desde a idealizacdo e implementacdo do projeto, esteve voltado para a evolucdo
processual dessas producdes escritas, interessando-nos muitos mais a busca constante pelos
avancos alcancados, que do que propriamente pelos desvios ainda persistentes.

Desse modo, com base nessa proposta de escrita interativa, bem como no entendimento
de que a escola é um local de interacdo produtiva, e ndo de normatizacdo, vivenciamos ricos
momentos de criacdo através da linguagem, constituindo, simultaneamente, alunos autores-
leitores de suas proprias vivéncias e fazendo surgir auténticos sujeitos protagonistas, portadores
de uma lingua viva e dinamica que a toda hora cria, fala, escuta, comunica, interage e
compartilha.

Ademais, é importante ressaltar: este trabalho ndo é apenas fruto de uma pesquisa de

Mestrado, € antes de tudo o desejo de uma professora de Lingua Portuguesa e aluna do Mestrado
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Profissional em Letras/PROFLETRAS em querer comprovar que o terrivel medo do “papel em
branco” pode ser superado numa “brincadeira séria” de escrever relatos.

Por fim, pautada na figura do professor-mediador, o qual permeia sua préatica
pedagdgica numa interacdo construtiva, muito embora esteja ciente de que tais pressupostos
exigem dele uma maior dedicacdo, apostamos na formacdo continuada tdo necessaria para o
enfrentamento dos desafios constantes do magistério.

Por isso mesmo, de forma bem despretensiosa e ciente dos muitos aprimoramentos que
serdo necessarios atribuirmos a proposta metodoldogica do projeto ‘“Nem te conto!”,
vislumbramos a divulgacao e implementacdo do referido projeto as demais escolas municipais
de Fortaleza, com o objetivo de contribuirmos para a préatica docente dos demais professores de
Lingua Portuguesa da rede, os quais, diferentemente de mim, ndo tiveram ainda a oportunidade
de cursar um mestrado para o aprimoramento da sua pratica docente, algo que,

indiscutivelmente, afeta profundamente o sucesso da aprendizagem dos alunos.
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Apéndice A — Livro “Nem te Conto!”
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Uriverzidade Facersi ds Paraine [LFFD), do qaal a profeeacrs-crganizadon so v
# Saminem penguizaien.

A reotheacis, pars ces o 2o referido projets, paie dat imurrenat ¢
dverziioacd realichcer sociak Zoe alunce, Imtegrancc-at NLrT PrOCARIO S
ofertagic ce produglo escria, atencends, prisciciiments, 3of ampecos
compaxicionals 42 gémers decoreve/Sotud Relwto Pexzan.

Aszimy, norra paIpectia de guii-los, =io, err burcy e um produts
Imadints s acabads, rrar de arechi-lor i rocens Tus o fasene twfietic soeccs
dar sum icelss. Ox reiston, aqul, reunides, forare progigidos de formma
wearatizacs » licka, ¢ = configunare como sctintiom espelhoe 23 vies
social'saazarrics dartes o

Com tams nesza proports cde ecrita intermiva, bem come n2
AOEANEITANSS d8 GUR 8 WSS 4 UM loon Se Pratagic prodaha s N0, Se
norrasizachs, viveociamos ricoe rrorrentce Se oiagio, wityvie 2 lingusgem,
COMItANEO, EMUEANAATAE S, NUmon SUtorse- MR orer Se puae prasriag wivencae
Ader. i, fatendo suglr ufeloe protagonksa, porntssore: Se orra
Ingua viva » ZATE Sue & 1o hors ool e, sents, comumics, eacage &
comgantiba.

Fazce necssuiric acrsacecsyr, alaa, que o o, OFa apossantacss,
UNe Tuat weatorar, mador, dedlunBer, slegrhs mepecaclec & maTtan cumtwe

ana, da secod Diogo Vita! de Souein, tormogas S§§

Proscclo secrts Ze vidas, o™ Soe A axperiencise forarr 2l Sce Smitee *zicoe 22
secoly & oulrelaacem em be relaoe, coer aqul nerte o, Ademain,
gg‘ Aperian rns de e pengu s e Maettads, & e
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if!!u’%c:‘i?‘s}:‘s!aﬂ.!
umna boe experdncia pare melh meu relacke com os cok .
agnﬂggi’nﬂ:o‘g eu ndcaris ease escole pers

Que outre h o ch de sprender mab smakm
omo eu aprendo agul.

No infcke nlio fot fick, demorel !ig‘g e clave, com
o horérie doa profe = bém com « de pele escole.

Mews amigos  ajud o exn dficuldedes gue forem
realnente multo @fcms pera mim.

i?ooi.ﬁ:_lﬂlgl.i:.ﬂ&n?.io
profesor de s se ¢ salu de eacoie Ele Jé tinha
evisado slgura die antes, !Elll!gci.!nnlgaa
de antoricr ¢ gg!"lﬂ‘.ﬁa “sdowr”. Tivham beldes

oo com o8 noenes, h escriias ne lowe, tudo lindol

No dia da despedida, tudo mbteve meb ttivte, nublado friol
hegsel b escole ¢ fol direto pars & sale. Eu fago parte da tutmae do 6% eno A,
s pare & rinkhe sorpreas & sorprese de toda @ turme, @ turrme do 8% ano B
também esteva na nouse sele Pers fder o verdade, & irma B bagungou tudo
e desfes perte de Ludo .Io.u!&!:o- .s&.-:iﬂ-.»l«l&&

Eles diveram gue ¢ Lav all pera o g o o
Sermuel e por o acharem gue poderiam muder parte do que M ticharmcs
deccrade. Axim elex mxtourarsm ca nosscs Seides ¢ colocaram outroa que

nlo comblusvam com nade, eles colocarem belies de andversinio, nio ers
feata de antversirio, ers uma deapedida, ume coba triite ¢ nlic febzl

No fined deu tudo certo ¢ & homenag .
eatande rrulto tristm, commguimons fazer um Indo de despedd

3

:

dissa na minha mente: “Que fego? Serk gue serd legal ™. Tive dificuldede
em me habituer com oo horkeios, Indusve 75&0.?.09 quem me
sjadou 8 guerer continger forem alguro prof va & tambéen ans ol
da sale ¢ lxac pers mim ot ume grande sjuda

Relerrire um felo marcante de guands eu sinds nem estave
estudando egut ume peofessors de eacole entige bpou pars minke mie &
falou de wrra vage sl na excola, entio minha mile pergurtcou e o
gqueck vim pare ol, respond que dim, achel que fosse Sem legal|

Accniece gue ro dis de matriculs recsbemos a notice de que |4

<D (=D

Tem vege oundo tem?

U.! 4
3 ..

...., S ;.
El&&ilﬁ@'!—l bem profmsores e didem gue
exsa era & mebor excols publica que trba pers estudar, su também

schave hso.
Nos primeires dias de scle sent! mula vergonha, ficeve tontinka

%

toham ocupedo a vage, fquel cheteads, mas logo recebemcs outs
a:nkncl-&gc.l.g clﬁ!lho!ll featejer, extave malto

ul

. v!-
Tudo deu certo, agors estude sgul & estoc gostande multo,

sprend com 0o & epersr, pobs ele da eateve mulo e

¢ confune com aguele: “tem vage, nlo lem vags, tem vage..."
ii?osg::‘ilrﬂi anﬂnut ® sempew

s.w-

cobes des em minha vh lat, come caides na

sale v fora dels, = algums momentos trhites, como no primeire de de aule
Que eu ol chorel, me ease releto Nica pers @ pracime.

Ano Coroline, 11 anos, 84 ano.

4
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Um dos principals methvos de eu ter eacohido easa escols o por
saber gue © enino ¢ bom. Umn emigo que i estudevs aqul desde © ano
pesado fol guen me Ihdkoy, achel bermn legal

A princicel dficudede gue prechel erfrentar fol por cause de
timide:, prindpaiments para me enturmes com meus novos amigos, eté o
comego do ano eu vivie ditendo que nlio queris ik pers & mcols, mas mess
pels me socorsjeram ¢ agors goato mudlo degul.

lege no meu primeire dle de suls acorteces om fato marcante, fo
& minha peimelre queds ne escole, 30 me delxoc muto encabulado, pots
womo duoe, ere mute, multo treido, Fol urma gueds mutto eatrenha, kembro
omo se fouse hoje, eu extava em pé e do nede j4 tnha caldo no chilc, s

haje nlc set come fol aguiio. Quem extave all por perto sormis & © engregedo
graigggéiziag
Jairo, o Mathews, © Heleno, © Keven, o Rodrigo ¢ oo dob Eduardon da sele
xl..:!lnc&o voh.‘hyva que se nio foxse por sle nlo terls

em wio bom pexaces ¢ 30 Bmeram

g!i’
Antdalo Maycon, 11 ance, 8% anc.

- 3% )

EES

W ean
facolld © Diogo por sther gue exole oferoce ums boa

spreadzagern, mas fol berm Sficdl pers su me adepter. Agul ne eicols tem
\ umnes novidedes que sntes nunce the, como ler umae POT [professcrs
w. g diretora de turma) elgo gue eu nem 1abls gue mxdstie. Al & comide degul

) também nlio gouto, certs ver e figuel mel, men nada multo preccupante,
logo st bern, greces & Deual

Agul na excols b scortecerem muites cobes, mas um feto fol mals

marcernte: Aguele dis era © da de entrege da maguete de daciplng de

Hiatérla, gue por colackidncle, ors também antversirio de um colegs da sale,

o Nycoles. Ourante o aula, cantamos os perabérs pera ele & depob
onlinuemos com sma brircedeire de “com quem serd”, umas mdalca que

pera & or falando © nome da pessce com guem o©
srdversariante irle caser, & turma sempre fezle ao. No melo da brincadelre,
Yearnim Indicou © nome de Jennfer como sends & preterdents, todes
gi-%i?ioi&r como a Jennfer sempre fol muto
timide, ela flcou mulio chatesds com a &

Ecu..&::l-.dt e vontade de chorer guande Wl & maguets
A profes Zenaide depoln me Iberou de sale pers tenter

mragurtis
Nirguém eaperava gue ol foase ficer tio chatrada, for tudo muto /

da mesrma equipe gue ey, me scompenherem.
L4 fore, enguento & gente consertove & maquete, & Jeretier fol 1§,

se descuipou ¢ oferecec sjude pers recupers maguete. ava ol
pasands ¢ eu enterdl que els nlio trbe feito por mal Perdoamon,
recoperamos & mageete ¢ frou tuds bem
Ayanne Melxsa, 20 onos, 8% ano.
7

onsertar & maguets, o Guatevo, 8 Mare Vitérie e a Clara, gue também oram —
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acwoe aTIgoR, teris

Arcen de pac remricuiass ma U7 DVS (Secois de Terrpo eegryl Dioge i
S0 Souelra) rAn e CATTATE 18 AU U TS DTN, A0 pOrgus sutinta &
N Y Mncia tenho vidion amigon ra mimka Avtigs sacoin & dels-ion fol pars mim U grande
) Seeaflc, Acamor como e farnils, meero o colegic nic tendo Ingegral comz 3g.
Daccin e s ter penmacs Sasarte Shue sam 3 minte e gue Susey
artudee mo Diogs, polt pecael Ao Inds por ke s tarls mak tampo st srtude, s

TATDATI MASATEE NOVAT SUS AU AL tihhs smozads fabr, come: Projeno e vide,

ST ATTACIS paTy guatde meu mimterial, sowoe profemcces &

No comegs fol Dem ARl DA G M AIDEILTAT, TAED A% Zores nam

comtat por pastar 3

e sigura

mINOr PArTe G0 SATR0 1entacia, Tt ogo ree saztel The aote
tardem am o com » Maria, 3 mehor POT [profecson diswtors determra). Portude

o, 8 it vage g fol ura der pander aportanicader Gue eu the ane toje.

mrim Do Ravis acatach de chagas, sctrel na mals o crganioel rmishas colas, oy s
Se Danciar. O profemce Waidec] sstava corferinse ar athidases de todoe ca turma,

ciaz, wivenciel meu pior 2ia Se azar na seccla, %ol rrals ou mesce

B TR Ve 2eroal! gus tinha e e CRENTIO AT S,

SW—

=

s scoly detempo mtagrall =a reivs 2hecipieg Fletfun tirfs om ol e jummamacts
por mao s honds sscolnica sls, mas rral antrel na als @ 8 profesos sruncios Nk
208 rrale © cora™) Figuel muits sapartacs comige, meio xar pars um b 2ial

Coroline Ferrwiva, 12 anos, &F ono

W )

Aficukdedes, serdo que a mals il dela foi ter que penaar o dia tado sem
falar com & min he famile, mes sable gue Itle ser Som pers © meu futuo e
e me encorgou.

Ao gue marcou multe fol & minhe suls de campe pars o Pargque
do Cocd. No dia gue & profeors deu o evise sobve o auls de campo eu nl o
eateva preserte na escols, pos mitave doente Entlo & minka POT
[Professors Ditetors de Turma), Igou pere & minha mile ¢ felos sobre o
peseio, guer dizer, scbre & suls de campo. Bl tarsbém dhse que su deverla
¥ com e roups de educecho Salca

Foslrmente 0 da tishe chegedol Nesse da, sinds cheguel um
pouce atraseda, quendo entrel ne escole & monttors do Seibus i estava
entrardo para buscar ca dunos, entlio s corrl guardel minhes cobs no
armicio de sals e grages a Dewn deu termpo.

Ohegando eo Pergue do Cocd vi virles cobies legals, su gosted, mas
ric muitn, pols mesmo sendo ume suls e quers ter tide tempo pers -
brincar. Fol um dia bem cansative, os andel bestante, mesmo sxsim fol mutio

=
A..\,_“.
| =
tu excolbl eiae excole porgue eu geet curtns em seber come era
estude nums exols de tempo tegrel. Tive que enfrecter algames

@@ivﬁ
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On dies foram pessendo & come o ditade dis: “Nilo julgee © lhro
pele capa”. Ertho falel comige mesma: Ah, Jk que ditem gue sssa excole ¢
tho boe, vou tentar! £ fol a m l.!gginal. nuncs mab sak
desia excols, emo todos cs prof 5 P » the Sdngyle de

que sair de eacole, allis, quendo ou selr degul veltarel para ES-:I}
rever & melbor excols do mundol
Agqut ne excole ecormteceu um fato mercante no Intervelo, guer

. fabio, dgumas pexioes ats scrriam de mim e heo me Imitou um pouce, mes
‘. me cortrolel, @ depob elas o6 me pedicam descupa.
= Iyt loveds o2 4 sels don profesiores por ume amige gue e
preocupos comige, postsd do gesto soldinio. Ne sels doo profesones e &l
aﬁgiin.gig'!‘oc!’l _
worrendo, mm eu nlio exteve, fol reaiments um ackdente. am’
Depols de tudo me scalmel & © ologuel gelo no meu pé, al entlo k:
methocel. Voltel para & sele & & professors i eatave i, -?&-wl:d.ll- ﬂ

\ neguele momento.

3 - 2Ty

Vida escolar

. >
.&.\

escols UVS, bito ¢, Diogo ‘Witel de Sigueire, fol ecobide por mim

O gue e mothvou forem meus pela, eles me fusrsm entender que

Um feto que me marcos alé hoje agul ne excols fol guando o meu
celegs me empurrou duss veres. C do ele me empurros pela . ves:
bet! o3 covies na Teve, eotho resguel & cakka no joetho & sentl muits dor

Ne segunda vez, ofe me fe2 calr de propé el
gendo futebol, fol 36 pers marcer wrma falts e desse vet figuel com muta
relva, mas depos ele me pedis desculpes o ou desculpel, até viramos emigos
de nove.
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Amigoz na cscola

,1

Diogo Vital de Sigueirs pars mim ¢ ume eacole comgleta, tem

‘&ﬂnﬂiil’.u’.ﬂ-’% pexselos para igeres gue eu
runca titha Mo Mewmo sabn egul paiael por slgarnas diicubledes oté
onsegul superer com & sjuds dos mew pab e dos mecs emigos. Ume des
wobsas mab dficets fol superer o saudede gque eu tnha da minka antigs
escole, agu pare mim ere tudo nove, eu nllo aella como agl, esteve melo
nseguro com exse experiincs, scheva gue oo ter que morrer de estuder
pere sprender.

Na verdede, wre ful muto pregsl = por casse dhso tinha
dficuldede am sprender, mas agul ne eacola pude sprender cobua gue veu

lrver para o reato de vide, princicelments ter reapeiio & humildade.
Lemire bem de meu primeire dia de ecle, esteve dolde pers
ongebtar uns amigos, mis eateva meke envergonhade, mesmo salm,
neguele da fiz minha primeirs ambade, fol com o Rodege, que eatuda ne
e sals Gue ou Nesse meamo da level também uma gueda bern na hors
do recrele, algums riram de mim e es Sngl gque o esteva doendo, mas
rateva, priccipelments no meu joetho.
Cuande Analments o snel toceu ful pers cna e chegando ..n\

wloguel um curetive ¢ depots lcos tudo berm. Hoje em de Ji nlo ¥nto tasts
vergomhe em pedic alguma cobia pers ca meus coleges cu pere o3 meus

@
\

profenorey, abin, hoje té tenhe viros amigo.
fduorde Nodrigues, 12 ancs, 6% ano
12

i
b T
@ Eu gueris saber come @ eatuder nume eacole de tempo integred,
por lao excsthl o Diogo, serla sxe & minhe primels ver As peincicels
dficuldedes que enfentel foram com almentagio ¢ horirk, sermpre &l
Q melo “nojento” pare comer, por couse dhao, & vezes nlo me sentls bem
ol

exsas dficuidedes eu e que me sczutcmar porgue

e hoo nlo ec eu nl ) ne exols. $6 pare vock

Imaginar, eu ers movido “8 presndic”, misha mile foleve dibste: “ou vock se
aceatuma ou nlo val dar certo ficer W”. £ ful sprendendo & me

Com o peaser dos dhas, elgo me mercou multo ne escols, predsel

ficer fore dela durante ume sermans por cause gue meu evd fcou multo

doente ¢ minka mie ers quem sebils cukder melhor defe. Entho minha mie

g].}lﬁi_“- no fisel tudo deu corto, grages & Dews.
¢ Indicc exia esccls pleramernte porgue tem um amibeo
-!..ll.'l ot nlko & nota 10, agul & nots 3000]

Gobrlel de Lima, 11 anos, 6% anc,

gg%
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Se hoje me perguntarem o porgud da escolhe da misha excola nllo
tenhe mults a pensar, pols todo da mae motho ecos pele minhe cabega
o gue passe pelo portho de escole. Ne resbdede, terbho mals de um
motivo, met o principel ere que eu quetis eagoecer J014, gue fol pare mim
o plor anc da minha vide.

Dedd que neste ano eu e mstuclar como nunce, pobs fol exse o

une colse que su nllo precissve ers comer aguele combde gue Be nunce
ntel, pene que era obrigstdelc comer, Pertkularmente 30 nlo desat!
porgue tichs mew objetivos na eacole, ¢ também, porgue i tinhe vostade
de estuder aqul desde o enc de 2014,

Azl me mcols o fto mercou & mibhe vide, fol no lrtervale, ere
un die chuvono e I estave eu serade, spenes oloervendo as gotes de chuva

Que calem nas Srvores 8 oo chilo guendo ume elune de turmae do 6% anc B
me chamos pars apcatar coerids com mals outres duss menines do ¥ ano.
Neuse coerida, & garots do 8¢ ficou monteds nes minha contas, essim como
da na outra, ¢ @ coerida

Seimos corrende pelo pitio de mxcols goe & um eapage peguenc,
ertlc apostamnon somernte ids ¢ volta, =
i com minhae amige nume poge ik
wrrende oo barheire pare tentar me Bnpar, bso fer com que su chegease
e sale de scle straseds e com beatante frio.

3t 2=

Mirbha incsquecivel guade ne escole

>
s Yy >y,
e o
. R
- Ay
|+ §cl

0O gue me motiveu & vim pera exe coligio fol o feto dele ser bom,
u scho ele bemn legel! Fol uma dificuldade conseguie & vage, meu pal sté
dormis no coligio & bso me encorgou a nllo deabtir,
Degots do meu pel cormegulr & vage & me matsicoder tve que facer wma
ntrevhita, perguntecam 3o eu guetis mewmo fcar e eu dbse gue ¥m, ol deu
tudo certel

1 ma eacode, um fato , fol guendo thee & minha
primeire gueda. Ex matave brinzendo de pege-pege com o Mayton, © luce,
© Keven, 0 Nodrige e o Eduerdo, nén extbvamas correndo por dime do barco

de excols ¢ guando il puler eu cal, 36 gue em vez de sentk dor eu comecel —
s300ir ¢ todo mundo termbém somiu.
Depots levanter & ruel & brincer, esteve sendo um de mullo 3

legnl, mas eu J§ esteva Scand doeab delrs teve que scaber
porgue tocos © sinal pers gente ¥ pers ce. Meumne sakn naguele dis eu
ficava caindo tode hors, fol mesme molto ergrecedo, fquel com vergonha
de tamio gue o cai e soerl,

Jaire Naciments, 12 ance, 67 ano,

Glovano Mante, 11 ancs, 6% ana,

=t ¢ )
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fu excobl exsa exccle porque ele era dferemte pare mim, pols
runca inde extudedo nume excols publcs, einds mah de tempo intagrel. No
nkio fol Mficl me 2, com & ka v com o8 vk profesascres
todos dendo ads num da 36, mes mewn amigon Me encorslerem & guerer
continuaer.

O (=D

Minhc primaira adverténcic na cscola

= )%

Alds, fazer amigos agel nenas eacola nusce fol um peoblema, pois
o peimeire dis de suls eu M4 tihe dos emigos, um deles ol desde o
chemaeds da metricula © nome dele ¢ Vinichaa,

Um fato marcants ocorrido agal ne sacole fol quando recell a

mirks primers sdveridncis. Neose dia, su estave ne scle de matemitics e
une mening me pedic uma canets larenls empreateda ore & minha dnka
ot oadn eu empe !
No decorrer de acle ful fazer o tarefs que ¢ profenor pesos @ the
qQue pegar & caneta de volts, scontece Que & menine mtavs conversendo, &
meano eu tendo themedo wirle veses, sla nlo me ouvie Nilo thee culre -
forma de pegar & canets & nlio ser teade que levantar ¢ ir a1 & mesa dele.

© ou irfe ter uma methor educagio no meu futrs, pars comegur & vegs,
iiiiiii fila enceme.

No 50 o nlke govteve multo do slemeg, heje i alio acho tio
ruim. Qutrs dficuidede do inko fol me r com os harksics, nc sebla
dreko gue horas Itk el e hoje J superet tudo o,

Um dia na eacole, meu amige Gusteve sofreu um sckiente, ele
ptacu am felse @ mechicou & perne, por cause dhno ele pesscu urm dles sem
win pars & sxcole. Quando ele Snalnents retoencu eu guel sjudendo sle
om quase todo: sudeve ele & Busce o goarder e coes no amibeio dele,
lrveve e pars tomar o remédio, enchile a garrefa dele com dgue, ere aakm,
quese tudo ole pede & miohe ajude, stf © aimogn dele su quem thhe que

No comecn ers mutc legel fleer gudendo ele, mas depols comegou
& ficar melo chato, eie 36 Aceve me pedinde a3 colsas ¢ nlio lembrave de
pods sca outros amiges dele, ol frando cansetivo ter que fater tudo pars
ele e alade fazer & mivhes cobea.
Alt que um dis ele chegou me escols sem o geaso, nossa, Guendo ; K
vl st um grande sliviol
Kowt Nuses, 11 anos, 8¢ ano.

=1 < )
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A minha escclha por exe escola fol por saber gue 0 emibe € bom,

quem me Indicou &l um amigo Sggsggii

eacole. Mes su paxied algu dficuld princioel com & da,
vis ore guebmede e culrs ver o mecarrlio matava rosa, mults gects
deperdgos.

Quande volte! des férlas do mele do eno & comids melorou multo,
ol comecel @ me adaptar, me eté hoje nlo goato multo do macarrlio. Teve
una vez gue & merends da manhd ol cachorro quente ¢ o elmogo ..Iiov.

rese da fol muite bom, Quando tern schocoletado na da eu
ato muts, de tern goute de sorvete decretido, ro primebo da de ecle
tishe ele na merende da tarde.

Alis, 0 primelro da de suls fol nesguecivel, nlo foram cs
‘gﬁltna;!. foram dobs slumos do neno ano. Nlio ers suls
de verdede, guer diver, era uma auls para conk o el atos tles
lrvaram o genie pars ¢ quedre de excola ¢ 8 furma (o dividide em 4 equipen.
Cade sguipe tinha gue farer cma spresentaclio.

Urn menino nowato gue sabla tocer violdo ere de minke equipe ¢

geote lo se apresenter no pitio. Nén emeieno ¢ tudo, 10 fellave .l.iv.-
o snal tocer, man no Anal nic teve & spresenteciio, © sinal tocos ¢ todo
rundo fol para cae.

Neven Gurgel, 11 anca, 6% ano,

@@&ﬁ
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Nervosismo na escola

T A
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o
Um amige me falou deasa excols & eu ao me motvou » der nele,
Qi}g&'.l&ﬁliig!lliié

na ET1 DNVS |Escola de Tempe brtegral Dicge Vital de Siquete).
Aa dificuldedes que precisel enfrentar nexse excols forf o de fazer

dpos, primelire conbec! © Keven Gurgel & depols iz outros emigos, lno il
multo legel. Outra dificuldede fol quando tve que fezer um trebelbo de
matemitices em grupo, fol muite dificil Minka mile ¢ mirhe imi me
apadaram mulio & guerer prosegur.

Um die, aqul ne escols, figuel bem preccupedo mesmo, eu fazle
porie de um grupo de midnlcs que trhe gue decorar Bés muvces um pouco

dhues minicas, sorte que 8 profmsore deu um pepel pers & gerte estuder. Na
hore de g!f:l:!ta.l!a-o a prd * munbce, dep
. sep e do ch na terceire mésics & s menine da frents
cardaram w depols todo mund fou justo, d bou Pguel
et Iviado, todos acleudl

Eases momenios fatem valer & pena estuder nessa escola.

Keven Lixas, 11 anca, 6% ano.
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. riegr .tgfgﬁgsgfgnalrﬂl’
) bem bacana. Fol dfict pers eu me com le, com o el
o merendas, mas depob eu e .or&-ole::lugk’
virlen smicades na excle conhers pesons de fodes @ turmes,
srincpelments do M A

De vez em quando sperecem umm surpreie aqul outro de extave
ra sals @ do nede & Petricie, diretors da eacole, scereceu Quando ele entrou
e sale até persel gue fouse culrs cobe, Upo chemar & nosie sterglo cu
colse asalen, man ola falou que e ter um ek, Todo do so
achou gue serle beste mas quande el dbse Gue ere pers & prele Qoﬁld.
do mende ne sele pritow e polou de slegrial De repenis culrs surpress,

dexie v era trivte, tinha que pegar 15 1500 Anim gue eu
theguel em cma falel pare mibhe mie sobre © pasiao ¢ pedi loge pare els
pager, ola concerdos e eu Sguel bem felle. Pronto, j§ extevs tudo corte, 36

querende ferer comfuslo, eu fguet super thite tarmbém|

| inaler tirhe chegeado o da de if pers © icersl, auim que
wbimos ne dndbus forem ogo eviserdo gue nllo podia comer dentre dele,
o ol muito chato, mas tnde munde cartou e dengou até chegar b Quendo

they tede do eatave alveregado pare sal do dnibus o puler ne

placine ptucing fol muto legal brincemes muto meam
ko dvertido, demoros, demoros, mes Sl Inesguechy
Mariz Vitdria, 11 anos, 6% anc.
20

Vergonha na escola
// V/\Q
IS

mrinke escolha, dentre cles, & guelidede no enino » dos professcres.
Tembérm gostel da el de pasar o dis tode estudenda
gssgrmiﬁ.n?.;&,&llf

adaptagio com cs noves amigo e de me toma oho, mas
enfrentel mews medos e tentel me sdapter © mals ripide possivel

Agul ne mcols i sconteceu mults cobe mm alge que mals me
marcos ol quando um dla, ne rearele, Brincando com meus amigos de “jollo

ajade” !tiigiog..}zgngkoou'SQ
tve a Urivie vergonha de lever um tombo e calr.

A eacola contribubs l!:—oiiﬂui% ter

umn bom cesiter & por hso eu ndicars siae mcols pers virle pessos que —
quersm mbtuder 0 eprender do verdede.

Motews Custddio, 11 anca, 6% ana.
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Brincardo de “Anmy's doida”

:
A
u eatudo ne excols Dioge el de Squeire, 'nl?!.ll-l—.
o Diegel

Mearmo aualm, the gue enf ™ dificuldades, entre e,
dormibe ne eacols pere consegulr & vagd, 0 Gue Mme encorjou 8 continuer

betalhardo fol todos disrerm gue serle bom & gue minhas notas -
:l—.oq;iﬂl.a-:.l?ndqla
Agul ne escole, teme de-feien che oy

terrivel .I:l:ui:lg'ﬁl’rﬂ pare sempre o ploe dia na

carm tnrrivels de espentel Mas lsc sinds nlio fol tudo, o plor fol ver & cars

escole, os ¢ mab outres duss B do de “Armwy's

dokda”, ums beincedeirs Invertade desde o 54 anc ¢ gue sté hoje gostames

de brincer. Minhe amige Antry [& menine gue deu o nome de brincadeirs),

salu correndo siris de nda igoed uma locca, ne verdade, sem forger o .n-r

& louca, imagive forgando . Contd do entho, exti ten

quando de repents & Teinara, oulrs emige nossa, seguroy om mim ¢ oo ol \ |,
E:l..:llf fria, e © plor, todos eatavern dhando e sorrindo com umes .

da Talnare que nlic tihhae e sujedo ¢ ainds sorriu de mirhe cara
Exse fox © releto de ame eaguecivel histéela de mar, sguilo fol
plor colsa que scombteceu comigo, ou 30 queris i Dere Cese & e a2 aber ocs
pranion e scebaer de vez com mae da'
Rxtoa Kelly, 11 ancs, 6% ano.
22

giv@:

vl-!:l:.vo ser btegrd & por ter eacslentes profesiores. Thve duss
cportunidedes pars escother em qual esccle tie u—-ll.gmg ewcoltl

muma excole de tampo Integrel, ne verdede fol minhe mbe guem me
ormvenceu & estuder agel, mes hoje M me eccstumel com guase tude, eté

wea nbo mas eu geeto

£ o Maycon, ele fol © segundo gue conhec! ne

vle guer mander em quese tude, men dle alic mands em nede » es 36 veu
ser amige dele de verdede gquando ele parer de querer mandar ne ssle © em
twdo.

0O recreio degus tem um tempe mabr do gue da minha antigs
escole, oo 6 bem legell Costume nllo brincar com eigars colegs porgue
ache que eles slio vicdentos & dhiso eu nlio gesto. | slende nlno, outro de sy
esteva Brircando de futebol ¢ sem querer chutel & bols bem ne cars do
Eduerde Rodrigues, su logo pedi desculpe & flcou tudo bem.

Rodrigo Lishores, 12 anos, 8% ano.
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Facoly o Dioge comro 8 rrints secald porgue sempre ol antucar em
tarpe Integeal T rerr tudo ol um “rrar de roeme”, Sve vieimr dficuidades,
Princioairants com ot SOrATon B TUS PAEINVE 3 TIRC DTS SO SATIR0 AN Mccie &
fcwa oo tempe lange 2a familts, T) ol ol - coem 8
comiza, poln "0 ATINVE BIOTILTTASE X AMSCAT fary fe o, e por A, obesece
Tutan regrar dy secola, Ngemiar Sacs i 250 26T DTS, TAE SBE SeweT e
TAgLiANt # ThE oA TR BCOTTLITAT, ADAIET SN0, OF LT ATIEOE T aNCOrN I 8

Qe acomtaces 3 & Gue PUND Mrall vou mouesss, 12l Quanco na

conteceTor uma rraning chamads Yanvmim, Alse, deaZe 2ue & Anry conheceu 8
Yaamier aln 0th DATOU 26 M COTERT O 28CE tegredor, als modou e, » eo me e

3333333

ASt poucor, por Somts Seexs aorodmazio na b, ‘omar cosvemands ¢

teEands AoE CONRECH” WY POUCH TR, metrna amim, eu aindh amtwva com @ e
e AN Zue nemy peoaa-feies Sus mA Boows s narmal TIae o o Mumos
SOVRTErT COMEATCAT A M00a PArs IUEar 8 Srganliar o sesaco para 3 feems juming
Qe somecetts diax depolk, fralmants Yarmier & au noe aproairamos, s porgae
= outras rreniras 280 tiaham ido, sncha Scarmox af converzando e noe conhecands

foram o ensino de bos qualdade & & noves metéries ofereckde. No comego
thve mutas dficildades, come por exemplo, de me relacioner com noves
pe the Que dwer com ak que nlic me ¥mpatiteve muto e nem
eles comign, mesmo aslm segul em Fente ¢ degob ecebel me 4
zom tedo mundo.

falando nissc, minke primeire amizade aqut ne sacols scontecsy
ambém no prineiro da de aule, fol asim: eu conded duss menine bem
legels, & primeira delas, o Apanne, fof no die de metrkuls, |6 & segunda, o
Yamim, fol no die da divialic dos ermirios. Alds, srtes eu nem fdeve com
ele, mas agoes ola € 4 minha melhor amige, d da Ay € dare,

Nouae amizede ¢ engregads, quands brigamos, no da segeinte 4

2, oos felando. Agore a Yasmin nlio divide mah © armiirio comigo, lao
porgue outrs mening pedu paras dvidr com ele, confeno gue semtl um alivio
porgue dla demoroy multo pare facer ma cdple de chave pers ola o tods
ve: me perturbave, quando els retirou tode & colum do ermirle Rguel
ruma alegrie 38 No fined do eno @ Yasmis vel sar da excols pobs val morer
o Mo de Janeiro, vou Acer bem trate mas sel que serd © melhor pace ele.

tu Iadceria s33s encole pare cutres pessoes da minha ede porgque

o grupe e sodels, come & lmpers de prage que fice préadma & sacole e a
momagem de barraces de $8o Jolc pare & comunidede se dvertir,
Vitdrio Melen, 11 anos, 6% ano.

e wrn bom emaino, boe comide, aldm de termos scles de carrpo, trabalhos ==
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AR em releglo eca mewn mtudos, além diso, .f“nﬂi.a‘ﬂ ve
S estudavam ne mesne eacols que SU KO 80 do & wam d

T

X

f3coll paas mxcole porgue su sabls que serle o medhor pers mim

u agel, eateve g?'ﬁ'ﬂ.?i.‘:u&e”;
omeguiram a vage, doa & eols L

No cotmess the ai g‘dll:'&.!?}-evﬂ"lvn‘

© dia todo ne excole, pele ida que ers - dfe da que

ou evlave scostumeds @ comer em cme, pele quentidede de tarefas que
tichs que feter, por slgum profeasores gue eu alade nlo thhe me
scontumado, mas o plor de tudo ainde per hu= dos
meus ot da wle gue wu, &'nnf e o
inﬂ.l&o oﬁlenc-:&n- trés dneren goe serfem do 6% o B e eu
&&&&& Iguel muts trhite & com reive de guem seperou & gerde, porgue
vles Ham comt juriza na sale £ ou scinhe em ume outre sem
wonhecer ninguém.

Aljumas semenes degob ec M nlio exteva tho sceinha, pols
comece & farer amizede com & Ay, sma garots com & rhade ncrivel o
..:v.a. gentf ¢ telgerde, mas tnhe um probleme: Asmry Bnhe duss

@ Neyise & 4 Talnare & o i eram bseperivels deade o

v-.:o

No hico eu nlio seble o motivo deles me rejellarem, st gue un
da oz mtave procurendo slgume coba no chllo e scabel encontrande dols [
pepdia peguencs com slgo e, curloss comeced ¢ ler. Nexse pepel tinha \
ume corversa da Talsare com & Reyaae, fol nese memento gue descobrl
dues cobuen: A primek e fol gue o dum nllo Unhaem rebee do mim eles tinkan
&dio, ¢ & segunde fd descobirlt que 0 motive princioel ere por acherem que
su estave sfastande & Ay delm, come sase nunca fol mishe Intengle,
deddl sfeatar-me um pouce da Anmy.

A due que 8o penaave mah deguele jelio.

- :.,_ me sceitando ¢ goatando de mim, fol audm que viremos grandes amige,

Um dis @ noxie MDY [peofesscrs diretors de turma) decddu muder
o mapesmerto de sals ¢ a Talnes paniou & sentar do mes lado, A gente e
falava bermn powco, ne Jecdde cla faleve N0 na malor fabidade ma eu

rem lyeva.
Alh que nume secte-foke do mia de junhe nllo tewve sle ma s
slguns shunos gubeen poderlam i & sacols pers pare ajudar @ organizegio

doud! ficar perto dela. Nesae da tudo mudou, perecls gue érames amiges hi

mulio mads tempo, fol bem legel. Agrovellel pare conter que eu tinha
encentrade os papét gque Urba & converss dela com & Raypas, 39 que el

Na o com & Reysss ¢ ole bém fol
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Apéndice B - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a) Senhor (a)
Esta pesquisa € sobre o estudo do género discursivo/textual em aulas de Lingua

Portuguesa, essencialmente, a produgdo escrita do género Relato Pessoal a  ser
desenvolvida através de modulos didaticos durante o projeto didatico “Nem te conto!” e
esta sendo desenvolvida pela pesquisadora Zenaide Pereira Bernardo Marques do Curso de
Mestrado Profissional em Letras da Universidade Federal da Paraiba, sob a orientago da
Prof* Dr* Carla Alecsandra de Melo Bonifacio.

O objetivo geral do estudo ¢ analisar resultados que permitam que os alunos
construam e aperfeigoem, a partir dos modulos didaticos, produgdes escritas do género
relato pessoal mais eficientes, criativas ¢ funcionais durante a implementagéo do projeto
“Nem te conto™.

A finalidade deste trabalho ¢ contribuir para o ensino de géneros
discursivos/textuais, € aqui, o relato pessoal, através do projeto didatico “Nem te conto!”,
enxergando neste um importante aliado para amenizar os referidos obstdculos manifestados
principalmente na produg@o de textos em sala de aula, sejam eles orais ou escritos.

Solicitamos a sua colaboragfo para participar das a¢des do projeto “Nem te Conto”,
como também sua autorizagdo para apresentar os resultados deste estudo em eventos da
area da educacdo e estudos linguisticos e publicar em revista cientifica. Por ocasido da
publicagdo dos resultados, seu nome serd mantido em sigilo. Informamos que essa
pesquisa ndo oferece riscos, previsiveis, para a sua saide.

Esclarecemos que sua participacdo no estudo € voluntdria e, portanto, o(a) senhor(a)
ndo é obrigado(a) a fornecer as informagdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas
pela Pesquisadora. Caso decida ndo participar do estudo, ou resolver a qualquer momento
desistir do mesmo, nfio sofrerd nenhum dano, nem havera modificagio na assisténcia que
vem recebendo na Institui¢do (se for o caso).

A pesquisadora estara a sua disposi¢do para qualquer esclarecimento que considere
necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido(a) e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa e para publicagdo dos resultados. Estou ciente

que receberei uma copia desse documento.



Assinatura do Participante da Pesquisa
ou Responsavel Legal

OBERVACAO: (em caso de analfabeto - acrescentar)

Espaco para impressdo
dactiloscopica

Assinatura da Testemunha

Contato do Pesquisador (a) Responsavel:

Caso necessite de maiores informagdes sobre o presente estudo, favor ligar para a pesquisadora
ZENAIDE PEREIRA BERNARDO MARQUES

Endereco (Setor de Trabalho): -Av. L, S/N - Pref. José Walter, Fortaleza - CE, 60750-110

Fones: (85) 3467 — 8692 / 98602-3133

Ou
Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Saide da Universidade Federal da Paraiba
Campus I - Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Joao Pessoa/PB
& (83) 3216-7791 — E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com

Atenciosamente,

oZncioll Duginee Bummarrolo Hosguws

Assinatura do Pesquisador Responsavel /

Assinatura do Pesquisador Participante

Obs.: O sujeito da pesquisa ou seu representante ¢ o pesquisador responsavel deverdo
rubricar todas as folhas do TCLE apondo suas assinaturas na ultima péagina do referido
Termo.
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Anexo A — Declaragéo de Aprovacao no Exame de Qualificagéo

05/05/2017 Sistema Integrado de Gestéo de Atividades Académicas

UNIvERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
Si1sTEMA INTEGRADO DE GESTAO DE ATIVIDADES ACADEMICAS

Emrripo eM 05/05/2017 12:51

Potl do

Coordenador Stricto

DECLARACAO

Declaramos, para os devidos fins, que o aluno ZENAIDE PEREIRA BERNARDO
MARQUES foi aprovado(a) na QUALIFICACAO de DISSERTAGAO em
LETRAS/PROFLETRAS - Rio Tinto - MESTRADO PROFISSIONAL do Curso de MESTRADO,
no dia 28 de Marco de 2017 as 10:00, no(a) UFPB- Campus IV- Mamanguape, UFPB,
cuja banca examinadora fora constituida pelos professores:
Doutor (a) CARLA ALECSANDRA DE MELO BONIFACIO
(Presidente)
Doutor (a) JOSEVAL DOS REIS MIRANDA
(Interno)
Doutor (a) MARLUCE PEREIRA DA SILVA
(Interno)

A sua DISSERTACAO intitulou-se:

GENERO RELATO PESSOAL: ARTICULANDO O VIVIDO AO CONHECIMENTO ESCOLAR

Esta declaragdo ndo exclui o aluno de efetuar as mudangas
sugeridas pela banca nem vale como outorga de grau de MESTRADO, de acordo com o
definido na Resolugdo 072/2004-CONSEPE.

Jodo Pessoa, 5 de Maio de 2017.

JodgWandemberg Gongalves Maciel

Vice-Coord. / PROFLETRAS
Mat. SIAPE: 1716297

MARLUCE PEREIRA DA SILVA
COORDENADOR(A) PROGRAMA EM LETRAS EM REDE NACIONAL

SIGAA | STI - Superintendéncia de Tecnologia da Informagdo da UFPB / Cooperagdo UFRN - Copyright © 2006-2017 |
sigaa-c.bbn.ufpb.br.sigaa-c | 2.23.3

https://sigaa.ufpb.br/sigaalstricto/banca_pos/escolher_banca.jsf
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Anexo B — Parecer Consubstanciado do CEP — Comité de Etica em Pesquisa

UFPB - CENTRO DE CIENCIAS _
DA SAUDE DA UNIVERSIDADE ‘G @ravsg
FEDERAL DA PARAIBA

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa:GENERQ RELATO PESSOAL: ARTICULANDO O VIVIDO AS PRATICAS
PEDAGOGICAS DO PROJETO ;NEM TE CONTO,;

Pesquisador: ZENAIDE PEREIRA BERNARDO MARQUES

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 68634017.7.0000.5188

Instituicdo Proponente: UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
Patrocinador Principal: UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA

DADOS DO PARECER

Ntmero do Parecer: 2.192.544

Apresentagéio do Projeto:

O ensino da Lingua Portuguesa no contexto da educacéo brasileira suscita muitas preocupagdes e
questionamentos entre os educadores da area de como promover melhorias, sobretudo no que diz respeito
a produgéo de textos satisfatérios dos alunos.

Provavelmente a causa dos maiores

insucessos em sala de aula seja a falta de planejamento da escrita, e, para, além disso, a falta da produgéo
escrita de textos que sejam

efetivamente relevantes para os alunos e também para a sociedade na qual estéo inseridos.

Objetivo da Pesquisa:

Analisar resultados que permitam que os alunos construam e aperfeigoem, a partir dos médulos didaticos,
produgdes escritas do género relato pessoal mais eficientes, criativas e funcionais durante a implementagéo
do projeto “Nem te conto”.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Os beneficios superam os riscos.

Comentarios e Consideragées sobre a Pesquisa:
O estudo sera realizado numa escola municipal de Tempo Integral, localizada em Fortaleza/CE.

Enderego: UNIVERSITARIO S/N

Bairro: CASTELQ BRANCO CEP: 58.051-800
UF: PB Municipio: JOAO PESSOA
Telefone: (83)3216-7791 Fax: (83)3216-7791 E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com

Pégina 01 de 03



UFPB - CENTRO DE CIENCIAS
DA SAUDE DA UNIVERSIDADE

FEDERAL DA PARAIBA

Continuagao do Parecer: 2.192.544

Nao apresenta carta de anuéncia do local de pesquisa.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagdo obrigatéria:

QR o

O item 14-Unidade/6rgéo, da folha de rosto, € para constar o nome do programa que esta direcionado ao

cargo/funcé@o do assinatura do responsavel.

No TCLE néo consta que a pesquisa oferece riscos minimos que envolvem possiveis desconfortos,

conforme a Resolugéo

Né&o apresenta declaragédo que faz parte do programa de mestrado anunciado.

Recomendagdes:
Né&o ha.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de inadequagdes:

CNS 466/12.

As pendéncias sinalizadas foram cumpridas.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Certifico que o Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Satde da Universidade Federal da

Paraiba — CEP/CCS aprovou a execugao do referido projeto de pesquisa.

Outrossim, informo que a autorizagéo para posterior publicagéo fica condicionada a submisséaoc do Relatorio

Final na Plataforma Brasil, via Notificacdo, para fins de apreciacdo e aprovagdo por este egrégio Comité.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagédo
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS DO _| 14/07/2017 Aceito
do Projeto ROJETO 912001.pdf s 14:40:46
Qutros anuenciazenaide.jpg 14/07/2017 {ZENAIDE PEREIRA | Aceito

14:39:19 |BERNARDO
MARQUES
Declaragéo de declaracaomestrado.pdf 14/07/2017 |ZENAIDE PEREIRA | Aceito
Pesquisadores 14:36:34 |BERNARDO
MARQUES
TCLE/Termos de | TCLE10001z.pdf 14/07/2017 |ZENAIDE PEREIRA | Aceito
Assentimento / 14:33:14 |BERNARDO
Justificativa de MARQUES
Auséncia
Folha de Rosto folhaderosto0001.pdf 14/05/2017 |ZENAIDE PEREIRA | Aceito
19:32:55 |BERNARDO
MARQUES

Enderego: UNIVERSITA

Bairro: CASTELO BRANCO

UF: PB Muni
Telefone: (83)3216-7791

RIO S/N

cipio: JOAO PESSOA

Fax: (83)3216-7791

CEP: 58.051-900

E-mail:

eticaccsufpb@hotmail.com
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UFPB - CENTRO DE CIENCIAS

DA SAUDE DA UNIVERSIDADE CQ mﬁ"“ mo
FEDERAL DA PARAIBA

Continuagao do Parecer: 2.192.544

4

Projeto Detalhado /
Brochura
Investigador

projetodetalhado.docx 07/05/2017 {ZENAIDE PEREIRA | Aceito
23:50:08 |BERNARDO
MARQUES

Situacdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdao da CONEP:

Nao

JOAQ PESSOA, 29 de Julho de 2017

Assinado por:

Eliane Marques Duarte de Sousa
{Coordenador)

Enderego: UNIVERSITARIO S/N

Bairro: CASTELQ BRANCO

UF: PB Municipio: JOAO PESSOA

Telefone: (83)3216-7791

Fax: (83)3216-7791

CEP: 58.051-900

E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com
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Anexo C - Folha de rosto do CONEP para pesquisa envolvendo seres humanos

N FOLHA DE ROSTO PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS

C % Plabaforma MINISTERIO DA SAUDE - Conselho Nacicnal de Satde - Comissao Nacional de Etica em Pesquisa — CONEP

1. Projeto de Pesquisa:
GENERO RELATO PESSOAL: ARTICULANDO O VIVIDO AS PRATICAS PEDAGOGICAS DO PROJETO ;NEM TE CONTO,,

2. Numero de Participantes da Pesquisa: 10

3. Area Tematica:

4. Area do Conhecimento:
Grande Area 8. Linguistica, Letras e Artes

PESQUISADOR RESPONSAVEL

5. Nome:

ZENAIDE PEREIRA BERNARDO MARQUES

6. CPF: 7. Endereco (Rua, n.°%):

946.891.213-20 RUA L CONJ NOVO ORIENTE VILA BURITI MARACANAU CEARA 61919430

8. Nacionalidade: 9. Telefone: 10. Outro Telefone: 11. Email:

BRASILEIRO (85) 3467-8692 zenaidepbernardo@gmail.com
Termo de Compromisso: Declaro que conh go e ct prirei os isitos da Resolugdo CNS 466/12 e suas o Comp a
utilizar os iais e dados coletados exclt para os fins previ no p lo e a publicar os resultados sejam eles fa is ou ndo.
Aceito as responsabilidades pela condugdo cientifica do projeto acima. Tenho ciéncia que essa folha sera da ao projeto devid: assinada
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Anexo D - Trecho de O Diario de Anne Frank, de Anne Frank.

Na sexta-feira, 12 de junho, acordei as seis horas, 0 que ndo € de espantar; afinal, era meu aniversario.
Mas ndo me deixam levantar a essa hora; por isso, tive de controlar minha curiosidade até quinze para as sete.
Quando ndo dava mais para esperar, fui até a sala de jantar, onde Moortje (a gata) me deu as boas-vindas,
esfregando-se em minhas pernas.

Pouco depois das sete horas, fui ver papai e mamae e, depois, fui a sala abrir meus presentes, e vocé foi
0 primeiro que vi, talvez um dos meus melhores presentes. Depois, em cima da mesa, havia um buqué de rosas,
algumas pe0nias e um vaso de planta. De papai e mamae ganhei uma blusa azul, um jogo, uma garrafa de suco de
uva, que, na minha cabeca, deve ter gosto parecido com o do vinho (afinal de contas, o vinho é feito de uvas), um
quebra-cabeca, um pote de creme para o corpo, 2,50 florins e um vale para dois livros. Também ganhei outro
livro, Camera obscura (mas Margot ja tem, por isso troquei 0 meu por outro), um prato de biscoitos caseiros (feitos
por mim, claro, ja que me tornei especialista em biscoitos), montes de doces e uma torta de morangos, de mamae.
E uma carta da vé, que chegou na hora certa, mas, claro, isso foi s6 uma coincidéncia.

Depois, Hanneli veio me pegar, e fomos para a escola. Na hora do recreio, distribui biscoitos para os
meus colegas e professores e, logo depois, estava na hora de voltar aos estudos. S6 cheguei em casa as cinco horas,
pois fui a ginastica com o resto da turma. (Nao me deixam participar, porque meus ombros e meus quadris tendem
a se deslocar.) Como era meu aniversario, pude decidir o que meus colegas jogariam, e escolhi volei. Depois, todos
fizeram uma roda em volta de mim, dangaram e cantaram "Parabéns pra vocé". Quando cheguei em casa, Sanne
Ledermann ja estava la. llse Wagner, Hanneli Goslar e Jacqueline van Maarsen vieram comigo depois da ginastica,
pois somos da mesma turma. Hanneli e Sanne eram minhas melhores amigas. As pessoas que nos viam juntas
costumavam dizer: "L& vdo Anne, Hanne e Sanne." So fui conhecer Jacqueline van Maarsen quando comecei a
estudar no Liceu Israelita, e agora ela é minha melhor amiga. llse é a melhor amiga de Hanneli, e Sanne é de outra
escola e tem amigos la.

Elas me deram um livro lindo, Nederlandse Sagen en Legenden [Dutch Sagas and Legends],mas por
engano deram o volume 11, por isso troquei dois outros livros pelo volume I. Tia Helene me trouxe um quebra-
cabeca, tia Stephanie, um broche encantador, e tia Leny, um livro fantastico: Daisy s bergvakantie [Daisy Goes to
the Mountain].

Hoje de manh§, fiquei na banheira pensando em como seria maravilhoso se eu tivesse um cachorro como
Rin Tin Tin. Eu também iria chama-lo de Rin Tin Tin e o levaria para a escola; 14, ele poderia ficar na sala do
zelador ou perto dos bicicletarios, quando o tempo estivesse bom.

Atividade

Relembre um episodio de sua vida escolar, uma data que foi importante, uma pessoa, um susto, uma alegria e
pontue os fatos como se fosse uma pagina do seu diério. Atencdo para com os aspectos formais e de contetido
desse género textual.



Anexo E: Selecao de relatos do livro “Pagando Mico”

Eu, Diva, trabalhava em uma lanchonete € no final do o
=xpediente sempre sobravam salgados € eu guardava-os para o 4

outro dia, na esperanca de comé-los.
Um certo dia, eu estava com muita fome e ndo tinha

dinheiro para comprar um lanche. Como gosto muito de &4
comer, foi ai que pensei “Por que ndo comer uma empada, se |

sobrava, e muitas vezes, ia para o lixo?”
Fui até a cozinha e olhei pro lado e pro outro e “crau” ao

dar a primeira mordida, ouvi passos, daf ao invés de engolir, &4
soltei no balde do lixo. E 0 que voc€s nao sabem € que eu &

usava protese e na época eram dois dentes. Como ainda estava

= no horario de trabalho, subi ao escritorio para conferir o caixa,
, a0 chegar as colegas estavam na maior algazarra rindo de
algum fato, que agora ndo me vem a cabeca. Eu também entrei
na algazarra e comecei a rir, foi entdo que ao olharem para /]
mim, estavam rindo cada vez mais e perguntaram “Cad¢ teus j
dentes criatura?” Foi, entio que lembrei do momento que ¢4

soltei a empada e a protese tinha ido junto.

Sai desembestada para pega-la no lixeiro. Fiquei mais =
'~ nervosa, quando vi um funcionario ir com o balde de lixo no )
'Y ombro, para jogar em um deposito que ficava do lado de fora
' da loja. Comecei a gritar pra que ele esperasse, eu tinha que g
. pegar minha protese dentro do lixo. A carreira foi tdo grande, &4
* que quase derrubei o rapaz com lixo e tudo. ~ :
Enfim, ao colocar o deposito no chdo, ele perguntou

“Que desembesto ¢ esse, mulher?”
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Uma tarde de sdbado a campainha tocou. Fui abrir a
porta junto com o meu filho Helder, que na época tinha trés
anos. Era um bébado, pediu uma ajuda, quando eu me virei
> para entrar, meu filho muito danado levantou minha saia que
foi bater no meio das costas. Quase que eu morro de vergonha,
porque o bébado muito enxerido arregalou dois olhos enormes
e disse:

- Meu Deus! Que coisa linda, se eu morrer dessa,
morro feliz, porque vi o paraiso.

Eu cega de vergonha, ndo sabia se batia em Helder ou se
derrubava o bébado de escada a baixo. Gritei: A

- V4 embora, seu tarado, va olhar o paraiso do raio que o
parta.

Helder ficou assustado, s6 chupando o dedo e o bébado
sem acertar a saida, dizia: v

- S6 me encontro com doido, ninguém merece! E saiu &
resmungando.

Entrei e depois da cena eu ndo sabia se ria ou chorava ao
mesmo tempo. Contei para as pessoas de casa, elas riram
bastante. Enfim, passei um bom tempo sem atender a porta de
vestido.
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202 Apresentagdo ao Sogro

gt inwd

Foi a primeira vez que fui conhecer meu sogro. Nao foi
bem planejado esse encontro, mas 14 estava eu numa bela
manhi de sdbado, na praia com dois amigos e meu namorado,
at¢ que ele sugere que deveriamos ir almogar na casa de praia
do pai dele. A principio ndo concordei, mas como sempre a
maioria ganha, eu fui. Ao chegar 14 0 meu “sogro” tinha saido e
80 estava uma filha dele preparando o almogo. Até aqui tudo
bem!

Meu namorado sugeriu que fossemos a praia e depois
voltassemos para almogar. Logo concordei e fomos... Ndo me
preocupei em levar uma roupa pra vestir, depois de sair do mar,
porque a praia fica por tras da casa dele. Ao retornarmos 14
estava eu apenas de biquini... Quando ele abriu o portdo que
meus amigos entraram, que olhei a casa estava cheia, estavam
o pai do meu namorado, sua esposa, sogra, amigos...
Imaginem a vergonha... Travei na porta... A vergonha comeca &
a aumentar agora, meu namorado me empurra para que eu &
entre... Entrei... O irmao dele me apresentou, saudei a familiae &4
a sogra do pai dele me puxou e comegou a me elogiar na frente
de todo mundo... Pense numa vergonha todos me olhavam...
Entéo disfarcadamente puxei meu namorado e dei um jeito de
sair dali rapidinho. '

- . , B
- Pricilla R. Nascimento &}

< S S S
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Anexo F - Fragmentos do livro “Diario de um banana” (fragmentos do livro)

SETEMBRO
Tersa-feira
Em primeiro lugar, quero esclarecer uma coisal isto
é uem LIVRO DE MEMORTAS, nio um didrio.
Eu se o que diz na capa, mas, 10‘!\40 a mamae
saiv para comprar essa coisa, ev disse ESPECT-
FICAMENTE gque gueria um cadermo sem a

palavra "didrio” escrita nele.

Otiro. Tudo que euv preciso € que wm idiota me
pegue com este livro e entenda errado.

A ouvira cosa que ev quero esxlm_—_uer agora mesmo
€ que isso foi idéia da minha MAE., naoc rminha.
Mas se cla acha que ev vou escrever meus
“sentimentos” aqui ou coisa do ¥ipo, ela estd lowa.
Entdo, 56 nado espere que eu seja todo "Querido
Didrio” isso, "Querido Didrio” aqulo.

A inica razdo de ev fer aceitado isso € porque
imagino_que, mais_para a frente, quando eu for
rico e famoso, Vou ter coisas melhores para fazer
do que ficar respomlehdo a ?ersuh'l'as bestas o

dia inteiro. Dai este livro vai vir a calhar.

Como eu disse, um dia vou ser famoso, mas por
enquanto estou preso ho ensino fundamental com

uma canbaJd de Jé{’d&
DEBEIS
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Anexo G — Texto “Caminhos Cruzados”

Caminhos cruzados
Clarissa Verissimo Jaffe

“Quando me pediram para escrever um depoimento sobre o meu pai, eu logo me lembrei de procurar
ajuda nas palavras dele, nas cartas que me escreveu entre 1956, ano em que casei e vim morar nos Estados Unidos,
e 1973, ano em que meu marido e eu, com nossos trés filhos, fomos morar em Porto Alegre por um periodo
indefinido.

Como naquela época chamadas telefénicas ndo eram uma opgdo e e-mail ndo existia, nossa
correspondéncia era volumosa. Acho que, como todo escritor, 0 pai expressava-se melhor e mais a vontade
escrevendo.

Mesmo na correspondéncia, ele tinha um medo horrivel de ser dramético e sempre recorria ao humor para
evitar emocdo demais. As cartas dele eram cheias de noticias da familia e dos amigos. Contava 0 que se passava
na casa, na cidade e no pais, tentando me manter ligada, apesar da grande distancia. Contava sobre o livro que
estava escrevendo no momento e compartilhava comigo a sua frustragdo quando néo estava conseguindo escrever.

Quando as coisas iam bem, as cartas eram grandes e noticiosas, quando ndo, eram ‘s6 um bilhete’, mas
ndo deixava de escrever. Falava em saudades (de mim e, depois, dos netos), mas sem drama. Comecava as cartas
com: ‘Querida Clara’, ‘Claroca’, ‘Claruca’, ‘Clorina’, ‘Shirley Therezinha’, ou ‘Querida hija’, dependendo da sua
disposi¢do no momento. Enchia as cartas de desenhos, caricaturas dele mesmo, gatos, anjos etc.

Néo tenho memorias da minha infancia. Tenho vagas lembrancas da nossa primeira viagem aos Estados
Unidos, em 1943. Na viagem entre a Florida e a California, lembro do pai descendo do trem para comprar umas
bolachas para nos, pois, naguele momento, nao tinhamos dinheiro para comer no vagao-restaurante. Na viagem de
volta para o Brasil, num vapor pequeno e sem muitos confortos, que levou 23 dias para ir de Nova York ao Rio de
Janeiro, o pai ia cuidando de nos trés, pois era o Unico da familia que néo estava enjoando.

Durante a minha adolescéncia, sempre pronto a satisfazer as minhas vontades, dava grandes voltas de
automovel pelas ruas de Porto Alegre para passarmos em frente da casa do meu ‘amor’ do momento, nunca fazendo
pouco das paixdes dos meus 14 anos.

Claro que eu sabia que o0 pai ndo era bem como os outros pais. Ele trabalhava em casa, estranhos na rua
chamavam o nome dele, 6nibus com turistas passavam por nossa residéncia, paravam e apontavam. Ele era um pai
que, na volta da sua viagem aos Estados Unidos em 1941, me trouxe uma foto autografada da Sonja Henie, minha
atriz preferida na época. Um pai que ensinou o Gary Cooper a dizer umas frases em espanhol. Um pai cujos livros
viravam filmes e tinhamos estreias com astros e estrelas, luzes e fotografos; eu, aos 14 anos, ficava deslumbrada
e orgulhosa.

Eu sabia que ele era escritor, mas 0 que escrevia eu ndo tinha bem certeza, pois sé aos 18 anos, quando
estavamos morando em Washington, D.C. foi que me deram licenca para ler outros livros dele além de Clarissa e
dos livros infantis. Foi com Musica ao longe que comecei a ter uma nova Vvisao dessa pessoa que era meu pai. Que
grande surpresa ao me dar conta de que ele sabia ‘coisas da vida’ e que ‘entendia’ o que era desejo, amor etc.
Gostaria de poder dizer que essa experiéncia mudou por completo minha atitude quanto ao ‘velho’; mas, afinal de
contas, ele continuava a ser meu pai — e claro que pai hunca sabe tudo.

Quando, no fim da nossa estada em Washington, eu Ihe dei a noticia de que estava namorando um rapaz
americano e que estavamos pensando em casar, ndo houve grande drama, apesar de isso ter sido 0 seu maior medo
quando ele aceitou o posto de diretor cultural da Unido Pan-Americana. Ele s6 me fez um pedido: casar em Porto
Alegre. Mais tarde me contaria que ndo conseguiu dormir naquela noite.

O meu casamento, em 1956, foi uma mistura de alegrias e tristezas. O pai, sério e compenetrado como o
pai da noiva. No aeroporto, na hora da nossa despedida, ele apelou para o humor a fim de disfarcar a emocé&o do
momento e pediu que, logo que chegasse a Washington, eu queimasse a gravata do meu marido. Mas, ainda no
Rio de Janeiro, durante a nossa lua de mel, recebi uma carta do pai em que ele diz: ‘Clarissa querida, vamos bem,
aguentando bravamente a saudade, e a ideia de que estés feliz nos ajuda a ndo sentir too much tua auséncia’.
Termina: ‘E a hora do creptsculo ergue teu pensamento para teus extremosos progenitores’.

Dois anos depois do meu casamento e de minha vinda para os Estados Unidos, o pai e a mae fizeram a
primeira das que seriam vérias viagens para nos visitar. O meu primogénito j& tinha um ano e meio, e o Erico avb
era como Erico Pai: carinhoso e paciente, pronto para brincar com o neto e, mais tarde, com todos os netos, fazendo
maégica e representacdes, para o grande divertimento da criangada.

Lembro-me do pai como uma presenca quieta e calma. Uma vez, um amigo meu em Washington me
disse: ‘O teu pai parece saber o segredo do universo; eu gostaria de sentar aos pés dele e ouvir tudo que ele tem
para dizer’. Eu pensei comigo mesma: ‘Espera sentado mesmo, pois ele fala muito pouco e geralmente ndo tem
nada a ver com o segredo do universo’.
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Recordo o pai regendo orquestras fantasmas enquanto ouvia Bach, Brahms ou Mozart com o volume a
toda forca. Ele podia, de repente, aparecer a mesa do almogo com um bigode pintado com um lapis de sobrancelha.
Ou com um lengo amarrado na cabeca cantando uma cangdo sobre uma ‘pobre velhinha que vinha da Sibéria’, que
até hoje ndo sei se era uma musica verdadeira ou inventada por ele.

Quando eu ou meu irmao faziamos alguma coisa errada, 0 maior castigo era olhar para a cara do pai, que
ndo ficava brabo, ficava triste. Seria melhor se ele ficasse brabo. Era um pouco distraido, principalmente quando
estava escrevendo. Muito carinhoso e paciente, era um apaixonado pela familia.

Herdei dele o amor pelas cores. Assim como ele ‘pintava’ os livros que escrevia, imaginando
determinadas cenas em certos matizes, eu, na época em que estava trabalhando no teatro, dirigindo varias pegas,
empregava cores da mesma maneira. E hoje em dia, muitos anos depois, sinto 0 mesmo prazer em usa-las, agora
com tintas na tela. Com o meu pai, aprendi a gostar de desenhar, a ouvir misica classica e a apreciar um belo por
do sol.

Em 1973, ele ficou muito feliz com a nossa ida para Porto Alegre. Finalmente, toda a familia estava ao
redor dele: os dois filhos, a nora, o genro e os seis netos. Em 27 de novembro de 1975, resolvi festejar
0 Thanksgiving [Dia de Acéo de Gragas, principal festividade dos EUA] na minha casa em Porto Alegre, reunindo
a familia inteira para uma ceia tipica desse feriado norte-americano, com peru e torta de ab6bora. Tudo correu a
perfeicdo. No dia seguinte, ele faleceu. N&o acredito em pressentimentos, mas agradeco o que quer que tenha me
levado a festejar o Thanksgiving naquele ano.”
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Anexo H — Texto “Minhas férias, pula uma linha, paragrafo”

Minhas férias, pula uma linha, paragrafo

Um
O primeiro dia de aula é o dia que eu mais gosto em segundo lugar. O que eu mais gosto em primeiro é o Ultimo,
porque no dia seguinte chegam as férias.

Os dois sdo os melhores dias na escola porque a gente nem tem aula. No primeiro dia ndo da para ter aula porque
0 NOsso corpo esta na escola, mas a nossa cabeca ainda esta de férias. E no Gltimo, também néo da para ter aula
porque 0 Nosso corpo estd na escola, mas a nossa cabeca ja esta nas férias.

Era o primeiro dia e era para ser a aula de portugués mas nao era porque todo mundo estava contando das férias.
E como todo mundo queria contar mais do que ouvir, o barulho na classe estava mesmo ensurdecedor. O que
explica o fato de ninguém ter escutado a professora gritando para a gente parar de gritar. Todo mundo estava bem
surdo mesmo. Mas quando ela bateu com os livros em cima da mesa a nossa surdez passou e todo mundo olhou
para ela.

Ela estava em pé, na frente do quadro-negro e ficou em siléncio, com uma cara bem brava, olhando para a gente.

Quando um professor esta em siléncio com uma cara bem brava olhando para vocé, é melhor também ficar em
siléncio com uma cara de sem graca olhando para um ponto qualquer que ndo seja a cara brava do professor.

A professora puxou a cadeira dela e se sentou.

Atras dela, no quadro-negro, eu vi decretado o fim das nossas férias e o fim do nosso primeiro dia de aula sem
aula. Estava escrito:

Redacdo: escrever trinta linhas sobre as férias.

Eu sabia que as férias de ninguém iam ser mais as mesmas na hora que virassem redacéo. E simples: férias ¢ legal,
redacdo é chato. Quando a gente transforma as nossas férias numa redacao, elas ndo séo mais as nossas férias, sdo
a nossa redacdo. Perdem toda a graga.

Todo mundo tirou o caderno de dentro da mochila. Menos eu.

Eu fiquei olhando para aquela frase no quadro enquanto os ziperes e velcros das mochilas eram os Unicos barulhos
na sala. De repente as nossas férias ficaram silenciosas. Onde ja se viu férias sem barulho?

Além do mais, eu tenho certeza de que a professora nem quer saber de verdade como foram as nossas férias. Ela
quer s6 saber como é a nossa letra e se a gente tem jeito para escrever redacdo. Aqueles dois meses inteirinhos de
despreocupac@es estavam prestes a virar trinta linhas de preocupagdes com acentos, virgulas, parégrafos e ainda
por cima com a letra ilegivel depois de tanto tempo sem treino.

Dois
A turma inteira ja estava escrevendo quando eu percebi que a professora estava s6 olhando para mim.

Quando um professor fica parado s6 olhando para vocé é porque vocé tinha estar fazendo outra coisa que néo era
0 que vocé estava fazendo.

A outra coisa que eu tinha que estar fazendo era minha redacdo. Entdo eu puxei a minha mochila e peguei 0
caderno. E claro que minha mochila tem o fecho de velcro e que todo mundo olhou para mim quando eu abri. SO
a professora que ndo olhou de novo porque ela ja estava olhando antes mesmo.

Peguei a caneta. Eu nem sabia mais segurar direito a caneta. Escrevi:
Minhas Férias

Mas a letra ficou péssima e eu resolvi arrancar a folha para comecar bem o meu caderno. E todo mundo olhou de
novo para mim, até a professora que ja tinha parado de me olhar.
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Troquei a caneta por um lapis, porque se a letra ficasse horrivel era s6 apagar em vez de ter que arrancar outra
folha.

Coloquei as minhas férias 14 no alto e bem no meio da pagina. Pulei uma linha. Paragrafo.

Minhas férias

Outro problema de transformar as nossas férias em redacéo é fazer os dois meses caberem nas tais trinta linhas.
Porque se a gente fosse contar mesmo tudo o que aconteceu, as trinta linhas iam servir sé para um dia de férias e
olhe la.

E ai vocé olha para o seu relégio e descobre que as trinta linhas, que pareciam poucas para contar todas as suas
férias, viram muitas porque vocé sé tem mais 15 minutos de aula para fazer a redacéo.

Comecar as férias é a coisa mais facil do mundo. Em compensacdo, comegcar redacao sobre as férias é tao dificil
quanto comegar as aulas.

Fiquei me lembrando como é que eu tinha comecado as minhas férias de verdade. Assim eu podia comecar a
redacdo do mesmo jeito. Mas eu comecei as minhas férias de verdade arrumando a mala para ir para a casa do meu
avo. E agora so faltavam 12 minutos para terminar a aula. Em 12 minutos eu nédo ia conseguir arrumar a mala. Pelo
menos nao do jeito que a minha méde gosta que eu arrume. Entdo decidi comecar as férias de minha redacéo direto
da casa do meu avo.

Minhas férias
Eu sempre adoro as minhas férias na casa do meu avd. Principalmente porque ndo tem aula.
N&o. Talvez seja um comeco de redagdo muito pesado para 0 comeco das aulas.

Minhas férias

Eu sempre adoro as minhas férias na casa do meu avo.

L4 tem um campinho de futebol bem legal e uma turma de amigos bem grande.

Isso € perfeito porque um campinho sem uma turma grande ndo serve para nada. E uma turma grande sem
campinho ndo cabe em lugar nenhum que ndo seja um campinho. A gente passa o dia todo jogando futebol e s6
para de jogar quando ja esta escuro e ndo da mais para ver a bola. Entéo j& é hora de jantar.

Depois do jantar, os meus melhores amigos da turma vao para a casa do meu avé e a gente pode continuar jogando,
s6 que futebol de botdo que ndo da indigestdo. Ai, a gente pode jogar até tarde porque no dia seguinte ndo tem
aula. E por isso que férias é bom.

Achei que desse jeito a minha observacdo a respeito das aulas ficava mais sutil. Continuei.

Teve um dia que eu fiz um golago. N&o no futebol de botdo, no de verdade.

O gol veio de um pase de craque do Paulinho que é o meu melhor amigo entre os meus melhores amigos da turma.
Vocé sabe que para jogar futebol ndo adianta sé ser bom de bola. Tem que ter tatica.

O Paulinho driblou um, dois e eu vi que ele ia passar pelo terceiro. Ele também me viu. Ai eu me enfiei pela
esquerad e recebi a bola. Chutei direto. Eu fiz um golago tdo grande que furou a rede e estilhagou em mil pedagos
a janela do vizinho.

Deu a maior confusdo porque enquanto a turma pulava o vizinho apareceu bravo com abola em baixo do brago e
a mulher dele veio atras. Eu tive até que parar com a minha comemorassdo. Mas a mulher do vizinho que veio
atras dele falou para ele que crianga é assim mesmo e que a gente estava sd se divertindo e que ninguém fez aquilo
de propésito. E era verdade mesmo porque a culpa nossa da rede ter furado. E ai acabou ficando tudo bem. O meu
vizinho devolveu a bola, verificou a rede e disse que 0 meu gol foi mesmo um gola¢o mas que era para a gente
tomar mais cuidado com as janelas da casa do lado.

O sinal tocou bem nessa hora. Eu nem contei quantas linhas eu tinha escrito porque ndo ia dar tempo de mudar
nada mesmo.

Arranquei a folha e dei as minhas férias para a professora.

Trés

Depois da aula de portugués vinha aula dupla de educacéo fisica. A maior sorte que se pode ter num primeiro dia
de aula é ter aula dupla de educacdo fisica. Da até para ficar contente de ter voltado para a escola. E da até para
acreditar quando a nossa mae fala que essa € a melhor época de nossa vida, quando ela faz aquele discurso que
toda mée faz.
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Discurso:

“Aproveita, meu filho. Essa ¢ a melhor época da sua vida. Ir para a escola ¢ uma delicia. Quando vocé crescer vai
se lembrar da escola e sentir uma saudade danada.”

Minha mée diz que € para aproveitar a escola porque depois que a gente cresce a gente fica cheio de problemas
para resolver. Ai é que esta. Eu ainda nem cresci e ja estou cheio de problemas. S6 no ano passado eu tive quer
resolver 187. E ndo foi nem para mim. Foi para o professor de matematica.

Quatro

A semana passou bem rapido e quando a gente viu ja era sexta-feira. Ter chegado a sexta-feira era 6timo. Agora
s6 faltavam mais dezenove semanas para as proximas férias. A Unica coisa ruim é que na sexta eu tinha aula dupla
de portugués e a professora ia trazer as nossas redacoes de volta.

Quando a professora entrou na sala eu tinha acabado de puxar o elastico do sutid da Mariana Guedes. Agora a
moda das meninas era usar sutid por baixo da camiseta. E a nossa moda era puxar o elastico para o sutia estalar
bem nas costas delas. Eu corri e a Mariana Guedes me jogou uma borracha bem na cara. Mas a professora foi olhar
para a gente sO na hora que eu joguei a borracha de volta. E aquela Mariana Guedes ainda abaixou e a borracha
passou bem perto dos 6culos da professora.

A professora ficou me olhando de novo, igual no dia da redacdo, e entdo eu me sentei esperando uma daquelas
broncas humilhantes no meio da classe. Mas a professora ndo falou nada.

Quando vocé apronta uma dessas e o professor nao fala nada, n&o é porque o professor é um cara bem legal. E que
0 que vem pela frente é pior do que o pior que vocé imaginava.

O pior foi colocado bem em cima da minha mesa. As minhas férias, que tinham sido perfeitas para mim, ndo
chegaram nem perto de terem sido boas para a professora. Elas voltaram cheias de defeitos. Faltou um esse no
passe de craque do Paulinho, um acento na minha tatica e a minha comemoracao eu escrevi com tanta empolgacgao
que acabou saindo com dois esses em vez de cé-cedilha.

E o pior do que eu imaginava foi o que ela fez com o meu golaco que estilhacou em mil pedacos a janela do
vizinho. Ela disse que “em mil pedagos” € um adjunto adverbial e que tinha que ficar entre virgulas.

Eu olhei na Gramatica e la estava explicado que um adjunto adverbial é um termo acessorio e a gente pode eliminar
aquela parte da frase que ela continua a fazer sentido. Eu queria ver a professora dizendo para 0 meu vizinho que
aqueles mil pedacinhos da janela dele eram s6 um adjunto adverbial.

E tem mais uma coisa: eu estava de férias. Era muito mais importante marcar o gol do que as virgulas, concorda?
E as minhas férias ficaram assim:

Minhas férias

Eu sempre adoro as minhas férias na casa do meu avo.

L4 tem um campinho de futebol bem legal e uma turma de amigos bem grande.
Por que nao substituir um bem por muito?

Isso é perfeito porque um campinho sem uma turma grande ndo serve para nada. E uma turma grande sem
campinho ndo cabe em lugar nenhum que ndo seja um campinho. A gente passa o dia todo jogando futebol e s6
para de jogar quando ja esta escuro e ndo da mais para ver a bola. Entdo ja é hora de jantar.

ndo se consegue mais ver a bola

Depois do jantar, os meus melhores amigos da turma vao para a casa do meu avd e a gente pode continuar jogando,
sO que futebol de botdo que ndo da indigestdo. Ai, a gente pode jogar até tarde porque no dia seguinte ndo tem
aula. E por isso que férias é bom.

as férias sdo boas.

Teve um dia que eu fiz um golago. N&o no futebol de botéo, no de verdade.
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O gol veio de um passe de craque do Paulinho que é o meu melhor amigo (entre os meus melhores amigos) da
turma. Vocé sabe que para jogar futebol ndo adianta s6 ser bom de bola. Tem que ter tatica.

O Paulinho driblou um, dois e eu vi que ele ia passar pelo terceiro. Ele também me viu. Ai eu me enfiei pela
esquerda e recebi a bola.

Chutei direto. Eu fiz um golago tdo grande que furou a rede e estilhacou, em mil pedagos, a janela do vizinho.
Adjunto adverbial

Deu a maior confusdo porque enquanto a turma pulava o vizinho apareceu bravo com abola em baixo do braco e
a mulher dele veio atras. Eu tive até que parar com a minha comemorass¢ao. Mas a mulher do vizinho que veio
atras dele falou (para ele) que crianca é assim mesmo e que a gente estava sd se divertindo e que ninguém fez
aquilo de propoésito. E era verdade mesmo porque a culpa ndo foi nossa da rede ter furado. E ai acabou ficando
tudo bem. O meu vizinho devolveu a bola, verificou a rede e disse que o meu gol foi mesmo um golago, mas que
era para a gente tomar mais cuidado com as janelas da casa do lado.

Quanto e!

A professora ndo fez nenhum outro comentario sobre o que eu tinha escrito. Para ela tanto fazia se 0 meu gol tinha
sido um golago ou um frango do goleiro. Eu fiquei bem chateado. Ela tinha acabado com as minhas férias. Isso
significava que era a terceira vez que as minhas férias acabavam numa semana s6. N&o podia existir nada pior do
que isso na vida de um garoto de 11 anos.

Mas existia.

Cinco

No final da aula a professora me chamou na mesa dela. Eu tinha que fazer de licdo para segunda-feira a analise
sintatica da frase: “Eu fiz um golago tdo grande que até furou a rede e estilhagou, em mil pedagos, a janela do
vizinho”.

Era o fim. As minhas férias ja tinham virado redacdo e agora acabavam de virar licdo de casa. E uma licdo
dificilima. Fazer andlise sintatica! Eu nem lembrava mais 0 que era isso.

Do jeito que as coisas vao, quando chegarem as minhas préximas férias eu ndo vou saber se é para ficar feliz ou
triste. Eu vou falar “ah, no, férias me lembram redac@o e ligdo de casa” e ninguém vai entender nada.

Entdo eu pensei que ainda bem que amanha era sdbado. Eu ja comecei a me lembrar que a turma do prédio tinha
marcado p6lo aquatico na piscina. Peguei a minha mochila e sai correndo para ndo perder o énibus para casa. Ndo
me lembro se a professora continuou em sala ou ndo. Eu sé me lembro que eu fui o Gltimo a sair.

Seis

O fim de semana me fez esquecer da escola e da primeira semana de aula, o que foi bom. O Unico detalhe é foi
que eu também acabei esquecendo da li¢do de portugués. E na segunda de manha eu tive que fazer tudo correndo
quando cheguei na escola, antes de tocar o sinal.

Analise sintatica ja é uma coisa bem complicada quando vocé tem que fazer o exercicio logo depois que a
professora acabou de explicar como se faz. Imagina fazer depois das férias de verdo quando vocé mudou da quinta
para a sexta série mas nem se lembra como é que passou de ano.

Eu peguei 0 meu caderno e escrevi a minha frase.
Eu fiz um golago tdo grande que até furou a rede e estilhacou, em mil pedacos, a janela do vizinho.
Depois eu fui escrevendo o que eu me lembrava que tinha que ter numa andlise sintatica.

Sujeito:

Predicado:

Objeto direto:

Objeto indireto:

Particula apassivadora:

Isso era tudo o que eu me lembrava. Entdo eu comecei a escrever do lado de cada coisa dessas uma andlise sintatica.
Pus l&:
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Sujeito: O meu vizinho. Que é realmente um sujeito de meter medo apesar de eu achar que ele deve ser legal
porque esta casado ha um temp&o com a mulher dele que é bem legal.

Predicado: O meu vizinho de novo. Isso, se a gente colocar no meio dessa palavra a silaba JU e entdo a palavra
vira prejudicado porque ele foi mesmo o grande prejudicado dessa historia.

Objeto direto: A bola. Nem precisa explicar por qué.

Objeto indireto: Eu. Porque a janela quebrou em mil pedacos por causa do meu chute mas na verdade foi culpa da
rede que furou.

Particula apassivadora: Essa era a mulher do meu vizinho que apassivou a briga e se vocé reparar como ela é
pequena eu acho que particula é o que ela é.

Pronto. Acabei a licdo e o sinal nem tinha tocado ainda. Fechei o meu caderno. Depois eu abri de novo. Lembrei
de mais uma coisa que tinha na analise sintatica e escrevi:

Adjunto adverbial: em mil pedacos.

No final da aula de portugués eu deixei a minha licdo na mesa da professora e fui para a minha aula dupla de
educacdo fisica.

Sete

Na minha aula dupla de portugués da sexta-feira, a professora me entregou a analise sintatica. Eu tirei zero e tive
que escrever toda essa histéria contando tudo isso que aconteceu para vocé. Ela me disse que vocé é que ia decidir
o que fazer comigo, porque voceé é o Diretor dessa escola e ela ndo sabia que atitude tomar. Foi isso.

Assinado

Guilherme Pontes Pereira
6a. série B — Manha

No dia seguinte o Diretor me chamou na sala dele. Ele j& tinha lido toda a historia que eu escrevi e eu j& estava
pensando no que eu ia dizer para os meus pais quando ele me expulsasse da escola. Eu ia dizer:

- M@e, pai, fui expulso da escola.

Eu entrei na sala do Diretor e me sentei na cadeira bem na frente dele. Quer dizer, na frente mais ou menos, porque
era uma daquelas cadeironas que a gente afunda dentro, entdo o porta-lapis, que ficava na mesa do diretor, tapava
a cara dele até o nariz. Mas ele chegou o porta-lapis para o lado e eu consegui olhar para ele bem de frente. E ele
disse:

- Guilherme, eu fiquei muito impressionado com a historia que vocé escreveu. Vocé precisa fazer mais redacoes.

Entdo ele me mandou de volta para a sala de aula.

Eu fiquei pensando muito nisso tudo porque no comego eu ndo estava entendendo nada. Mas depois eu descobri
por que escolheram aquele cara para ser o Diretor. Ele é bem inteligente. Fazer mais redacdes era mesmo um
castigo muito pior do que ser expulso da escola.
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Anexo | — Atividades aplicadas no Mddulo 11 da Sequéncia didatica: Pronomes

(EXERcicios ) ¢

1. Leia esta piada:

Jodozinho chega em casa e fala para o pai:
— Hoje eu aprendi qual é o brago esquerdo.

— Qual é, meu filho?

— Este aqui.
— Acertou! E qual é o direito, meu filho?

— Ah, pai, isso eu s6 vou aprender amanhi.

(Recreio, ne 625, p. 6.)

a) Em “Este aqui”, a que o pronome este se refere? E 0 pronome isso, em “isso eu s6 vou aprender amanha”?
Este se refere ao braco esquerdo; isso se refere & pergunta do pai {Qual é o brago direito?)

b) Em “meu filho”, meu é pronome substantivo ou pronome adjetivo? Pronome adjetivo

2. Leia o texto a seguir, observando as palavras destacadas. Em seguida, para evitar repeticdo, substitua-as
por pronomes, procurando manter o sentido das frases.

[=]

Corisco nio foi mesmo embora, e com sete
meses ja estava grande e bonito, o pelo pretinho
de alumiar e as patas brancas, e, era engraga-
do, parecia que Co:'liesco tinha medo de sair pra
longe, porque ficava o tempo todo em frente ao
alpendre, espichado com a cabeca entre as patas
e as orelhonas arrastando no chio, dormindo ou
espiando com preguica os currais, nio levantan-

do pra nada, nem mesmo quando Papai voltava

de tardinha do servigo e, em vez de {5tar Corisco
dali, passava por cima, nem olhando, como se Co;"liesco ndo existisse, pois era assim, parecia que
Cortsco néo existia pra Papai, nunca falava nele, nem mesmo quando Corfsco pegou aquela mania
de agg}rlrllpsgﬁ \ar ele a0 retiro.

[

(Adaptado de: Luiz Vilela. “Corisco” Contos da inféncia e da adolescéncia. Sao Paulo: Atica, 2008. p. 10.)
Classificagdao dos pronomes

Existem seis tipos de pronomes: os pessoais, os possessivos, os demonstrativos, os indefinidos, os
interrogativos e os relativos. Neste capitulo, trataremos dos cinco primeiros. )

Pronomes pessoais
Em toda situacao de comunicacdo, hd trés pessoas envolvidas, chamadas pessoas do discurso. Sao elas:
e olocutor (Qquem fala): 12 pessoa: eu (singular) ou nés (plural);

211
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Anexo J - O pronome na construcdo do texto

( VLLULTIYT4 NA CONSTRUGAO DO TEXTO

Leia o antincio publicitdrio:

qurn chega 30 Rio, vai dicets para aPBo deAcian

iemos para um lugar diferente

(http://marcelolobo20.wordpress.com/2012/12/31)

1. Observe estes enunciados do anuncio:

“Quando alguém chega ao Rio, vai direto para o Pao de Agicar.”
“N6s viemos para um lugar diferente.”
N
a) Had nos enunciados dois pronomes. Quais sio eles? De que tipo sdo? zl&f“:': IO S s s,

b) De que pessoa do discurso € cada um desses pronomes? alguém: 32 pessoa do singular; nds: 12 pessoa do plural.

2. Em relacao a imagem do anuncio, onde estao situados os dois pronomes?
0 pronome alguém esta situado no alto, & esquerda, préximo ao Pdo de Aglcar, o pronome nds esta situado embaixo, & direita, no fundo do oceano

3. Leia agora o texto que estd na parte de baixo do antincio:

?
Hoje estamos comemorando a retirada dos primeiros Para GUESEIVER O3 DIGEMNESS

barris de petroleo da Plataforma Peregrino, localizada na Pronomes sdo palavras que exercem pa-

costa brasﬂexg. Uma gpommééd? de colocar eml PRIy pel fundamental nas interacdes verbais. Sao
1 { . . -

tica nossos 40 anos de experiéncia, nossa tecnologia eles que indicam as pessoas do discurso,

de ponta e a vontade de trabalhar em grandes desa- £ ST t
fios, para extrairmos petréleo das areas mais profundas EXPIESSANN OIS SOC 21 afamsnto

do subsolo marinho. E isso é apenas o comego. Afinal, substituem, acompanham ou retomam pa-
para n6s é um orgulho contribuir para realizar o sonho lavras e oracoes ja expressas. Contribuem,
de todo brasileiro: ver seu pais crescer cada vez mais. assim, para garantir a clareza, a coeréncia e
V& mais fundo em: goodideas.statoil.com % a coesao dos textos.

a) A quem corresponde o pronome nés do enunciado acima desse texto? Auma empresa que explora petrdleo.
b) Que pronomes desse texto fazem referéncia ao anunciante? os possessivos nossos, nossas.

¢) Qual é o “lugar diferente” a que o anunciante foi? yma plataforma submarina; o subsclo marinho do Rio de Janeiro

220
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Anexo K — Acentuacéo 1l

deOLHO

LTy  ACENTUACAO (1)

Leia a tira a seguir, de Bill Watterson, criador da personagem Calvin.

ESTOU VENPO VOCE Al ATRAS
SE ESCONPENDO! AGORA,
VENHA LIMPAR ESSA BAGLINCA
QUE VOCE FE2 NA
COZINHA!

) INCRIVELMENTE, O REPTIL | [MOMENTOS DEPOIS, ELE ESTA
IMUDA DE COR PARA SE VIRTUALMENTE INVISIVEL, 4
MISTURAR AO AMBIENTE, :

O CAMALEAO
PARA IMOVEL, .

Dist. by Um_vevsal Uclick

Calvin Hobbes. Bill Watterson/Watterson/

(@ 1887 Universal Press Syadicats

(hnp://depositodocaIvin.blogspot.com/search/label/CriaIuras)

1. Identifique, em seu caderno, as palavras Paroxitonas empregadas na tira.
para, imovel, incrivelmente, réptil, muda, para, ambiente, momeni 0, ele, virtualmente, invisivel, Vendo, escondendo, agora, venha, essa, bagunga, cozinha

2. Quais dessas palavras paroxitonas tém acento grafico? imovel, réptil, invisive!

3. Natira, a palavra paroxitona para foi empregada duas vezes, mas com sentidos diferentes,

a) Identifique em qual quadrinho essa palavra indica uma agdo e é verbo. No 1¢ quadinho.

b) Identifique em qual quadrinho essa palavra indica uma finalidade. No 2 quadrinho.

4. Calvinéuma crianca cheia de imaginacio.

Ele imagina que é um

a) De que modo a imaginacao de Calvin se manifesta nos trés primeiros quadrinhos? caralczo.

b)O que faz Calvin voltar a realidade? A fala de um adulto da casa, provavelmente @ mée ou o pai.

Ao responder as questdes anteriores, vocé observou que algumas palavras paroxitonas sdo acentua-
das e outras nao. Veja por qué:

Sdo acentuadas as paroxitonas terminadas em -1, -n,-r,
-X, -, -is, -us, -3, -3s, -do, -a0s, -um, -uns, -ps e ditongo.

Eis alguns exemplos:

-1, -n, -r, -x: responsivel, hifen, agucar, dnix 80, -dos: béngio, 6rgios

-1, ~is: juri, lapis ~um, -uns: férum, dlbuns

~us: bonus -ps: biceps

-4, -as: imi, 6rfis ditongo: remédio, magoa, ficeis, infancia
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Anexo L - Acentuagéo

C

EXERCICIOS )

1.

N oo wN

H4, a seguir, pares de palavras. Reescreva, acentuando corretamente, apenas as paroxitonas que devem
ser acentuadas.

a) saci — taxi taxi ¢) nuvem — hifen hifen e) carater — temer caréter
b) urubus — Venus Venus d) orfas — irmas rfas f) futil — sutil fitil

A tira a seguir, de Addo Iturrusgarai, apresenta duas palavras que estdo propositalmente grafadas sem o
devido acento gréfico. Leia-a, tentando identificar essas palavras.

VoceTeM A
MENTE
MUITO
fepmi!

Adao iturrusgarai

a) Reescreva as palavras que devem ter acento gréfico, acentuando-as adequadamente. voce, férti

b) Reescreva o enunciado do baldo, passando para o plural o que for possivel e acentuando adequada-
mente as palavras. Vocés tém as mentes muito férteis.

Os acentos de algumas palavras das adivinhas abaixo foram retirados propositalmente. Reescreva essas

palavras, acentuando-as adequadamente, e, em seguida, tente responder as adivinhas.

a) O que € que nasce grande e morre pequeno? lépis

b) Qual é a agua que nunca esta poluida? 4gua, ests — a agua de coco

¢) Qual é o planeta que cura machucados? Mercirio

d) Se as vacas voassem, para onde elas iriam? Para a Via Lictea.

Pivirta-se

0 que é? 0 que é?

. Tenho capa, mas ndo sou super-heréi. Tenho lombada, mas nao sou rua. Tenho folhas, mas nao sou

planta. Quem sou eu? 0 livro.

. Um homem tem 12 filhos. Cada um deles tem uma irma. Quantos filhos tem o homem? Treze. Cada um dos

filhos tem a mesma

. O que a natureza nos dd duas vezes, mas na terceira € preciso comprar? 0s dentes. e,

(0] que o sabonete faz para emagrecer ? Toma banho duas vezes por dia.

. Eu subo e desco; no entanto, ndo saio do lugar. Quem sou eu? A escada.
. O que separa o sorriso das lagrimas? 0 nariz
. Nio faco barulho quando me levanto, mas acordo todo mundo. Quem sou eu? 0 Sol.

(Piadas para rachar o bico. Sao Paulo: Fundamento, 2010. p. 49-54.)
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Anexo M — Formas verbais

Modo de preparo

« Em um recipiente, misture a margarina e o agicar.

« Depois, junte a farinha de trigo, 0 amido de milho e o chocolate.
- Com as mios, sove a massa até ficar uniforme.

+ Em seguida, modele o formato desejado.

- Se quiser, abra a massa com o auxilio de um rolo e corte-a com moldes de desenhos.

» Coloque-as em uma assadeira.
« Leve ao forno e deixe assar por 15 minutos, na temperatura de 180°, ou até dourar.

Dica -

« Acrescente as nozes na hora em que for sovar a massa.

(Silvia Martins. http://www.comidaereceitas.com.br/biscoitos-e-bolachas/biscoito-de-chocolate-e-nozes.

html#ixzz2aBR20Hyv)

1. Identifique o modo em que estao as formas verbais destacadas no texto.

2.

imperativo: misture, junte, sove, modele, abra, corte, coloque, leve, acrescente; subjuntivo: ficar, quiser, dourar

a) Quais sdo essas formas verbais? asse, sovar

b) Em que modo verbal elas estao? Respectivamente, imperativo e subjuntivo

Flexdo de tempo vl

Leia esta tira, de Nik:

VOU FICAR AQUI ATE VOCE ME DAR
BOLA, AGATA!! TENHO UMA
VONTADE DE FERRO!!

VONTADE ESTAVA
ENFERRUJANDO...

Gaturro, Nik © 2004 Nik / Dist. by Universal Uclick

(Gaturro. Cotia-SP: Vergara & Riba, 2008, v. 2, p. 52.)

As personagens da tira empregam vdrios verbos em suas falas. Veja:

“Tenho uma vontade de ferro!!”
"0 que aconteceu?”
“Vou ficar aqui até vocé me dar bola, Agata!!”

As formas deixe assar e for sovar sdo locugdes verbais e podem ser substituidas por formas verbais sim-
ples, isto é, por uma tinica palavra.

Considerando que as receitas culindrias orientam as pessoas sobre como preparar determinados pratos,

responda: Por que predomina nesse tipo de texto o modo imperativo?

Porque, para obter o resultado esperado, o leitor precisa proceder de determinada maneira. E o modo que exprime a ideia de orientagao, além de pedido e
ordem, é o imperativo.
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Anexo N — Tempos verbais

Observe que, na primeira frase, a forma verbal tenho se refere a algo que acontece no presente, isto
€, no momento em que as personagens falam. Na segunda frase, a forma verbal aconteceu se refere a um
fato passado, isto €, a algo ocorrido antes do momento em que as personagens conversam. Na terceira
frase, a locucdo verbal vou ficar (= ficarei) se refere ao futuro, isto é, a algo que ainda ocorrera.

Assim, sao trés os tempos verbais basicos da lingua portuguesa: presente, pretérito (passado) e fu-

Presente (hoje): tenho Pretérito (ontem): aconteceu Futuro (amanhi): ficarei

3 (_EXERCicI0S )

3 1. Identifique o tempo (presente, pretérito ou futuro) em que estdo as formas verbais destacadas neste texto:

Saiba mais sobre o mico-ledo-dourado,
um macaco que sé existe no Brasil

E facil saber por que o mico-ledo-dourado ganhou esse nome: seus
pelos formam uma juba cabeluda, dourada e brilhante, como a dos ledes.

Esse animal s6 existe na Mata Atlantica brasileira e esteve ameagado
de desaparecer do planeta. Muita gente lutou para preservar essa espécie
e hoje a populagio de micos-ledes-dourados esté crescendo.

Os micos passam o dia entre as arvores, procurando frutos, insetos e animais pequenos para co- |
mer. A noite, eles se escondem em ocos de érvores e viio dormir tranquilos.

Se percebe a aproximagio de uma cobra, uma jaguatirica ou um gavido, o lider do bando dos micos

déa um assobio forte. Ai todos se escondem rapidinho entre os galhos.

é: presente; ganhou: pretérito; formam: presente; existe: presente; esteve: pretérito; ; 2 — : v
lutou: pretérito; estd: presente; passam: presente; escondem: presente; véo dormir. (Maria Carolina Cristianini. Recreio, n¢ 462, p. 26.)
futuro; percebe: presente; da: presente.

2. Suponha que vocé precise procurar no diciondrio o significado do verbo a que pertence cada uma das for-
mas verbais abaixo. No diciondrio, os verbos aparecem apenas no infinitivo. Que palavras vocé buscaria
no diciondrio? Responda no caderno.

Thinkstock/Getty Images  /

a) eu trouxe trazer ¢) quando ele vier vir €) eu pus pir g) ele diria dizer

b) ela coube caber d) eles viram ver f) eu visto vestir

Leia a tira a seguir, de Fernando Gonsales, e responda as questoesde 3 a 5.

O GRILO FALANTE NAD TEM
MUITO ASSUNTO CoM AS GATINHAG.

Fernando Gonsales

(Folha de S. Paulo, 14/7/2013.)
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Anexo O - O verbo na construcdo do texto
©q ot

a) Qual é a intencdo do Grilo Falante expressa nos enunciados desses baldes: aconselhar, ordenar ou coagir?
Aconselhar.

b) Que modo verbal a personagem emprega na sua fala do 32 balao? 0 modo imperativo.

3. Observe os baldes dos dois primeiros quadrinhos.

¢) Na frase “Fumar é um péssimo habito!”, do 2¢ baldo, estd implicita a ideia de imperativo. Explique em
que consiste essa ideia. A personagem quer dizer “Néo fume, porque isso & um péssimo habito”.
4. Observe o 32 quadrinho.
a) O que a interjeicao da personagem feminina exprime? Aborrecimento, chateaio, enfado.
b) No alto do quadrinho, hd uma legenda. De quem € o comentdrio que aparece nela? Do autor da tira.

5. Ohumor da tira reside na ironia que o autor faz em rela¢ao ao comportamento da personagem. Explique
essa afirmagio‘ 0 Grilo Falante repete aquilo que aprendeu na sociedade como sendo o ideal, sem perceber que as garotas procuram algo diferente.

6. Complete as frases, empregando nas formas adequadas ao contexto, de acordo com a norma-padrao, os
verbos destacados:
a) O Grilo Falante ndo sabe conversar com as meninas; quando ele [J, serd bem-aceito. souber
b) O Grilo Falante nao fez bom uso da linguagem; quando ele [, podera ter sucesso. fizer
¢) A menina lhe dara um sorriso quando ele lhe [1bom-dia. der
d) O garoto lhe trara flores quando ela [] boas noticias. trouxer

e) O narrador nio pde fé em conselhos; quando ele [J, criard outra histdria. puser

iR7[3.1:11] NA CONSTRUCAO DO TEXTO

Leia a letra de uma cancao de Lenine e Ivan Santos:

Do it

Ta cansada, senta Se foi falta, apite Quer saber, apure...
Se acredita, tenta Se nido €, imite...
Se ta frio, esquenta
Se ta fora, entra

7

Se sobrou, congele
Se é do mato, amanse ~ S€ néo vai, cancele

" Trabalhou, descanse  Se € inocente, apele g
Se pediu, aguenta balhoy, des : &
. Se tem festa, dance Escravo, se rebele S
Se pediu, aguenta... ; e
Se ta longe, alcance Nunca se atropele... 2
Se sujou, cai fora
N Use sua chance Se escreveu, remeta
Se da pé, namora Use sua chance...

Engrossou, se meta

T? do.endo, elioza o E quer dever, prometa
Ta caindo, escora

e Pra moldar, derreta
Nio td bom, melhora S <

o e perdeu, procure Nio se submeta
Nao td bom, melhora... ¢ %

e é seu, segure Nio se submeta...

Se aperta, grite Se t4 mal, se cure o
Se ta chato, agite Se é verdade, jure
Se nio tem, credite Quer saber, apure

(http://www.vagalume.com.br/lenine/do-it.html)

245

151



Anexo P - Coeréncia e Coesdo textual

N

Estudos voltados a substituicao de animais nos testes de laboratério estdo em andamento. Enquan-
to essa substituicio nao ocorre, as pesquisas atuais direcionadas a satude humana deveriam ser
abandondas? Qual é a sua opinido sobre isso?

Depois de escolher uma das propostas, tome uma posicao a respeito do assunto e prepare-se para

redigir seu texto. Ele serd lido por colegas da sua classe e de outros anos, por familiares, amigos e visitan-

tes da mostra Se é meio ambiente estou no meio, proposta no capitulo Intervalo desta unidade.
Se quiser, envie seu texto a um jornal da cidade ou a um férum de debates de um dos provedores da

Internet. Ou, ainda, hospede-o em um blog da classe.

Planejamento e revisao do texto

revisio que constam no capitulo 1 desta unidade, nas paginas 208 e 209.
Professor: Se os alunos optarem por enviar os textos a um jornal, sugerimos escolher um dos textos para representar a classe ou criar coletivamente um novo texto. Na
Intemet, hé vérios provedores — como Terra e Uol, entre outros — que abrigam fdruns de discussdo sobre diferentes temas. Se possivel, promova o envio dos textos
ao férum, ampliando a interlocugéo dos alunos. A hospedagem dos textos num blog também € uma opgdo interessante, embora de alcance mais restrito que a anterior.

Q3101 200

A COERENCIA E A COESAO TEXTUAIS

A coeréncia textual 6

Leia este cartum, de Quino:

Bl A P N {8 Q fa

7 Y % = A

e\ ___{
M msnunus.m 512‘-52 P méﬁ“i}i'ﬂf&‘x o
R € -
s 3'-
( il . (= X = 5 R
' : 'g,;l ) B

Joaguin Salvador Lavado (Quinc)

(Gente. Lisboa: Dom Quixote, 1991.)

Para produzir o seu artigo de opinio e revisa-lo, leve em conta as orientacoes de planejamento e
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Anexo Q - Coeréncia e Coesdo textual

Ninn iy T e
s -
\@@ B0 201
1. Ocartum retrata inicialmente um didlogo entre duas pessoas.

a) (0] queo homem de terno pr eto foi fazer nesse lugar? Foi tentar arrumar emprego ou participar de uma entrevista de trabalho.

b) Ele atingiu seu objetivo? Sim, pois ele conseguiu a vaga

2. Repare nas perguntas feitas pelo entrevistador e nas respostas dadas pelo entrevistado.

a) O que chama a atencao nesse djé]ogo? As respostas sdo absurdas, porque ndo ha coeréncia (Iogica) entre as perguntas feitas pelo
d entrevistador e as respostas dadas pelo entrevistado

b) Como o entrevistador reage diante das respostas do entrevistado?
Naturalmente, como se as respostas fossem coerentes com as perguntas.

3. Observe a ultima cena do cartum.

a) Que tipo de lugar vocé imagina que seja esse? Por qué? Resposta pessoal. Sugestdo: Parece ser uma repartigdo publica, em
virtude do nimero de pessoas em fila e com papel na mao.
b) Para que tipo de cargo o homem foi contratado? foi contratado para dar informages ao piblico.

¢) Vocé acha que ele estd preparado para ocupar esse cargo? Por qué?
Néo, pois, pelas respostas ilogicas dadas por ele durante a entrevista, é possivel prever que ele va desorientar o publico.
4. Quino, o autor do cartum, é argentino. Seu cartum faz uma critica.

a) Qual é 0 alvo da critica? Professor: Sugerimos abrir o debate com a classe. Sugestéo: Critica a burocracia de algumas instituigies publicas, o
" despreparo dos funcionarios e o modo absurdo como as pessoas s&o tratadas ou orientadas.

b) Vocé acha que esse cartum também se adequaria a realidade brasileira? Por qué? Resposta pessoal

O humor do cartum de Quino é construido a partir de situacdes absurdas. No didlogo do entrevis-
* tador e do entrevistado, ndo hd conexao entre as ideias, o que cria um texto aparentemente incoerente.

( Coeréncia textual sdo as conexoes de ideias que conferem sentido a um texto.

Contudo, se considerarmos que a finalidade do cartum é construir humor e fazer uma critica social,
pode-se dizer que, apesar das incoeréncias presentes nas situacdes, o texto é coerente. Isso porque a
coeréncia de um texto diz respeito a situagao em que ele ¢ produzido, ou seja, quem produz, para quem,
com que finalidade, etc. i

No caso do cartum de Quino, a incoeréncia foi utilizada propositalmente para criar humor. Na maior
parte dos textos que produzimos no dia a dia, entretanto, a coeréncia é necessaria.

A coesdo textual

Vocé ja ouviu falar de plantas carnivoras? Leia este texto:

Nhaaac! 8

As plantas carnivoras tém este nome porque capturam e digerem seres vivos. Mas vocé néio pre-
cisa ter medo. Elas sdo tio pequenas e delicadas que nio oferecem perigo para nés.

Existem cerca de 550 espécies dessas plantas no mundo. Os cientistas acham que as primeiras
surgiram na Terra hd uns 65 milhoes de anos, na época dos dinossauros! A maioria se alimenta apenas
de animais mintsculos, mas algumas podem capturar pequenos passaros e roedores.

Armadilha

As plantas carnivoras atraem bichinhos com suas cores e per-
fume, mas cada espécie tem um jeito de prendé-los. Algumas se fe-
cham, aprisionando o inseto quando ele se aproxima. Outras captu-
ram a presa com seus pelos pegajosos. E hi ainda as que tém folhas
colantes. E s6 um bicho pousar nelas e nio consegue mais sair! [...]

(Recreio, n2 2.)

Diomedia/Bilderberg/Reinhard
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Anexo R - Coeréncia e Coesao textual

1. Otextolido apresenta coeréncia, isto €, conexao de ideias? Porqué?
Sim, pois as ideias tém l6gica entre si, de modo que uma vai ampuendd ou complementando a outra

2. A coeréncia textual estd diretamente ligada a coesdo textual, isto €, a conexao entre palavras e par-
tes do texto. Observe o 1¢ pardgrafo do texto.

a) A que palavra ou expressao empregada anteriormente se referem a expressao este nome e a pa-
lavra elas? Elas se referem a expressdo plantas carnivoras.

b) A palavra mas liga duas ideias do texto: o fato de as plantas digerirem seres vivos e a possibili-
dade de o leitor ter medo das plantas. Que sentido a palavra mas expressa nesse contexto? Indi-
que, em seu caderno, a melhor opcao:

e adicao X e oposicao e causa e consequéncia
3. No 2¢pardgrafo do texto, as expressoes dessas plantas, as primeiras, a maioria e a palavra algumas
retomam uma expressao do 1¢ paragrafo. Qual € ela? espécies dessas plantas
4. Observe o 3¢ paragrafo. A que palavra ou expressao se refere(em):
a) a palavra suas? plantas camivoras ¢) as palavras algumas e outras? plantas carivoras
b) a palavra los, em “prendé-los”? vichinhos
Vocé notou que as palavras do texto “Nhaaac!!!” nao estao soltas. Elas se referem, se retomam e se'li-

gam umas as outras, formando uma espécie de tecido textual, ou seja, formando o texto. Essas conexoes
sdao chamadas de coesdo textual.

Coesdo textual s3o as conexdes gramaticais existentes entre
palavras, frases, paragrafos e partes maiores de um texto.

Para que um texto seja um todo significativo, e nao um amontoado de frases soltas, sem conexao, é
necessdrio que ele tenha textualidade. A coeréncia e a coesao textuais sdo dois dos elementos funda-
mentais que conferem textualidade a um texto.

VL’
(" EXERCiCI0S )

Leia a tira a seguir, de Angeli, e responda as questoes de 1 a 6.

FUI TRABALHAR, MAS DEXO I-UIMPE SUAS GAVETAS DE CAGA- | &
ALGUMAS TAREFAS E QUERO RECOS,ARRUME A SUA CAMA | <
QUE VOCE AS CUMPRA. E DE UM JETO NO SEU ARMARIO.

2-PONHA ESSA BERMUDA wuum‘ 3-RECOLHA 05 PAPEIS DE BALA
E ESSA CAMISETA FEDIDA PARA JOGADOS DEBAIXO DO SOFA
IAVAR E.mue FORA ESSE TENIS | | ETIRE AQUELA LESMA DO BANHEIRO.

@

(Ozzy. Familia? Pra que serve isso?. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2006. p. 18.)
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Anexo S - Coeréncia e Coesao textual

1. A mae de Ozzy deixa por escrito uma série de recomendacées ao filho. Por essas recomendacdes, como
vocé acha que Ozzy é? Desorganizado, preguigoso, pouco higiénico

2. Observe o enunciado do 2¢ quadrinho: “Fui trabalhar, mas deixo algumas tarefas e quero que vocé as
cumpra”.

a) As palavras mas e e estabelecem conexdes entre partes do enun-
ciado. Que ideias elas introduzem: de conclusao, de oposicdo ou de
adigao? De oposicdo e de adicao, respectivamente.

b) O pronome obliquo as retoma uma palavra mencionada anterior-
mente. Qual € ela? tarefas

3. A partir do 3¢ quadrinho é feita uma enumeragao de acdes que tém
uma relacao de coesao e coeréncia com uma palavra ou uma ideia

expressa anteriormente. Qual € essa palavra ou ideia?
Tarefas que Ozzy tem de cumprir.

4. Observe o emprego dos pronomes demonstrativos no 4¢ e no 5¢ quadrinhos.

» o«

a) Ao empregar as expressoes “essa bermuda imunda’, “essa camiseta fedida” e “esse ténis velho e fedo-

rento”, o que a mae tem em mente sobre a roupa que o filho estard vestindo nesse dia?
Ela tem em mente que ele estara vestindo @ mesma roupa que usa todos os dias.

b) Por que a mae emprega os demonstrativos essa e esse no 4¢ quadrinho e aquela no 5¢ quadrinho?
Emprega essa e esse porque sabe que as roupas estéo junto de Ozzy, seu interlocutor; e emprega “aquela lesma” porque imagina que, ne momento em que
o filho estiver lendo o bilhete, ele estara longe do banheiro ~ . . - o
5. As letras PS ou P.S. sao uma abreviacao da expressao latina post scriptum e sdo usadas para indicar o
acréscimo, em um texto, de alguma coisa que merece ser lembrada. Na tira, por que, na sua opinido, a
mae de Ozzy preferiu colocar essa tarefa como PS, em vez de enumerd-la com as demais tarefas?
Resposta pessoal. Sugestédo: Ou porque quis destacar essa recomendago, ou porque quis fingir que isso ndo era tdo importante, mas, de fato, era.

6. Que relacao hd, na tira, entre as orienta¢des da mie e as mudancas da fisionomia de Ozzy?
A medida que Ozzy vai lendo as orientagdes da mée, ele vai se transformando, se desfigurando, pois o que ela recomenda é tudo o que ele néo quer fazer.

7. Complete o texto que segue, procurando dar a ele coeréncia e coesao.

Por que sentimos vontade de urinar ao ver dgua corrente?

Até
Oos2 anos de idade, os bebébs nﬁ(d) tém o menor controle sobre a micgio. Basta a bexiga encher
eeles . Depoisde ) ) i
um pouco [ ji comegam a urinar. [] certa idade, as criancas passam a ser, digamos, “programadas”
essa € 1SS0 ou
a inibir [J atitude. [J ndo acontecesse, estariam condenadas a fazer xixi na cama [] a usar fraldas

esse
pelo resto da vida. Com o passar dos anos, [] dominio é incorporado inconscientemente. Adultos s6
ou pclnrﬂue
sentem vontade de fazer xixi ao lavar as mios, tomar banho L] ver 4gua corrente [] a natureza “avisa”
que, bem, a bexiga esté quase cheia.

Quando
“[ o 6rgio atinge a cagacidade méximsl de 500 ml, a pes-
nel U

soa nio pode se distrair []um pouquinho [J ja urina. Lavar as

i
Thinkstock/Getty Images

mios ou ver agua corrente, por exemplo, sio reflexos condi-
cionadoquI induzem o individuo a liberar a urina represada”,
diz o urologista Homero Bruschini, da Sociedade Brasileira de
Urologia. A neurocientista Suzana Herculano-Houzel, do Ins-

tituto de Ciéncias Biomédicas da UFR], vai além: "Sé o fato de

2 s e para
pensar em fazer xixi j4 é suficiente [] dar aquela vontade...”.

(Revista Galileu, n® 213.)
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