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RESUMO

A literatura propicia, além de fruicéo, o conhecimento de variados temas, por vezes proximos
a realidade imediata, por vezes distantes, mas sempre uma oportunidade para a reflexao e a
ampliacdo da percepgdo do mundo. A Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), por sua vez,
requer atividades que atendam a um alunado caracterizado por irregular frequéncia as aulas e
défices na aprendizagem de leitura e escrita. Dessa forma, por se compreender a literatura
como essencial ao ensino-aprendizagem de lingua portuguesa; a escola como fundamental no
processo de apreensdo das especificidades dos textos literarios; e a EJA como modalidade de
ensino também com necessidades especificas, busca-se fomentar a leitura literaria em um
ciclo 1V da EJA por meio da obra Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus. Nessa
narrativa em forma de diario, a escritora relata seu cotidiano como mae solteira e catadora de
papel na Favela do Canindé, periferia de Sdo Paulo. Além disso, ao integrar a chamada
literatura marginal/periférica, a escritora e sua obra denunciam o apagamento a que alguns
sujeitos estdo suscetiveis na sociedade brasileira. Esta proposta de trabalho pedagdgico
consiste, entdo, de pesquisa bibliografica para fundamentar a andlise da obra literaria
(SANTOS, 2009; SOUZA, 2012); a concepcao da EJA como modalidade especifica de ensino
(ARROYO, 2005); e a elaboracdo de uma sequéncia basica de letramento literario (COSSON,
2014). Metodologicamente, a proposta de intervencdo se constitui como pesquisa-agdo
(THIOLLENT, 1996), pela interacdo entre professora-pesquisadora e estudantes, adotando
abordagem descritiva da intervencdo pedagdgica, cujos procedimentos compreendem
realizacdo de sequéncia basica para o letramento literario, além de observacdo e analise da
producdo de diérios de leitura (BUZZO, 2010; MACHADO, 2005; ROUXEL, 2012) por parte
dos/as estudantes da EJA. A analise das producdes indica que o exercicio da escrita de diarios
de leitura pode contribuir para a expressao de pontos de vista mais criticos e para a apreensao
da linguagem literaria por meio da valorizacdo da subjetividade leitora.

PALAVRAS-CHAVE: Letramento literario. EJA. Quarto de despejo. Carolina Maria de
Jesus.



RESUME

La littérature, en plus de fruition, fournit la connaissance de plusieurs sujets, parfois proche de
la réalité immédiate, parfois lointaine, mais toujours une opportunité pour la réflexion et
I'expansion de la perception du monde. L'Education des Jeunes et des Adultes (EJA) a son
tour requiert des activités adressées aux éleves caractérisés par une fréquentation irréguliére
des classes et des déficits d'apprentissage de la lecture et de I'écriture. De cette fagon, parce
qu'on comprendre la littérature comme essentielle a I'enseignement/apprentissage du
portugais; I'école comme fondamentale dans le processus d'appréhension des spécificités des
textes littéraires; et I'EJA comme une modalité d'enseignement également avec des besoins
specifiques, on cherche a promouvoir la lecture littéraire dans un cycle IV de I'EJA a travers
I'oeuvre Le dépotoir, de Carolina Maria de Jesus. Dans ce récit sous la forme d'un journal
intime, I'écrivain raconte sa vie quotidienne en tant que mere celibataire et collectrice de
déchets de papier dans la Favela do Canindé, dans la banlieue de Sdo Paulo. De plus, en
intégrant la littérature dite marginale/périphérique, 1'écrivain et son ceuvre dénoncent
I'effacement auquel certains sujets sont susceptibles dans la société brésilienne. Cette
proposition de travail pédagogique consiste donc en une recherche bibliographique pour
fonder l'analyse de I'ceuvre littéraire (SANTOS, 2009; SOUZA, 2012); la conception de I'EJA
en tant que modalité spécifique d'enseignement (ARROYO, 2005); et I'élaboration d'une
séquence élémentaire d'alphabétisation littéraire (COSSON, 2014). Méthodologiquement, la
proposition d'intervention constitue une recherche-action (THIOLLENT, 1996), a travers
I'interaction entre Il'enseignante-chercheuse et les étudiants, en adoptant une approche
descriptive de [l'intervention pédagogique, dont les procédures comprennent séquence
élémentaire pour l'alphabétisation littéraire, ainsi que l'observation et l'analyse de la
production de journaux de lecture (BUZZO, 2010; MACHADO, 2005 ; ROUXEL, 2012) par
des étudiants de I'EJA. L'analyse des productions indique que I'exercice de I'écriture des
journaux de lecture peut contribuer a I'expression de points de vue plus critiques et a
I'appréhension du langage littéraire a travers la valorisation de la subjectivité du lecteur.

MOTS-CLES: Alphabétisation littéraire. EJA. Le dépotoir. Carolina Maria de Jesus.
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INTRODUCAO

De forma a atender a um panorama educacional complexo e desafiador como o
brasileiro, o Programa de Mestrado Profissional em Letras (Profletras) atua, nacionalmente,
na formacgdo docente para o ensino de lingua portuguesa no nivel fundamental. Busca, em
funcdo disso, capacitar profissionais para a elaboragéo, fundamentada tedrico-criticamente, de
métodos para um ensino-aprendizagem da lingua que assimile as variadas praticas sociais
mediadas pela linguagem.

Ao considerarmos a cultura escrita, por exemplo, que € um dos caracterizadores das
sociedades modernas, consequentemente temos a leitura como uma das competéncias mais
valorizadas, compreendendo desde textos triviais como letreiros em transportes publicos e
tabelas de precos em supermercados, passando por textos técnicos como receituarios médicos
e acordos contratuais, e abarcando composi¢es artisticas como a literatura.

Nas escolas, em razdo de tal variedade, cada vez mais a multiplicidade de géneros
textuais ganha espago nas aulas de lingua portuguesa, tendo em vista a influéncia da
concepgdo sociointeracionista da linguagem, que considera os contextos histérico e cultural
na compreensdo da lingua como ato social, além de compreender o texto — seja realizado por
meio de linguagem verbal, oral ou escrita, ou ndo verbal — como locus da construcdo de
sentidos promovida também por um sujeito leitor. (BIASI-RODRIGUES, 2002;
COSCARELLI, 2007; KOCH e ELIAS, 2008)

Ainda assim, 0 espaco reservado a literatura nas instituicdes publicas de ensino
costuma ser malpropicio, com bibliotecas ndo raramente pequenas, pouco arejadas, de acervo
reduzido e sem profissional da &rea para atender ao publico escolar. Enquanto isso, nas aulas,
0 tempo dispensado para a literatura costuma também ser exiguo, a excecdo, talvez, de
trabalhos com textos curtos, geralmente poemas e crénicas. Como resultado, um dos ambitos
mais expressivos de uso da linguagem permanece pouco explorado pedagogicamente,
padecendo de uma duradoura medicéo de forcas entre a leitura por prazer e a por obrigacao.

Somemos a esse contexto as especificidades dos niveis de educacgéo escolar, afinal,
Ensino Fundamental, Médio e Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) requerem amoldagens
préprias que considerem ndo apenas a realidade estrutural e pedagdgica da escola —
equipamentos e salas disponiveis, carga horaria da disciplina etc. —, mas também a realidade
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socio-econdmico-cultural do alunado — se inserido no mercado de trabalho, se provedor
financial da familia, se em processo de escolarizagdo continuo ou intermitente etc.

Além disso, quando o obstaculo nédo é a escassez de livros para se trabalhar em aula,
ou de profissional para a biblioteca escolar, esbarramos em uma falta de habito de leitura
literaria que coloca estudantes em constante resisténcia a essas atividades. Enfim, podiamos
desfiar um novelo de contratempos familiares a escola pablica que apenas se multiplicariam,

de certa forma como poetava Leminski:

no fundo, no fundo,
bem la no fundo,

a gente gostaria
de ver nossos problemas

resolvidos por decreto
[...]

mas problemas ndo se resolvem,
problemas tém familia grande,

e aos domingos saem todos passear

0 problema, sua senhora
e outros pequenos probleminhas’

Porém, como ndo podemos “ver nossos problemas resolvidos por decreto”, pautamos
nossa proposta em torno de uma experiéncia mais efetiva com literatura em sala de aula.
Tratamos, em especial, da nocdo de letramento literario no espaco escolar (COSSON, 2014),
isto é, de uma dimensdo de letramento em que a literatura € considerada ndo apenas como
leitura de fruicdo e possivel resultado de um ensino-aprendizagem exitoso em lingua
portuguesa, mas como segmento integrante desse ensino-aprendizagem.

Nossa intervencdo pedagdgica, nesse contexto, se direcionou a EJA, mais
especificamente ao ciclo IV, referente aos 8° e 9° anos do Ensino Fundamental. Trabalhamos,
para isso, com o letramento literario a partir de Quarto de despejo, obra publicada em 1960 e
na qual a escritora Carolina Maria de Jesus relata, em forma de diario, seu cotidiano como
mée solteira de trés criancas e trabalhadora como catadora de reciclaveis, vivendo na Favela
do Canindé, periferia de Sdo Paulo.

Para garantir nosso propésito de fomento da leitura literaria, buscamos explorar em
Quarto de despejo aspectos tematicos, estéticos, linguisticos e de autoria que contribuissem
para uma pratica de letramento literario na EJA, assegurando apreciacdo e apropriacdo da

composicdo literaria da obra. Desenvolvemos, ainda, estratégias de trabalho pedagogico com

! LEMINSKI, Paulo. bem no fundo. In: . Toda poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013, p.195.
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a utilizagcdo de meios audiovisuais, interpretacdo de textos e producédo escrita por parte dos/as
estudantes, colaborando para a realizacdo do processo de letramento literario (COSSON,
2014), bem como para o resgate e a divulgacdo da autoria de Carolina Maria de Jesus.

Por ser uma obra relacionada a chamada literatura marginal/periférica (BALBINO,
2016), logo, & margem do canone literario brasileiro, consideramos sua inser¢do em praticas
de letramento literario na educagdo publica de suma importancia, visto que autora e obra
denunciam néo apenas as condicdes precéarias de vida das pessoas moradoras de areas urbanas
desprestigiadas, mas também o apagamento a que alguns sujeitos estdo suscetiveis na
sociedade brasileira.

Nesse aspecto, é necessario considerar a existéncia de pessoas também excluidas
literariamente, seja pela auséncia de referéncias que engendrem uma cultura literaria, seja por
um distanciamento fruto, muitas vezes, de certa elitizacdo da literatura, tornando-a uma area
da experiéncia cultural humana ndo s6 mais acessivel como, aparentemente, talhada para
determinados grupos sociais privilegiados.

Vemos como imperioso, dessa forma, um ensino-aprendizagem de lingua portuguesa
que abarque também o letramento literario e que problematize o conceito de literatura, bem
como sua funcdo social. Por isso, destacamos tanto a relevancia pedagogica de promocdo da
leitura literaria proficiente na EJA quanto a necessidade de enfrentamento da realidade de
limitado acesso a literatura em determinados contextos social e educacional brasileiros.

Em alinhamento, portanto, aos propositos formantes do Profletras, aos pressupostos do
letramento literario e a garantia de direitos educacionais e culturais, adotamos Quarto de
despejo, de Carolina Maria de Jesus, por entendermos que se trata de obra adequada para
atender tanto ao processo de apropriacdo da linguagem literaria, quanto ao direito popular a
educacdo de qualidade, posto que a riqueza literaria da obra pode propiciar um trabalho
pedagdgico com variadas tematicas e areas de saber.

Cada parte deste nosso trabalho pressupfe, em vista disso, a importancia que
enxergamos na educacgéo publica para o processo de formacao de leitores/as que se apropriem
da linguagem literaria de forma proficiente, uma vez que, no espaco escolar, podemos atuar
de modo a concretizar e a democratizar condicdes de acesso ao conhecimento das
especificidades dos textos literarios.

Na primeira parte, tratamos de trés norteadores para a nossa intervencdo pedagodgica:
as nocdes de ato de ler e de literatura, baseando-nos primordialmente em Paulo Freire (1989)
e Antonio Candido (2011); a nocdo de letramento literario, fundamentando-nos em Rildo

Cosson (2014); e a conceituacdo da EJA, partindo de Miguel Gonzalez Arroyo (2005).
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Na segunda parte, direcionamos nosso olhar para a autora, a obra e a disposicdo de
ambas no contexto literario brasileiro. Assim, apresentamos Carolina Maria de Jesus e Quarto
de despejo com base, principalmente, em Joel Rufino dos Santos (2009) e Germana Henriques
Pereira de Souza (2012) para, em seguida, discutirmos a construcdo referencial canonica e
contracanbnica na literatura brasileira, a partir de Conceigdo Evaristo (2009), Regina
Dalcastagné (2012; 2014) e Jéssica Balbino (2016).

Na terceira parte, detalhamos nossa metodologia para a leitura literaria de Quarto de
despejo na EJA. Primeiro, explicitamos os sujeitos da pesquisa e a natureza metodoldgica
deste trabalho, com base em Michel Thiollent (1996) e Maria Cecilia de Souza Minayo
(2009); depois, sistematizamos a sequéncia basica de letramento literario (COSSON, 2014); e,
por fim, tratamos do diario de leitura como forma de registro, baseando-nos em Anna Rachel
Machado (2005) e Marina Goncalves Buzzo (2010). Ainda nessa secdo, descrevemos a
aplicacdo do projeto de letramento literario realizado em um ciclo IV da EJA.

Na quarta parte, avaliamos a préatica do letramento literario em sala de aula a partir de
uma perspectiva qualitativa, com base nos procedimentos metodol6gicos de analise descritos
por Romeu Gomes (2009). Apresentamos, entdo, os resultados da leitura literaria feita
pelos/as estudantes do ciclo 1V da EJA nos esteando, essencialmente, nas producgdes escritas
de seus diarios de leitura e observando, a partir da contribuicdo teérica de Annie Rouxel
(2012; 2013), a constituicdo de uma recepcao subjetiva da obra por esses sujeitos leitores.

Finalmente, nas ConsideracGes Finais, trazemos nossas Ultimas reflexfes tedrico-
criticas sobre o desenvolvimento do projeto de letramento literario. A partir das proximas
paginas, portanto, damos inicio a discussdo a partir das nogdes de leitura e literatura, do
conceito de letramento literario e do espaco da EJA no atual cenario educacional brasileiro.
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1. FUNDAMENTOS PARA A PRATICA DA LEITURA LITERARIA NA EJA

A escola pode ser considerada um dos espacos mais propicios para a proximidade com
os livros e, logo, também com a literatura. Nela, podemos entrar em contato com textos
literarios que, de outra maneira, talvez, dificilmente conheceriamos — seja por dificuldade de
acesso a eles fora do universo escolar, seja por desconhecimento quanto a determinadas obras
e/ou autorias, ou mesmo por simples desinteresse pessoal.

No entanto, garantir o contato com os livros nem sempre equivale a efetivar o gosto
pela leitura, o que tem se mostrado um dos maiores reveses para o trabalho com literatura nas
aulas. Ha dificuldades, também, para a leitura de obras literarias completas, pois, além de a
biblioteca escolar, por vezes, ndo contar com livros em quantidade que responda a demanda
de uma sala de aula, é ainda comum a falta de profissional capacitado/a para a organizacgéo do
acervo e para o atendimento ao publico escolar. A tarefa acaba, entdo, por se transferir para
o/a professor/a, geralmente de lingua portuguesa, caso ele/a se disponha, ao menos, a tornar
viavel o empréstimo de livros para seus/uas estudantes.

Nesse aspecto, a internet representa um recurso valioso na resolucdo do impasse, ja
que podemos encontrar diversas obras para serem baixadas, ou para leitura online. Porém, é
fato que nem todos/as os/as estudantes tém acesso a internet em suas casas, assim como nem
todas as escolas publicas contam também com esse acesso — algumas vezes, ndo contam
sequer com a possibilidade de xerocopiar obras literarias mais extensas que crbnicas ou
contos curtos para toda uma sala.

A realidade da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) é, nessas circunstancias,
especialmente afetada, pois se por um lado a quantidade de estudantes — as vezes
consideravelmente menor em relagdo aos niveis “regulares” de ensino — € um facilitador para
a aquisicdo de exemplares de obras originais e/ou xerocopiadas, por outro lado, a destacada
inconstancia no acompanhamento das aulas e o periodo dedicado a elas — geralmente apenas o
noturno, e com hora-aula de duracdo reduzida em comparagdo com matutino e vespertino —
acentuam os obstaculos encontrados para a efetivacdo da leitura literaria em sala de aula.

Diante desse contexto, acabamos por encontrar pessoas que se cansam das aulas e
trilham o caminho de néo ler quase mais nada, restringindo essa pratica apenas ao periodo em
qgue frequentam uma unidade escolar. Tomemos como exemplo desse cenario o Jornal
Estaddo de 27 de maio de 2016, divulgando a quarta e mais recente edi¢cdo da pesquisa

Retratos da Leitura no Brasil, realizada pelo Instituto Brasileiro de Opinido Publica e
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Estatistica (Ibope) a pedido do Instituto Pro-Livro. Observamos, de acordo com os resultados
da pesquisa, que o positivo crescimento de 6% no numero de pessoas autodeclaradas leitoras
no pais — de 2011 para 2015 —, divide espago com pelo menos outros trés resultados adversos,

como mostramos na Figura 1, a seguir:

Figura 1 - Resultados da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil.

A leitura ocupa a décima coloca¢do como opcao para

0 tempo livre, e quem declarou ndo ter lido nenhum

livro nos trés meses anteriores a enguete usou como

justificativa: falta de tempo, ndo gosto pela leitura,

falta de paciéncia, preferéncia por outras atividades,
| dificuldade com a leitura, e cansaco para ler;

/
v

" ™~
' Como consequéncia, verificou-se uma média de 4,96 |
' livros lidos por ano, ja contabilizando aqueles cuja
| leitura ndo foi concluida, sendo a escola responsavel
\pela indicacdo de apenas 0,94 dessas leituras; D

e que se explica, considerando que, ndo s6 67% das v ‘
pessoas entrevistadas revelaram ndo terem sido
incentivadas a leitura por ninguém — apenas 7%
apontaram uma figura docente como incentivadora —,
como metade dos professores entrevistados declarou
ndo ter lido nenhum livro nos trés meses que

\ antecederam a pesquisa. )

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Estaddo (2016).

Tais dados revelam bem mais do que o desprestigio da atividade de leitura no Brasil.
Eles também denunciam o tratamento ineficaz dispensado a ela na escola — “a mais
importante agéncia de letramento da sociedade”, para usarmos as exatas palavras de Angela
Kleiman (2005, p.38) —, assim como revelam uma caréncia na formacdo docente voltada para
0 ensino adequado da leitura, em especial a literaria.

Nesse sentido, para estimular a leitura literaria na escola — e especificamente na EJA,
modalidade para a qual direcionamos nossa proposta de letramento literario — precisamos
conhecer e estudar alternativas de trabalho com o texto literario. Mas esse procedimento, que

pode parecer ébvio e simples, bastando para isso que a pessoa esteja alfabetizada, pressupde
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um ambiente orientado para a leitura literaria, com atividades instigadoras para a curiosidade
e 0 entusiasmo pela exuberancia de conhecimentos que esses textos proporcionam.

Nas paginas a seguir, entdo, tratamos de dois fundamentos importantes para a nossa
abordagem do texto literario em sala de aula: literatura e letramento literario. Na sequéncia,
discutimos também o contexto socioeducacional da EJA nesse inicio de século, bem como as

possibilidades de letramento literario nessa modalidade de ensino.

1.1 O ato de ler e a literatura: adentrando a arte da palavramundo

Como apontamos, a escola tem responsabilidades no quadro de pouca leitura existente
no pais. Ademais, as multiplas representacdes e narrativas que podem ser depreendidas a
partir da leitura sdo um meio de desenvolver, nos/as estudantes, criticidade quanto ao seu
estar no mundo e quanto as relacfes que estabelecem consigo e em sociedade. Por isso, a
partir de agora, passamos a abordar a dimens&o significativa do ato de ler, bem como um
feitio ético e estético que esse ato pode configurar quando o artigo de leitura é a literatura.

Neste trabalho, tratamos especificamente da leitura literaria do texto escrito, porém
evidenciamos que ler se refere a muito mais que percorrer uma escrita de signos linguisticos,
decifrando-lhes o significado. Como atesta Cosson ao recuperar Uma historia da leitura, de
Alberto Manguel, observamos a multiplicidade de usos para leitura: “[...] Os astrélogos leem
as estrelas para prever o futuro dos homens. O musico |é as partituras para executar as
sonatas. A mae |é no rosto do bebé a dor ou o prazer. O médico Ié a doenca na descri¢do dos
sintomas do paciente. O agricultor 1€ o céu para prevenir-se da chuva. [...]” (2014, p.38).

Diante da multiplicidade conotativa de leitura, assumimos seu carater de pratica social
e, nesse sentido, tal pressuposto é analogo ao de Ingedore Villaga Koch e Vanda Maria Elias
(2008, p.11) ao considerarem o teor eminentemente dialdgico da lingua, sistema que pde em
JOgo “uma atividade interativa altamente complexa de produgdo de sentidos”, isto é, os
sentidos de um texto séo construidos na interacao autor-texto-leitor.

N&ao podemos deixar de mencionar, contudo, o pertinente olhar conceitual de Cosson
(2014, p.39-41), que toma as trés mais importantes teorias sobre a leitura como escalas no
processo de compreensao e interpretacdo textual: a primeira, cujo foco da criagdo de sentidos
estd unicamente no texto, corresponde a um primeiro nivel de leitura completamente

dependente da materialidade do texto (titulo, extensdo, forma etc.); a segunda teoria concentra
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a criacdo de sentidos no sujeito leitor, sendo equivalente ao préximo nivel de leitura, no qual
quem |é atribui sentido ao cddigo linguistico do texto (palavras, frases ou versos, paragrafos
ou estrofes etc.); por fim, a terceira teoria estabelece uma dindmica interativa entre texto e
sujeito leitor, de maneira que, dessa interacdo emerge uma negociagdo de sentidos “em um
dialogo que envolve autor, leitor e comunidade”.

Segundo Cosson (2014, p.40), esses niveis podem ser nomeados como antecipacao,
decifracdo e interpretacdo. Todavia, seja para Cosson, seja para Koch, os sentidos ndo estdo
desde sempre 14, no texto, cabendo ao sujeito leitor tdo somente acessa-los. Sdo, antes,
atribuidos por um sujeito leitor, a partir tanto de seus proprios conhecimentos quanto de
“coordenadas” do texto criadas por um autor, estando ambos submetidos a contextos culturais
gue podem ser coincidentes ou nao.

Dessa forma, por vivermos em um mundo “semiotizado pela linguagem”, como
sintetiza Irandé Antunes (2009), ler implica em, de certa maneira, existir por meio do acesso a
palavra escrita e circulante, ja que permite conhecer e acompanhar ideias das mais diversas
areas: politica, artes, historia, ciéncias, entretenimento etc. Ler é, assim, uma forma de

participar do mundo da palavra, ou, valendo-nos novamente de Antunes:

Dai que a leitura é uma espécie de porta de entrada; isto é, € uma via de
acesso a palavra que se tornou publica e, assim, representa a oportunidade
de sair do dominio do privado e de ultrapassar o mundo da interagdo face a
face. E uma experiéncia de partilhamento, uma experiéncia do encontro com
a alteridade, onde, paradoxalmente, se da a legitima afirmacdo do eu.
(ANTUNES, 2009, p.195)

Essa palavra tornada publica, e que permeia toda a leitura, € o que nos permite ampliar
nossa capacidade de existir como seres de linguagem, participes de uma experiéncia sempre
conectada com o mundo. Nesse sentido, ler nos expande a experiéncia de ser, porque alarga a
compreensdo que temos da existéncia, porque nos coloca em contato com a palavramundo de
que fala Paulo Freire (1989), isto é, a palavra que ndo rompe com a leitura do mundo.

Assim, quando tratamos de leitura, tratamos também de sua compreensao e do vinculo
texto/contexto que Ihe é caracteristico, pois compreender a leitura ultrapassa a decodificacédo
de signos linguisticos. Por isso, afirma Freire (1989, p.09), “[a] leitura do mundo precede a
leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da
leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem dinamicamente”. De fato, antes de
aprendermos a ler a palavra, j& comecamos a aprender a ler o mundo, de modo que

adentramos o mundo da palavra escrita sempre ja providos de alguma vivéncia.
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Também Marisa Lajolo (1993, p.07) destaca esse transito circular entre a leitura e o
mundo: “Do mundo da leitura a leitura do mundo, o trajeto se cumpre sempre, refazendo-se,
inclusive, por um vice-versa que transforma a leitura em pratica circular e infinita”.
Acrescentando, ainda, que a leitura, por ser “fonte de prazer e de sabedoria”, inevitavelmente
transcende o tempo e 0 espago escolares.

Para conhecer o que a leitura pode nos oferecer, portanto, h& que se gostar de ler, pois
sem interesse, sem curiosidade, sem estima pela palavra escrita, a leitura sera feita tdo
somente por obrigacdo, para atender as cobrangas do/a professor/a, para “passar de ano” etc.
Por esse motivo, desenvolver o gosto pela leitura é primordial para a continuidade dessa
pratica para além da escola, e também ao longo de toda uma vida.

Nesse ponto, cabe destacar que, apesar de nos referirmos a forma abrangente do ato de
ler, nosso foco é a leitura do texto literario. Sabemos, porém, da dificuldade de desenvolver
uma leitura literéria exitosa em sala de aula, devido, em certa medida, a natureza simbdlica do
texto literdrio e seus expressivos recursos de linguagem, que costumam ser compreendidos
pelos/as estudantes de forma um tanto limitada a principio.

Todavia, adverte Antunes, ndo podemos responsabilizar apenas os/as estudantes por
conhecimentos ndo plenamente elaborados. Afinal, a pratica de atividades com leitura literaria
na sala de aula ndo costuma ser assim tdo frequente, a0 menos ndo para a fruicao da leitura,
uma vez que textos literarios nas aulas de lingua portuguesa, em geral, atendem a outra
finalidade: “os ‘objetivos escolares’ de procurar coisas ou de retirar coisas dos textos!”.
(2009, p.201)

A literatura, em vista disso, costuma ser pouco trabalhada em sala de aula, quando nao
é possivel extrair dela algum conhecimento técnico, como topicos gramaticais. De outro
modo, corre o0 risco de ser vista como embromagdo, uma maneira de o/a professor/a se
esquivar da obrigacdo de realmente dar aulas de portugués. Nessa perspectiva, ocupar uma
aula com a leitura literaria por prazer, no ensino fundamental, pode ser encarado como perda
de um tempo precioso, que deveria ser utilizado de maneira produtiva e Util.

Julgar o trabalho com o texto literario a partir desse pensamento, acreditamos, é
ignorar que “a literatura assume muitos saberes”, como declara Roland Barthes
imediatamente antes de explicar que a literatura promove a circulagcdo desses muitos saberes,
sem, contudo, prestar-lhes qualquer adoragdo — “ndo fixa, nao fetichiza nenhum deles” ¢é a
exata expressao do que diz Barthes (2004, p.18).

Entre essas duas declaragdes estd, ainda, uma j& notdria passagem: “Se, por ndo sei

que excesso de socialismo ou de barbérie, todas as nossas disciplinas devessem ser expulsas
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do ensino, exceto uma, é a disciplina literaria que devia ser salva, pois todas as ciéncias estéo
presentes no monumento literario” (BARTHES, 2004, p.18).

Por tudo isso, pelos saberes e pelos prazeres animados pela literatura, precisamos
realizar préaticas de leitura literaria na escola, sem o receio de estarmos ocupando tempo de
aula com algo tido como frivolidade. Nada h& de superficial em destinar aulas a leitura de
textos literarios, pois 0 que deveriamos censurar é a distancia existente entre a escola e a
leitura literaria. Como argumenta Antunes (2009, p.205), “[o] que deveria parecer muito
estranho, repito, € que a escola ndo seja a sede daquele letramento, 0 ambiente natural em que
os alunos mergulham no mundo das linguagens escritas”.

Né&o queremos dizer com isso, evidentemente, que a escola deve abandonar o trabalho
com textos de outros géneros, alguns dos quais muito mais presentes em nosso dia-a-dia,
como bilhetes, anlncios etc. A leitura e o estudo desses outros géneros, porém, ndo podem
minorar a pratica da leitura literaria no espaco escolar. “[A] leitura literaria também ¢

fundamental”, ratifica Lajolo, e argumenta:

E a literatura, como linguagem e como instituicio, que se confiam os
diferentes imaginarios, as diferentes sensibilidades, valores e
comportamentos através dos quais uma sociedade expressa e discute,
simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas utopias. Por isso a
literatura é importante no curriculo escolar: o cidaddo, para exercer
plenamente sua cidadania, precisa apossar-se da linguagem literaria,
alfabetizar-se nela, tornar-se seu usuario competente, mesmo que nunca
va escrever um livro: mas porque precisa ler muitos. (LAJOLO, 1993,
p.106, grifo nosso)

A observacao final da autora nos parece, alids, muito relevante para equacionar a
presenca do texto literario no conteudo curricular de lingua portuguesa, na medida em que
pode ser relacionada ao que discutimos quanto ao seu uso para a finalidade de se buscar nesse
tipo de texto algum dado linguistico estudado em aula — falamos dos “objetivos escolares” aos
quais se refere Antunes (2009, p.201).

Ora, ndo ensinamos textos publicitarios nas aulas de portugués para que os/as
estudantes sejam publicitarios/as, nem trabalhamos com noticias para que se tornem
jornalistas, tampouco estudamos com eles/as tiras e charges para que sejam quadrinistas,
cartunistas... Por que entdo, ao realizarmos a pratica da leitura literaria em sala de aula, temos
de lidar com tal tipo de ressalva?

N&o é porque a literatura verte variados saberes, como vimos em Barthes (2004), que
ela nos exige minucia-los e reproduzi-los todos. Nesse sentido, podemos até mesmo adotar a
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perspectiva de Regina Zilbermann (2008, p.18), que destaca uma esfera coletiva de
“performance” literaria segundo a qual “o texto artistico talvez ndo ensine nada, nem queira
fazé-lo; mas seu consumo induz a praticas socializantes, que, estimuladas, mostram-se
democraticas, porque igualitarias”.

Mas, além disso, sendo a escola um espaco no qual profissionais da educacdo,
estudantes e variadas formas de conhecimento ja interatuam, ndo obstante seu carater
socializante, a literatura pode ser apreciada simplesmente por engendrar, artisticamente,

formas de expressdo para a linguagem, como explica Antunes (2009):

Ler textos literarios possibilita-nos o contato com a arte da palavra, com 0
prazer estético da criacdo artistica, com a beleza gratuita da ficcdo, da
fantasia e do sonho, expressos por um jeito de falar tdo singular, tdo
carregado de originalidade e beleza. Leitura que deve acontecer
simplesmente pelo prazer de fazé-lo. Pelo prazer da apreciacdo, e mais nada.
Para entrar no mistério, na transcendéncia, em mundos de ficgdo, em
cenarios de outras imagens, criadas pela polivaléncia de sentido das
palavras. (ANTUNES, 2009, p.200)

O prazer estético e a expressividade da linguagem a que se refere a autora, somados ao
fator socializante, colocam a literatura como conduto de poténcia criadora e socializadora da
linguagem, possibilitando desenvolvimento intelectivo, subjetivo e cultural. Dessa forma, a
literatura, tdo motivadora quanto desafiadora, merece mais atencdo da escola, especialmente a
de educacéo publica, tendo em vista 0 alcance e a fun¢do social dessa instituicéo.

Né&o por acaso, Antonio Candido defende a literatura como um direito do ser humano.
Classificando como literatura “todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em
todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos
folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da producdo escrita das
grandes civilizagdes” (2011, p.176), o autor prontamente conclui que nao ha pessoa ou
sociedade sem manifestacao literaria, “isto ¢, sem a possibilidade de entrar em contato com
alguma espécie de fabulacdo”.

Logo, continua Candido, se para ninguem € possivel viver sem fabular, ou seja, sem
entregar-se a um universo ficcional e poético, a literatura ndo apenas € uma necessidade que
precisa ser satisfeita, como também confere ao ser humano sua propria humanidade. Em razéo

disso, atribui a literatura uma fun¢ao humanizante, explicando como a compreende:

Entendo aqui por humanizacédo (ja que tenho falado tanto nela) o processo
que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como o
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exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o
préximo, o afinamento das emoc0es, a capacidade de penetrar nos problemas
da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos
seres, 0 cultivo do humor. A literatura desenvolve em nos a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para
a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO, 2011, p.182)

Compreendida dessa maneira, a literatura tem parte fundamental na constituicdo da
personalidade humana e, consequentemente, sua fruicdo torna ndo apenas a pessoa mais
humanizada, mas também a sociedade. Afinal, a leitura literaria promove a ampliacdo da
consciéncia acerca de quem somos e de como ¢ o mundo em que estamos. Por isso Candido
diz que “negar a frui¢do da literatura ¢ mutilar nossa humanidade”.

A funcdo humanizante da literatura, como a compreende o autor, ndo incidiria sobre o
individuo sem deixar vestigios no tecido social, posto que a literatura atua também como
mecanismo de compreensao da realidade. Assim, por qualquer enfoque dado a abrangéncia da
atividade literaria — mais privada ou mais coletiva —, ela esta ligada a reclamacéo de direitos
humanos. (CANDIDO, 2011, p. 188)

Nesse ponto, ndo podemos deixar de vincular a concepgédo que Antonio Candido tem
de literatura com a perspectiva que Paulo Freire adota para a importancia da leitura — e,
obviamente, como o patrono da educacdo brasileira explicita em toda a sua obra, também para
a escrita e todo o processo de alfabetizacdo —, isto €, por meio de uma diligente correlacdo
entre linguagem e realidade.

Candido defende o direito a literatura, Freire, o direito a leitura. O acesso a ambas, por
isso, representa uma condigdo essencial para a inclusdo social e, em consequéncia, a atuacao e
a critica do individuo na sociedade. Nesse sentido, Freire (1989) ensina que a leitura da
palavra, além de precedida pela leitura do mundo, também ¢ uma espécie de “reescrita” do
mundo, isto é, uma possibilidade de intervencéo social consciente.

Para nos, a literatura pode, por isso, se configurar como um palco em que atuam as
esferas estética e ética da linguagem. Em outras palavras, por meio da literatura, podemos
fruir a beleza e a expressividade de uma lingua e, da mesma forma, compreender melhor
nosso entorno social, politico, cultural etc., promovendo os arranjos que consideramos
necessarios ou, a0 menos, reivindicando-os.

Todavia, fruir a leitura literaria e refletir sobre ela — ou, como sugerimos, adentrar a
arte da palavramundo —, requer planejamento para que o trabalho com o texto literario va

além de sua concretude textual e linguistica. Tendo isso em vista, abordamos um método para
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a leitura literaria na escola, de modo a favorecer a compreensdo e interpretagdo do texto
literario. Tratamos a seguir, portanto, do conceito de letramento literario.

1.2 Letramento literario: desenvolvendo a apropriacéo da linguagem literaria

Ao mencionarmos os fundamentos de nosso trabalho, o processo referido para a leitura
literaria na escola foi o letramento literario. E, como sabemos, nas aulas, quem solicita e
articula a realizacdo da leitura é o/a professor/a. Dessa forma, ndo so ele/ela precisa ser
também leitor/a de literatura, como conhecer e estudar teorias criticas e metodoldgicas
voltadas para o ensino adequado da leitura, em especial a literéria, na escola.

No que tange a leitura na escola, ja ha a cobranca por mais literatura, assim como a
demanda por uma reformulacdo quanto ao tratamento recebido pelo texto literario, de modo a
reverter o afastamento dos/as estudantes em relacdo a leitura. Isso posto, discorremos sobre o
letramento literario e o papel do/a professor/a nesse processo, comecando por definir
letramento literario a partir de seus termos: letramento e literario/literatura.

Ja nos dedicamos a uma discussdo sobre o ato de ler, bem como chegamos a
apresentar, por meio da abrangente acepcdo de Antonio Candido (2011), uma noc¢do de
literatura: toda criacdo poética, ficcional ou dramaética, em suas manifestacfes mais simples
ou mais complexas, orais ou escritas, que permeiam todas as culturas e sociedades.

Compreendemos, evidentemente, a complexidade de definir literatura — e de delimitar
as manifestacGes artisticas que a ela se filiem —, assim como as tentativas socio-histéricas de
interpretagdo que concorrem para conceitua-la em cada época, sociedade e cultura. Ainda
assim, a definicdo de Candido, mesmo em toda a sua abrangéncia, nos parece adequada e
satisfatoria para o processo de letramento literario, em especial por ampliar o universo de
obras consideradas literarias.

Quanto a letramento, o termo se refere, segundo Magda Soares (2009, p.18), ao
processo que assegura plena apropriacdo da leitura e da escrita, inserindo o individuo em
praticas sociais que requerem esses conhecimentos. A designacdo surgiu a partir de uma nova
compreensdo dos niveis de aquisicdo da leitura e da escrita, e para 0s quais 0 termo
alfabetizacdo ja ndo era suficiente, uma vez que se centrava na “aquisi¢do de ‘tecnologias’ do
ler e do escrever” (SOARES, 2009, p.21), isto ¢, seu foco era o reconhecimento e a

decodificacdo dos signos linguisticos.
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A expressdo completa, letramento literario, corresponde a um tipo de processo de
letramento relacionado a apropriagdo da linguagem na literatura, de modo a inserir o sujeito
leitor em praticas sociais de leitura de textos literarios. Nessa perspectiva, o letramento
literario, conforme explica Graga Paulino (2001), insere o sujeito no universo de producéo e

recepcao de textos literarios da seguinte forma:

[...] um cidaddo literariamente letrado seria aquele que cultivasse e
assumisse como parte de sua vida a leitura desses textos, preservando seu
caréater estético, aceitando o pacto [ficcional] proposto e resgatando objetivos
culturais em sentido mais amplo, e ndo objetivos funcionais ou imediatos
para seu ato de ler. (PAULINO, 2001, p.117-118)

Afim com o raciocinio de Antonio Candido (2011) quanto ao direito a literatura,
Paulino (2001, p.118) justifica o letramento literario nas escolas como uma forma de
promover a democratizacdo de recursos materiais, simbolicos e intelectuais com vistas a
garantia de inclus@o social, uma vez que a apreciacdo da arte em geral, e da literatura em
particular, ndo deve ser tratada como privilégio em uma sociedade democratica.

Dito isso, atentamos para a importancia de a escola, sobretudo a publica, fomentar a
leitura literdria como uma préatica cultural possivel de exceder o ambiente e a época de
escolarizacdo. Para tanto, os/as propositores/as da leitura literaria na sala de aula, ou seja,
os/as professores/as, precisam conhecer a natureza do texto literario e se instruir bem para o
trabalno com ele. Nesse sentido, Rildo Cosson (2014, p.47) apresenta trés tipos de

aprendizagem que compreendem a literatura, como podemos ver na Figura 2, abaixo:

Figura 2 - Aprendizagens envolvendo a literatura.

‘ Aprendizagem

DA SOBRE A POR MEIO DA
literatura literatura literatura
Vivenciar o mundo Ter conhecimentos Apreender saberes na
historicos, tedricos e préatica da leitura

através da palavra. > A
criticos. litreraria.

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Cosson (2014, p.47).
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Dessa triade, segundo Cosson, as aprendizagens sobre e por meio da literatura fazem
parte da tradicdo de atividades escolares com textos literarios. Ja a primeira aprendizagem é
negligenciada, justamente a que “deveria ser o ponto central das atividades envolvendo
literatura na escola” (2014, p.47), uma vez que compreende a experiéncia direta com a
linguagem literéria durante a leitura de textos do género.

Trata-se de uma experiéncia pessoal que, por isso mesmo, nao pode ser delegada a
ninguém que ao préprio sujeito leitor literario. Por esse motivo, Cosson elenca trés
pressupostos de trabalho com a literatura para um efetivo processo de letramento literario na
escola, e que apresentamos na Figura 3:

Figura 3 - Pressupostos de trabalho com a literatura no letramento literario.

—[ Experiéncia do literario ]

*Todas as aprendizagens devem ser levadas em conta para as atividades de
leitura literaria, pois ler um texto literario € tdo importante quanto compreendé-
lo e interpreta-lo;

—[ Escolha das obras ]

A producdo literaria de um pais, de uma regido, de uma época etc. é composta
por obras canbnicas e ndo-canbnicas, bem como estd relacionada a
manifestacBes artisticas de outras areas, e essa heterogeneidade precisa ser
considerada pelo/a professor/a na selegéo do texto literario;

—[ Comunidade de leitores ]

A construcdo desse movimento é que pode oferecer um envolvimento cultural
pleno aos sujeitos leitores para que construam o mundo e a si, partindo
literariamente “do conhecido para o desconhecido, do simples para o complexo,
do semelhante para o diferente”.

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Cosson (2014, p.47-48).

Sendo assim, de modo a tornar esses pressupostos exequiveis para um processo de
letramento literario, o autor sistematiza duas sequéncias para atividades de leitura literaria na
escola: uma béasica e uma expandida, ambas compreendendo trés perspectivas metodoldgicas
possiveis para a abordagem do material literario (COSSON, 2014, p.48), como mostramos na

Figura 4, a seqguir:



Figura 4 - Estratégias de abordagem de textos literarios.

Oficina

Técnica do andaime

Portfélio

Ensina os/as estudantes
a aprenderem com a
pratica, ou seja, para
cada atividade de
leitura, segue-se uma
atividade relacionada de
escrita.

O/A professor/a divide
com o/a estudante, ou
Ihe delega, a construcdo
de conhecimentos por
meio de pesquisas e
desenvolvimento de
projetos.

Estudantes e professor/a
registram as atividades
realizadas, viabilizando
a percepcéo do
desenvolvimento  do/a
estudante e/ou da turma
na formagé&o leitora.
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Fonte: Elaborado pela autora a partir de Cosson (2014, p.48).

Tais estratégias para tratamento do texto literario, desde que bem planejadas, podem se
converter em alternativas mais eficazes na consolidagdo de uma formagéo leitora individual e
também da comunidade, visto que as atividades de leitura literaria convencionais realizadas
pela escola ndo tém alcancado esse proposito.

Quanto a esse aspecto, alias, Zilbermann (2008) conjectura sobre a emergéncia e
idealizagdo, que ronda a escola, de uma formacédo de sujeitos leitores proficientes; Paulino
(2001) destaca a diminuicdo de textos literarios nos livros didaticos de portugués, em favor da
diversidade de géneros e tipos textuais; e Cosson (2015), que além de apontar esses dois
fatores, discute dois tipos de atividades de leitura.

De um lado, a leitura ilustrada, “de fruicdo e deleite, voltada quase que
exclusivamente para a inser¢do do aluno no mundo da escrita ou o manuseio livre de
impressos, sendo esse 0 modo preferencial de uso do texto literario nos anos iniciais do ensino
fundamental”. De outro, a leitura aplicada, que “se destina ao aprendizado de alguma coisa
do qual o texto € veiculo. Trata-se do modo dominante da leitura nos anos finais do ensino
fundamental e dai por diante, mudando-se o grau de complexidade dos textos e os fins
imediatos da leitura”. (COSSON, 2015, p.165)

Como o tratamento convencional do texto literario na escola, orientado pela leitura

aplicada, ndo vem apresentando resultados satisfatorios para a formagéo leitora, o letramento
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literério e seu pressuposto de fruicdo passaram a nortear novos modos de trabalho com o texto
literario, estendendo a leitura ilustrada para além dos anos iniciais do ensino fundamental. As
técnicas da oficina, do andaime e do portfélio sdo representativas dessa nova configuragdo
adotada para o ensino da leitura literaria.

Da mesma forma, as sequéncias bésica e expandida de letramento literario (COSSON,
2014) também se constituem como estratégias de fomento da leitura literaria. A sequéncia
basica, por exemplo, na formulacdo de Cosson, contempla quatro momentos: motivacao,
introducdo, leitura e interpretacdo. Na Figura 5, a seguir, podemos acompanhar uma sintese

esquematizada desses momentos:

Figura 5 - Etapas da sequéncia basica do letramento literario.

<

Etapa curta de preparagdo para a leitura, buscando cativar o interesse}

N das/os estudantes para o texto literario que sera trabalhado.
Motivacdo

*Obra e autoria sdo apresentadas, e apenas informagdes mais basicas
compartilhadas: breve biografia do/a autor/a; tema da obra em linhas
Introduc&o gerais; obra em sua fisicalidade, incluindo elementos paratextuais.

<

«Encontro efetivo entre sujeito leitor e texto literario;

*Quando se tratar de obra mais extensa, a leitura deve ser feita também em
momentos fora da escola;

«O acompanhamento da leitura, em sala, € feito por meio de intervalos,

Leitura atividades com textos (ou outras produgdes artistico-culturais)

relacionados a obra principal, podendo ser destacadaos aspectos

tematicos, estilisticos, linguisticos etc.

<

S

descobre a obra palavra a palavra, pagina a pagina;
Exterior: construgédo e compartilnamento social de sentidos sobre a obra

Interpretacdo

eInterior: experiéncia individual de leitura, em que o sujeito Ieito?

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Cosson (2014, p.51-69).

Essa sequéncia, explica Cosson (2014, p.76), proporciona plena apropriacdo da leitura
literaria, todavia “enfatiza a experiéncia de interpretagdo como constru¢do do sentido do
mundo” e, nesse aspecto, acaba por deixar em segundo plano as aprendizagens sobre a
literatura e através da literatura. Por isso a sequéncia expandida foi pensada, para atender

com igual énfase a todas as aprendizagens do letramento literario. Assim, como formulada por
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Cosson (2014), a sequéncia expandida se compde de: motivacao, introducéo, leitura, primeira
interpretacdo, contextualizac¢do, segunda interpretacédo, e expanséo.

Enquanto motivacao, introducdo e leitura seguem como na sequéncia basica, inclusive
com as atividades de intervalo, a primeira interpretacdo acontece com a finalizacdo da
leitura, e os/as estudantes expressam suas primeiras reac0es e impressoes sobre a obra. S&o
desaconselhaveis debates e discussbes em grupo para ndo encobrir a importancia da leitura
individual no processo de letramento literario. A contextualizacdo, dimensdo historica de
toda producdo literaria, explora aspectos que aprofundem a compreensdo da obra. Cosson
(2014, p.86) lista sete contextualizagbes — tedrica, historica, estilistica, poética, critica,
presentificadora e tematica —, afirmando, porém, que outras sdo igualmente possiveis.

A segunda interpretacdo é uma leitura mais detalhada, podendo se deter em uma
personagem, um tema ou subtema, um recurso estilistico etc. Por se conectar ao momento da
contextualizagéo, pode ser uma atividade posterior ou concomitante a ela, como um projeto.
A expansao estende a compreenséo da obra, abarcando o aspecto da intertextualidade. Trata-
se de atividade comparativa entre obras, em que uma delas ndo necessariamente € literéria,
embora se pressuponha, como ressalva Cosson (2014, p.95), que a literatura seja privilegiada,
ja que se busca promover um letramento literario. A expansao pode ser, simultaneamente, a
motivacao para a introducdo de uma nova obra a ser trabalhada. (COSSON, 2014, p.75-96)

A sequéncia expandida contém em si a sequéncia basica, cabendo ao/a professor/a —
conhecedor/a de sua turma, dos recursos de que dispde para as atividades de leitura literaria, e
dos objetivos que pretende atingir com o texto literario selecionado — determinar a melhor
maneira de abordar a literatura em sala de aula. Cosson (2014, p.103) ressalta, ainda, que as
possibilidades de criacdo de sequéncias ndo se esgotam nesses dois exemplos trazidos por ele.
Pelo contrario, o/a professor/a tem total liberdade de adapta-las, reformula-las ou recria-las
para atender a realidade e a necessidade de seus/uas estudantes e de sua escola.

Compreendemos, assim, o significativo papel da escola no fomento de habitos de
leitura literaria, bem como a essencial atuacdo docente, desde o planejamento de atividades de
leitura bem fundamentadas e adequadas ao seu publico até a consciente e elaborada execucao
dessa prética, para que, dessa maneira, se estabelecam as bases para uma comunidade leitora
que reflita sobre si e sobre sua realidade.

A literatura por si sO, bem sabemos, ndo tem poder para transformar os contextos
politicos e econdmicos, tampouco o tem para extinguir as desigualdades sociais. Contudo,

exprime-se como um caminho possivel para a descoberta de novas experiéncias, para o
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conhecimento de diversificados pontos de vista, para a vivéncia de multiplos modos de ser e
de existir no mundo, e para o exercicio da reflex&o.

Para trilhar esse caminho, a escola — especialmente a de educacdo publica — tem o
dever de oferecer os instrumentos necessarios para que os/as estudantes leiam, compreendam
0 que leem e ampliem suas concepg¢des de mundo. Nesse sentido, ndo podemos deixar de mais
uma vez assinalar, também Paulo Freire (1989) divulga a indissociavel relacdo entre ler a
palavra e ler o mundo, entre texto e contexto, entre linguagem e realidade.

Resta-nos destacar, ainda, que viemos tratando do conceito e da metodologia do
letramento literario, bem como do papel docente na realizacdo da pratica de leitura literéria
em sala de aula, de modo abrangente. Isso quer dizer que atentamos para COmo esse processo
vem conquistando terreno no universo escolar, atualmente, porém sem especificarmos
qualquer nivel de ensino para sua realizagéo.

Nossa proposta de trabalho, no entanto, é voltada para uma modalidade de ensino
particular: a Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Por esse motivo, na proxima secao,
abordamos o contexto educacional em que se insere a EJA, suas especificidades, além de
como esse perfil socioeducacional parece partilhar identidade de configuragdes com o0s

pressupostos de uma literatura como direito universal e a préatica do letramento literéario.

1.3 EJA: executando a invencao de ocupar a terceira margem do rio

Mencionamos, anteriormente, a resisténcia dos/as estudantes em relacdo as atividades
de leitura, e também na Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) enfrentamos essa reacdo. Em
certo sentido, o publico atendido pela EJA, muitas vezes, ja sabe 0 que esperar da escola, e
ndo apenas em relacdo a disciplina de lingua portuguesa: contetdos fortemente abstratos e
descontextualizados, horérios rigidos com presenga obrigatoria, disciplinas especificas e
pouco ou nada integradas entre si ou a realidade do alunado etc.

Esse publico reconhece o processo de ensino, porque a educagdo formal parece atuar
como um moto-continuo, a maquina de funcionamento perpétuo e repetitivo. Portanto, nesta
secdo, discutimos o contexto socio-politico-educacional em que se configura a EJA,
particularmente nessas quase ja duas décadas do século XXI, pensando sua consolidacéo
como modalidade educacional a partir de um constante dissenso com a organizacéo curricular

e pedagogica estabelecida para os niveis “regulares” de ensino.
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Em primeiro lugar, refletir sobre a EJA é, em grande medida, refletir sobre as
condigdes sociais do Brasil, afinal, a EJA existe porque pessoas de camadas sociais menos
favorecidas vivem uma realidade de excluséo e de acesso defectivo a bens culturais e
educacionais. Assim, quando a escola publica, responsavel pela EJA, falha em proporcionar
esse acesso aos/as estudantes, nada mais faz do que contribuir para o status quo criador de
privilégios para as pessoas ja privilegiadas, e negador de direitos as excluidas de sempre.

Nesse sentido, € importante ressaltar a ainda recente garantia a educacdo no Brasil
para quem, por qualquer motivo, ndo frequentou a escola ou nao concluiu sua escolarizacéo
obedecendo ao tempo convencional, prescrito por lei, para cada faixa etaria. De acordo com
Maria Clara Di Pierro e Sérgio Haddad (2015), essa garantia se sustenta no processo de
democratizacdo dos anos 1980 e 1990, momento posterior a ditadura militar, e que resultou na
Constituicao Cidada, promulgada em 1988.

Por conta desse contexto, pondera Miguel Arroyo (2006, p.17), “uma das
caracteristicas da EJA foi, durante muito tempo, construir-se um pouco as margens, ou ‘a
outra margem do rio’”, passando quase sempre ao largo das discussdes e decisdes voltadas a
estruturacdo do sistema de ensino brasileiro, resultando, por isso, em perdas e ganhos.

Por um lado, a consolidagdo da EJA como modalidade de ensino carece de atencéo
politica, académica e pedagdgica, quadro que vem se alterando nos ultimos 20 anos,
acompanhando a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) que, em seu
artigo quarto, reforca a educacdo como um dever do Estado e um direito de todos, por meio de
“ensino fundamental, obrigatdrio e gratuito, inclusive para os que a ele ndo tiveram acesso
na idade propria” (BRASIL, 1996, grifo nosso). Passo importante, portanto, para a
colocacdo da EJA no cenario de discuss@es sobre a formacgéo escolar.

Em contrapartida, essa existéncia um tanto periférica da EJA nos planos nacionais
para o0 ensino pode ser, de certa forma, também um trunfo, na medida em que deixa entrever
mais liberdade para o seu proprio arranjo educacional. Dessa maneira, aspectos como a
formacgéo docente para a EJA e a construcdo de seus conteddos curriculares, por exemplo,
oferecem possibilidades de explorar uma educacdo verdadeiramente inovadora, especialmente
se conseguirmos afastar o ensino “regular” como modelo a ser seguido para a EJA.

Por essa perspectiva, a EJA se aproximaria mais de ocupar uma terceira margem do

rio, COMo no conto rosiano?, em que o inusitado do (n&o) lugar nos obriga a interpelar os

2 Referimo-nos ao conto A terceira margem do rio, de Guimaraes Rosa, que integra o livro Primeiras estérias, e
cujo certo trecho nos serve de subtitulo a esta segao.
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sentidos possiveis, inventando-lhe um significado, enfrentando as duvidas que nascem desse
processo de significagdo. Dessa mesma maneira nos interpela Arroyo (2006), ao explicitar

questdes potentes para guiar a atualizacdo da EJA:

A EJA, os jovens e adultos tém direito ao conhecimento. Mas que
conhecimento? Ver o conhecimento como categoria abstrata acarreta 0s
mesmos problemas que a educacdo como direito abstrato. Teremos
coragem de perguntar: conhecimento escolar é todo conhecimento? A
forma como estéa selecionado, ordenado, sequienciado e hierarquizado é a
forma mais adequada as mentes adultas e juvenis? Os conhecimentos
selecionados para mentes e vivéncias infantis e adolescentes seréo os
mais apropriados para mentes e vivéncias adultas e juvenis? A
organizagdo temporal dos conhecimentos escolares pensada para
criancas e adolescentes tera de ser a mesma para tempos de vida adulta
e juvenil? Os jovens e adultos ndo estdo no mesmo tempo mental, cultural,
social do que as criancas de 6 a 14 anos. Seus saberes, cultura e vivéncia sdo
outros, sua légica, seus conhecimentos da natureza, da cidade ou do campo,
da producéo e do trabalho, o conhecimento de si mesmos e do ser humano,
de seu género, etnia, raga sdo outros. Carregam vivos que a crianga e 0
adolescente ndo carregam. (ARROYO, 2006, p.30-31, grifo nosso)

Essa série de indagacGes, propostas por Arroyo para abalar nossa analise automatica
da educacdo na EJA, nos lembra de uma incbmoda pergunta sobre o direito a arte e a
literatura: as mesmas pessoas que afirmam o direito universal a moradia, alimentacéo,
educagdo, tratamento de saude, “sera que pensam que o seu semelhante pobre teria direito a
ler Dostoiévski ou a ouvir os quartetos de Beethoven?”, questiona Antonio Candido (2011,
p.174), forcando-nos a explorar o quanto estamos dispostos a revolver nossas estruturas
mentais e sociais para reivindicar direitos universais.

De mesmo proposito que as questdes de Candido, mas agora para 0 campo da
educacdo, as indagagdes de Arroyo acusam uma fungdo socioeducacional viciada quanto a
EJA e que percorre ndo apenas a sociedade, como entidade abstrata e amorfa, mas as proprias
pessoas que vivenciam a EJA, desde o alunado até o corpo docente, passando por diregéo,
supervisdo escolar etc. Sendo por essa razdo que, diz Arroyo (2005, p.23), a0 mantermos 0
ensino “regular” como referéncia para pensarmos a EJA, a educagdo para jovens e adultos/as
ainda significa “dar novas oportunidades de acesso a esses niveis nao-cursados no tempo tido
em nossa tradicdo como oportuno para a escolariza¢ao”.

Mesmo assim, e ainda que marcada por tentativas emergenciais e conjunturais em sua
consolidacdo como modalidade educacional, o autor destaca a recente constituicdo da EJA
como escopo politico-educacional para politicas publicas governamentais: a criagdo do Grupo
de Trabalho Educagdo de Jovens e Adultos da Associacdo Nacional de Pds-Graduagdo e
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Pesquisa em Educacdo (Anped); o surgimento da Secretaria de Educacdo Continuada,
Alfabetizacdo, Diversidade e Inclusdo (Secadi) no Ministério da Educacdo e Cultura (MEC),
inserindo a EJA nas discussdes sobre funcionamento e estruturacdo do sistema educacional
brasileiro; a diversidade de agdes consistentes por parte da sociedade civil organizada e
instituicdes (ONGs, MST, Unesco etc.), voltadas para o direito a educagdo de qualidade
também para os sujeitos da EJA; além de trabalhos académicos que passam a ter a EJA como
objeto de estudo. (ARROYO, 2005, p.19-20)

Considerando esse mesmo panorama de inicio de século sintetizado por Arroyo
(2005), Di Pierro e Haddad (2015) apontam quatro “linhas de forga” presentes em torno desse
recente processo de reestruturacdo da EJA, e que sistematizamos na Figura 6, a seguir:

Figura 6 - “Linhas de for¢a” atuantes no atual processo de reestruturagéo da EJA.

o T

,-/ \-‘.‘ /I nsercdo da EJA no \-‘-‘
Ampliacéo dos direitos dos horizonte das politicas
jovens e adultos a publicas governamentais
educacdo, ultrapassando a gerando, por um lado,
questdo da alfabetizacéo, e criticas em relagdo aos
contemplando também programas adotados, mas
ensino médio e formacao em contrapartida,
profissional; estabelecendo novos
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Fonte: Elaborado pela autora a partir de Di Pierro e Haddad (2015).

Julgamos importante, ainda, mencionar o cenario politico-educacional do pais,
marcadamente em 2016, em que propostas e decisdes do Executivo Federal e do Ministério da
Educacgdo — notadamente a contencdo de investimento publico por duas décadas (PEC 241 na
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Cémara, e PEC 55 no Senado) e a Medida Provisoria 746/2016, popularmente conhecida
como Reforma do Ensino Médio —, assim como as reacoes a elas, revalidam as linhas de forga
apontadas por Di Pierro e Haddad.

Observamos isso porgque, embora tal contexto tenha sido protagonizado por jovens do
Ensino Médio em sua modalidade regular — na EJA, o publico atendido apresenta defasagem
idade/série para cursar a modalidade “regular” de ensino —, todo o sistema publico de ensino
nacional se beneficia dessa chamada a reflex&o.

Assim, a acdo reivindicatoria desses/as jovens cobra do poder publico 0 compromisso
com o direito de toda pessoa a educagdo, a0 mesmo tempo em que torna conhecida a luta pela
educacdo de qualidade. Trata-se de uma demanda social, portanto, que partiu do nivel médio
de ensino, mas que ndo se encerra nele. Ao abordar a atual configuracdo do alunado da EJA,

por exemplo, Arroyo (2005) também destaca o protagonismo jovem:

[...] A visdo reducionista com que, por décadas, foram olhados os alunos da
EJA - trajetdrias escolares truncadas, incompletas - precisard ser superada
diante do protagonismo social e cultural desses tempos da vida. As politicas
de educacdo terdo de se aproximar do novo equacionamento que se
pretende para as politicas da juventude. A finalidade ndo podera ser
suprir caréncias de escolarizacdo, mas garantir direitos especificos de um
tempo de vida. Garantir direitos dos sujeitos que os vivenciam. (ARROYO,
2005, p.21, grifo nosso)

Por isso, o foco de trabalho pedagdgico deve provir dos sujeitos que vivem o tempo
escolar, e ndo mais se manter no tempo escolar em si. Isto é, devemos considerar como ponto
de partida os ““sujeitos concretos histdricos”, e ndo estritamente séries, ciclos, contetidos, ou
ainda padr@es basicos recorrentes e restritivos como evadidos, faltosos, carentes etc.

Compreender as condicdes reais de inser¢do social dos sujeitos estudantes da EJA
leva, dessa forma, a uma compreensdo mais critica do direito a educagdo de qualidade, e de
acesso a cultura e conhecimentos. Contexto que leva, por sua vez, a uma compreensao mais
aprimorada quanto a funcéo socioeducacional da prépria EJA. (ARROYO, 2005)

Ao invés de mantermos o antigo raciocinio segundo o qual a EJA é uma segunda
chance de estudar que as pessoas excluidas do sistema educacional recebem para recuperar o
“tempo perdido”, precisamos renovar esse olhar, comegando por reconhecer, indica Arroyo
(2005, p.24), que esses sujeitos de direitos sdo protagonistas de suas historias — individual e
coletivamente, pois partilham pertencimentos a grupos sociais minoritarios, e muitas vezes
estigmatizados, como mulheres, negros, ex-detentos etc. —, portanto, devem ser protagonistas

também de sua educacao.
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N&o queremos negar, com essa argumentagédo, as privacdes a que foram e/ou séo
submetidos esses sujeitos, mas também ndo podemos reduzi-los a estere6tipos que, como
consequéncia, apenas estereotipam a educacdo, como é o caso do carater compensatorio dos
contetudos trabalhados na EJA. Podemos tragar, por conta disso, um paralelo entre esse
entendimento reducionista quanto ao alunado da EJA e a analise de Paulo Freire (1989) sobre
os tipos de alfabetizagao.

Freire classifica trés abordagens possiveis para a alfabetizacdo: a ingénua, que
acredita que o ser humano pode ser moldado pela educacéo, portanto vé o/a educando/a como
receptaculo de contetidos e ndo um sujeito construtor de sentidos; a astuta, que reconhece o
campo de forcas que ¢é a educagdo, porém atua para a manutencdo do status quo; e a critica,
que reconhece o carater politico da educacdo, pois sabe que ela ndo é neutra, pelo contrario,
responde aos interesses das classes dominantes. A abordagem critica, ao contrario da astuta,

atua no sentido de reformular a realidade social. Por isso, conclui:

Na medida em que compreendemos a educacdo, de um lado, reproduzindo a
ideologia dominante, mas, de outro, proporcionando, independentemente da
intencdo de quem tem o poder, a negacdo daquela ideologia (ou o0 seu
desvelamento) pela confrontagdo entre ela e a realidade (como de fato estd
sendo e ndo como o discurso oficial diz que ela €), realidade vivida pelos
educandos e pelos educadores, percebemos a inviabilidade de uma educacéo
neutra. (FREIRE, 1989, p.16)

Dessa maneira, Freire atesta que a educacdo é sempre politica e, portanto, ndo ha
neutralidade nas préaticas educativas. A selecdo dos contetdos curriculares, a escolha dos
livros didaticos, o nimero de aulas por disciplina, as formas de ensinar do/a professor/a, a
(in)existéncia de espacos de fala para estudantes e tudo o mais que permeia o ensino expde a
ndo-neutralidade da organizacgdo da instituigéo escolar.

Atualmente, por exemplo, os/as jovens estudantes da EJA sdo marcados/as pelo
estigma da violéncia: vém de familias violentas, convivem com a violéncia das ruas, sao
violentos/as etc. Basta que nos lembremos do clamor social pela redugdo da maioridade penal
no Brasil, sentida em 2015, para que percebamos o vies de ameaca que tem revestido a
juventude. Nesse sentido, Arroyo (2005, p.25-26) afirma que a EJA “sempre tera a cara da
configuracdo que a sociedade e o Estado fizerem do protagonismo ameacador que nossa
cultura vé nos setores populares”.

Para uma sociedade de feigdes elitistas, a visibilidade e o protagonismo dos “de baixo”

é sempre alarmante. Dai o padrdo salvacionista impresso no DNA do sistema de ensino
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publico como um todo, e no da EJA em especifico: “salvemos a juventude (popular é claro)
da violéncia, da droga e da prostituicdo e até do desespero diante da falta de horizontes de
sobrevivéncia e emprego”, analisa Arroyo (2005, p.25-26).

Deve-se ressaltar, contudo, que nem sé de jovens se compbe a EJA. De fato, ha
também um ndmero consideravel de pessoas adultas e, ainda, idosas. Tal heterogeneidade
etaria e de experiéncias de vida é constitutiva do que se convencionou chamar de
especificidades da EJA — sendo acompanhadas por outros fatores, como destaca Ledncio
Soares (2011): necessidade de formacdo docente especializada, composicdo do material
didatico e do curriculo voltados para a modalidade, tempo e espaco adaptados para a
escolarizacdo, politicas de alimentac&o etc.

Percebemos a ténica mantida por Di Pierro, Haddad, Arroyo e Soares quanto a olhar
para os/as jovens e adultos/as da EJA como estudantes jovens e adultos/as da EJA. Uma
tautologia justificada e que exige repensar as estruturas que fundamentam a educagdo para
essa modalidade, como explica a propria Di Pierro, em entrevista para a revista Nova Escola
(FRAIDENRAICH, 2011): “Afinal, o papel desses professores ndo é preparar os estudantes
para o futuro, como ocorre com as criangas, mas ter um olhar mais sensivel a tudo que é
relevante para esses jovens e adultos, da salde a religiosidade™.

Logo, parece-nos evidente a necessidade de renovacao de perspectiva para uma EJA
que permita ao/a professor/a ser um/a dirigente do conhecimento necessario a efetivacdo de
sua préatica, devendo, por isso, construir satisfatoriamente seus conhecimentos. Ao mesmo
tempo, cabera posicionar os/as estudantes como sujeitos em seu processo de ensino-
aprendizagem, que € politico e interativo por exceléncia.

Por fim, depois de apresentarmos a nogdo de literatura como direito universal — bem
como a dimensdo dialdgica de sua linguagem —, de conhecermos o conceito de letramento
literdrio, e de defendermos que um planejamento de ensino que por eles se guie pode
estimular a leitura literaria — principalmente na educacdo puablica e na EJA, cujas
especificidades precisamos conhecer e respeitar —, conheceremos a escritora, a obra e 0
contexto literario a partir dos quais desenvolveremos nossa proposta de letramento literario:
nas paginas a seguir, Carolina Maria de Jesus, Quarto de despejo, canone e contracanone na

literatura brasileira.
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2. CAROLINA MARIA DE JESUS E OS (IN)COMODOS DA LITERATURA

Na primeira parte, estudamos a nocdo de literatura como um direito universal e o
conceito de letramento literario, ambos como possibilidades de trabalho voltado para o
crescimento intelectual e cultural dos/as envolvidos/as no processo de ensino-aprendizagem
de lingua portuguesa, especialmente os/as estudantes da Educacéo de Jovens e Adultos (EJA),
para quem nossa proposta de letramento literario esta direcionada.

Vimos como a literatura, além do prazer da leitura, pode proporcionar encontros com
temas variados, as vezes mais proximos de nossa realidade imediata, as vezes mais distantes,
porém sempre como uma abertura para a alteridade. Na verdade, ganhamos ndo importa qual
seja 0 cenario, pois temos a oportunidade tanto de problematizar as questdes que nos tocam
diretamente, quanto de ampliar nossa percep¢do do mundo e do diferente.

Da mesma forma, entendemos que o processo educacional ndo pode ser esteéril,
mecanico, sob o risco de tornar nulo qualquer trabalho pedagogico, pois se ndo ha sentido nos
contetidos escolares fora da escola, a propria escola e seus contetidos sdo dispensaveis. E
nesse sentido que educar é um ato politico, isto €, a experiéncia da educacdo, como a entendia
Paulo Freire (1989), é essencialmente uma reflexdo critica sobre a realidade, para
educadores/as e educandos/as.

Especialmente a modalidade EJA requer reformulacdes que atendam aos interesses de
um alunado ja completamente imerso em uma sociedade de cultura letrada — ao contrario do
que acontece com os/as estudantes do ensino fundamental “regular”, que adentram, pouco a
pouco, essa cultura, por meio de programas televisivos, de uma pequena compra no
supermercado, de uma consulta médica, mais tarde pelo trabalho etc.

Nessa perspectiva, uma das maneiras mais significativas de aliar conhecimento
pedagdgico e formacdo cidada € assegurar a leitura literaria na escola. Precisamos, porém,
compreender o que significa ler literatura na escola, para ndo incorrermos no erro de tratar o
texto literdrio como qualquer outro texto, desconsiderando suas especificidades de
interlocucdo  (sujeito leitor/ sujeito autor; figura narradora/personagem; figura
narradora/sujeito leitor; personagem/personagem etc.), simbdlicas (recursos de linguagem),
referenciais (temporais, espaciais etc.; cotextuais, contextuais, intertextuais) etc.

Ademais, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), um dos documentos oficiais
norteadores do planejamento de contetdos e atividades elaborado pelos/as professores/as,

também atentam para as especificidades do texto literario que destacamos:
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Pensar sobre a literatura a partir dessa relativa autonomia ante outros modos
de apreensao e interpretacdo do real corresponde a dizer que se esta diante
de um inusitado tipo de dialogo, regido por jogos de aproximacéo e
afastamento, em que as invengdes da linguagem, a instauracdo de pontos
de vista particulares, a expressdo da subjetividade podem estar
misturadas a citacGes do cotidiano, a referéncias indiciais e, mesmo, a
procedimentos racionalizantes. Nesse sentido, enraizando-se na
imaginacdo e construindo novas hipoteses e metaforas explicativas, o texto
literdrio é outra forma/fonte de producdo/apreensdo de conhecimento.
(BRASIL, 1998, p.26-27, grifo nosso)

Considerando, entdo, essa potencialidade do texto literario de “enraizar-se na
imaginagdo” e “construir novas hipdteses e metaforas explicativas”, adotamos para trabalho
na EJA a obra de uma escritora que, a0 mesmo tempo em que nos convida a vivenciar sua
imaginacéo, fala diretamente de sua posicao de resisténcia, de enfrentamento do apagamento
que alguns sujeitos sofrem em nossa sociedade. Ressaltamos, ainda, tratar-se de obra pouco
conhecida fora dos circulos académicos de estudos literario e socioldgico e, por essa razéo,
dificilmente seria demandada pelos/as préprios/as estudantes para que fosse adotada como
material de leitura e discusséo.

Isso posto, apresentamos, a partir de agora, um pouco sobre Carolina Maria de Jesus,
Quarto de despejo e uma certa fronteira entre canone e contracanone na literatura brasileira. E
a partir dessa escritora, de sua obra de estreia e de seu contexto socioliterario que buscamos
desenvolver o letramento literario na EJA, com o prop6sito de percorrer a obra caroliniana
como literatura de valor ético e estético.

Na dimensdo ética, sobressai uma manifestacdo de cunho politico sobre as condicdes
de existéncia pelas quais passam as pessoas desfavorecidas da sociedade. Ja na dimenséao
estética, sobreleva-se a qualidade artistica da literatura, os recursos estilisticos — sintaxe,
linguagem figurativa, descritiva etc. — adotados em sua escrita e que podem tdo bem servir ao
delineamento de um perfil literario da escritora. Ou, nas palavras de Joel Rufino dos Santos

(2009, p.21): “o perfil de uma mulher contaminada pelo virus literario”.

2.1 Carolina Maria de Jesus: a mulher, a escritora e a personagem

Carolina Maria de Jesus era multifacetada: “escritora, lavradora, contista, romancista,

cozinheira, empregada domeéstica, poetisa, sambista...”, como explica Elena Pajaro Reis em
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Poética da didspora (PESQUISA FAPESP, 2015). Entretanto, para uma parte do publico
consumidor, Carolina era uma atracdo, um show, no sentido de divertir, de acordo com

Germana Henriques Pereira de Souza (2012):

De fato, Carolina de Jesus se ‘infiltrou’ na literatura brasileira pela porta da
midia. Fez-se entdo uma surpresa Carolina: para um publico avido por
espetéaculo, as revistas, 0s jornais e a editora ofereceram um fenémeno de
venda — ‘a favelada que escreve’. Pouco tempo depois, os empresarios
verificaram que ndo havia muito ali que justificasse mais investimento, e
Carolina foi esquecida no Brasil, embora no exterior continuasse vendendo
milhares de exemplares. [...] (SOUZA, 2012, p.16)

Em um pais socialmente desigual como o Brasil, em que livros e escrita sdo também
amostras de direitos convertidos em privilégios, como ndo chamaria a atencdo uma “favelada
que escreve”? De forma ndo surpreendente, portanto, causou impressdo a escritora que,
residente na Favela do Canindé®, frequentou somente dois anos do antigo curso primério e foi
também catadora, extraindo do lixo que a capital paulista produzia sua subsisténcia.

Foi do lixo, alias, que Carolina passou a recolher cadernos velhos nos quais produzia
sua literatura: poemas, letras de musica, além de descricdes e reflexdes sobre seu cotidiano e o
ambiente em que vivia e que, mais tarde, deram origem a Quarto de despejo, seu livro de
estreia, com o sugestivo subtitulo “diario de uma favelada”.

Antes de morar no municipio de Sdo Paulo, no entanto, Carolina chegou a cidade de
Franca, pela primeira vez, ainda muito jovem, no final dos anos 1920. Ali, no interior
paulista, e entre idas e vindas para Sacramento, cidade mineira em que nasceu, em 1914,
trabalhou como lavradora e empregada doméstica. Mudou-se para a Favela do Canindé aos 34
anos de idade, apenas em 1948, ano em que teve também seu primeiro filho, Jodo José — José
Carlos nasceu em 1950, e Vera Eunice, trés anos depois. Deixou a favela em 1960 e,
aproveitando um pouco do sucesso de vendas de Quarto de despejo, comprou um sitio em
Parelheiros-SP, onde morreu em 1977.

Podemos supor que a vida de Carolina seguiria o roteiro de outras tantas anénimas,
ndo fosse sua dedicacdo a produgdo literaria. “Entre papéis velhos e literatura”, por exemplo,
é a descrigcdo usada por Joel Rufino dos Santos (2009, p.61) na legenda de uma fotografia da
escritora, mostrando o contraste literal e simbolico que ela representava entdo e que, em certa

medida, ainda guarda vestigios. A seguir, na Figura 7, a escritora mineira em 1960:

® Primeira favela de S&o Paulo, a Favela do Canindé foi desocupada para dar lugar & Marginal do Tieté, logo no
inicio da década de 1960. (SOUZA, 2012)
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Figura 7 - Carolina Maria de Jesus.

1960: entre
papéis velhos
e literatura.

Fonte: SANTOS, 2009, p. 161.

Logo, de modo até mesmo compreensivel, a descrigdo que desperta e prende a atengao
das pessoas quando se fala de Carolina Maria de Jesus, pelo inusitado de sua histéria de vida
como escritora, costuma comegar com: era negra, neta de escravos, moradora da favela,
catadora de lixo, mée solteira de trés criancas, semialfabetizada...

Em todo caso, por qualquer dessas caracteristicas, acabamos por construir a figura da
mulher periférica, de parcos recursos financeiros, sem acesso a bens culturais e de servi¢o — e
que, como assinalamos, existem mais como privilégios do que como direitos na sociedade
brasileira. Marginalizada, portanto. Santos (2009, p.21) nos adverte, porém, de que “qualquer
juizo sobre Carolina e sua obra ndo deve esquecer que ela sdo trés: a mulher, a escritora e a
personagem criada pela escritora.”

A mulher Carolina, continua Santos (2009, p.21), jamais conheceremos, posto que sO

existiu ali, no real e imediato dos fatos da vida. O que nos faz concluir que, talvez, uma fragao
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de quem foi essa mulher possa ser divisada por meio dos depoimentos de quem chegou a
conviver de alguma forma com ela, como sua filha mais nova, Vera Eunice, ou Audalio
Dantas, jornalista responsavel pela edicdo dos escritos de seus dois primeiros livros. Ainda
assim, como dissemos, trata-se tdo somente de uma fragdo da mulher Carolina, pois a imagem
que fazemos das pessoas que conhecemos ndo é também, de certa maneira, sempre a criacao
de uma personagem?

Ao que tudo indica, essa mesma percep¢do é igualmente mantida por Santos ao
explicitar de quem se trata a Carolina Maria de Jesus presentificada em sua analise: “Minha
Carolina €, em boa medida, uma personagem que criei. A verdadeira me escapa, Como escapa
a todo mundo. Fiz dela aqui um retrato [...] Retrato Infiel? Confirmei alguns clichés, fugi de
outros.” (SANTQOS, 2009, p.21).

A personagem Carolina, por sua vez, podemos apanha-la nas narrativas diaristicas em
que aparece como protagonista. Evidentemente que, assumindo esse contexto, ndo podemos
desconsiderar a especificidade da escrita autobiografica, isto é, “o limite ténue entre real e
ficcional”, como assinala Souza (2012, p.148).

Essa especificidade, caracteristica destacada das obras diaristicas carolinianas,
demanda uma dupla e simultanea entrada analitica, postula Souza (2012, p.148), uma vez que
Carolina Maria de Jesus produziu tanto uma literatura documental do cotidiano de relagfes
sociais e familiares de uma favela nos anos 1950, quanto concebeu uma linguagem literaria
esteticamente intencional nas narrativas desse cotidiano.

Sendo assim, na escrita dessas narrativas, Carolina acabou por colocar-se como
personagem, oferecendo-nos uma deliberada verséo de si. Ndo estamos dizendo, com isso,
que Carolina tenha falseado sua caracterizacdo, sendo que ela, como escritora, nos deu a
conhecer uma personagem que nds, como sujeitos leitores, percebemos como assente. Uma
percepcao que, acrescentamos, deriva fortemente do caréater literario da obra.

Para melhor precisar essa nossa observacdo, tomemos a argumentacdo de Anatol
Rosenfeld (2005, p.34) ao analisar aspectos proprios de obras ficcionais, em que o autor
destaca as “zonas indeterminadas” de informagdo que preenchem 0s textos ficcionais
(literarios, teatrais, filmicos etc.), ou ainda mais acuradamente, que nos, sujeitos leitores,
preenchemos durante a leitura desses textos.

Tais “zonas indeterminadas” existem porque é impraticavel oferecer explicitamente
todas as informagdes possiveis sobre personagens, espacos e tempos narrativos, cabendo a
quem |é formar uma imagem completa desses e de outros elementos a partir das indicagoes

linguistico-textuais elaboradas pelo/a escritor/a na concretude limitada de sua obra.
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Consequentemente, “[...] as personagens adquirem um cunho definitivo que a observagdo das
pessoas reais, e mesmo o convivio com elas, dificilmente nos pode proporcionar a tal ponto”,
afirma Rosenfeld (2005, p.34).

Como ja atentamos para a tenuidade entre o real e o ficcional das produgdes
autobiogréficas, a personagem Carolina nos aparece, entdo, praticamente “pronta e acabada”,
mesmo que inferida de uma narrativa fragmentaria como € a escrita diaristica. Nas palavras de
Santos (2009, p.45), por exemplo, “A personagem que Carolina criou em seus textos —
estranha ao seu mundo real, virtuosa, vitima do destino cruel — é clone de Isaura*: a favelada
que ndo ¢ favelada”.

Em certa medida, por isso, ao se negligenciar a criacdo estética da escrita caroliniana,
tomando-a apenas como testemunho de uma mulher desfavorecida e sonhadora, a prépria
escritora passa a ser também, tdo somente, uma personagem: a favelada que, escrevendo um
livro, deixa de ser favelada. Aproxima-se, assim, da personagem criada pela prépria Carolina,
segundo Santos (2009), mas ndo é exatamente a mesma, pois essa personagem-escritora
criada sé interessa enquanto objeto, sendo passiva na interacdo publico/“escritora”, e
consumivel, como qualquer outro produto.

Ora, um objeto pode ser simplesmente substituido, a qualquer instante. A relacdo com
um sujeito, por outro lado, é intrinsecamente mais complexa, posto que um sujeito nao se
encontra a mercé de nossas opinides e desejos. Pelo contrario, um sujeito nos desafia e nos faz
refletir, concordar, discordar, reconhecer suas contradicdes, uma vez que é também ativo na
interacdo. (Provavelmente por isso a pesquisa sobre um/a escritor/a costumeiramente nos
surpreenda e inquiete, isto é, porque admitimos sua posicdo de sujeito na interagdo conosco,
reconhecemos seu direto & voz na conversa conosco).

Em vista disso, no caso deste trabalho, nossa concentragdo maior é discernir a figura
da escritora Carolina Maria de Jesus. Tarefa ndo menos ardua, evidentemente, contudo nos
parece mais estreitamente conectada ao nosso proposito de apreciacdo e apropriacdo de sua
linguagem literaria. Nesse sentido, a escritora Carolina é esta a quem buscamos compreender
guando a relacionamos a sua obra. Trata-se, de fato, de quem escreve uma obra e que s6

existe enquanto autora® por essa razao, como aponta Sirio Possenti (2002):

* Santos (2009) se refere & protagonista que dé titulo & obra de Bernardo Guimaraes, Escrava Isaura, que conta a
histéria da moca, filha de um portugués com uma negra escravizada, que nasce com a pele branca, mas continua
escrava por conta de sua origem étnica miscigenada. O enredo novelesco chegou a ser transformado em novela
televisiva de grande sucesso, nos anos de 1970.

% Santos (2009) parece nido fazer distingdo entre escritora e autora para falar de Carolina. Seguimos essa
indistincdo também, porque ndo nos interessa, no escopo deste trabalho, nos delongar em categorias de analise
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[...] para Foucault, a nogdo de autor se constitui a partir de um correlato, a
no¢do de obra. SO temos um autor se temos uma obra que possa
consistentemente ser associada a esse autor. Com aparente
circularidade, é a nocdo de autor que, entre outros aspectos, permite
que se fale de uma obra, especialmente em decorréncia de determinada
propriedade que as obras tém (teriam), a de se caracterizarem por uma certa
unidade. Ora, é exatamente a figura do autor que confere essa unidade a uma
obra. [...] (POSSENT]I, 2002, p.107, grifo nosso)

Com efeito, a Carolina escritora, apenas ha pouco tempo a condicdo de sujeito tem
sido divisada. Prova disso sdo, por exemplo, a ainda recente homenagem aos 100 anos de
nascimento da autora, em 2014, em universidades e espacos culturais pelo pais; e o crescente
interesse académico, sobretudo na area de Estudos Literarios, em pesquisar sua composi¢do
literdria — a constar Fernanda Rodrigues Miranda (2014), Luciana Paiva Coronel (2011;
2014), Regina Dalcastagné (2014), Germana Henriques Pereira de Souza (2012) etc.

Da mesma maneira, presumimos serem também recentes mencdes a escritora em
materiais didaticos, o que, ainda assim, sempre pode auxiliar em trabalhos de divulgacédo
sobre determinadas obras e autores/as. Apontamos, como exemplo, uma referéncia feita a
Carolina Maria de Jesus no livro didatico da EJA adotado pela escola em que realizamos a
leitura literaria de Quarto de despejo.

Introduzindo a unidade que aborda o tema trabalho, o livro traz a imagem de Carolina
junto a outras cinco brasileiras, de diferentes épocas e campos de atuacdo profissional: a
compositora e pianista Chiquinha Gonzaga, a jogadora de futebol Marta, a psiquiatra Nise da
Silveira, a escritora Cora Coralina e a pediatra e sanitarista Zilda Arns. Além disso, somados
as imagens, o enunciado da unidade de estudo, bem como as quest@es ali apresentadas deixam
patente a linha de discussdo temaética orientada pela questdo de género, como podemos

observar na figura 8, a seguir:

discursivas, como faz Possenti (2002) ao diferenciar escritor de autor com base em Foucault. Embora,
ressaltemos, tracar um panorama caroliniano a partir dessas categorias nos pareca ambicioso e instigante.
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Figura 8 - Livro didatico da EJA, na versdo “manual do educador”, com referéncia a Carolina Maria
de Jesus em proposta de atividade.

UNIDADE 1 - Trabalho

0 trabalho nosso
de cada dia

JOERN POLLEX/GETTY IMAGES

ACERVO UHFOLHAPRESS
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A Diversas mulheres deixaram uma marca registrada na histéria de nosso pais. (Da esquerda para a direita)
Chiquinha Gonzaga, Marta, Nise da Silveira, Carolina de Jesus, Cora Coralina e Zilda Arns.
Caso os alunos nao conhegam as mulheres representadas na imagem, apresente a eles as informagoes biograficas a segi
Mostre-lhes a importancia da mulher, valorizando sua imagem e lec(y\hecendo sua participagao em diferentes espagos d¢
Muitas mulheres fizeram a diferenga na sociedade brasileira. Elas enfren-anaino e
taram preconceltos e venceram barreiras para deixar no mundo sua marca na ‘é?\?;;mha
musica, no esporte, na psiquiatria, na literatura ou na ajuda humanitaria, entre Gonzaga
. T (1847-1935) foi uma compositor
outros. Elas abriram as portas a novos comportamentos e ideias. st e regente brasilera.
N a Corwsagrmrse como a primeira pianista de choro, autora da primeira
Observe a Imagem com atengao. marcha camavalesca (“O Abre Alas”, de 1899) e como a primeira mull
" a reger uma orquestra no Brasil. Marta Vieira da Silva (1986-), mais ¢
e \Vocé conhece essas mulheres?ihecida como Marta, é uma jogadora de futebol brasileira. Foi escolh
) cinco vezes a melhor futebolista do mundo, um recorde entre mulhere
¢ Que trabalho elas faziam ou fazem e por que sao importantes para nos- e homens. F
. ., . neleitapela revista Epoca um dos 100 brasileiros mais influentes do ano de 2009. Nise da Silveira
sa histéria?1905-1999) foi uma renomada médica brasileira que dedicou sua vida a psiquiatria, lutando cont
& os tratamentos agressivos a pacientes de sua época, como g eletrochoque e a lobotomia
* \océ conhece outras mulheres vitoriosas em seu trabaﬁwo, gue pPropor-Carolina Mar|
. 5 . de Jesus (1914-1977) foi uma escritora
cionaram uma vida melhor para si e para 0s outros? orasiera. Ex-catadora de papel, com
pouca escolaridade, favelada, negra e pobre, Carolina fez dos livros um meio de denuncia sociopolitica Cora Coralin

Converse sobre essas questdes com os colegas e com o professor. Expres-(1859-1985
foi ua poetisa e confista brasileira. Publicou seu primeiro

se sua opinido e ouga o que eles tém a dizer. jivro quando ja tinha quase 76 anos de idade. Zilda Ams
Neumann (1934-2010) foi uma médica pediatra e sanitarista brasileira, fundadora e coordenadora internacional da Past
m ral da Crianga e da Pastoral da Pessoa Idosa. Recebeu diversas mengdes especiais e titulos de cidada honoraria no pai

1

Fonte: EJA Moderna. Educacgéo de Jovens e Adultos: anos finais do ensino fundamental. Manual do
educador. Editora Moderna (Org.). S&o Paulo: Editora Moderna, 2013, p.224.
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Lamentavelmente, o livro ndo traz mais nenhuma referéncia sobre os trabalhos
realizados por essas mulheres, investindo em uma abordagem do contelido excessivamente
abrangente e pouco problematizadora, uma vez que aspectos como raca/etnia e classe social
podem se converter em obstaculos, por vezes, intransponiveis em uma sociedade desigual e
preconceituosa. Ponderamos, assim, se ndo seria mais proficua uma abordagem menos ampla,
com menos personalidades, porém estudadas mais aprofundadamente no decorrer do capitulo.

No caso especifico de Carolina Maria de Jesus, por exemplo, ndo foi apresentado
sequer um trecho de alguma de suas obras, repletas de passagens que abordam, justamente, as
condigdes de trabalho das pessoas pobres e, mais ainda, das mulheres pobres, uma vez que
sua producdo literéria é inquestionavelmente pautada por suas experiéncias pessoais. Em uma
situacdo como essa, 0 conhecimento do/a professor/a sobre a escritora e sua escrita
enriqueceriam a discussdo proposta no livro didatico, inclusive com a possibilidade de
proporcionar aos/as estudantes o contato direto com, pelo menos, passagens da(s) obra(s).

Dessa maneira, esperamos contribuir para a divulgacdo da producgdo caroliniana,
partindo de sua estreia literaria como obra de trabalho principal de nosso projeto de
letramento literario na EJA. A seguir, portanto, passamos a observar determinados aspectos
tematicos, estéticos e linguisticos engendrados na mais conhecida de suas producdes
diaristicas: Quarto de despejo: diario de uma favelada.

2.2 Quarto de despejo: ranhura poética na escrita politica?

Como mencionamos, Carolina Maria de Jesus escreveu sobre seu cotidiano e sobre os
espacos — fisicos e simbolicos — antagonicos da cidade em que vivia. Ao fazer isso relatando
sua vida, sua situacdo de pobreza, sonhos, davidas e esperancas, suas reflexdes constituiram a
forma e o contetddo do que viria a se tornar Quarto de despejo: diario de uma favelada, livro
publicado em 1960 e, até hoje, sua obra mais conhecida®. Nela, a primeira entrada é a data de

15 de julho de 1955, indo até primeiro de janeiro de 1960.

¢ Carolina também publicou Casa de alvenaria: diario de uma ex-favelada, em 1961, mesmo ano em que langou
o disco Carolina Maria de Jesus: Cantando suas composi¢des. Publicou ainda, em 1963, Provérbios e Pedacos
da fome, este, um romance. Postumamente, foram lancados: em 1986, Diario de Bitita, primeiro na Fran¢a e s6
depois no Brasil; em 1996, Meu estranho diario e Antologia pessoal, organizados por José Carlos Sebe Bom
Meihy e Robert Levine. (VIDA POR ESCRITO - Portal biobibliografico de Carolina Maria de Jesus)



46

(H& um hiato de trés anos entre 1955 e 1958, pois foi neste ano que Carolina e seus
escritos foram descobertos por Audélio Dantas, jornalista da revista O Cruzeiro, entdo
envolvido com pesquisas para uma reportagem sobre um fenémeno arquitetdnico-habitacional
que assomava na capital paulista e que tinha no Canindé, a margem esquerda do Rio Tieté,
seu maior representante na época: a favela.)

Tanto a crueza nas descrices quanto a criticidade objetiva das reflexdes que
percorrem a obra concorreram para a divulgacdo de Quarto de despejo como literatura de
denuncia, valorizada estritamente por esse aspecto, e beneficiada, ainda, pela “conjuntura de
politizagdo crescente do inicio dos anos 60, como afirma Luciana Paiva Coronel (2014,
p.275). Mostra cabal dessa crueza critica, por exemplo, aparece logo no primeiro contato

direto com a escrita caroliniana:

15 de julho de 1955 Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia
comprar um par de sapatos para ela. Mas o custo dos generos alimenticios
nos impede a realizacdo dos nossos desejos. Atualmente somos escravos
do custo de vida. Eu achei um par de sapatos no lixo, lavei e remendei para
ela calgar. [...] JESUS, 2014, p.11, grifo nosso)

Nesse breve excerto, observamos, em paralelo, uma descricdo especificamente pessoal
— 0 par de sapatos achado no lixo para uso da filha aniversariante — e uma reflexdo abrangente
— 0 custo de vista que obriga a atender primordialmente a necessidade béasica de alimentacéo.
A mera sintese de uma conjuntura, nesse caso, consegue expressar simultaneamente uma
caréncia pessoal da vida da escritora e uma critica que a extrapola, ratificando Quarto de
despejo como literatura de denuincia social.

Assim, ao longo de toda a obra, encontramos diversas passagens acerca da dificuldade
de Carolina para criar os filhos morando na favela: “... Nao posso sair para catar papel. A
Vera Eunice ndo quer dormir, e nem o José Carlos. A Silvia e 0 marido estdo discutindo. Tem
9 filhos e ndo respeitam-se. Brigam todos os dias.” (JESUS, 2014, p.23); bem como da
sensacdo de abandono pelo poder publico, cujas personalidades politicas reapareciam somente
qguando um pleito se aproximava: “Quem nos protege ¢ o povo e os Vicentinos. Os politicos
SO aparecem aqui nas épocas eleitoraes. O senhor Cantidio Sampaio quando era vereador em
1953 passava os domingos aqui na favela. [...]” (JESUS, 2014, p.32).

Parece-nos evidente, porém, que o fato de a escritora ser alguém com as caracteristicas
de Carolina muito influenciou para o carater de protesto da obra. Além disso, dado o feitio um

tanto insular da literatura em um pais como o Brasil, uma mulher negra, pobre e de pouca
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escolaridade como Carolina, talvez s6 pudesse contar com 0 acaso para ter seus escritos
publicados. E foi, de certa forma, o que aconteceu quando Audalio Dantas conheceu a
escritora e 0s manuscritos que historiavam o cotidiano dos moradores da Favela do Caninde.

A escrita diaristica, pautada por um intrinseco teor autobiografico, por si sé ja
pressupde certa valoracdo histérico-documental — ainda que com uma aura de suspeicdo a
todo o0 momento discernivel no horizonte — o que Ihe garantiu desde sempre o interesse por
parte de socidlogos, psicologos e etndlogos, como explica Souza (2012, p.151) ao abordar “o
flerte constante com a realidade” que marca o género.

A suspeicdo a espreita, por sua vez, se instaura a partir da figura autoral que habita os
meandros do texto autobiogréfico, ja que esse texto necessariamente também pressupbe o
filtro do olhar de seu/sua autor/a sobre a mesma esfera historico-documental pela qual fora
chancelado. Por isso Souza (2012, p.152) diz que “a autobiografia tem de inerente ao género a
possibilidade de expor as fraturas entre o real e o ficcional. Pergunta-se, o que é real e o que €
ficcional? Qual a parte de cada um na literatura”.

Esse equilibrio dindmico entre real e ficcional na escrita de teor autobiografico
somado, ainda, ao poder de evocacao de imagens da narrativa caroliniana resultou, dentre os
variados momentos de Quarto de despejo, em construcdes literarias nas quais:

e O espaco da cidade é quase um ser vivo: “Oh! Sdo Paulo rainha que ostenta vaidosa a
tua coroa de ouro que sdo os arranha-céus. Que veste viludo e seda e calga meias de
algodao que ¢ a favela.” (JESUS, 2014, p.41);

e Os habitantes sdo extensdes organicas dos lugares em que vivem: “Se ando suja é
devido a reviravolta da vida de um favelado. Cheguei a conclusdo que quem nédo tem
de ir pro céu, ndo adianta olhar pra cima.” (JESUS, 2014, p.43);

e A fome ganha cor: “Que efeito surpreendente faz a comida no nosso organismo! Eu
que antes de comer via o céu, as arvores, as aves tudo amarelo, depois que comi, tudo
normalizou-se aos meus olhos.” (JESUS, 2014, p.44).

Essas e outras passagens denotam literariedade, em nossa analise, justamente por
amalgamarem dois niveis de expressdo de ideias: um oriundo de um dmbito mais concreto e
objetivo da realidade vivida no espago citadino — prédios e barracos, limpeza e sujeira,
riqgueza e pobreza, fartura e escassez etc. —, ou seja, marcado por um uso referencial da
linguagem; o outro, por sua vez, provém de um ambito mais abstrato e subjetivo da mesma
realidade percebida pelos sentidos, mas, agora, agregando as condigdes de pertenca e desterro

ao espaco da cidade. Trata-se, nesse Ultimo caso, de um emprego metaférico da linguagem.
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Outrossim, a Favela do Canindé, espago enfatizado em Quarto de despejo, aparece
antropomorfizada através da escrita caroliniana e onipresente na obra desde a metéafora do
titulo até a derradeira frase (JESUS, 2014, p.191): “Levantei as 5 horas e fui carregar agua”.
Assim, esse espaco tornado personagem percorre a narrativa seja explicita — nas passagens de
descricdo espacial — ou implicitamente — como presenca sugerida pelo contraste com o0s
demais espacos da cidade, por exemplo.

Recordamos, nesse sentido, outra obra cujo titulo metaférico e antropomorfizacdo do
espaco também compdem uma narrativa centrada em personagens menos favorecidas
socialmente: L Assommoir, do francés Emile Zola, publicado em 1887. Analisando a obra,
Antbnio Candido salienta tanto “um transito constante entre o proprio ¢ o figurado” que
“comunica o senso da realidade menos pelo discurso referencial do que pela interacao deste
nivel com o metaféorico” (1993, p.61), quanto “a fun¢do do ambiente, tomado a0 mesmo
tempo como condicionante e simbolo” (1993, p.75).

A influéncia de L’Assommoir, aliés, alcancou o Brasil por meio de Aluisio Azevedo,
autor de O cortico, publicado em 1890, pertencente a mesma escola literaria naturalista, e
também analisado por Candido (1991) em comparacdo com a obra de Zola. Assinalamos tal
correspondéncia estilistica ndo para incorrermos em anacronismo, filiando Quarto de despejo
a uma escola literaria muito anterior e, talvez, até mesmo desconhecida por Carolina Maria de
Jesus, mas para observarmos a construcdo de uma linguagem, empreendida também pela
escritora, cujos recursos expressivos ja haviam sido matéria de analise literaria.

Em todo caso, além da caracterizacdo de personagens e espacos, a escrita caroliniana
é, igualmente, o enfrentamento de uma realidade social comumente ignorada por pessoas de
condicBes mais privilegiadas, ou usada como demagogia por politicos. Cenas com ambos 0s
aspectos permeiam Quarto de despejo, numa escrita abundante em desvios gramaticais, 0s

quais Audalio Dantas (2014) manteve ao editar o livro, como explica no preféacio da obra:

[...] Li todos aqueles vinte cadernos que continham o dia a dia de Carolina e
de seus companheiros de triste viagem.

A repeticdo da rotina favelada, por mais fiel que fosse, seria exaustiva. Por
isso foram feitos cortes, selecionados os trechos mais significativos.

[...] Mexi, também, na pontuagdo, assim como em algumas palavras cuja
grafia poderia levar & incompreensdo da leitura. E foi sd, até a ultima linha.
(DANTAS, 2014)

A decisdo de Dantas de preservar ocorréncias linguisticas tais como apareciam nos

manuscritos de Carolina suscitou, na época, desconfianca em literatos e jornalistas, que o
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apontavam como o0 verdadeiro autor de Quarto de despejo. Defendendo a legitimidade da
obra, Manuel Bandeira foi a publico dizer que a linguagem usada por Carolina ndo poderia ser
inventada, pois apenas alguém que vivenciasse aquelas condigdes escreveria com tal “forca
criativa”. (DANTAS, 2014)

Tendo em vista essa divergéncia de opinides a respeito da legitimidade da linguagem
em Quarto de despejo, e mesmo que nosso foco, neste trabalho, n&o seja tratar de preconceito
linguistico, ndo podemos ignorar que a escrita caroliniana manifesta, concreta e
simbolicamente, muitas das desigualdades estruturantes da sociedade brasileira, dentre elas a
expressdo de uma norma gramatical padrao da lingua portuguesa.

Podemos, nesse aspecto, comparar a valorizacao de determinadas obras literarias — ndo
a partir da linguagem utilizada, mas sim da autoria a quem essa linguagem € atribuida — com a
valorizacdo de determinadas variedades dialetais do portugués brasileiro, pois, como explica
Possenti (1996, p.28), “quanto menos valor social (isto €, prestigio) tém os falantes na escala
social, menos valor tem o dialeto que falam”.

Essa parece ser exatamente a condicao de Carolina: desvalorizada socialmente, porque
pobre e favelada, seu dialeto passa a também carecer de valor. Da mesma forma, em uma
sociedade hipocritamente meritocratica como a brasileira, quanto menos prestigiado for um
escritor, menos valor terd sua literatura. Fecha-se, desse modo, o ciclo de (des)legitimacdo da
escrita caroliniana em relacdo as particularidades linguisticas e tematicas, como também

explica Coronel, em exposi¢do ainda mais acurada:

E possivel, entdo, entender a literariedade como juizo de valor atribuido a
um texto pelos sujeitos sociais investidos de autoridade para fazer essa
definicdo, criticos académicos, editores, jornalistas. Estes apresentaram
Quarto de despejo como obra feita por uma favelada que escrevia, ndo por
uma escritora. E favelada, segundo a visdo corrente, s6 podia falar sobre
favela, assunto que reconhecidamente conhece. Como se o bairro pobre de
onde vinha empobrecesse-lhe a escrita, comprometendo sua ficcionalidade.
Como se da mulher pobre ndo se pudesse esperar mais do que o testemunho
real da pobreza. Como se seu chdo fosse seu teto em termos de alcance
literario. (CORONEL, 2014, p.276)

Nesse sentido, a poeticidade na obra caroliniana parece ainda ser compreendida como
um sinal estriado no protesto politico em “portugués errado” pelo qual sua literatura &, por
vezes estritamente, tomada. Expressando-nos de outra maneira, € como se a natureza estética
de sua escrita fosse uma ocorréncia fortuita que irrompesse, aleatoriamente, em meio ao

tramado ético da obra, caracterizado pela dendncia social.
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Contra essa interpretacdo, Santos (2009, p.26) assevera que a escritora ‘“criava
imagens poéticas mesmo quando errava na concordancia nominal”, erro que mesmo pessoas
instruidas cometem, ele adverte. Corroboramos essa perspectiva, e acrescemos a avaliacdo de
Coronel (2014, p.272), segundo a qual “sdo os recursos de linguagem que permitem a autora
criar uma narrativa contundente acerca da experiéncia vivida”, chegando a uma conclusdo
analoga a de Candido sobre L ’Assommoir.

Nitidamente, portanto, a inscricdo caroliniana no sistema literario brasileiro € uma
resisténcia feita a partir das sobreposi¢c6es marginais que ela manifesta, desde sua linguagem,
desviante do padréo, até sua figura autoral, representativa da escrita de mulheres, de negras e
de pobres. Por isso discutimos, a partir de agora, a vinculagdo de Carolina Maria de Jesus e de

sua obra na literatura brasileira, pensando as noc¢des de canone e contracanone.

2.3 Canone e contracanone: Carolina, intersec¢do das margens

Em “estado de dicionario” — para nos valer da expressdo drummondiana —, 0 termo
canone se refere a uma regra ou um principio gerais, a serem seguidos por conta de sua
exemplaridade. Logo, no caso da literatura, canbnicos sdo autores e obras modelares,
considerados assim por figuras e instituicbes legitimadoras, como criticos, universidades,
professores, publicacbes da éarea etc. Como ilustracdo, recuperemos alguns exemplos
mencionados por dois renomados estudiosos de literatura no Brasil:

e Alfredo Bosi (2003), no capitulo “Tendéncias contemporaneas” de Historia concisa
da literatura brasileira, cuja primeira edicdo data de 1970, evidencia autorias
destacadas em géneros como conto, romance e poesia: José Américo de Almeida,
Raquel de Queir6s, José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Jorge Amado, Erico
Verissimo, Marques Rebelo, José Geraldo Vieira, Lucio Cardoso, Cornélio Pena, Ciro
dos Anjos, Clarice Lispector, Guimardes Rosa, Carlos Drummond de Andrade, Murilo
Mendes, Jorge de Lima, Augusto Frederico Schmidt, Vinicius de Moraes, Cecilia
Meireles, Jodo Cabral de Melo Neto, Ferreira Gullar e Mario Faustino;

e Antonio Candido (1989), no capitulo “A nova narrativa” de A educacdo pela noite e
outros ensaios, além de retomar muitos dos nomes presentes em Bosi, menciona
tambem Dionélio Machado, Dalton Trevisan, Osman Lins, Fernando Sabino, Oto Lara

Rezende, Lygia Fagundes Telles, Bernardo Ellis, Murilo Rubido, Anténio Callado,
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Maria Alice Barroso, Nélida Pifion, Jodo Anténio, Inacio de Loyola Branddo, José J.

Veiga, Roberto Drummond, Marcio Souza e Pedro Nava.

Em ambos os livros, o objetivo ndo era o de arrolar exaustivamente autores/as mais
produtivos/as, sendo o de assinalar a qualidade de determinadas escritas na cena literaria
brasileira. No caso da obra de Bosi, o periodo de meados de 1930 até cerca de 1970 forja “um
todo cultural vivo e interligado” que se recria “paralelamente as experiéncias de vanguarda”
(2003, p.395). Por sua vez, em Candido, agora estendendo o periodo para até a década de
1980, destacava-se uma renovacdo herdeira do Movimento Modernista, resultando no
reconhecimento de ficgBes literdrias “mais bem realizadas e satisfatorias, algumas que foram
elaboradas sem preocupacédo de inovar, sem vinco de escola, sem compromisso com a moda;
inclusive uma que ndo é ficcional” (1989, p.215).

Essa ndo ficcdo, a propdsito, sdo as memorias publicadas pelo médico e escritor Pedro
Nava a partir dos anos 1970 — embora Candido tenha dedicado analises, ainda em A educacéo
pela noite, a obras autobiograficas também de Carlos Drummond de Andrade e Murilo
Mendes —, as quais Candido explica serem lidas como fic¢ao “porque sdo de fato
poderosamente ficcionais a forca da caracterizacdo e a disposicdo imaginosa dos
acontecimentos, que, mesmo quando documentados no ponto de partida, séo tratados com o
tipo de fantasia que distingue o romancista.” (1989, p.214).

Redimensionando o olhar para Quarto de despejo, assim como comentamos sobre a
literariedade em L’Assommoir a partir da analise de Candido (1993), a admissdo de Carolina
Maria de Jesus no enquadramento literario brasileiro parece ser devido menos aos recursos
estéticos empregados em sua obra, bem como a mecanismos e possibilidades de anélise, do
que ao exotismo de sua figura de personagem-escritora.

Observamos, portanto, que o canone constitui um conjunto formado por obras e
autorias valorizadas por um grupo ja bem restrito de abalizadores e, por isso mesmo, resulta
na exclusdo — cabe também dizer marginalizacdo — de outras tantas obras e autorias dessa téo
prestigiada selecdo. Caso queiramos, alias, comprovar esse prestigio, basta fazermos o

exercicio de imaginacdo que nos propde Regina Dalcastagne:

[...] Pensem no senhor que conserta sua geladeira, no rapaz que corta seu
cabelo, na sua empregada doméstica — pessoas que certamente tém muitas
historias para contar. Agora colem o retrato deles na orelha de um livro,
coloquem seus nomes em uma bela capa, pensem neles como escritores. A
imagem ndo combina, simplesmente porque ndo € esse o retrato que estamos
acostumados a ver, ndo € esse 0 retrato que eles estdo acostumados a ver,
ndo é esse o retrato que muitos defensores da Lingua e da Literatura (tudo
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com L maiusculo, é claro) querem ver. Afinal, nos dizem eles, essas pessoas
tem pouca educagdo formal, pouco dominio da lingua portuguesa, pouca
experiéncia de leitura, pouco tempo para se dedicar a escrita.
(DALCASTAGNE, 2012, p.14)

Seguindo esse raciocinio, a existéncia de Carolina Maria de Jesus, mulher negra e
pobre, em uma cena literaria como a brasileira, evidencia a ordenagdo desse sistema literario,
porque rompe com a circunscri¢do do espaco social tornado convencional a alguém com essas
caracteristicas: o domeéstico, logo, privado; o secundario, entdo, prescindivel; e o subalterno,
portanto, inferior. Em sintese, rompe com o canone na medida em que, como atesta
Dalcastagne (2014, p.299), “ser mulher e ser negra marca um espago de intersecionalidade —
onde atuam diferentes modos de discriminacao — que ainda é pouco reconhecido”.

Dessa maneira, ndo nos é dificil perceber a inscricdo de Carolina Maria de Jesus em
um triplo enfrentamento — de mulher e de negra, como ressalta Dalcastagne, mas
complementamos, igualmente, a de pobre — para adentrar uma outra sala de visitas, agora ndo
mais 0 espaco citadino que narra em sua obra, mas o conjunto da producao literaria brasileira,

conforme explica Dalcastagne:

Quando Carolina Maria de Jesus dizia que ndo entrou no mundo pela sala de
visitas, mas pelo quintal (Jesus, 1986, p.198), ela expunha sua diferenca em
relacdo a outras experiéncias de vida, incluindo ai a dos escritores brancos e
de elite, responsaveis quase exclusivos pela perspectiva literaria sobre aquilo
que nos cerca. Olhar o mundo pela porta de tras pode ser extremamente
enriquecedor para nossa literatura, uma vez que o simples deslocamento ja
pressupde novas informagdes, 0 que exigiria, por sua vez, novos formatos de
apresentacdo. (DALCASTAGNE, 2014, p.297)

Ora, Carolina Maria de Jesus sempre esteve deslocada desse centro literario, ocupado
pelos “escritores brancos e de elite”. Sua tripla condicdo marginal foi o que lhe permitiu
chamar a atencdo da nobreza que compunha essa espécie de corte literaria brasileira da época,
e, simultaneamente, é o que lhe impossibilita habitar o palacio até hoje. Ndo por acaso, o
inédito de tantas interseccdes marginais a colocam como precursora da literatura chamada de
marginal e/ou periferica.

Neste trabalho, empregamos a nomenclatura literatura marginal/periférica e, nesse
ponto, devemos justificar nossa escolha, contextualizando melhor os termos de sua
composicao. Adotamos a opc¢do conceitual de Jessica Balbino (2016), comecando por tornar
explicito que ndo fazemos referéncia a literatura marginal dos anos 1960 e 1970, também

chamada de poesia marginal e geracdo do mimedgrafo.
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Marginal advém, como explica Balbino (2016, p.34), de uma movimentagdo artistica
ainda muito recente no Brasil, do inicio dos anos 2000, marcada principalmente pela
colaboracdo entre o escritor paulistano Ferréz e a revista Caros Amigos, e que resultou na
publicacdo de uma colec¢éo de revistas com o titulo Literatura Marginal.

Ferréz explica a adogdo de marginal para definir sua producdo, bem como a de outros
moradores de periferias dedicados & escrita, como uma postura deliberada e politica para
revitalizar o termo, desconstruindo a valoracdo negativa com que foi outrora empregado no
meio literario, por exemplo, para se referir a obras de escritores como Lima Barreto e Plinio
Marcos (MANOS E MINAS, 2009).

Periférico, por sua vez, deriva da eclosdo de uma cena artistica, igualmente recente,
marcada por reunides de carater musical e literario nas periferias brasileiras: os saraus. Ainda
segundo Balbino (2016, p.34), “Tal segmento, conforme observa Anténio Eleilson Leite,
ganhou forga a partir do ano de 2005 tendo os saraus da Cooperifa e do Binho como
principais redutos dessa pratica literaria”.

Fernanda Rodrigues de Miranda (2014, p.333) também explora a distingdo entre os
termos ao relacionar marginal a elementos de contraposicdo “as formas editoriais
hegemonicas de producdo e circulagdo do texto literario”. O protagonismo da literatura
marginal dos anos 1970, por exemplo, era representado “por artistas, escritores ¢ intelectuais
advindos das classes médias e com amplo acesso a cultura letrada”, explica a estudiosa
enquanto sintetiza literatura periférica a partir, novamente, da definicdo de Ferréz de “ser o
tema, morar dentro do tema”.

Assim, continua Miranda (2014, p.335), o exercicio da escrita periférica se vincula “a
propria experiéncia do espaco periférico, 0 que torna esta producdo, antes de repertdrio de
técnicas literarias, ferramenta para o entendimento e a organizacgdo social”. E, por esse prisma,
entranhada na cidade e na favela, “Carolina Maria de Jesus ¢ precursora da Literatura
Periférica no sentido de que ela é a primeira autora brasileira de folego a constituir a tessitura
de sua palavra a partir das experiéncias no espago da favela”, afirma Miranda (2014, p.339).

Mas ndo deixa de abarcar, também, por sua especificidade autoral, uma vereda
marginal no momento em que se torna conhecida pelo publico, pois, por colocar “no centro do
universo da cultura o discurso de um sujeito que estava a margem da sociedade”, Quarto de
despejo “fez emergir a complexa problematica existente em torno da legitimidade cultural do
discurso literario de autoria marginal” (MIRANDA, 2014, p.339-340).

Assim, neste trabalho, consideramos marginal o trabalho de uma escritora que, apesar

de ter sido publicada por uma grande editora ja& em sua estreia, ndo deixou de ocupar uma
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esfera fora do centro literdrio brasileiro. Além disso, os temas de sua escrita abordavam
também a vida na periferia de uma grande cidade, afinal, ainda hoje, a favela integra uma
representacdo, simbolica e concreta, dos espacos de poder manifestos na sociedade.

A literatura ndo pode deixar de reproduzir, nesse sentido, 0 jogo das relacdes de poder
da sociedade, pois, indissociavel que é das conjunturas sociais, se constréi como expressao
artistica que pode muito bem reforcar preceitos de grupos sociais dominantes. Falamos, nesse
aspecto, do carater simbolico do poder, mais especificamente, do “poder invisivel”, “poder
magico”, de Pierre Bourdieu (1989), que se utiliza de “sistemas simbodlicos” reconhecidos,
como a arte, a religido, a lingua, a ciéncia, a literatura etc.

Um traco dessa relacdo de poder, por exemplo, encontramos justamente no canone
literario, que, como explica Lucia Osana Zolin (2009), sempre privilegiou um grupo reduzido
e praticamente homogéneo de obras e autores, ao mesmo tempo em que desconsiderou a
criacdo e a autoria literarias proprias de 6ticas sociais ndo dominantes como a de mulheres,
negros/as, homossexuais, ndo-catdlicos etc.

Nesse contexto esta a (in)visibilidade de escritoras, pois a expresséo literaria favorece
o sujeito com direito a voz e, ao longo da historia, “esse sujeito imbuido do direito de falar ¢
de classe média-alta, branco, e pertencente ao sexo masculino”, reafirma Zolin (2009, p.106).
Voltamos, entdo, ao peso do enfrentamento vivido por Carolina Maria de Jesus, dada sua
voracidade pela escrita, e que Conceicéo Evaristo explicita:

[...] O que se torna interessante para discutir sobre a escrita de Carolina
Maria é o desejo de escrever vivido por uma mulher negra e favelada. O
desejo, a crenca e a luta pelo direito de ser reconhecida como escritora,
enquanto tentava fazer da pobreza, do lixo, algo narrdvel. Uma favelada,
gue ndo maneja a lingua portuguesa — como querem 0s gramaticos ou 0s
aguerridos defensores de uma linguagem erudita — e que insiste em
escrever, no lixo, restos de cadernos, folhas soltas, o lixo em que vivia,
assume uma atitude que ja é um atrevimento contra a instituicdo
literéaria. Carolina Maria de Jesus e sua escrita surgem “maculando” — sob 0
olhar de muitos — uma instituicdo marcada, preponderantemente, pela
presenga masculina e branca. (EVARISTO, 2009, p.28, grifo nosso)

A critica literéria, € verdade, comega a promover uma problematizagdo e reavaliacao
do cénone literario na medida em que resgata textos ndo legitimados por ele, conforme
destaca Graca Paulino (2004, p.47-48) ao recuperar 0 panorama da teoria critica que,
influenciada pelos Estudos Culturais, principalmente a partir dos anos 1970, “trabalhou no

sentido de valorizar as camadas e 0s grupos sociais perseguidos ou discriminados”.
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Em 2002, por exemplo, no capitulo “A escrita e os excluidos” da obra cujo sugestivo
titulo € Literatura e resisténcia, Alfredo Bosi menciona Carolina Maria de Jesus e Quarto de
despejo como destaques excepcionais no contexto literario brasileiro. Depois de apontar a

também excepcionalidade da literatura de cordel, um Unico paragrafo € dedicado a escritora:

Outro exemplo notavel, e ja plenamente urbano, de cultura de fronteira é o
de uma favelada, apenas alfabetizada, que registrou o seu cotidiano em um
diario pungente, publicado em 1960 com o titulo de Quarto de despejo. Falo
de Carolina de Jesus, cuja obra foi traduzida para as principais linguas cultas
do mundo, reproduziu-se amplamente e atingiu um milhdo de exemplares. O
romancista Alberto Moravia prefaciou a edigédo italiana. Sem duvida, um
tento dificil de repetir-se. (BOSI, 2002, p.261, destaque do autor)

Logo, é mais do que necessario que esse saber ultrapasse as universidades, revistas
académicas, periodicos literarios etc. e se torne acessivel a tantas pessoas quanto possivel.
Nesse sentido, cabe a escola criar condi¢es para um letramento literario efetivo e, portanto,
também devem ser consideradas obras que problematizem o canone literario brasileiro, que
destoem das tradicionais representatividades linguistica, sdcio-econdmica, étnico-racial etc.

Além disso, precisamos considerar, ainda, a existéncia de um canone escolar, ao qual
se refere Paulino (2004) quando ressalta duas preferéncias na escolha de obras literarias a
serem trabalhadas nas escolas: a primeira, por géneros como “O romance de enigma,
englobando aventura, suspense, e 0 romance-ternura, narrando histérias comoventes,
‘poéticas’”, de modo que obras satiricas ou de denuncia social sdo preteridas; e a segunda,
pela narrativa linear, em que, na andlise de Paulino (2004, p.54-55), “principio, meio e fim
devem estar muito bem definidos e cronologicamente arranjados. O desfecho deve ser feliz,
embora se aceite, em casos especificos, o tragico”.

Trazemos essa questdo do canone escolar a tona, pois, no que se refere ao género
diario, quando decide trabalha-lo, a escola costuma recorrer a O diario de Anne Frank, da
alemd Anne Frank, que parece corresponder a uma forma de atendimento ao canone. Muito
recentemente, podemos também acrescentar Diario de um Banana, do estadunidense Jeff
Kinney, possivelmente como tentativa de explorar uma literatura mais préxima dos/as
estudantes, em especial os/as bem jovens.

E o caso de indagarmos por que isso acontece quando temos um exemplar do género
que trata de questBes tdo proprias e cruciais de nossa sociedade, como Quarto de despejo?
Ocorre-nos como possibilidade de resposta a analise de Souza (2011, p.96), para quem a

rejeicdo a Carolina se deve as problematizacGes que a leitura de sua obra irremediavelmente
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provoca, isto é, 0 ponto-de-vista dos “de baixo” ¢ a “linguagem fraturada” obrigam a um
repensar da literatura e da sociedade a partir de suas tensdes: “o alto e o baixo, o lixo ¢ o livro,
a figura do escritor e a favelada™.

N&o €, portanto, sem tensdo com certa norma geral tacita que optamos por Carolina
Maria de Jesus e por Quarto de despejo na realizacdo de nossa proposta de letramento
literario na EJA. Ao contrario, é por termos no¢do do que representa a dissonancia caroliniana
nas cenas literaria e educacional brasileiras que fazemos tal “custoso investimento simbodlico”,
acompanhando as palavras de Dalcastagne quando indaga as razdes que levam

pesquisadores/as a estudarem literaturas nascidas e criadas as margens:

E um investimento simbdlico diante de nossos pares, ou seja, outros
pesquisadores reconhecidos, que podem discordar radicalmente de nossa
valoracdo dessa obra, e por isso nos enquadrar em nichos menos valorizados
dentro da academia (em vez de estudiosos literarios, passamos a ser vistos
como “aquelas feministas”, “aquele pessoal dos estudos culturais”, “aquele
grupo que faz sociologia da literatura™). E isso se repete, sem parar, em
outros espagos, ou entre outros agentes do campo literario: em meio a uma
reunido de pauta na editoria de um jornal; ao lado de outros jurados em um
concurso literario; junto a colegas que selecionam livros para o vestibular,
para constar da bibliografia de um concurso, para serem comprados pelo
Ministério da Educacdo, para serem lidos pela turma do terceiro ano de
alguma escola. (DALCASTAGNE, 2012, p.15)

No caso de nossa proposta de trabalho, buscamos tornar mais representativo e
democrético, e, em decorréncia disso, mais critico e politico, o espaco da escola e das aulas de
lingua portuguesa. Para consubstanciar esse propdsito, apresentamos, nas proximas paginas, a

metodologia delineada para o letramento literario com Quarto de despejo na EJA.
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3. CONFIGURACAO METODOLOGICA DA PROPOSTA DE LETRAMENTO
LITERARIO NA EJA

Na parte anterior deste trabalho, conhecemos um pouco sobre a escritora Carolina
Maria de Jesus, bem como sobre o éxtase inicial e posterior alheamento em torno de sua
estreia literaria, Quarto de despejo, observando como escritora e obra passaram a ocupar 0
cosmos contracandnico da literatura brasileira, impulsionando a configuracdo do que se
convencionou chamar, mais tarde, de literatura marginal/periférica.

A partir de agora, nossa atencdo se dirige para o fato de que a apropriacdo da
linguagem literdria demanda um processo de ensino-aprendizagem critico e reflexivo, tanto
para o/a professor/a — que passa a dispor de formas qualitativamente mais significativas para
reavaliar sua pratica —, quanto para os/as estudantes — que podem construir melhor a evolugéo
de seu proprio aprendizado. Nesse sentido, ja em 1983, Maria da Gloéria Bordini e Vera
Teixeira de Aguiar advertiam quanto a ineficicia de aulas de lingua e literatura sem

significado para os/as estudantes:

Segundo tudo indica, os problemas do ensino de Lingua e Literatura ndo
estdo nos contelidos a serem trabalhados, mas na maneira de apresenta-los. O
gue se percebe é que o professor se mostra frequentemente incapaz de
propor situacOes de aprendizagem significativas para o aluno. Desvincula o
contetdo da realidade proxima do mesmo, tornando-o artificial e
compulsorio. Exige de seu estudante apenas a assimilagdo acritica do que é
ensinado, 0 que redunda em atitudes mecénicas e passivas do alunado,
certamente responsaveis pela perda de significacdo do seu aprendizado.
(BORDINI; AGUIAR, 1983, p.17)

A critica de Bordini e Aguiar se direciona, assim, para uma possivel falha no proposito
educacional de partilhar saberes que tenham significado para além da sala de aula, e de gerar
conhecimentos que possam também ser acionados na reflexdo cotidiana dos/as estudantes. No
entanto, 18 anos depois de Bordini e Aguiar, Graga Paulino (2001) continuava questionando
como as escolas trabalhavam para que a quantidade de sujeitos leitores pudesse se tornar
expressiva, num pais como o Brasil.

Ainda vélido para os dias atuais, 0 questionamento de Paulino trilha muito mais o
caminho de que o tratamento recebido pela literatura na escola, talvez, ndo seja o eficaz, do
que o de que ela esteja ausente da sala de aula (ainda que a autora também informe a reducéo

quanto ao numero de textos literarios nos livros didaticos nos ultimos anos, “pois, em nome



58

da diversidade textual, os manuais didaticos investiram em receitas de bolo, contas de luz,
oficios, instrugdes de uso, piadas, quadrinhos, propagandas” (PAULINO, 2001, p.121)).

No caso de nossa proposta de letramento literario, evidentemente que indagamos como
podemos ndo somente criar condi¢cbes para o prazer pela leitura literaria, mas também
desenvolver, por meio dela, praticas de interpretacdo critica e de reflexdo contextualizadora,
sobretudo na realidade escolar da EJA, caracterizada por irregular frequéncia as aulas, défices
na aprendizagem de leitura e escrita, e também cuja parcela significativa € composta por maes
e pais de familia, com preocupac@es e necessidades especificas de suas experiéncias de vida.

Em razdo de termos, justamente, o proposito de fomentar a leitura literaria na EJA de
maneira a garantir uma construgcdo de sentidos que disponha da literatura como fonte de
fruicdo e reflexdo, a escolha metodoldgica deve ser condizente com a realidade que
encontramos em sala de aula e com as possibilidades de atuacdo que temos nela. Além disso,
o fato de contarmos com uma professora também na condicdo de pesquisadora acresce
pertinéncia ao exame da atividade docente.

A partir de agora, portanto, acompanhamos a organizacdo da pratica de letramento
literdrio com Quarto de despejo na EJA. Tratamos, inicialmente, dos sujeitos da pesquisa e da
unidade de ensino destinatarios do projeto para, depois, evidenciarmos a natureza
metodoldgica de nosso trabalho. Em seguida, sistematizamos a sequéncia bésica adaptada
para a nossa proposta de letramento literario, descrevendo as atividades realizadas em cada

etapa do processo. Por fim, abordamos a escolha do diario de leitura como forma de registro.

3.1 Unidade de ensino e sujeitos da pesquisa

Este trabalho, conforme mencionado, esta direcionado ao ciclo IV da EJA, modalidade
de ensino cuja responsabilidade pela oferta de vagas recai sobre o poder publico. Assim, o0s/as
participantes do processo de letramento literario aqui apresentado frequentavam uma escola
da rede publica municipal de Jodo Pessoa, durante o periodo noturno, localizada em
Mandacaru, um dos mais antigos bairros da capital paraibana.

Realcamos que nossa proposta de pesquisa e intervencdo pedagdgica recebeu parecer
de aprovacgdo do Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal da Paraiba (ANEXO
A, p.134), bem como a escola em que se desenvolveu a proposta autorizou oficialmente sua

realizacdo por meio de Carta de Anuéncia, assinada pelo diretor responsavel pelo turno
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(ANEXO A, p.134). Da mesma maneira, os/as estudantes participantes da pesquisa e seus/uas
responsaveis legais, no caso dos/as menores de idade, foram comunicados quanto a
metodologia e 0s objetivos da proposta de trabalho pedagdgico da professora-pesquisadora,
consentindo com sua realizacdo por meio do Termo de Assentimento e do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (ANEXO A, p.134).

Como indica o Projeto Politico-Pedagogico (PPP) da escola, apesar da ampla rede de
servicos para seus mais de trinta mil moradores, o bairro apresenta diversos problemas
urbanos: inseguranca resultante da criminalidade, consumo de drogas e iluminagdo precaéria,
bem como queda na qualidade de vida decorrente de sistemas de transporte e saude publicos,
saneamento e moradia deficitarios. Além disso, “as familias sdo, na sua grande maioria,
semianalfabetas ou apenas com o Ensino Fundamental II completo” (PPP, 2016, p.08).

Em relacdo a estrutura fisica, a escola conta com seis salas de aula; uma sala para a
secretaria; uma sala para a dire¢do; uma sala para os/as professores/as; uma biblioteca; um
laboratério de informatica; dois patios cobertos; uma cozinha; dois banheiros para alunos,
dois para alunas, e dois para funcionarios/as. (PPP, 2016, p.03)

Convem ressaltar, ainda, que se trata de prédio em que varios espacos costumam ter
mais de um uso — como a sala dos/as professores/as, que também é despensa de materiais, ou
0 patio externo, improvisado como quadra esportiva — e com concentracdo de temperaturas
elevadas, pois mesmo com trés salas de aula climatizadas, é frequente a necessidade de reparo
dos aparelhos de ar condicionado, constantemente apresentando problemas de funcionamento.

Ja nos casos do laboratorio de informatica — com somente trés computadores com
acesso a internet — e da biblioteca — com cerca de oito mil titulos e sem profissional da area
para atuar no periodo noturno —, além do espaco reduzido, percebia-se 0 odor muito proprio
de umidade e falta de renovacdo do ar. Dessa maneira, mesmo tendo passado por algumas
reformas, a unidade escolar continuou inadequada e desconfortavel para estudantes e
profissionais da educacédo (PPP, 2016, p.03).

Na EJA, além disso, a duracdo e a quantidade de horas-aula sdo reduzidas em relacéo
a do fundamental “regular”: nessa modalidade, sdo seis horas-aula semanais de cinquenta
minutos cada uma, naquela, cinco horas-aula de quarenta minutos. Na Tabela 1, a seguir,
apresentamos a distribuicdo semanal dessas aulas, durante o ano letivo de 2017, no ciclo em

que realizamos a leitura literaria de Quarto de despejo:
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Tabela 1 - Distribuicdo das aulas semanais de lingua portuguesa no ciclo 1V participante do projeto de
letramento literario na EJA, no ano letivo de 2017.

AULAS | HORARIO | SEGUNDA | TERCA | QUARTA | QUINTA | SEXTA
12 aula Das 18h30
as 19h10
Intervalo | Das 19h10
Lanche as 19h20
2% aula Das 19h20
as 20h00
3*aula Das 20h00
as 20h40
42 aula Das 20h40
as 21h20
5%aula Das 21h20
as 22h00

Fonte: Elaborado pela autora.

Devemos salientar, ainda mais uma vez, que especificidades da EJA — como 0 nimero
significativo de estudantes que saem do trabalho diretamente para a escola; mées e pais de
familia que precisam atender a responsabilidades familiares antes do periodo de aula, ou
mesmo durante ele, etc. — ditam percal¢os muito particulares para projetos pedag6gicos mais
extensos e cujas etapas sdo progressivas e complementares, e ndo estanques e isoladas.

Chamamos a atencdo para esse aspecto, pois, durante a realizacdo do processo de
letramento literario, houve algumas prorrogacbes de atividades que, inicialmente previstas
para uma ou duas horas-aula, acabaram exigindo duas ou trés. Tais delongas resultaram
menos de dificuldades na realizacdo das tarefas e mais da disposicdo de algumas aulas
(Tabela 1), j& que um numero consideravel de estudantes adentrava as salas a partir da
segunda aula do periodo e, igualmente, deixavam de assistir a Gltima.

Tendo em vista esse contexto socio-educacional e de estrutura fisica da escola,
portanto, nosso trabalho de pesquisa e intervencdo pedagOgica se caracterizou,
essencialmente, pela relacdo direta entre a pesquisadora, professora de lingua portuguesa do
ciclo IV da EJA, e este grupo participante, formado por pessoas com idades entre 15 e 52
anos, e cujo acompanhamento mais regular das aulas foi mantido por 18 dos/as 39 estudantes
matriculados/as.

A fim de ampliarmos nosso conhecimento quanto ao perfil do ciclo 1V, foi elaborado

um questionario com 34 perguntas (APENDICE A, p.151), abrangendo habitos de leitura,



61

vida estudantil, profissional, pessoal e familiar’. As respostas computadas correspondem

aos/as 18 estudantes com frequéncia mais regular, de maneira que, a seguir, podemos

observar alguns dos dados obtidos, centrando-nos nas questdes sobre habitos de leitura:

Figura 9 - Dados do questionario aplicado no ciclo 1V da EJA sobre habitos de leitura.

24.\océ gosta de ler?

Nao

25. Normalmente, vocé entende o
que 16?
Nao

Uma obrigacédo Um prazer

6

Um N(I)la'(;[g Sim
pouco P 9 9

10

2
26. O que significa ler um livro para vocé?
10

8
6
4
2
) 3 2

Um passatempo  Uma formade  Outras respostas
como outro

crescimento
pessoal

12
10

10

N B OO ©

3

0

27. Normalmente, como é seu modo de leitura?

3

Abandono a leitura

Deixo o livro pela Leio até o final

logo no inicio metade

Leio apenas a capa e
as figuras

" Serviu-nos de base o questiondrio presente na dissertagdo de Mestrado “O diario de leituras: uma experiéncia
didatica na Educagdo de Jovens e Adultos (EJA)”, de Marina Gongalves Buzzo (2003).



Assisto TV
Ouco musica
Acesso a internet
Leio
Pratico alguma atividade fisica (danga,..
Descanso
Estudo
Trabalho
Outra atividade

29. Nos momentos de folga da escola ou do trabalho, qual é a sua
principal atividade?

N&o tenho interesse de ler

Me falta tempo

Leio muito devagar

Né&o tenho um local apropriado para ler
Tenho pouco acesso aos livros

Prefiro mais outras atividades

Outra dificuldade

32. Quanto tempo por semana vocé
costuma dedicar a leitura de livros?

Nenhum 30 minutos De 30 Maisde 2
ou menos minutosa  horas
2 horas

9
7
— _—

33. VVocé considera o tempo que
dedica a leitura suficiente?
Sim
5

Néao
13

Fonte: Elaborado pela autora a partir de respostas fornecidas pelo ciclo 1V da EJA.
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Como verificamos, por meio das questdes 24 e 25, a maior parte das pessoas

entrevistadas afirmou gostar de ler ao menos um pouco, mesmo apresentando certa

dificuldade para a compreensdo da leitura. Além disso, apesar das seis respostas negando o

gosto pela atividade, a questdo 26 deixa entrever que esse posicionamento talvez ndo advenha

do suposto “ler por obrigagdo” — tdo pouco assinalado quanto “ler por prazer” —, sendo de um

desinteresse que pode ser resultado da prépria dificuldade de compreenséo.
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Parecem reforcar essa interpretacdo as respostas para a questdo 27, uma vez que 0
abandono da leitura despontou como préatica usual. Tendo esse aspecto em vista, ndo provoca
surpresa o fato de outras atividades para o tempo livre atrairem mais a atencdo dos/as
estudantes entrevistados/as, sobretudo aquelas com apelo audiovisual mais dinamico, tais
quais as promovidas pela televiséo ou pela internet, como observamos na questéo 29.

Um pormenor a ser ressaltado é o de essa questdo ter sido a mais assinalada com
multiplas respostas, 0 que ndo ocorreu com as de numero 26 e 30, por exemplo, em que
apenas uma pessoa entrevistada optou por assinalar duas respostas. Outro resultado
significativo, na questdo 30, é a explicitacdo do desinteresse como uma dificuldade para o
habito da leitura, agora se somando aos fatores “falta de tempo”, “pouco acesso aos livros” e
“preferéncia por outras atividades”.

Tais resultados ndo destoam, portanto, do que mencionamos na primeira parte deste
trabalho a partir dos dados da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (ESTADAO, 2016).
Ademais, grande parte do ciclo IV da EJA ndo deixou de expor, nas questdes 32 e 33, que
dedica pouco ou nenhum tempo semanal a leitura, julgando-o insuficiente para a atividade.

Ressaltamos também que na EJA dessa escola, de modo geral, notam-se dificuldades
na expressdao de pontos de vista e argumentacdo dos/as estudantes. No ciclo IV ndo é
diferente: seja por timidez, seja por receio de fazer perguntas ou dar respostas “erradas”, o
resultado € uma participacdo reduzida a um/a ou outro/a estudante mais extrovertido/a — ou
certo/a de que sua fala ¢ a esperada, isto €, a “correta”.

Esse retraimento é perceptivel tanto na expressao oral, quanto na escrita, em parte por
um compreensivel pouco conhecimento em relacdo a determinada tematica apresentada em
aula, mas principalmente pela reserva de alguns/mas estudantes a se mostrarem criticos/as e
reflexivos/as em suas explanagbes, 0 que provavelmente sdo em outros contextos menos
marcados pelo viés avaliativo, como é o sistema educacional. Tendo em vista, portanto, essas
e outras particularidades muito proprias da EJA, passamos, agora, para a apresentacdo do
carater metodologico de nosso trabalho de pesquisa e intervencao.

3.2 Natureza metodologica da proposta

A obra caroliniana adotada para este processo de letramento literario no ciclo 1V da

EJA nos beneficia com uma escrita em forma de diario. E o fato de ter sido publicado e de ser
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relativamente acessivel® aos/as leitores/as, nos faz conceber certa proximidade entre Quarto
de despejo e um diario de leitura — género textual sobre o qual discorremos mais a frente —,
ampliando o alcance de um diario intimo.

A natureza de nosso trabalho apresenta, assim, uma vertente bibliografica, pois
fundamenta a analise da obra literaria como objeto cultural de producéo e apreciacdo humana
(CANDIDO, 2011); orienta a elaboracdo de uma intervencdo pedagdgica com base no
conceito de letramento literario (COSSON, 2014); embasa a proposta de escrita de diarios de
leitura pelos/as estudantes (BUZZO, 2010; ROUXEL, 2012); e ainda alicerca a concepcdo da
EJA como modalidade educacional especifica (ARROYO, 2005).

Nosso trabalho se constitui, do mesmo modo, também como pesquisa-acao, ja que a
intervencdo da professora-pesquisadora esta atrelada a acdo de mobilizar os sujeitos da
pesquisa para a reflexdo critica que a apropriacdo da linguagem literaria pode proporcionar
em diversas areas do conhecimento. Nas palavras de Michel Thiollent (1996), a pesquisa-acao

se caracteriza pelos seguintes aspectos:

a) hd uma ampla e explicita interacdo entre pesquisadores e pessoas
implicadas na situacdo investigada;

b) desta interacdo resulta a ordem de prioridade dos problemas a serem
pesquisados e das solugbes a serem encaminhadas sob forma de acéo
concreta;

c) o objeto de investigacdo ndo € constituido pelas pessoas e sim pela
situacdo social e pelos problemas de diferentes naturezas encontrados nesta
situacdo;

d) o objetivo da pesquisa-agdo consiste em resolver ou, pelo menos, em
esclarecer os problemas da situacdo observada;

e) ha, durante o processo, um acompanhamento das decisdes, das agdes e de
toda a atividade intencional dos atores da situag&o;

f) a pesquisa ndo se limita a uma forma de agdo (risco de ativismo):
pretende-se aumentar o conhecimento dos pesquisadores e o conhecimento
ou o “nivel de consciéncia” das pessoas e grupos considerados.
(THIOLLENT, 1996, p.16)

Observamos, ainda seguindo a tipificagdo de Thiollent (1996), que o teor dialogico e
transformador da pesquisa-acdo soO se realiza plenamente por meio da troca de saberes entre
todos/as os/as participantes da pesquisa e, igualmente, na medida em que estes/as ampliam

seus conhecimentos ao final da etapa de trabalho em conjunto.

® Referimo-nos a discussdo, que se inicia na Introducdo e percorre as partes 2 e 3 deste trabalho, quanto &
“exclusdo literaria” impingida a determinados sujeitos, na sociedade brasileira.
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Em vista disso, a recorréncia da pesquisa-acdo em diversas modalidades da area
educacional, dentre elas a de jovens e adultos e a educacdo popular, é também ressaltada por
Thiollent (1996, p.70) devido a seu carater renovador do sistema de ensino e a necessidade de
“produzir idéias que antecipem o real ou que delineiem um ideal”. Nesse caso,
especificamente quanto & nossa proposta de efetivar um processo de letramento literario,
buscamos assegurar ndo apenas o direito a educagdo, mas também o acesso a uma seara
educacional e cultural geralmente negligenciada: a literatura.

Tal aspecto, por sua vez, exige uma abordagem qualitativa, pois lida “com o universo
dos significados, dos motivos, das aspiragdes, das crengas, dos valores e das atitudes”, como
diz Maria Cecilia de Souza Minayo (2009, p.21). Universo que €, fundamentalmente, a
esséncia de nosso ser e agir humanos, uma vez que nossa existéncia social ndo se realiza
apenas nas acdes, mas também nas interpretac6es que fazemos (MINAYO, 2009, p.21).

Com efeito, mesmo quando utilizamos o tratamento descritivo para o relato das
atividades, a observacdo e a analise das producbes de estudantes da EJA, continuamos
tratando do “mundo das relagdes, das representagdes e da intencionalidade” (MINAYO, 2009,
p.21). Em outras palavras, tratamos de dados que, caso apenas quantificados, dificilmente
poderiam ilustrar plenamente o processo de letramento literario.

No mais, sobretudo por se tratar de um processo, os recortes de tempo e de contetdo
que encerram nossa analise ndo estdo jamais desarticulados do processo global de ensino-
aprendizagem. Mais adequado, entdo, seria dizer que nosso projeto de pesquisa e intervencao
é um ciclo dentro do processo maior que € a pratica docente. Essa ideia de ciclo na pesquisa

social é, inclusive, bastante enfatizada por Minayo:

O ciclo de pesquisa ndo se fecha, pois toda pesquisa produz
conhecimento e gera indagacGes novas. Mas a ideia do ciclo se solidifica
ndo em etapas estanques, mas em planos que se complementam. Essa ideia
também produz delimitacdo do processo de trabalho cientifico no tempo, por
meio de um cronograma. Desta forma, valorizamos cada parte e sua
integracdo no todo. E pensamos sempre num produto que tem comecgo,
meio e fim e ao mesmo tempo é provisorio. Falamos de uma
provisoriedade que € inerente aos processos sociais e que se refletem nas
construcdes tedricas. (MINAYO, 2009, p.27, grifo nosso)

Pensar em um trabalho — especialmente o da pratica docente — que deva estar, de certa
maneira, sempre em aberto, inevitavelmente produz inquietacdo, talvez por poder ser
associado a algum tipo de incompletude ou inconsisténcia, como uma deficiéncia pedagogica

mesmo. A tonica, no entanto, poderia ser outra, ndo? Podemos, por exemplo, escolher nos
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entusiasmar com a possibilidade de renovar nossa pratica sempre que ela deixe de atender ao
seu propdsito: ter sentido no mundo em que vivemos.

Dessa forma, para melhor compreensdo de nossa proposta de trabalho com Quarto de
despejo no ciclo IV da EJA, apresentamos as etapas e as atividades elaboradas a partir da
sequéncia bésica de letramento literario (COSSON, 2014), bem como a selecdo de textos

complementares adotados para cada etapa do processo.

3.3 Sequéncia béasica adaptada para Quarto de despejo na EJA

Como estudamos na primeira parte, a sequéncia basica (COSSON, 2014) é composta
pelos momentos da motivacdo, introducdo, leitura e interpretagdo, contemplando também os
intervalos. Essa sequéncia, ainda que adaptada, foi a base para a leitura literaria de Quarto de
despejo no ciclo 1V da EJA, em que consideramos oito etapas (E1 a E8), realizadas no quarto
bimestre letivo de 2017, de 02 de outubro a 30 de novembro.

Na Tabela 2, logo a seguir, apresentamos as atividades correspondentes a cada etapa,
bem como a quantidade de aulas por etapa, no total e também por més. Observamos, além
disso, que as etapas nomeadas em italico sdo inclusGes nossas a sequéncia basica de

letramento literario formulada por Cosson (2014):

Tabela 2 - Quantidade de horas-aula, por etapa, do processo de letramento literario com Quarto de
despejo no ciclo IV da EJA, em outubro e novembro de 2017.

2017
TOTAL DE HORAS-AULA POR ETAPA OUT | NOV
El 2 | Apresentacao da proposta de trabalho e sondagem inicial | 2
E2 2 | Motivacéo 2
E3 2 | Introducdo 2
E4 6 | Leitura 33
E5 8 | Intervalos 4 | 4
E6 6 | Producdo escrita de diarios de leitura 4 | 2
E7 2 | Interpretacdo 2
E8 2 | Sondagem final 2

Fonte: Elaborado pela autora.

Ao final da proposta de intervencédo, devido a dinamica propria da unidade de ensino

em que foi realizado o projeto — e que explicitamos anteriormente — completamos um total de
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30 horas-aulas. Assim, duas acGes compuseram a primeira etapa do processo (E1):
apresentacdo da proposta e sondagem inicial, cada uma ocupando uma hora-aula.

Acrescentamos a sondagem com o objetivo de melhor mapear conhecimentos prévios
dos/das estudantes sobre Carolina Maria de Jesus e o levantamento de hipdteses sobre Quarto
de despejo. Da mesma maneira, incluimos também uma hora-aula dedicada a sondagem final
(E8) de compreensdo e apreensdo de conhecimentos sobre a escritora e a obra.

A etapa de motivacdo (E2) percorreu duas horas-aula, assim como a de introducéo
(E3), a fim de realizar atividades ligeiramente mais extensas que a de leitura, envolvendo
compreensdo e interpretacdo de textos complementares a Quarto de despejo. Ja& para 0
acompanhamento da leitura (E4), uma hora-aula semanal se mostrou suficiente, enquanto que
as quatro atividades de intervalo (E5) ocuparam, cada uma, duas-horas aula. Na sequéncia
basica de Cosson (2014), a leitura inclui também os intervalos, por isso ressaltamos que a
separacdo feita aqui entre a etapa de leitura e a de intervalos responde tdo somente a uma
esquematizacao didatica, ndo a uma reformulacdo da sequéncia bésica.

Quanto as seis horas-aula reservadas a producdo escrita (E6), trata-se de forma de
registro nao estranha ao processo de letramento literario postulado por Cosson (2014). Ao
tratar das oficinas como estratégia possivel de abordagem do texto literario, o autor (2014,
p.48) destaca que, idealmente, cada atividade de leitura deve ser seguida por uma de escrita.
Também ao falar da atividade de producdo textual, ja tradicional no universo escolar, Cosson
(2014, p.112) ressalta que as mais atuais no¢des de avaliacdo pressupdem o estabelecimento
de contextos interlocucionais explicitados para os/as estudantes (para quem escrevo?).

No caso de nossa proposta, contudo, a decisdo pela escrita de diarios de leitura se
constitui como uma etapa fixada na sequéncia basica que adaptamos para o letramento
literario com Quarto de despejo. A analogia de género que o diario de leitura divide com a
obra caroliniana €, em nosso entendimento, uma maneira de estimular a expressdo de pontos
de vista tanto mais pessoais quanto mais criticos e reflexivos, tendo em vista que esses
aspectos sdo facilmente identificaveis na escrita de Carolina Maria de Jesus.

Salientamos, nesse ponto, que o género textual diario de leitura foi apresentado ao
ciclo IV antes da proposta de trabalho aqui analisada. Essa decisdo foi tomada a fim de evitar
que, durante o letramento literario, os/as estudantes se sobrecarregassem com dois processos
novos de ensino-aprendizagem: um envolvendo a escrita, e outro, a leitura literaria. Por fim,
duas horas-aula foram dedicadas a etapa de interpretacdo (E7), quando os/as estudantes
tiveram a oportunidade de expressar suas impressdes e comentar livremente a obra, incluindo

a possibilidade de compartilhar com os/as demais a leitura de trechos de seus diarios.
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Acompanhemos, portanto, a descricdo de cada etapa de nossa sequéncia de letramento
literario com Quarto de despejo no ciclo 1V da EJA. Apds esse detalhamento, abordamos
também a producéo escrita de diarios de leitura com forma de registro, atentando para o seu
potencial como instrumento sinalizador da expressao subjetiva do sujeito leitor na construcéo

de sentidos para os textos.

3.3.1 Etapa 1: Apresentacdo da proposta de trabalho e sondagem inicial

A primeira etapa do processo de letramento literario no ciclo IV da EJA se constituiu
de duas acBes: uma apresentacao da proposta de leitura literaria de Quarto de despejo e uma
sondagem inicial de conhecimentos prévios e levantamento de hipGteses, por parte dos/as
estudantes, sobre Carolina Maria de Jesus e sua obra de estreia.

Para comecar, a professora-pesquisadora explicou que cursava 0 programa de
Mestrado Profissional chamado PROFLETRAS, voltado especialmente para professores/as de
lingua portuguesa da educacao basica publica e que requer a realizacdo de um projeto em sala
de aula. O aspecto de ensino-aprendizagem sugerido poderia ser, entdo, atividades de leitura,
compreensdo e interpretacdo de texto.

Ndo houve demonstracdo de resisténcia a proposta, e um/a estudante chegou a
comentar que “¢ bom aprender a interpretar, porque nas outras matérias também tem
[interpretacdo]”. So entdo se comunicou que seria feita a leitura de um livro, provocando certa
contrariedade em alguns/mas: uma preocupacdo foram as leituras em voz alta, suposigéo
levantada pelos/as estudantes como uma obrigacdo que lhes seria cobrada, que néo
cumpririam e gue, por isso, prejudicaria suas notas.

Outro receio imediato foi 0 de ndo terem tempo para ler, levando-os/as a questionarem
sobre a “grossura do livro”. Nesse momento, foi explicado que a leitura em voz alta durante
as aulas seria sempre voluntaria e que, caso nenhum/a estudante se dispusesse a ler, a
professora o faria, posto que a finalidade era a observacdo de duvidas e interpretacdes
surgidas nas leituras individuais. Afirmou-se, ainda, que o livro ndo era tdo espesso, embora
mais extenso do que os textos usualmente lidos na sala.

Além disso, para ndo surpreender os/as estudantes com o pedido de uma producédo
escrita inesperada mais a frente, evidenciou-se que produziriam, também, seus préprios

diarios de leitura, expondo suas impressdes sobre a obra, sobre a autora e sobre outros textos a
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serem discutidos em comparagdo com a obra principal. Por fim, foi dito que receberiam um
exemplar de Quarto de despejo, obra de Carolina Maria de Jesus, em outra aula.

Aproveitando a ocasido, foi perguntado se algum/a dos/as presentes ja ouvira falar na
escritora ou no livro, resultando em uma negativa, de certa forma, pressuposta, dados o ainda
recente interesse académico pela producgdo caroliniana na area de estudos literarios, bem como
sua incipiente insercdo em materiais didaticos — aspectos ja destacados neste trabalho. Nesse
instante, dois/uas estudantes se mostraram interessados na proposta de trabalho e
questionaram sobre o tema do livro e sobre a escritora.

Procurando ndo estender a explicacdo e, ao mesmo tempo, atender a curiosidade
demonstrada pelos/as estudantes, a professora apresentou informacdes introdutorias sobre a
escritora — naturalidade, ocupacédo profissional e local de moradia — e sobre a obra — género
textual e época de lancamento —, anunciando, ainda, que a proposta de leitura literaria
comegaria com uma sondagem de conhecimentos prévios.

Mais uma vez, ndo foi percebida objecdo a essa atividade, conquanto alguns/mas
estudantes tenham questionado se podiam alegar desconhecimento sobre escritora e obra em
suas respostas, davida respondida com uma afirmacédo pela professora. Na secdo Analise das

Producdes, abordamos algumas hipoteses dos/as estudantes sobre a obra caroliniana.

3.3.2 Etapa 2: Motivacado

Essa etapa consistiu em uma preparacdo de carater tematico para a leitura de Quarto
de despejo, obra fértil em temas que podem ser explorados com estudantes da EJA: mulher e
mundo do trabalho, trabalho informal, condi¢cbes de moradia, habitos alimentares, negritude,
maternidade etc. Para tanto, foi trabalhada a cancdo Comida (ANEXO B, p.142), da banda
brasileira Titas, cuja letra explicita necessidades do ser humano para viver e/ou sobreviver.

Essa discussdo se mostra pertinente, pois um tema recorrente em Quarto de despejo é
a fome: para sacia-la, as formas encontradas pela protagonista e por outras personagens
compdem, em certo sentido, uma “escala de dignidade” que a desigualdade social obriga
alguns sujeitos a percorrer. Nesse sentido, os versos “A gente ndo quer s6 comida / A gente
quer comida / Diversdo e arte” podem ser relacionados a necessidade de ler e de escrever da
protagonista, apontando para uma dimensdo da personalidade humana geralmente

negligenciada quando se pensa em cidadania: o pleno direito a cultura e a arte.
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Na aula, porém, antes de informar que seria abordada uma letra de musica, foram
destacados no quadro branco dois versos repetidos ao longo da cangdo: “Vocé tem sede de
qué?” ¢ “Vocé tem fome de qué?”. As perguntas foram, entdo, feitas pela professora, que
obteve de um/a aluno/a a resposta “fome de lasanha”, despertando risos na sala. Na sequéncia,
pediu-se aos/as estudantes para que fossem ao quadro escrever algumas respostas possiveis,
de modo que, em poucos minutos, havia muitas opgdes, como mostra a Figura 10, a seguir:

Figura 10 - Respostas para “Vocé tem fome de qué? / Vocé tem sede de qué?” no ciclo 1V da EJA.

‘

Fonte: Producéo discente do arquivo da autora.

Ressalte-se que a tendéncia inicial das respostas partiu de uma compreensdo
denotativa das palavras fome e sede — fome de pizza, comida, sopa, lasanha e galinha; e sede
de coca-cola, suco, agua, vinho, refrigerante e café —, padrdo rompido quando um/a aluno/a
disse ter “fome de paz na vida”, escrevendo, depois, sua resposta. Foram evidenciadas, nesse
momento, as formas literal e figurada de compreensédo, com a professora incentivando os/as
estudantes a realizarem uma leitura conotativa, resultando em respostas como fome de
respeito, sede de justica, de liberdade e de menos preconceito.

Depois dessa interagdo, seguiu-se 0 acompanhamento da canc¢do, com cada estudante
recebendo uma copia da letra. A professora atentou para a data de langamento da musica e
perguntou se havia voluntarios para ler ao menos um trecho. Ao final da leitura, realizada pela
professora, foi indagado se alguém reconhecia a cancdo apenas pela letra, mas ndo houve
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confirmacdo a respeito, de modo que a atividade prosseguiu com a audicdo da musica.
Vérios/as estudantes demonstraram aprecia-la, acompanhando a letra e timidamente cantando
alguns trechos, como se a musica tivesse se mostrado, enfim, familiar, contudo apenas um/a
aluno/a afirmou ja té-la ouvido antes.

Essa observacdo se afigura como relevante, pois, sendo uma cangéo de 1987 e de
sucesso no cendrio musical brasileiro, o fato de apenas um/a estudante té-la reconhecido
suscita uma reflexdo acerca da apreciacdo das obras artisticas (literatura, musica, artes
plasticas, audiovisual etc.) na escola, de modo geral, e nas aulas de lingua portuguesa, mais
especificamente. Afinal, assegurar a experiéncia do contato com essas obras, e ampliar
verdadeiramente o repertdrio de leituras, por si s, poderia — deveria? — consistir em uma
espécie de “conteudo escolar”.

Continuando com a abordagem da cancdo, foram retomados alguns versos para
discussdo das necessidades alimentares basicas para a sobrevivéncia, como agua e comida,
bem como para exploracéo do teor conotativo de “Vocé tem sede de qué? / Vocé tem fome de
qué?” — agora avancando para necessidades que, caso satisfeitas ou negadas, pudessem
conferir as pessoas ou lhes retirar sua dignidade e humanidade.

A atividade realizada anteriormente, no quadro, mostrou resultados nesse momento,
facilitando as possibilidades de leitura conotativa da cancdo a partir de questdes para
compreensdo e interpretacdo, feitas apenas oralmente, tais como: O que significa a palavra
“necessidade”? O que vocé considera como necessidade?; Os versos “Bebida ¢ agua!/Comida
¢ pasto!” se referem mais a viver ou a sobreviver? Por qué?; “Comida” foi langada em 1987, a

mensagem que ela transmite ainda pode ser considerada atual? Por qué? etc.

3.3.3 Etapa 3: Introducgéo

Nessa etapa, foram distribuidos os 18 exemplares de Quarto de despejo, obra que
permaneceu com os/as estudantes ao longo de todo o letramento literario. Ndo houve
comentarios, positivos ou negativos, acerca do livro nesse instante, e, quando todos/as ja o
haviam recebido, perguntou-se qual o titulo do livro, se havia subtitulo e quem o escrevera,
permitindo o levantamento de hipoteses, agora, a partir dos elementos paratextuais da obra.

Posto que as informagdes estavam explicitas na capa, as respostas foram répidas e

corretas, de maneira que se indagou como saber um pouco mais sobre o0 assunto do livro antes
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de Ié-lo. Um/a aluno/a imediatamente respondeu que “dava para saber lendo atras do livro”,
indicando a sinopse — ha, também, uma brevissima biografia da autora. Logo, pediu-se para
que fosse lida a contracapa, com o intuito de se descobrir a temética de Quarto de despejo. Na
Figura 11, a seguir, podemos observar a capa e a contracapa da obra:

Figura 11 - Capa e contracapa de Quarto de despejo.

Do didrio da catadora de papel Carolina Maria de Jesus
surgiu este auténtico exemplo de literatura-verdade, que
relata o cotidiano triste e cruel da vida na favela. Com
uma linguagem simples, mas contundente e original, a
autora comove o leitor pelo realismo e pela sensibilidade
na maneira de contar o que viu, viveu e sentiu durante os
anos em que morou na comunidade do Canindé, em Sio
Paulo, com seus trés filhos.

Ao ler este relato — verdadeiro best-seller no Brasil e no
exterior —, vocé vai acompanhar o duro dia a dia de quem
ndo tem amanhd. E vai perceber com tristeza que, mesmo
tendo sido escrito na década de 1950, este livro jamais
perdeu sua atualidade.

de DESPEJO

Didrio de uma favelada

CAROLINA MARIA DE JEsus foi catadora de
CARO LINA MARIA DE IESU S papel e viveu na favela do Canindé. Apaixonada
por livros, ela alimentava sonhos e desabafava
a sua triste realidade nas folhas encardidas de
seus cadernos, que, mais tarde, tornaram-se
piiblicas por meio desta obra tinica.

ISon 978-850837327-1

578-8508373:
vusasunt;‘ I7|27‘>I

Fonte: JESUS, 2014.

A partir da leitura da contracapa, os/as estudantes comecaram a perguntar sobre
Carolina Maria de Jesus — se morara de fato em uma favela, se a historia era verdadeira, se
ficara rica, se ainda vivia etc. —, e a medida que questionavam, a escritora era apresentada pela
professora, sem omissdes quanto ao que se iria encontrar na leitura da obra.

A vida da escritora gera curiosidade nas pessoas, em geral impressionadas pelo
inusitado de uma mulher semiletrada e moradora de area periférica ser reconhecida por sua
escrita. Com os/as estudantes do ciclo IV da EJA, como se supunha, ndo foi diferente e, de
certa maneira, a curiosidade pode também sugerir que algo na figura dessa escritora nao
corresponde ao que supostamente deveria, conforme descobrimos com Dalcastagné (2012,

p.14): “a imagem ndo combina”.
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Voltando ao livro, foi feita a leitura da apresentagdo, que recupera 0s aspectos
caracteristicamente mais relacionados & Quarto de despejo: a autoctonia da escritora, a
dendncia sociopolitica da obra e seu sucesso internacional. Depois, foi lido o titulo do
prefacio, escrito pelo jornalista Audalio Dantas, responsavel pela edicdo dos diarios

carolinianos. Ambos, apresentacdo e prefacio, aparecem ilustrados na Figura 12, a seguir:

Figura 12 - Apresentacdo e prefacio de Quarto de despejo.

PREFACIO

Favela, o quarto de despejo

de uma cidade

O cotidiano da favela j4 foi contado por diversos autores, de dife-
rentes maneiras. Neste livro, a perspectiva é outra: € a de quem vive
na favela, mais especificamente a de uma catadora de papel que s6
pode chegar até o segundo ano do ensino fundamental

Quarto de despejo é uma edigdo dos didrios de Carolina Maria de Je-
sus, migrante de Sacramento, Minas Gerais, mae solteira e moradora
da primeira grande favela de Sao Paulo, a Canindé, que foi desocupada
em meados dos anos 1960 para a construgio da Marginal do Tieté.

O livro relata a amarga realidade dos favelados na década de 1950:
o0s costumes de seus habitantes, a violéncia, a miséria, a fome e as difi-
culdades para se obter comida. O tempo passou, a cidade cresceu, mas
a realidade de quem vive na miséria nio mudou muito. Isso faz do relato
de Carolina uma obra atemporal, sempre emocionante.

Best-sellertraduzido para 13 linguas, Quarto de despejo também éum
referencial importante para estudos culturais e sociais, tanto no Brasil
€OMO NO exterior.

Conhega a histéria do descobrimento deste livro no preficio a seguir,
escrito pelo jornalista Auddlio Dantas. Ao final do livro, veja o depoimento
de Carolina sobre a sua luta pela sobrevivéncia e sobre o seu ponto de
vista em relagdo ao sucesso desta obra.

A atualidade do
mundo de Carolina

Auddlio Dantas

Para os leitores desta edigdo de Quarto de despejo, é preciso que eu
me apresente. Entrei na histéria deste livro como jornalista, verde ain-
da, com a emogio e a certeza de quem acreditava poder mudar o mun-
do. Ou, pelo menos, a favela do Canindé e outras favelas espalhadas
pelo Brasil. Repérter, fui encarregado de escrever uma matéria sobre
uma favela que se expandia na beira do rio Tieté, no bairro do Canindé.
L4, no rebulico favelado, encontrei a negra Carolina, que logo se colo-
cou como alguém que tinha o que dizer. E tinha! Tanto que, na hora,
desisti de escrever a reportagem.

A histéria da favela que eu buscava estava escrita em uns vinte ca-
dernos encardidos que Carolina guardava em seu barraco. Li, e logo
vi: repérter nenhum, escritor nenhum poderia escrever melhor aquela
histéria — a visdo de dentro da favela.

Da reportagem — reproducdo de trechos do didrio — publicada na
Folha da Noite, em 1958, e mais tarde (1959) na revista O Cruzeiro, che-
gou-se ao livro, em 1960. Fui o responsdvel pelo que se chama edigio

de texto. Li todos aqueles vinte cadernos que continham o dia a dia de
Carolina e de seus companheiros de triste viagem.
A repeticdo da rotina favelada, por mais fiel que fosse, seria exaustiva.
Por isso foram feitos cortes, selecionados os trechos mais significativos.
A fome aparece no texto com uma frequéncia irritante. Persona-
gem trdgica, inarreddvel. Tdo grande e tio marcante que adquire cor

o
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p na narrativa tragicamente poética de Carolina.
Em sua rotineira busca da sobrevivéncia no lixo da cidade, ela des-
- cobriu que as coisas todas do mundo — o céu, as drvores, as pesso-

Fonte: JESUS, 2014.

O titulo da apresentacdo gerou duvidas nos/as estudantes, que, de inicio, entenderam
que a favela apresentava quartos de despejo, ndo que estivesse sendo comparada a um,
demandando, nesse momento, a retomada da distingdo entre os sentidos literal e figurado da
linguagem, aspecto apresentado na etapa de motivacao. Por seu turno, o titulo do prefacio se
mostrou de mais rapida compreensdo, com a pressuposicdo de que a tematica abordada na
obra continuasse relevante nos dias atuais. Quando foi perguntado o que poderia ser ainda
atual, logo se apontou a existéncia de favelas como possibilidade.

Na sequéncia, continuou-se a folhear o livro, passando pela leitura da nota dos
editores, acerca da linguagem desviante do padrdo de correcdo linguistica empregado pela

escritora. Depois, também foi lida a dedicatoria — aos onze netos de Carolina Maria de Jesus —
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, cuidando para que a atencdo se mantivesse nos elementos paratextuais, foco desse primeiro
momento de contato com o livro. Observaram-se, também, as ilustracbes e o posfécio,

apresentados na Figura 13, a seguir:

Figura 13 - llustracdes e posfacio de Quarto de despejo.

Carolina Maria de Jesus

A seguir, conheca mais sobre a vida,
a obra e as ideias da autora de
Quarto de despejo.

Fonte: JESUS, 2014.

No que concerne as ilustracOes, foi observada, mais detalhadamente, a que se encontra
na pagina 14 de Quarto de despejo, indagando-se quem seriam as pessoas retratadas na
imagem (Figura 13) e o que pareciam estar fazendo. Acertadamente, os/as estudantes
presumiram se tratar da escritora e de sua filha em um momento de refeicdo. Quanto ao
posfacio, apenas sua “apresenta¢do” foi lida em sala, mas ndo seu conteldo, uma vez que
informacdes sobre a vida e a obra da escritora foram previamente comentadas.

Assim, para concluir essa etapa, foi exibida a reportagem Carolina Maria de Jesus:
Diéario de Bitita (ANEXO C, p.143), de 2007, com depoimentos de sua filha Vera Eunice, de
sua neta Marisa e do jornalista Audalio Dantas, apresentando sucintamente alguns aspectos da
vida e da obra da escritora, como seu interesse pelas artes, sua necessidade de escrever e sua

representatividade social e étnico-racial.
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3.34 Etapa 4: Leitura

As primeiras trés etapas foram realizadas em poucas horas-aula, cada uma seguida
imediatamente pela posterior. As etapas de leitura, de intervalos e de producéo escrita, por sua
vez, constituiram uma espécie de ponto médio do processo de letramento literario com Quarto
de despejo no ciclo 1V da EJA, ocupando mais horas-aula e organizadas ciclicamente.

Nessa quarta etapa, uma hora-aula por semana, em sala, foi dedicada a leitura de
trechos da obra, posto que os livros ficaram a disposicdo dos/as estudantes para a
continuidade da leitura em momentos extraclasse. Em geral, as leituras em voz alta foram
feitas pela professora, exceto em duas ocasides, quando dois/uas estudantes se dispuseram a
ler pequenos trechos, alternadamente.

A dindmica para a leitura consistiu, na maioria das aulas, na formacéo de um quadrado
com um dos lados aberto, usando as carteiras da sala. Apesar de esse formato ter sido
recebido com certa relutancia, as trés horas-aulas finais de leitura aconteceram sem qualquer
oposicdo, sugerindo o desenvolvimento inicial de um habito de leitura para a sala de aula. No
primeiro momento, foi lida a primeira entrada de Quarto de despejo (JESUS, 2014, p.11) e,
em seguida, perguntou-se aos/as estudantes quais suas impressoes iniciais.

Certo desinteresse e passividade se fizeram presentes, inicialmente, com exce¢édo de
um/a aluno/a que, imediatamente, quis saber o significado de ‘“ablui”. Depois, algumas
perguntas sobre a autora revelaram a curiosidade, sobretudo, de dois/uas outros/as estudantes.
Um/a deles/as, depois de dizer que “ela era muito culta”, indagou se Carolina Maria de Jesus
cursara alguma universidade. Quando informado/a de que a escritora estudara até o segundo
ano do ensino fundamental basico, um/a aluno/a perguntou se a professora nédo se referia, na
verdade, ao ensino medio, indicando, uma vez mais, a surpresa em relagdo a imagem
convencional existente em torno da figura do que seja — ou de como seja — um/a escritor/a.

Foi explicado, afinal, o significado de “abluir”, e seguiu-se um acompanhamento da
compreensdo dos/as estudantes quanto a primeira entrada do diario de Carolina Maria de
Jesus, por meio de questdes como: quem € Vera Eunice? Quem esta aniversariando? Qual foi
o0 presente de aniversario e como ele foi conseguido? Quem é Jodo José? Por que ele recebeu
“uns tapas” de Carolina? O que ¢ “astro rei” e por que ele “deslisava no espaco”?

No segundo momento da etapa, foi lida a entrada em que Carolina Maria de Jesus
explica o tropo titulo da obra, de 19 de maio de 1955 (JESUS, 2014, p.35-37), e que ja se
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inicia com uma metéafora sobre a negligéncia governamental para com a fome que assola 0s
mais pobres, empregando as figuras do sabié e do gato que o ronda. Quando a explicagdo da
escritora apareceu, foi perguntado por que o livro recebeu o titulo “quarto de despejo”?

Para ampliar a compreensdo da obra, as entradas lidas a partir do terceiro momento
compartilhavam similaridades teméaticas com os textos complementares das atividades de
intervalo. Dessa forma, no terceiro e quarto momentos foram lidas as entradas de 17 e 21 de
maio de 1955 (JESUS, 2014, p. 33-34; p.39-41), pois foi exibido o curta-documentario Ilha
das Flores, de Jorge Furtado, e trabalhado O bicho, poema de Manuel Bandeira.

No quinto momento, foram lidas as entradas de 15 e de 20 de maio de 1955 (JESUS,
2014, p. 32-33 e p.35-39), em torno da interpretacdo de Morro da favela, 6leo sobre tela de
Tarsila do Amaral. Para concluir a etapa, a sexta e ultima leitura foi dedicada as entradas de
07 e de 16 de junho de 1955 (JESUS, 2014, p.53-54 e p.64-65), apos a leitura do poema
Vozes-mulheres, de Conceicéo Evaristo.

Em todas as ocasides, foram feitas recapitulacbes de Quarto de despejo através de
perguntas como quem era a autora do diario, onde ela morava, com quem morava, qual sua
ocupacdo profissional etc., sempre incluindo, também, perguntas mais especificas sobre a
leitura anterior. O intuito, com essas recapitulacdes, foi o de auxiliar os/as estudantes no
processo de compreensao e interpretacdo da obra, além de permitir aos/as menos frequentes o

acompanhamento, ainda que parcial, do processo de letramento literario.

3.35 Etapa 5: Intervalos

Nessa etapa, foram trabalhados textos complementares escolhidos, inicialmente, a
partir de correlagbes tematicas com a obra principal, totalizando quatro atividades de
intervalo. A essas correlacdes se somaram, ainda, outras possibilidades de abordagem, como a
exploracdo de aspectos linguisticos ou estéticos, por exemplo. Além disso, a selecdo foi
elaborada com atencgdo especial para com a diversidade de géneros e tipos textuais, incluindo
obras audiovisuais e imageéticas.

Da mesma maneira, buscamos, por meio dessa diversidade de géneros e de
abordagens, possibilitar a ampliagdo do repertdério de leituras do alunado. Tratamos do
contetdo das producdes feitas pelos/as estudantes nas atividades de intervalo na proxima

parte deste trabalho, a de Analise das Produgdes. Aqui, concentramo-nos na breve descri¢cao
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de cada texto complementar adotado, sua associacdo teméatica com Quarto de despejo e a

dindmica das atividades de intervalo, apresentadas no Quadro 1, a seguir:

Quadro 1 - Dindmicas das atividades de intervalo com textos complementares no ciclo IV da EJA.

Texto complementar e foco tematico

Dinamica desenvolvida

Ilha das Flores
Curta-documentario de Jorge Furtado
(ANEXO D, p.144)

O caminho de alimentos
organicos da colheita ao descarte,
passando por sua aquisicdo e consumo,
pauta uma reflexdo sobre pobreza, fome e
exclusdo social, pois o descarte de
alimentos se torna fonte de subsisténcia
das pessoas que precisam encontra-lo no
lixo.

Em Quarto de despejo, sdo
recorrentes as cenas em que a protagonista
dedica seu tempo e seus pensamentos a
busca por formas de conseguir dinheiro a
fim de suprir o bésico para a subsisténcia
de sua familia, como alimentacdo e
vestuario.

Explicou-se que um mesmo video seria
exibido duas vezes para melhor apreensao de seu
conteddo. Por isso, foram enderecadas aos/as
estudantes questdes de compreensdo em trés
momentos (APENDICE B, p.154).

Antes da primeira exibicdo, as perguntas
foram de carater introdutério, sobre o género
audiovisual em questdo. Depois, foram
trabalhadas questfes gerais de compreensdo e de
impressdes sobre a obra. J& apds a segunda
exibicdo, questdes mais especificas sobre
passagens do video, desdobradas a partir de um
roteiro, entregue a cada estudante, com topicos
para acompanhamento:

e Mensagens iniciais no video;

e Caminho do tomate no video e pessoas
envolvidas com o destino dado a ele;

e Pessoas marginalizadas (excluidas pela
sociedade);

e Narragdo que encerra 0 video.

A excecao desse roteiro, toda a atividade
privilegiou a manifestacdo oral de pontos de
vista, uma forma de complementar a escrita
focalizada na producéo dos diarios de leitura.

Ainda assim, beneficiando-se da
natureza irdnica que envolve o titulo da obra, foi
recuperada a expressividade da metafora como
figura de linguagem para uma atividade escrita.

O bicho
Poema de Manuel Bandeira
(ANEXO E, p.145)

Apresenta a condigdo subumana
de um homem degradado socialmente,
buscando comida no lixo e sendo descrito
por meio de acBes que o limitam aos
instintos animais de sobrevivéncia.

Em Quarto de despejo, vérias
passagens  apresentam  personagens,
incluindo a protagonista, a procura de
alimentos no lixo.

Previamente, o poema foi separado em
cinco partes, impressas em cores diferentes,
correspondendo ao titulo e a cada uma das
quatro estrofes.

Na aula, cada estudante recebeu uma
Unica parte e foi orientado/a de acordo com a
seguinte dinamica:

e 1° passo: formar um grupo com
outros/as estudantes reunindo as cinco
partes do poema, sem cores repetidas;

e 2° passo: montar 0 poema procurando
criar uma ordenacdo coerente entre as
partes;

e 3° passo: explicar a logica empregada
pelo grupo para a montagem do poema.
Ao final da dindmica, cada estudante

recebeu uma copia do poema completo para
leitura e discussdo coletiva de sua temaética.




Mais uma vez, exceto pela construgdo em grupo
do poema, o restante da atividade priorizou a
expressao oral de ideias.

Morro da favela
Oleo sobre tela de Tarsila do Amaral
(ANEXO F, p.146)

Faz parte da Fase Pau-Brasil das
artes plasticas brasileiras, marcada pela
profusdo de cores que d& ao ambiente
retratado certo ar idilico. A caracterizagdo
étnico-racial das personagens moradoras
do Morro da favela é uniforme: todas sdo
negras.

Em Quarto de despejo, toda a
narrativa se passa em uma favela, com
passagens que descrevem um ambiente
marcado pela degradacdo fisica e/ou
psicolégica, além de retratar étnico-
racialmente seus moradores.

Com uso de projetor, foi exibida a tela
de Tarsila do Amaral, ainda sem identificacdo de
seu titulo, a fim de se iniciar uma primeira
discussdo coletiva sobre o tema e 0s possiveis
significados e ideias percebidos na obra, por
meio de questdes como: o0 que a imagem
mostra? O que as personagens parecem estar
fazendo? A ambientacdo é diurna ou noturna?
Conhecem algum lugar como esse? etc.

Na sequéncia, pediu-se aos/as estudantes
para que formassem duplas ou trios, de modo
gue cada grupo recebesse uma reprodugdo
impressa da imagem e também um aspecto para
ser analisado mais detidamente e apresentado
para a sala. Os pontos sorteados foram:

o Elementos naturais e artificiais da
paisagem: vegetacdo, seres, objetos,
construcdes etc.;

e Personagens humanas e animais: género,
raga/etnia, faixa etaria, vestimentas etc.;

e Paleta de cores: tonalidades,
predominancia, possiveis significados e
sensacdes transmitidas.

Dessa vez, para auxiliar no momento da
apresentacao, 0s grupos produziram também um
esboco escrito.

Vozes-mulheres
Poema de Conceicdo Evaristo
(ANEXO G, p.147)

Narra a trajetoria de mulheres
negras ao longo das épocas. Por meio da
consciéncia  identitaria  étnico-racial,
afirma a existéncia de uma linhagem
mantida, sobretudo, pela memdria e pela
ideia de pertencimento a uma cultura e a
um grupo historicamente silenciados.

Em Quarto de despejo, as
questdbes de género e étnico-racial
percorrem a obra, com a protagonista
narrando sua existéncia feminina e negra
na sociedade brasileira.

Cada estudante recebeu uma copia do
poema completo para leitura coletiva. A
tematica foi discutida pausadamente, pois a
expressividade simbolica e referencial dos
Versos se mostrou, num primeiro momento,
como evidente dificuldade para a interpretagéo.
Com a discussdo concluida, trechos do
poema, previamente dividido em partes
correspondentes a geracdo de cada mulher nele
retratada — bisavo, avo, mae, eu-lirico e filha —,
foram entregues a cada estudante ou dupla, que
deveria se orientar pela seguinte dindmica:
e 1° passo: reler o trecho recebido,
procurando compreender seus sentidos;
e 2°passo: comentar o que entendeu sobre
0 trecho e externar possiveis duvidas;
e 3% passo: produzir, por meio de
colagem, uma interpretacdo imagética
do trecho recebido.

Fonte: Elaborado pela autora.

78
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3.3.6 Etapa 6: Producao escrita de diarios de leitura

Nessa etapa, foi explicado aos/as estudantes que produziriam trés escritas na forma de
diarios de leituras sobre Quarto de despejo e que, neles, poderiam comentar informacdes que
julgassem pertinentes: impressdes sobre a historia narrada e a escritora, trechos que tenham
Ihes chamado a atencdo, outras obras recuperadas pela memoria, experiéncias pessoais,
comentarios sobre a situacdo social atual ou passada etc.

Todavia, nem todos/as o0s/as estudantes produziram as trés escritas. Mais
especificamente, sete estudantes produziram trés escritas, outros sete produziram duas
escritas, e quatro estudantes, apenas uma. Por conseguinte, o conjunto final para analise soma
39 registros produzidos pelos/as 18 estudantes de frequéncia mais regular no ciclo IV da EJA.

O primeiro registro se realizou apos as etapas de motivacdo, de introducdo e de
primeira leitura da obra, de modo que os/as estudantes dispunham do texto Comida para
utilizar como referéncia. O segundo registro, por sua vez, foi direcionado para conjugar llha
das Flores e O bicho a obra caroliniana, permitindo associacGes em torno da desigualdade
social e das dificuldades de subsisténcia, bem como do aspecto linguistico sugerido pelos
titulos. Por fim, para o terceiro registro se buscou aproximar Morro da favela e Vozes-
mulheres do didrio de Carolina Maria de Jesus, considerando a caracterizacdo espacial da
favela, as identidades étnico-racial e de género, e 0s aspectos estético e de autoria.

Para cada producdo nos diarios de leitura, os/as estudantes receberam um conjunto de
orientacdes que os/as auxiliasse na escrita, posto ser corrente, no ciclo IV da EJA, a queixa
em torno das dificuldades para “comegar a escrever”. Possivelmente por essa razdo, parte
consideravel do alunado tenha se decidido pelo uso das orientacbes como uma espécie de
roteiro a ser seguido, embora o fato de sua ordenacdo ser sugerida e ndo imposta tenha sido
enfatizado pela professora. O Quadro 2, a seguir, corresponde as orientagdes para a ultima

escrita no diario de leitura:

Quadro 2 - OrientacOes para a escrita dos diarios de leitura no ciclo IV da EJA.

Escreva um comentério com suas impressdes sobre Quarto de despejo, na forma de diario de
leitura. Para isso, é importante que vocé exponha os pontos de vista que esta desenvolvendo a
partir da leitura dessa obra e das atividades realizadas nas aulas. Além disso, lembre-se que
vocé pode:
e Comentar tanto 0 que conseguiu compreender quanto as duvidas surgidas com a
leitura;
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e Comentar sobre seus pensamentos, sua vida, a escola, a sociedade, 0 mundo etc.;
e Relacionar Quarto de despejo com o poema Vozes-mulheres, o 6leo sobre tela Morro
da favela, ou com outras obras (livros, musicas, filmes etc.) que conhega;
e Transcrever trechos de Quarto de despejo ou de qualquer outra obra sobre a qual
queira falar para usar como exemplos para seus comentarios.
Fonte: Elaborado pela autora.

S&o citadas as obras de Concei¢do Evaristo e de Tarsila do Amaral, objetos das
ultimas atividades de intervalo realizadas, pois as altera¢fes instrucionais se restringiam aos
textos complementares cotejados com Quarto de despejo, ndo as orientagdes. O fundamento
para tal “guia” de escrita decorre de uma iniciativa para habituar os/as estudantes a um modo
de ler voltado mais diretamente a reflexdo, como abordamos na se¢do Anélise das Producdes.

No mais, os diarios de leitura foram feitos em sala de aula, pois o alunado da EJA é
geralmente formado por mées e pais de familia, e mesmo por jovens ja no mundo do trabalho.
Ainda assim, houve quem os realizasse em tempos extraclasse, alternativa assegurada desde o
principio, dadas as particularidades do alunado em relagdo a presenca nas aulas. Outra
possibilidade comunicada foi a de leitura compartilhada e voluntéaria dos diarios, na etapa

final do processo de letramento literario.

3.3.7 Etapa 7: Interpretacdo e socializacéo dos diarios de leitura

Durante essa etapa, com a leitura literaria encerrada, as interpretacdes individuais
puderam ser externadas e compartilhadas. A troca de impressdes foi impulsionada pela
exibicdo do curta-documentario de Jéssica Queiroz, Vidas de Carolina (ANEXO H, p.148),
gue dramatiza passagens de Quarto de despejo enquanto conta as histérias de vida de duas
mulheres catadoras de reciclaveis. A primeira pergunta feita aos/as estudantes foi se
apreciaram a leitura da obra caroliniana.

Ampla e, em certo sentido, despretensiosa, buscava-se com essa pergunta tdo somente
amenizar o carater avaliativo dos encontros finais de projetos pedagdgicos. Como resposta,
parte significativa do alunado aquiesceu, afirmando sem longas explanacgdes ter gostado do
livro, por isso, indagou-se se algum/a dos/as presentes poderia explicar mais detalhadamente
sua resposta. Um/a aluno/a, nesse instante, acrescentou ter “gostado muito, porque fala de

uma mulher que ndo tinha vergonha da vida que levava [como catadora]”.



81

Essa explicacéo, contudo, parecia se confundir com o apresentado no video exibido no
inicio do encontro, também sobre catadoras dotadas de sentimento de satisfacdo e valorizacdo
de seu fazer profissional, de maneira que o/a aluno/a foi questionado/a sobre qual a obra
referenciada em sua explicacéo. Ele/a confirmou, entédo, estar se referindo a obra caroliniana,
“uma guerreira que nunca desistiu de lutar pelos seus filhos”.

“Guerreira”, “batalhadora” e termos correlatos a tenacidade da escritora e protagonista
de Quarto de despejo, a proposito, foram recorrentes nas falas dos/as estudantes, tanto em
suas explanacgdes orais quanto nas producfes escritas. Exemplo disso pode ser observado no
trecho lido por um/a estudante quando se perguntou, na sala, quem gostaria de compartilhar
comentarios feitos nos diarios. A Figura 14, a seguir, corresponde a esse excerto®:

Figura 14 - Excerto de diario de leitura para socializa¢do no ciclo IV da EJA.
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Fonte: Producéo discente do arquivo da autora

Esse excerto, aléem da adjetivagdo mencionada, comenta a atitude zelosa da
protagonista para com seus filhos, também lembrada por outros/as estudantes. Aludia-se com

frequéncia, da mesma forma, ao aspecto ainda atual das experiéncias narradas por Carolina

% Cada trecho dos diarios de leitura, neste trabalho, aparece identificado por uma letra, correspondendo ao diario
de um/a estudante, e também por um namero, referente a um dos trés registros realizados. Demais producfes
individuais sdo indicadas unicamente pela letra de referéncia ao/a estudante, enquanto que producdes realizadas
em grupo ndo sdo identificadas.
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Maria de Jesus, razdo pela qual foi sugerida a leitura do prefacio A atualidade do mundo de
Carolina (DANTAS, 2014).

A atividade trouxe a tona a problematica da favelizacdo do bairro de Mandacaru, com
os/as estudantes mencionando ruas nao por suas nomeacdes oficiais, mas por alcunhas
designadas pela propria comunidade, como Mangue, Rua da Areia, Buraco do Padre, Beco do
Zé Borges etc. Tais areas foram lembradas por apresentarem concentracdo de criminalidade,
moradias e servigos precarios.

Dessa maneira, a decorréncia estimulada pelo tema do prefacio denota o alcance da
expressdo literaria para a percep¢do do mundo, nesse caso especifico, refletindo a amplitude
espacial e temporal do problema narrado por Carolina Maria de Jesus na Sdo Paulo da década
de 1950, bem como a demonstracdo de um comportamento leitor de natureza reflexiva, ou
seja, de quem cogita sobre si, sobre 0s outros e sobre o entorno.

Os textos dos diarios produzidos pelos/as estudantes sdo abordados mais a frente, na
secdo Analise das Producfes. Finalmente, para concluir a etapa, exibiu-se o video Carolina
Maria de Jesus (1914-1977) (ANEXO 1, p.149), parte do projeto Herdis de Todo Mundo, de

valorizacdo e divulgacdo da cultura afro-brasileira.

3.3.8 Etapa 8: Sondagem final

Nessa etapa, mais uma sondagem para dimensionar a apreensdo dos/as estudantes
quanto a obra trabalhada foi realizada. Para isso, a professora Ihes devolveu a primeira
sondagem, feita na Etapa 1, e Ihes pediu que a relessem, a fim de que novas informacoes
fossem acrescentadas as questbes. Também lhes foi informado que, caso considerassem
desnecessario acrescentar algo, apenas explicassem porque suas respostas iniciais néo
requeriam complementacéo.

Mais uma vez, ndo houve qualquer manifestacdo contraria a atividade e, da mesma
forma, assegurou-se aos/as estudantes a prerrogativa de declarar desconhecimento sobre
escritora e obra em quaisquer respostas. Por fim, assim como 0s conhecimentos prévios e as
hipoteses levantadas sobre a obra de Carolina Maria de Jesus, os resultados da sondagem final

sdo abordados logo mais, neste trabalho, na secdo Analise das Producdes.
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3.4 O diario de leitura como forma de registro

Ao longo deste trabalho, temos nos referido ao diario de leitura como a forma de
registro adotada para o processo de letramento literario com Quarto de despejo na EJA.
Agora, vamos explicar nossa op¢do por essa forma de producdo escrita, comegando com a
definicdo de Anna Rachel Machado (2005), para quem o diario de leitura é um artefato ou

instrumento muito util para a leitura reflexiva:

Podemos dizer, em um primeiro momento, que o diario de leituras é um
texto produzido por um leitor, @ medida em que &, com o objetivo maior de
dialogar, de “conversar” com o autor do texto, de forma reflexiva. Para
produzi-lo, o leitor deve se colocar no papel de quem estd em uma conversa
real com o autor, realizando operacbes e atos de linguagem que
habitualmente realizamos quando nos encontramos nessa situagdo de
interacdo. [...] (MACHADO, 2005, p.64)

A escrita de diarios de leitura, portanto, se constitui como uma prética dialdgica entre
estudante leitor/a e texto lido, estabelecendo-se, dessa forma, uma “conversa real com 0
autor”. Tal aspecto, ressalta Marina Gongalves Buzzo (2010), deve ser evidente para os/as
estudantes, assim como o fato de que seu diario de leitura, na escola, é uma producdo para ser
compartilhada e discutida pelos envolvidos no processo de ensino-aprendizagem dessa
atividade: professor/a e alunos/as.

N&do é sem esforco que se instaura a socializacdo de escritos individuais na sala de
aula, afinal, como aponta Annie Rouxel (2012, p.281), deve-se incentivar “abordagens
sensiveis das obras”, considerando tanto os modos pelos quais os/as estudantes recebem as
obras quanto o que optam por exteriorizar de sua “experiéncia estética”. Segundo a autora,
ainda, os/as estudantes tém plena consciéncia de que se revelam ao discutirem as obras, por
1SS0, “a dimens&o social da leitura escolar pode ser um entrave a palavra dos alunos”.

Nesse sentido, com o exercicio de registrar por escrito as impressdes sobre um texto,
no caso literario, estimamos também o desenvolvimento de uma postura ativa e autoconfiante
diante da leitura e das préprias opinides. Seguimos, nesse aspecto, a trilha aberta pelas
pesquisas de Anna Rachel Machado (2015), buscando também trabalhar para “despertar a voz
do aluno” por meio da elaboragdo e apreciagao de diérios de leitura.

Esse despertar pode ser estimulado por uma leitura cursiva, como a define Rouxel

(2012, p.276), que se configura como uma dimensao de liberdade para a expressao subjetiva
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do leitor: “Leitura autbnoma e pessoal, ela autoriza o fenémeno da identificacdo e convida a
uma apropriacdo singular das obras. Favorecendo outra relagdo com o texto, significa um
desejo de levar em conta os leitores reais”. O diario de leitura é, seguindo o pensamento de
Rouxel, uma escrita de invencao, pois “entreabre uma porta a expressao do sujeito”.

Todavia, assim como o letramento literario na escola, como discutido por Cosson
(2014), precisa ser motivado e planejado de modo a engajar os/as alunos/as na leitura literaria,
da mesma maneira a producdo de um diario de leitura exige um desenvolvimento que os/as
incentive a escrita. Sobretudo essa escrita de carater critico e reflexivo, que buscamos fazer
prosperar, mas que, dada a sua evidente complexidade na organizagdo de conhecimentos, nos
parece pouco estimulada nas aulas de lingua portuguesa.

O desafio cresce também por sabermos que a caracteristica heterogeneidade dos/as
estudantes da EJA nos coloca diante de (poucos/as) leitores/as fluentes e de outros/as
semialfabetizados/as, de alunos/as com horério flexivel para a realizacdo de tarefas e de
outros/as para quem a escola ja se apresenta como um terceiro “turno de trabalho”. Ainda
assim, ou por isso mesmo, pensamos no diario de leitura como instrumento para motivar a

leitura e a escrita reflexiva desses/as estudantes. De acordo com Buzzo (2010):

Certamente, alguns alunos podem ser considerados bons leitores e
pouquissimos considerados excelentes, entre uma grande maioria que sequer
atinge o primeiro nivel de leitura, o da observacdo e compreensdo de
informac@es explicitas. Apesar dessa heterogeneidade, os alunos precisam
aprender a ler textos de diferentes géneros, inclusive os literarios, pois
esse exercicio pode contribuir para que os alunos com mais dificuldades
tenham acesso aos conhecimentos. Nessa perspectiva, a pratica diarista
pode responder a esse desafio, se 0 aluno for capaz de se responsabilizar pela
prépria constru¢do do sentido do texto, mobilizando seus conhecimentos
linglisticos e gerais e suas estratégias de leitura (MELANGCON, 1997).
(BUZZO, 2010, p.16-17, grifo nosso)

Interessa-nos, especialmente, a possibilidade de trabalho com o texto literario para
aprimorar a capacidade critica e ampliar a aquisicdo de conhecimentos, pois entendemos que,
com a pratica do diario de leitura, os/as estudantes podem exercitar 0 posicionamento critico
diante dos textos, colocando-se como leitores/as ativos/as, como afirma Buzzo (2010, p.17):
“[...] o diario de leitura permite ao leitor ultrapassar os limites da compreensdo, ao tecer
comentarios, a relacionar o texto lido com conhecimentos prévios, superando em todos os
sentidos as atividades de leitura que vém sendo oferecidas na escola”.

Nessa perspectiva, o diario de leitura possibilita vislumbrar “o investimento subjetivo

do leitor”, explica Rouxel (2012, p.278), aspecto indissociavel da leitura literaria, uma vez
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que “é o leitor que completa o texto e lhe imprime sua forma singular”. A autora propde,
entdo, uma forma de ensejar a subjetividade leitora nos textos na pratica escolar:

E possivel modificar a relagdo com o texto construido por meio da leitura
escolar desenvolvendo uma “didatica da implicagdo” do sujeito leitor na
obra. Para isso, convém incentivar a expressdo do julgamento estético,
convidando o aluno a se exprimir sobre seu prazer ou desprazer em relacéo a
leitura, evitando censurar 0s eventuais tracos, em seu discurso, de um
investimento por demais pessoal, imaginario e fantasmatico. N&o se trata,
portanto, de renunciar ao estudo da obra em sua dimensdo formal e
objetivavel, mas de acolher os afetos dos alunos e de incentiva-los na
descoberta de dilemas pessoais na leitura. (ROUXEL, 2012, p.281)

Para observarmos tal “implicagdo do sujeito leitor na obra”, precisamos, contudo, de
indicios na escrita dos/as estudantes. Buscamos, entdo, avigorar a subjetividade do/a leitor/a
na experiéncia da leitura literaria escolar, acompanhando a argumentacdo de Gérard Langlade
(2013, p.36-37), segundo a qual a atividade leitora participativa institui um “investimento
emocional, psicolégico moral e estético [que] inscrevem a obra como uma experiéncia
singular”. Alcancamos, entdo, parte desse investimento, por meio de “ecos intimos”, “marcas
de subjetividade” linguisticamente empregadas na escrita.

Por tudo isso, o diario de leitura ndo é uma atividade restrita a sala de aula, tampouco
€ uma préatica que se ensina, e se aprende, sem planejamento. Salientamos, por isso, que o
contato inicial com o género diario de leitura consistiu em uma etapa anterior ao letramento
literario. Assim, os/as estudantes ja estavam mais familiarizados/as com esse tipo de escrita
quando a leitura literaria de Quarto de despejo foi iniciada.

O diario de leitura serd adotado, entdo, para que os/as estudantes registrem as
impressdes suscitadas pela leitura da obra e pelo andamento das aulas. Além disso, o diario de
leitura pode se configurar, também, como um recurso para que nés, professores/as, possamos
refletir sobre a qualidade de nossa pratica, pois a partir das reflexdes de nossos/as estudantes,
podemos e precisamos nos examinar e, quando for o caso, fazer reformulaces.

Afinal, ndo é justamente para que aprimorem sua capacidade critica e reflexiva sobre a
linguagem, as atividades humanas e as sociedades que a escola estabelece, organiza e avalia
tantos contetudos? Portanto, na proxima parte de nosso trabalho, Andlise das Producdes,
verificamos os resultados alcangados com o processo de letramento literario realizado no ciclo

IV da EJA e, da mesma forma, avaliamos os lapsos da pratica docente a serem corrigidos.
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4. ANALISE DAS PRODUCOES DE ESTUDANTES DURANTE O
LETRAMENTO LITERARIO NA EJA

Ao longo deste trabalho, buscamos desenvolver um estudo tedrico-critico que
articulasse um entendimento ampliado do conceito de literatura, considerando a legitimagéo
de determinadas obras, uma perspectiva progressista e reformadora para a compreensdo da
EJA, além de uma dindmica pedagdgica efetiva para promoc¢do do letramento literario na
escola. Com esse fito, nos propusemos a fomentar a leitura literaria em um ciclo IV da EJA
com uma narrativa diaristica de Carolina Maria de Jesus, promovendo apreciacao e apreensao
da obra por meio de atividades de interpretacdo e da producdo escrita de diarios de leitura.

Estabelecido esse panorama de ac¢éo, acompanhamos o tracado metodoldgico sugerido
por Romeu Gomes (2009, p.71) para anélise de conteudo temético, segundo o qual se realiza a
leitura do material produzido a fim de se apreender a nogédo de conjunto das produgdes, bem
como das particularidades desse conjunto. Em seguida, delineiam-se formas de classificacdo
do material e pressupostos norteadores para analise e interpretacdo dos dados.

Baseando-nos nesse tracado, portanto, o material foi organizado em trés grupos: i) 0s
trabalhos realizados como atividades de intervalo, a partir de textos complementares a obra
principal; ii) os diérios de leitura dos/as estudantes do ciclo IV da EJA, iii) as produces
obtidas através de sondagem de conhecimentos ao inicio e ao término do processo de
letramento literario. Quanto a analise, conduzem nossa interpretacdo as seguintes categorias:

e Para as atividades de intervalo: os veios tematicos das obras complementares em
paralelo aos aspectos tematico, estético, linguistico e de autoria em Quarto de despejo;
e Para os diérios: as orientagdes fornecidas aos/as estudantes nos momentos de escrita
dos diarios de leitura (sentidos e possiveis duvidas surgidos com a leitura; pontos de
vista pessoais sobre o entorno familiar, escolar, social etc. a partir da leitura; cotejo de

Quarto de despejo com as obras complementares; e trechos de obras exemplificadores

dos comentarios);

e Para as sondagens inicial e final: progressdo nos niveis de conhecimento sobre Maria

Carolina de Jesus e Quarto de despejo, avango na compreensdo dos conteddos

apresentados em aula e estabelecimento de aproximacdo dos/as estudantes com a

proposta pedagdgica executada.



87

Em suma, para guiar nosso exame e interpretacdo dos dados, consideramos o0s
objetivos que especificam o processo de letramento literario abordado ao longo deste trabalho,
quais sejam: a exploracdo de aspectos tematicos, estéticos, linguisticos e de autoria, que
dotam a obra caroliniana de literariedade, bem como o estimulo a expressdo de pontos de
vista criticos e reflexivos na escrita dos diarios de leitura. Passemos, portanto, ao estudo dos
dados reunidos no decorrer da intervencdo pedagdgica no ciclo 1V da EJA, considerando as

producdes elaboradas pelos/as 18 estudantes de frequéncia mais regular as aulas.

4.1 Atividades de intervalo

Conforme descrevemos na secdo Configuracdo Metodoldgica, quatro textos
complementares foram trabalhados nas atividades de intervalo com o objetivo de ampliar o
repertorio de leituras, assim como de apreciar Quarto de despejo de maneira multifacetada, a
partir de teméticas similares abordadas em variadas obras artisticas. Todavia, além das
tematicas, cada atividade contemplou também outros aspectos a serem explorados no
momento de leitura, a fim de repercutirem, de alguma forma, na escrita dos diarios.

Dessa maneira, a primeira atividade de intervalo, com llha das Flores, tratou da
questdo de desigualdade social e do aspecto linguistico, a partir do teor conotativo dos titulos
das obras. A segunda atividade, com O bicho, reforcou o aspecto temético compartilhado
entre 0 poema e o diario caroliniano. A terceira atividade, com Morro da favela, abordou o
aspecto estético empregado na caracterizacdo espacial da favela. Por fim, a quarta atividade,
com Vozes-mulheres, trouxe a discussdo em torno da identidade étnico-racial e de género,

reverberando para o aspecto de autoria na criagdo das obras.

4.1.1 Ilha das Flores e aspecto linguistico

Tendo em vista a realizacdo essencialmente oral da atividade de intervalo com llha
das Flores, conforme explicitamos na Configuracdo Metodoldgica, sintetizamos, aqui, 0
expressado pelo alunado do ciclo IV da EJA durante a discussdo dos tdpicos presentes no
roteiro de acompanhamento do curta-documentario. Trés questdes foram enderecadas aos/as

estudantes, resultando nas seguintes interpretacgoes:
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1) Como vocé interpreta o propésito em llha das Flores com o aviso: “Este ndo é um
filme de ficcdo / Existe um lugar chamado Ilha das Flores / Deus nao existe”?

“Serve para avisar as pessoas que essa histdria € da vida real”, “a historia ¢ do lugar chamado
Ilha das Flores, fica no Rio Grande do Sul, existe mesmo e é um lixdo”, “Se Deus existisse
ndo deixaria ninguém na miséria desse jeito, mas é mentira, porque Deus existe, sim”.

2) Como vocé explica a critica social por meio da trajetéria do tomate, do momento em
que ¢ plantado até chegar ao lixo, feita em Ilha das Flores?

“O trabalho do vendedor de tomate, da vendedora de perfume e do dono dos porcos mostra
que algumas pessoas estdo em melhores condic¢des do que outras, porque o dono pode dar 0s
tomates do lixo para 0s porcos primeiro”, “sé depois as pessoas miseraveis podem escolher o
gue 0s porcos ndo quiseram, mas rapidamente, porque sdo muitas pessoas sem comida no
lix&0”, “a maioria dessas pessoas eram mulheres e criangas”.

3) Como vocé interpreta a frase que finaliza a narragdao do video: “Liberdade ¢ uma
palavra que o sonho humano alimenta, que ndo ha ninguém que explique e ninguém
que ndo entenda.”

“O ser humano quer liberdade e sabe quando ndo ¢ livre”, “a pessoa pode ndo saber explicar a
palavra, mas sabe o que ela significa”, “um preso ndo ¢ livre, ndo pode sair, a gente pode”,

“devem existir muitas liberdades, porque a gente ndo est4 na prisdo, mas ndo pode abandonar

o emprego, a familia...”.

Através dessa sintese, notamos a reflexdo em torno das contradi¢bes sociais, como a
desigualdade presente no sistema capitalista — embora a nomeacéao do sistema econdmico ndo
tenha sido feita em aula —, em que o capital e a propriedade se concentram em poder de
poucos, enquanto muitos sdo explorados — no caso, o dono dos porcos foi lembrado como
sujeito “em melhores condigdes”, uma vez que detém porcos e terreno como propriedades,
além de poder alimentar a si e a seus animais de uma forma considerada digna.

Os tracos caracteristicos do ser humano, repetidos ao longo da narragdo do video —
“telencéfalo altamente desenvolvido e polegares opositores” —, nao apareceram
espontaneamente nas respostas dos/as estudantes. Contudo, foram retomados pela professora
para ilustrar como o0 acesso aos alimentos ndo € universal: na Ilha das Flores, as pessoas sem
dinheiro e “sem dono” tém menos direitos que 0s porcos.

A propria crenca religiosa também se mostrou contornada pela contradi¢cdo quando se

aventou a impossibilidade de uma existéncia divina que permitisse a continuidade de mazelas
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sociais como a retratada no video. Assim, em nossa andlise, ainda que a inexisténcia de uma
divindade tenha sido recusada, o exercicio de reflexdo critica se estabeleceu como baliza para
a comparacao entre o discurso religioso convencional e o0 exposto no video.

Esse exercicio resultou, do mesmo modo, em uma observacdo perscrutadora quanto ao
conceito de liberdade, pois conforme nos sugerem as respostas dos/as estudantes, ela pode se
converter em uma forma de privilégio, uma vez que ha pessoas encarceradas pelo sistema
judiciario — a acdo humana so é permitida dentro dos limites da lei —, e outras, pelo econdmico
e social — as opg¢des de modos de vida sdo, em geral, mais escassas quando ha elos familiares
consolidados, falta de dinheiro ou de documentagé&o oficial de identificagdo, por exemplo.

Em relacdo ao aspecto linguistico, a atividade realizada depois de se abordar o curta-
metragem, foi uma breve retomada dos aspectos literal e figurado pelos quais se interpretam
0s textos, no caso Illha das Flores e Quarto de despejo. Ambos os titulos, como se pode notar,
empregam contornos conotativos, seja pela ironia involuntaria no nome de uma localidade,
seja pela caracterizacdo metaforica dada a outro ambiente.

A natureza irdnica do nome Ilha das Flores, alias, foi imediatamente percebida
pelos/as estudantes a medida que acompanhavam o video. Além disso, essa abordagem
linguistica agrega a particularidade de se observar, também, construgdes estilisticas que
podem evidenciar a literariedade dos textos. Portanto, com base nos conceitos de sentido
literal e figurado, foram elaboradas as seguintes questdes:

1) Na entrada de 19 de maio de 1958 (pagina 37), Carolina Maria de Jesus escreve:
“Quando estou na cidade tenho a impressdao que estou na sala de visita com seus
lustres de cristais, seus tapetes de viludos, almofadas de sitim. E quando estou na
favela tenho a impressdo que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de
despejo”. Nesse trecho, ela estd usando o sentido literal ou o figurado? Explique.

2) Transcreva outra passagem de Quarto de despejo em que é empregado o0 sentido

figurado e explique seu significado.

No mais, como a conotacdo pode ampliar a complexidade simbdlica de um texto, as
possibilidades de interpretacdo sdo também ampliadas, uma vez que, para a producdo de
sentidos se efetivar, o sujeito leitor deve considerar “aspectos contextuais que dizem respeito
ao conhecimento da lingua, do mundo, da situagdo comunicativa”, como explicam Koch e

Elias (2008, p.59). Observemos, entdo, de que maneira a compreensdo dos conceitos de
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sentidos literal e figurado e a interpretacéo de excertos que os empregam foram desenvolvidas

nas respostas de dois/duas estudantes, a seguir, na Figura 15:

Figura 15 - Atividade com abordagem linguistica no ciclo IV da EJA.
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Na primeira producdo, N cita um trecho especifico em que h& sentido figurado,
afirmando seu emprego, porém a interpretagdo se mostra bastante vaga, embora a abstracdo

»19 h3o deixe, de fato, de corresponder a uma leitura

“pequenas palavras que diz muitas coisas
do que seja sentido figurado.Na segunda questdo, o desenvolvimento interpretativo aparece
relativamente mais elaborado e, de qualquer maneira, indiscutivelmente ha compreensao do
conceito. Evidenciam-se, aqui, os conhecimentos vocabular, de mundo e do conteudo textual
ao relacionar “porcos”, “chiqueiro” e “Sao Paulo” com “favela” — tema da narrativa diaristica,
porém ausente do excerto transcrito.

No caso da segunda producdo, a interpretacdo dos excertos se mantém satisfatoria,
mas a compreensdo do conceito foi aprimorada por uma intervencdo da professora, pois a
resposta inicial para a segunda questdo empregava linguagem literal. ApoOs a intervencao,
atentando para o liame comparativo, o trecho sinalizado como figurado representa a apreensdo
do conceito por J, que aborda o conhecimento da nogdo de metal precioso em sua explicagéo.

Ressaltamos, ainda, que llha das Flores, obra caracterizada por seu conjunto temético
plural e de grande relevancia, obrigou a um recorte maior do que o realizado nos demais
textos complementares trabalhados. Conjecturamos, em vista disso, se uma nova pratica de
letramento literario com Quarto de despejo ndo se beneficiaria mais de outros textos com
linhas tematicas menos abrangentes do que as que observamos nessa obra de Jorge Furtado.

Trazemos essa autocritica a tona, pois, apesar de o roteiro de acompanhamento ter
auxiliado na apreensdo dos conteldos e no desenvolvimento da discussdo sobre o curta-
metragem, muitos elementos deixaram de ser abordados: a consolidacdo do sistema capitalista
e de suas contradi¢des, o valor simbdlico do dinheiro nas sociedades, a producédo e o descarte
do lixo na contemporaneidade etc. Nesse sentido, os demais textos complementares

resultaram em um exercicio comparativo de maior éxito para os/as estudantes.

4.1.2 O bicho e aspecto tematico

A atividade de intervalo seguinte, por sua vez, abordou o poema O bicho, de Manuel
Bandeira, concentrando-se no aspecto tematico, em grande medida préximo do de Ilha das

19 Nos trechos das producdes discentes transcritos neste trabalho, em sua maioria, foram conservadas as
construgdes originais de ortografia, regéncia, concordancia e pontuacdo. Desvios gramaticais foram revisados
somente quando pudessem levar a incompreensao de seu conteido para a leitura.
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Flores: a situacdo de miséria social que incide sobre uma parcela da populagdo brasileira,
obrigando-a a sobreviver de alimentos descartados no lixo.

Ja explicamos que a dindmica dessa atividade requeria que grupos de estudantes
montassem 0 poema, previamente separado em cinco partes: titulo e cada uma das estrofes.
Buscamos, por meio dessa agdo, que 0s/as estudantes se envolvessem em uma experiéncia de
leitura literaria em que pudessem construir seus préprios sentidos para o poema, em lugar de,
tdo somente, acompanhar e reproduzir uma leitura convencional, frequentemente linear e, por
vezes, dependente da interpretacdo docente.

De modo geral, o0 poema se mostrou desconhecido para eles/as, posto que apenas um/a
estudante afirmou ja té-lo lido em anos escolares anteriores, 0 que ndo nos provoca surpresa,
visto ser um dos trabalhos bandeirianos mais conhecidos. Atentamos mais uma vez, nesse
sentido, para a escola e as aulas de lingua portuguesa como espaco e momento essenciais no
processo de ampliagdo do repertorio de leitura e de contato com obras artisticas constituintes
do universo cultural brasileiro.

Isso posto, com a montagem do poema concluida, cada grupo foi chamado a explicar
0s critérios seguidos para ordenar as partes na sequéncia final estabelecida. Verificamos,
assim, como o exercicio interpretativo pode ser promovido a partir de uma experiéncia leitora
escolar em contato com diversificadas formas de criagdo artistica e interpretacdo, favorecendo
0 amadurecimento critico do sujeito leitor. Afinal, a escola é um dos principais espacos em
que deve ser assegurado o sentido dessa experiéncia.

Nesse contexto, a recriacdo do poema tal qual a forma convencionada por Bandeira foi
prevalente, e apenas um grupo organizou as partes do poema obedecendo a uma ordenacéo
diferente da original, todavia preservando, ainda assim, um encadeamento coerente entre as
estrofes. De fato, a ordem fixada pelo grupo faz sentido e é passivel de analise tanto quanto a
original bandeiriana, de modo que consideramos atendida a proposta de levar os/as estudantes
a construirem, autonomamente, significados para o poema.

A apropriagéo da linguagem literaria em relacdo a esse poema, por isso, foi exitosa em
todos os grupos, inclusive nesse — e, talvez, principalmente nesse — que, pela inovagdo no
tratamento do poema, possibilitou aos demais duas linhas de progressividade poética para a

revelacdo da personagem bicho. A Figura 16, a seguir, representa essa producao destoante:
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Figura 16 - Montagem em grupo do poema O bicho no ciclo 1V da EJA.

O bicho

Viontem um bicho
Na imundicie do patio
Catando comida entre os detritos.

;| -
' DICHNO Nnao era um cao.
NL]A‘ |
N&o era um r.

Quando achava alguma coisa,
Nao examinava nem cheirava:

E.ngolia com voracidade.

O })icho, meu Deus, era um homem.

Fonte: Producéo discente do arquivo da autora.

Durante a explicagdo, o grupo apresentou dificuldade para justificar a escolha da
ordem das partes, comecando por dizer que “ficou bonito desse jeito”. Quando a professora
questionou o porqué de ndo ter sido estabelecida outra ordenacdo — exemplificando com
outras possibilidades, contudo sem especificar a adotada pelo poeta —, o grupo afirmou que a
ordem pela qual optou, entdo, “estava errada”, j& que havia outras formas de montagem.

Procurando explorar uma leitura que se desvinculasse da nocdo de erro, a intervencédo
da professora orientou a percep¢do do grupo para uma construcdo de sentidos a partir dos
elementos interpretativos de que dispunham — os trechos do poema e a historia elaborada por
meio de seu encadeamento — e ndo de uma remontagem fiel do original. A argumentacéo

comecou a se desenvolver, assim, avancando para a compreensdo de que “poderia ser
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qualquer ordem que fizesse sentido” e para a leitura de que “s6 o final do poema mostra [de
que bicho se trata]”.

Nos diarios, a relacdo com o poema de Manuel Bandeira foi das mais recorrentes, em
primeiro lugar porque Quarto de despejo retrata insistentemente a busca da protagonista —
bem como de outras personagens — por comida, mas também, possivelmente, pela explanacao
em torno de um tema apresentar mais vias de identificacdo contextual do que os aspectos
linguistico, estético e de autoria, facilitando a compreensdo do contetdo. A Figura 17, a

sequir, ilustra uma das produc¢des com referéncia ao poema:

Figura 17 - Registro em diério de leitura do ciclo IV da EJA abordando aspecto tematico.
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Fonte: Producéo discente do arquivo da autora.

Apesar do pouco desenvolvimento da reflexdo em torno da semelhanga entre o poema
O bicho e uma passagem de Quarto de despejo, essa producéo recupera o cerne da acao das
personagens nas duas obras: a atitude abrupta em busca de alimento, desprezando, por forca

da fome, as possiveis consequéncias para a saude.

4.1.3 Morro da favela e aspecto estético

A dindmica de intervalo seguinte, por seu turno, tratou da obra de Tarsila do Amaral,
Morro da favela. Dessa vez, foi comentado o aspecto estético, aproveitando as formas com
que cada artista optou por retratar o espaco da favela. Tendo inicio com um diélogo acerca
dos elementos discerniveis na imagem, indagou-se sobre que titulo Ihe poderia ser dado, com
um/a dos/as estudantes sugerindo “Morro da alegria” e dando como justificativa a presenca

das casas alocadas no morro e o cenario matizado.
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Mais uma vez em grupos, os/as estudantes produziram leituras da obra tarsiliana em

torno dos elementos personagens, paisagem e cores, a fim de realizarem uma breve
apresentacdo. Na Figura 18, a seguir, podemos observar os registros escritos consultados

pelos grupos durante suas apresentacoes:

Figura 18 - Registros escritos para apresentagéo sobre Morro da favela no ciclo 1V da EJA.

' Depois da leitura de Morro da Favela, 6leo sobre tela de Tarsila do Amaral, discutam
' sobre a interpretagdo da obra (que ideias ela pode transmitir?), concentrando-se no

aspecto a ser analisado:

PAISAGEM (elementos naturais, artificiais, objetos etc.)

Escrevam um breve texto sobre esse elemento da obra para ser apresentado a turma.
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CORES (tonalidades, predominancia, significado. sensagdes etc.)

Escrevam um breve texto sobre esse elemento da obra para ser apresentado a turma.
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PERSONAGENS (género, raga/etnia, faixa etaria, quantidade. comportamento etc.)

Escrevam um breve texto sobre esse elemento da obra para ser apresentado a turma.
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Fonte: Producdes discentes do arquivo da autora.

No primeiro registro, ressaltamos a nota diferenciadora entre elementos naturais e
artificiais identificados na obra e, mais destacadamente, a interpretacdo quanto a percepc¢édo
étnico-racial das personagens. No trecho “mas pra quebrar a discriminacdo e o que ela mais
fala das pessoas negras”, a referéncia é Carolina Maria de Jesus, relagdo explicitada durante a
apresentacdo, quando o grupo observou a caracterizacdo étnico-racial das personagens em
Morro da favela e Quarto de despejo. Na ocasido, os/as integrantes ja relatavam a valorizacao
da identidade negra presente na narrativa caroliniana, tema que seria abordado mais
detidamente na atividade de intervalo seguinte.

O segundo registro, por sua vez, se mostra mais conciso, inclusive respondendo a
questdo por tdpicos e ndo por articulacdo frasal. Ainda assim, a interpretacdo é satisfatéria,
ndo ha extrapolacbes, mas também ndo ha equivocos. Ja o terceiro registro, igualmente
sucinto, elabora com mais desenvoltura uma leitura para a imagem, vivificando as acGes das
personagens retratadas.

Nos diarios de leitura, de modo geral, foi destacada a nitida diferenga entre as
caracterizagbes da favela nas obras tarsiliana e caroliniana. Destacadamente, porém, 0S
comentarios dos/as estudantes se concentraram na experiéncia estética advinda do contato
com as obras, e ndo na observagdo estilistica das linguagens das autoras — e que ndo foram, de
fato, aprofundadas por meio de nenhuma outra atividade. Podemos observar como isso se deu

no exemplo ilustrado na Figura 19, a seguir:
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Figura 19 - Registro em diério de leitura do ciclo IV da EJA abordando aspecto estético.
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Fonte: Producéo discente do arquivo da professora.

Nessa producao, a reflexdo de natureza estética se faz notar ndo apenas no arrolamento
de diferencas entre as duas obras — “lixo, dejetos no solo, barracos” e “imagem sem
precariedades™, “imaginaria” (possivelmente significando idealizada) —, mas também no

encerramento do registro, ao sugerir outro titulo para a obra tarsiliana: “Jardim da favela”.
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Além de recuperar o momento da aula em que tal exercicio criativo foi proposto, 0 uso
da exclamacéo, nada frequente na escrita destes/as estudantes do ciclo 1V da EJA, denota uma
manifestacdo emocional e intelectiva em resposta as escolhas formais das artistas — vocabular,
na linguagem descritiva em Quarto de despejo, e policromatica, na linguagem imagética em

Morro da favela.

4.1.4 Vozes-mulheres e aspecto autoral

A proxima atividade de intervalo, conforme adiantamos, abordou mais diretamente a
identidade étnico-racial e também a questdo de género, consistindo, assim, em uma
oportunidade de introduzir o aspecto de autoria na criacdo literaria. Vozes-mulheres, de
Conceicdo Evaristo, se mostrou uma leitura mais dificil para os/as estudantes, sendo, portanto,
interpretada primeiro em sua completude, verso a verso, e sd depois em trechos isolados.

Neste ponto de nosso trabalho, salientamos como a experiéncia da leitura, mesmo para
as turmas nos niveis finais de ensino, como essa que participou do processo de letramento
literario, pode se dar pelo contato com o texto literario, ainda que pelo olhar do outro. Com
efeito, houve estudantes declaradamente avessos/as a leitura silenciosa e individual que,
contudo, acompanharam as leituras realizadas pela professora. Esses/as estudantes também
leram as obras, ainda que ndo da forma idealmente preferivel para as atividades e para seu
pleno desenvolvimento como sujeitos leitores proficientes.

Evidentemente, como ressalvamos, o ciclo IV da EJA para o qual foi direcionada a
pratica docente apresentava défices de leitura e escrita que limitaram a expressdo
interpretativa, sobretudo em relagdo as construgdes argumentativas e aos padrdes de corre¢do
gramatical. Apesar disso, ou mesmo por isso, atentamos para o fato de que ler ndo € uma
atividade exclusiva para quem “domina” o cddigo linguistico.

Especialmente no ambiente escolar, a leitura deve ser realizada de todas as maneiras
que agreguem mais sujeitos, ampliando-lhes as conexdes com universos culturais variados.
Nesse aspecto, foi adotada uma dindmica de sentido inverso a realizada com O bicho, isto é,
primeiro a leitura integral do poema e, depois, sua interpretacdo por estrofes, de maneira que
cabe conjecturarmos se ndo incorremos em uma leitura guiada pela professora que pode ter

restringido o exercicio de interpretacdo autbnoma dos/as estudantes.
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A atividade com Vozes-mulheres proporcionou, ainda assim, o contato nao apenas
com a linguagem poética, mas também com uma percepcao particular da histdria da sociedade
brasileira: o ponto de vista e a voz da mulher negra na narracdo de sua propria historia e da de
seu povo. Como atividade, em grupos, os/as estudantes traduziram em imagens
representativas a interpretacdo de trechos do poema. Na Figura 20, a seguir, observamos uma
dessas interpretacGes imagéticas:

Figura 20 - Interpretacdo imagética de trecho de Vozes-mulheres no ciclo 1V da EJA.

e —
Depois da leitura de Vozes-mulheres, poema de Conceigdo Evaristo, discutam sobre a melhor maneira de criar

—n irntnraratanEa imaagdtica nara o trecho do noema recebido oelo eruno
uma interprétagad imagcetica para O ucCiio 4o pociid 1CLCuUIdL puUlu glupu. |

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fard ouvir a ressonaincia

o eco da vida-liberdade.

Fonte: Producéo discente do arquivo da autora.
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Observamos, nessa interpretacdo, imagens de mulheres, duas delas negras, em
situacOes de visivel demonstracdo de entusiasmo e — se podemos extrapolar — de realizacdo
pessoal, retratando cenas facilmente identificaveis em nossa cultura: o futebol e o carnaval.
Tal construcdo imagética reflete, assim, a estrofe que anuncia os poderes de fala e de acdo da
“filha”, praticamente a primeira mulher na familia a exercé-los com mais liberdade.

Essa producéo se configura, assim, como um exemplo da interacdo leitor-texto-autor,
resultante da construcdo de sentidos estabelecida no contato direto com o texto. A experiéncia
da leitura, nesse caso, excede a decodificacdo dos signos linguisticos na medida em que o
conhecimento de mundo do sujeito leitor pode ser mobilizado na interpretacao.

Nos diarios de leitura, a referéncia autoral a Carolina Maria de Jesus foi altamente
frequente, uma vez que Quarto de despejo se caracteriza pela narrativa de experiéncias
declaradamente pessoais da escritora. Com Conceicao Evaristo, no entanto — assim como com
0s autores e autora dos demais textos complementares —, a nomeacéo foi deveras escassa. Na
Figura 21, a seguir, observamos uma reflexdo que aborda a implica¢do autoral na producéao

literaria dessas escritoras:

Figura 21 - Registro em diério de leitura do ciclo IV da EJA abordando aspecto autoral.
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Fonte: Producéo discente do arquivo da autora.

Evidentemente, ndo é apenas a citacdo de nomes de autores/as que caracteriza o
aspecto autoral — embora essa explicitacdo mereca ser levada em conta na construcao textual
dos/as estudantes, posto ser infrequente e, por essa razdo, se constitua em um grau de
apropriacdo do texto literrio que abarca a identificacdo do sujeito autor.

Na producdo A3, por exemplo, a identidade étnico-racial é distanciada, restando a
mencéo ao passado de escraviddo do poema de Conceicdo Evaristo. Contudo a identidade de
género das autoras é tomada como chave de interpretacdo para a tematica e para a valéncia
autoral na construcdo das “narrativas”, recuperando a relacdo geracional entre as mulheres da
familia de cada escritora, ndo havendo distingdo entre eu-lirico, personagens e escritoras.

No caso de Quarto de despejo, discutimos a imbricacdo entre pessoa real, figura
autoral e personagem nos géneros de escrita autobiografica, como o diario. No caso de Vozes-
mulheres, o fato de a escritora ser negra e literariamente engajada na expressao das

identidades de género e étnico-racial — caracteristicas apresentadas durante a atividade de



102

intervalo com o poema — pode também ter contribuido para o amalgamento dessas esferas de

existéncia na interpretacdo do poema.

4.2 Diérios de leitura

O diério de leitura foi a forma de registro adotada para nosso processo de letramento
literario com Quarto de despejo no ciclo IV da EJA por ser um instrumento Util para a leitura
reflexiva, de acordo com Anna Rachel Machado (2005). Neles, os/as estudantes podem
registrar as impressdes suscitadas pela leitura das obras e também pelo andamento das aulas.
Como informamos, foram destacados trés momentos em sala para esses registros, apesar de
nem todos/as os/as 18 estudantes terem produzido as trés escritas. Considerando, entdo, 0s
textos complementares trabalhados em aula, os 39 registros aparecem distribuidos como

mostra a Tabela 3:

Tabela 3 - Registros produzidos nos diarios de leitura no ciclo IV da EJA.

Textos trabalhados em aula Registros
correspondentes
Comida e primeira entrada de Quarto de despejo 14
Ilha das Flores, O bicho e entradas de Quarto de despejo 15
Morro da favela, Vozes-mulheres e entradas de Quarto de despejo 10
TOTAL 39

Fonte: Elaborado pela autora.

Perceptivelmente, houve participacdo de mais da metade dos/as estudantes na
realizacdo de cada registro, mesmo no ultimo, cujo menor nimero de escritos se deve a uma
particularidade da EJA: a proximidade do final do ano letivo costuma levar estudantes mais
assiduos/as e bem avaliados/as a abreviarem sua frequéncia as aulas, enquanto os/as que estdo
em situagdo inversa passam a acompanha-las com mais constancia, procurando formas
alternativas de avaliacdo para conclusao do curso.

Outra ressalva a ser feita € em relacdo ao aproveitamento das obras complementares
para apreensao literéria de Quarto de despejo. Mesmo com a significativa participacdo dos/as
estudantes na producdo dos diarios de leitura, a falta as aulas, sobretudos nas quais se

realizavam atividades de intervalo, prejudicou o desenvolvimento continuo da leitura literaria
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da obra caroliniana e, por conseguinte, o exercicio da expressao escrita diaristica progressiva
de alguns/mas estudantes.

Tendo em vista, portanto, que 0 objetivo de nosso projeto de pesquisa e intervencao
consistiu em fomentar a leitura literaria no ciclo IV da EJA por meio da obra caroliniana
Quarto de despejo, consideramos as orientacdes dadas aos/as estudantes para a escrita de seus
diarios de leitura (Quadro 2, p.79) como entradas de analise da apropriagdo da linguagem
literaria e da manifestacao de apreciacgéo critica e reflexiva acerca da obra.

Dessa forma, elaboramos uma classificacdo com trés niveis de atendimento as
orientacOes, de acordo com o desenvolvimento da reflex&o transposta para a escrita, sempre
considerando os limites impostos por construgdes linguisticas desviantes do padrdo de
correcdo gramatical: i) atendimento pleno, quando o comentéario escrito explora justificativas
ou possibilidades interpretativas; ii) atendimento parcial, quando o comentario introduz
alguma observacdo, mas ndo a desenvolve; iii) ndo desenvolvimento, quando ndo had mencao
ao topico da orientacdo. Passemos, entdo, a recuperacdo, especificacdo e exemplificacdo

dessas orientacGes, analisando trechos dos diarios de leitura produzidos.

4.2.1 Orientacdo: exposicdo de compreensdes e duvidas sobre as leituras

A primeira orientacdo para registro no diario de leitura, “comentar tanto o que
conseguiu compreender quanto as duvidas surgidas com a leitura”, demanda do sujeito
leitor o exercicio de construcdo de sentidos para o conteddo lido, recuperando passagens
compreendidas do texto, bem como de ddvidas surgidas com a leitura. O objetivo, com essa
orientacdo, € estimular uma postura ativa e reflexiva durante o ato de ler, uma vez que os/as
estudantes precisardo explicar passagens e panoramas mais abrangentes da historia lida.

Como consequéncia, em certa medida espontanea, comega-se a introduzir, também, a
pratica da releitura para confirmacdo e/ou modificacdo do fazer interpretativo. Observemos,
entdo, trechos dos diarios de leitura produzidos no ciclo 1V da EJA que exemplificam niveis

de atendimento a essa orientacdo, na Figura 22, a seguir:
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Figura 22 - Produgdes correspondentes aos niveis de atendimento a primeira orientacdo nos diarios de
leitura do ciclo 1V da EJA.
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Fonte: Producdes discentes K1, B3 e G1 do arquivo da autora.

As producdes expdem contetdos relativos & Quarto de despejo e Carolina Maria de
Jesus gque vao do mais especifico ao mais genérico acerca da leitura. K1, por exemplo, atende
plenamente a orientagcdo, pois apesar do curto comentario, apresenta um acontecimento

narrado na obra compreendido e expressado em sua sintese: o par de sapatos encontrado no
lixo dado por Carolina a filha no aniversario desta.
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N&o podemos deixar de destacar, ainda, a apreciacdo “Que situa¢do miseravel e
triste!!”, que nos parece carregada de “ecos subjetivos”, como postula Langlade (2013, p.26)
ao questionar: “Longe de serem apenas escoOrias da atividade leitora, ndo seriam eles os
indicios de uma apropriacdo do texto, de uma singularizacdo da obra realizada pelo leitor?”.
Entendemos, a partir de Langlade, que o registro de tal “marcador de subjetividade” em K1
pode ser indicio de apropriacdo literaria na medida em que parece estabelecer ndo apenas uma
interpretacdo, mas também um modo de dialogo com a obra.

Ja em B3, a orientacdo € atendida parcialmente, visto que a exposi¢do da compreensao
— “é bem simples de si compreender, porque fala sobre assuntos que acontece atualmente” — e
da davida — releitura e consulta ao dicionério — ndo é desenvolvida, os assuntos atuais e as
palavras desconhecidas jamais sdo mencionados. Sabemos, pela afirmacdo, que houve
compreensdo e duvidas, mas ndo as conhecemos.

Por ser o terceiro registro, depreendemos que B3 se posicionou em relacdo a obra
caroliniana de forma a expor um panorama de sua experiéncia de leitura, uma vez que a
sequéncia da producédo exterioriza um ponto de vista, também panoramico, sobre o contetdo
da narrativa diaristica de Carolina Maria de Jesus.

Contudo, tal sequéncia ndo deixa de ecoar subjetividade, assim como em K1, pois “o
pensamento de esperanga” e a “f¢” se articulam a lembranca do lido em sua significacdo
textual — “passar por tanta necessidade como a escritora ‘Carolina Maria de Jesus’” — e
contextual — “ninguém na nossa sociedade vai ter que sofrer com a fome e a extrema miseria”.
Mais uma vez, recuperamos Langlade para conjecturar quanto a apreensao literaria de B3,
considerando que “o texto vive de suas ressonancias com as lembrancgas, as representacoes
intimas de si, dos outros, do mundo do leitor” (LANGLADE, 2013, p.31).

Por fim, em G1 temos um registro de copia de informagdes sobre a escritora. Além de
construcdo linguistica e selecdo lexical serem atipicas — mas ndo inexistentes —, no ciclo IV da
EJA, o encerramento do paragrafo denuncia a reproducdo de texto alheio por meio de uma
ocorréncia comum em casos como esse: 0 enunciado é concluido por ponto-final, porém
apresenta lacunas de sentido em sua construcdo. No caso, ha, inclusive, indica¢do de abertura
de parénteses sem seu fechamento.

A compreensdo de contetdo pode até mesmo ter se realizado, entretanto, o que G1
apresenta como registo ndo e suficiente para mensura-la e, por essa razao consideramos como
ndo atendimento a orientacdo. A titulo de curiosidade, o texto original reproduzido por G1 é
uma noticia da plataforma online do jornal O Globo, e pode ser lido no seguinte enderego
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eletronico:  <https://oglobo.globo.com/cultura/livros/a-literatura-de-carolina-maria-de-jesus-
do-quarto-de-despejo-para-mundo-13843687>.

4.2.2 Orientacéo: exposi¢cdo de opinides pessoais a partir das leituras

A segunda orientagdo, “comentar sobre seus pensamentos, sua vida, a escola, a
sociedade, 0 mundo etc.”, permite conduzir o sujeito leitor por um trajeto de dentro para fora
do texto, estimulando uma reflexdo que amplie os significados da leitura. Objetiva-se, assim,
uma experiéncia de leitura literaria que extrapole a limitada compreensao do que “o texto quer
dizer”, efetivando a interagdo sujeito leitor-texto-sujeito autor que podem ser observadas na
expresséo, por parte dos/as estudantes, de saberes e vivéncias desencadeadas pela leitura.

Consideramos, aqui, “a relagdo pessoal com a obra lida” de que fala Rouxel (2012,
p.276) ao abordar a escrita de diarios de leitura: “O jovem leitor exprime suas reagdes diante
do texto e se interroga sobre aquilo que sente”. Na orientacdo anterior, alias, tivemos a
oportunidade de observar algumas reacfes diante Quarto de despejo. Verifiquemos como as

producbes atenderam a segunda orientacao, a seguir, na Figura 23:

Figura 23 - Produgdes correspondentes aos niveis de atendimento & segunda orienta¢&o nos diarios de
leitura do ciclo 1V da EJA.
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Fonte: Produgdes discentes C2, H1 e I1 do arquivo da autora.

As trés producgbes recuperam passagens da obra caroliniana, contudo, se posicionam
subjetivamente em graus diferentes diante da leitura realizada. Comecando por C2,
acompanhamos a expressdo de um ponto de vista politico em resposta a determinando trecho
de Quarto de despejo. Temos, no caso, um exemplo de arranjo ético e estético ao qual sempre
nos referimos como possibilidade de articulacdo expressiva, dada a natureza politicamente
engajada da obra carolinina.

O ponto de vista ideologico — termo que empregamos, aqui, em seu sentido lato — de
C2 dialoga com uma colocagdo de mesmo teor da narrativa diaristica de Carolina Maria de
Jesus, construindo sentidos para a obra e, a partir dela, também pra seu entorno social. Dessa
maneira, vislumbramos o “envolvimento simbolico” entre sujeito leitor e texto, fruto da
“dimenséo ética e antropoldgica da literatura”, como afirma Rouxel (2012, p.276). Trata-se,
por isso, de uma producéo que atende plenamente a segunda orientacao.

A produgdo H1, por sua vez, emprega um marcador de subjetividade deveras ténue —
“achei bom” —, apenas introduzindo uma opinido pessoal, mas ndo a desenvolvendo em

momento algum, configurando-se como uma producdo que atende parcialmente a segunda
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orientacdo. A limitacdo, nesse caso, € ndo se desprender do texto, posto que a ligeira
apreciacdo é apenas sobre a atitude da personagem na narrativa. Poderiamos até assumir a
opinido como exterior ao texto, mas estariamos presumindo uma leitura ampla a partir de
diminuta — e evasiva — pista textual.

Ja em I1, o que encontramos € a exposicdo breve de passagens de Quarto de despejo,
em que apenas certos aspectos séo apresentados, mas ndo comentados. Consideramos, assim,
que 11 corresponde ao solicitado na primeira orientacao, apesar de se referir reiteradamente a
protagonista como “ele”, mas ndo na segunda. Com tais caracteristicas, de fato, esse primeiro

registro ainda ndo se qualifica como diério de leitura.

4.2.3 Orientacdo: exposicao de leitura comparativa de textos

A terceira orientagdo, “relacionar Quarto de despejo com outras obras (livros,
musicas, filmes etc.), trabalhadas ou ndo em aula”, pede ao sujeito leitor a extrapolacdo do
texto para outros textos, estabelecendo relacGes de sentido que alicercem um repertorio de
leitura ampliado. Buscamos, a partir dessa orientacdo, impulsionar o exercicio de comparacdo
entre obras, chamando os/as estudantes a refletirem sobre as semelhancas e diferengas que
conseguem discernir.

Adotamos esse expediente ndo como um fim em si mesmo, sendo como uma maneira
de se desenvolver a interlocucdo entre textos, construida através de uma reflexdo cuja
transposicdo para a escrita insere o texto do/a proprio/a estudante e sua subjetividade no
didlogo. N&o que seja descomplicado mapear essa insercdo, pois a experiéncia da leitura,
mesmo quando compartilhada, guarda uma dimensdo intima e pessoal que, conforme afirma
Rouxel (2012, p.277), “néo se deixa observar”.

Em razdo desse carater inobservavel, recorre-se aos “marcadores de subjetividade”,
como os chama Langlade (2013), na materialidade do texto. No caso da comparagéo,
podemos observar tragcos do caminho que este exercicio percorre ao ser tornado consciente em
sua transposicao para a escrita. Assim, na Figura 24, a seguir, divisamos as formas pelas quais

as producdes atenderam a essa terceira orientacao:
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Figura 24 - Producdes correspondentes aos niveis de atendimento a terceira orientagdo nos diarios de
leitura do ciclo 1V da EJA.
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Fonte: Producgdes discentes O3, P2 e 12 do arquivo da autora.

Em O3, percebemos o pleno atendimento a orientacdo, confrontando elementos da
caracterizacdo espacial para identificar as diferencas que fazem da obra de Tarsila do Amaral
um retrato “ficticio” da favela, enquanto a de Carolina Maria de Jesus se constitui como
“realidade”. No caminho realizado para essa observacdo, O3 recorre a uma breve descricdo de
Morro da favela — “favela bem bonita, sem lixos e esgoto a céu aberto” — e a uma percepgdo
pessoal de mundo que lhe permite afirmar que “na vida real a favela nao ¢ bonitinha assim”.

Além disso, a colocacdo final expressa nitidamente uma apreciacdo da obra tarsiliana
ao mesmo tempo em que reforca todo o percurso comparativo desenvolvido no registro.
Portanto, dentro dos limites da construcdo linguistica de O3 — percebidos pelos desvios
recorrentes do padrdo de corregdo gramatical —, percebemos o que Buzzo (2010, p.17)
descreve como uma “reflexao estruturada do leitor” estabelecida em uma “auténtica situacao
de comunicacao entre leitor ¢ autor”.

Em relagdo a P2, o que verificamos é a mencdo a O bicho, sem qualquer retomada
explicita do texto do poema. A correlagdo com Quarto de despejo, nesse caso, se faz pela

citagdo da passagem “Tudo quanto eu encontro no lixo eu cato para vender”, inclusive com
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indicacdo da pagina do livro em aparece. Consideramos essa produgdo como atendendo
parcialmente a terceira orientacdo, pois toda a correlacdo entre as obras se manifesta na esfera
do subentendido, oferecendo como &ancora interpretativa poucos elementos como “lixo”,
“bicho” e “catar”.

Quanto a 12, ndo se realiza qualquer cotejo de obras com Quarto de despejo.
Entretanto, destacamos que essa segunda producdo avanga, ainda que timidamente, em
relacdo a primeira do/a mesmo/a estudante, pois quando analisamos I1, no tocante a segunda
orientacdo, apontamos que fora feito apenas um resumo de passagens da obra caroliniana, ndo
havendo sequer colocagdes pessoais sobre o texto.

Agora, mesmo que ndo atendendo a terceira orientagdo, observamos em 12 um “eco
subjetivo”, como nomeia Langlade, j& perto do final do registro: “(isso € uma falta de respeito
muito grande)”. Dessa forma, conjecturamos que o letramento literario, com o avancar das
etapas, leituras e discussdes, ajudou na producdo de um registro que inicia seu processo de

transicdo para o género diario de leitura.

4.2.4 Orientacéo: exposi¢cao de exemplificagcbes com uso de transcrigao

A quarta e ultima orientacdo, “transcrever trechos de Quarto de despejo ou de
outras obras sobre as quais queira falar e usar como exemplos para seus comentarios”,
requer a articulacdo de um comentério ao excerto que o desencadeou, engendrando uma
construcdo textual com alusdes mais facilmente recuperdveis na leitura. Trata-se de se suscitar
0 emprego de um expediente Gtil para estabelecimento de construgdes referenciais na urdidura
do texto, sendo a orientacdo mais direta a um funcionamento especificamente linguistico.

Ressaltamos que para a escrita de diarios de leitura ndo € obrigatdria a citacdo, muito
menos comentada. E aceitavel, por exemplo, a transcricdo de trechos simplesmente pelo
interesse, concordancia ou encantamento que provocam. Sobre esse aspecto, Rouxel (2012,
p.277) explica: “Por vezes as passagens copiadas sdo tdo longas que comp&em, no diério, uma
espécie de antologia pessoal; as vezes esses extratos sdo apresentados sem comentarios, pois,
explica o leitor, o texto basta por si s6”. No contexto do ciclo IV da EJA, o mais comum sdo
0s comentarios “urdidos de ndo ditos”, que Rouxel aponta como “tragos de leitura presentes

nos diarios intimos dos adolescentes”. Vejamos alguns exemplos a seguir, na Figura 25:
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Figura 25 - Produgdes correspondentes aos niveis de atendimento a quarta orientacao nos diarios de
leitura do ciclo IV da EJA.
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Fonte: Produgdes discentes B1, E1 e M2 do arquivo da autora.

Provavelmente essa seja a orientacdo de verificagdo mais fécil. Nas producGes
exemplificadas, temos B1 atendendo plenamente a ela por meio de uma citacdo de Quarto de
despejo, “Atualmente somos escravos do custo de vida”, seguida de uma explanagdo acerca

de sua validade no contemporéneo presente do sujeito leitor, autor do registro. Constitui-se,
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nessa construcdo, o didlogo com o texto — sobre o qual j& ponderamos no tdpico da terceira
orientacdo — de uma maneira em que é possivel acompanhar a organizacéo da reflexdo em B1.

Machado (2005, p.65) salienta que a producdo de diarios de leitura “leva os alunos a
desenvolverem, por meio da escrita, diferentes operacdes de linguagem que leitores maduros
naturalmente realizam, quando se encontram em situagéo de leitura”. B1 se mostra como um
dos exemplos da viabilidade dessa prética.

Por sua vez, E1 tdo somente transcreve um trecho de Quarto de despejo, sem articula-
lo a nenhum comentario. Aqui poderiamos conjecturar uma contextura de “ndo ditos” em
torno de uma aprovacdo ou discordancia quanto ao conteldo da citacdo, porém qualquer
dessas possibilidades — ou outras ndo aventadas — ndo encontra esteio no texto do registro.
Assim, consideramos que E1 atende apenas parcialmente a quarta orientacao.

Finalmente, em M2 ndo se concretiza nenhum atendimento a orientacdo, posto ndo
haver transcricdo de trechos de obras, articulados ou ndo a comentarios. M2 se configura,
assim, com representante tipica das producdes do ciclo IV da EJA em relagdo a essa quarta

orientacdo, pois a maior parte ndo a atendeu, como podemos observar a seguir, na tabela 4:

Tabela 4 - Atendimento as orientagBes nos registros em diarios de leitura do ciclo 1V da EJA.

Orientagdes Atendimento Atendin_]ento N_éo TOTAL
pleno parcial atendimento
1 24 13 2 39
2 27 10 2 39
3 10 13 16 39
4 12 5 22 39

Fonte: Elaborado pela autora.

Parece-nos inequivoco, ap0s a observacdo do conjunto de registros nos diarios de
leitura, que a separacdo das orientacbes em quatro categorias consistiu em uma
sistematizacdo, mormente, para fins de andlise, visto que imbricagdes entre as orientacfes 1 e
2, bem como entre 3 e 4, se mostraram constantes nas producfes dos/as estudantes. N&o se
trata, todavia, de uma evidenciacdo que nulifique a pratica realizada, pois tais
direcionamentos permitiram a participacdo de estudantes afastados/as da pratica da escrita por
razdes que vdo desde desinteresse até inassiduidade as aulas, passando por défices nos
processos de alfabetizacdo e letramento.

Na EJA, conforme assinalamos reiteradas vezes, sua heterogeneidade constitutiva diz

respeito tanto a faixa etaria quanto as experiéncias de vida transportadas para a sala de aula e,
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consequentemente, para leituras e escritas. Os sujeitos da EJA construiram conhecimentos
também fora do contexto escolar, todos sdo falantes nativos da lingua, embora nem todos se
expressem dentro dos padrdes de correcdo linguistica, oralmente ou por escrito.

Por meio da compilacdo de trechos dos diarios de leitura para analise, por exemplo,
tornamos manifestos graus variados de escrita, apreciacdo e apreensdo das obras, algo
compreensivel e esperado, dada, justamente, a heterogeneidade das classes nessa modalidade
de ensino. Demonstrou-se patente, nesse sentido, a transposicao da oralidade para a escrita em
diversos registros, contudo, entendemos que exigir corre¢cdo gramatical quando buscamos
instigar a expresséo de pontos vista reflexivos e criticos, por si so, ndo aperfeicoa a escrita.

Lidamos, afinal, no processo de letramento literario na EJA, com uma obra caroliniana
cujos desvios da norma gramatical da lingua ndo anulam os aspectos estético e critico
interpretados em sua escrita. Seria, por conseguinte, incongruente que o foco de nossa analise
se voltasse para a corre¢do linguistica nos diarios de leitura. Recai, antes, sobre a experiéncia
da leitura, ela mesma, com as reflexdes, imaginacgdes e oscilagcBes proprias da interacdo com
0s textos e que constitui, por isso, como explicam Koch e Elias (2008, p.21), uma pluralidade

de leituras e de sentidos.

4.3 Sondagens inicial e final

Conforme relatamos, os/as estudantes passaram por uma sondagem diagnostica de
conhecimentos em dois momentos: antes de a leitura literaria de Quarto de despejo ter inicio,
e depois de ela ser finalizada. Na realizacdo da primeira sondagem, buscamos mapear 0s
conhecimentos prévios do alunado para, a partir desse ponto, desenvolver o fomento da leitura

literaria no ciclo 1V da EJA. Elaboramos, entdo, as seguintes questdes:

1) Vocé conhece a escritora Carolina Maria de Jesus? Sabe dizer alguma coisa sobre ela?

2) Vocé conhece a obra Quarto de despejo? Sabe dizer alguma coisa sobre ela?

3) Vocé sabe o que quer dizer o titulo “Quarto de despejo”?

4) Mesmo que ndo conheca a autora ou a obra, procure imaginar sobre o que pode
abordar uma obra com esse titulo. Na sua opinido, Quarto de despejo pode tratar de

qual(is) assunto(s)?



115

As questdes 1 e 2, como se pode notar, abordam escritora e obra, desde uma simples
mencao até um conhecimento mais amplo, ainda que bésico. A questdo 3, por seu turno, além
de recuperar conhecimentos prévios — no caso de algum/a estudante ja ter lido o livro ou ter
entrado em contato com ele de outra forma —, também insere o levantamento de hipdteses
como estratégia de leitura, aprofundada na questdo 4. A tendéncia geral de respostas para
essas perguntas pode ser observada na Figura 26, a seguir:

Figura 26 - Respostas declarando desconhecimento na sondagem inicial no ciclo IV da EJA.
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Fonte: Produc@es discentes do arquivo da autora.
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Parte dos/as estudantes, portanto, declarou ndo conhecer a escritora, a obra ou a razéo
para o titulo. Quanto ao pedido para conjecturar sobre provaveis temas abordados no livro, as
respostas transitaram em torno de duas possibilidades: a de personagem desalojada, expulsa
de algum ambiente, e a de espaco destinado a receber objetos prescindiveis. Em uma das
respostas, como se pode observar, de fato houve a consideragéo de ambas as possibilidades.

Quanto a pergunta 4, as respostas destoantes se restringiram a duas ocorréncias. Uma
delas resultado de imprecisao quanto ao entendimento do termo despejo — “Acho que se trata
de um quarto de macumba (nada contra a macumba)” —, em que o/a estudante pretendia se
referir a despacho, oferenda realizada em cultos afro-brasileiros. J& a outra ocorréncia
efetivamente se aproxima de um dos assuntos tratados na obra: “[Trata] de uma triste vida, de
uma pessoa que tenta sobreviver a todo custo”.

Entendemos que uma das razdes para essa resposta foi o fato de termos feito, durante a
apresentacdo da proposta de trabalho com Quarto de despejo no ciclo IV da EJA, uma breve
exposicdo em atendimento ao pedido de dois/uas estudantes de conhecer particularidades da
vida da escritora e da obra. Em funcdo disso, na sondagem inicial, houve resultados de

contetdo excepcional também nas questfes 1 e 2, como os ilustrados a seguir na Figura 27:

Figura 27 - Respostas declarando conhecimento na sondagem inicial no ciclo IV da EJA.
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Fonte: Produc6es discentes do arquivo da autora.

Logo, consideramos essas respostas como consequéncia da explanacdo imediatamente
anterior acerca das condi¢des de vida da escritora e de producdo da obra. Ainda que breve, tal
apresentacdo do contexto autoral se refletiu na sondagem inicial por meio de afirmativas para
as questBes 1 e 2, e mesmo de inferéncias para a questdo 3, uma vez que a pergunta 4 ja
determinava a construcdo de hipoteses.

Assim, tendo em vista que o objetivo de promover a leitura literaria no ciclo 1V da
EJA ndo se desvencilha da divulgacdo da obra caroliniana no ambito de nossa proposta de
letramento literario, valorizamos a assimilacdo da informacdo demonstrada por alguns/mas
dos/as estudantes ja na primeira oportunidade. Mensuramos mais especificadamente os tipos

de resposta dos/as 18 estudantes para essa atividade na Tabela 5, a seguir:

Tabela 5 - Quantitativo das respostas na sondagem inicial no ciclo IV da EJA.

~ Declaracfes de Declaracdes de A
Questoes desconhe%:imento conheci(inento Inferéncias | TOTAL
1 12 6 0 18
2 13 5 0 18
3 15 0 3 18
4 3 0 15 18

Fonte: Elaborado pela autora.
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Constatamos, portanto, que um ter¢o dos/as estudantes recuperou alguma informacéo
sobre a escritora e, praticamente na mesma proporcao, também sobre a obra. Ademais, em
trés respostas conjecturou-se uma explicagdo para o titulo: “Imagino que aonde e¢la morava
deve ser alugado e ela acaba sendo despejada desse quartinho que morava.”, “um lugar para a
pessoa mesma se dezabafar, chorar, gritar...”, além da ja ilustrada na Figura 27.

Esse resultado € significativo, pois, apesar de a maior parte dos/as estudantes ter
alegado ndo saber o porqué de Quarto de despejo ser assim nomeado, os/as que se
propuseram a elaborar uma explicacdo representam a metade dos/as que declararam
conhecimento sobre a escritora e a obra. Em outras palavras, ainda que a leitura literaria ndo
houvesse efetivamente comecado, alguns dos sujeitos leitores lograram a construcdo de
sentidos ja a partir do contexto de apresentacdo vivenciado.

No que concerne a sondagem final, ap6s o encerramento da leitura literaria de Quarto
de despejo, solicitamos que os/as estudantes se expressassem, mais uma vez, em relacdo a
escritora, a obra, seu titulo e temas abordados. Todavia, além desses tdpicos, incluimos
questdes sobre os textos complementares trabalhados, bem como sobre impressbes pessoais
acerca da obra e de sua utilizacdo na disciplina de lingua portuguesa. Elaboramos, para esse

fim, as seguintes questdes:

1) Das obras complementares observadas ao longo da leitura de Quarto de despejo,
qual(is) vocé apreciou mais? Por qué?

2) O que vocé sabe dizer sobre a escritora Carolina Maria de Jesus?

3) O que vocé sabe dizer sobre a obra Quarto de despejo?

4) Como vocé explica o significado do titulo “Quarto de despejo”?

5) Que assunto(s) vocé considera que esta(do) presente(s) em Quarto de despejo?

6) Ler Quarto de despejo significou o qué para vocé? (Caso ndo tenha concluido a
leitura, comente sua experiéncia pessoal de leitura em relagéo ao que conseguiu ler).

7) Na sua opinido, livros como esse devem fazer parte do conteddo de lingua portuguesa?

Por qué?

Dessa forma, enquanto as questdes 2, 3, 4 e 5 nos serviram como material de avaliagdo
no que se refere ao desenvolvimento dos conhecimentos abordados ao longo do processo de
letramento literdrio — assim como autoavaliacdo em relagdo a pratica docente —, as questdes 1,

6 e 7 nos propiciam em encontro mais instrutivo com pontos de vista dos/as estudantes em
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relagdo a aspectos desse mesmo processo. Examinemos, entdo, uma amostragem

representativa de respostas encontradas na sondagem final, a seguir, na Figura 28:

Figura 28 - Respostas indicando compreensdo do conteldo e interesse pela proposta na sondagem
final no ciclo IV da EJA.
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Fonte: Producdes discentes do arquivo da autora.

Percebemos, por meio dessas respostas, 0 interesse em relacdo a leitura literaria de

Quarto de despejo, justificando a apreciagdo de obras complementares como Vozes-mulheres
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e O bicho. Também foram mencionados Ilha das Flores, “por que 0s seres um comiam 0S
alimentos que nem servia para os porcos”; Morro da favela, “por era uma imagem de negros
perto de casas prédio animais, uma imagem cheia de vida”; Comida, pois “mostra que nem
sempre precisamos s6 de comer e beber e sim de aprender, muitas coisas na vida”; ¢ Vidas de
Carolina, “por que fala sobre a vida de Carolina Maria de Jesus ¢ das pessoas de hoje que
também sdo catadoras”.

Além do retorno positivo sobre a questdo nimero 1, as respostas para as questdes 6 e 7
também denotam entusiasmo pela proposta desenvolvida e uma percepcdo ampliada do
mundo e da alteridade possibilitada pela literatura, por vezes, se assemelhando ao discurso
critico presente na propria obra.

Nesse sentido, outras respostas assinalaram que “a gente pode saber um pouco das
pessoas que cata lixo latinha pra sobreviver”; “significou o que as pessoas carentes que vivem
em favelas passam, sdo pessoas muito humildes”; ou ainda “que devemos tomar atitudes para
que pelo menos diminua Carolinas da vida, tentando colocar alguém que cuide realmente do
povo, alguém que veio do povo, da classe umilde”.

No caso das questdes 2, 3, 4 e 5, a compreensdo do conteudo trabalhado ao longo do
processo de letramento literdrio igualmente se faz notar, agora, pela demonstracdo de
conhecimento sobre a figura da escritora, os temas abordados na obra e o significado
metafdrico do titulo. Evidentemente, para representarmos com transparéncia e exatiddo os
resultados observados na sondagem final, precisamos também reproduzir as respostas
negativamente destoantes do conjunto.

Destacamos, assim, explanacOes dadas pelos/as estudantes que sinalizam desde um
comportamento de desinteresse pelas atividades e/ou temas discutidos em aula até uma
compreensdo insuficiente ou equivocava desses temas, passando por graves dificuldades em
relacdo a expressdo escrita e ao exercicio da leitura, acentuadamente a individual. Nesse

cenario, encaixam-se produgdes como as seguintes, apresentadas na Figura 29:
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Figura 29 - Respostas indicando incompreensdo do contetdo ou desinteresse pela proposta na
sondagem final no ciclo IV da EJA.
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Fonte: Produc@es discentes do arquivo da autora.

Dessa forma, a primeira producdo da Figura 29 manifesta a desconexdo entre o/a
estudante e as leituras literarias empreendidas — em sala ou, eventualmente, mesmo
extraclasse —, revelando o lapso docente na plena efetivagdo do processo de letramento
literario, presumivelmente em torno da motivacdo para a proposta, uma vez que nado
observamos flutuacdo de engajamento nas respostas, mas sim sua inexisténcia.

Ja a segunda producdo revela incompreensdo em relacdo ao contetdo linguistico — e,
no caso de Quarto de despejo, também de valor estético — representado pela questdo 4, Gnica
respondida com “ndo sei”. Além disso, aqui sim, notamos queda no engajamento, visivel na
resposta para a questéo 6: “nao significou muita coisa para mim”.

Por seu turno, a terceira producdo externa um indicio caracteristico de défices na
expressao escrita, visto que as respostas consistem na copia de trechos de um dos textos
complementares, com raras e aparentemente aleatorias insercdes de construcdo propria do/a
estudante, porém, ainda assim, prejudicadas pelo ndo estabelecimento de coeréncia em
relagdo aos enunciados das questoes.

Para melhor dimensionarmos, entéo, o progresso dos/as estudantes ao fim do processo
de letramento literario no ciclo IV da EJA, agrupamos os resultados da sondagem final de
acordo com trés critérios: demonstragdo de desconhecimento; de compreensao ou interesse; e
de incompreensdo ou desinteresse. Na Tabela 6, a seguir, temos um quantitativo das respostas

segundos tais critérios:




Tabela 6 - Quantitativo das respostas na sondagem final no ciclo 1V da EJA.
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Declaracies de Compreensédo do Incompreenséo do
Questdes ¢ conteudo ou interesse | conteudo ou desinteresse | TOTAL
desconhecimento
pela proposta pela proposta
1 2 11 5 18
2 1 16 1 18
3 2 15 1 18
4 5 9 4 18
5 3 13 2 18
6 0 14 4 18
7 0 15 3 18

Fonte: Elaborado pela autora.

Verificamos, por um lado, a diminuicdo nas declaragdes de desconhecimento, bem

como a evidente ampliacdo de respostas demonstrando ndo apenas conhecimento acerca da

escritora e da obra, mas também entendimento do conteldo trabalhado e interesse pela

realizacdo do processo de letramento literario. Por outro lado, seguramente, a ocorréncia de

respostas decorrentes de incompreensao dos assuntos abordados ou de indiferenca pela leitura

liter&ria proposta nos consterna e inquieta.

N&o obstante, 0 emprego de sondagens representa, justamente, um instrumento de

identificacdo das acGes pedagdgicas que devem ou ndo ser levadas adiante e/ou modificadas,

a fim de que as reaplicacdes possam progredir quanto a sua efetividade. Ao menos essa é a

compreensdo adotada por n6s no tocante ao fazer avaliativo, que, ressaltamos, ndo se encerra

na observacdo do progresso escolar dos/as estudantes. A préatica avaliativa alcanga, como ja

afirmamos, o desenvolvimento docente, orientando o aprimoramento das atividades.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em nosso propdsito de promover a préatica da leitura literaria na escola, deparamo-nos
com diversas manifestacbes de respostas dos/as estudantes no didlogo com as obras
complementares trabalhadas ao longo da leitura literaria de Quarto de despejo, e com a
prépria obra caroliniana, evidentemente. Percebemos consonancias, dissonancias,
identificacOes, distanciamentos etc.

Todas essas respostas, acreditamos, se configuraram como possibilidade de os/as
estudantes desenvolverem sua escrita de inven¢do, como a denomina Annie Rouxel (2012),
isto é, escritas que reagem aos textos apropriando-se deles, de sua linguagem — diriamos,
ainda, gque respondem aos textos enfrentando-os. Escritas, enfim, de construcdo de sentidos
para os textos e, ndo menos importante, a partir dos textos.

No caso do ciclo IV da EJA, tais escritas de invengdo aconteceram em variados graus
de apreensdo da leitura literaria. Nessa modalidade de ensino, afinal, encontramos um publico
escolar ja reconhecido como heterogéneo, para o qual procedimentos metodoldgicos e
pedagdgicos convencionais, proprios para os niveis de ensino “regular”, sdo desprovidos de
significagdo — por exemplo, o livro didatico ndo contempla niveis de alfabetizacdo e
letramento dispares; producfes textuais de géneros como o artigo de opinido ou a resenha
atraem as pessoas mais jovens, interessadas em seguir estudos de nivel superior, mas ndo as
mais velhas, em geral mais receptivas a dinamicas de socializacao etc.

Dessa maneira, a elaboracdo metodoldgica em torno da sequencia basica de letramento
literario se apresentou como uma possibilidade de efetivar o contato com a literatura,
incentivando a predilecdo por ela. Nesse trajeto, foi preciso repensar o espaco e a funcéo do
texto literario na sala de aula, de modo geral, bem como na EJA, especificamente. Afinal,
uma vez que nos propusemos a fomentar a leitura literaria por meio de Quarto de despejo,
como dimensionamos a efetividade do processo de letramento literario realizado?

Consideramos, para esse fim, os aspectos quantitativo e qualitativo relativos a
concretizacdo da proposta de trabalho. Assim, a participacdo dos/as estudantes ao longo das
etapas do processo de letramento literario somada a cada producdo, individualmente ou em
grupo, nos possibilitaram acompanhar a frequéncia nas atividades e o progresso no
desenvolvimento de saberes acerca de Carolina Maria de Jesus e sua obra de estreia.

Por sua vez, o contetdo de todas as producgdes, incluindo os diérios de leitura, nos

permitiu observar o alcance do interesse despertado pela historia de vida da escritora, a
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ampliacdo dos contextos de leitura para a obra caroliniana a partir dos textos complementares,
além da reflexdo direcionada a esses textos, a obra principal e ao cenario social brasileiro. As
producdes analisadas ilustram, nesse ambito, as construcdes de sentidos elaboradas pelos/as
estudantes do ciclo IV da EJA com base na assimilagdo gradativamente mais critica e
relacional de seus repertorios sociocultural e literario.

Dessa forma, procuramos exceder a mera leitura das palavras e a interpretacédo das
obras como textos encerrados em si mesmos. Buscamos, mais precisamente, proporcionar
meios para a “leitura da palavra” a partir da “leitura do mundo”, como postulou Paulo Freire
(1989), e em funcdo de tal pressuposto, estimulamos a expressdo de subjetividades desde a
etapa de motivacdo até a de interpretacéo.

Os resultados dessa acdo interventiva se fizeram presentes, assim, inclusive na
sondagem final, manifestados em parcela consideravel das respostas dos/as estudantes. Com
efeito, mesmo naqueles/as cujo desempenho em leitura e escrita se distanciava do nivel geral
médio da turma, notamos avancos dentro de seus limites e especificidades, pois centramos as
atividades em torno de conhecimentos e interpretaces que pudessem ser construidos a partir
dos referenciais de cada sujeito leitor.

Outro enfoque adotado, além da interacdo autor/a-obra-sujeito leitor, foi o
estabelecimento de experiéncias coletivas de leitura e interpretacdo, seja na realizacdo de
atividades em grupo na etapa de intervalos — mais proximas das praticas docentes
convencionais —, seja na de leitura ou na de socializagdo dos registros — ambas ainda
timidamente realizadas pelos/as estudantes, porém relevantes tanto para o aprofundamento na
construcdo de sentidos quanto para a remodelacdo da escola e das aulas de lingua portuguesa
como espago e momento de expressao de subjetividades.

Observamos, ainda assim, topicos merecedores de critica e de revisdo, agora findado o
processo de letramento literario no ciclo IV da EJA. Consideremos, por exemplo, as propostas
de abordagem do texto literario a partir dos aspectos estético, tematico, linguistico e de
autoria que, apesar de relevantes para a experiéncia da leitura literaria, possivelmente
sobrecarregaram a apreenséo dessa leitura.

Especialmente no caso da EJA, o exercicio da leitura, por si s, se teria constituido em
uma atividade de significativa dimensdo — e, quanto mais significativa for a experiéncia da
leitura literaria na escola, mais frequente, partilhada e reverberada ela pode se tornar.
Destacamos esse aspecto, pois, por mais subjetivo que possa parecer, a formagao de leitores

ndo depende, unicamente, da garantia de uma alfabetizacdo proficiente e/ou de um pleno
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letramento. A formacdo leitora requer acesso a livros — por meios proprios ou pela oferta de
acOes governamentais —, tempo disponivel para essa atividade, bem como apreco por ela.

Afinal, conforme assevera Antunes (2009, p.201), a dilecdo pela leitura, assim como
por qualquer coisa, ndo ¢ inata: “o gosto pela literatura € aprendido por um estado de seducéo,
de fascinio, de encantamento. Um estado que precisa ser estimulado, exercitado e vivido”.
Cabe a escola, por sua funcdo e alcance sociais, criar condigdes para o desenvolvimento de
habitos de leitura tanto para a busca de informacdes quanto para fruicao.

Nesse sentido, consideramos o letramento literario com Quarto de despejo realizado
no ciclo IV da EJA, de fato, a concretizagdo de um processo de ensino-aprendizagem da
literatura, uma vez que nos orientamos pela “experiéncia da interpretagdo como construcéo do
sentido do mundo”, para nos valermos das palavras de Cosson (2014, p.76). O que
corresponde, em certa medida, ao ato de ler como escrita e reescrita do mundo, novamente
recuperando Freire (1989).

Ademais, a realizacdo da leitura literdria da obra caroliniana possibilitou o
acompanhamento dos/as estudantes em seu processo de desenvolvimento critico e reflexivo,
tanto no exercicio da leitura quando no da escrita, a partir do didlogo estabelecido com o0s
textos, com as interpretacdes dos/as colegas e da professora. Da mesma forma, a prética
pedago6gica também pode ser aprimorada por meio de instrumentos avaliativos elaborados
pelo/a préprio/a professor/a, tdo envolvido/a no processo de ensino-aprendizagem quanto

os/as estudantes.
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UFPB - CENTRO DE CIENCIAS
DA SAUDE DA UNIVERSIDADE W‘W“n il mo
FEDERAL DA PARAIBA

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Letramento Literario na EJA: Uma pratica com "Quarto de despejo”, de Carolina Maria
de Jesus

Pesquisador: SILMARA APARECIDA RODRIGUES

Area Tematica:

Versao: 3

CAAE: 68129017.9.0000.5188

Instituicao Proponente: Universidade Federal da Paraiba

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 2.304.016

Apresentacao do Projeto:

rata-se de projeto de pesquisa (dissertagcdo de mestrado) intitulado “LETRAMENTO LITERARIO NA EJA:

UMA PRATICA COM QUARTO DE DESPEJO, DE CAROLINA MARIA DE JESUS”, proposto por Silmara
Aparecida Rodrigues e vinculado ao Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS)/UFPB, sob a
orientagdo da Profa. Dra. Luciane Alves Santos, assinalado como pertencente & Grande Area do
Conhecimento (CNPq) “Linguistica, Letras e Artes”.

Objetivo da Pesquisa:

A pesquisa apresenta os seguintes objetivos:

OBJETIVO GERAL
— Fomentar a leitura literaria em uma turma de ciclo 1V (referente a 8° e 92 anos do Ensino Fundamental) da
EJA, partindo da nocao de letramento literario pensada por Rildo Cosson (2014), e trabalhando com a obra

“Quarto de despejo”, de Carolina Maria de Jesus.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Endereco: UNIVERSITARIO S/N

Bairro: CASTELO BRANCO CEP: 58.051-900
UF: PB Municipio: JOAO PESSOA
Telefone: (83)3216-7791 Fax: (83)3216-7791 E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com

Pagina 01 de 04
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UFPB - CENTRO DE CIENCIAS
DA SAUDE DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DA PARAIBA

Continuacao do Parecer: 2.304.016

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Rerant

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacgdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 22/08/2017 Aceito
do Projeto ROJETO 911932.pdf 14:24:48
Outros Certidao_aprovacao_pesquisa.pdf 22/08/2017 |SILMARA Aceito

14:23:15 |APARECIDA
RODRIGUES
Projeto Detalhado / | Projeto.docx 22/08/2017 |SILMARA Aceito
Brochura 14:12:55 |APARECIDA
Investigador RODRIGUES
Cronograma Cronograma.docx 22/08/2017 |SILMARA Aceito
14:12:37 |APARECIDA
RODRIGUES
Orgamento Orcamento.docx 14/08/2017 |SILMARA Aceito
14:29:57 |APARECIDA
RODRIGUES
TCLE / Termos de | Termos.docx 13/08/2017 |SILMARA Aceito
Assentimento / 22:23:12 |APARECIDA
Justificativa de RODRIGUES
Auséncia
Declaracao de Carta_de_anuencia.pdf 13/08/2017 |SILMARA Aceito
Instituicéo e 22:07:56 |APARECIDA
Infraestrutura RODRIGUES
Folha de Rosto Folha_de_rosto.pdf 25/06/2017 |SILMARA Aceito
21:16:26 |APARECIDA
RODRIGUES
Situacao do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciacao da CONEP:
Nao
JOAO PESSOA, 28 de Setembro de 2017
Assinado por:
Eliane Marques Duarte de Sousa
(Coordenador)
Endereco: UNIVERSITARIO SIN

Bairro: CASTELO BRANCO
UF: PB Municipio:
Telefone: (83)3216-7791

CEP: 58.051-900
JOAO PESSOA

Fax: (83)3216-7791 E-mail:

eticaccsufpb@hotmail.com
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CARTA DE ANUENCIA
(Elaborado de acordo com a Resolu¢io 466/2012-CNS/CONEP)

Aceito a pesquisadora Silmara Rodrigues (1 @yahoo.fr),
mestranda do Programa de Mestrado Profissional em Letras da Universidade Federal da
Paraiba (PROFLETRAS/UFPB), e responsavel pela pesquisa intitulada “Letramento
literario na EJA: uma prética com Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus”, sob
orientagdo da Professora Dr." Luciane Alves Santos ( (@gmail.com), também

da UFPB.

Declaro que a instituigdo de ensino “Escola Municipal de Ensino Fundamental

 apresenta infraestrutura adequada tanto para o desenvolvimento da

pesquisa quanto para a assisténcia e o suporte a eventuais problemas dela resultantes,
atendendo aos termos da Norma Operacional CNS 01/2013, 3.3, “h”.

Pelo presente consentimento, declaro também que fui devidamente informado
sobre o projeto de pesquisa a ser desenvolvido nesta institui¢do, que tem por objetivo
geral fomentar a leitura literaria no ciclo IV do Ensino Fundamental da EJA e, como
consequéncia, ampliar a compreensdo leitora desses(as) estudantes.

Concordo em participar deste estudo, bem como autorizo, para fins
exclusivamente de pesquisa, a utilizagdo dos dados coletados. O registro das
observagdes ficara a disposi¢do da Universidade para outros estudos, sempre
respeitando o caréter confidencial das informagdes registradas e o sigilo de identificagdo
dos(as) participantes. Os dados serdo arquivados pela pesquisadora, e destruidos depois,
decorrido o prazo de 05 (cinco) anos.

Ciente dos objetivos e da metodologia da pesquisa supracitada, concedo a
anuéncia para seu desenvolvimento, desde que assegurados os requisitos abaixo:

- O cumprimento das determinagdes éticas da Resolugdo n°466/2012

CNS/CONEP;

— A garantia de solicitar e receber esclarecimentos antes, durante e depois do
desenvolvimento da pesquisa;

— Nio havera nenhuma despesa para esta instituigio que seja decorrente da
participagdo dessa pesquisa;

— No caso do ndio cumprimento dos itens acima, a liberdade de retirar minha

anuéncia a qualquer momento da pesquisa sem penalizagdo alguma.
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Institui¢do de Ensino: ESCOLA MUNICIPAL DE ENSINO FUNDAMENTAL

;&%@ZA /9//@5/20/}

Assinatura e carummmavel peta Institui¢ao
a

A
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Orientacdo para Estudantes)

Prezado(a) Senhor(a)

Esta pesquisa é sobre leitura de textos literarios na EJA e esta sendo desenvolvida pela
pesquisadora SILMARA RODRIGUES, aluna do Curso de Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS) da Universidade Federal da Paraiba, sob a orientacdo da Prof.2 Dr.2 (a)
Luciane Alves Santos.

O objetivo do estudo € fomentar a leitura literaria em uma turma de ciclo IV da EJA, a
partir da nogao de letramento literario de Rildo Cosson (2014), trabalhando com “Quarto de
despejo”, de Carolina Maria de Jesus. A finalidade deste trabalho é ampliar a compreenséo
leitora dos(as) estudantes do Ensino Fundamental da EJA.

Além do beneficio direto esperado no processo de ensino-aprendizagem de lingua
portuguesa dos sujeitos envolvidos na pesquisa, hd a perspectiva de: a) contribuir para 0s
estudos de pratica docente que promovam leitura literaria proficiente na EJA; b) diminuir o
limitado acesso a literatura em determinados contextos social e educacional brasileiros; e c)
divulgar a producdo literaria de Carolina Maria de Jesus.

Solicitamos a sua colaboracdo para participar das atividades que serdo propostas,
executando um roteiro de leituras apresentado nas aulas de lingua portuguesa do ciclo IV da
EJA e desenvolvendo um diario de leitura com registro de impressdes e interpretacoes.
Solicitamos também sua autorizacdo para apresentar os resultados deste estudo em eventos da
area de Letras e Educacdo, e publicar em revista cientifica (se for o caso). Por ocasido da
publicacdo dos resultados, seu nome sera mantido em sigilo. Informamos que essa pesquisa
ndo oferece riscos, previsiveis, para a sua saude. Existe o risco minimo de exposicdo dos(as)
estudantes em sala de aula, porém a leitura podera ser realizada de maneira silenciosa e 0s
registros serdo efetuados por escrito, sendo a sua socializacdo incentivada, mas voluntaria.

Esclarecemos que sua participacdo no estudo € voluntaria e, portanto, o(a) senhor(a)
ndo € obrigado(a) a fornecer as informacdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas pela
Pesquisadora. Caso decida ndo participar do estudo, ou resolver a qualquer momento desistir
do mesmo, ndo sofrera nenhum dano, nem haverd modificacdo na assisténcia que vem
recebendo na Instituicdo (se for o caso).

A pesquisadora estara a sua disposicdo para qualquer esclarecimento que considere
necessario em qualquer etapa da pesquisa. Este projeto de pesquisa estd identificado no
Comité de Etica em Pesquisa/CCS/UFPB por meio do Certificado de Apresentagdo para
Apreciacio Etica (CAAE) de nimero 68129017.9.0000.5188.

Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido(a) e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa e para publicacdo dos resultados. Estou ciente que
receberei uma cépia desse documento.

Assinatura do Participante da Pesquisa ou Responsavel Legal

Assinatura da Testemunha
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Contato da Pesquisadora Responsavel:

Caso necessite de maiores informacgdes sobre o presente estudo, favor ligar para a
pesquisadora SILMARA RODRIGUES.

Endereco (Setor de Trabalho): Rua , n°  Bairro Mandacaru, CEP :
Jodo Pessoa/PB.

Telefone: (83)

Ou
Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Saude da Universidade Federal da

Paraiba, Campus I, Cidade Universitaria, 1° Andar, CEP 58051-900, Jodo Pessoa/PB
& (83) 3216-7791 — E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com

Atenciosamente,

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

Assinatura do Pesquisador Participante

Obs.: O sujeito da pesquisa ou seu representante e o pesquisador responsavel deverao rubricar
todas as folhas do TCLE apondo suas assinaturas na Gltima pagina do referido Termo.
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TERMO DE ASSENTIMENTO

TERMO DE ASSENTIMENTO
(No caso de menor entre 12 a 18 anos)

Vocé estd sendo convidado(@ como voluntario(a) a participar da pesquisa
“LETRAMENTO LITERARIO NA EJA: UMA PRATICA COM °‘QUARTO DE
DESPEJO’, DE CAROLINA MARIA DE JESUS”. Nesta pesquisa, pretendemos fomentar
a leitura literaria em uma turma de ciclo 1V da EJA, a partir da nocao de letramento literario
de Rildo Cosson (2014), trabalhando com “Quarto de despejo”, de Carolina Maria de Jesus.

O motivo que nos leva a estudar esse assunto € contribuir para a ampliacdo da
compreensdo leitora dos(as) estudantes do Ensino Fundamental da EJA. Além do beneficio
direto esperado no processo de ensino-aprendizagem de lingua portuguesa dos sujeitos
envolvidos na pesquisa, buscamos também: contribuir para os estudos de pratica docente que
promovam leitura literaria proficiente na EJA; diminuir o limitado acesso a literatura em
determinados contextos social e educacional brasileiros; e divulgar a producédo literéria de
Carolina Maria de Jesus.

Para a realizacdo desta pesquisa, adotaremos a metodologia da pesquisa-acdo, que
apresenta natureza aplicada e carater intervencionista. As atividades propostas serdo
realizadas por meio de discussdes sobre textos complementares que compartilhem tematicas
com a obra de referéncia, “Quarto de despejo”, bem como pela produgdo de didrios de leitura.
Tais atividades buscam proporcionar a compreensdo das leituras realizadas tanto em sala de
aula quanto fora dela, além de estimular o contato com o texto literario, ampliando o
repertério cultural dos sujeitos da pesquisa. Os diarios de leitura, por sua vez, servirdo como
instrumento de intervencdo e de avaliagdo da presente pesquisa, ja que, neles, estardo
registradas as impressdes dos(as) estudantes relacionadas as discussGes sobre 0s textos
complementares e a socializac¢do voluntaria das leituras e dos registros nos diarios.

Para participar desta pesquisa, o(a) responsavel por vocé devera autorizar e assinar um
termo de consentimento. Vocé ndo terd nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem
financeira. VVocé serd esclarecido(a) em qualquer aspecto que desejar e estara livre para
participar ou recusar-se. O(A) responsavel por vocé poderd retirar o consentimento ou
interromper a sua participacdo a qualquer momento. A sua participacao € voluntéria e a recusa
em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou modificacdo na forma em que é
atendido(a) pela pesquisadora que iré tratar a sua identidade com padrdes profissionais de
sigilo. Vocé ndo serd identificado(a) em nenhuma publicagdo. Esta pesquisa apresenta o risco
minimo de exposicado dos(as) estudantes em sala de aula, pois a leitura podera ser realizada de
maneira silenciosa e os registros serdo efetuados por escrito, sendo a sua socializacéo
incentivada, mas voluntaria. Caso vocé venha a sentir qualquer tipo de desconforto,
comunique a pesquisadora para que sejam tomadas as devidas providéncias, como: dialogo
para a superacdo das dificuldades enfrentadas; redefinicdo de alguma estratégia didatico-
pedagdgica que possa ter causado algum desconforto.

No curso da pesquisa vocé tem os seguintes direitos: a) garantia de esclarecimento e
resposta a qualquer pergunta; b) liberdade de abandonar a pesquisa a qualquer momento,
mesmo que seu(sua) responsavel tenha consentido com sua participacdo, sem prejuizo para si
ou para seu tratamento (se for o caso); c) garantia de que caso haja algum dano a sua pessoa,
0S prejuizos serdo assumidos pelos pesquisadores ou pela instituicdo responsavel inclusive
acompanhamento médico e hospitalar (se for o caso). Caso haja gastos adicionais, 0S mesmos
serdo absorvidos pela pesquisadora, vocé e seu(sua) responsavel ndo arcardo com despesa
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alguma.

Os resultados desta pesquisa estardo a sua disposi¢do quando finalizada. Seu nome ou
o material que indique sua participacdo ndo sera liberado sem a permissdao do(a) responsavel
por vocé. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com a
pesquisadora responsavel por um periodo de 5 anos, e apds esse tempo serdo destruidos. Este
termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias: uma copia sera arquivada pela
pesquisadora responsavel, e a outra sera fornecida a vocé. Os pesquisadores tratardo a sua
identidade com padrées profissionais de sigilo, atendendo a legislacdo brasileira (Resolucéo
N° 466/12 do Conselho Nacional de Saude), utilizando as informagdes somente para os fins
académicos e cientificos.

Este projeto de pesquisa esta identificado no Comité de Etica em Pesquisa/CCS/UFPB
por meio do Certificado de Apresentacdo para Apreciacdo Etica (CAAE) de numero
68129017.9.0000.5188.

Eu, , portador(a) do
Documento de Identidade (se ja tiver documento), fui informado(a)
dos objetivos da presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas davidas.
Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informacdes, e meu(minha) responsavel
podera modificar a decisdo de participar se assim o desejar. Tendo o consentimento de
meu(minha) responsavel ja assinado, declaro que concordo em participar dessa pesquisa.
Recebi uma cépia deste termo de assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e
esclarecer as minhas duvidas.

Jodo Pessoa, de de 20

Assinatura do(a) menor

Assinatura da pesquisadora

Em caso de davidas quanto aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera consultar:
Pesquisador Responsavel: Silmara Rodrigues
Endereco (Setor de Trabalho): Rua , n°  Bairro Mandacaru, CEP :
Jodo Pessoa/PB.
Telefone (Setor de Trabalho): (83)
Telefone (Pessoal): (83)
E-mail:
Ou
Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Saude da Universidade Federal da
Paraiba, Campus I, Cidade Universitaria, 1° Andar, CEP 58051-900, Jodo Pessoa/PB
& (83) 3216-7791 — E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com

Obs.: O sujeito da pesquisa ou seu representante e o pesquisador responsavel deverdo rubricar
todas as folhas do TCLE apondo suas assinaturas na tltima pagina do referido Termo.
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ANEXO B - Canc¢do Comida, de Titas

Bebida ¢ agua!

Comida é pasto!

Vocé tem sede de qué?
Vocé tem fome de qué?

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer comida
Diversdo e arte

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer saida

Para qualquer parte

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer bebida
Diversdo, balé

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer a vida

Como a vida quer

Bebida é agua!

Comida é pasto!

Vocé tem sede de qué?
VVocé tem fome de qué?

A gente ndo quer s6 comer
A gente quer comer

E quer fazer amor

A gente ndo quer s6 comer
A gente quer prazer

Pra aliviar a dor

A gente ndo quer s6 dinheiro
A gente quer dinheiro

E felicidade

A gente ndo quer so dinheiro
A gente quer inteiro

E néo pela metade

COMIDA

Bebida é agua!

Comida é pasto!

Vocé tem sede de qué?
Vocé tem fome de qué?

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer comida
Diversdo e arte

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer saida

Para qualquer parte

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer bebida
Diversdo, balé

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer a vida

Como a vida quer

A gente ndo quer s comer
A gente quer comer

E quer fazer amor

A gente ndo quer s comer
A gente quer prazer

Pra aliviar a dor

A gente ndo quer s6 dinheiro
A gente quer dinheiro

E felicidade

A gente ndo quer s6 dinheiro
A gente quer inteiro

E ndo pela metade

Diversao e arte

Para qualquer parte
Diversdo, balé

Como a vida quer

Desejo, necessidade, vontade
Necessidade, desejo, eh!
Necessidade, vontade, eh!
Necessidade...

Titas

Album: Jesus n&o tem dentes no pais dos banguelas (1987)
Composicdo: Arnaldo Antunes; Ségio Brito; Marcelo Fromer

Interpretacdo: Arnaldo Antunes
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ANEXO C - Reportagem Carolina Maria de Jesus: Diario de Bitita, de Rede Integracéo

CAROLINA MARIA DE JESUS: DIARIO DE BITITA

Reportagem de 2007, feita pela Rede Integracdo, que retoma e resume aspectos da
vida e da obra de Carolina Maria de Jesus, inclusive sua verve compositora. Conta, também,
com depoimentos do jornalista Audélio Dantas, a quem Carolina apresentou 0s manuscritos
que viriam a se tornar Quarto de despejo, e de Vera Eunice, filha da escritora.

A reportagem de quatro minutos divulga, ainda, o relangcamento da obra pdstuma
Diario de Bitita que, publicada primeiro na Franca, se deve ao aniversario de 30 anos de
morte da autora. O video pode ser encontrado no portal online Vida por escrito. De carater
bibliografico, o site é inteiramente dedicado & Carolina Maria de Jesus.

VIDA POR ESCRITO - Portal biobibliografico de Carolina Maria de Jesus. Carolina Maria
de Jesus: Diario de Bitita. Reportagem Rede Integracdo, 01 abr. 2007, 04 min. color. son.

Disponivel em: <http://www.vidaporescrito.com/vdeos-sobre-carolina>. Acesso em: 12 fev.
2017.
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ANEXO D - Curta-documentério Ilha das Flores, de Jorge Furtado

ILHA DAS FLORES

O titulo do documentario curta-metragem de Jorge Furtado se refere a um lixdo proximo de
Porto Alegre-RS, e que fica as margens de um rio. Quando os alimentos descartados chegam
ao lixdo, algumas familias formam filas para poderem pega-los, porém, s6 Ihes é permitido
vasculhar o lixo depois que os criadores de porcos escolhem os alimentos menos deteriorados
para seus animais.

Ao longo de apenas 13 minutos, o documentario de 1989 mostra como o aparentemente
simples ciclo de produgéo e descarte de alimentos, em uma sociedade desigual, representa
também o ciclo de geracdo e falha distribuigao de riqueza: “O que coloca os seres humanos da
Ilha das Flores depois dos porcos na prioridade de escolha de alimentos é o fato de ndo terem

dinheiro nem dono”.

FURTADO, Jorge. llha das flores [documentério-video]. Direcdo de Jorge Furtado.
Producdo de M6nica Schmiedt, Giba Assis Brasil e Nora Gulart. Brasil, 1989, 13 min. color.
son. Disponivel em: <http://curtadoc.tv/curta/direitos-humanos/ilha-das-flores/>. Acesso em:
15 fev. 2017.
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ANEXO E - Poema O bicho, de Manuel Bandeira

O BICHO

Vi ontem um bicho
Na imundicie do pétio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho néo era um céo,

N&o era um gato,

N&o era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

Rio, 27 de dezembro de 1947.

Manuel Bandeira
Livro: Belo Belo (1948)
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ANEXO F — Oleo sobre tela Morro da favela, de Tarsila do Amaral

MORRO DA FAVELA

Fonte: TARSILA, site oficial. MORRO DA FAVELA, 1924, dleo sobre tela, 64,5x76 cm, (P074),
Colecéao Hecilda e Sergio Fadel, RJ, RJ.

] Tarsila do Amaral
(Oleo sobre tela da chamada “Fase Pau-Brasil ”, 1924)




ANEXO G - Poema Vozes-mulheres, de Concei¢ao Evaristo
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VOZES-MULHERES

A voz de minha bisavo
ecoou crianca
nos pordes do navio.
ecoou lamentos
de uma infancia perdida.
A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.
A voz de minha mée
ecoou baixinho revolta
no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.
A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue

e

fome.
A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si
as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si
a fala e o ato.
O ontem — 0 hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha
se fard ouvir a ressonancia
0 eco da vida-liberdade.

Conceicéo Evaristo
Livro: Poemas da recordagao e outros movimentos (2008)
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ANEXO H - Curta-documentario Vidas de Carolina, de Jéssica Queiroz

VIDAS DE CAROLINA

O trabalho de catador cresceu muito nas cidades nos ultimos anos, porém a figura do catador
parece sofrer do mal da invisibilidade social. Sabemos quem sdo essas pessoas € por que
passaram a se dedicar a essa atividade? Neste curta-documentario, acompanhamos um pouco
as historias de vida de duas mulheres, catadoras de reciclaveis como a escritora Carolina
Maria de Jesus.

“Carolinas, voc€s que catam como eu, vocés nao desistam ndo, porque esse trabalho ¢
honesto, beneficia a gente”, diz uma das entrevistadas, enquanto sua histéria é intercalada por
trechos de Quarto de despejo e por depoimentos de Audalio Dantas, jornalista que descobriu a

escritora mineira, e de Vera Eunice, filha de Carolina.

QUEIROZ, Jéssica. Vidas de Carolina [documentério-video]. Direcdo de Jéssica Queiroz.
Producdo de Randerson Barbosa. Brasil, 2014, 10 min. color. son. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=AkeYwVc2JL0>. Acesso em: 16 mar. 2017.
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ANEXO | — Curta-documentario Carolina Maria de Jesus (1914-1977)

CAROLINA MARIA DE JESUS (1914-1977)

Em 2004, uma parceria entre Canal Futura, Petrobras, Centro de Informacdo e Documentacéo
do Artista Negro (Cidan), MEC, Fundacdo Palmares, TV Globo e Secretaria de Politicas de
Promocdo da lIgualdade Racial (Seppir) comecou a desenvolver projetos de valorizagdo e
divulgacdo da cultura afro-brasileira.

Um desses projetos é a série Herois de Todo Mundo, que mostra alguns herdis e heroinas do
Brasil, como Carolina Maria de Jesus. Ao longo dos dois minutos do curta-documentario,
assistimos a narracdo de Ruth de Souza, interpretando algumas passagens de Quarto de
despejo e promovendo a afirmag&o da identidade étnico-racial: “sou RUTH DE SOUZA. Sou

uma cidada negra brasileira”.

A COR DA CULTURA. Carolina Maria de Jesus (1914-1977). Série Herdis de Todo
Mundo. Brasil, 02 min. color. son. Disponivel em:
<http://antigo.acordacultura.org.br/herois/episodio/carolinamariadejesus>. Acesso em: 15 fev.
2017.
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APENDICES
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APENDICE A — Questionario para conhecimento do perfil social e escolar dos/as
estudantes do ciclo IV da EJA

QUESTIONARIO DE HABITOS

1. Sexo: () Feminino () Masculino
2. Idade: anos

3. Durante sua infancia e/ou adolescéncia, chegou a morar em outro lugar?
( )N&o ( )Sim Cidade: Estado:

4. Em que lugar vocé vive atualmente?
Bairro: Cidade:

5. Estado civil:
() Solteiro/a ( ) Casado/a( ) Divorciado/a ( ) Vilavo/a( ) Outro:

6. Vocé tem filhos?

( )N& ( ) Sim,tenho filhos
7. Com qual idade vocé comecou a trabalhar?
() N&o comecei/nunca trabalhei () Comecei aos anos de idade

8. Em que trabalha atualmente?
() Nao trabalho atualmente, mas ja trabalhei com
() Trabalho atualmente com

9. Onde fica o seu trabalho?
Bairro: Cidade:

10. Até que série/ano vocé estudou no ensino “regular”?
() Sempre estudei na EJA/supletivo () Até série/ano

11. Quando vocé parou de estudar?
() Nunca parei de estudar ( ) Parei de estudar em

12. Por que motivo vocé nao continuou seus estudos naquela época?
) Por falta de escolas/vagas na regido em que eu morava

) Por falta de dinheiro para manter meus estudos

) Porque eu ndo gostava de estudar

) Porque eu achava o curso muito dificil

) Porque eu fui reprovado

) Por motivo de satde

) Porque eu comecei a trabalhar

) Porque eu me caseli

) Porque eu tive filhos

) porque minha familia/meu marido/minha esposa nédo quis

) Qutra razéo:

NN NN AN NN NN NN

13. Em que ano vocé comecgou a estudar? Em
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14. Desde que ano vocé esté estudando nesta escola? Desde

15. Por que motivo vocé decidiu voltar a estudar?

) Nunca parei de estudar

) Porque preciso do certificado para obter um emprego

) Porque preciso do certificado para obter um emprego melhor que o atual
) Porque quero continuar estudando

) Porque eu quero acompanhar os estudos dos meus filhos

) Porque minha familia quer

) Qutra razéo:

6. Vocé vai continuar estudando?
) Néo
) Sim, na EJA/supletivo, até o término do ensino fundamental
) Sim, na EJA/supletivo, até o término do ensino médio
) Sim, no ensino “regular”
) Sim, no ensino técnico/profissionalizante

7. Vocé pretende cursar uma faculdade?
) Néo, porque custa muito caro
) Né&o, porque n&o me considero preparado/a
) Néo, porque acho que é muito dificil
) Né&o, porque néo tenho interesse
) Sim  Qual?

8. Sobre seu pai, ele estudou?

[{e]

. Sobre sua méae, ela estudou?

0. Das matérias atuais, quais sdo mais importantes para a sua vida fora da escola?
) Todas
) As mais importantes, pela ordem, séo:

1. Das matérias atuais, quais NAO s&o importantes para sua vida fora da escola?
) Nenhuma
) As menos importantes, pela ordem, sdo:

e N S T R T ) O T T T S N N NN T T S N N N HE e L e T N e N

N
N

. Vocé tem acesso a internetem sua casa? ( )N&o ( ) Sim

N
w

.Vocé tem livrosem casa? ( )Nao ( )Sim

N
D

.Vocé gostadeler? ( )N& ( )Sim ( ) Um pouco

N
o1

. Normalmente, vocé entendeoque 1é? ( )N& ( )Sim ( ) Muito pouco

(3]

. O que significa ler um livro para vocé?
) Uma obrigagéo
) Um prazer
) Um passatempo como outro qualquer
) Uma forma de crescimento pessoal
) Qutras respostas:

-~

. Normalmente, como é seu modo de leitura?
) Abandono a leitura logo no inicio
) Deixo o livro pela metade

—~NDN AN AT DN

Ynunca () aprendeu a ler e aescrever () estudou até a série () ndo sei

Ynunca () aprendeu a ler e aescrever () estudou até a série () ndo sei
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) Leio até o final
) Leio apenas a capa e as figuras

8. O que leva vocé a ler um livro?
) Né&o leio livros
) Interesse pessoal por um assunto
) Indicacéo de professores/as
) Indicacdo de colegas
) Obrigacéo escolar
) Qutras razdes:

9. Nos momentos de folga da escola ou trabalho, qual é a sua principal atividade?
) Assisto TV

) Ougo musica

) Acesso a internet

) Leio

) Pratico alguma atividade fisica (danca, esporte etc.)

) Descanso

) Estudo

) Trabalho

) Outra atividade:

0. O que mais dificulta seu habito de leitura?

) Néo tenho interesse de ler

) Me falta de tempo

) Leio muito devagar

) Néo tenho um local apropriado/adequado para ler
) Tenho pouco acesso aos livros

) Prefiro mais outras atividades

) Outra dificuldade:

1. Que tipos de livro vocé mais 1€?
) Néo leio livros
) Escolares
) Ficcdo (romance, aventuras, contos)
) Quadrinhos
) Poesia
) Religiosos
) Outros tipos:
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32. Quanto tempo por semana vocé costuma dedicar a leitura de livros?
() Nenhum () 30 minutos ou menos () De 30 minutos a 2 horas () Mais de 2 horas

33. Voceé considera que o tempo que dedica a leitura é suficiente? ( )Sim () Né&o

34. Os/As seus/suas professores/as costumam aconselhar a leitura de livros?
() Néo, nunca ( )Sim,sempre () Devezem quando () Raramente




APENDICE B — Questdes para compreensdo e interpretacio de Ilha das Flores

154

COMPREENSAO E INTERPRETACAO DE ILHA DAS FLORES

Questdes pre-exibicao:
e Conhece os conceitos de curta-metragem, documentério e curta-documentario?
e O que o titulo sugere?

e Que temas podem ser tratados em um curta-documentario com tal titulo?

Questdes pos-primeira exibicao:
e Gostou do filme?
e Era o que vocé pensava ou esperava?
e Qual a situacdo retratada em Ilha das Flores e por que ela acontece?
e Seria possivel modificar essa situacdo?

e Qual parte do filme mais chamou sua atencao?

Questdes pos-segunda exibicdo:

e Como vocé interpreta o propo6sito em Ilha das Flores com o aviso inicial: “Este ndo

é um filme de ficgdo / Existe um lugar chamado Ilha das Flores / Deus ndo existe’?

e Como vocé explica a critica social por meio da trajetéria do tomate, do momento em

que ¢ plantado até chegar ao lixo, feita em Ilha das Flores?

e (Como vocé interpreta a frase que finaliza a narragdo do video: “Liberdade ¢ uma

palavra que o sonho humano alimenta, que ndo ha ninguém que explique e ninguém

que ndo entenda.”?




