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A um poeta

Longe do estéril turbilhdo da rua,
Beneditino, escreve! No aconchego

Do claustro, no siléncio e no sossego,
Trabalha, e teima, e lima, e sofre, e sua!
Mas que na forma se disfarce o emprego
Do esforgo; e a trama viva se construa
De tal modo, que a imagem figque nua,
Rica, mas sébria, como um templo grego.
N&o se mostre na fabrica o suplicio

Do mestre. E, natural, o efeito agrade,
Sem lembrar os andaimes do edificio:
Porque a Beleza, gémea da Verdade,
Arte pura, inimiga do artificio,

E a forca e a graca na simplicidade.
(Olavo Bilac)



RESUMO

A leitura literaria, além de provocar emocgdes no leitor, também ajuda no pensamento
critico a respeito de varias questdes politico-sociais. Assim como também exige os
mais variados mecanismos de compreensao, ja que ela é plurissignificativa. A nossa
proposta interventiva teve por finalidade trabalhar a leitura literaria em uma sala de
aula do nono ano de uma escola publica municipal, na cidade de Cabedelo. O nosso
objetivo € a leitura literaria a partir da cronica, a fim de promover o letramento literario.
A escolha desse género se deve a proximidade que ele pode estabelecer com seus
leitores pela linguagem utilizada, pelos diferentes temas abordados, por apresentar
assuntos diérios, como se fosse uma conversa com o leitor e, assim, aproximé-lo do
texto literario, envolvendo-o nas reflexdes da vida cotidiana. Sabemos que a crénica
€ um texto que é facilmente encontrado nos livros didaticos, em jornais, revistas e, até
mesmo, nas redes sociais, motivos que reforcam a nossa escolha. Portanto nossa
acdo interventiva foi através do género literario crénica. Intencionamos, por meio de
oficinas de leituras, despertar no aluno interesse pela leitura literaria, com o objetivo
de leva-lo a uma recepcdo critica e reflexiva, mas também prazerosa. Nosso trabalho
foi desenvolvido em dois momentos: o primeiro teve cunho qualitativo e carater
bibliografico; o segundo, da intervencdo propriamente, se deu por meio de oficinas
tematicas amparadas na sequéncia basica de Cosson (2014), sempre com 0
acompanhamento do professor. Acreditamos que conseguimos despertar os alunos
para o prazer da leitura, leva-los ao conhecimento e a reflexdo. Como embasamento
tedrico, valemo-nos dos estudos de Arriguci (1987); Candido (1995); Candido (2003);
Colomer (2007); Cosson (2014); Filipouski e Marchi (2009), Kleiman (2016); Sa
(2005); Todorov (2009) e Zilberman (2009).

Palavras-chave: Educacao Basica. Letramento Literario. Cronica.



ABSTRACT

Literary reading as well as provoking emotions in the reader also helps in critical
thinking about various social political issues. As well as it requires the most varied
mechanisms of understanding, since it is plurissignificativa. Our proposal of work has
the purpose of working the literary reading in a classroom of the ninth year of a
municipal public school, in the city of Cabedelo. Our goal is to read literary from the
chronicle and thus promote literary literacy.The choice of this genre is due to the
closeness that it can establish with its readers by the language used, by the different
topics addressed, by presenting daily subjects, as if it were a conversation with the
reader and, thus, bringing them closer to the literary text, in the reflections of everyday
life. We know that the chronicle is a text that is easily found in textbooks, newspapers,
magazines and even social networks, reasons that reinforce our choice. Therefore our
intervention action will be through the chronic literary genre. We intend, through
workshops of reading, to awaken in the pupil an interest in literary reading, with the
aim of taking him to a critical and reflexive reception, but also a pleasure. Our work
was developed in two moments: the first will be qualitative and of a bibliographic
character; the second, of the intervention itself, will be through thematic workshops
supported by the basic sequence of Cosson (2014), always with the accompaniment
of the teacher. We believe that we can awaken students to the pleasure of reading, to
bring them to knowledge and reflection. As theoretical basis, we use the studies of
Arriguci (1987); Candido (1995); Candido (2003); Colomer (2007); Cosson (2014);
Filipouski and Marchi (2009), Kleiman (2016); Sa (2005); Todorov (2009) and
Zilberman (2009).

Keywords: Basic Education. Literary Literature. Chronicles.
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INTRODUCAO

A leitura € uma forma de conhecimento da vida e do outro. Sabemos que ler
néo é apenas decodificar, mas sim um ato reflexivo e uma prética social. Desenvolver
as habilidades de leitura e escrita se faz necessario em uma sociedade letrada como
a nossa.

Apesar dessa importancia que a leitura tem para a vida das pessoas, a escola
ainda enfrenta a falta de interesse dos alunos. Talvez o motivo esteja nas escolhas
das obras ou do género, como também das estratégias adotadas. Esses fatores
podem levar, entdo, ao desinteresse pelo ato de ler tanto na escola como fora do
espaco escolar.

N&o temos percebido o encantamento com a leitura e a escola deveria ser o
lugar onde surgiriam novos leitores, que despertasse o gosto, a reflexdo, e os
ajudasse no interesse pela leitura e a formacédo de leitores efetivos. Mas, 0 que
acontece na escola é uma leitura feita de forma mecénica, sem atribuicdo de sentido
e que, portanto, ndo desperta o interesse. Muitas vezes, o texto € usado apenas como
pretexto para trabalhar as questdes gramaticais, estudo do vocabulario ou o
preenchimento de fichas.

Entdo, o que fazer para que o aluno descubra o prazer da leitura e possa se
tornar um leitor competente? A leitura literaria podera ser um caminho para se tentar
chegar até os educandos e assim conquistar cada vez mais leitores. Para tanto, é
papel da escola procurar estratégias que contribuam para melhorar esse ensino para
poder dinamizar mais as aulas e ajudar ao aluno no processo de ensino e
aprendizagem. Nao uma leitura em que o aluno apenas decodifique, mas que faca
sentido, que, a partir dos elementos do texto, ele possa ser capaz de interpretar e
compreender o que esta lendo, e assim fazer as inferéncias necessarias, tornando-se
um leitor proficiente. Sabemos que o letramento literario pode ajudar nesse processo
de formacéo de leitores proficientes, autbnomos e criticos.

Inserida na perspectiva do letramento literario, a nossa proposta tem como
finalidade trabalhar com o género literario crbnica em sala de aula, e assim motivar o
gosto pela leitura literaria dos alunos do nono ano em uma escola da rede municipal
da cidade de Cabedelo. A maioria dos alunos dessa turma ja vem estudando comigo

desde o 6° ano e, portanto, ja sei 0 que eles conseguiram avancar em termos de leitura
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e 0 muito que ainda tenho que fazer nesse sentido. Apesar de sempre ter trabalhado
o0 texto literario em sala de aula, talvez me faltasse uma proposta metodolégica que
me servisse de apoio, pois sabemos que a formacao deve ser continuada e ela ajuda
em uma pratica de educacdo de qualidade. A formacdo tedrica e a pratica
possibilitardo melhor qualidade de ensino.

Tentando atender a esse meu desejo de uma formacgéo em que pudesse alinhar
a teoria a pratica, inscrevi-me no Mestrado Profissional em Letras e consegui ser
aprovada. No inicio ndo foi muito facil, pois estava afastada da academia ha bastante
tempo, apenas dando aula e agora eu voltaria a ser aluna com todas as
responsabilidades que isso requer. Ainda mais aluna de mestrado, em que as
responsabilidades e as cobrancas sdo ainda maiores. Tudo isso agregado a minha
vida profissional, pois continuei ministrando aula nas duas escolas em que ja
trabalhava.

O Programa de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) é oferecido
em rede nacional e tem como objetivo a formacdo de professores do Ensino
Fundamental. Portanto, 0 nosso processo de intervencgao esta em total acordo com o
Mestrado Profissional, j& que, nele, teoria e pratica se unem para que possa haver
uma transformacéo nas aulas de lingua portuguesa. Embasada pelas teorias, 0 nosso
desejo é motivar esses alunos através de estratégias que favorecam um
amadurecimento nas praticas de leitura deles. Despertar, entdo, o interesse desses
alunos pela leitura, transformando-os em leitores proficientes, foi um desafio a ser
vencido.

O género literario que escolhemos, como ja foi explanado, foi a cronica, pois é
um texto provido do trabalho estético com a linguagem, abordando temas do cotidiano.
O cronista faz isso a partir da sua subjetividade, utilizando, por vezes, uma imagem
metafdrica e poética. Sem falar no humor e na ironia que se fazem, muitas vezes,
presentes. Ja os temas e a linguagem costumam ser mais proximos do cotidiano dos
alunos. Além disso, é facil de encontrar nos livros didaticos, em jornais, revistas e nas
redes sociais.

A partir de temas caracterizadores, fizemos uma selecdo de cronicas para
serem lidas pelos alunos em sala de aula. Através dessas cronicas, pretendemos
despertar o interesse pela leitura de forma prazerosa, mas levando o aluno a uma

leitura critica e reflexiva. A crbnica pode ajudar nesse processo porque, COmo
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comentamos, trata de temas proximos dos alunos e utiliza uma linguagem mais
informal e que é mais acessivel a eles.

A proposta de trabalho é qualitativa e se constitui, em termos metodologicos,
COmMo uma pesquisa-acao, que acontece através de uma sondagem de imediato com
questionario e observacao, sempre com o acompanhamento do professor. A proposta
interventiva se deu por meio de oficinas tematicas, as quais se valeram dos passos
da sequéncia basica de Cosson (2014). Fizemos isso através do letramento literario,
pois assim acreditamos ser possivel despertar no aluno o prazer pela leitura literaria,
fazendo com que ele perceba seu carater humanizador, nos moldes de Antonio
Candido (1995), como também que compreenda a si mesmo e ao mundo em que vive.

Estruturalmente, o presente trabalho é composto por quatro capitulos. No
primeiro capitulo, tratamos da fundamentacéo tedrica que norteia o tema sobre a
leitura literaria na escola, falamos da sua importancia no espago escolar e como o
letramento literario contribui para que se possa desenvolver um trabalho significativo
para ajudar no processo de despertar o gosto pela leitura. Ainda nesse capitulo,
falamos sobre como a literatura/leitura literaria € proposta nos Parametros
Curriculares Nacionais e na Base Nacional Comum Curricular, ja que estes norteiam
o trabalho do professor em sala de aula.

No segundo capitulo, tratamos sobre o género literario escolhido para o
trabalho: a crbénica. Falamos um pouco da histéria desse género, das suas
caracteristicas e de como elas podem ajudar no processo de estimular a leitura nas
escolas. Explicamos, também, como ela se adequou ao nosso cotidiano e adotou
aspectos bem brasileiros. Nesse capitulo, também falamos da crénica nas Olimpiadas
de Lingua Portuguesa e sua importancia para a divulgacdo desse género no meio
escolar. Comentamos a contribuicdo que a olimpiada da para o processo de leitura e
escrita através do material proposto para o trabalho do professor.

No terceiro capitulo, detalhamos a metodologia utilizada e como se deu o
trabalho de intervencédo. Nele, abordamos como aconteceu o trabalho com as
cronicas, as quais foram escolhidas a partir de temas que fazem sentido para os
educandos, levando em consideracdo sua faixa etaria, a realidade na qual estéo
inseridos, seus conhecimentos prévios, seus interesses, entre outros critérios,
escolhidos a partir de uma sondagem prévia.

De imediato, pensamos em trés temas para o trabalho de intervengao: amor,

novas tecnologias e preconceito racial. Esses temas se confirmaram quando fizemos
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uma sondagem com os alunos de quais temas eles gostariam de trabalhar e entre
alguns temas que eles disseram esses foram bastante citados por eles. Esses temas
foram pensados a partir da vivéncia de mundo desses estudantes. Para cada tema,
houve a escolha de duas crénicas, totalizando seis crbnicas. Trabalhamos com
oficinas tematicas, seguindo os passos da sequéncia basica de Cosson.

No quarto capitulo, apresentamos os resultados da leitura literaria que foram
efetuadas pelos estudantes, precisamente nas questbes de interpretacdo e nas
producdes das crbnicas. Nesse capitulo, expusemos as analises feitas dos registros
dos alunos efetivados durante as oficinas tematicas a partir da teoria adotada durante

0 processo de intervengao.
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1. LEITURA E LEITURA LITERARIA NO ENSINO FUNDAMENTAL II

A leitura € essencial na vida de qualquer pessoa, principalmente porque
estamos cercados por textos escritos a todo o momento, incluindo aqueles veiculados
pelas novas tecnologias. Contudo, percebemos que essa exposi¢ao de textos ndo tem
contribuido para despertar o gosto pela leitura nos alunos. E, durante as minhas aulas,
percebo que os alunos sentem muitas dificuldades na leitura e compreensdo de
textos, como também na sua producéo.

E notoria a presenca da leitura na vida do ser humano em vérios aspectos do
seu dia a dia e na sala de aula se faz ainda mais presente, por isso desenvolver as
habilidades de leitura e escrita se faz necessario em uma sociedade letrada como a
nossa. A convivéncia com as letras faz parte do cotidiano do aluno antes mesmo de
iniciar a vida estudantil. Sabemos que um leitor competente é aquele que compreende
0 que lé e que consegue fazer as inferéncias necessarias para o seu entendimento. E
aguele que consegue fazer uma relacdo entre o que Ié e suas experiéncias de mundo,
ou seja, ele nao decifra codigos apenas, mas sim compreende o que |é. Os PCN de

lingua portuguesa ja tratavam desse assunto ao dizer que:

A leitura é um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
construcdo do significado do texto, a partir dos seus objetivos, do
conhecimento sobre o0 assunto, sobre o autor, de tudo o que se sabe
sobre a lingua: caracteristicas do género, do portador, do sistema de
escrita, etc. Nao se trata apenas de extrair informacdo escrita
decodificando letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma
atividade que implica necessariamente, compreensdo na qual os
sentidos comegam a ser constituido antes da leitura propriamente dita.
Qualquer leitor experiente que conseguir analisar sua propria leitura
constatara que a decodificacdo é apenas um dos procedimentos que
utiliza quando 1é. (BRASIL, 1997, p. 41)

A escola é um dos principais lugares em que se da o processo de formacéo de
leitores, mas sO alcancara sucesso se acontecer dentro de um contexto significativo
para o educando. O leitor realmente s6 se forma quando acontece uma pratica de
leitura constante, utilizando os mais variados géneros textuais e literarios que circulam
entre nOs para, assim, ndo apenas decodificar, mas principalmente, compreender. De

acordo com os PCN,
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Um leitor competente é alguém que, por iniciativa propria, € capaz de
selecionar, dentre os trechos que circulam socialmente, aqueles que
podem atender a uma necessidade sua. Que consegue utilizar
estratégias de leitura adequada para aborda-los de forma a atender a
essa nhecessidade. Formar um leitor competente supde formar alguém
gue compreenda o que |€; que possa aprender a ler também o que néo
estd escrito, identificando elementos implicitos; que estabeleca relacbes
entre o texto que Ié e outros textos ja lidos; que saiba que varios
sentidos podem ser atribuidos a um texto; que consiga justificar e validar
a sua leitura a partir da localizagéo de elementos discursivos. (BRASIL,

1997, p. 41)

Por isso as estratégias usadas na escola pelo professor sdo muito importantes
no processo de ensino-aprendizagem. A escola € um dos principais lugares em que
se da esse processo de formacao de leitores, mas sé alcangara sucesso se acontecer
dentro de um contexto significativo para o educando. Ela desenvolve primordial papel
no ensino da leitura, principalmente na leitura literaria. Escola e leitura séo
indissociaveis, pois a leitura ajuda ao estudante ampliar sua capacidade cognitiva,
transformando esse estudante leitor em um ser que saberd se reconhecer como
sujeito participante do mundo que o cerca. A escola € o lugar que oportuniza a
transformacdo na vida do aluno, entdo ela € de primordial importancia. Zilberman

afirma que:

[...] por desencadear um processo de democratizagdo do saber e

maior acesso aos bens culturais, a escola € um elemento de
transformacdo que ndo pode ser negligenciado. E este fator
relaciona-se especialmente com a leitura. (ZILBERMAN, 2009,
p.26)

Nesse caso, se a escola ndo desempenhar bem o seu papel, que é o de formar
leitores, ela estara tirando o direito a democratizagdo do saber como elemento
transformador. Segundo a autora (ZILBERMAN, 2009, P.19), ha uma mutua
dependéncia entre a leitura e a escola, por isso a crise da leitura é também uma crise
da escola e vice-versa.

Estimular a leitura é importante em qualguer momento da vida estudantil, deve
fazer parte da vida do estudante desde a alfabetizacdo. Conforme Zilberman (2009),
engquanto a crianga néao |é, ela depende da voz do adulto, “por isso, seja no ambito
coletivo, seja no plano individual, a conquista da habilidade de ler é simultaneamente

o primeiro passo na direcao da liberdade, de uma parte e de outra para a assimilacao
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dos valores da sociedade”. (ZILBERMAN, 2009, p.27). A alfabetizacdo e o letramento
estdo ligados ao ato de ler, “sendo esse resultado o produto mais importante da agéo
da escola nos primeiros anos de formagao de uma pessoa”. (ZILBERMAN, 2009, p.28)

A leitura deve fazer sentido para o aluno, proporcionando a ele um processo de
busca a partir dos elementos do texto, para, assim, interpretar e compreender o que
esta lendo. Nesse contexto, entdo, cabe a escola dar suporte ao aluno para que ele
possa participar ativamente do processo de leitura, transformando-o em um leitor
competente, que sabera fazer as inferéncias necessarias para a compreensao do que
foi lido. Segundo os PCN:

A leitura € o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
compreensao e interpretacdo do texto, a partir de seus objetos, de seu
conhecimento sobre 0 assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre
as linguagem etc. N&o se trata de extrair informacgao, decodificando letra
por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma atividade que implica
estratégias de selecdo, antecipagéo, inferéncia e verificagdo, sem as
quais ndo é possivel proficiéncia. E o uso desses procedimentos que
possibilita controlar o que vai sendo lido, permitindo tomar decisdes
diante de dificuldades de compreensdo, avancar na busca de
esclarecimentos, validar no texto suposic¢fes feitas. (BRASIL, 1988, p.
69-70)

Ja que o contexto ndo estd muito favoravel para a leitura na escola, entdo a
leitura literaria pode ser essa alternativa. Ainda conforme Zilberman (2009), “Leitura e
escola talvez devam recorrer a literatura para retomar seu rumo e reavaliar seus
respectivos propositos.” (ZILBERMAN, 2009, p. 29). A autora reforca o quanto é
importante a literatura para a formacao do aluno leitor e 0 quanto ajuda no processo
de formar leitores efetivos, que possam, assim, desenvolver o gosto pela leitura. E
necessario, entdo, que o professor trabalhe o texto literario sempre estimulando o
aluno a atribuir sentidos a leitura feita; para isso, deve utilizar recursos que possibilitem
a interacao entre o leitor e texto. Ele sera esse intermediario, porque ele estudou para
iSso e ja adquiriu conhecimentos além dos que o aluno possui, portanto, como leitor
mais experiente cabe a ele essa intervencdo. E necessario, entdo, que para auxiliar
nesse processo o professor seja um leitor.

A literatura ajuda no processo de formacgéo do educando, ampliando sua visao
de mundo, possibilitando uma contextualizacdo com a propria vida e passando,
inclusive, a entendé-la melhor, ajudando muitas vezes a conviver com as préprias

dores. Nesse caso, a literatura é fonte de humanizacdo. Tzvan Todorov, na obra A
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literatura em perigo (2009), vem corroborar com esse pensamento, quando ele diz que

a literatura o ajuda a viver. E ele diz mais adiante:

[...] a literatura amplia 0 nosso universo, incita-nos a imaginar outras
maneiras de concebé-lo e organiza-lo. Somos todos feitos do que os
outros seres humanos nos dao: primeiro nossos pais, depois aqueles
gue nos cercam; a literatura abre ao infinito essa possibilidade de
interagdo com 0s outros e, por isso, nos enriquece infinitamente. Ela nos
proporciona sensacdes insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar
mais pleno de sentido e mais belo. Longe de ser um simples
entretenimento, uma distracdo reservada as pessoas educadas, ela
permite que cada um responda melhor a sua vocagéo de ser humano.
(TODOROV, 2009, P. 23-24)

Essa “funcdo humanizadora da literatura”, de que ja nos fala Antonio Candido
(1995), vem sendo ignorada nas escolas, pois h4 uma preocupacdo, as vezes
demasiada, em buscar apenas os dados biogréficos do autor, que se esquece de
mostrar que a literatura da sentido a vida. Nao queremos dizer com isso, que nao seja
importante procurar saber dados biograficos da vida do autor, mas que néo fiquemos
apenas nisso e na leitura superficial do texto ou da obra. Se a escola trabalhasse
focando na obra ou no texto literario, provavelmente o aluno se encantasse mais pela
leitura literaria e conseguisse, através dessas leituras, da mais sentido ao que I1é e 0
ajudasse a entender melhor o outro e 0 mundo. As abordagens das obras séo
geralmente internas, mas € preciso ir além, mostrando que “as obras existem sempre
dentro e em didlogo com um contexto” (TODOROV, 2009, P. 32). Conforme esse
autor, a maneira como as obras literarias vém sendo trabalhadas na escola serve
meramente para exemplificar os métodos de andlises, e aquilo que possa levar ao
conhecimento do ser humano é deixado de lado.

Em consonancia, Candido (1995) nos diz que a Literatura é fonte de
humanizacao, um direito de todos porque permite sonhar. A partir da leitura de textos
literarios, o ser humano pode se transportar para um mundo de sonhos. Para ele, a
literatura tem papel formador da personalidade, tanto individual como social. Segundo
ele, “Cada sociedade cria as suas manifestagdes ficcionais, poéticas e dramaticas de
acordo com os seus impulsos, as suas crencas, 0s seus sentimentos as suas normas,
a fim de fortalecer em cada um a presencga e atuacéo deles”. (CANDIDO, 1995, p.
175)
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Conforme Antonio Candido (1995), ndo h& ser humano que consiga ficar vinte
e quatro horas sem uma espécie de fabulacao, ele defende, entéo, que a literatura é
um direito universal. E o “sonho acordado da civilizacdo” (p.174). Logo depois ele
acrescenta que, “assim como nao é possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho
durante o sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura. Deste modo é fator
indispensavel de humanizagdo...” (CANDIDO, 1995, p.175). A escola, ao retomar a
leitura literaria, estara proporcionando ao estudante leitor uma retomada de seu
propésito, que, ao mesmo tempo em que € transformadora, amplia os conhecimentos
e proporciona o prazer. Portanto, € preciso que a escola estimule os alunos a perceber
como, através da literatura, eles podem pensar e repensar as suas proprias vidas,
vendo de modo diferente a sua propria existéncia e a do seu semelhante, ampliando,
assim, sua visao critica.

Lajolo (1982) faz uma reflexdo sobre o modo como € ensinada a leitura nas
escolas e critica 0 uso do texto como pretexto nas aulas de leitura. Em se tratando de
literatura, o texto literario também era utilizado como pretexto. Sabemos que em varias
sociedades a literatura era utilizada como fonte de saberes.

De acordo com Pinheiro (2014, p. 20), “ensina-se um saber sobre literatura, e
Nao se propicia uma vivéncia com o texto de modo mais livre, em que o leitor possa
fazer inferéncias, questionar o que esta sendo lido e questionar-se, enfim, uma atitude
de sujeito.”

Nesse tipo de leitura, o aluno nédo é o sujeito do ato de ler, capaz de refletir
sobre a sua vivéncia e fazer seus questionamentos, € um leitor passivo que possui
conhecimentos institucionalizados, superficiais e esvaziados de sentidos. Isso afasta
o aluno cada vez mais da leitura, pois ndo da para se aproximar daquilo que nao faz
sentido; fugindo, assim, do que se espera de um leitor competente, que € aquele que
consegue da sentido ao que |é e amadurece o processo de conhecimento do outro e
de si mesmo.

De acordo com Todorov (2009), a analise das obras feitas na escola deveria
ter como objetivo “nos fazer ter acesso ao sentido dessas obras — pois postulamos
que esse sentido, por sua vez, nos conduz ao conhecimento do humano, o qual
importa a todos” (TODOROV, 2009, p. 89).

A leitura literaria proporciona esse conhecimento do humano, de poder se

colocar na vida do outro, algo que ja ndo se vé tanto nessa sociedade moderna, em
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gue as pessoas vivem numa correria sem fim, cada vez mais centradas em si mesmas.

Conforme Cosson, no livro Circulo de Leitura (2017),

A leitura literaria conduz a indagacdes sobre 0 que somos e 0 que
queremos viver, de tal forma que o didlogo com a literatura traz sempre
a possibilidade de avaliagdo dos valores postos em uma sociedade. Tal
fato acontece porque os textos literarios guardam palavras e mundos
tanto mais verdadeiros quanto mais imaginados, desafiando os
discursos prontos da realidade, sobretudo quando se apresentam como
verdades Unicas e imutaveis. Também porgue na literatura encontramos
outros caminhos de vida a serem percorridos e possibilidades multiplas
de construir nossas identidades. (COSSON, 2017, p. 50)

A partir da década de 70, o ensino de literatura comeca a abordar novas
perspectivas, ou seja, o foco no historicismo ndo é mais prioridade, o que teremos a
partir dessa década é o foco na andlise do texto literario, buscando os sentidos do
texto, porém essa mudanca ndo se da de forma assim tao repentina. Colomer (2007),

observa isso quando diz:

a funcéo patrimonial — a biografia dos autores, a lista de suas obras, a
descricdo sociocultural do contexto histérico, a transposi¢cdo das
avaliacdes criticas — manteve-se de uma forma ou de outra, porque,
apesar de todas as criticas que choveram sobre o ensino da literatura,
os docentes e a sociedade em geral continuaram acreditando que tinha
sentido dar as novas geracdes adolescentes uma sistematizacao da
evolucao cultural através das obras de referéncia de sua coletividade.
(COLOMER, 2007, p. 37)

Percebemos que mesmo com as novas perspectivas, 0s professores ainda
continuam ligados aos métodos anteriores, privilegiando o método historicista, o
estudo da vida do autor, como também o estudo estrutural das obras. Mas ja se vé
uma necessidade de novos caminhos, ja se percebe a necessidade do ensino literario
centrado na “competéncia interpretativa” (COLOMER, 2007, p. 30), o que sO podera
acontecer através da leitura. Esse novo modelo de ensino de literatura nas escolas
tem um consenso quase que unanime: de que os alunos s6 desenvolverdo a
competéncia interpretativa se lerem as obras literarias e ndo apenas fragmentos das
obras. Ganha folego, entéo, a leitura literaria, isso ndo quer dizer que abandonemos
por completo os elementos tedricos nem também a histéria, mas o professor, como

mediador que deve ser, passara a unir esses elementos a leitura literaria.
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A partir desse momento, se faz necessario uma nova postura do professor para
trabalhar com o texto literario. A sala de aula deve ser um lugar em que se compartilha
as impressoes de leituras. As obras trabalhadas precisam fazer sentido para o aluno
e em alguns momentos se relacionarem com seu cotidiano, pois assim ele assumira
seu papel social. Nao ha como desvincular a literatura do espaco escolar, ela faz parte
deste e, a partir dele, ela pode ser estendida para outros espacos na convivéncia
diaria. Ela s6 ndo precisa ser pretexto para o ensino gramatical, nem para a analise
estrutural, nem para o historicismo, mas sim, passar explorar a leitura literaria, a qual
deve ser ensinada. Segundo Perrone-Moisés, “...quando o leitor dispde de uma
capacidade de leitura que ndo € inata, mas adquirida, da prazer e autoestima (e a
funcdo do professor é exatamente a de demonstra-lo).” (PERRONE-MOISES, 2006,
p. 28). E mais adiante ela reforca esse pensamento dizendo: “Qualquer que seja a
extracdo social do aluno, sua inteligéncia |he permite a aprendizagem da leitura
literaria” (p. 28).

Deve-se mostrar ao aluno que a pratica da leitura literaria deve estar presente
em qualquer momento, ndo apenas na escola. Quando o aluno se torna um leitor
assiduo, ele faz uso da leitura em qualquer circunstancia da vida, mas para que isso
se torne um habito, é necessario que esse trabalho comece na escola com o aluno
tendo contato com as obras na escola durante as aulas de leitura. Portanto, o
professor deve saber qual é o seu objetivo e que estratégias utilizar para que isso
aconteca.

Ao ndo se ensinar nas escolas a leitura literaria, esta se tirando um direito do
aluno de refletir, de transformacéo do seu mundo, de se reconhecer no outro e de
reconhecer a funcdo de reconstrucdo da palavra. Pois os textos literarios sdo os que
mais aproximam o ser humano da sua vivéncia, porque abordam os temas humanos,
assuntos que fazem parte do cotidiano e que consequentemente, nos humaniza.
Portanto, ensinar a leitura literaria nas escolas se faz necessario, mesmo que ela
tenha que se adaptar ao sistema escolar, pois quando a escola se apropria do texto
literario ela esta escolarizando a literatura, porém isso ndo quer dizer que nao deva

acontecer o estudo do texto literario na escola. Segundo Soares (2011),

Ndo h& como evitar que a literatura, qualquer literatura, ndo s6 a
literatura infantil e juvenil, ao se tornar “saber escolar’, se escolarize e
nao se pode atribuir em tese, como dito anteriormente, conotacéo
pejorativa a essa escolarizacao, inevitavel e necessaria; ndo se pode
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criticA-la ou negé-la, porque isso significaria negar a propria escola.
(SOARES, 2011, P. 21)

A autora fala em “tese” porque, as vezes, no espago escolar essa escolarizagao
da literatura acaba adquirindo um sentido negativo devido a maneira como é
trabalhada. E importante que se compreenda como ma escolarizacédo da literatura a
fragmentacao de textos, ou seja, pequenos trechos de obras que geralmente os livros
didaticos trazem, e que muitas vezes sO estdo ali com o intuito de trabalhar a
gramatica ou para responder algumas perguntas sobre o texto, as quais sdo
facilmente decodificadas pelos alunos, ndo os levando a dialogicidade que o texto
literario proporciona. E o uso da literatura para outros fins que néo seja a abordagem
especifica do objeto literario e que portanto, ndo contribui para que o aluno das nossas
escolas se tornem leitores proficientes.

Nesse caso, 0 que se deve criticar € a maneira inadequada como é trabalhada
e Ndo a sua mera escolarizacéo. A autora destaca trés instancias desta: a biblioteca
escolar, a leitura e o estudo de livros de literatura e a leitura e os estudos de texto.
Ent&o, “o que se pode criticar, 0 que se deve negar n&o € a escolarizagao da literatura,
mas a inadequada, a errdnea, a imprépria escolarizacdo da literatura, que se traduz
em sua deturpacéo, falsificacao, distorcdo.” (SOARES, 2011, P. 21). S&o varias as
formas de inadequacéo da escolarizacao da literatura, mas é preciso que as escolas
oferecam atividades diferenciadas e que os professores estejam preparados para tais
atividades. Para que ndo aconteca essa inadequacao € necessario se tomar alguns
cuidados. E necessario, para comecar, encontrar um novo jeito de ensinar literatura,
novos caminhos para o incentivo a leitura de livros, possibilitando uma escolarizacéo
adequada nas nossas escolas.

E importante, ent&o, que o professor privilegie o texto literario, procure levar a
obra e nédo o texto, e procurar evitar levar fragmentos de texto para a sala. Embora
gue, quando a obra é extensa vale levar um capitulo, como também pode ser
interessante mostrar outros suportes em que aquela obra pode ser encontrada, vai
depender nesse caso de como o professor vai conduzir o seu trabalho, que estratégias

ele utilizara para a preservacao do literario. Sobre esse fato, Soares (2011) comenta:

Em sintese, e concluindo este item sobre a fragmentacao da narrativa
em “textos” propostos a leitura em livros didaticos, pode-se afirmar que
a escolarizagdo — inevitavel, repita- se o adjetivo — da literatura infantil
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faz-se frequentemente de forma inadequada e, mais que isso,
prejudicial mesmo, pois abala o conceito que a crianca tem,
intuitivamente, da estrutura da narrativa, da-lhe uma ideia errbnea do
gue é um texto e pode induzi-la a produzir ela mesma pseudo textos, ja
gue estes é que Ihe sdo apresentados como modelo. (SOARES, 2011,
P. 36)

Devemos respeitar o texto na sua integralidade, sem cortes, pois assim pode
ser feita uma leitura que lhe atribua sentidos e o texto literario propbe varias
atribuicbes de sentido. Soares (2011) ressalta, entdo, que como € impossivel ndo
escolarizar a literatura, que ela, entdo, obedeca a critérios que preservem o literario.
Quando acontece essa inadequacgdo da escolarizacdo da leitura literaria, o aluno é
prejudicado no envolvimento do letramento literario e também no despertar do prazer
pela leitura. Assim, respeitar o texto € usar adequadamente a escolarizacdo da
literatura, levando o aluno a praticas de leituras eficazes, com atribuicdo de sentido,

mas também prazerosas.

1.1.1 O ensino da leitura literaria e o letramento literario

A palavra letramento é recente em nosso vocabulério e um termo bastante atual
no campo da educacdo. De acordo com Soares, na obra Letramento: um termo em
trés géneros (p. 16), quem provavelmente utilizou esse termo pela primeira vez foi
Mary Kato em 1986. E em 1995, Angela Kleiman ja usa o termo para dar titulo ao seu
livro Os significados do letramento (2005). Ela explica que o letramento literario é um
conjunto de praticas de uso da escrita que € mais amplo que as praticas escolares de
uso da escrita, mas que as incluem.

O letramento oferece ao estudante a possibilidade de dar novos significados a
sociedade em que vive através da leitura como uma pratica social e assim inserir-se
nessa sociedade letrada como sujeito ativo. O letramento é fator de mudanca social.
Segundo Magda Soares (2006, p. 18), “Letramento €, pois, o resultado da acao de
ensinar ou de aprender a ler e escrever: o0 estado ou a condi¢cdo que adquire um grupo
social ou um individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita”. Desse
modo, letramento seria o resultado ou consequéncia que um grupo social adquire
apos a apropriacao da escrita. Entdo, ndo basta a pessoa apenas saber ler e escrever,

“‘mas também fazer uso competente e frequente da leitura e da escrita”. O letramento
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€, assim, uma prética social e, devido as praticas sociais da escrita serem muitas,
surge seu sentido plural: letramentos. Quanto ao letramento literario, ele aparece a

partir da expansao do nome letramento. Conforme Souza e Cosson (2011),

O letramento literario faz parte dessa expansdo do uso do termo
letramento, isto é, integra o plural dos letramentos, sendo um dos usos
sociais da escrita. Todavia, ao contrario dos outros letramentos e do
emprego mais largo da palavra para designar a construcédo de sentido
em uma determinada &rea de atividade ou conhecimento, o letramento
literario tem uma relacdo diferenciada com a escrita e, por
consequéncia, é um tipo de letramento singular. (SOUZA e COSSON,
2011, p. 102)

Portanto, a leitura de textos literarios também proporciona essa pratica social
gue esta no significado da palavra letramento; nesse caso, ndo podemos dissociar a
leitura literaria do processo de letramento nas escolas. Para Cosson, a literatura nao
deve ser vista apenas como algo prazeroso, mas sim, aliada ao conhecimento. Para
ele, o ensino da leitura literaria é funcao da escola: “devemos compreender que o
letramento literario € uma pratica social e, como tal, responsabilidade da escola.”
(COSSON, 2014, p. 23).

O letramento literario € uma responsabilidade da escola e do professor
mediador, pois quando o autor diz que “ao professor cabe criar as condi¢des para que
o encontro do aluno com a literatura seja uma busca de sentido para o texto literario,
para o proprio aluno e para a sociedade”, (COSSON, 2014, p. 29) ele coloca o
professor como membro importante desse processo de ensino e aprendizagem. Faz-
se necessario, entdo, que o professor trabalhe o texto literario sempre estimulando o

aluno a atribuir sentidos a leitura feita. Conforme Cosson (2014):

E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario é
fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literéria tem a
funcdo de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a
criacdo do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e
sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz
0s instrumentos necessarios para conhecer e articular com proficiéncia
0 mundo feito linguagem. (COSSON, 2014, p. 30)

Nesse caso, cabe a escola promover acdes eficazes para que leitura, atraves

do letramento literario, contribua na formacéao de leitores proficientes, como também
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ajude a compreender a vida, inclusive compreendendo as préprias emocdes e a
comunidade em que vivemos, pois o0 objetivo do letramento literario na escola € o de
formar leitores, porém néo € qualquer leitor que se pretende formar.

Como ja foi dito, para Cosson (2014), o letramento literario € o resultado de um
trabalho eficiente e sistematico com a literatura e através da sequéncia basica
dinamizar o ensino da literatura na escola. Essa sequéncia é constituida de quatro
passos: motivacao, introdugéo, leitura e interpretacao.

Segundo Cosson (2014), a motivagao € o momento de preparagao dos alunos
para que eles possam entrar em contato com o texto. Essa preparacéo requer que o
professor faga uma mediagcdo adequada, contribuindo, assim, para o processo de
leitura como um todo. Conforme o autor, uma das maneiras de construcdo da
motivacao é: “A construgdo de uma situacdo em que os alunos devem responder a
uma questdo ou posicionar-se diante de um tema.” (COSSON, 2014, p. 55). A
motivagédo pode ser por meio da leitura, da escrita, da oralidade.

Ja a introdugao € o momento de apresentagédo do autor e da obra. Porém, o
autor orienta que essa biografia ndo seja muito prolongada. O importante, aqui, € o
aluno conhecer um pouco as informagdes basicas sobre o autor e, se for possivel, que
elas estejam relacionadas ao texto em estudo. Nessa parte da sequéncia, é
importante o professor justificar o motivo de ter escolhido a obra que sera lida pelos
alunos.

Cosson chama a atencéao, ainda, sobre a importancia do manuseio do livro.
Segundo ele: “A apresentacgao fisica da obra € também o momento em que o professor
chama a atencdo do aluno para a leitura da capa, da orelha e de outros elementos
paratextuais que introduzem uma obra.” (COSSON, 2014, p. 60).

Posteriormente, deve ser feita a leitura do texto em sala. Conforme Cosson, “A
leitura da escola precisa de acompanhamento porque tem uma diregao, um objetivo a
cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista.” (COSSON, 2014, p. 62). Se a
leitura for a de um livro, Cosson (2014) sugere que seja feita a maior parte do tempo
em casa, mas faz-se necessario que sejam realizados, também, os intervalos de
leitura. Neles, o professor podera trabalhar outros materiais, tanto textuais, quanto
plasticos, audiovisuais, a exemplo de cancdes, poemas, videos, entre outros, que

abordem o mesmo tema e que possibilitem uma reflexao por parte dos alunos.
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Por fim, com relacao a interpretagao, Cosson se refere a ela como o momento
das inferéncias que serédo feitas para a construgdo de sentidos, através do dialogo

entre autor, leitor e comunidade. Para ele:

[...] a interpretacdo e seus limites envolvem praticas e postulados téo
numerosos quanto aparentemente impossiveis de serem conciliados,
até porque toda reflexdo sobre a literatura traz implicita ou
explicitamente uma concepc¢do do que seja uma interpretacdo ou de
como se deve proceder para interpretar os textos literarios. (COSSON,
2014, p. 64)

No cenario do letramento literario, essas interpretagcdes, segundo o autor
(COSSON, 2014), acontecem em dois momentos: um interior e outro exterior. O
interior € a parte da decifracao e a apreensao da ideia global. Aqui 0 que conta é a
experiéncia de leitura individual do leitor, que esta ligada a sua subjetividade. Ja no
momento exterior, se da o compartilhamento da interpretacédo, no qual é importante a
coletividade, formando uma comunidade de leitores.

Esse € o momento em que acontece o registro das leituras que foram realizadas
pelos alunos juntamente com a mediagdo do professor. Essa metodologia ajuda o
aluno a ler e compreender melhor os textos literarios e se tornar um leitor efetivo,
ampliando seus conhecimentos e desenvolvendo sua criticidade, e dessa forma
conseguir chamar a sua atencao. Ao conseguir envolver o aluno, a leitura acontece
mais facilmente, assim como o entendimento do texto em todas as suas dimensodes
possiveis.

Por isso a escolarizacdo da literatura ndo € ruim quando se trabalha numa
perspectiva de ajudar o aluno no dominio da palavra com seguranca e a fazer uso
desse dominio nas mais diversas situagdes. Conforme Souza e Cosson (2011),

s

A leitura e o estudo dos textos literarios €, em sala de aula, outra
instancia da escolarizacdo. Ndo podemos negar que essa escolarizacéo
pode acontecer de maneira inadequada quando a escola utiliza um texto
literario, deturpando-o, falseando-o, transformando o que ¢ literario em
pedagdgico. Para se evitar esta inadequacao, alguns cuidados devem
ser tomados, tais como privilegiar o texto literario e prestar atencao ao
escolher um texto do livro didatico. (SOUZA e COSSON, 2011, P. 103)

Podemos perceber no trecho acima que a escola tem que saber utilizar
estratégias adequadas para o estudo da literatura. Nao se pode propagar a ideia de

que o aluno deva ler por ler, pois existe e sempre vai existir uma relacdo entre a
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literatura e a escola. Essa prética de leitura literaria pode melhorar o desempenho dos
alunos e despertar o gosto pela leitura, que pode ir além da escola, levando-a para a
vida e se tornando permanente. A literatura, quando € ensinada de modo adequado,

consegue cumprir seu papel na escola. Conforme Cosson,

O primeiro espaco da literatura na sala de aula é o lugar do texto, da
leitura do texto literario. Tudo se inicia com o imprescindivel e motivado
contato com a obra. Ler o texto literario em casa, na biblioteca ou em
sala de aula, silenciosamente ou em voz alta, com ou sem a ajuda do
professor, permite o primeiro encontro do leitor com o texto. Um
encontro que pode resultar em recusa da obra lida — que deve ser
respeitada — ou em interrogagdo ou admiracdo — que devem ser
exploradas. E essa exploracdo que constitui a atividade da aula de
literatura, o espaco do texto literario em sala de aula. (COSSON, 2010,
P. 57)

Isso quer dizer que a leitura do texto literario deve ser desenvolvida na escola,
pois € nela que a aprendizagem deve acontecer. E quando o professor estimula o
desenvolvimento da leitura de textos literarios, ele esta contribuindo para a ampliagdo
do acervo textual dos alunos, como também ampliando seu conhecimento de mundo,
e seu desenvolvimento enquanto pessoa, melhorando seu repertério discursivo. Esse
€ o papel que o professor deve desempenhar na sala de aula para ajudar o aluno no
processo de ensino aprendizagem. Porque o que atrapalha o processo do ensino da
leitura literaria em sala de aula € o modo como o texto esta sendo trabalhado.

O letramento literario precisa do espac¢o da escola para acontecer, até porque
muitas vezes o0 aluno ndo tem muito acesso aos livros fora da escola, geralmente ela
€ o lugar em que se d& esse acesso, embora este ndo baste, é preciso ensina-lo a ler

na forma mais ampla que der. Conforme Cosson (2014),

[...] aprendemos a ler literatura do mesmo modo como aprendemos tudo
mais, isto é, ninguém nasce sabendo ler literatura. Esse aprendizado
pode ser bem ou mal sucedido, dependendo da maneira como foi
efetivado, mas nao deixara de trazer consequéncias para a formacéao
de leitor (COSSON, 2014, p.29).

Portanto, o letramento literario é importante no processo educativo pois a leitura
nao fica apenas no deleite e no prazer. O letramento que se faz através de textos

literarios tem como objetivo assegurar a efetivacdo da leitura. Para isso € necessario



29

que alguns procedimentos metodoldgicos sejam utilizados, a exemplo da sequéncia

bésica, a fim de que esse processo de letramento seja alcancado.

1.1.2 O ensino da leitura literaria no Ensino Fundamental Il e Os Parametros

Curriculares Nacionais

A criacdo dos Parametros Curriculares Nacionais se da no ano de 1997, com
0s PCN para 12 a 42 séries, e em 1998 é lancado os PCN para 52 a 82 séries. Os PCN
foram criados para servir de base para o ensino fundamental, e dessa forma propiciar
aos professores um apoio para a constru¢cao dos curriculos escolares, ajudando no
trabalho com os alunos, embora, na prética, eles ndo sejam utlizados por muitos
professores. Também serve como eixo norteador para o projeto politico pedagdgico
da escola e vem com uma proposta que busca a efetivacdo dos direitos do aluno.

Como diz o proprio documento:

Para isso faz-se necessaria uma proposta educacional que tenha em
vista a qualidade da formagé&o a ser oferecida a todos os estudantes. O
ensino de qualidade que a sociedade demanda atualmente se expressa
aqui como a possibilidade de o sistema educacional vir a propor uma
pratica educativa adequada as necessidades sociais, politicas,
econbmicas e culturais da realidade brasileira, que considere os
interesses e as motivacdes dos alunos e garanta as aprendizagens
essenciais para a formacdo de cidaddos autdbnomos, criticos e
participativos, capazes de atuar com competéncia, dignidade e
responsabilidade na sociedade em que vivem. (BRASIL, 1997, P. 27)

Os PCN foram transformados num conjunto de dez volumes, entre os quais
temos o de Lingua portuguesa, que surge como uma ideia avancada para 0 ensino
dessa disciplina. O que ndés pretendemos nesse subitem € analisar e comentar como
0os PCN veem o ensino da leitura literaria no Ensino Fundamental. Logo em seu inicio,
o documento explica sua razdo de ser, falando sobre a importancia de se pensar como
deve ser o ensino da lingua, por meio de uma proposta para se adequar aos novos

tempos. Vejamos:

A nova realidade social, consequente da industrializagdo e da
urbanizagéo crescentes, da enorme ampliacdo da utilizacdo da escrita,
da expansao dos meios de comunicacao eletrénicos e da incorporacao
de contingentes cada vez maiores de alunos pela escola regular colocou
novas demandas e necessidades, tornando anacrénicos os métodos e
conteldos tradicionais. (BRASIL, 1988, P. 17)
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Um pouco mais adiante, o documento vai tratar da necessidade de se trabalhar
com os géneros em sala de aula: “Nessa perspectiva, necessario contemplar, nas
atividades de ensino, a diversidade de textos e géneros, e ndo apenas em funcéo de
sua relevancia social, mas também pelo fato de que textos pertencentes a diferentes
géneros sao organizados de diferentes formas” (BRASIL, 1988, P. 23). Observamos
entdo que o trato com o género textual sera bastante difundido nesse documento.
Sendo que o trabalho com o género literario ndo tera uma exploracdo como deveria,
ele sera tratado como mais um género.

No trecho em que fala das “Especificidades do texto literario”, a explanacao se
da rapida e de modo superficial, voltando-se para as caracteristicas que sdo dadas a
esse tipo de texto, sem trabalhar suas especificidades, como, por exemplo, discutir o
gue € literatura, o que seria um texto literario. Ja no inicio desse documento, temos a

seguinte afirmacao sobre o texto literario:

Constitui uma forma peculiar de representacdo e estilo em que
predominam a for¢a criativa da imaginacéo e a intencao estética. Nao é
mera fantasia que nada tem a ver com o que se entende por realidade,
nem é puro exercicio ludico sobre as formas e sentidos da linguagem e
da lingua. Como representagdo um modo particular de dar forma as
experiéncias humanas, o texto literario ndo esté limitado a critérios de
observacao fatual (ao que ocorre e ao que se testemunha), nem as
categorias e relacdes que constituem os padrdes dos modos de ver a
realidade e, menos ainda, as familias de no¢des/conceitos com que se
pretende descrever e explicar diferentes planos da realidade (o discurso
cientifico). (BRASIL, 1988; P.26).

Mesmo reconhecendo o texto literario como tendo caracteristicas préprias, o
documento citado nédo vai discutir como deveria se dar esse trabalho, e inclui o género
literario entre todos os outros géneros, vendo-0 como mais um tipo de texto. Nao
habilita o professor a trabalhar com a leitura literaria de fato, auxiliando para retirar as
duvidas que o professor tenha para que possa fazer um trabalho de qualidade junto a
comunidade escolar.

Nao podemos deixar de perceber que os PCN séo importantes para subsidiar
os estudos com o texto de modo geral, porém, com relacdo a leitura literaria, ficou um
pouco a desejar, pois ndo oferece uma maneira sisteméatica de como trabalhar a obra
literaria. Conforme Segabinazi (2015), devemos ter cautela ao nos referirmos aos PCN
(1988), pois o professor pode adotar o estudo apenas dos géneros de um modo geral,

sem trabalhar o género literario realmente. Segundo ela:
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E preciso cautela quando nos referimos, mais especificamente, ao
ensino fundamental, pois, h4 nos PCNs (1998), mesmo superando as
problematicas anteriormente citadas, o perigo da compreensao por
parte dos professores de que o trabalho com o texto literario possa ser
substituido pelos géneros textuais. Esta € mais uma problemética que
podemos constatar nas discussdes recentes, pois ja que o intuito é a
adequacdo ao modelo de aula mais dindmico e necessario na escola,
os professores ndo devem tomar equivocadamente as orientacdes
desse documento como instrumento para excluir o género literario da
sala de aula. Afinal, quando se reduz o ensino de literatura aos estudos
estruturais do género textual, € deixada de lado a natureza da leitura de
uma obra que atenda as atuais expectativas do leitor em formacao, isto
€, que considere sua participagdo e constru¢éo de sentidos a partir do
contato direto com as especificidades da leitura da obra literaria.
(SEGABINAZI, 2015, P. 70-71)

Mesmo que os PCN de Lingua Portuguesa tenham o objetivo de auxiliar no
ensino da lingua, incluindo o da leitura, ndo temos percebido uma mudanca téo efetiva
no que se refere ao texto literario. O panorama com relacdo a formar leitores efetivos
nao tem avancado muito. Pinheiro (2014) observa que os PCN nao conseguem ajudar
a formar leitores como deveria ter acontecido: “Mesmo com a presenca dos PCN, a
partir do final do século XX, ndo se conseguiu imprimir ao ensino de literatura um
carater mais voltado para a formacao dos leitores, como apontam inimeras pesquisas
recentes” (PINHEIRO, 2014, P.21).

A citagdo acima de Pinheiro faz referéncia ao Ensino Médio, mas essa sua
colocacao cabe perfeitamente para o Ensino Fundamental. Ou seja, ndo houve nos
documentos oficiais um trabalho em que se perceba uma énfase maior na literatura
de um modo geral, nem nos documentos para o Ensino fundamental nem nos do
Ensino Médio. Conforme Perrone-Moiseés (2006),

Quem se dispuser a dedicar algumas horas a leitura dos documentos
do Ministério da Educacéo brasileiro, referentes ao ensino da literatura
ter4 algumas surpresas. A primeira é a de verificar que essa area néo
se chama mais “Lingua e literatura”, mas “Linguagens, Cédigos e suas
Tecnologias”. O titulo ja diz muito. (PERRONE-MOISES, 2006, P.
21)

Vemos aqui a importancia dada as varias linguagens, as questdes tecnologicas,
mas nao encontramos uma preocupacéo com o ensino da literatura. Nao encontramos
nos documentos mencdes a leitura literdria, nem a palavra literatura de forma

autdbnoma. Ou vai ser colocada como mais um género ou sera incluida entre as varias
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linguagens. O lugar da literatura nos documentos oficiais para o Ensino médio é o
mesmo que ja haviamos falado nos PCN do Ensino fundamental, ou seja, relegado a
segundo plano, sem um papel condizente com a sua importancia dentro do contexto
escolar. Na citacdo a seguir percebemos o uso da literatura mais uma vez associada

aos géneros e com foco na intertextualidade e interdisciplinaridade.

O estudo dos géneros discursivos e dos modos como se articulam
proporciona uma visdo ampla das possibilidades de usos da linguagem,
incluindo ai o texto literario. Em uma situagdo de ensino, a andlise da
origem dos géneros e tempos, no campo artistico, permite abordar a
criacdo das estéticas que refletem no texto, o contexto do campo de
producdo, as escolhas estilisticas, marcadas de acordo com as lutas
discursivas em jogo naquela época/local, ou seja, o carater intertextual
e intratextual (BRASIL, 2000, p. 8).

Novamente percebe-se que o documento ndo apresenta uma forma de como o
professor possa trabalhar com o texto literario e, assim, ajudar na formacéao de leitores.
Ndo da indicacdes mais substanciais para que se possa fazer um trabalho mais
efetivo. O documento ndo fornece uma metodologia que dé parametro ao professor
para trabalhar com essa proposta apresentada nele. Tentando melhorar alguns
aspectos do documento, o0 MEC apresenta uma revisdo dos PCN com os PCN+ em
2002 e em 2006 com as orientacbes curriculares para o Ensino Médio. Nas
Orientacbes Curriculares, percebe-se uma preocupacdo maior com o texto literario,
embora como forma de apoio e ndo como uma disciplina autbnoma.

Além disso, os PCN de um modo geral dao sempre énfase a questao social sob
varios aspectos, ndo que isso seja ruim, pois € um documento que esta de acordo
com 0s novos tempos, mas fica a desejar com relacdo ao trabalho com o texto literario.
Mesmo quando menciona o ensino da literatura, o faz de modo limitado, privando,
assim, o aluno do direito a literatura como parte de sua formagcédo como ser humano.
Segundo Antonio Candido, no texto “O direito a literatura”, o qual jA comentamos aqui,

a literatura:

E uma necessidade universal imperiosa, e porque frui-la € um direito
das pessoas de qualquer sociedade, desde o indio que canta as suas
proezas de cacga ou evoca dancando a lua cheia, até o mais requintado
erudito que procura captar com sébias redes os sentidos flutuantes de
um poema hermético. Em todos esses casos ocorre humanizagédo e
enriguecimento, da personalidade e do grupo, por meio de
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conhecimento oriundo da expresséo submetida a uma ordem redentora
da confusédo (CANDIDO, 1995, p. 179-180).

Perrone-Moisés (2006), afirma que nos documentos oficiais do MEC, a
Literatura € uma disciplina ameacada e ela segue dizendo que o que esta em questao
€ a salvacdo da Literatura como disciplina escolar e universitaria. E mais adiante ela

justifica o porqué de se ensinar literatura:

A pergunta subjacente a todas essas propostas de diminuigdo ou de
eliminacdo do ensino literario é a seguinte: por que ensinar literatura?
Sintetizando o que tem sido dito por numerosos teoricos,
responderiamos: 1) porque ensinar literatura é ensinar a ler, e sem
leitura ndo ha cultura; 2) porque os textos literarios sdo agueles em que
a linguagem atinge seu mais alto grau de preciséo e sua maior poténcia
de significacdo; 3) porque a significacdo, no texto literario, ndo se reduz
ao significado (como acontece nos textos cientificos, jornalisticos,
técnicos), mas opera a interacdo de varios niveis semanticos e resulta
numa possibilidade teoricamente infinita de interpretagdes; 4) porque a
literatura é um instrumento de conhecimento e de autoconhecimento; 5)
porgue a ficcdo, ao mesmo tempo que ilumina a realidade, mostra que
outros mundos, outras histérias e outras realidades sdo possiveis,
libertando o leitor de seu contexto estreito e desenvolvendo nele a
capacidade de imaginar, que € um motor das transformacdes historicas;
6) porque a poesia capta niveis de percepcao, de fruicao e de expressao
da realidade que outros tipos de texto ndo alcancam (PERRONE-
MOISES, 2006, P. 27-28).

E por ter a capacidade de humanizar e mostrar o mundo mais compreensivel
aos nossos olhos que a literatura precisa estar presente no espaco escolar. Podemos
perceber o quanto é importante o ensino da literatura, como também a leitura do texto
literario para a formagéo de leitores criticos. E, assim, através da leitura do texto
literario, 0 aluno possa compreender os sentidos do texto, de si mesmo como também

do meio social em que vive.

1.1.3 O ensino da leitura literaria no Ensino Fundamental Il e a Base Nacional

Comum Curricular

A verséo final da BNCC foi homologada pelo Ministro da Educagéo, Mendonca
Filho, em 20 de dezembro de 2017 e devera ser totalmente implantada em dois anos.

Esse documento so teve a verséo final apos duas versdes e essa € a terceira. Sera
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um documento norteador para o professor da educacao basica que lhe servira como
norte em sala de aula. Portanto é de muita importancia para o direcionamento das
praticas pedagdgicas dos docentes.

Esse documento traz o que deve ser o conteddo minimo a ser ensinado
nas escolas publicas e privadas e seve para toda educacdo basica. E um documento
também voltado para a preocupacdo com o social e com as novas midias. Vejamos

um trecho a seguir do documento sobre os anos finais do ensino fundamental:

Atenta a culturas distintas, ndo uniformes nem continuas dos

estudantes dessa etapa, € necessario que a escola dialogue com a
diversidade de formag&o e vivéncias para enfrentar com sucesso 0s
desafios de seus propésitos educativos. A compreensao dos estudantes
como sujeitos com historias e saberes construidos nas interacdes com
outras pessoas, tanto do entorno social mais préximo quanto do
universo da cultura midiatica e digital, fortalece o potencial da escola
como espaco formador e orientador para a cidadania consciente, critica
e participativa. Nessa dire¢éo, no Ensino Fundamental — Anos Finais, a
escola pode contribuir para o delineamento do projeto de vida dos
estudantes. (BNCC, 2017, p. 57-58)

Em tese, a BNCC tem como objetivo principal garantir que cada estudante
em qualquer parte do pais que ele mora, tenha acesso ao conjunto de conhecimentos
necessarios a que todos os estudantes tém direitos. E assim tentar reduzir as
desigualdades de ensino entre a rede publica e a privada como também entre regifes,
ou seja, diminuir as desigualdades de aprendizado. Falamos em “tese” porque ainda
nao podemos saber na prética a eficacia desse documento, ja que ele ainda ndo esta
implementado. Esse documento ja estava previsto na Lei de Diretrizes e Bases da

Educacdo Nacional (LDB)! como podemos ver abaixo:

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) € um documento de carater
normativo que define 0 conjunto organico e progressivo de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao
longo das etapas e modalidades da Educacédo Basica, de modo a que
tenham  assegurados seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano
Nacional de Educacdo (PNE). Este documento normativo aplica-se
exclusivamente a educacgédo escolar, tal como a define o § 1° do Artigo
1° da Lei de Diretrizes e Bases da Educacgdo Nacional (LDB, Lei n°®
9.394/1996), e esta orientado pelos principios éticos, politicos e

1 BRASIL. Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educacéo
nacional. Diario Oficial da Unido, Brasilia, 23 de dezembro de 1996.
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estéticos que visam a formagdo humana integral e a construcao de uma
sociedade justa, democrética e inclusiva, como fundamentado nas
Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacéo Basica (DCN) (BNCC,
2017, p. 7).

A BNCC propbe que durante a Educacédo Béasica haja o desenvolvimento de

[

dez competéncias: “...as aprendizagens essenciais definidas na BNCC devem
concorrer para assegurar aos estudantes o desenvolvimento de dez competéncias
gerais, que consubstanciam, no ambito pedagdgico, os direitos de aprendizagem e
desenvolvimento” (BNCC, 2017, p. 8).

A lingua Portuguesa esta inserida na area de linguagens, a qual se compde
dos seguintes componentes curriculares: Lingua Portuguesa, Arte, Educacéo Fisica e
Lingua Inglesa nos anos finais. S&o seis as competéncias que deverdo ser
desenvolvidas nessa area. Citaremos trés das seis competéncias especificas de
linguagens para o ensino fundamental, por estarem mais em conformidade com a
proposta de leitura literaria que estamos desenvolvendo nesse trabalho de
intervencdo. Vejamos abaixo as trés:

1. Compreender as linguagens como construgdo humana, historica,
social e cultural, de natureza dinamica, reconhecendo-as e valorizando-
as como formas de significacdo da realidade e expressdo de
subjetividades e identidades sociais e culturais.

2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas,
corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade humana
para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de participagéo
na vida social e colaborar para a construcdo de uma sociedade mais
justa, democrética e inclusiva.

(..

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as
diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais,
inclusive aquelas pertencentes ao patriménio cultural da humanidade,
bem como participar de praticas diversificadas, individuais e coletivas,
da producao artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas. (BNCC, 2017, p. 63).

A BNCC coloca o texto como elemento principal das praticas de linguagem para
as aulas de lingua portuguesa, sendo que o texto ndo € visto apenas na modalidade

verbal, mas também, em suas muitas modalidades. Ela Faz uma divisdo dos
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conhecimentos nos seguintes eixos: oralidade, leitura/escuta, producao (escrita e
semiodtica) e andlise linguistica/semiodtica. Conforme a BNCC:

O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da
interacdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais
e multissemiéticos e de sua interpretacdo, sendo exemplos as leituras
para: fruicdo estética de textos e obras literarias; pesquisa e
embasamento de trabalhos escolares e académicos; realizacdo de
procedimentos; conhecimento, discussao e debate sobre temas sociais
relevantes; sustentar a reivindicacdo de algo no contexto de atuacédo da
vida publica; ter mais conhecimento que permita o desenvolvimento de
projetos pessoais, dentre outras possibilidades (BNCC, 2017, p. 69).

Sendo assim percebemos a literatura quando é mencionada ndo tem um
espaco especifico, ela esta atrelada a outras atividades. Na BNCC néo € dado a
literatura um tratamento prioritario como ao que é dado ao uso do digital. Ndo ha uma
preocupacao para a formacdo do leitor de literatura. Como sabemos a literatura €
muito importante para a formacdo do pensamento critico, oportunizando o
conhecimento que leva a reflexdo. Através dela conhecemos a n6s mesmos e 0
mundo do qual fazemos parte. Com relacdo as competéncias especificas em lingua

portuguesa nos anos finais, a BNCC diz o seguinte:

[...] componente curricular de Lingua Portuguesa deve garantir aos
estudantes o desenvolvimento de competéncias especificas. Vale ainda
destacar que tais competéncias perpassam todos 0s componentes
curriculares do Ensino Fundamental e sdo essenciais para a ampliagdo
das possibilidades de participacdo dos estudantes em préticas de
diferentes campos de atividades humanas e de pleno exercicio da
cidadania (BNCC, 2017, p. 84).

Essas competéncias sao dez, porém apenas um item faz uma aluséo direta ao
texto literario, € o Unico que vai tratar desse assunto. Percebemos, assim, que o
espaco da literatura vem diminuindo cada vez mais nos documentos oficiais e
consequentemente nas aulas de lingua portuguesa. Vejamos o que diz a competéncia

9 Especifica de Lingua Portuguesa na BNCC. Segundo ela os alunos devem:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruigdo, valorizando a literatura
e outras manifestagfes artistico-culturais como formas de acesso as
dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o
potencial transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.
(BNCC, 2017, p. 85).
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Sendo assim a literatura serve para ampliar a visdo de mundo do leitor, através
do sonho, do imaginario, objetivando a construcdo do conhecimento, melhorando o
senso critico do aluno. Porém o texto ndo mostra que estratégias devemos usar no
trato do texto literario.

Na BNCC, os eixos se relacionam com préticas de linguagem, as quais sao
organizadas por campo de atuacdo. S&o cinco 0os campos de atuacao: Campo da vida
cotidiana (somente anos iniciais), Campo artistico-literario, Campo das praticas de
estudo e pesquisa e da vida publica (este ultimo campo divide-se nos anos finais do
ensino fundamental em jornalistico/midiatico e de atuacao na vida publica).

A Literatura, portanto € colocada como um campo de atuacdo, chamado de
Campo Artisticol/literario. Nesse Campo, a BNCC ressalta a experiéncia com a arte
literaria. Esse campo destaca a questdo da formacédo do leitor a partir da fruicdo e
dessa forma tornar evidente a condicdo estética da leitura e da escrita literaria.

Vejamos o que diz no trecho que fala sobre esse campo:

No ambito do Campo artistico-literario, trata-se de possibilitar o contato
com as manifestagcbes artisticas em geral, e, de forma particular e
especial, com a arte literaria e de oferecer as condi¢cdes para que se
possa reconhecer, valorizar e fruir essas manifestacdes. Esta em jogo
a continuidade da formacgé&o do leitor literario, com especial destaque
para o desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a condigéo
estética desse tipo de leitura e de escrita. Para que a funcao utilitaria da
literatura — e da arte em geral — possa dar lugar a sua dimenséao
humanizadora, transformadora e mobilizadora, é preciso supor — e,
portanto, garantir a formacdo de — um leitor-fruidor, ou seja, de um
sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de
“‘desvendar” suas multiplas camadas de sentido, de responder as suas
demandas e de firmar pactos de leitura. (BNCC, 2017, p. 136).

Vejamos que o documento ressalta a continuidade do processo de formacao
do leitor literario, que ja foi iniciado nos anos iniciais. E preciso ter o cuidado para que
a palavra “fruicao” ndo seja confundida apenas com uma leitura recreativa, sem
nenhuma atribuicdo de sentido. Pois sabemos que o texto literario possibilita criar e
recriar mundos, viver experiéncias atraves das histdrias dos personagens, propiciando
relacdes de sentido com o que foi lido e com o que foi vivido pelo leitor. Portanto é
preciso ficar atento e ter cuidado para que essa leitura ndo seja vista como apenas

para o prazer e o deleite. A escola é o local para se formar leitor, portanto “...a leitura
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literaria que a escola objetiva processar visa mais que simplesmente ao
entretenimento que a leitura de fruigdo proporciona” (COSSON, 2014, P. 26).

Mesmo que a literatura ndo tenha um espaco maior do que deveria ter dentro
da BNCC, ndo quer dizer que o ensino da literatura tenha ficado fora dela.
Percebemos que ha uma retomada da leitura literaria em varios momentos da BNCC.
E por ser um documento norteador, seria bom que ele fosse tomado como parametro
para os professores prepararem seus planos de aula e consequentemente adotassem
em suas aulas o trabalho com o texto literario, numa visdo mais ampla do que ja &
comtemplado nos documentos oficiais, portanto esperamos que ele contribua com as
praticas pedagogicas dos professores.

O que podemos perceber lendo os dois documentos € que a leitura literaria ndo
€ o elemento central na BNCC como também néo o é nos PCN, embora ela perpasse
em alguns momentos por esses documentos. Nesses documentos o texto é a unidade
bésica, sendo que trabalhado mais do ponto de vista dos géneros textuais e na BNCC
ha uma grande énfase dada aos géneros digitais.

O professor deve complementar esses documentos, utilizando estratégias para
desenvolver em sala de aula a leitura literaria no sentido de formar leitores proficientes
e assim promover o letramento literario. Pois a partir da leitura de um texto literario o

aluno pode desenvolver diversas habilidades, além de atribuir sentidos ao texto lido.



39

2. CONSIDERACOES INICIAIS SOBRE A CRONICA

A palavra crénica tem suas origens na palavra grega ‘khrénos” e no latim
“chronikds, que significa tempo. No latim, a palavra crénica existia para dar nome ao
género que registrava 0s acontecimentos histéricos e veridicos. Durante o
mercantilismo e com a expansao maritima para descobrir novos continentes, a crénica
torna-se importante para os cronistas de viagem relatarem as terras encontradas. A
cronica histdrica comeca no Brasil, quando Pero Vaz de Caminha manda em 1500
para D. Manuel, o rei de Portugal, a carta sobre o “descobrimento” do Brasil, falando
das terras encontradas por aqui e também falando do dia a dia dos habitantes que ele
encontrou nas novas terras. Esse tipo de crénica é conhecida também como crénicas
de viagem. A carta é considerada o primeiro texto escrito no Brasil, e sobre ele, de
acordo com Sa, “O texto de Caminha é criacdo de um cronista ho melhor sentido
literario do termo, pois ele recria com engenho e arte 0 que ele registra no contato
direto com os indios e seus costumes, naquele instante de confronto entre a cultura
europeia e a cultura primitiva.” (SA, 1987, p.5-6). No entanto, a cronica
contemporanea ndo tem mais essa caracteristica historica, embora, a sua relacdo com
o tempo ndo tenha deixado de existir. Davi Arriguci (1987) nos fala dessa

caracteristica:

S&o varios os significados da palavra. Todos, porém, implicam a nogéo
de tempo, presente no proprio termo, que procede do grego chronos.
Um leitor atual pode néo se dar conta desse vinculo de origem que faz
dela uma forma do tempo e da memdria, um meio de representacao
temporal dos eventos passados, um registro da vida escoada. Mas a
crbnica sempre tece a continuidade do gesto humano na tela do tempo
(...) trata-se de um relato em permanente relagéo com o tempo, de onde
tira como memoria escrita sua matéria principal, o que fica do vivido -
uma definicdo que se poderia aplicar igualmente ao discurso da Historia,
a que um dia ela deu lugar. Assim, a principio ela foi cronica historica
como a medieval: uma narragéo de fatos histéricos segundo uma ordem
cronoldgica, conforme dizem os dicionarios, e por essa via se tornou
uma precursora da historiografia moderna. (ARRIGUCCI, 1987, p. 51-
52).

Com o aparecimento da imprensa, a crénica aparece nos jornais como folhetim,
ou seja, era um artigo de roda pé, que falava das coisas do dia a dia. Isso se da por

volta do século XIX, na Franca. Conforme diz Marlyse Meyer (1992, p. 96), “De inicio
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— comecos do século XIX — le feiulleton designa um lugar preciso do jornal: o rez-de-
chaussée — rés-do-chao, rodapé, geralmente da primeira pagina. Tem uma finalidade
precisa: & um espaco vazio destinado ao entretenimento.” E por meio desses espacos
nos jornais que a cronica ganha félego aqui no Brasil. Segundo Antonio Candido no
texto “A vida ao rés-do-ch&ao” (1992, p.15), “No Brasil ela tem uma boa histdria, e até
se poderia dizer, sob varios aspectos € um género brasileiro, pela naturalidade com
que se aclimatou aqui e a originalidade que aqui se desenvolveu”.

Nessa época, século XIX, muitos escritores brasileiros comecaram sua carreira
nos jornais como folhetinistas. E nesse espago que muitos autores brasileiros
desenvolvem um estilo préprio de escrever. Eram autores que viviam entre o jornal e
a literatura. Entre eles temos José de Alencar, Machado de Assis, Olavo Bilac e alguns
outros, que atraves do seu estilo e da maneira como utilizam a linguagem conseguem
deixar suas marcas. Eles falavam das coisas simples e banais, mas colocavam um
tom subjetivo ao que diziam. E é assim que surge o género crbnica nos moldes que
temos hoje, “filha do jornal e da era da maquina”, como diz Antonio Candido (1992,
p.14)

No século XX, temos outros escritores que também conseguem se sobressair
escrevendo cronicas em consonancia com a escrita dos outros géneros, que 0S
tornaram mais conhecidos, mas que nem por isso deixavam de escrever suas cronicas
diarias nos jornais. E quando surge, nessa época, Rubem Braga, o cronista que viveria

apenas para escrever crénicas. De acordo com Antonio Candido,

Acho que foi no decénio de 1930 que a cronica moderna se consolidou
no Brasil, como género bem nosso, cultivado por um nimero crescente
de escritores e jornalistas, com 0s seus rotineiros e 0s seus mestres.
Nos anos 30 se afirmaram Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade e apareceu aquele que de certo modo seria 0
cronista, voltado de maneira praticamente exclusiva para este género:
Rubem Braga. (CANDIDO, 1992, P. 17)

A crbnica é considerada um género hibrido porque ela transita entre o
jornalismo e a literatura. Outro espaco em que também podemos encontrar a cronica
€ nos livros. Segundo Afranio Coutinho (Coutinho, 1986, p. 135), a crénica é “um
género anfibio que tanto pode viver na coluna de um jornal como na pagina de um

livro”. Provavelmente ao passar do jornal para o livro ela ganhe mais perenidade, ja



41

que o livro tem um carater bem mais duradouro em relacdo ao jornal. Antonio Candido

ressalta em seu texto (1992) que a croénica:

N&o foi feita originalmente para o livro, mas para essa publicacdo
efémera que se compra num dia e no dia seguinte é usada para
embrulhar um par de sapatos ou forrar o chdo da cozinha. Por se abrigar
nesse veiculo transitério, o seu intuito ndo é o dos escritores que
pensam em “ficar”, isto €, permanecer na lembranca e na admiracéo da
posteridade; e a sua perspectiva ndo € a dos que escrevem do alto da
montanha, mas do simples rés-do-chdo. Por isso mesmo, consegue
guase sem querer transformar a literatura em algo intimo com relacao a
vida de cada um; e, quando passa do jornal ao livro, nés verificamos
meio espantados que a sua durabilidade pode ser maior do que ela
prépria pensava. Como no preceito evangélico, aquele que quer salvar-
se acaba por perder-se; e aquele que ndo teme perder-se acaba por se
salvar. No caso da crbnica, talvez como prémio por ser téo
despretensiosa, insinuante e reveladora. E também porque ensina a
conviver intimamente com a palavra, fazendo que ela ndo se dissolva
de todo ou depressa demais no contexto, mas ganhe relevo, permitindo
que o leitor a sinta na forma dos seus valores préprios. (CANDIDO,
1992, P. 14).

Assim como o0s jornais, uma das caracteristicas da cronica € a sua
transitoriedade, porém, elas conseguem ir além dessa transicdo, pois 0s escritores
conseguiram ampliar esse conceito de transitdrio a partir da maneira como sao
escritos os textos e, assim, se aproximam cada vez mais da literatura, passando entao

do jornal para o livro, ela ganha perenidade. Arriguci diz:

A primeira vista, como parte de um veiculo como o jornal, ela parece
destinada a pura contingéncia, mas acaba travando com esta um
arriscado duelo, de que, as vezes, por mérito literario intrinseco, sai
vitoriosa. Nao raro ela adquire assim, entre n@s, a espessura de texto
literario, tornando-se, pela elaboracéo da linguagem, pela complexidade
interna, pela penetracao psicolégica e social, pela for¢a poética ou pelo
humor, uma forma de conhecimento de meandros sutis de nossa

realidade e de nossa histéria. (ARRIGUCI, 1987, p. 53).

Notamos, assim, que a crbnica adquire o status de literatura a partir do
momento em que o cronista fala das coisas do dia a dia, mas néo o faz de qualquer
jeito. Mesmo tratando do trivial, ela consegue fazer o leitor refletir sobre as questdes
da vida, conseguindo adentrar no psicologico e no social e dessa forma ela se
aproxima do leitor atual. Ela conseguiu essa transposicao de um texto jornalistico para

a literatura pela forma como apresenta os fatos do cotidiano. E como ela conseguiu
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ser reconhecida como um género literario, nada mais justo que ela va parar nos livros
para que assim ela possa ficar para a posteridade.

N&o resta davida que a cronica trata de fatos corriqueiros, das vivéncias das
pessoas, porém é a forma como apresenta a palavra que faz a diferenca. Através da
palavra, o cronista tenta aproximar-se do leitor. Faz isso de modo sutil, subjetivo,
poético, aproxima o leitor da crénica e assim ela “pega o miudo e mostra nele uma
grandeza, uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas. Ela é amiga da verdade e
da poesia nas suas formas mais diretas e também nas suas formas mais fantasticas”
(CANDIDO, 1992, P 14).

O cronista arruma as palavras, trabalha a linguagem e consegue inserir no texto
o seu olhar pessoal e subjetivo. O desafio do cronista € conseguir transformar um fato
cotidiano em algo que seja atraente para o leitor. De acordo com Arrigucci (1987), o
cronista deve buscar uma saida literaria, se ndo quiser naufragar agarrado ao

efémero. Vejamos:

Muito préximo do evento mitdo do cotidiano, o cronista deve de algum
modo dribla-lo, se ndo quiser naufragar agarrado ao efémero. Buscando
uma saida literaria, as margens de sua terra firme séo bastante
imprecisas: ele pode estender a ambiguidade a linguagem e as
fronteiras do género, sem perder o nivel de estilo adequado as
pequenas coisas de que trata. Com isso, as vezes a prosa da crénica
se torna lirica, como se estivesse tomada pela subjetividade de um
poeta do instantaneo, que mesmo sem abandonar o ar de conversa
fiada, fosse capaz de tirar o dificil do simples, fazendo palavras banais
alcarem voo (ARRIGUCI, 1987, p. 55).

A crbnica €, muitas vezes, chamada de género menor, mas iSso € uma injustica
gue ela sofre. Talvez tenha ganhado essa denominacao pelo fato de nao ter nascido
nos livros e sim nos jornais, ao rés do chéo, e porgue os seus escritores ndo fazem
parte dos canones, mesmo que o0s grandes escritores tenham escrito crénicas ao
mesmo tempo em que escreviam outros géneros. E assim ajudaram a sedimentar a
crdnica aqui no Brasil, no entanto ndo se tornaram conhecidos exclusivamente devido
ao fato de escreveram cronicas. Antonio Candido, no ja citado “A vida ao rés-do-chao”,

fala exatamente desse fato:

A crbnica nao é um “género maior”. Nao se imagina uma literatura feita
de grandes cronistas, que Ihe dessem o brilho universal dos grandes
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romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em atribuir o
Prémio Nobel a um cronista, por melhor que fosse. Portanto, parece
mesmo que a crénica € um género menor. “Gracas a Deus”, seria 0 caso
de dizer, porque sendo assim ela fica mais perto de nés. E para muitos
pode servir de caminho ndo apenas para a vida, que ela serve de perto,
mas para a literatura, como dizem o0s quatro cronistas deste livro na
linda introdug&o ao primeiro volume da série. Por meio dos assuntos,
da composicéo solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma
assumir, ela se ajusta a sensibilidade de todo o dia. Principalmente
porque elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser
mais natural. Na sua despretenséo, humaniza; e esta humanizagao lhe
permite, como compensacado sorrateira, recuperar com a outra mao
certa profundidade de significado e certo acabamento de forma, que de
repente podem fazer dela uma inesperada embora discreta candidata a
perfeicdo (CANDIDO, 1992, P 14).

As cronicas hoje séo veiculadas nos mais diversos veiculos de comunicacéo.
Além do jornal e do livro, estdo nas revistas, sites e blogs, se aproximando ainda mais
do leitor atual, principalmente do leitor jovem. Também encontramos hoje jovens
escritores cronistas que tém como principal meio de veiculo para divulgar os seus
textos apenas a internet. Porém, o seu vinculo com o jornal ndo deixou de acontecer,
esse ainda é um dos veiculos do qual a crénica se utiliza para chegar até os leitores.

Outro espaco em que se encontra uma grande quantidade de crbnicas
atualmente é o livro didatico. Num pais em que os alunos muitas vezes nao tem como
comprar livros para lerem, essa € uma boa maneira de se levar textos aos alunos,
embora as atividades referentes ao género nos livros didaticos nem sempre sejam
muito estimulantes e também néo quer dizer que assim possa formar leitores literarios,
mas dependendo de como o professor trabalhe com esse tipo de leitura, pode ser feito
um trabalho efetivo com os alunos que tenha eficacia no sentido de formar leitores.

Optamos por trabalhar com a crdnica pelo viés da literatura por acreditarmos
que ela possa contribuir para a formacédo do leitor literario no espacgo escolar, e que
atraves desse género os alunos desenvolvam o habito e o gosto pela leitura literaria
nao so na escola, mas também, além dos muros da escola, no seu dia a dia, ajudando-

0s a se tornarem leitores proficientes. Segundo Filipouski:

[...] a crbnica € um género de texto que procura contar ou comentar
historias da vida cotidiana. Historias que podem ter acontecido com todo
mundo, até com vocé mesmo, com pessoas de sua familia ou com seus
amigos. Mas uma coisa é acontecer, outra coisa é escrever aquilo que
aconteceu. Entédo vocé deve ter notado também, ao ler a narracdo do
fato, como ele ganha um interesse especial, produzido pala escolha e
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pela arrumacdo das palavras. A crbnica nos faz conferir, pensar,
entender melhor o que se passa dentro e fora da gente. Isso sem davida
é literatura (FILIPOUSKI e MARCHI, 2009, p. 85).

Isso quer dizer que o cronista conta coisas que podem ter acontecido com
qualguer um. Porém o que faz a crénica ser um texto literario é a escolha das palavras,
o0 modo como as palavras estao colocadas no texto e na sua arrumacao, levando-nos

a entender melhor o que se passa dentro e fora da gente.

2.1 A CRONICA NA SALA DE AULA PARA A FORMACAO DE LEITORES

A crbnica deve estar presente na sala de aula, pois € um texto curto, de facil
leitura e que leva a reflexdo. Os temas tratados séo atuais e ela pode ser encontrada
em varios veiculos de comunicag¢do. Como ja foi mencionado aqui, os livros didaticos
apresentam uma grande quantidade de cronicas em todas as séries do ensino

fundamental e médio. Luiz Carlos Simon fala dessa importancia da cronica na escola:

O trabalho com a crénica nos diversos niveis do ensino (fundamental,
médio e superior) é algo que nao deve ser descartado. O fato de ser a
crdnica um texto curto ja constitui um trunfo para diversas situacdes
pedagdgicas em gque o professor ndo dispde de tempo para recorrer a
textos mais longos. Além disso, ndo se trata meramente e apenas de
um texto curto. Os assuntos abordados nas cronicas sdo muito
variados: mulher, amor, cidade, infancia, politica sdo alguns dos temas
usados e abusados pelos cronistas. H&, ainda, uma farta producao de
textos que tratam do proprio fazer poético, do cotidiano do escritor e da
ambiguidade experimentada pelo cronista entre 0 meio jornalistico e o
universo literario. Os recursos linguisticos e literarios utilizados também
sdo diversificados, proporcionando aos leitores contato com formas
ricas e multiplas de elaboracédo da linguagem. A liberdade de que o
cronista dispde materializa-se muitas vezes através da conciséo que
conduz ao inesperado de um desfecho, de uma cena brevemente
descrita, ou de algo que fica por dizer, algo a ser preenchido e
completado pela imaginacdo e perspicacia do leitor. Em outras
situacdes, € o lirismo que vem a tona, representado pelo uso da
linguagem poética, termos e frases carregados de sensibilidade que
poderiam frequentar versos escritos pelos melhores poetas. (SIMON,
2016, p.53)

A crbnica, por ser um texto curto, pode ser lida mais rapidamente durante a
aula e muitas vezes ja € possivel comecar uma discussdo sobre o tema do texto
durante essa aula. Como quase sempre aborda fatos do cotidiano, o aluno pode se

ver naquelas situagdes, estabelecendo uma sintonia entre o texto e ele mesmo, ja que
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0s assuntos abordados sao significativos para ele, porque fazem parte da sua
realidade. Os temas, algumas vezes, sao tratados com humor, outras vezes com
lirismo e as vezes de ambos os modos. Essas caracteristicas contribuem para os
alunos refletirem sobre seus comportamentos e sobre suas vidas. Conforme Antonio
Candido, a literatura contribui para a humanizacéo do leitor. E é pensando nessa forca
humanizadora da literatura que a cronica foi trabalhada, pois ela prepara para a vida,
estimulando a reflexao e contribuindo para a humanizagéo. No texto “A vida ao rés-
do-chao”, ele fala dessa humanizagao através da crénica e de sua importancia na sala
de aula, bem como, afirma que a fungcao humanizadora da literatura ndo est4 apenas
nos grandes textos literarios, nem na utilizagéo “dos adjetivos mais retumbantes e das

construgcdes mais raras”. Ao ver do referido critico,

O seu grande prestigio atual € um bom sintoma do progresso de busca
da oralidade na escrita, isto é, na quebra do artificio e aproximag¢éo com
0 que ha de mais natural no modo de ser do nosso tempo. E isto é
humanizacdo da melhor. Quando vejo que os professores de agora
fazem os alunos lerem cada vez mais as cronicas, fico pensando a
importancia deste agente de uma visdo mais moderna na sua
simplicidade reveladora e penetrante [...] Quero dizer que por serem
leves e acessiveis talvez elas comuniguem, mais do que poderia fazer
um estudo intencional, a visdo humana do homem na sua vida de todo
o dia. E importante insistir no papel da simplicidade, brevidade e graca
proprias da crdnica. Os professores tendem muitas vezes a incutir nos
alunos uma ideia falsa de seriedade, uma noc¢do duvidosa de que as
coisas sérias sdo graves, pesadas, e que consequentemente a leveza
€ superficial. Na verdade, aprende-se muito quando se diverte, e
aqueles tragos constitutivos da crénica sdo um veiculo privilegiado para
mostrar de modo persuasivo muita coisa que, divertindo, atrai, inspira e
faz amadurecer a nossa viséo das coisas. (CANDIDO, 1992, p 16 e
19)

E por tratar de temas os mais diversos possiveis, usando uma linguagem mais
préxima da oralidade, é que ela se aproxima do leitor dos nossos tempos, porém isso
nao quer dizer que o escritor de cronicas utilize a lingua de qualquer maneira, mas
sim, que ele nao utilizara a rigidez da norma culta, valendo-se de uma linguagem que
tem mais a ver com o dia a dia dos seus leitores e podendo, portanto, atrair a atencéo
dos mesmos. Os recursos linguisticos sdo muito bem aproveitados pelos cronistas.

Jorge de Sa especifica bem essa questdo quando ele diz que

[...]Jha uma proximidade maior entre as normas da lingua escrita e da
oralidade, sem que o narrador caia no equivoco de compor frases
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frouxas, sem a magicidade da elaboracéo, pois ele ndo perde de vista
o fato de que o real ndo é meramente copiado, mas recriado. O
coloquialismo, portanto, deixa de ser a transcricdo exata de uma frase
ouvida na rua, para ser a elaboragédo de um dialogo entre o cronista e o
leitor, a partir do qual a aparéncia simpléria ganha sua dimenséo exata.

(SA, 1987, p. 11)

Na escola, particularmente no ensino fundamental, € bom que se use textos
mais proximos dos alunos para, a partir dai, leva-los aos textos mais complexos. Pois
a medida que o leitor vai tendo contato com os mais variados tipos de leitura, ele pode
se tornar um leitor mais experiente e, dessa forma, ficar mais preparado para a leitura

dos canones. Segundo Cosson,

A diversidade é fundamental quando se compreende que o leitor ndo
nasce feito ou que o simples fato de saber ler ndo transforma o individuo
em leitor maduro. Crescemos como leitores quando somos desafiados
por leituras progressivamente mais complexas. Portanto, é papel do
professor partir daquilo que o aluno ja conhece para aquilo que ele
desconhece, a fim de se proporcionar o crescimento do leitor por meio
da ampliag&o de seus horizontes de leitura [...] Ao selecionar o texto, o
professor ndo deve desprezar o canone, pois € nele que encontrara a
heranca cultural de sua comunidade. Também ndo pode se apoiar
apenas na contemporaneidade dos textos, mas sim em sua atualidade.
Do mesmo modo, precisa aplicar o principio da diversidade entendido,
para além da simples diferenca entre os textos, como a busca da
discrepancia entre o conhecido e o desconhecido, 0 simples e o
complexo, em um processo de leitura que se faz por meio da
verticalizacdo de textos e procedimentos. E assim que tem lugar na
escola o novo e o velho, o trivial e o estético, o simples e o complexo e
toda a miriade de textos que faz da leitura literaria uma atividade de
prazer e conhecimento singulares. (COSSON, 2014, P. 35-36)

E necessério, entdo, que o professor procure trabalhar com essa diversidade
de textos, para que assim o aluno possa alcangcar um patamar de leitura mais densa.
O texto literario é sempre rico e, ao entrar no mundo magico da leitura, o aluno estara
entrando num mundo diferente do que ele vive, conseguindo sair do seu dia a dia para
ir a varios outros lugares. Por isso o trabalho com textos diversificados é interessante
na escola para atrair os alunos. Portanto, dependendo da abordagem do professor,
esse trabalho podera deixar bons resultados. Para Cosson (2014), a cronica ajuda no
processo de letramento por suas caracteristicas ja elencadas aqui. Segundo ele, o
ensino da literatura no ensino fundamental deve comportar textos que sejam “curtos,
contemporaneos e “divertidos”. Ndo é sem razao, portanto, que a crénica € um dos
géneros favoritos da leitura escolar.” (COSSON, 2014, P. 21).
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Portanto o professor deve estar apto a trabalhar com os alunos dessa fase de
ensino, pois pela pouca maturidade que tém, tanto na vida como em termos de leitura,
precisam do auxilio do professor. Mas isso nao quer dizer que o professor é aquele
gue € o detentor do saber pleno e que apenas a voz dele é a que vale e por isso trara
para a sala apenas as leituras que ele acredita serem as melhores a serem
trabalhadas na sala de aula. Muitas vezes, € necessario um didlogo com os alunos
para saber o que eles teriam como sugestao de leitura e a partir dai arranjar um meio
termo. E bom, portanto, haver um compartiihamento de leituras. Por isso as
metodologias adotadas sao tdo necessarias para ajudar nesse processo de ensino

aprendizagem. Segundo Pinheiro:

Para “reconhecer a voz dos jovens” se faz necessario buscar
metodologias que favoregam um dialogo efetivo do leitor com o texto, e
gue reveja o lugar do professor no processo de ensino da leitura literaria.
Neste sentido deve-se buscar mais um papel de mediador de leitura, de
guem suscita questdes que possam levar o outro a se envolver com o
texto. Trata-se de uma postura mais democratica, tanto no que se refere
ao respeito ao ponto de vista do outro — 0 que néo significa aceitacédo
passiva de tudo que se afirmar sobre o texto — e, a0 mesmo tempo,
exercitar a capacidade de aprender com a experiéncia de leitura do
outro. (PINHEIRO, 2014, P. 22)

Porém, o professor deve ter cuidado para ndo cair no outro extremo, que é o
de levar para a sala de aula apenas as leituras que ja costumam interessar ao aluno,
pois assim ele ndo estara contribuindo com o processo de ampliacdo do repertdrio de
leituras do mesmao.

Por isso que a crdnica € um tipo de leitura interessante para o trabalho com os
alunos nas aulas de leitura literaria, ja que é um texto prima pelo trabalho estético com
a linguagem. Os temas s&o abordados a partir da subjetividade do autor, utilizando
muitas vezes uma imagem metafdrica e poética. Além das inUmeras vezes em que 0S
temas sdo abordados com humor e ironia.

Trabalhar com textos curtos, como por exemplo, a crénica, ndo quer dizer que
0 professor esteja trabalhando com textos que nao tenham profundidade no tema e
gue nédo possa ser complexo. A diferenca é que, ao trabalhar com textos mais curtos,
o professor pode utilizar uma metodologia mais dinamica e aprofundar mais o trabalho
com esse texto, dedicando inclusive uma quantidade maior de aulas. Por outro lado,

o aluno, ao ter ao seu alcance textos que facam sentido para ele, que tratem de temas
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de acordo com o seu cotidiano, vai lhe despertar mais interesse. Mais uma vez
enfatizando que a postura do professor faz muita diferenca. E importante que haja
uma interacao entre o professor, o aluno e o texto. Isto &€ estar em consonancia com

as novas praticas de ensino. Segundo Rezende (2013),

Trata-se de um deslocamento consideravel ir do ensino de literatura
para a leitura literaria, uma vez que o primeiro se concentra no polo do
professor e o segundo, no polo do aluno. Esse deslizamento de énfase
nao se inscreve apenas no ambito da literatura, mas se encontra no
amago das tendéncias pedagodgicas contemporaneas. A transmissao de
conteidos se contrapfem as habilidades e competéncias, e a
resultados e produtos se sobrepde o processo. Isso pressupde que a
formacéo do aluno nédo se perfaz mais num soé sentido, ou seja, a partir
do que o professor ensina, desconsiderando se o aluno de fato aprende:
acompanhar o processo de aprendizagem do aluno e dar a ele o tempo
necessario € mais importante do que cobrir uma lista de contetdos
previamente definida. (REZENDE, 2013, P. 106-107)

Entdo, é importante haver uma pratica de leitura na escola para assim poder
fomentar a leitura literaria no aluno de maneira prazerosa, mas também que possa
levar ao conhecimento e a reflexdo. O letramento literario através da cronica ajudara
nesse sentido de ampliar a leitura literaria dos educandos, utilizando-a como fonte de

conhecimento, tornando-os leitores efetivos dos mais variados géneros.

2.2 A CRONICA NA OLIMPIADA DE LINGUA PORTUGUESA

O Ministério da Educacédo (MEC) criou juntamente com a Fundacdo Ital Social
(FIS) e com a coordenacao técnica do Centro de Estudos e Pesquisa em Educacéo
(CENPEC), a “Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro” (OLPEF). Essa
olimpiada tem o intuito de ajudar os alunos das escolas publicas a melhorarem o
ensino da lingua materna, principalmente o processo de leitura e escrita, contribuindo
para um melhor desempenho escolar. Ela acontece de dois em dois anos em forma
de concurso, premiando os melhores textos em quatro categorias: poema (5° e 6°
anos do Ensino Fundamental), memorias literarias (7° e 8° anos do Ensino
Fundamental), crénica (9° do Ensino Fundamental e 1° ano do Ensino Médio) e artigo
de opinido (2° e 3° anos do Ensino Médio). Premia os melhores textos em cada género
trabalhado com o tema “O lugar onde vivo”, que desde sua criagéo utiliza o mesmo

tema. A OLPEF também oferece material didatico em forma de kits, nos quais constam



49

o caderno do professor, e uma coletanea de textos que tanto vem impressa como em
forma de CD. Esse material serve de apoio para o professor poder desenvolver seu
trabalho em sala de aula.

O caderno do professor traz uma sequéncia didatica baseada nos estudos de
Bernard Schneuwly e Joaquim Dolz (2004). Sequéncia esta que € um conjunto de
atividades organizadas e ligadas entre si para ensinar um contetdo. De acordo com
(DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY), sequéncia didatica “¢ um conjunto de
atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género
textual oral ou escrito.” (DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY, 2004, p. 96). E que tem
como objetivo “ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe,
assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequada numa dada situacdo de
comunicagao.” (DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY, 2004, p. 97). De acordo com
Dolz (2010), a OLPEF tem objetivos ambiciosos. Segundo ele,

Quais sdo esses objetivos? Primeiro, busca-se uma democratizagédo
dos usos da lingua portuguesa, perseguindo reduzir o “iletrismo” e o
fracasso escolar. Segundo, procura-se contribuir para melhorar o ensino
da leitura e da escrita, fornecendo aos professores material e
ferramentas, como a sequéncia didatica — proposta nos Cadernos —,
gue tenho o prazer de apresentar. Terceiro, deseja-se contribuir direta
e indiretamente para a formacdo docente. Esses séo os trés grandes
objetivos para melhorar o ensino da escrita, em um projeto coletivo, cuja
importancia buscaremos mostrar a seguir. (DOLZ, in CENPEC, 2014,

p.9)

Nosso trabalho se restringird a comentar sobre 0 género cronica, pois € o objeto
de nosso estudo. No material que é enviado para o professor, h4 um kit com dez
exemplares de crénica, além do caderno do professor que contém varias cronicas
para ajudar nas oficinas. A partir das primeiras leituras e das atividades propostas nas
oficinas, os alunos vao se familiarizando com o género. Tendo como parametro o
caderno de formacéo, o professor vai avancado no trabalho de leitura, escrita e
reescrita de acordo com a sequéncia didatica proposta no caderno. Espera-se que
haja uma progresséao da aprendizagem em cada oficina trabalhada. As oficinas séo

um total de onze. De acordo com o caderno destinado aos professores:

A Olimpiada € um programa de carater bienal e continuo. Constitui uma
estratégia de mobilizacdo que proporciona, aos professores da rede
publica, oportunidades de formacdo. Em, anos impares, atende
diversos agentes educacionais: técnicos de secretarias de educagéo
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gue atuam como formadores, diretores, professores. Em anos pares,
promove um concurso de producdo de texto para alunos do 5°- ano do
Ensino Fundamental ao 3°- ano do Ensino Médio. Este Caderno do
Professor traz uma sequéncia didatica desenvolvida para estimular a
vivéncia de uma metodologia de ensino de lingua que trabalha com
géneros textuais. As atividades aqui sugeridas propiciam o
desenvolvimento de habilidades de leitura e de escrita previstas nos
curriculos escolares e devem fazer parte do seu dia a dia como
professor. Ao realiza-las, vocé estara trabalhando com contetdos de
lingua portuguesa que precisam ser ensinados durante o ano letivo. O
tema do concurso € “O lugar onde vivo” e escrever sobre isso requer
leituras, pesquisas e estudos, que incitam um novo olhar acerca da
realidade e abrem perspectivas de transformacgdo. (CENPEC, 2014,

P. 3)

Mesmo que a proposta do nosso trabalho ndo tenha como foco a escrita, e sim
a leitura, sabemos da importancia da primeira para o processo de ensino
aprendizagem tanto quanto a leitura, pois ndo podemos dissocia-las. Entre os géneros
estudados na olimpiada, a crbnica talvez seja uma das mais complexas a se ensinar
a escrever. E mais facil para o aluno ler as cronicas, conversar sobre os temas dos
quais ela trata, do que escrevé-las, até porque a dificuldade de escrever acontece com
outros géneros. Mesmo que a cronica trate de temas atuais e do cotidiano dos alunos,
ndo é facil conseguir que ele escreva levando em consideracdo o0s elementos
estruturais desse tipo de texto, pois corre o perigo de ser apenas um relato de uma
situacdo, ou um texto descritivo de alguma cena, sem que o aluno consiga construir
textos que levem areflexdo. E mesmo que o programa ajude na formacao do professor
através do caderno destinado ao mesmo, muitas vezes ele ndo tem tanta familiaridade
com o género, e nesse caso ele deve ir em busca dessa familiaridade, através de
estudos teoricos. Por outro lado, essa iniciativa do MEC é um importante passo no
sentido de melhorar a leitura e a escrita dos alunos, ja que tem como objetivo estimular
0 gosto pela leitura e a escrita através da cronica.

O caderno sobre a cronica fala um pouco da histéria do género, de alguns
cronistas e de suas caracteristicas. E ja inicia com uma cronica de lvan Angelo que
tem como titulo “Sobre a crénica”, na qual ele comenta sobre a propria cronica e da
dificuldade em defini-la. E, assim, durante as oficinas, os alunos vao conhecendo os

diferentes tons da crbnica:

A crbnica é um género que retrata 0os acontecimentos da vida em tom
despretensioso, ora poético, ora filoséfico, muitas vezes divertido.
Nossas cronicas sdo bastante diferentes daquelas que circulam em
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jornais de outros paises. La sdo relatos objetivos e sintéticos,
comentérios sobre pequenos acontecimentos, € nao costumam
expressar sentimentos pessoais do autor. Os cronistas brasileiros
exprimem vivéncias e sentimentos proprios do universo cultural do pais.
No Brasil, h4 varios modos de escrevé-las. Se usa o tom da poesia, 0
autor produz uma prosa poética, como algumas crénicas escritas por
Paulo Mendes Campos. Mas elas podem ser escritas de uma forma
mais proxima ao ensaio, como as de Lima Barreto; ou a que vocé
acabou de ler, de Ivan Angelo; ou ser narrativas, como as de Fernando
Sabino. As cronicas podem ser engracadas, puxando a reflexdo do leitor
pelo jeito humoristico, como as de Moacyr Scliar, ou ter um tom sério.
Outras podem ser préximas de comentarios, como as crbnicas
esportivas ou politicas. (CENPEC, 2014, P.21)

Num pais em que apenas 56% da populacdo tem o habito de ler livros, segundo
a Ultima pesquisa Retratos da Leitura no Brasil?, esse trabalho é importante e
necessario. Os alunos que participam aprendem a refletir sobre o lugar em que vivem,
tendo um novo olhar para o seu cotidiano. Quanto ao professor, o caderno o auxilia
no fortalecimento do seu trabalho em sala de aula. O aluno e o professor que ainda
nao tenham muito conhecimento da crénica passam a conhecé-la melhor. Os textos
disponibilizados, tanto no kit quanto no caderno, sdo de autores conhecidos e que ja
fazem parte de outras coletdneas. Quando ha um empenho do professor, ele
consegue desenvolver um trabalho com os alunos bastante proveitoso e as leituras
dos textos acontecem de forma critica e que possa contribuir na reflexdo do aluno.
Além do mais, essas leituras contribuirdo para ajudar no processo de escrita, ja que a
escrita é o foco do programa. No entanto, ndo quer dizer que o professor ndo possa
explorar a leitura de forma dinamica e estimulante.

Embora a cronica na OLPEF nao seja trabalhada como um género literario, e
sim, como mais um género textual, isso ndo quer dizer que o professor ndo possa
trabalhar a crénica sob esse aspecto na sala de aula, durante as oficinas. Além do
mais, como ja comentamos em outro momento nesse trabalho quando falamos dos
PCN, os documentos oficiais do MEC tratam o género literario como mais um género

textual.

2 Disponivel em: http://prolivro.org.br/home/images/relatorios boletins/ 4 ed. pesquisa retratos leitura
IPL. Acesso em: 06. Fev. 2018



52

3. VIVENCIANDO O GENERO CRONICA: UMA PROPOSTA DE INTERVENCAO

3.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nesses meus anos de ensino de Lingua portuguesa do Ensino Fundamental,
tenho observado o pouco interesse dos educandos pela leitura, principalmente pela
leitura literaria. E possivel observarmos o descaso em relagdo a leitura na Gltima
pesquisa Retratos de Leitura do Brasil, jA mencionado nesse trabalho, que tem
como objetivo medir a leitura do brasileiro.

Surge, entédo, a necessidade de a¢des que motivem os alunos para a leitura e
que os levem a uma leitura reflexiva, assim como a uma interpretacdo critica da
realidade. Pensando nisso, elaboramos um trabalho de intervencdo para o qual
tracamos metas e objetivos a serem alcancados. A nossa ideia €, por meio do texto
literario, estimular nos alunos o gosto pela literatura e, assim, contribuir para torna-los
leitores criticos e reflexivos. Para esse fim, utilizamos o género literario crénica,
escolhido pelas qualidades jA& mencionadas nesse trabalho, como, por exemplo,
abordar temas atuais que fazem parte do cotidiano dos alunos, fazendo-os refletir.
Além do mais, a crbnica é de facil acesso, podendo ser encontrada em Varios
suportes, tanto fisicos quanto virtuais.

Para alcancarmos um resultado positivo nas nossas aulas de lingua
portuguesa, devemos nos apropriar da literatura, ja que ela se mostra como um bom

caminho nesse despertar do gosto literario, conforme Filipouski e Marchi (2009),

Ao privilegiar o texto literario como mobilizador do estudo da lingua
portuguesa, toma-se como objeto a linguagem em acado, pois, na
constante construcdo de sentidos por meio da palavra que se
fundamenta pelo uso na vida social, 0 ser humano se torna capaz de
conhecer a simesmo, sua cultura e o mundo em que vive (FILIPOUSKI
e MARCHI, 2009, p. 9).

Ao interagir com a obra o aluno lhe atribui sentidos, se coloca no lugar do outro,
adquire conhecimentos e percebe que a literatura estd associada a palavra. Assim
deve ser mais facil aproximar a leitura literaria da vivéncia dos alunos.

Em termos metodoldgicos, a proposta que realizamos é de natureza qualitativa
com carater intervencionista. Essa intervencdo foi realizada através de oficinas

tematicas, sempre com a mediacdo do professor, configurando-se, assim, como um
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projeto de pesquisa-acdo. Segundo Michel Thiollent, no livro Metodologia da

pesquisa-acao:

A pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada em estreita associacdo com uma acao ou com a
resolucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situacdo ou do problema estédo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 2003,
p. 14).

Esse tipo de pesquisa tem como metodologia a pesquisa participante, numa
tentativa de unir a investigacdo a agédo pratica. E necessario, portanto, a interagio
entre 0 pesquisador e 0s participantes; no nosso caso, 0s estudantes. A partir da
observacdo e de um questionario, planejamos alternativas para a solucdo dos
problemas. O desenvolvimento do estudo através desse método da pesquisa-acao
oferece ao pesquisador e aos participantes um papel ativo para interferir na resolucao
dos problemas encontrados e no acompanhamento das acfes. Sendo assim, 0s
alunos envolvidos nesse tipo de pesquisa devem desempenhar um papel ativo tanto
quanto o professor. E importante, entdo, que a relacio entre ambos seja sempre a
melhor possivel para a resolucdo dos problemas detectados.

Tivemos o cuidado de apresentar a nossa pesquisa aos educandos,
explicando a sua importancia para o sucesso do trabalho. Segundo Thiollent, em uma
pesquisa convencional, “os usuarios ndo sdo considerados como atores. Ao nivel da
pesquisa, o usuario é mero informante, e ao nivel da acéo, ele é mero executor. Esta
concepcao € incompativel com a da pesquisa-acao, sempre pressupondo participacéo
e acao efetiva dos interessados”. (THIOLLENT, 2003, P 19). Ou seja, a pesquisa-acao
visa unir a pesquisa a pratica. Ela procura modificar uma realidade que n&o esteja
satisfazendo a um determinado grupo e ajudar a encontrar uma solucéo para esse

problema.

De acordo com Engel (2000),

A pesquisa-acao surgiu da necessidade de superar a lacuna entre teoria
e pratica. Uma das caracteristicas deste tipo de pesquisa € que através
dela se procura intervir na pratica de modo inovador ja no decorrer do
préprio processo de pesquisa e ndo apenas como possivel
consequéncia de uma recomendacao na etapa final do projeto. [...] Além
de sua aplicacdo em ciéncias sociais e psicologia, a pesquisa-acéo €,
hoje, amplamente aplicada também na é&rea do ensino. Nela,
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desenvolveu-se como resposta as necessidades de implementagéo da
teoria educacional na prética da sala de aula. Antes disso, a teoria e a
pratica ndo eram percebidas como partes integrantes da vida
profissional de um professor, e a pesquisa-acdo comecou a ser
implementada com a intencéo de ajudar aos professores na solucéo de
seus problemas em sala de aula, envolvendo-0s na pesquisa. Por
exemplo, possibilitava avaliar empiricamente o resultado de crengas e
praticas em sala de aula. Neste sentido, este tipo de pesquisa é, sem
davida, atrativa pelo fato de poder levar a um resultado especifico
imediato, no contexto do ensino-aprendizagem. Além disto, a pesquisa-
acdo em sala de aula também se revelou como um instrumento eficiente
para o desenvolvimento profissional dos professores. (ENGEL, 200. P.
182-183)

Percebe-se que esse tipo de pesquisa-acdo tem como caracteristica a
intervencdo ainda mesmo durante o decorrer do processo, configurando-se, hoje,
como uma grande aliada no processo de ensino-aprendizagem, pois proporciona uma

interac&o entre o0s sujeitos participantes.

3.1.1 Contexto da pesquisa

O trabalho interventivo foi feito com alunos do 9° ano da Escola Major Adolfo
Pereira Maia, situada em Cabedelo. A turma escolhida para a intervencao é composta
por 24 alunos, com idade entre 14 e 16 anos. A escolha dessa turma se deu pelo fato
de jA& os acompanhar desde anos anteriores e constatar que eles ainda nao
conseguiram despertar, realmente, o interesse pela leitura, em especial a literaria. A
partir do género cronica, tivemos a oportunidade de trabalhar de forma prazerosa e
reflexiva.

A escola funciona nos dois turnos: manha e tarde. No turno da manha, funciona
com cinco turmas do 6° ao 9° ano. No turno da tarde, funciona com trés turmas do 6°
ao 8° ano. O prédio tem primeiro andar, no andar de cima temos seis salas ambientes
e dois banheiros. Dessas seis salas, trés funcionam como sala de aula, uma € a
sala de video, outra é a biblioteca e uma pequena serve como depésito de material.
Na parte térrea, temos também dois banheiros e oito salas ambientes, sendo duas
sala de aula, uma diretoria, uma sala para os professores, uma secretaria, uma sala
para a coordenadora , uma cozinha e uma sala que funciona como laboratorio de
informatica, o qual ndo funciona devido aos computadores estarem obsoletos e nao

haver internet para o uso da comunidade escolar. A internet mal da para o uso da
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direcdo e da secretaria. Portanto, ndo é utilizado o laboratério de informatica, nem
pelos alunos nem pelos professores.

A biblioteca tem um acervo razoavel. E composta de varios géneros; nela,
podemos encontrar romances, poemas, contos, crbnicas, histéria em quadrinho,
cordéis, revistas, livros didaticos, entre outros. Isso tem contribuido para o incentivo a
leitura na escola de um modo geral, pois os alunos sempre levam livros para lerem
em casa. Além da biblioteca da escola, temos também a biblioteca itinerante do SESC,
que visita, a cada quinze dias, a escola para que os alunos possam pegar livros

emprestados.

3.1.2 As oficinas e os temas caracterizadores

A nossa proposta de intervencdo, como ja dissemos, aconteceu por meio de
oficinas teméticas, as quais funcionaram como uma estratégia de leitura para o estudo
do texto literario; no nosso caso, as cronicas. Segundo Kleiman (2016), as oficinas
contribuem para que haja interacao entre professor e aluno e esse processo acontece
quando o professor propde “atividades que criam condi¢des para o leitor em formacéo
retomar o texto e, na retomada, compreendé-lo” (KLEIMAN, 2016, P.12). A autora
trabalha no sentido de colaboragdo, em que “aos poucos o professor vai retirando os
suportes, e a crianca redefine as tarefas para si propria, constituindo-se ai a
aprendizagem de estratégias de leitura” (KLEIMAN, 2016, P.12). Nessa visdo de
interacdo, o aluno aprende a ler “no sentido cabal da palavra (em que ler ndo é o
equivalente a decifrar ou decodificar), a aprendizagem que se dard nessa interacao
consiste na leitura com compreenséo” (KLEIMAN, 2016, P.12).

Trabalhar a literatura partindo de temas caracterizadores € uma maneira de
ensinar a leitura literaria na escola e poder ajudar nas mudancgas necessarias para
atrair os alunos, contribuindo para o letramento literario. Faz-se necessario que os
professores usem novas estratégias que possam levar o aluno a adotar a leitura como
algo diario em sua vida. Segundo Barbosa (2011), estudar a literatura através de

temas caracterizadores,

[...] devera garantir em todas as suas etapas a leitura e a discusséo de
textos integrais, inclusive tratar as dificuldades de compreensédo
apresentadas por eles. Isto implica trazer o texto literario para a sala de
aula, que devera espantar de uma vez por todas o fantasma de que aula
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de literatura é aula de histéria de literatura ou de critica literaria.
(BARBOSA, 2011, p.18).

O ensino de literatura, ao contrario, deve possibilitar o contato integral com o
texto e/ou o livro literario, de modo a formar leitores proficientes, atentos as
especificidades da linguagem literaria e sensiveis ao mundo revelado por meio da
palavra.

Os temas caracterizadores foram os temas que nortearam a escolha das
cronicas para contribuir com a leitura literaria. O ensino da literatura através dos temas
caracterizadores “possibilita aproximar épocas distantes, géneros diversos, suportes
e linguagens variadas tais como a musica, o cinema, a pintura que reforcam seu
carater historico e atualizam seu sentido” (ZILBERMAN apud BARBOSA 2011, p. 13).

Os temas caracterizadores das crénicas que nortearam as oficinas foram: o
amor, as novas tecnologias e o preconceito racial. Eles foram pensados da seguinte
maneira: 0 amor porque tem a ver com a vivéncia afetiva, ja que, nessa fase da vida
dos alunos, que é a adolescéncia, eles estdo descobrindo e redescobrindo os afetos
de uma maneira mais significativa, sendo, por exemplo, o inicio da descoberta da
sexualidade para eles. Tanto é o tempo do “ficar”, como também de estabelecer
relacbes mais duradouras. Todas essas descobertas levam ao desenvolvimento
afetivo, contribuindo com o desenvolvimento da personalidade do aluno.

A escolha do segundo tema, as novas tecnologias, se deu em virtude dos
instrumentos de comunicacdo estarem ao dispor dos adolescentes cotidianamente,
ampliando e facilitando a interacdo entre eles através das redes sociais. Aproveitamos
para discutir a necessidade de se saber usar adequadamente estas novas
ferramentas, ja que eles sdo o0s principais usuarios e também os mais vulneraveis. A
escola ndo pode se abster de falar desses novos modelos de comunicagéo e também
de utiliz&-los no espaco escolar, facilitando, nesse caso, o processo de interacdo entre
alunos e professores.

O terceiro tema caracterizador € o preconceito racial. Esse tema foi escolhido
pelo aspecto social que ele apresenta. E um assunto que faz parte do cotidiano escolar
e que precisa, urgentemente, ser posto em questao e discutido, a fim de contribuirmos
para a sua superacao. A escola € um lugar onde ha muitas praticas de racismo,

mesmo sendo um espaco inter-racial, um espaco de diferencas. Entdo, abordamos
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esse tema com o intuito de discutir que a discriminagdo racial é desumana e como é
importante o respeito pelo outro.

Para trabalhar com esses temas caracterizadores, além das cronicas
selecionamos curtas-metragens, videos, poemas, musicas e charges. Fizemos isso
com o intuito de proporcionar ao aluno um saber continuado e cumulativo e que possa,
assim, ajudar na sua formacao de leitor. Sabemos que o trabalho com as multiplas
linguagens ajudam no processo de ensino, facilitando o processo de letramento. De

acordo com os documentos oficiais:

[...] a escola que se pretende efetivamente inclusiva e aberta a
diversidade nao pode ater-se ao letramento da letra, mas deve, isso sim,
abrir-se para os mudltiplos letramentos, que, envolvendo uma enorme
variacdo de midias, constroem-se de forma multissemidtica e hibrida —
por exemplo, nos hipertextos na imprensa ou na internet, por videos e
filmes, etc (BRASIL, 2006, P.29)

Por fim, & importante esclarecer que, em relacdo a escolha das cronicas,
trabalhamos, para cada tema, o texto de um(a) cronista mais tradicional e que tem um
reconhecimento maior no meio académico, e um(a) cronista que ainda nao é tao
(re)conhecido(a) entre os mais famosos, mas que ja se faz conhecer do grande publico
e cujos textos podem ser facilmente encontrados nas redes sociais. Para sistematizar
0 nosso trabalho, nés utilizamos os passos da sequéncia basica de Cosson, pois ajuda
o aluno a ler e compreender melhor os textos de literatura e se tornar um leitor
proficiente. Sua proposta de sequéncia basica trabalha a literatura em quatro etapas:

motivagao, introdugao, leitura e interpretacgao.

3.2 VIVENCIANDO A PROPOSTA: A CRONICA NA ESCOLA

A crbnica € um género que favorece a leitura na escola por sua varias
caracteristicas ja mencionadas aqui, e, portanto, nos ajudou nesse processo de
letramento literario, despertando o interesse do aluno e contribuindo para a sua
formacgao como leitor e como individuo, mas também como critico da realidade que o
circunda. Ao escrever, o cronista procura envolver e emocionar seus leitores, levando-
os a refletir sobre as situagdes do cotidiano, ora num tom sério, ora de modo irdnico,

bem como, as vezes, de modo poético.
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Nosso objetivo com as oficinas foi despertar a sensibilidade e uma postura
critica do aluno para os temas do amor, das novas tecnologias e do preconceito racial,
através da leitura das crénicas lidas, pois elas tanto emocionam como envolvem seus
leitores, levando-os a refletir sobre o seu cotidiano e as suas praticas sociais. Dessa
forma, o aluno é capaz de fazer as inferéncias das informagfes implicitas no texto,
deduzindo e ampliando os seus significados, demonstrando a sua compreensao,
tornando-se um leitor proficiente, ja que, como sabemos, ler ndo é apenas decodificar
as palavras, mas sim um envolvimento e interpretacéo entre o leitor e 0 que esta sendo

lido. De acordo com Kleiman:

O leitor experiente tem duas caracteristicas basicas que tornam a sua
leitura uma atividade consciente, reflexiva e intencional: primeiro, ele |1é
porque tem algum objetivo em mente, isto é, sua leitura é realizada
sabendo para o que esta lendo, e, segundo, ele compreende o que |é,
0 que seus olhos percebem seletivamente é interpretado, recorrendo a
diversos procedimentos para tornar o texto inteligivel quando nédo
consegue compreender. (KLEIMAN, 2016, p. 76)

3.2.1 Descrigao das atividades

Como ja foi exposto anteriormente, nosso trabalho tem como parédmetro a
sequéncia basica de Cosson (2014), a qual é constituida de quatro passos: motivagao,
introducdo, leitura e interpretacdo. Resumidamente, podemos afirmar que a
motivagao € a preparagdo do aluno para que ele entre em contato com o texto
literario. A introdugao é a apresentacao fisica da obra e também é nesse momento
que devemos tecer comentarios sobre o autor. A etapa da leitura € o momento de
acompanhamento da leitura pelo professor. Por fim, temos a interpretagao, que é o
momento da constru¢cdo de sentidos através das inferéncias por meio da interacao
entre autor, leitor e comunidade. Essa proposta, que foi desenvolvida através de trés
oficinas, nos guiou na efetivagéo da leitura do texto literario e na formagéao de leitores
proficientes, assim contribuindo para o letramento literario, que tem como propdsito

formar leitores criticos, aptos a compreender o mundo a partir da leitura literaria.

1° MOMENTO
Antes de iniciarmos as oficinas de leitura com as cronicas, a partir dos temas

caracterizadores, fizemos uma apresentacao do projeto. Falamos que esse trabalho
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€ de intervencao em sala de aula para a conclusao do mestrado pelo Profletras e que
a turma escolhida para esse trabalho havia sido a deles. Também informei-lhes que o
motivo da escolha havia sido porque eu ja os acompanho desde o 6° ano, e que
mesmo a leitura fazendo parte das nossas aulas, ainda nao os vejo ter tanto interesse
por ela, nem os vejo ainda como leitores proficientes.

Também foi dito que, utilizando novas estratégias, esperavamos alcangar juntos
melhores resultados. Aproveitamos esse momento para falarmos da importancia da
literatura na vida das pessoas e como ela contribui na formagéao do leitor. Percebemos
que durante a discusséao sobre a leitura literaria eles comentaram que tinham preguica
de ler determinados livros porque achavam algumas historias chatas e que ndo eram
tao faceis de interpretar, tendo, também, algumas palavras de dificil compreensao.

A proposta foi desenvolvida em vinte horas aula. Seguem as descri¢gdes dos
encontros. Primeiro, apresentamos a turma, através de slides, a nossa proposta
interventiva. Falamos que o género literario escolhido para o nosso projeto foi a
crbnica e esclarecemos o motivo da escolha. Fizemos uma exposi¢cao, também
através de slides, sobre as caracteristicas da crénica e seus meios de circulagao.
Falamos, também, sobre a importancia da participacdo dos alunos para que
alcancemos um resultado satisfatorio. Aproveitamos para enfatizar que, durante as
aulas, além de efetuarmos as leituras das cronicas, também trabalhariamos com
outros géneros, como a musica, o poema, o curta-metragem, etc. E acreditavamos

que nesse caso as aulas se tornariam mais dinamicas e, portanto, mais atrativas.

Figura 1: Apresentacdo do projeto

aprofundar neles ou interpreta-los

Fonte: arquivo da pesquisadora
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Depois fizemos uma sondagem com os alunos oralmente e logo apds através
de um questionario (apéndice A). O nosso objetivo com essa sondagem € o de verificar
quais sao os gostos em termos de leitura dos discentes, como também seus
conhecimentos sobre o género crbénica. Portanto perguntamos os seus habitos de
leitura e os seus conhecimentos sobre o género crénica. E a ultima pergunta era para
saber quais temas que eles gostariam que fossem abordados durante as oficinas
através das cronicas. Dentre os temas apontados por eles, algumas coincidiam com
0s que ja haviamos pensado.

ApOs a explanacdo e a sondagem, realizamos a leitura da cronica “Sobre
crénica’, de lvan Angelo (anexo B). Perguntamos aos alunos, a partir da leitura do
texto, se eles perceberam alguns aspectos nessa crbnica que ja haviamos explanado.
Pedimos, entdo, que eles destacassem no texto algumas das caracteristicas que ja
haviamos mostrado nos slides e discutido com eles. Os alunos responderam
oralmente esses questionamentos. Percebemos, através das respostas, seguidas de
discussao, que a maioria dos alunos haviam conseguido compreender o texto, mas
alguns so foram entender melhor apds a socializacdo dos comentarios dos colegas.

Finalizamos esse encontro pedindo aos alunos que pesquisassem em casa
sobre o0 género cronica e suas caracteristicas e que me entregassem na proxima aula
suas pesquisas. O objetivo dessa pesquisa foi para que os alunos assimilassem

melhor o género e, assim, sanassem algumas duvidas que ainda pudessem existir.

2° MOMENTO

3.2.2 Primeira Oficina: o amor

A primeira oficina foi desenvolvida a partir da teméatica do amor, tendo em vista
que, nessa fase em que os alunos se encontram, esse sentimento é sentido e
vivenciado de forma intensa, mesmo que o intenso ndo queira dizer duradouro, ja que
essa é também uma fase em que os sentimentos se modificam rapidamente. E um
tempo de encontros, desencontros e reencontros. Ou seja, a tematica amorosa
interfere no cotidiano dos educandos nessa fase em que eles estéo.

Na primeira oficina, trabalhamos com as crénicas “Variagbes em torno da
paixao”, de Affonso Romano Sant’Anna, e “Eu vi o amor”, do escritor Carlos Fialho. O

objetivo da leitura dessas cronicas é provocar a reflexdo sobre esse tema através do
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texto literério e, dessa maneira, fazer com que possam compreender a importancia do
amor nos relacionamentos afetivos. E nosso objetivo, também, destacar como é a

linguagem utilizada pelos cronistas que torna essas duas crénicas literarias.

MOTIVACAO

Como motivacédo, no dia anterior, solicitamos aos alunos que trouxessem, para
a sala, letras de musica ou poemas em que o amor fosse o tema preponderante e
com o0s quais eles se identificassem. No outro dia, quando iniciamos a aula,
perguntamos se eles haviam trazidos o material solicitado. A maioria trouxe, porém
alguns haviam esquecido. Juntamos, entdo, os alunos em grupos, 0s que haviam
trazido com os que ndo haviam trazido. Pedi que cada grupo lesse a letra da musica
Oou 0 poema e comentasse 0 que Ihes havia chamado a atengdo nas composi¢coes
escolhidas, como o sentimento estava sendo apresentado pelo poeta ou compositor.

Tomando por base as orientacbes de Cosson (2014) para esta etapa,
aproveitamos para discutir com os alunos sobre o tema o amor nessa fase em que
eles se encontram. E importante refletirmos e discutirmos esse tema em qualquer
momento da vida do ser humano e, principalmente, nessa fase da adolescéncia em
gue eles se encontram. Acredito que o tema ajudou na participacdo dos alunos, nas

respostas orais das questdes a sequir.

Quadro 1: Perguntas sobre o tema amor

. O que é o0 amor para vocé?

. Ao seu ver, ha diferenca entre o amor e a paixao? Qual seria?

. Qual é a importancia de se relacionar amorosamente com o outro?

. Como é a experiéncia do ficar para vocé?

. Ha diferentes momentos de amar, que irdo depender da fase da vida em que

0 sujeito esteja?

. E possivel amar diversas vezes ao longo da vida? Explique.
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Na aula seguinte, antes da apresentacdo dos dois autores, aproveitamos a
ocasiao para leva-los a biblioteca da escola para que eles tivessem contato com
alguns livros de crbnicas da colegao “Para gostar de ler”, os quais estdo expostos nas
estantes. Os alunos fizeram a leitura das crénicas no préprio espacgo da biblioteca, ja

que é um lugar propicio para a leitura.

Figura 2: Ida a biblioteca

Fonte: arquivo da pesquisadora

O nosso objetivo com essa ida a biblioteca foi o de que eles tivessem contato
com os livros, observando os elementos n&o soO textuais como também os
paratextuais. E que, assim, eles se sentissem também estimulados a frequentarem
mais esse espago da escola, inclusive adotando o habito de levar livros de sua escolha
para lerem em casa. Pois, como ja sabemos, o espago da biblioteca € um recurso
muito importante no processo de ensino/aprendizagem, contribuindo para o
pensamento critico-reflexivo. E como ja foi comentado neste trabalho, € um espago e
um instrumento de escolarizagdo adequada da literatura e de muita importancia para
o letramento literario.

De acordo com Cosson (2014), a ida a biblioteca possibilita que os alunos
compreendam que os sentidos dos textos ndo sdo dados apenas pelas palavras
escritas, mas também pelo modo como sdo organizados e que a inser¢gédo do texto
dentro do seu contexto determina que a leitura que se faz depois seja enriquecida com
os elementos extratextuais. (COSSON, 2014, p. 53).
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INTRODUCAO

Apos a ida a biblioteca, foram apresentados os dois autores e as duas crénica
que foram escolhidas para o tema o amor. E na introducdo que ocorre a apresentacéo
do autor e do texto que sera lido, como esclarecido anteriormente. Devemos ter o
cuidado de ndo nos prolongarmos demais na biografia do autor, pois “no momento da
introducédo é suficiente que se fornecam informacdes basicas sobre o autor e, se
possivel, ligadas aquele texto.” (COSSON, 2014, p. 60).

Fizemos uma sondagem sobre os dois autores para saber se 0s alunos ja
ouviram falar em Affonso Romano de Sant’Anna e Carlos Fialho. Fizemos também
uma explanacdo sobre esses autores e, juntamente a essa explana¢do, mostramos
fotos deles e exibimos um video® de uma entrevista com o autor Affonso Romano de
Sant'Anna e um outro video de uma entrevista com o autor Carlos Fialho*. Em ambos
os videos os autores falam um pouco de suas vidas, de suas obras, do gosto que eles
sempre tiveram pela leitura e de como isso foi preponderante para que se tornassem
escritores. Essas caracteristicas foram observadas por alguns alunos, pois logo apés
a exibicdo, perguntei o que havia chamado atengdo nas entrevistas dos autores.
Alguns alunos entdo comentaram que eles observaram que os dois sempre tiveram
uma boa relagcdo com a leitura, e que eles acreditavam que isso contribuiu para que
esses cronistas se tornassem bons escritores.

Tivemos o cuidado de ndo nos estendermos muito nas apresentacdes dos
autores. Apds essas apresentacfes, falamos o titulo das crénicas e fizemos alguns
comentarios sobre elas, sem fazermos nenhum resumo, apenas falamos da
importancia delas e justificamos a sua escolha, conforme proposto por Cosson.
Sabemos que a motivacéo e a introdugéo sao muito importantes para que possa haver

um envolvimento entre o leitor e o texto. A partir dai, realizamos a leitura das crénicas.

LEITURA
Distribui com os alunos as cépias das duas cronicas: “Variacbes em torno da

paixdo” (anexo C) e “Eu vi o amor” (anexo D). Primeiro foi feita a leitura silenciosa e

3 Disponivel em > https://www.youtube> . Acesso em: 14 fev. 2018

4 Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=eE_QktUWnZg&ab channel=ProgramaGentequeFaz-
Prof.CarlosAlberto. Acesso em : 14 fev. 2018


https://www.youtube.com/watch?v=eE_QktUWnZg&ab_channel=ProgramaGentequeFaz-Prof.CarlosAlberto
https://www.youtube.com/watch?v=eE_QktUWnZg&ab_channel=ProgramaGentequeFaz-Prof.CarlosAlberto
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depois a leitura oral e coletiva das duas crbnicas. Ao término das leituras, fizemos
alguns questionamentos sobre 0 que 0s textos provocaram neles. Vejamos algumas

questdes para inicio de conversa, apos a leitura:

Quadro 2: Perguntas sobre as duas crdnicas lidas

. O que acharam dos titulos?

. Qual é arelacdo entre as duas cronicas?

. Alguém ja viveu ou presenciou algo como o que foi descrito nas crénicas?

. Que sentimentos a cronica despertou em vOcés?

. Os autores tém estilos diferentes ao tratar de um mesmo tema? Em quais

aspectos?

Proporcionamos, também nessa etapa, um dialogo com outros géneros.
Exibimos na sala de video da escola um curta-metragem intitulado “The gift>”, que é
uma animagado que conta a histéria de um casal que, quando o homem oferece uma
esfera do seu peito como presente a mulher, ela ndo consegue mais se separar desse
presente, nem mesmo quando terminam a relacdo. Percebemos que os alunos
gostaram muito do curta e conseguiram fazer a relacdo do tema com as crénicas que
eles haviam lido.

ApGs a exibicdo do curta metragem, apresentamos um video com a musica
“Fico assim sem vocé”,® de Abdullah e Caca Moraes, na voz de Adriana Calcanhoto,
para que, assim, eles pudessem fazer uma relacéo entre o tema do curta-metragem,
0 da musica e o das crbnicas que eles leram. E assim, apos utilizarmos outros géneros
em outros suportes, acreditamos ter conseguido um dos nosso objetivo: o de que os

alunos percebessem as varias maneiras de se enxergar e de viver o amor.

°Disponivel em: < http://observador. >video-funciona-amor/>Acesso: em 14 fev. 2018
¢ Disponivel em: < http://obviousmag.org/repensar/2016/sou-eu-assim-sem-voce.html >
Acesso: em 14 fev. 2018


http://obviousmag.org/repensar/2016/sou-eu-assim-sem-voce.html
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INTERPRETACAO

Nas duas aulas seguintes, destinadas a interpretacdo, os alunos fizeram as
inferéncias para a construcdo de sentidos que o texto apresenta. Segundo Cosson,
“...a interpretacao parte do entretecimento dos enunciados, que constituem as
inferéncias, para chegar a construgcédo de sentido do texto, dentro de um dialogo que
envolve autor, leitor e comunidade.” (COSSON, 2014, p. 64).

Essa interpretacdo acontece em dois momentos: o interior e o exterior. A
interpretacdo interior os alunos realizaram enquanto faziam suas leituras silenciosas
e procuravam construir sentidos para o que estavam lendo. Ja na interpretacao
exterior, houve a socializacdo do que eles haviam compreendido das crénicas, foi 0
momento de compartilhamento dos sentidos dos textos.

Fizemos o registro por meio de uma roda de conversa, para que os alunos
pudessem expor o que compreenderam sobre as crénicas e 0 que sentiram apods a
leitura delas. Durante as discussdes, alguns alunos participaram ativamente, mas dois
alunos nos chamaram mais a atencédo. Um foi uma aluna que defendeu seu ponto de
vista, dizendo nao acreditar muito no amor, e o outro foi um garoto que demonstrou
ser um pouco “machista”, ja que ele defendia a ideia de que o negdcio para ele é “ficar”
com varias meninas ao mesmo tempo. Para esse aluno os meninos poderiam ficar
com quantas meninas quisessem. As alunas, nesse momento, disseram que assim
ele daria o mesmo direito a pessoa com quem ele nhamorasse. Aproveitamos entao
para discutirmos mais sobre o tema e a maioria dos alunos deram sua opinido. Alguns
garotos pensavam como esse aluno, mas nao foram todos os garotos que
concordaram com essa fala aparentemente machista, J& que na opinido dele as
meninas nao poderiam ficar com varios, mas 0s meninos sim.

Tanto alguns meninos como algumas meninas demostraram um certo medo
com relagcéo ao amor. Alguns viam que esse sentimento pode trazer tristezas, devido
as traicoes, as discussdes e as mentiras. Durante esse momento, uma aluna falou
que nao acredita no amor. Ja outra aluna fez uma diferenga entre a paixao e o amor.
Segundo essa aluna, o que ha na verdade sao paixdes, ja que muitas vezes € intensa,
mas passa rapido. Ja o amor seria mais duradouro, calmo, tranquilo. Percebemos que
essa aluna consegue fazer um paralelo do texto com o que ela pensa sobre esse
assunto.

ApOs isso, foi desfeita a roda de conversa e os alunos responderam por escrito

seis questdes para a interpretacdo (apéndice B). Essas questdes tém por objetivo



66

observar se os alunos realmente compreenderam os textos, o que sera percebido

durante as analises.

Figura 3: Roda de conversa para a discussao das cronicas lidas

-

—

Fonte: arquivos da pesquisadora

3.2.3 Segunda oficina: novas tecnologias

A segunda oficina abordou um tema pelo qual os alunos geralmente
demonstram interesse, pois faz parte do seu cotidiano, que € o universo virtual, Ja que
vivemos em um mundo tecnoldgico, no qual os alunos estao inseridos de maneira
bastante efetiva. A tecnologia estd cada vez mais presente na vida das pessoas,
portanto ndo tem mais como deixar os alunos de fora desse tema; devemos leva-los
a refletir sobre como eles convivem com esse mundo virtual e midiatico. Sabemos que
o numero de informacg@es € cada vez maior, como também sdo muito maiores hoje as
possibilidades de interagdo entre as pessoas, acarretando uma mudanca de
comportamento entre os individuos e sendo interessante que o professor traga esse
tema para a sala de aula.

Portanto, o nosso objetivo com essa oficina foi levar os alunos a refletirem sobre
a linguagem utilizada pelos autores, como cada um estd abordando o assunto e as
reflexdes que foram provocadas a partir da leitura das mesmas, entre as quais
refletirem como esta sendo o uso das novas tecnologias e como se da a convivéncia
entre as pessoas com a utilizacdo das redes sociais. Esperamos que os alunos

desenvolvam as habilidades de relacionar as informagfes das cronicas lidas,



67

acionando seus conhecimentos prévios, percebendo situacbes de humor e ironia,

fazendo as inferéncias necessarias para uma compreensao adequada do texto.

MOTIVACAO

Formaram-se alguns grupos e entregamos aos alunos a letra da musica de
Gilberto Gil “Pela internet”, algumas charges que abordam o tema e pedimos que os
grupos analisassem. Depois aproveitamos para passarmos o Video Clip da musica
que esta disponivel no youtube, pois notamos, desde a primeira oficina, que os alunos
interagem melhor quando trabalhamos com videos, curtas metragens, entre outras
midias em que o audio visual vem ajudar no processo de ensino aprendizagem,
proporcionando uma assimilacdo melhor do tema estudado.

ApOs os alunos observarem as charges, lerem e ouvirem a musica, 0S grupos
responderam algumas questdes sobre elas, as quais serviram pra iniciarmos a
discussdo a respeito do tema (apéndice C). Apds isso, 0os grupos se desfizeram e
formamos um circulo para uma roda de conversa. Comegamos abordando as

questdes abaixo, relacionadas a tecnologia e ao uso das redes sociais.

Quadro 3: Perguntas sobre tecnologia e uso das redes sociais

. Vocé acha que a tecnologia facilita vidas das pessoas? Por qué?

. Toda essa tecnologia que temos a disposi¢ao € sempre benéfica? O que vocé

acha?

. O que sao redes sociais? Vocé faz uso das rede sociais?

. Quais sao as redes sociais que vocés conhecem e que mais utilizam?

. As redes sociais tém provocado algum impacto nos relacionamentos humanos?

. Como a escola pode contribuir para a formacao de “cidadaos digitais”?

. Vocé costuma criar perfis falsos para denegrir a imagem de alguém através das

redes sociais? O que vocé acha das pessoas que fazem isso?

. Quais os aspectos positivos e negativos do uso das redes sociais?

" Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=2ZZLSIwKYc&ab_channel=SilvanaLima> Acesso 12
mar. 2018


https://www.youtube.com/watch?v=2ZZLSIwKYc&ab_channel=SilvanaLima
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Sabemos da importancia de uma boa motivacao para despertar o interesse do
aluno pela leitura, de preferéncia acompanhada de um tema que faga parte do

universo deles. De acordo com Cosson:

Ao denominar motivacao a esse primeiro passo da sequéncia basica do
letramento literario, indicamos que seu nucleo consiste exatamente em
preparar o aluno para entrar no texto. O sucesso inicial do encontro do
leitor com a obra depende de boa motivagdo.” (COSSON, 2014, p. 54)

Durante as discussfes na roda de conversa, alguns alunos disseram que
atualmente as postagens nas redes sociais nao sdo apenas para mostrarem que esta
tudo bem e que estdo felizes. J& € comum eles postarem coisas ruins sobre eles
mesmos como forma de demonstrarem que ndo estdo bem ou até mesmo de chamar
a atencédo para algum fato desagradavel. Percebemos nesses comentarios que eles

utilizaram exemplos de sua vivéncia, interagindo bem com a nossa temética.

INTRODUCAO

Durante essa fase, tivemos o cuidado de tentar despertar o interesse pela obra
dos autores selecionados para essa oficina tematica. Trabalhamos com duas crénicas
que abordam o tema proposto: “Troque o celular por uma galinha gorda”, de Xico Sa,
e “Caro leitor”, de Mayara Vieira. Ambas abordam o tema da tecnologia e o uso das
redes sociais.

A etapa de apresentacdo dos dois autores se deu da seguinte forma: com
relacdo a Xico Sa, foi proposto aos alunos que eles formassem duplas para fazerem
a leitura silenciosa de uma entrevista do autor,® em que ele fala um pouco dele e de
suas cronicas, entre outros assuntos. Depois algumas duplas fizeram a leitura oral
das perguntas e respostas feitas na entrevista, em que um foi o entrevistador e o outro
o entrevistado.

Sobre Mayara Vieira, haviamos solicitado no dia anterior que os alunos

pesquisassem sobre a vida dela. Eles comentaram que ndo haviam encontrado uma

8 Disponivel em: revistamensch.com.br/mensch-entrevista-xico-as. Acesso em: 04 de abril 2018


http://revistamensch.com.br/mensch-entrevista-xico-sa/
http://revistamensch.com.br/mensch-entrevista-xico-sa/
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biografia sobre a autora. O que haviam encontrado eram noticias do langamento do
livro dela e outras poucas informacdes sobre ela. Comentamos que o fato de ela ser
jovem, bem como uma infima recepcéo critica, podem ser o motivo de néo ter muito
sobre ela na internet.

Mas falamos que ela é paraibana e que mora em Joao Pessoa. Ressaltamos
o fato de ela se destacar como escritora de crénicas num espago em que a figura
masculina ainda € muito preponderante. Destacamos bem essa questdo da autoria
feminina porque em umas das aulas anteriores a essa, uma aluna ja havia comentado
que a maioria das crénicas eram escritas por homens. Comentamos durante esse
questionamento da aluna que havia muitas mulheres que escreviam crdnicas, e que
se destacavam escrevendo esse género. Citamos nomes como Clarice Lispector,
Cecilia Meireles, Rachel de Queiroz, para falar das mais antigas. Quanto as atuais,

falamos de Martha Medeiros, Thalita Reboucas e Mayara vieira.

LEITURA

Entregamos aos alunos as cronicas “Troque o celular por uma galinha gorda”
(anexo E) e “Caro leitor” (anexo F). Propomos a leitura silenciosa das duas cronicas e
depois fizemos a leitura oral compartilhada das mesmas. Apés a leitura das crénicas,
procuramos saber se os alunos haviam compreendido os textos e qual era relagéo
que eles faziam entre esses textos além do tema trabalhado. Procuramos saber o que
eles haviam percebido com relacé&o a linguagem e o estilo dos autores ao escreverem
suas crénicas. Em qual texto eles percebiam mais profundidade do autor ao abordar
o tema trabalhado. Com relagdo ao estilo dos autores, os alunos identificaram o
humor e a ironia, principalmente na cronica de Xico Sa. Eles também gostaram da
maneira de escrever da Mayra Vieira, inclusive uma aluna frisou bem isso na sua fala
sobre a autora. Outro aluno falou que esses autores “apresentavam uma linguagem
mais a vontade”.

Sabemos que esse ainda ndo € o momento de questbes mais profundas, mas
o professor pode auxiliar, ja que € durante esse momento que os alunos podem tirar
suas duvidas que ficaram durante a leitura. Conforme Cosson (2014, p. 62), o
professor deve “acompanhar o processo de leitura para auxilia-lo em suas

dificuldades, inclusive aquelas relativas ao ritmo da leitura.” Ou seja, na interagao
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entre o texto e o leitor é importante o papel do professor, j& que é ele, na escola, que
esta incumbido desse papel.

A conversa sobre as primeiras impressoées foi muito produtiva. Inclusive as falas
dos colegas também foram de ajuda para aqueles que ainda ndo haviam
compreendido o texto. Procuramos deixar o aluno a vontade para expor a sua fala,
pois sabemos que o adolescente, talvez por medo de se expor, prefere se calar, mas
alguns participaram efetivamente, opinando sobre os temas tratados nas cronicas.
Alguns comentaram que é cada vez mais comum o isolamento dos jovens para
poderem ficar nas redes sociais, muitas vezes se distanciando dos amigos e da
familia.

E preciso, entdo, preparar os alunos para o momento da interpretacéo. E o bom
relacionamento entre professor e aluno pode proporcionar um maior participacado dos

discentes. Segundo Rouxel:

A importancia do clima estabelecido no interior da comunidade
interpretativa (a classe, o professor) é enfatizada: um contexto
onde reinam a confianga, o respeito e a escuta matuos € propicio
ao encontro com os textos literarios - e € mesmo determinante.
(ROUXEL, 2012; P 31).

Notamos que os alunos gostaram do estilo de escrever desses autores. Essa
maneira de utilizar uma linguagem irénica, humoristica, ao mesmo tempo “a vontade”,
ajudou no entendimento dos textos. Percebemos isso durante as discussdes, ja que
eles demonstraram ter compreendido as crbnicas e conseguirem através delas
fazerem uma relacgéo critica e reflexiva da leitura da obra com suas vidas.

Antes de responderem as questdes de interpretacdo por escrito, foram feitas
algumas perguntas orais e alguns alunos foram até o quadro colocar suas respostas
com relacdo ao tema das tecnologias, como veremos abaixo na figura 4. SO depois
das discussdes e das atividades entre os participantes da leitura, foi que entregamos

as questdes de interpretacdo aos alunos, as quais foram respondidas individualmente.



71

Figura 4: Repostas dos discentes sobre o tema hovas tecnologias

Fonte: Arquivo da pesquisadora

Conforme observamos nas respostas acima, 0os alunos estavam em grupo, mas
antes de irem ao quadro dar suas respostas eles conversaram entre eles, chegaram
a um acordo e decidiram pela resposta que agradasse a todos. Formamos quatro
grupos e todas as respostas estavam de acordo com os objetivos estabelecidos, que
era os de leva-los a refletirem sobre o tema, a partir da leitura das crbnicas. No
entanto, para ilustracdo, colocamos a resposta do grupo um e do grupo trés, por

estarem mais visiveis.

INTERPRETACAO

O momento anterior a interpretacdo foi importante para ajudar no processo de
inferéncia das interpretacdes das crénicas. Como elas apresentavam uma linguagem
clara, os alunos ndo demonstraram muita dificuldade para entendé-las. E conforme ja
dissemos, as discussfes que foram tidas antes ajudaram no processo de
entendimento. Sempre que os alunos apresentavam alguma duvida e solicitavam a
nossa participacdo para auxilia-los em alguma dificuldade, nés procuravamos ajuda-
los, pois conforme Rouxel (2013, p. 29), “o professor também pode guiar a atengao
para o texto e fazer com que os alunos levantem hipGteses e cheguem a
interpretacdes aceitaveis ou satisfatorias”.

Como forma de registro, colocamos para o0s alunos seis questbes de

interpretacéo (apéndice D) que foram respondidas por escrito. Os comentarios sobre
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essas respostas serdo dadas mais a frente no capitulo 4 durante as nossas analises.
Conforme Cosson, “As atividades da interpretagcao, como as entendemos aqui, devem
ter como principio a externalizagado da leitura, isto €, seu registro” (2014, p. 66),
Finalizamos essa oficina com um video do poeta e cordelista Braulio Bessa,® no qual
ele fala sobre a tecnologia e a vida nas redes sociais. Apoés assistirem ao video, os
alunos refletiram mais uma vez sobre o tema e fizeram um paralelo entre as crbnicas
e o video. Os discentes disseram que assim como nas crénicas o poema demonstra
a preocupacao por as pessoas deixarem de se relacionarem e de conviverem mais

para gastarem seu tempo nas redes sociais.

3.2.4 Terceira Oficina: Preconceito racial

Essa terceira oficina, que abordou o preconceito racial, teve como objetivo
aproximar o tema tratado nas cronicas do cotidiano dos alunos e propiciar a reflexao
dos educandos através da leitura do texto literario e do dialogo deste com outros
géneros, descobrindo sua importancia na construcdo do sentido do texto e, assim,
estimulando-os a se posicionarem a respeito de questdes politico-sociais.

Procuramos durante essa oficina promover o debate desse tema que ainda
continua atual. Mesmo sendo condenado por uma boa parte da populacdo, o
preconceito racial existe e, muitas vezes, vem disfarcado de brincadeira no contexto
escolar.

Trabalhamos com duas crénicas que tratam desse tema: “Racismo”, de Luis
Fernando Verissimo, e “Colocando-se na pele”, de Martha Medeiros. As duas crénicas
abordam o mesmo tema, mas cada autor constroi o seu texto de acordo com o seu

estilo de escrever.

MOTIVACAO

Para iniciarmos, solicitamos que os alunos levassem, para a proxima aula,

noticias sobre artistas, jogadores ou pessoas conhecidas da midia de um modo geral

® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=W_yXLHVxnOw. Acesso em 20 de fev.
2018


https://www.youtube.com/watch?v=W_yXLHVxn0w
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que tenham sido vitimas de preconceito racial. E também pedimos que eles
trouxessem algumas charges sobre o tema. No dia seguinte, formamos grupos para
que eles analisassem o contetdo das noticias que trouxeram. Socializamos entre 0s

outros grupos as noticias e as charges levadas.

Figura 5: Pesquisa dos discentes sobre preconceito racial com pessoas famosas

Fonte: Fotos dos arquivos da pesquisadora

Os alunos deram sua opinido sobre as situagbes pesquisadas, comentaram
que o racismo existe em qualquer esfera social e que nem os artistas ou jogadores
estdo livres do preconceito. Eles acrescentaram ainda que com o uso das redes
sociais ficou ainda mais facil esse tipo de situacéo, porque as pessoas se escondem
atras de perfis falsos e aproveitam para destilarem seus preconceitos.

Na nossa sala de aula, ha alunos negros e alguns deles comentaram que ja
haviam sofrido algum tipo de preconceito racial. O aluno M.O.S disse que ja havia
sofrido preconceito por causa da sua cor, mas ndo quis expor para a sala como
aconteceu esse fato. J4 uma outra aluna falou que sofria as vezes preconceito na
propria familia, pois, segundo essa aluna, sua avd, mesmo sendo negra, tem
preconceito com pessoas negras. Outros alunos disseram que ja haviam presenciado
cenas de racismo na escola, principalmente nas “brincadeiras”. Depois, discutimos as

perguntas abaixo oralmente.
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Quadro 4: Perguntas sobre preconceito racial

. O que vocés entendem por preconceito racial?

. Vocé ja sofreu algum tipo de preconceito? Em caso afirmativo, como se sentiu?

. O preconceito racial s6 atinge as pessoas de classes sociais mais pobres?

Justifique a partir das noticias que vocés trouxeram.

. Vocé acha que ainda é muito presente o preconceito racial no Brasil?

Justifique.

. Que atitudes de preconceito racial vocé ja presenciou ou ainda presencia no
espaco escolar?

Aproveitamos, entéo, para falarmos que, no Brasil, apesar de dizerem que néo
existe preconceito racial, isso € negado o tempo todo pelas varias situacdes com que
nos deparamos no dia a dia. E dai enfatizamos que todos nés somos seres humanos
e, portanto, temos os mesmos direitos e deveres. Apoés isso, fizemos algumas
perguntas orais para uma discussao sobre o tema.

Tecidos os comentarios, fizemos a leitura do poema “ldentidade”, de José
Carlos Limeira, (anexo G) poeta representante da literatura negra no Brasil. E, entao,
fizemos uma associagcdo entre as imagens dos artistas pesquisados, as respostas
dadas pelos alunos e o assunto tratado no poema. Discutimos, a partir do poema, 0
modo irbnico como o autor aborda o assunto e a reivindicacéo do eu lirico sobre poder

assumir sua identidade étnico-racial.

INTRODUCAO

Nessa etapa, iniciamos as atividades perguntando aos alunos se eles
conheciam Luis Fernando Verissimo ou Martha Medeiros. Se ja haviam lido alguma
coisa desses autores. Uma das alunas falou que conhecia algumas cronicas de Luis
Fernando Verissimo, ja Martha Medeiro eles ndo conheciam. Depois desse primeiro
momento, fizemos a apresentacédo dos dois autores através de Power point, fazendo

referéncia a algumas das obras de ambos e a um pouco de suas vidas. Aproveitamos
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a ocasido para exibir um video da booktuber Isabella Lubrano®, no qual ela apresenta
uma cole¢ao dos livros de cronicas de Luis Fernando Verissimo, tecendo comentarios
sobre a obra e a vida dele.

Com relagdo a Martha Medeiros, apresentamos a biografia dela, que esta
disponivel em uol*l. Apds a leitura, fizemos alguns comentarios sobre o estilo da
autora. Acrescentamos que ela € muito visitada nas redes sociais através de uma
pagina no facebook, na qual consta varias crénicas de sua autoria, as quais versam
sobre os mais variados temas atuais. Aproveitamos a ocasido para comentar a
importancia do estilo literario de ambos, salientando as diferengcas de cada um na

construcao do seu texto.

LEITURA

Antes da realizacdo da leitura das crénicas dessa oficina, realizamos a leitura
da letra da musica “Todo camburdo tem um pouco de navio negreiro” (anexo H), a
qual € uma composicado de Marcelo Yuka e é cantada pela banda O Rappa. A musica
trata da questdo do preconceito e da discriminacdo em relagdo a populacdo negra.
Essa musica dialoga com o tema das crbnicas dessa oficina, portanto era mais um
estimulo para que os alunos pudessem interagir com os textos, fazendo as inferéncias
necessarias durante a leitura e desenvolvendo o pensamento critico. Conforme

Colomer,

O leitor competente se havia definido a partir de diferentes perspectivas
como aquele que sabe “construir um sentido” nas obras lidas. E, para
fazé-lo, deve desenvolver uma competéncia especifica e possuir alguns
conhecimentos determinados que tornem possivel sua interpretacao no
seio de uma cultura (COLOMER, 2007, p.31).

10 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=lisAa3jSuJ8&frags=wn&ab channel=LerAntesdeMorrer .
Acesso em 20 de fev. 2018

11 Disponivel em: ttps://www.pensador.com/autor/martha_medeiros/biografia/ . Acesso em
20 de fev. 2018


https://www.youtube.com/watch?v=lisAa3jSuJ8&frags=wn&ab_channel=LerAntesdeMorrer
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Diante do que foi exposto acima, nosso trabalho visava, entdo, criar condigdes
gue ajudassem os educandos nesse desenvolvimento da competéncia leitora, ou seja,
aquele que “sabe construir um sentido” no que esteja lendo. Acreditamos que quanto
mais os alunos participarem das atividades e discussdes sobre o tema mais eles
estardo aprimorando a sua criticidade.

Apés a leitura da letra da cancdo e exibicdo do video, realizamos uma
discusséo sobre o contetudo da letra da cancdo e também comentamos sobre as
imagens do video. Durante essa discussao, alguns alunos apresentaram situacdes de
racismo que j& presenciaram. A aluna M.G.A. comentou que seu primo, geralmente
sofre preconceito por ser negro. Ela citou inclusive que ele havia sido confundido por
policiais com um ladrdo um certo dia em que ele estava vindo para casa um pouco
tarde da noite. De acordo com o depoimento dessa aluna, é possivel percebermos
que a exibicdo do video da musica foi positiva, pois esse depoimento tem relacdo com
0 que é problematizado nela. S6 depois comecamos a leitura das crbnicas: “Racismo”

(anexo 1) e “Colocando-se na pele” (anexo J).

INTERPRETACAO

Tendo em vista a interpretacao, utilizamos duas aulas. Primeiro, fizemos uma
roda de conversa e comentamos sobre as cronicas lidas. A intencdo era levar os
alunos a refletirem sobre o tema abordado nas crbénicas. Pedimos que eles
comentassem sobre as crbnicas que haviamos lido e com qual eles mais se
identificaram ou qual foi a que mais gostaram. Solicitamos também que eles dessem
sua opinidao sobre o preconceito racial que ainda € tdo presente no nosso cotidiano e
que, muitas vezes, aparece de maneira disfarcada.

Finalizamos essa oficina com a exibicdo de um video'? que mostra varias

personalidades negras nacionais e internacionais que, de alguma forma, lutaram ou

12Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=I0UCOEnvbyc&ab_channel=MarcioBordin. Acesso em:
20 de fev. 2018


https://www.youtube.com/watch?v=IOUC0Envbyc&ab_channel=MarcioBordin
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ainda lutam para combater o preconceito racial. E depois pedimos que os alunos
respondessem as questdes de interpretacdo das cronicas (apéndice E).

Apos as leituras, discussoes e interpretagdes das crénicas durante as oficinas,
solicitamos aos alunos que escrevessem a sua propria crénica, usando de imaginagao
criatividade, lirismo e humor. Aproveitamos para lembra-los das caracteristicas da
cronica e dos varios tons que ela pode apresentar, de forma que a produgao escrita
seja feita de acordo com as caracteristicas do género. Para isso, eles escolheriam
uma das trés tematicas que foram enfocadas durante as oficinas tematicas (Apéndice
F). De inicio, fizemos uma primeira escrita, que explicamos que seria corrigida e
devolvida com as recomendacgdes necessarias, para finalmente escreverem a
producao final e, com ela, montarmos uma coletanea de crénica. Faremos depois uma
versdo impressa para deixar na biblioteca da escola a disposigdo de alunos e
professores.

Depois que finalizamos todas as etapas, tivemos o momento de participarmos
de uma feira cultural promovida pela escola, na qual os professores apresentaram os
resultados dos seus projetos realizados durante o ano letivo. Aproveitamos para fazer
a exposicao do nosso trabalho sobre leitura literaria com o género cronica para que a
comunidade escolar tivesse conhecimento de como esse trabalho foi realizado.

Para realizacdo dessa culminancia, trabalhamos com catorze alunos. Pelo fato
de as apresentagdes dos trabalhos serem em sala de aula (o nosso foi na biblioteca),
a supervisao da escola orientou aos professores que participariam da feira cultural
que nao trabalhassem com uma quantidade muito grande de alunos. Portanto, ndo
poderiamos trabalhar com todos os participantes do processo de letramento. Entao
perguntamos na sala de aula quem gostaria de participar desse evento da escola para
mostrar o nosso trabalho. Uns logo se prontificaram em participar, outros ficaram de
me dar a resposta no outro dia e assim chegamos a essa quantidade. Dividimos os

alunos em seis grupos:

e Grupo 1: Ficou responsavel para falar da leitura, do género cronica e montar
um painel com algumas das nossas produgdes de texto.

e Grupo 2 e 3: Ficaram responsaveis por apresentar os cronistas que
trabalhamos em sala e as cronicas que lemos desses autores.

e Grupo 4: Ficou responsavel por fazer uma pequena encenacado da crbnica

“Racismo”.
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e Grupo 5: Ficou responsavel por mostrar algumas de nossas fotos através de
slides dos varios momentos do nosso trabalho. Para isso utilizamos o data
show da escola.

e Grupo 6: Ficou responsavel por organizar a entrada dos visitantes nas

apresentacdes dos alunos durante a feira cultural.

Com essa culminancia, divulgamos para a comunidade escolar e para os
visitantes da feira as atividades realizadas durante a nossa intervengédo com os
nossos alunos do nono ano. Notamos que a recepg¢ao do publico foi bastante
positiva. Tanto a comunidade escolar como os visitantes deixaram claro que
haviam gostado da apresentagdo dos alunos e do trabalho que foi realizado
durante o processo de letramento. Até porque todas as atividades realizadas
durante esse trabalho de intervengdao tinham como propdsito promover o
letramento literario e assim instigarmos a reflexao critica por meio da leitura e da
escrita.

Figura 6: Producdes dos discente para apresentacdo da Feira Cultural

Fonte: Fotos dos arquivos da pesquisadora



Figura 7: Apresentacao dos discentes durante a feira cultural

Fonte: Fotos dos arquivos da pesquisadora
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4. ANALISE DAS PRODUGOES DE INTERPRETAGAO DOS ESTUDANTES

4.1 COLETA DE DADOS

Durante essa proposta que foi aplicada numa turma do 9° ano do Ensino
Fundamental, procuramos desenvolver um trabalho de leitura através do género
literario cronica, e assim oferecer possibilidades de ensino que vao além do método
tradicional, que é quando a leitura serve apenas como pretexto para o ensino da
gramatica e é descontextualizada da realidade dos alunos, ou entdo quando ela serve
apenas como forma de entreté-los, ou ainda quando basta os alunos preencherem
uma ficha de leitura para que assim possa ser lhes dado uma nota. Para mudar esse
quadro, nos valemos da sequéncia basica de Rildo Cosson para fundamentar o nosso
trabalho e assim podermos promover o letramento literario, através das oficinas
tematicas.

Como ja foi exposto no capitulo anterior, o presente projeto de intervencao teve
inicio com uma atividade de sondagem com os alunos sobre habitos de leitura e sobre
os conhecimentos que eles teriam da cronica. Nosso objetivo com essa sondagem foi
tracar um perfil dos alunos em termos de leitura. Aplicamos um roteiro com dez
perguntas. Participaram da sondagem um total de vinte e quatro alunos. Desses vinte
e quatro alunos, catorze disseram que gostavam de ler, seis disseram que dependeria
da leitura proposta e quatro disseram que ndo gostavam. A leitura para a maioria é
uma forma de aprendizagem e também de entretenimento. Entre os géneros
preferidos desses alunos estdo os romances, histérias em quadrinho, noticias e
mensagens de whatsapp, entre outras. Com relagdo ao género crbnica, vinte e um
alunos responderam ja conhecer esse género e 3 afirmaram que ndo, comprovando
0 que ja dissemos aqui nesse trabalho, que a crénica é de facil acesso aos alunos,
principalmente porque os livros didaticos fazem muito uso delas.

A partir dessas respostas, pudemos ter um panorama geral dos gostos de
leitura da turma, como também dos seus familiares, ja que também perguntamos
sobre os habitos de leitura deles. Identificamos que a maioria convive com pessoas
que tém o habito de ler, porém essa leitura € mais relacionada a noticias, fofocas e a
biblia. Poucos falaram em romances, poemas, contos ou crdnicas, ou seja a leitura

literaria ndo esta entre as suas preferéncias.
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As meninas sdo as que mais leem, pois todas responderam que gostavam de
ler, ou que dependia da leitura que lhe propusessem. Quanto aos meninos, seis
responderam que sim, quatro que nao e dois que dependia do que fossem ler.

Isso vem corroborar com a ultima pesquisa Retratos da Leitura no Brasil,'? ja
mencionada nesse trabalho, que diz que no Brasil apenas 56% da populagéo tem o
habito de ler livros. E nela consta que 59% das mulheres sdo leitoras enquanto os

homens sdo 52%.

4.2 ATIVIDADES REALIZADAS DURANTE AS OFICINAS

Conforme ja foi exposto nesse trabalho, na parte da metodologia, nossa
intervencao se constituiu de oficinas tematicas com a leitura de duas crénicas para
cada oficina, totalizando um total de seis crénicas. Também realizamos trabalhos com
curtas, poemas, musicas, videos, charges, abordando sempre a mesma tematica de
cada oficina, com o intuito de poder realizar o passo a passo da sequéncia basica de
Cosson e, assim, promover o letramento literario.

Durante as oficinas tematicas, realizamos varias atividades, tanto escritas
quanto orais, as quais foram trabalhadas com o objetivo de ampliar um conhecimento
maior dos temas trabalhados e ajudar no entendimento das croénicas lidas,
oportunizando um engajamento maior entre o leitor, o texto e o contexto. Porém, para
objeto de estudo de nossas analises, selecionamos apenas as questdes de ordem
interpretativa, que aconteceram sempre no final das oficinas, e também faremos a
analise de algumas crbnicas que foram produzidas pelos alunos ao final. Os alunos
poderiam escolher entre os temas trabalhados durante as oficinas para produzirem a

sua crénica.

4.3 ANALISE DOS RESULTADOS

Nesta secao, pretendemos analisar as atividades de intervencao que foram
propostas em sala de aula com o objetivo de trabalhar a leitura literaria no espaco
escolar como uma alternativa para a formacéo do leitor critico, pois como ja dizia
Colomer (2007)

13 Disponivel em: http://prolivro.org.br/home/images/relatorios boletins/ 4 ed. pesquisa retratos leitura
IPL. Acesso em: 06. Fev. 2018
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Aprender a ler literatura déa oportunidade de se sensibilizar os indicios
da linguagem, de converter-se em alguém que ndo parece a mercé do
discurso alheio, alguém capaz de analisar e julgar, por exemplo, o que
se diz na televisdo ou perceber as estratégias de persuasao ocultas em
um anuncio (COLOMER, 2007, p. 70).

De modo geral, os alunos conseguiram compreender os textos lidos, pois as
respostas de interpretacdo conseguiram atingir, na maioria, os objetivos pretendidos.
Os alunos conseguiram relacionar os fatos cotidianos aos textos lidos, observando,
inclusive, que a forma de utilizar a linguagem difere de autor para autor, mesmo que
estejam abordando o mesmo tema. Vimos que as habilidades esperadas desses
alunos foram alcancadas, pois ndo houve apenas a decodificagao letra por letra, mas
sim, um trabalho de compreenséo e interpretagcado dos textos lidos, como espera os

Parametros Curriculares, ja citados em outro momento. Segundo Kleiman,

A diferenca entre ensinar uma préatica e ensinar para que o aluno
desenvolva uma competéncia ou habilidade ndo é mera questdo
terminologica. Na escola, onde predomina a concepcao da leitura e da
escrita como competéncias, concebe-se a atividade de ler e escrever
como um conjunto de habilidades progressivamente desenvolvidas até
se chegar a uma competéncia leitora e escritora ideal: a do usuario
proficiente da lingua escrita. Os estudos do letramento, por outro lado,
partem de uma concepcdo de leitura e de escrita como praticas
discursivas, com multiplas fung¢des e inseparaveis dos contextos em que
se desenvolvem. (KLEIMAN, 2007, p 2)

Nossa intencdo com essas oficinas é alcancarmos o letramento literario, que,
como ja foi abordado aqui, por Souza e Cosson (2011), é um tipo singular de
letramento. Sabemos que o espago escolar € importante nesse processo do
letramento e que, portanto, o clima deve ser agradavel para a execugcdo de um
trabalho voltado para a sua efetivagao, por isso a convivéncia entre professor e aluno
deve procurar ser a melhor possivel. Sendo assim, procuramos executar 0 nosso
trabalho sempre num ambiente harmonioso para que os alunos se sentissem
motivados a participarem e se envolverem com os textos.

Utilizamos para a nossa analise as produc¢des escritas de interpretagao feitas
no final de cada oficina durante o processo de letramento como também as producdes
de texto do género crénica. Pois no final de cada oficina os alunos responderam a um

questionario de interpretagdo, no qual constavam seis perguntas. Apos a concluséo
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das oficinas, os alunos produziram sua propria crénica, abordando algum dos temas
que haviamos trabalhado, portanto esse sera o nosso corpus que sera analisado para

demonstrar os resultados do nosso trabalho.

4.3.1 Corpus selecionado

Neste espaco, constara o registro das impressdes das escritas dos alunos apos
as leituras feitas das crénicas. Como ja foi citado, a cada término de uma oficina, os
alunos respondiam as perguntas de interpretacédo, as quais ja recebiam digitadas.
Cada questionario constava de seis questdes. Também tivemos a producgéo de texto,
que foi escrever uma crénica com um dos temas estudados durante as oficinas.

Apesar de termos trabalhado com varias atividades durante esse periodo, foi
necessario fazermos alguns cortes no material coletado. Utilizamos, entdo, as
produgdes escritas de interpretagdo e as produgdes das crbnicas. Para avaliarmos
nossos alunos que participaram desse processo de letramento, escolhemos trés
interpretacdes de cada oficina e mais trés producdes de texto, que foram as crbnicas
produzidas, referentes a cada tema.

Apos fazermos a leitura de todas as interpretagdes dos alunos, percebemos
que a maioria das respostas haviam atingido o nosso objetivo: o de conseguir dar
sentido ao texto literario a partir da leitura das crénicas literarias durante as oficinas,
tornando-se leitores proficientes. A partir dessas leituras, o critério adotado para as
escolhas das interpretagdes feitas pelos alunos foi o seguinte: escolhemos duas que
se aproximavam mais dos nossos objetivos e uma outra que estava um pouco mais
distante do que esperavamos. E o critério para as escolhas das trés produgdes de
texto foi selecionar para cada tema trabalhado uma crdnica na qual percebéssemos
que os educandos conseguiram recriar o seu cotidiano, construindo textos criativos
que levem seus leitores a fazerem associagdes com o cotidiano.

Para cada oficina e producdo de texto, escolhemos alunos diferentes.
Totalizamos, entdo, um total de doze anadlises. Acreditamos ser possivel utilizarmos
apenas uma parte das nossas interpretacbes e producdes e trabalharmos por
amostragem, ja que elas representam o que pretendiamos desenvolver em nosso
trabalho. Isso é conceituado por Thiollent (2003) como “amostras intencionais”.

Segundo ele: “Trata-se de um pequeno numero de pessoas que sao escolhidas
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intencionalmente em fungao da relevancia que elas apresentam em relacdo a um
determinado assunto” (THIOLLENT 2003, p. 62).

Esses alunos serao identificados pelas iniciais dos seus nomes. Conservamos
as escritas conforme encontram-se nas respostas dos alunos e nas produgdes de

texto, n&o levando em consideragao os desvios ortograficos nem a pontuagéao.

4.3.2 Analisando as impressdes dos alunos da primeira oficina

Nessa primeira oficina, assim como nas outras, tinhamos a preocupagao de
que os alunos participassem das tarefas propostas e das discussdes. Procuramos
sempre propor atividades em que os educandos ativassem seus conhecimentos
prévios e desenvolvessem a capacidade de producio de sentidos do texto. Fizemos
isso por meio de didlogo, debates, como também através de uso das midias, com o
objetivo de envolver os alunos para que assim eles pudessem desenvolver as
habilidades de leitura literaria e utilizar as estratégias de leitura para a compreensao
do texto, levando-os a uma reflexao.

O primeiro questionario constava de seis questbes. Vejamos algumas
respostas que foram dadas por trés alunos a partir das perguntas feitas. Como ja

ressaltamos anteriormente, para cada oficina uma escolha de trés questionarios.

INTERPRETAGAO DAS CRONICAS “VARIAGOES EM TORNO DA PAIXAO” E
“EU VI O AMOR”

e As crdnicas giram em torno da mesma teméatica, o amor. No entanto, a
concepcado de amor que aparece nas duas € igual? Comente.

Aluno R.D.A
“‘Nao, em uma mostra um amor calmo, rotineiro e tranquilo, no outro mostra a
paixao que € intensa, carnal e louca”

Aluno E.I.S.V

“N3ao, a crbnica ‘eu vi o amor’, ela demostra um amor de um casal mais maduro e
forte. E, na crénica ‘variacbes do amor’ € mais explicativa, falando dos tipos de
paixao”.

Aluno M.R.C.

“‘Nao, as duas tem a mesma tematica, que é o amor, porém uma fala do amor
mais simples um amor que parece ser duradouro, enquanto o outro fala do amor
mais forte e mais possessivo”.
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Podemos perceber nas respostas acima que o0s alunos conseguiram
compreender os textos lidos e isso os ajudou na formulagcdo das respostas, que
estavam em acordo com o esperado. Os alunos refletiram e chegaram a concluséo
de que, mesmo abordando o mesmo tema, 0s autores tratam o assunto de maneira
diferente. A interacao entre os alunos na hora das discussdes foram muito proveitosas
e isso os ajudou na hora de fazer as relag6es necessarias entre os textos, ajudando-
os a refletirem sobre o tema abordado nas crbénicas. Conforme Kleiman (2016),
“‘muitos aspectos que o aluno sequer percebeu ficam salientes nessa conversa, muitos
pontos que ficaram obscuros s&o iluminados na constru¢ao conjunta da compreensao”
(KLEIMAN, 20186, p. 36).

Nas trés respostas analisadas, os alunos conseguem ver que a crbnica
“Variagcbes em torno da paixao” nos “fala do amor mais intenso mais forte e mais
possessivo”, como falou M.R.C. Quanto a crénica “Eu vi o amor”, a aluna R.D. A. nos
diz que: “...em uma mostra um amor calmo, rotineiro e tranquilo”. Os alunos percebem
gue ha uma semelhanca de temas entre as cronicas, mas que cada cronista tem o
seu estilo préprio de aborda-los, na maneira como escreve, como utiliza a linguagem
figurada, se adota um tom ou ndo de ironia, se usard uma linguagem mais poética,
enfim, cada autor tem suas peculiaridades e é importante que a escola consiga

promover essas reflexdes estilisticas nos discentes.

e Leia o trecho a seguir da cronica de Affonso Romano de Sant’anna: “A
paixdo é antissocial e egoista, no que é diferente do amor maduro, longo
e duradouro, que fecunda a vida dos amantes e reforca os lacos da
comunidade”. Qual parte desse trecho vocé acha que dialoga com a
crénica de Carlos Fialho? Justifique.

Aluno R.D.A

“amor maduro, longo e duradouro que fecunda a vida dos amantes e reforgca os
lacos da comunidade’ Porque no outro texto mostra exatamente isso um casal que
todo dia faz a mesma coisa sé pelo prazer de estarem juntos.

Aluno E.I.S.V

“longo e duradouro que fecunda a vida dos amantes e reforca os lacos da
comunidade’ Porque esse trecho diz que o verdadeiro amor € aquele mais maduro
igual ao de Carlos Fialho.”

Aluno M.R.C.
“A parte do texto que dialoga com o ‘Eu vi 0 amor’ é essa parte em que fala que o

amor € mais ‘maduro, longo e duradouro’ pois parte do texto mostra que o casal
ja de mais idade, a todo momento estédo juntos sempre um junto ao outro.”
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Os trés alunos conseguiram perceber que as crénicas mantém um dialogo entre
si e conseguiram identificar a principal parte desse didlogo. Eles conseguiram
perceber que cada autor tem o0 seu ponto de vista e que escreve a partir do que ele
percebe, mas que o dialogo e a intertextualidade vao estar presentes, porque quando
escrevemos havera sempre a influéncia de outros textos que ja lemos. Conforme
Eagleton (2006):

Todos os textos literarios sao tecidos a partir de outros textos literarios,
nao no sentido convencional de que trazem tracos ou “influéncias”, mas
no sentido mais radical de que a palavra, frase ou segmento € um
trabalho feito sobre outros escritos que antecederam ou cercaram a
obra individual. Nao existe nada como “originalidade” literaria, nada
como a “primeira” obra literaria: toda a obra é “intertextual”’. Dessa
forma, um segmento escrito especifico ndo tem limites claramente
definidos: ele se espalha constantemente pelas obras que se aglutinam
a sua volta, gerando inimeras perspectivas diferentes que se reduzem
até o ponto de desaparecerem (EAGLETON, 2006, p. 207).

Percebemos que os alunos nao ficaram apenas na leitura superficial e que a
socializacdo das ideias € um fator positivo no caminho de formacdao do leitor critico. A
leitura enriqguece o nosso vocabulario, ajuda o nosso entendimento do mundo, nos
capacita para a compreensao do que lemos e ouvimos, potencializa 0s nossos
conhecimentos adquiridos. E todas as leituras feitas durante o nosso trabalho de
intervencdo contribuiram para esse saber dos alunos. Portanto, no nosso

entendimento, o nosso trabalho foi positivo.

e A crbnica geralmente é um texto curto, escrito com objetivo de levar o
leitor a refletir criticamente sobre a vida e o comportamento humano.
Como podemos perceber essas caracteristicas nas duas cronicas lidas?

Aluno R.D.A
“Porque elas falam do amor que é uma coisa muito comum, mas apesar de ser
comum ao Ié-las, comegamos a refletir sobre como ele é e como ele se apresenta”

Aluno E.I.S.V
“Porque as duas séao faceis de ler, pois nas crbnicas usam como se um texto
poético porque fala de amor”

Aluno M.R.C.
“No texto ‘Eu vi o amor’ pode-se perceber o comportamento humano na parte em

gue o narrador fala que todo dia via pessoas se exercitarem, pessoas fazem isso
constantemente, e no texto ‘Variagbes em torno da paixao’ fala que se uma
pessoa acha feio algo dela essa pessoa imediatamente parecia mudar”.
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A aluna R.D.A. foi guem melhor conseguiu fazer um paralelo a partir das cenas
narradas sobre o dia a dia do casal com os fatos do seu cotidiano. Ela percebeu que
a cronica € um flagrante de um momento contado pelo cronista, mas que tem como
intuito, muitas vezes, a de levar o leitor a refletir. De acordo com a aluna: “Porque elas
falam do amor que € uma coisa muito comum, mas apesar de ser comum ao |é-las,
comegamos a refletir sobre como ele € e como ele se apresenta”.

O aluno E.I.S.V, ndo consegue compreender a pergunta formulada, e como o
tema é o amor, ele logo faz uma associa¢ao das cronicas com o texto poético. Isso &
compreensivel porque € perceptivel a linguagem poética inseridas nas mesmas. Na
verdade, nessas duas crbnicas o uso da linguagem figurada € bem frequente, e como
isso é mais presente na poesia o0 aluno logo associa a crénica ao texto poético, mas
nao responde o que lhe foi realmente perguntado.

O aluno M.R.C mostrou que compreendeu o que lhe foi proposto, porém néo
conseguiu formular uma resposta adequada. Dos trés alunos, esse foi 0 Unico que
comentou sobre as duas cronicas. Acreditamos que os educandos se identificaram
mais com a crénica de Carlos Fialho: “Eu vi o amor”. Acreditamos que seja pela leveza
que essa crénica tem, o tom lirico que lhe é presente, a maneira como ele narra o fato
cotidiano daquele casal, provavelmente esses detalhes tenham conquistado os
alunos. O interesse por essa crénica também ficou claro nas discussées que foram
feitas logo apds a leitura dos textos.

Observando as respostas dos outros alunos que também participaram da
intervencdo, constatamos que a maioria ndo se saiu bem nessa resposta. Entao
resolvemos discutir essa questdo oralmente com a turma, para procurar solucionar
essa dificuldade apresentada por eles. Apds isso eles conseguiram chegar a

compreensao almejada.

e Como a proximidade com os fatos cotidianos, outra caracteristica
marcante da crdnica, aparece no texto de Carlos Fialho?

Aluno R.D.A
“‘Porque € comum pessoas se exercitarem e o casal conversar e conviver e 0
narrador que fica prestando atencao no casal.”

Aluno E.I.S.V
“Porque fala de um casal que sempre anda junto mesmo nas dificuldades.”

Aluno M.R.C.
“‘Aparece em partes e em que o narrador comenta em que todo dia via o casal

juntos, mostra o cotidiano no fato de sempre estar perto do outro, de querer estar
perto, de querer conversar, de querer estar sabendo como foi o dia anterior.”
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E possivel percebermos que os trés alunos conseguiram captar o cotidiano que
esta presente nessa crbnica, uma vez que todos citam o casal no seu dia a dia. O
aluno M.R.C. sintetiza bem a fala dos trés, quando diz: “Aparece em partes em que o
narrador comenta em que todo dia via o casal juntos, mostra o cotidiano no fato de
sempre estar perto do outro, de querer estar perto, de querer conversar, de querer
estar sabendo como foi o dia anterior”. Essa percep¢ado a maioria dos alunos teve e
foi colocada em suas respostas.

A nossa proposta de trabalhar com as crénicas era exatamente a de provocar
nos alunos o encanto pelos textos literarios e, ao mesmo tempo, refletirem sobre a
tematica abordada, levando-os a perceber que é possivel se construir um texto
literario com fatos do dia a dia. E é isso 0 que se consegue observando a cronica de
Carlos Fialho “Eu vi o amor”. Percebemos que os alunos se apropriaram do texto e

iISSO 0s ajudou a ter uma postura ativa e reflexiva diante do mesmo.

e Apoés as reflexdes feitas sobre as concepcdes amorosas nas crdnicas,
responda com qual vocé se identifica mais. Por qué?

Aluno R.D.A
“Eu vi 0 amor’ porque as vezes eu vejo casais como eles, ou seja, que usam o
tempo livre pra fazer algo juntos.”

Aluno E.I.S.V
“Eu vi o amor’ porque ela fala de um casal mais velho, que as pessoas novas nao
conhecem um amor de verdade, sé depois de ter vivindo muito podera saber.”

Aluno M.R.C.
“Eu vi 0 amor’, porque € uma coisa mais simples, nao reflexiva como a outra
cronica, e sim uma coisa normal, mais tranquila.”

As respostas dadas pelos alunos acima corroboram o que ja haviamos
comentado, que eles se identificaram mais com a crénica “Eu vi o amor”. A aluna
R.D.A. nos traz uma vivéncia do seu dia a dia quando diz: “...porque as vezes eu vejo
casais como eles, ou seja, que usam o tempo livre para fazer algo juntos”.
Percebemos que essa aluna, que ainda € uma leitora em formacao, consegue trazer
para o texto lido um pouco da sua vivéncia, demonstrando que ela conseguiu perceber
uma das principais caracteristicas da cronica, que € o observar um fato do cotidiano

para depois narra-lo.
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Isso nos faz acreditar que quando o professor utiliza textos que se aproximam
mais da realidade do aluno, com temas mais proximos deles, a leitura se torna mais
significativa, ajudando-0s na compreenséo. Isto ndo quer dizer que eles nao possam
ser apresentados aos classicos, mas a crbnica podera ajuda-los a melhorar seu

potencial de leitura. Segundo Filipouski e Marchi (2009),

Um leitor de narrativas longas ja deve ter vivenciado diferentes
oportunidades de leitura extensiva, sugeridas a partir da adequacao as
suas caracteristicas sociocognitivas e as possibilidades de
aprendizagens proprias de determinada etapa de desenvolvimento(...)
Assim, para ler narrativas longas, com estruturas e vocabulario que
possam causar estranhamento, terd sido necessario trabalho anterior
com textos mais curtos e menos exigentes, nos quais os ritos que dao
sustentacdo a leitura auténoma sdo aprendidos (FILIPOUSKI e
MARCHI, 2009, p. 13).

e Podemos afirmar que as duas cronicas apresentam uma linguagem
préxima do texto poético, fazendo uso, por exemplo, da linguagem
figurada. Cite exemplos desse uso, explicando os seus sentidos.

Aluno R.D.A

“Vidas renascem com paixdes’. Quer dizer que a pessoa fica feliz por isso € como
se renascesse. ‘Um diluvio que faria Noé botar as barbas de molho’, quer dizer que
€ uma chuva muito grande.

Aluno E.I.S.V

“Qutras viram cinzas por causa dela e ha pessoas que como aquela ave mitica —
a Fénix, vivem renascendo das cinzas da paixao’, nesse trecho fala que por causa
do amor pode vira cinzas...”

Aluno M.R.C.
“No texto ‘variagcbes em torno da paixao, no trecho que fala que ‘Paixao € uma faca

de dois gumes’, quer falar que o amor pode machucar. No texto ‘Eu vi o amor’
quando ele fala que ‘via o amor’, ta falando em relacéo ao sentimento do casal que
observava toda manha3, ele via a relagao do casal, 0 que um sentia pelo outro.”

Esses trés alunos dos quais analisamos as respostas identificaram mais a
linguagem figurada na crbnica “Variagbes em torno da paixao”. E isso da para

percebermos também nas outras respostas ndao analisadas. Mas alguns alunos
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também perceberam a linguagem figurada na crénica “Eu vi o amor”. Inclusive o aluno
M.R.C., dos trés analisados, foi o que citou a crénica “Eu vi o amor”.

As duas crbnicas combinam elementos literarios, mas realmente a maneira
como o cronista Afonso Romano de Sant’anna faz uso desses elementos fica mais
notdria para o aluno. Acreditamos que por esse autor ser cronista e também poeta,
ele tenha uma maior proximidade com a linguagem figurada. Pois a0 mesmo tempo
em que ele relata os fatos, também faz uso de uma linguagem simbdlica e polissémica.
E assim fazendo uso da linguagem figurada ele nos leva a reflexdes do cotidiano
através de suas crbnicas. O tom poético é facilmente identificado nas cronicas desse
autor, e isso ratifica aquilo que ja foi citado em outro momento nesse nosso trabalho:
“..as vezes a prosa da crbnica se torna lirica, como se estivesse tomada pela
subjetividade de um poeta do instantaneo...” (ARRIGUCI, 1987, P. 55)

Através dessa amostra dos trés corpus percebemos como € importante todo o
processo que envolve o letramento literario. A motivagado que “prepara o leitor para
receber o texto”, os dialogos que fizemos com os outros géneros durante a leitura dos
textos, assim como as discussoes feitas durante a leitura. A interpretacédo feita pelos
alunos reforca que o letramento literario foi alcancado, ja que as inferéncias os
levaram a construcdo do sentido dos texto.

4.3.3 Analisando as impressdes dos alunos da segunda oficina

Nessa segunda oficina, assim como na primeira, os alunos participaram das
varias atividades sugeridas, tanto na oralidade como na escrita. Como ja foi
comentado na descricdo, o nosso objetivo € perceber como os autores utilizam a
linguagem literaria na abordagem dos temas, pois “é¢ na riqueza dos detalhes e na
concretude viabilizada pelas palavras que esta a qualidade estilistica da cronica”.
(FILIPOUSKI e MARCHI, 2009, p. 73). Pretendemos também através dos textos
trabalhados refletirmos como os educandos estdo usando as novas tecnologias e
como esta sendo a convivéncia entre as pessoas com as redes sociais. Eis abaixo as

seis questdes para a interpretagao.
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INTERPRETAGAO DAS CRONICAS “TROQUE O CELULAR POR UMA GALINHA
GORDA” E “CARO LEITOR”

e Um elemento muito presente na crénica € o humor, que € uma marca dos
textos de Xico Sa. Como podemos percebé-lo em “Troque o celular por
uma galinha gorda”?

Aluno M.G.A.
“Ja podemos perceber a partir do titulo, que ja brinca, também podemos perceber
pela linguagem bastante irbnica que ele usa para fazer graga”.

Aluno E. M. N. L.
“Ele arranjou uma maneira divertida de dizer ‘larga esse celular’. Uma galinha gorda
seria bons momentos, se divertirem sem ser esse celular”.

Aluno A.B.S.N.
“A maneira na qual ele trata o assunto, a linguagem que eles usam, a maneira
engragada que eles falam, porém nos fazem refletir e etc”.

Como pudemos perceber, os alunos identificaram a ironia como uma marca de
estilo do Xico S4, a qual ele utiliza com maestria. Eles conseguiram captar que essa
cronica trabalhada em sala apresenta um discurso irénico e de humor. Constatamos
isso través da resposta da aluna M.G.A.: “Ja podemos perceber a partir do titulo, que
ja brinca, também podemos perceber pela linguagem bastante irbnica que ele usa
para fazer graga”. O segundo e o terceiro alunos identificaram o humor e a ironia do
texto como forma de nos fazer refletir, uma maneira engracada de nos dizer que
devemos largar o celular e aproveitarmos “os bons momentos”. Entdo, de forma
irbnica, o autor conseguiu fazer com que o0s alunos pensassem sobre esse tema.

Nas discussOes durante essa oficina os alunos comentaram que eles passavam
muito tempo nas redes sociais. A aluna A.B.S.N. comentou, num desses momentos
de discussdo, que as pessoas ja ndao se falam tanto pessoalmente, e que isso
“acontece na propria familia”. Falaram também que, as vezes, os jovens usam as
redes sociais para postarem néo so as coisas boas, mas também fatos desagradaveis

da propria vida, como forma de demonstrar que ndo estdo muito bem.
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e Epossivel perceber umacertainquietude na cronica de Mayara Vieiracom
relacédo ao uso das redes sociais? Qual seria?

Aluno M.G.A.

“Ela esta incomodada que o pessoal hoje em dia ndo séo tdo préximos como antes.
Hoje em dia as pessoas estdo mais secas, mais ‘robéticas’, acho. Antes as pessoas
se esforgavam mais para ter noticias e falar com alguém, eram mais proximos
mesmo sem tanta tecnologia como hoje e ela queria essa aproximacao de volta”.

Aluno E. M. N. L.

“Sim. O uso das redes sociais em excesso. Com 0 uUso em excesso, nos faz perder
oportunidade, perder coisas que talvez desejamos muito, nos afastar de familiares,
amigos e etc.. Talvez a internet ndo seja uma das melhores coisas para usar desta
forma”.

Aluno A.B.S.N.
“A questao das abreviacoes, a questao de ela estar em um grupo de watsapp de

trabalho e as pessoas ficarem mandando mensagens sem sentido, o fato de as
pessoas ndo usarem as cartas para se comunicar, a questao das liga¢des”.

O fato de as pessoas “ficarem mandando mensagens sem sentido, o fato de as
pessoas nao usarem as cartas para se comunicar, a questao das ligagdes”, como
falou A.B.S.N. Os dois primeiros perceberam que o incbmodo da cronista € que “Ela
esta incomodada que o pessoal hoje em dia ndo sao tdo proximos como antes”, como
falou M.G.A. A aluna E. M. N. L. disse que “Com 0 uso em excesso, nos faz perder
oportunidade, perder coisas que talvez desejamos muito...” Esses alunos perceberam
0 que estava implicito no texto, qual era a real preocupacao da cronista. Inclusive eles
conseguiram fazer uma relagcdo do texto com suas vidas. Ja a aluna A.B.S.N. ficou
numa leitura mais superficial do texto, ndo conseguindo se aprofundar na sua
resposta. Houve mais um processo de decodificacdo do que de compreensao e de

interpretacédo. Conforme Souza e Cosson (2011),

A inferéncia, € compreendida como a conclusdo ou interpretacdo de
uma informacdo que ndo esta explicita no texto, levando o leitor a
entender as inimeras facetas do que esté lendo. Uma inferéncia é uma
suposicao ou uma oferta de informacao que néo esta explicita no texto
— algo como ler nas entrelinhas. (SOUZA e COSSON, 2011, P. 104)

Mesmo que tenhamos feito uma leitura integral da crénica e termos discutido o

tema e as ideias contidas nela, nos deparamos com muitos alunos que deram
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respostas bem parecidas com a de A.B.S.N. Durante as discussoes, a opinido dos
alunos eram sempre exploradas, e também 0s guiavamos na interpretacao dos textos,
mas nao pretendiamos com isso retirar a autonomia dos educandos, nem interferirmos
na interpretacdo. As propostas de estudo em sala de aula devem promover o
letramento literério para sanar essas dificuldades que encontramos nos alunos, e cabe
a nos professores explorarmos a leitura dos textos de modo adequado, ajudando na
solugdo desses problemas. Segundo Cosson, “A escola precisa ensinar o aluno a
fazer essa exploragao” (COSSON, 2014, p. 27).

e Na cronica de Mayara Vieira, ela revela desejo de trazer a tona um outro
elemento de comunicacdo. Qual seria? O que esse desejo revela?

Aluno M.G.A.

“Ela quer que as pessoas se comuniquem mais com cartas, deseja que as pessoas
fiquem mais préximas, que tirem um pouco do seu tempo para sentar e escrever
para alguém especial, que se importem mais, que vao atras, que sejam mais
humanos”.

Aluno E. M. N. L.
“Cartas, pombo correio etc... Revela que ela prefere os tempos antigos”.

Aluno A.B.S.N.
“As cartas, que as redes sociais sdo boas, porém o dialogo para ela &€ melhor”.

A resposta dada a essa questdo demonstrou que os trés alunos responderam
de acordo com o esperado. Eles conseguiram perceber qual € o elemento de
comunicacdo, como também inferir o que esse desejo revelou. O aluno M.G.A
entendeu que a escritora desejava que as pessoas Se comunicassem mais com
cartas, porque “deseja que as pessoas fiquem mais proximas, que tirem um pouco do
seu tempo para sentar e escrever para alguém especial, que se importem mais, que
vao atras, que sejam mais humanos”.

Diante do que foi exposto por esse aluno percebemos que a leitura literaria
ampliou o senso critico do discente e como as estratégias pedagodgicas contribuiram
para o desenvolvimento da sua competéncia leitora. Essa reflexdo que ele fez: a de
gue as pessoas se importem mais umas com as outras, vai aléem do que a autora
escreveu, mas que a partir das inferéncias que esse aluno fez ele chegou a essa

reflexao.
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Conforme Cosson, “As praticas de sala de aula precisam contemplar o
processo de letramento literario e ndo apenas a mera leitura das obras. A literatura é
uma pratica e um discurso, cujo funcionamento deve ser compreendido criticamente
pelo aluno” (COSSON, 2014 p. 47).

Os outros dois comentéarios das alunas E. M. N. L. e A.B.S.N. também foram
bastante significativos. Percebemos que ambas também tiveram 0 mesmo
entendimento da aluna M.G.A. Sendo que elas foram mais sucintas nas respostas,
mas assim como a primeira aluna, elas conseguiram fazer uma avaliagcdo do
comportamento humano, a partir da crénica lida, demonstrando, portanto, a eficiéncia
do letramento literario e confirmando que essas praticas vém contribuir para a

melhoria da qualidade de ensino nas nossas escolas.

e Nas duas cronicas lidas, as opinides apresentadas sobre as redes sociais
dialogam. Que reflexbes podemos fazer a partir delas?

Aluno M.G.A.
“Nos faz refletir bastante sobre o nosso excesso na tecnologia, nos faz refletir se
olhamos ao nosso redor, se a gente se importa tanto com as pessoas”.

Aluno E. M. N. L.

Nos faz pensar sobre a quantidade de pessoas que deixam de fazer algo com
pessoas importantes, por causa da internet, a quantidade de pessoas ‘viciadas’ em
redes sociais nos faz perceber que ndo nos importamos com as pessoas ao N0sSso
redor”.

Aluno A.B.S.N.
“Que o nosso dia a dia estar mais ligado com as redes sociais e que prescisamos
nos disapeauar mais desses meios de comunicacao”.

As duas crbnicas apresentam um dialogo nas suas ideias e isso é facilmente
observado pelas alunas. A partir das leituras, as alunas chegaram a concluséo de
gue devemos dar mais atencdo a quem esta conosco, que as horas excessivas nas
redes sociais nem sempre sdo saudaveis para as relacdes interpessoais. Assim
citando as palavras do préprio aluno: “Nos faz refletir bastante sobre o nosso excesso
na tecnologia, nos faz refletir se olhamos ao nosso redor, se a gente se importa tanto
com as pessoas’. Percebemos que esse aluno e os demais se situam nesse contexto,
levando para o seu mundo, a sua vida, essas situacfes identificadas nas crbnicas

lidas.
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Quando pensamos na crbnica para esse trabalho de intervencdo com essa
turma, foi porque acreditivamos que ela possibilitaria as mais variadas reflexdes,
ajudando a efetivacdo do carater humanizador que a literatura apresenta, pois
conforme Antdnio Candido, “As producgdes literarias de todos os tipos e niveis
satisfazem necessidades basicas do ser humano, sobretudo através dessa
incorporagao, que enriquece nossa percepg¢ao e nossa visdo de mundo” (CANDIDO,
1995, P. 179). Como ja dissemos nesse trabalho, € por ter a capacidade de humanizar
e mostrar o mundo mais compreensivel aos nossos olhos que a literatura precisa estar
presente no espaco escolar. De acordo com Antonio Candido, a literatura é um direito
universal, por isso deveria fazer parte do cotidiano de qualquer ser humano, ja que a

partir dela podemos ampliar a nossa experiéncia sensivel.

e A intencdo do cronista é fazer com que o leitor se aproxime 0 maximo
possivel ao tema em questdo. Como os autores dessas duas crbnicas
utilizam a linguagem para realizarem essa aproximacgao?

Aluno M.G.A.
“‘Uma linguagem simples, irbnica, debochada e engracada, algo que chame mais
nossa atengao e assim aproximarmos mais”.

Aluno E. M. N. L.
“Utilizam uma linguagem curta, préxima, uma linguagem mais atualizada que nos
disperta interesse e vontade de ler mais”.

Aluno A.B.S.N.
“‘Uma linguagem humoristica ao tratar o assunto, ha ironia, uma linguagem mais
explicada e etc”.

Os discentes perceberam que a linguagem dos cronistas trabalhados nessa
oficina é uma linguagem leve e as vezes engragada e que isso contribuiu para que
eles se sentissem mais atraidos pela leitura. Como falou E. M. N. L. ao se referir aos
cronistas: “Utilizam uma linguagem curta, préxima, uma linguagem mais atualizada
gue desperta interesse e vontade de ler mais”. Ou seja, o tema do cotidiano foi tratado
de maneira que cativa o estudante, o qual € um leitor em processo de formacgao. Esse
aluno, durante as perguntas orais que fizemos antes da interpretacdo escrita, ja havia
comentado sobre a cronista Mayara Vieira. Falou que gostou da maneira dessa autora

escrever. E essa forma de pensar encontramos na maioria dos alunos, percebemos
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que eles se sentiram bem proximos desses autores. Isso foi possivel porque o tema
foi abordado com uma linguagem leve, tornando-se interessante para o aluno.
Acreditamos que pelo fato de termos fugido da proposta tradicional, que é
aguela de trabalhar a leitura do texto e depois fazer umas breves perguntas sobre ele,
seguido logo depois de uma ficha de leitura, tenha contribuido para o entendimento
das cronicas e evidentemente que isso motivou os alunos para a leitura de textos
literarios. Muitas vezes, o distanciamento do texto literario se da mais pela escolha
do texto e da metodologia adotada do que propriamente em virtude de um
desinteresse pela literatura. O nosso trabalho primou pela leitura como pratica
interpretativa. A partir das leituras feitas, os alunos conseguiram dar sentido aos
textos. E através das leituras e discussdes, acreditamos que passaram a refletir mais
criticamente sobre o tema, que sdo as novas tecnologias, a qual faz parte do dia a dia

deles.

¢ Que atitudes saudosistas podemos perceber nas duas crénicas?
Comente.

Aluno M.G.A.

‘Uma saudade nostalgica, mesmo sem ser vivida, sem ser da pessoa. Uma
saudade da época passada, de como as pessoas eram antes. As pessoas antes
eram mais proximas, se esforcavam mais, interagiam mais, se falavam mais, sem
ao menos ter tanta tecnologia”.

Aluno E. M. N. L.

“A falta de dialogo entre as pessoas, com a internet em grande uso hoje em dia, as
pessoas mal se falam fora da internet, e sim sempre em whatsapp, facebook, entre
outros”.

Aluno A.B.S.N.
“‘Saudades dos dialogos entre as pessoas, dos tempos que as pessoas se

sentavam nas calcadas para jogar conversas fora, saudades dos tempos das
cartas, dos pombos etc”.

Observamos a partir das opinides das alunas acima que elas néo fizeram uma
leitura supérflua do texto lido, em que s6 se faz uma decodificacdo, elas conseguiram
fazer uma compreensao e uma interpretacéo. Percebemos que houve uma interacéo
das alunas com os textos lidos durante essa oficina, assim como também houve uma
producdo de sentidos, no qual ha o envolvimento do leitor, do autor, do texto e do
contexto. Para haver um trabalho de literatura nas escolas é preciso que haja um
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encontro do leitor com o texto, pois se nao for assim dificilmente desenvolveremos
nos alunos a competéncia da leitura literaria.

A partir das respostas dessa alunas que foram analisadas, como também a
partir das respostas que ndo foram analisadas, percebemos que eles fizeram suas
reflexdes e que também se posicionaram diante das questdes apresentadas. A leitura
proporcionou a esses alunos “A possibilidade de multiplicar ou expandir a experiéncia
do leitor através da vivéncia dos personagens e a oportunidade de explorar a conduta
humana de um modo compreensivel” (COLOMER, 2007, P. 61).

4.3.4 Analisando as impressoes dos alunos da terceira oficina

Nessa terceira oficina, assim como na primeira e na segunda, os alunos
participaram das atividades sugeridas, tanto na oralidade como na escrita. Os nossos
objetivos sdo os mesmos ja ditos nas duas primeiras oficinas, ou seja, observar a
linguagem literaria das crénicas como um modo especial de utilizar a linguagem,
desenvolver a capacidade de producao de sentido, desenvolver as habilidades de
leitura e leva-los a reflexdo sobre os temas trabalhados durante o processo de
letramento.

O tema dessa oficina € o preconceito racial. Como sabemos, no Brasil, mesmo
afirmando-se que nao existe racismo, n6s sabemos que ele existe e a discriminacéo
estd presente na vida da populacdo negra. Essas situacdes de discriminacao
acontecem em varias situacdes no dia a dia. E na escola nao é diferente, mesmo que
a escola publica tenha muitos alunos negros, sdo muitas as situacdes nas quais se
percebem acontecimentos de discriminacdo. Portanto, a escola é o espaco em que
devemos debater essas situagées com o intuito de termos uma sociedade menos
desigual e menos preconceituosa.

Quero destacar que ndo estamos colocando a literatura como um recurso
pedagogico moralizante, mas sim, possibilitando os mais variados dialogos que o texto

literario oferece. Conforme Cosson,

Ler implica troca de sentidos ndo sO entre o escritor e o leitor, mas
também com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois o0s
sentidos sdo resultados de compartilhamentos de visées do mundo
entre os homens no tempo e no espaco. (COSSON,

2014, P. 27)
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O tema dessa oficina € o preconceito racial. Como sabemos, no Brasil, mesmo
afirmando-se que nao existe racismo, n0s sabemos que ele existe e a discriminagéo
estd presente na vida da populacdo negra. Essas situacdes de discriminacao
acontecem em varias situacdes no dia a dia. E na escola ndo é diferente, mesmo que
a escola publica tenha muitos alunos negros, sdo muitas as situa¢des nas quais se
percebem acontecimentos de discriminacdo. Portanto, a escola é o espaco em que
devemos debater essas situacées com o intuito de termos uma sociedade menos

desigual e menos preconceituosa.

INTERPRETAGAO DAS CRONICAS “RACISMO” E “COLOCANDO-SE NA PELE”

e Compare as duas crbnicas e estabeleca, com relacdo ao estilo dos
autores, semelhancas e diferencas na abordagem do tema.

Aluna L.K.F.A.

“As cronicas de Luis Fernando Verissimo e Martha Medeiros falam sobre o mesmo
assunto, mas com algumas diferencas. O Luis Verissimo fala com um tom irénico
e Martha Medeiros fala mais na realidade, mais direta no que ela quer dizer”.

Aluno M.S.0O.S.
“‘Uma fala o que o negro escuta no seu dia a dia a outra fala a posi¢ao social do
negro, que eles ndo vao muito as escolas particulares”.

Aluna H.R.P.M.

“As semelhancas sao as duas crénicas falar de preconceito, mas as diferencas sao
gue a crbnica Luis Fernando Verissimo tenta explicar de uma forma irbnica e humor
gue existe preconceito no Brasil, jA na cronica de Marta Medeiros ela tenta falar
gue a maioria das pessoas tem preconceito, porque ndo convive com 0S Nnegros,
nao teve amigo na escola negro”.

Percebemos nas respostas acima que os alunos souberam diferenciar o estilo
dos autores. Mesmo que ambos falem do mesmo tema cada um utiliza o seu modo
proprio de escrever. As alunas L.K.F.A. e H.R.P.M. demonstram bem essa diferenca
nas suas transcri¢goes: “O Luis Verissimo fala com um tom irbnico e Martha Medeiros
fala mais na realidade, mais direta no que ela quer dizer”. Demonstrando, assim, que
eles perceberam que um utiliza a ironia e o humor, ja o outro aborda 0 mesmo tema

de maneira mais formal, ou seja, a ironia nao foi utilizada pela Martha Medeiros. Isso
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fez com que a aluna L.K.F.A ache que por conta disso ela “fala mais na realidade”,
embora os dois estejam abordando a realidade.

Isso talvez tenha acontecido ndo sé pelo discurso dos autores, mas também
pela estrutura do texto, pois enquanto a cronica “Racismo” € um texto ficcional com
estrutura de texto narrativo, a cronica “Colocando-se na pele” € uma crénica mais
proxima da defesa de uma ideia, na qual prevalece a sequéncia argumentativa. Talvez
por isso 0 aluno ache que a mesma seja mais realista.

Mas isso nao quer dizer que essa diferenca de estrutura tenha comprometido
o entendimento dos textos, pelo contrario: ambas as cronicas foram compreendidas
pelos alunos de um modo geral. Tanto esses que tiveram analisadas as suas
interpretacbes, como 0s outros que também participaram desse processo de

intervencao.

e Qual das cronicas trata o assunto utilizando um tom irénico? E que
recursos o(a) autor(a) utilizou para criar um efeito de humor?

Aluna L.K.F.A.

“A crénica de Luis Verissimo ‘Racismo’, ele usa um método inteligente dizendo
tudo ao contrario para mostrar o que ele realmente quer dizer de uma maneira
irbnica”.

Aluno M.S.0O.S.
“Racismo’, pois ele meio que se contradiz usando palavras irbnicas”.

Aluna H.R.P.M.
“Racismo’ quando ele fala com o negro e chama ele com alguns apelidos, quando
fala que nao tem racismo, e logo em seguida ele ja demostra racismo”.

As respostas dadas pelos alunos reforcaram o que eles ja haviam dito nas
respostas da questéo anterior. Os trés identificaram que a crénica “Racismo” foi a que
utilizou o tom irdnico. Eles perceberam que a partir das negativas do patrdo o autor
esta denunciando o racismo existente em nossa sociedade. E assim o autor utilizou
vérias expressfes que demonstram preconceito e que estdo no vocabulario do
brasileiro no dia a dia. A aluna L.K.F.A. achou que esse foi “um método inteligente

dizendo tudo ao contrario para mostrar o que ele realmente quer dizer de uma maneira
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irbnica”. Ja O aluno M.S.0.S. acha que o autor se “contradiz usando palavras
irbnicas”. Acreditamos que na verdade o aluno M.S.0.S néo quis dizer que o autor se
“contradiz”, mas sim, o personagem, no caso o patrdo, é quem se “contradiz’. Ja a
aluna H.R.P.M. também da uma resposta parecida com a dos outros, dizendo:
“quando fala que n&o tem racismo, e logo em seguida ele j& demostra racismo”.
Podemos chegar, entdo, a conclusao de que essa questdo foi compreendida
pelos trés alunos, da para perceber que houve envolvimento com a cronica lida. E
esse envolvimento contribuiu para a compreensdo. Sabemos que os leitores, muitas
vezes, fazem uma leitura superficial do texto, ndo percebendo o jogo que € feito com
as palavras. E é exatamente esse jogo de palavras do cronista que potencializa os
sentidos do texto, acrescentando ai a ironia e o humor para falar do cotidiano da
sociedade. Essa combinacao de fazer comentarios sobre fatos corriqueiros associada
uso da linguagem leva o leitor a refletir sobre o tema abordado, mostrando-o uma

visdo mais ampla dos fatos.

¢ No texto “Racismo”, o patrao nega a existéncia do racismo o tempo todo.
Ele esta sendo verdadeiro? Comente.

Aluna L.K.F.A.
“Nao, pois existe sim racismo no Brasil e ele nega ser racista, mas as atitudes dele
com o empregado mostra que ele € sim racista”.

Aluno M.S.0O.S.
“Nao, pois ele fala que nao tem racismo sendo racista”.

Aluna H.R.P.M.
“Nao, ele esta sendo hipocrita porque todo mundo sabe que no Brasil ha racismo,

mas isso tem que mudar. O empregado tenta explicar que tem preconceito mas o
patrdo nega e vai falando coisas que os brancos tem, e os negros tem também”.

Como ja observamos nas analises das questdes anteriores, os alunos
compreenderam a questéo e responderam de acordo com o esperado. E de acordo
com a aluna H.R.P.M.: “Nao, ele esta sendo hipdcrita porque todo mundo sabe que
no Brasil ha racismo, mas isso tem que mudar. O empregado tenta explicar que tem

preconceito mas o patrdo nega e vai falando coisas que os brancos tem, e 0S negros
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tem também”. Nessa resposta dessa aluna, o que nos chama a atengao € o fato de
ela acrescentar que “os negros tem também”.

Provavelmente essa aluna relembrou de um fato ja mencionado na descricéo:
da fala de uma das alunas durante as discussfes em que ela disse que sofre
preconceito da avd, mesmo a avo sendo negra. Além disso ela pode ter trazido seu
conhecimento de mundo para o contexto do texto, ja que esse fato citado pela aluna
nao € um caso isolado. Chamamos a atencéo para o fato da importancia da leitura do
texto literario, pois a aluna ndo se limitou apenas a observar o preconceito que o
branco tem com o negro, mas que isso pode acontecer entre 0S proprios negros.
Segundo Colomer: “A literatura nos prepara para ler melhor todos os discursos
sociais” (COLOMER, 2007, p. 36). A leitura dessa crbnica fez com que a aluna fizesse
conexao com o0s acontecimentos ja presenciados por ela.

Muitas vezes essa nao aceitacdo da cor negra vem exatamente da violéncia
social que a pessoa sofre pela cor que tem. A ideia que sempre foi passada de que o
negro é inferior pode levar a esse tipo de comportamento. E se a pessoa nao tiver
uma cor tdo escura, geralmente, ela logo se auto intitula branca. Nas palavras do
mestre em Histéria Rainer Souza:

Em nossa cultura poderiamos enumerar o vasto nimero de piadas e
termos que mostram como a distingdo racial é algo corrente em nosso
cotidiano. Quando alguém auto define que sua pele é negra, muitos se
sentem deslocados. Parece ter sido dito algum tipo de termo extremista.
Talvez chegamos a pensar que alguém s6 é negro quando tem pele
“muito escura”. Com certeza, esse tipo de estranhamento e pensamento
ndo é misteriosamente inexplicavel. O desconforto, na verdade,
denuncia nossa indefinicho mediante a ideia da diversidade racial
(SOUZA, Rainer, 2013).

e Como o preconceito se manifesta no texto “Racismo”?

Aluna L.K.F.A.

“O patrao fica apelidando o empregado negro e rebaixando a raca dele, dizendo
gue nao podia entrar nos clubes dos brancos, dizendo que a vida deles era limitada
e que soO sabiam dancar e beber e também ndo deixou nem sequer o empregado
argumentar”

Aluno M.S.O.S.
“Quando o negro tenta falar, o branco sempre corta a fala dele, e sempre fala com
ele de forma racista chamando ele de beigola, macaco, safados etc...”

Aluna H.R.P.M.
“‘Quando o patrdo comeca chamar o empregado de macaco, de beicola e outros,

quando o patrao fala: ‘Eu ndo fago diferenga entre negro e branco’, mas logo depois
ele fala: ‘Agora, eles la e eu aqui’, e mesmo com as coisas que o patrao fala ele diz
que nao tem preconceito”.




102

Os alunos logo perceberam que nessa cronica o0 racismo se apresenta de
varias maneiras, como bem falou a aluna L.K.F.A. “O patrdo fica apelidando o
empregado negro e rebaixando a raga dele”. Ja o aluno M.S.0.S acrescentou que
também o preconceito acontece “Quando o negro tenta falar, o branco sempre corta
afala dele.”. Enquanto isso, a aluna H.R.P.M. fala sobre os apelidos racistas do patréo
e cita as contradi¢cOes dele, que diz que né&o faz diferenca, “mas logo depois ele fala:
‘Agora, eles la e eu aqui’, e mesmo com as coisas que o patrao fala ele diz que nao
tem preconceito”. Nessas respostas percebemos que os alunos identificaram na fala
do personagem branco as suas atitudes racistas, mesmo que ele negue que haja
racismo.

E notdrio que os didlogos feitos durante as aula serviram de parametros para
as respostas acima, ja que durante as discussbes os educandos comentaram as
situacdes de preconceito a partir do que haviam lido nas crénicas como também as
imagens retratadas no video da musica interpretada pelo Rappa, da qual ja falamos.

Portanto acreditamos que essa participacdo dos alunos durante as oficinas de
forma oral tenha contribuido ainda mais para que as respostas tenham sido
satisfatérias, levando-os a reflexdes pertinentes ao que foi perguntado. Conforme
Kleiman (2016), “...& na interagao, isto €, na pratica comunicativa em pequenos
grupos, com o professor ou com seus pares, que é criado 0 contexto para que aquela

crianca que ndo entendeu o texto e entenda” (KLEIMAN, 2016, p. 12).

¢ Na crdnica “Colocando-se na pele”, como Marta Medeiros se posiciona
diante do comportamento de quem tem preconceito?

Aluna L.K.F.A.

“Ela diz que ndo concorda com o racismo, com 0s preconceitos, pois henhum ser
humano é melhor que o outro s6 por causa da cor ou qualquer tipo de coisa, ela
defende que temos que mudar nossos pensamentos e atitudes, ela pode também
ter alguns preconceitos, mas ela n&o se diz racista e ndo concorda com o racismo”.

Aluno M.S.0.S.
“Se posiciona mostrando seus argumentos, de que 0s negros ndo fazem muito
parte do convivio dela e que nio tiveram amigos nas escolas particulares”.

Aluna H.R.P.M.

“Ela fala que algumas pessoas tem preconceito porque nao teve amigos negros
na escola particular, que ndo tem convivio com 0s negros, a nao ser convivio com
um empregado negro.”
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Das respostas acima, a de L.K.F.A. foi a mais satisfatdria. Ela conseguiu
sintetizar o texto da autora em poucas palavras. Observamos que essa interpretacao
da aluna apresenta os motivos de ndo sermos preconceituosos, defendidos pela
cronista. Inclusive essa aluna foi mais além ao comentar sobre o possivel preconceito
que a autora pode ter: “Ela diz que n&o concorda com o racismo, com 0s preconceitos,
pois nenhum ser humano é melhor que o outro sé por causa da cor ou qualquer tipo
de coisa, ela defende que temos que mudar nossos pensamentos e atitudes, ela pode
também ter alguns preconceitos, mas ela ndo se diz racista e ndo concorda com
o racismo” (grifo nosso). Percebemos que houve uma resposta critica-reflexiva
dessa aluna, pois sabemos que no Brasil € comum dizermos que somos contra o
preconceito racial e que ndo somos preconceituosos, mas as vezes em nossa fala
deixamos transpassar, de modo até inconsciente, 0 nosso preconceito. 1SS0 nos
mostra mais uma vez o quanto o texto literario € importante na promocao da reflexao.

Essa interpretagdo demonstrou um exemplo de interagdo entre autor, leitor,
texto e contexto, contribuindo para a producao de sentido. A experiéncia de leitura foi
além da decodificacdo e percebemos que as inferéncias que foram feitas pelo seu
conhecimento de mundo do sujeito leitor foram que proporcionaram essa
interpretacdo. Conforme Cosson (2014), “Por meio da interpretacéo, o leitor negocia
o sentido do texto, em um didlogo que envolve autor, leitor e comunidade. A
interpretacdo depende, assim, do que escreveu o autor, do que leu o leitor e das
convencgodes que regulam a leitura em uma sociedade” (COSSON, 2014, P. 41).

Quanto as outras respostas, a menos satisfatéria € a do aluno M.S.0.S., pois
ele diz: “Se posiciona mostrando seus argumentos, de que 0s negros ndo fazem muito
parte do convivio dela e que n&o tiveram amigos nas escolas particulares”. Logo
percebemos que o referido aluno diz que a autora defende “seus argumentos”, mas
ele ndo consegue dizer que argumentos sdo esses. Nessa resposta a interpretacao
do aluno ficou incompleta. Portanto, se faz necessaria a nossa interferéncia como
mediadores nesse processo de producdo de sentidos do aluno para a formacgéo do

leitor proficiente.

e Observe o trecho da cronica de Marta Medeiros: “Convivo com
pouquissimos negros, mas tenho o privilégio de ser amiga da escritora e
atriz Elisa Lucinda, uma mulher lucida, engajada.” Sera que apenas essa
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convivéncia torna a escritora realmente conhecedora dessa situacéo do
preconceito vivenciada pelas pessoas negras? Justifique.

Aluna L.K.F.A.
“Sim, pois mesmo conhecendo poucas pessoas negras ela ja esta por dentro dos
preconceitos que os amigos sofrem no dia a dia”.

Aluno M.S.O.S.
“‘Nao, pois € apenas um convivio de amigos, ela nunca sofreu racismo para
entender realmente a situacédo, ela tem apenas um ponto de vista”.

Aluna H.R.P.M.
“Nao, porque ela ndo tem muita convivéncia com os negros e so porque ela é amiga

da atriz Elisa Lucinda ndo quer dizer que todos sejam da mesma forma que amiga
dela”.

Nas respostas dadas acima, percebemos que tivemos um “Sim” e dois “Nao” e
depois a justificativa de cada um desses alunos. E essa maioria de “Nao” aconteceu
também nas dos outros alunos que também participaram da intervencdo. As
justificativas séo as de que por ela ser branca ela ndo sabe o que na verdade sofre o
negro. Como diz o aluno M.S.0.S. “N&o, pois € apenas um convivio de amigos, ela
nunca sofreu racismo para entender realmente a situacao (grifo nosso), ela tem
apenas um ponto de vista”. Esse aluno comenta o que ele realmente sente na pele,
pois ele é negro e ja passou algumas situacdes de preconceito, como ele falou durante
as discussodes, embora tenha preferido nédo especificar como foi que se deu o racismo.
Provavelmente M.S.0.S. se sentiu tocado por ter se lembrado de alguma situagéo
desagradavel que ele tenha vivido.

Essa resposta do aluno nos mostra que o estudo sistematizado das leituras
desenvolvidas por meio das oficinas contribuiu para que esse aluno fizesse uma
leitura reflexiva. E isso estd em consonancia com o que objetiva o letramento literario,

a que Cosson (2014) faz referéncia quando diz:

Ser leitor de literatura na escola é mais do que fruir um livro de ficcao
ou se deliciar com as palavras exatas da poesia. E também posicionar-
se diante da obra literéria, identificando e questionando os protocolos
de leitura, afirmando ou retificando os valores culturais, elaborando e
expandindo sentidos. Esse aprendizado critico da leitura literaria, que
ndo se faz sem o encontro pessoal com o texto enquanto principio de
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toda experiéncia estética, € o0 que temos denominado aqui de
letramento literario (COSSON, 2014, P. 120).

No trecho acima o autor nos fala dessa capacidade do texto literario fazer os
leitores se posicionarem criticamente diante da leitura de um texto literario. E isso nés
percebemos na maioria das repostas dos alunos, pois 0s mesmos conseguiram ir
além do que estava escrito e fizeram as inferéncias necessarias para chegar a

interpretacdo das cronicas lidas.

4.3.5 Analisando as producdes das crbénicas

Como ja foi exposto aqui nesse trabalho, os alunos, apds as oficinas e os
trabalhos de interpretacédo, fariam a producdo de uma cronica e elas seriam
analisadas tanto quanto as questfes de interpretacdo. Seguindo 0 mesmo critério para
as analises das intepretacdes, também escolhemos trés producfes. Para cada tema
gue trabalhamos durante as oficinas, escolhemos uma producdo. Lembramos ainda
gue os alunos que tiveram seus textos analisados ndo foram os mesmos das questbes
de interpretacdo analisadas, pois esse era um dos requisitos para as escolhas das
cronicas. Um outro critério para as escolhas das trés produgdes de texto, como ja
expusemos anteriormente, foi escolher para cada tema trabalhado uma crénica em
que nela percebéssemos que os educandos conseguiram recriar o seu cotidiano,
construindo textos criativos que levariam seus leitores a fazerem associagcdes com o
cotidiano. Acreditamos que nesse universo de produg¢des dos educandos essas trés
amostras representam a nossa proposta.

Da producéo de texto participaram vinte e dois alunos. Dos trés temas que
trabalhamos, o que mais teve producéo de cronica foi o tema o amor, seguido do tema
as novas tecnologias, e o que menos tivemos producdes foi sobre o preconceito
racial. No final, ficou assim: dez producdes sobre o amor, oito sobre as novas
tecnologias e quatro sobre preconceito racial. Embora os alunos tenham
participado ativamente durante as aulas em que abordamos o tema do preconceito
racial, esse foi 0 que menos tivemos producdes de texto.

Assim como fizemos nas analises das interpretacfes, esses alunos também

serao identificados pelas iniciais dos seus nomes. Conservamos as escritas conforme



106

encontram-se nas produ¢des dos alunos, ndo levando em consideragao os desvios
ortograficos nem a pontuagéo.

O nosso objetivo com essas produgdes dos alunos foi perceber se eles
conseguiram produzir textos que possamos identificar como crénicas literarias a partir
das leituras das crbnicas que eles fizeram, das discussdes em sala de aula e das
interpretacdes escritas que eles fizeram.

Sabemos que quando o aluno esta inserido num espago em que a leitura é
estimulada para a produgao de sentidos, isso contribui para ajudar na sua forma de
pensar e faz com que ele adquira conhecimentos que os ajudem na producédo da
escrita. Sabemos também que o texto literario € uma ferramenta para auxiliar nesse
processo de escrita dos educandos e que alguns conhecimentos sao ativados durante
as atividades de escrita. De acordo com Koch e Elias, quando precisamos escrever,

buscamos o0 nosso conhecimento enciclopédico:

Em nossa atividade de escrita, recorremos constantemente a
conhecimentos sobre as coisas do mundo que se encontram
armazenados em nossa memoria, como se tivéssemos uma
enciclopédia em nossa mente, constituida de forma personalizada, com
base em conhecimentos de que ouvimos falar ou que lemos, ou
adquirimos em vivéncias e experiéncias variadas (KOCH e ELIAS,
2009, P. 41)

Constatamos, entao, a partir do que foi exposto acima, que existe uma estreita
relagdo entre a leitura e a escrita. Mas ndo basta apenas dominar a escrita,
precisamos mostrar aos educandos que eles precisam saber usa-la, incorporando-a
ao seu dia a dia, utilizando-a nas suas praticas sociais. E a leitura literaria se propde
a ajudar nessa relagao entre leitura e escrita. Conforme Cosson, a literatura ajuda no

processo de formacéao do leitor. Vejamos:

O segredo maior da literatura é justamente o envolvimento Unico que
ela nos proporciona em um mundo feito palavras. O conhecimento de
como esse mundo é articulado, como ele age sobre ndés, ndo eliminara
seu poder, antes o fortalecera porque estara apoiado no conhecimento
que ilumina e ndo na escuriddo da ignorancia. (COSSON, 2014, P. 29)

A producao das crénicas dos nossos alunos durante a intervengao se deu a
partir da leitura das crdnicas que fizemos em sala de aula e das atividades realizadas
durante as oficinas. Ao final das oficinas, eles escolheram um dos temas e produziram

seu texto. Esperavamos que, a partir dessas leituras, eles encontrassem mais
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motivagao para escrever e que as oficinas contribuissem para aperfeicoamento da
escrita.

O desempenho da maioria dos alunos na construgdo do texto se mostrou
bastante favoravel ao que esperavamos deles. Certamente o que facilitou a produgao
de texto e o bom desempenho deles foi a afinidade dos aluno com os temas, como
também os momentos de discussao que ja haviamos feito.

As trés crénicas produzidas pelos alunos serao analisadas conjuntamente, pois
o foco do nosso trabalho é nas questdes interpretativas, o qual ja foi realizado. O
nosso objetivo com a analise das produgdes de texto € demonstrar que os alunos
conseguiram se apropriar da escrita do género crénica literaria. Abaixo estdo as

cronicas que serao analisadas:

ALUNO F.G.V.S. - PRODUGAO DA CRONICA SOBRE O AMOR

O amor

Amor ndo se pede, ndo se implora, ndo se espera... Amor se vive ou hao.
Ciumes é um sentimento indtil, ndo torna ninguém fiel a vocé. Ja estou cansado
desses amores doentis, mas sera mesmo que isso é amo? Ou paixdo? Nao sei.

Outro dia vi um casal rua feliz, andando de maos dadas e eu pensei: Seré
gue é isso para mim? Ja vi todo tipo de amor que sé me fizero sofrer amargamente.
Por isso cansei. Prefiro viver e morrer sé pelo menos nao vou ficar sofrendo como
muitos casais que eu vejo por ai.

O amor € uma coisa que pode ser boa mas estragamos tudo com algumas
atitudes, E entdo a gente acaba desistindo dele. E ficamos sozinho na solidédo. Mas
eu prefiro ficar sozinho do que estar em uma relagédo que me faca mal. Entdo eu
prefiro viver assim sozinho, até quem sabe eu encontrar um amor verdadeiro, que
me faca feliz.
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ALUNAL.L.C.S. - PRODUGAO DA CRONICA SOBRE AS NOVAS TECNOLOGIAS

Vivemos a era da tecnologia e as pessoas vivem conectadas o tempo todo.

Quem diria ha um tempo atras que isso seria possivel? Cada vez mais as pessoas
preferem deixa o passeio de domingo para ficar ligadas e conectadas sempre. Por
gue sera que as pessoas nao convercam entre si? elas preferem ficar olhando o
famoso Whatsapp ndo percebem que estdo deixando de viver a vida, aquela que
precisa ser vivida pois € unica. Elas se preocupam mas com os celulares do que
com a propria vida. Sera que isso prejudica até mesmo as criangas? Antes eles se
reuniam para brincar e hoje em dia ficam todas ligadasem seus celulares. Bom
mesmo seria se as pessoas convercarem mais , Sse comunicassem mais umas com
as outras. E os filhos? Sera que eles estdo passando tempo demais com celulares
do que com a mae? E ai da mae se desligar o Wi-fe parce que o mundo vai
desmoronar.
Teve um dia que eu estava em uma lanchonete que tem na rua da minha casa.
Sentei e esperei meu lanche chegar. Ali sentado eu observei uma crianca e um
idoso por volta dos seus 60 anos e ao em vez da crianga aproveitar o tempo que
tinha com o avo ela preferia ficar conectado no celular, e hoje eu vejo que a internet
esta deixando as pessoas totalmente cegas.

ALUNO J.V.S. - PRODUGAO DA CRONICA SOBRE PRECONCEITO RACIAL

O invisivel e visivel racismo

“Diga ai uma coisa que realizamos todo dia sem perceber? Se vocé pensou
em respirar, vocé ta certo, mas, como vocé leu no titulo eu ja coloquei uma dica
para vocé, vou te dar um tempo para pensar. Aha! E isso mesmo que vocé pensou
mas...como o0 realizamos sem perceber? Na verdade ndo sei por que nao
percebo... Aha! Te peguei mais uma vez mas darei uma pequena pausa, para vocé
bem...Vocé acha que cometi 0 racismo? Bem sua resposta parece razoavel e
previsivel pois eu também pensava assim antes de escrever para vocé mas... vocé
acha que realmente ndo pratica? Eu vou te mostrar que praticamos, como naquele
momento onde estamos em uma parada de énibus a noite “bem alegres”, sé que
nao, pois bate aquele medo que vocé chega a rezar para que o dnibus chegue logo
€ que seja 0 seu mas vocé pode ta achando que estou falando sobre seguranca
publica na verdade quase isso. Bem continuando vocé esta la sentado e Bla, bla,ai
uma pessoa negra passa dai Vocé se pergunta nesse momento o0 que se passa na
cabeca do leitor? Vou dar uma de médium “minha nossa é um lagarto” AHa! Te
peguei mas na verdade € “minha nossa é um ladrao!” é isso mesmo que passa na
sua cabeca e na nossa cabeca. Assim como aquele piuolho que te incomoda tanto.
eu sei vocé deve ter cocado a cabeca agora para ver se tinha mesmo um piolho,
mas tem sim é um piolho interno que nasce com nds que nem o mais forte remédio
medicinal tira ele de vocé ele ndo se alimenta de seu sangue e sim da sua
mesmisse de mals costumes esse piolho se chama racismo”
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ANALISES DAS CRONICAS PRODUZIDAS

As crbnicas produzidas pelos educandos apresentam as caracteristicas que
sao partes constituintes de uma cronica literaria, ja que na abordagem dos temas 0s
alunos falaram do comportamento humano com base no cotidiano, apresentando uma
visdo pessoal deles, com o intuito de levar a uma reflexdo do leitor. Cada um dos
alunos tem o seu estilo proprio de escrever.

Mesmo os alunos tendo passado pelo processo de reescrita das cronicas,
percebemos que os textos ainda apresentam alguns desvios gramaticais, com relacao
a ortografia, a pontuacdo, a constituicdo dos paragrafos, porém esses desvios ndo
comprometeram o entendimento do leitor. O importante foi que eles conseguiram
tratar um fato do cotidiano e conseguiram Ihe dar um aspecto subjetivo. Pois como ja
sabemos o cronista a partir de um fato, muitas vezes banal, aproveita para abordar
assuntos que possam fazer o leitor refletir. Conforme ja foi exposto nesse trabalho, o
cronista arruma as palavras, trabalha a linguagem e consegue inserir no texto o seu
olhar pessoal e subjetivo. O desafio do cronista é conseguir transformar um fato
cotidiano em algo que seja atraente para o leitor.

Essa reflexado a partir do cotidiano que a crénica nos leva nds percebemos ja
na primeira produgéo do aluno F.G.V.S.: “Ciumes é um sentimento inutil, ndo torna
ninguém fiel a vocé” , “ Ja estou cansado desses amores doentis, mas sera mesmo
que isso € amo? Ou paixao?” Também quando ele diz no ultimo paragrafo: “O amor é
uma coisa que pode ser boa mas estragamos tudo com algumas atitudes, E entéo a
gente acaba desistindo dele”.

Esse aluno, ao falar do tema amor, o faz num tom leve, utilizando uma
linguagem simples, mas que o faz pensar sobre esse assunto na sua propria vida e
também na das outras pessoas. Segundo Antonio Candido, “é importante insistir no
papel da simplicidade, brevidade e graca proprias da crénica. Os professores tendem
muitas vezes a incutir nos alunos uma ideia falsa de seriedade, uma nog¢éo duvidosa
de que as coisas sé€rias sdo graves, pesadas, e que consequentemente a leveza é
superficial” (CANDIDO, 1992, P. 19).

Na segunda producéo, a aluna L.L.C.S. escreveu sobre as novas tecnologias.
Ela faz comentarios pertinentes sobre o0 que tem acontecido com os jovens atualmente
com relacdo as redes sociais, que as pessoas ja preferem ficar em casa a ir conversar

pessoalmente com os amigos e familiares: “Cada vez mais as pessoas preferem deixa
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0 passeio de domingo para ficar ligadas e conectadas sempre. Por que sera que as
pessoas nao convergam entre si?” Esses fatos sobre os quais a aluna escreveu fazem
parte do seu dia a dia e com certeza ela também faz parte desse universo de pessoas
gue também utilizam as redes sociais.

Em uma parte da sua producéo, ela conta a cena do senhor com o neto, como
que para despertar mais sensibilidade em nés leitores e nos fazer refletir sobre esse
tema: “Teve um dia que eu estava em uma lanchonete que tem na rua da minha casa.
Sentei e esperei meu lanche chegar. Ali sentado eu observei uma crianga e um idoso
por volta dos seus 60 anos e ao em vez da crianga aproveitar o tempo que tinha com
o avd ela preferia ficar conectado no celular...” Através de uma conversa
despretensiosa, a aluna trata desse fato cotidiano e que faz parte da vida de muita
gente. Dai ela vai afirmando e ao mesmo tempo indagando sobre a situacédo, como se
fosse um didlogo com o seu leitor. Esse dialogo aproxima ainda mais o escritor e 0
leitor. Assim percebemos nesse texto que os comportamentos humanos, refletidos no
cotidiano das pessoas, foram o mote para assunto do mesmo. De acordo com Jorge
de Sa (1985), é a partir do coloquialismo, que é uma das caracteristicas da cronica,
que que se cria um dialogo entre leitor e autor. Ao utilizar a linguagem mais préxima
do leitor o cronista demonstra uma intengéo de construir o dialogo com o mesmo. De

acordo com Jorge de Sé:

O dialogismo, assim, equilibra o coloquial e o literario, permitindo que o
lado espontaneo e sensivel permaneca como o elemento provocador
de outras visfes do tema e subtemas que estdo sendo tratados numa
determinada crbnica, tal como acontece em nossas conversas diarias e
em nossas reflexdes (SA, Jorge, 1987, p11)

Na terceira producao, o aluno J.V.S. produziu uma crénica sobre o preconceito
racial. Assim como ocorreu nas outras duas outras produgdes ja analisadas aqui, o
referido aluno também conseguiu escrever sua cronica a partir do que foi lido e
trabalhado em sala de aula. O estilo de escrever desse aluno € um pouco diferente
dos outros, pois ele mantém um didlogo constante com quem esta lendo o seu texto.
Ele produz seu texto como se estivesse conversando com alguém e ao mesmo tempo
que pergunta ele vai respondendo, levando o leitor a pensar em suas atitudes de
preconceito no dia a dia: “Bem continuando vocé esta |4 sentado e BI4, bla,ai uma
pessoa negra passa dai vocé se pergunta nesse momento o que se passa ha cabeca

do leitor? Vou dar uma de médium “minha nossa € um lagarto” AHa! Te peguei mas
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na verdade é ‘minha nossa € um ladrao!’” € isso mesmo que passa na sua cabeca e
na nossa cabecga”.

Percebemos nesse trecho que o aluno comenta uma situacdo que é possivel
acontecer com qualquer um de nés que muitas vezes nos pegamos com essas
atitudes de preconceito quando passamos por situacdes assim. Devido a cor da pele
dessa pessoa, ela pode ser confundida com um ladréo, gerando muitas vezes até atos
de violéncia contra essa pessoa. Esse aluno finaliza a sua crénica utilizando o piolho
como metafora para falar que o racismo esta na cabeca das pessoas assim como o
piolho. Essa crbnica apresenta alguns tons de humor, que é uma das caracteristicas
do género, para levar o outro a refletir sobre suas atitudes.

E possivel percebermos que as leituras e as discussfes que fizemos estéo
presentes nesse texto e nos outros textos produzidos, ndo s6 porque o educando se
posiciona contra o racismo, mas também pela maneira com que ele constréi o seu
texto. Mesmo que esse aluno tenha cometido alguns desvios gramaticais, iSS0O nédo
compromete os sentidos produzidos.

Percebemos um pouco das cronicas lidas nessas producdes. 1ISso nos mostra
que o trabalho de socializacdo das leituras feito durante as oficinas tematicas foi
positivo para instigar o pensamento critico dos alunos e assim auxilia-los no processo
da producao de suas escritas. Confirmando, portanto, que as praticas de letramento
literario estimulam o processo de ensino-aprendizagem tanto de leitura como de

escrita. Conforme Cosson:

O momento externo é a concretizacdo, a materializacdo da
interpretacdo como ato de construgéo de sentido em uma determinada
comunidade. E aqui que o letramento literario feito na escola se
distingue com clareza da leitura literaria que fazemos independente dela
(COSSON, 2014, p. 65).

E Cosson diz logo depois que: “As atividades de interpretagcdo, como a
entendemos aqui, devem ter como principio a externalizacédo da leitura, isto €, seu
registro. Esse registro vai variar de acordo com o tipo de texto, a idade do aluno e a
série escolar, entre outros aspectos” (p.66).

Apbs as andlises feitas das interpretacdes e das producgdes de texto, temos a
certeza da importancia do letramento literario através da leitura de crénicas como

forma de auxiliar os nossos discentes no desenvolvimento de uma postura critica e
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reflexiva. Podemos, portanto, “confiar na forga do texto literario e na capacidade de
leitura de nossos alunos. E na experiéncia da leitura, e ndo nas informacbes dos
manuais, que reside o saber e o sabor da literatura” (COSSON, 2014, p.107). Cabe,
entdo, a escola o papel de, por meio do letramento literario, incentivar o gosto pela
leitura, tendo o professor como o agente que media esse letramento, fazendo com

gue haja a interagao entre texto e leitor.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

A proposta do nosso trabalho nesta dissertagao foi promover o gosto e o habito
da leitura literaria através da crénica numa turma do nono ano do ensino fundamental
e, assim, auxiliarmos o processo de formacgao leitora dos nossos alunos, ajudando-os
a se tornarem leitores proficientes. Para atingirmos o nosso objetivo buscamos um
aporte tedrico que pudesse respaldar as nossas discussoes.

A formacéo leitora dos nossos alunos € um grande desafio a ser alcangado nas
escolas. A leitura literaria deve ser trabalhada e estimulada durante toda a fase
escolar, mas o que muitas vezes acontece € que o aluno tem um contato maior com
a literatura no Ensino Fundamental |, mas no Ensino Fundamental Il ha um certo
distanciamento da leitura literaria, geralmente o que se faz € a leitura de textos que ja
estao no livro didatico para poder explorar aspectos linguisticos ou entdo o aluno |1é
alguma obra para poder preencher as ja conhecidas fichas com algumas perguntas
de decodificagdo, apenas, sobre a obra lida. As estratégias adotadas durante essa
fase do ensino ndo estao conseguindo aproximar os alunos desse tipo de leitura.

O nosso propdsito € entdo estimular os nossos alunos a se tornarem leitores
ativos e reflexivos, aptos a lerem com compreensao. Sabemos que formar leitores é
muito importante nessa nossa sociedade letrada, pois assim estamos dando
possibilidades a esses alunos de se tornarem cidadaos plenos dos seus direitos. A
leitura ajuda no desenvolvimento das pessoas tanto no aspecto linguistico e
emocional como também no exercicio da reflexdo. Trabalhar com textos literarios na
escola ajuda aos alunos a conhecer melhor o mundo a sua volta, ampliando seus
conhecimentos, trazendo-lhes novas perspectivas. Conforme Cosson (2014, p.17), “A
Literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por
nods mesmos”

A escola é muito importante para ajudar a desenvolver a leitura literaria. E ela
que tem essa incumbéncia, sendo que esse ensinamento deve vir acompanhado de
estratégias utilizadas pelo professor. Para esse fim, adotamos a sequéncia basica de
letramento literario de Cosson (2014) por meio de estudos tematicos através das
cronicas e assim podermos auxiliar os alunos a lerem os textos dando sentido a eles.
Sabemos que o leitor competente sabera fazer as inferéncias necessarias na hora da

leitura para chegarem a construg&o do sentido do texto.
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Consequentemente, essa leitura aprendida na escola sera utilizada em outras
leituras, fazendo uso do que ele aprendeu na escola. Isso esta em acordo com o que
defende Cosson (2014, p. 24) “nossa leitura fora da escola esta fortemente
condicionada com o que ela nos ensinou a ler”. Portanto nosso trabalho teve como
meta ir além da leitura que serve apenas para deleite, e sim, uma leitura critica que
possa ajudar no processo de formagéo cidada dos nosso alunos.

Dentro dessa perspectiva, escolnemos trabalhar o letramento literario através
de oficinas tematicas por meio do género crbénica. Nesse processo, entao,
estimulamos a participacdo ativa dos educandos, levando-os a se posicionarem,
questionando ou apenas comentando sobre os temas discutidos. Cabe salientar que
foi gratificante observar a participacao deles nos momentos de discussao, vendo-os
se colocarem de modo critico diante das situagdes colocadas. Foi importante vermos
que isso era o resultado do nosso trabalho. As atividades tanto orais como escritas
tinham como objetivo suscitar a reflexdo desses alunos e consequentemente
melhorando sua vivéncia com o outro.

E necessario, portanto, que seja feito na escola o uso constante da leitura
literaria, pois ela nos faz refletir, questionar a realidade que nos rodeia, podendo assim
mudar as nossas posturas frente ao outro e a vida. E assim aprender a ser um ser
mais humanizado no sentido de saber se colocar no lugar do outro e a partir dai fazer

suas reflexdes e transformacoes.
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Santos Martinho (iraneidesm@hotmail.com), mestranda do Programa de Mestrado
Profissional em Letras da Universidade Federal da Paraiba (PROFLETRAS/UFPB),
a desenvolver o seu projeto de pesquisa “Vivenciando o género cronica: a leitura do
texto literario por meio de temas caracterizadores”, sob a orientacio da professora
Dra. Luciane Alves Santos (luciane45@gmail.com), e sob a coorientacdo da
professora - Dra. Moama Lorena Lacerda Marques (moamalorena@hotmail.com),
ambas também da UFPB.

Declaro que fui informado, de forma clara, objetiva e detalhada, do projeto de

pesquisa a ser desenvolvido nesta instituico de ensino, “Escola Municipal Major
Adolfo Pereira Maia”, cujo objetivo geral é estimular o gosto pela leitura literaria
através do género crénica, formando assim leitores proficientes. E assim levar os
alunos a ampliar a sua compreensdo leitora, tomando-se, consequentemente, em
leitores competentes e criticos.

Estou ciente de que receberei resposta a qualquer ddvida sobre os
procedimentos e outros assuntos relacionados com esta pesquisa. Também terei
plena liberdade para retirar meu consentimento, a qualquer momento, podendo
deixar de participar do estudo. Tenho consciéncia, ainda, que a participagéo nesta
pesquisa ndo tera complicagdes legais e que nenhum dos procedimentos usados
oferece riscos e desconforto aos participantes.

Concordo em participar deste estudo, bem como autorizo, para fins
exclusivamente de pesquisa, a utilizagdo dos dados coletados. O regisiro das
observagoes ficara & disposicdo da Universidade para outros estudos, sempre
respeitando o carater confidencial das informagbes registradas e o sigilo de
identificacdio dos participantes. Os dados serdo arquivados pela pesquisadora e

destruidos apés um prazo de 05 (cinco) anos.

Instituicsio de Ensino: ESCOLA MUNICIPAL MAJOR ADOLFO PEREIRA MAIA
Cabedelo/PB, D de Abril de 2018
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TERMO DE ASSENTIMENTO

(Elaborado de acordo com a Resolucéao 466/2012-CNS/CONEP)

Convido-lhe a participar da pesquisa intitulada, “Vivenciando o género
cronica: a leitura do texto literario por meio de temas caracterizadores”. Esta
pesquisa tem como objetivo estimular o gosto pela leitura literaria, a partir da leitura
de crbnicas e contribuir para uma reflexao critica.

O motivo que nos leva a estudar esse assunto é contribuir para uma pratica
pedagdgica que torne os alunos do nono ano do Ensino Fundamental Il leitores
proficientes de textos literarios, contribuindo para que esses alunos ampliem sua
capacidade de leitura e compreensédo de textos a eles propostos, fazendo com que
nao se tornem apenas leitores mecanicos e sim leitores proficientes.

Para a realizacdo desta pesquisa, adotaremos a metodologia da pesquisa-agao
de carater intervencionista. As atividades propostas serdo realizadas através de
oficinas tematicas seguindo o0s passos da sequéncia basica de Rildo Cosson (2014).
Faremos a leitura das crbnicas previamente escolhidas, as quais dialogardo com
outros textos que abordem a mesma tematica das croénicas.

Para participar desta pesquisa, 0 responsavel por vocé devera autorizar e
assinar um termo de consentimento. Vocé ndo terd nenhum custo, nem receberé
qualquer vantagem financeira. Vocé sera esclarecido (a) em qualquer aspecto que
desejar e estara livre para participar ou recusar-se. O responsavel por vocé podera
retirar o consentimento ou interromper a sua participagao a qualquer momento. A sua
participacéo €é voluntaria e a recusa em participar ndo acarretara qualquer penalidade
ou modificacdo na forma em que é atendido (a). O pesquisador ir4 tratar a sua
identidade com padrdes profissionais de sigilo. Vocé ndo sera identificado em
nenhuma publicacéo. Os riscos envolvidos na pesquisa consistem em riscos minimos.
Talvez em algum momento durante a aplicacao das oficinas o aluno se sinta um pouco
constrangido.

A pesquisa contribuira para o aprimoramento das habilidades de leitura,
permitindo uma melhor compreenséo dos textos lidos, tornando-o um leitor critico e

reflexivo, e assim, poder exercer melhor a sua cidadania.
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No decorrer da pesquisa vocé terd os seguintes direitos: a) garantia de
esclarecimento e resposta a qualquer pergunta; b) liberdade de abandonar a pesquisa
a qualquer momento, mesmo que seu pai ou responsavel tenha consentido sua
participacdo, sem prejuizo para si ou para seu tratamento (se for o caso); c) garantia
de que caso haja algum dano a sua pessoa, 0S prejuizos serdo assumidos pelos
pesquisadores ou pela instituicdo responséavel inclusive acompanhamento médico e
hospitalar (se for o caso). Caso haja gastos adicionais, 0s mesmos serdo absorvidos
pelo pesquisador.

O seu nome, assim como todos os dados que lhe identifiquem, serdo mantidos

sob sigilo absoluto, antes, durante e apés o término do estudo.
Para esclarecer de duvidas, vocé devera falar com seu responsavel, para que ele
procure a pesquisadora, Professora Maria Iraneide dos Santos Martinho, a fim de
resolver o seu problema. O endereco profissional da mesma €: Escola Municipal Major
Adolfo Pereira Maia, Rua Solon Lopes de Mendonca, S/N, Bairro Monte Castelo, CEP
58101-068, Cabedelo/PB. Telefone para contato: 98833-8648.

Eu, , fui informado (a)

dos objetivos da presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas
duvidas. Sei que a qualguer momento poderei solicitar novas informacgdes, me retirar
do estudo sem qualquer prejuizo, e 0 meu responsavel podera modificar a decisao de
participar se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu responsavel ja
assinado, declaro que concordo em participar dessa pesquisa. Recebi uma cépia
deste termo de assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as

minhas dulvidas.

Cabedelo/PB, de de 2018.




128

Assentimento Livre e Esclarecido
Eu apos ter

recebido todos os esclarecimentos e assinado o TCLE, confirmo que o (a) menor

recebeu todos os

esclarecimentos necessarios e concorda em participar desta pesquisa. Dessa forma,
assino este termo, juntamente com o pesquisador, em duas vias de igual teor, ficando

uma via sob meu poder e outra em poder do pesquisador.

Cabedelo/PB, de de 2018.

Assinatura do responsavel Assinatura do pesquisador
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(Orientacao para Alunos)

Prezado (a) Senhor (a)

A presente pesquisa € sobre a leitura de textos literarios e estd sendo
desenvolvida pela pesquisadora Maria Iraneide dos Santos Martinho, aluna do
Curso de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) da Universidade Federal
da Paraiba, com alunos do 9° ano do Ensino Fundamental da Escola Municipal Major
Adolfo Pereira Maia, sob a orientacédo da professora Dra. Luciane Alves Santos e da
coorientacdo professora Dra. Moama Lorena Lacerda Marques.

Este estudo objetiva estimular o gosto pela leitura literéria, a partir da leitura de
cronicas. A finalidade deste trabalho é contribuir para uma pratica pedagdgica que
torne os alunos do nono ano do Ensino Fundamental leitores proficientes de textos.

Solicitamos a sua colaboragéo para para participar das atividades que serdo
propostas, as quais acontecerdo através de um roteiro de leitura, e desenvolvendo
oficinas teméticas, levando-os a um processo critico e reflexivo. Solicitamos ainda sua
autorizacdo para apresentar os resultados deste estudo em eventos da area de Letras
e Educacao, e publicar em revista cientifica (se for o caso). Enfatizamos que, por
ocasiao da publicacédo dos resultados, seu nhome sera mantido em sigilo. Informamos
que essa pesquisa nao oferece riscos, previsiveis, para a sua saude. Oferece o risco
minimo, pois durante a a plicacdo das oficinas os alunos poderdo sentir algum
desconforto devido a opinides divergentes, mas acreditamos que esse desconforto
possa contribuir de alguma forma para o seu amadurecimento critico e reflexivo.

Esclarecemos que sua participacdo no estudo é voluntaria e, portanto, o(a)
senhor(a) ndo € obrigado(a) a fornecer as informacdes e/ou colaborar com as
atividades solicitadas pelo Pesquisador(a). Caso decida nao participar do estudo, ou
resolver a qualquer momento desistir do mesmo, nao sofrera nenhum dano, nem
havera modificacdo na assisténcia que vem recebendo na Instituicdo (se for o caso).

A pesquisadora estar4 a sua disposi¢do para qualquer esclarecimento que

considere necessario em qualquer etapa da pesquisa.
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Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido(a) e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa e para publicacdo dos resultados. Estou

ciente que receberei uma cépia desse documento.

Assinatura do Participante da Pesquisa ou Responséavel Legal

Assinatura da Testemunha

Contato da Pesquisadora Responsavel:

Caso necessite de maiores informagdes sobre o presente estudo, favor ligar para a
pesquisadora Maria Iraneide dos Santos Martinho.

Endereco (Setor de Trabalho): Escola Municipal Major Adolfo Pereira Maia, Rua Solon
Lopes de Mendoncga, S/N, Bairro Monte Castelo, CEP 58101-068, Cabedelo/PB

Telefone: (83) 3250-3248
Ou

Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Salude da Universidade
Federal da Paraiba, Campus | - Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 —
Joéo Pessoa/PB

& (83) 3216-7791 — E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com

Atenciosamente,

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Obs.: O sujeito da pesquisa ou seu representante e o pesquisador responsavel
deverdo rubricar todas as folhas do TCLE apondo suas assinaturas na ultima péagina

do referido Termo.
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ANEXO B: Sobre a crbnica

lvan Angelo

Uma leitora se refere aos textos aqui publicados como “reportagens”. Um leitor
os chama de “artigos”. Um estudante fala deles como “contos”. Ha os que dizem: “seus
comentarios”. Outros os chamam de “criticas”. Para alguns, é “sua coluna”.

Estdo errados? Tecnicamente, sim — séo crénicas —, mas... Fernando Sabino,
vacilando diante do campo aberto, escreveu que “crénica € tudo o que o autor chama
de crénica”.

A dificuldade é que a crénica ndo € um formato, como o0 soneto, e muitos
duvidam que seja um género literario, como o conto, a poesia lirica ou as meditacdes
a maneira de Pascall. Leitores, indiferentes ao nome da rosa, dédo a crbnica prestigio,
permanéncia e for¢ca. Mas vem cé: € literatura ou € jornalismo? Se o objetivo do autor
é fazer literatura e ele sabe fazer...

Héa crbnicas que séo dissertacdes, como em Machado de Assis; outras séo
poemas em prosa, como em Paulo Mendes Campos; outras sdo pequenos contos,
como em Nelson Rodrigues; ou casos, como 0s de Fernando Sabino; outras sao
evocacdes, como em Drummond e Rubem

Braga; ou memoarias e reflexdes, como em tantos. A crénica tem a mobilidade
de aparéncias e de discursos que a poesia tem — e facilidades que a melhor poesia
nao se permite.

Esta em toda a imprensa brasileira, de 150 anos para ca. O professor Antdnio
Candido observa: “Até se poderia dizer que sob varios aspectos € um género
brasileiro, pela naturalidade com que se aclimatou aqui e pela originalidade com que
aqui se desenvolveu”.

Alexandre Euldlio, um sabio, explicou essa origem estrangeira: “E nosso
familiar essay?2, possui tradicdo de primeira ordem, cultivada desde o amanhecer do
periodismo nacional pelos maiores poetas e prosistas da época”. Veio, pois, de um
tipo de texto comum na imprensa inglesa do século XIX, afavel, pessoal, sem-

cerimbnia e, no entanto, pertinente.
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Por que deu certo no Brasil? Mistérios do leitor. Talvez por ser a obra curta e o
clima, quente.

A crbnica é fragil e intima, uma relacdo pessoal. Como se fosse escrita para
um leitor, como se s6 com ele o narrador pudesse se expor tanto. Conversam sobre
0 momento, cumplices: nés vimos isto, ndo &, leitor? vivemos isto, ndo é?, sentimos
isto, ndo €? O narrador da crbnica procura sensibilidades irmas.

Se é tdo antiga e intima, por que muitos leitores ndo aprenderam a chama-la
pelo nome? E que ela tem muitas mascaras. Recorro a Eca de Queirés, mestre do
estilo antigo. Ela “n&do tem a voz grossa da politica, nem a voz indolente do poeta, nem
a voz doutoral do critico; tem uma pequena voz serena, leve e clara, com que conta
aos seus amigos tudo o que andou ouvindo, perguntando, esmiugando”.

A crénica mudou, tudo muda. Como a propria sociedade que ela observa com
olhos atentos. N&o € preciso comparar grandezas, botar Rubem Braga diante de
Machado de Assis. E mais exato aprecia-la desdobrando-se no tempo, como fez
Antdnio Candido em “A vida ao rés do chao”: “Creio que a férmula moderna, na qual
entram um fato miado e um toque humoristico, com o seu quantum satis3 de poesia,
representa o amadurecimento e o encontro mais puro da crbénica consigo mesma”.
Ainda ele: “Em lugar de oferecer um cenario excelso, numa revoada de adjetivos e
periodos candentes, pega 0 mitdo e mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma
singularidade insuspeitadas”.

Elementos que ndo funcionam na crénica: grandiloquéncia, sectarismo,
enrolacdo, arrogancia, prolixidade. Elementos que funcionam: humor, intimidade,
lirismo, surpresa, estilo, elegéancia, solidariedade.

Cronista mesmo néao “se acha”. As crénicas de Rubem Braga foram vistas pelo
sagaz professor Davi Arrigucci como “forma complexa e unica de uma relagéao do Eu
com o mundo”. Muito bem. Mas Rubem Braga n&o se achava o tal. Respondeu assim
a um jornalista que lhe havia perguntado o que € croénica:

— Se nao é aguda, é crénica.
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ANEXO C- Variagao em torno da paixao

Affonso Romano de Sant’anna

Paixdo é a alucinacdo amorosa. E os apaixonados sdo de duas espécies: 0s
generosos, que se dao inteiramente, se jogando estabanadamente nas maos do
outro, € 0S pOSsessivos, que querem que 0 outro se incorpore a eles convertidos
em sombra viva. Mas talvez haja um terceiro tipo: o dos que ndo se apaixonam, mas
despertam paixdes. Na impossibilidade ou no medo de se apaixonar, posto que paixao
é abismo, alimentam-se da paixao alheia, ou melhor, incentivam a paixdo em torno
para preencher algo em si.

Paixdo, por isto € arma de dois ou trés gumes. E corta. E sangra. Se nao
sangrou, se nao teve insbnia, se ndo desesperou, se ndo ficou com a alma
dependurada num fio de telefone, se nédo ficou exposto na imida espera, paixao nao
era.

Talvez fosse desejo, que o desejo € diferente. No desejo a gente quer o outro
para possui-lo apenas passageiramente. E como se fosse um apetite despertado por
um fruto ou alguma comida saborosa que saliva nossos sentidos. E como se fosse
possuir um objeto na vitrina. E um desejo de posse natural, estético, erético, mas
sendo mais desejo que qualquer outra coisa, isto vai passar.

E passa.

Na paixao, nao.

Na paixdo, a gente quer se fundir com o outro. Para sempre. De corpo e
alma. Perde totalmente o centro de gravidade. Transfere a moradia de seu ser para
a casa do ser alheio. E como se vestisse a pele do outro. E se o outro disser assim:
“Vai ali buscar aquela estrela ou mesmo a Lua” (como naquele lindo conto de Murilo
Rubido chamado Barbara), se o outro disser isto, a gente vai airosamente buscar o
que ele quer.

E se o outro disser: “Nao estou gostando de seu nariz”, a gente opera, corta,
joga fora, ndo s6 o nariz, mas qualquer outra coisa, porque, nesse caso, qualquer
palavra ou sugestao € ordem.

A paixao é boa?

A paixao é ruim?

Ninguém sabe. Ela acontece. Como certas tempestades, ela acontece. Assim

como depois dos vendavais 0s elementos da natureza ja ndo sdo 0S mesmos,
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ninguém ser& o que era depois do desvario da paixado. Vidas renascem com paixdes.
Outras viram cinzas por causa dela. E h& pessoas que sdo como aquela ave mitica —
a Fénix, vivem renascendo das cinzas da paixao.

Marx, portanto, errou completamente. N&o é a luta de classes que move a
histéria, é a paixao. Paixdo é a revolucdo a dois. Ela desafia o
sistema. Diante dela a comunidade fica abalada. A paixao € anti-social e egoista,
no que ¢é diferente do amor maduro, longo e duradouro, que fecunda a vida
dos amantes e reforca os lacos da comunidade. Com Romeu e Julieta, por exemplo,
fez-se a revolucéo a dois. Foi assim com Tristdo e Isolda, com Genevieve e Lancelot.

N&o é de hoje.
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ANEXO D: Eu vi o amor

Carlos Fialho

Eu vi o amor. Alias, tenho visto o amor todas as manhas. Nao reconheci de
inicio, é verdade. ja faz meses que cruzo com ele, mas s6 um dia desses me dei conta.
E que o amor é assim mesmo: dissimulado. Anda por ai sempre fingindo néo ser,
disfarcando-se, misturando-se a multiddo. Ai, quando vocé se da conta, ele esta |3,
bem diante de seus olhos.

Encontrei o amor por acaso e no lugar mais inusitado possivel. Estava
pedalando na Rota do Sol. Sim, sim, tenho essa mania estranha de acordar de
madrugada e sair por ai avancando uma perna apds a outra em movimentos
circulares, até considerar ja ter vertido suficiente sudorese a ponto de me considerar
um atleta amador médio de desempenho minimamente aceitavel. Pedalando e suando
e seguindo a can¢ao vou me deparando com outros ciclistas e corredores da alvorada.
E foi em meio a estes tipos madrugadores e umedecidos por glandulas sudoriparas
em plena atividade que encontrei o amor. Por essa eu ndo esperava. Mas o amor é
assim mesmo: surpreendente. Se vocé espera, ele ndo vem.

O amor que vi se apresentou na forma de um casal por volta dos 40. Ele,
sempre correndo. Ela, sempre ao seu lado, pedalando numa bicicleta com cestinha.
Todos os dias, eles cumprem a mesma rotina esportiva. Ele corre num bom ritmo e a
regularidade com que o faz deve render uma dose extra de saude e disposicao para
encarar o dia-a-dia. Talvez o faca por recomendacédo médica, ou por amor ao esporte,
dependéncia de endorfina, ou por qualquer outra razdo. Mas, apesar de seu trote
ininterrupto, mostra-se sempre preocupado com sua consorte, para que ela esteja
sempre protegida de veiculos e desviando de outros ciclistas. Ela pedala devagar,
muito lentamente mesmo. Para poder acompanhar uma pessoa a pé, o ciclista precisa
moderar o ritmo a um nivel quase inercial. Em suma, ela n&o se exercita de fato. Seu
passeio diario tem o0 mesmo efeito sobre seu corpo que teria ficar dormindo por mais
uma hora. Fica claro que o que a faz levantar mais cedo todas as manhas € ele.

Porém, ndo foi essa demonstracao diaria de afeto matuo que me fez ver o amor
naquele casal. Um dia, quando eu pedalava, estava nublado e ja& nos ultimos
quildmetros o céu resolveu que nédo tinha nada melhor para fazer naquele momento
gue nao fosse cair em nossas cabecas e assim o fez. Em meio ao caos, encharcado

por um dilavio que faria Noé botar as barbas de molho e tremer na arca, apressei 0
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ritmo para chegar logo em casa, quando vi, do outro lado da pista, o casal,
caminhando lentamente de m&os dadas. Ele conduzia a bicicleta com uma das méos,
engquanto segurava a dela com a outra. Ela, ja no chdo, o acompanhava sorridente
rumo ao ponto final de seu trajeto. O amor é assim: adora andar de maos dadas na
chuva.

Naquele momento compreendi o que minha percepgdo capenga havia
negligenciado por todos os meses passados. Ao ver os dois caminhando calmamente
no aguaceiro que caia, de maos dadas, sem se abalar, transmitindo uma sensacao
boa de calor no coragéo, contrastando com a frieza da chuva.

Amanha cedo eles vao estar la de novo. Ele, desprendendo-se de alguns ml de
suor em troca de um suprimento extra de saude e vigor fisico, dispensando a ela toda
a atencao. Ela, sempre ali, apoiando com sua companhia, numa pedalada in6cua.

Porgue o amor € assim: rotineiro, sem nunca ser chato. Faca chuva ou facga sol.
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ANEXO E: Troque o celular por uma galinha gorda

O glorioso inventor da ansiedade, Alexander Graham Bell (1847-1922), deve
se arrepender até hoje da sua patente telefébnica. (Como Santos Dumont, dandi
brasileiro em Paris, que maldisse do seu préprio brinquedo ao vé-lo nos céus da
guerra).

Nestes tempos em que celular virou brinco, eternamente colado as "oicas" de
madames, de mocoilas, de executivos e de modernos em geral, uma reflexdo recente
de dona Maria do Socorro, brava sertaneja, mae deste que vos berra, vem como pilula
mais do que apropriada: "Conheci teu pai, namorei, casei, engravidei de todos vocés,
criei minha familia, cuidei de tudo direitinho, gracas a Deus ndo morreu nenhum... E
nunca precisei dar ou receber um telefonema, nem unzinho mesmo!".

Mulher do sertdo, que s6 pegou em um telefone depois dos 50 anos, anda
revoltada com parentes e amigas que vivem grudados ao celular. "Ta todo mundo de
pescoco torto, cabeca decaida para um lado, parecendo frei Damido, por causa dessa
moda nova. Ora, voltem a por as cadeiras nas calcadas, na frente das casas, e vao
conversar sem o diacho desses aparelhos.”

A maxima aceleracdo de ansiedade a qual dona Socorro submeteu 0s seus
batimentos cardiacos foram os berros do carteiro.

A lamuria da falta do telefonema do dia seguinte, protesto do novo cédigo do
bom-tom das mocas, também é situacdo nunca dantes vivida. Sem a invencao do
velho Graham Bell, o dia seguinte nascia sob aurora mais sossegada.

Antigamente, tudo dependia mesmo da dramaturgia do encontro. A
onipresenca amorosa e/ou comercial instaurada com o celular ndo era coisa deste
mundo. Uma carta, no maximo, poderia ser uma estratégia, garrafa atirada ao mar de
tantas Penélopes.

Um recado pelo radio também valia, mas para casos de sumicos de verdade -
cheguei a ser sub do sub-redator de programa do género, comandado pelo locutor
Gevan Siqueira, na radio Vale do Cariri, em Juazeiro, com recados amorosos e
novelinhas a moda de "Tia Julia e o Escrevinhador”, de Vargas Llosa.

Deixemos de ser plantonistas do mundo. No amor, assim como nos negocios,
nao somos tao importantes a ponto de alimentar essa onipresenca digital. Casanova

amou centenas de mulheres sem precisar de um telefonema sequer.
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No mundo dos negdcios, muita gente também fez fortuna sem telefone,
acreditando apenas no olho do dono como engorda caixa da bodega.
Quer jogar conversa fora, faca como a velha recomendacao de um Jeca Tatu:

"Mate uma galinha gorda no domingo e me convide para comer".

Disponivel em: http://academiadeletras-falub.blogspot.com.br/2012/04/troque-o-celular-por-

uma-galinha-gorda.html.
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ANEXO F: Caro leitor

Mayara Vieira

Sofro de misantropia telefonica.

Odeio receber ou fazer ligacdes. Fazé-las odeio menos, jA que ndo as faco
nunca; sé em caso de extrema necessidade, tipo: "Estou morrendo. Helpe-me ja!" ou
"Fulano estd morrendo. Helpe-lhe agora!".

Fujo de um celular tocando como vampiro foge da luz do dia. Se bem que os
vampiros evoluiram; vide Crepusculo. Aposto que aquele vampiro que irradia luz na
tela subiria sem problemas no galho mais alto de uma arvore para procurar sinal no
celular e poder convidar aquela aspirante a vampira para dar um rolé na praia.

Ja eu ndo evolui nadinha, no sentido telefénico da palavra. Lembro do quanto
fiquei feliz quando descobri 0 SMS; do quanto fiquei mais feliz ainda quando surgiram
os celulares que comportam as redes sociais. O, beleza! Meu celular nunca mais
tocou. Nunca mais figuei andando de um lado para outro dentro de casa fazendo
revezamento de orelhas, salvo as ligacdes do telemarketing; mas ja as reconheco e
ndo atendo, gracas a invencéo do identificador de chamadas.

Mas também sou bem telemisantropa nesse sentido. Meu status no whatsapp
€: "Piadas, videos e correntes ndo me interessam; recados importantes e mentiras
sinceras, sim".

Isso porque ndo aguentava mais acordar de madrugada com o celular tocando
por conta de 138 mensagens no grupo do pessoal do trabalho, por exemplo. Nao dava
pra fugir. E se fosse importante? Eu tinha que abrir pra saber. Mas, que nada! Apenas
mensagens de bom dia, imagens de G-zus e videos de bebés brincando com gatinhos,
trocadas entre pessoas que se detestam e mal se falam no ambiente de trabalho; isso
guando ndo sabotam umas as outras.

Mas as mensagens estavam la. Com que frequéncia? Todo o tempo. Nem
Bruce Willis daria jeito nesse fantasma chamado "vocé foi incluido num grupo de
mensagens no zap".

Hoje estava relendo Rilke, seu Cartas a um jovem poeta. Gosto muito desse
livro. De vez em quando dou uma relida num trecho ou outro; e hoje, em especial,

esse me chamou atengéo:
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(...) Carissimo senhor Kappus, deixei uma carta sua por muito tempo sem
resposta, mas isso nao significa que a esqueci. Pelo contrério, ela é do tipo de carta
gue alguém relé quando encontra no meio da sua correspondéncia, e eu o reconheci
nela como se pessoalmente.

«.. € eu o reconheci nela como se pessoalmente”.

Achei fantastico.

Tive 0 meu momento de nostalgica sem causa.

N&o sou da época que pessoas dependiam de cartas e pombos para se

comunicar. Mas isso nao me impede de sentir saudade daquele tempo, ndo €? Todo

mundo j& sentiu saudade de algo que néo viveu. Tenho certeza.

Comigo acontece. Com que frequéncia? Todo o tempo. Nem Bruce Willis
daria conta desse fantasma nostalgico do que nao viveu puxando meu pé€, chorando
no meu ombro e fumando todos os meus cigarros na varanda enquanto escuta
Carlos Gardel com o olhar perdido no horizonte.

Fico com saudade da expectativa carimbada nos dias de espera por uma
carta. Do cuidado ao abrir seu envelope sem deixar a ansiedade rasgar a caligrafia
da paciéncia de quem a escreveu com esmero. Sinto saudade de ter uma caixinha
em cima do guarda-roupa e de ter que, de vez em quando, subir num banquinho
para alcanca-la e reler suas paginas amareladas pelo tempo, tendo cuidado de ndo
deixar uma gotinha saudosa borrar a tinta do que foi dito no papel; de ter pena e
tinteiro e ver minha letra preenchendo o espa¢co em branco deixado pelo tempo entre
uma carta e outra; de ver a caligrafia da carta que recebi mudar conforme a emocao
de quem a escreveu; de dizer que sinto saudade sem ter que usar um emoticon com
cara de desespero e receber como resposta um com cara de choro seguido de um
"Eu tb".

Sou chata mesmo. N&o curto essas abreviagbes caracteristicas de quem

parece estar sendo engolido pelas horas ou pela preguica. Tenho um carinho especial

pelas palavras; gosto delas; de verdade. Prefiro ler um pergaminho virtual a ter que

decifrar abreviagbes num telegrama internético. Além de ser feio pra cacete

visualmente. Sim, sou virginiana com ascendente em gémeos. Escrevo pelos

cotovelos e gosto de ler cotovelos que escrevem com 0 mesmo prazer que eu. Vou

usar o trecho da carta que Rilke enviou a Kappus para exemplificar:
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Kricimo Sr Kpus, dxei 1 krta sua p mto tpo 100 rpsta, + ico fi sgnfca g esqci.
PI cntrario, elé do tp d krta g algrlé qd encntra no meio d sua corrspdncia, e eu 0
rcnheci nla cm se pecoalment.

Confessem: € horrivel, ndo €? Sem contar na dor que irradia dos olhos para
o centro do juizo quando a gente tenta decifrar o0 que é quase indecifravel. Sei do
lance da quantidade de caracteres e blablabla. Mas convenhamos: a palavra "sem"
tem a mesma quantidade de caracteres que "100"; e a palavra "ndo" € menor que
"naum"! Ja vi varias vezes adeptos dessa nova "linguagem" economizando palavras
e encerrando mensagens com um "kkkkkkkkkk..." ad infinitum e sempre me
pergunto o porqué disso.

Me julguem.

E pensando nisso tudo enquanto escrevo o que penso disso tudo tive uma
ideia; e espero ser correspondida por alguém que seja perseguido pelo fantasma
cartonostalgico também.

Vocés, carissimos, que me leem agora, poderiam me dar um feedback da
leitura deste livro por intermédio de um papel com sua caligrafada opinido, selada
com a mesma expectativa que terei de recebé-la do carteiro e de ir aos Correios
enviar minha caligrafada resposta cheia de alegria por ter recebido sua carta.

Se vocé esta pensando em topar a proposta, mas esta com receio por achar
gue enviar uma mensagem Vvirtual seria bem mais préatico que enviar uma carta,
pense no seguinte: hoje em dia ndo é mais preciso treinar um pombo nem ficar por

dias na janela esperando por ele sem saber quando vai chegar. Basta aproveitar

uma ida ao centro e envia-la. Mas se, assim como eu, vocé sabe que o pombo muitas

vezes € mais eficiente que o servigo do Correios, basta que acompanhe pela internet

todos 0s passos que sua carta vai dar para chegar até minhas maos.

N&o que eu queira ser aquela escritora que recebe milhdes de cartas por dia e

se envaidece por isso. Ndo mesmo. Se eu receber uma Unica carta que seja de

alguém gue se identificou comigo, ou de um leitor que detestou tudo que eu disse

desde a primeira pagina, ficarei feliz do mesmo jeito. Ficarei mesmo. Acredito que

seria uma forma de resgatar a beleza que existe no tempo em que a gente escolhe o

papel e cada palavra que ocupara o vazio entre um afazer e outro.

Porque quando tiramos um momento do dia para fazer um café, curtir o siléncio

e escrever para alguém, a gente da um tempo de presente pra gente mesmo.
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Nesse tempo, enquanto todos fazem corrida de obstaculos com o0s ponteiros
do reldgio, esse presente que a gente se da tem futuro.

E n&o tem preco.



ANEXO G: Identidade
José Carlos Limeira

Houve um tempo em que
constava de sua carteira
o dado cor

na minha: pardaescuracabeloscarapinhados.

Diante do espelho, me pergunto que faco
com estes labios grossos,

este nariz achatado?

Que faco com esta memoria

de tantos grilhdes,

destas crencas me lambendo as entranhas?

Sera que néo é demais néo ter o direito
de ser negro?

Causa espanto? Pardaescura é o aspecto que vocés deram

a nossa historia.

Morra de susto!

Sou, vou sempre ser: NEGRO!
ENE, E, GE, ERRE, O. Aqui, O!
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ANEXO H: Todo camburao tem um pouco de Navio Negreiro

Composigéo: Marcelo Yuka -

Tudo comecou quando a gente conversava
Naquela esquina ali

De frente aquela praca

Veio os homens

E nos pararam

Documento por favor

Entdo a gente apresentou
Mas eles n&o paravam

Qual é negdo? qual é negéo?
O que que ta pegando?

Qual é negdo? qual é negéo?

E mole de ver

Que em qualquer dura

O tempo passa mais lento pro negao
Quem segurava com forca a chibata
Agora usa farda

Engatilha a macaca

Escolhe sempre o primeiro

Negro pra passar na revista

Pra passar na revista

Todo camburdo tem um pouco de navio negreiro
Todo cambur&o tem um pouco de navio negreiro

E mole de ver

Que para o0 negro

Mesmo a aids possui hierarquia
Na Africa a doenca corre solta
E a imprensa mundial
Dispensa poucas linhas
Comparado, comparado

Ao que faz com qualquer
Figurinha do cinema
Comparado, comparado

Ao que faz com qualquer
Figurinha do cinema

Ou das colunas sociais

Todo cambur&o tem um pouco de navio negreiro
Todo camburao tem um pouco de navio negreiro
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ANEXO I: Racismo

Luis Fernando Verissimo

- Escuta aqui, 6 criolo...

- O que foi?

- Vocé andou dizendo por ai que no Brasil existe racismo.

- E ndo existe?

- Isso é negrice sua. E eu que sempre te considerei um negro de alma branca...
E, ndo adianta. Negro quando ndo faz na entrada...

- Mas aqui existe racismo.

- Existe nada. Vocés tém toda a liberdade, tém tudo o que gostam. Tém
carnaval, tém futebol, ttm melancia... E emprego é o que nao falta. La em casa, por
exemplo, estdo precisando de empregada. Pra ser lixeiro, pra abrir buraco, ninguém
se habilita. Agora, pra uma cachacinha e um baile estdo sempre prontos. Raca de
safados! E ainda se queixam!

- Eu insisto, aqui tem racismo.

- Entdo prova, Beicola. Prova. Eu alguma vez te virei a cara? Naquela vez que
te encontrei conversando com a minha irm&, néo te pedi com toda a educacéo que
nao aparecesse mais na nossa rua? Hein, ticdo? Quem apanhou de toda a familia foi
a minha irma. Vais dizer que nés temos preconceito contra branco?

- Nao, mas...

- Eu expliquei I& em casa que vocé néo fez por mal, que nao tinha confundido
a menina com alguma empregadoza de cabelo ruim, ndo, que foi s6 um engano
porque negro € burro mesmo. Fui teu amigao. Isso é racismo? - Eu sei, mas... - Onde
é que esta o racismo, entdo? Fala, Macaco. - E que outro dia eu quis entrar de sécio
num clube e ndo me deixaram.

- Bom, mas pera um pouquinho. Ai também ja é demais. Vocés nao tém clubes
de vocés? Vao querer entrar nos nossos também? Pera um pouquinho.

- Mas isso é racismo.

- Racismo coisa nenhuma! Racismo € quando a gente faz diferenca entre as
pessoas por causa da cor da pele, como nos Estados Unidos. E uma coisa
completamente diferente. NO0s estamos falando do crioléu comecar a frequentar clube

de branco, assim sem mais nem menos. Nadar na mesma piscina e tudo.
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- Sim, mas... - Nao senhor. Eu, por acaso, quero entrar nos clubes de vocés?
Deus me livre.

- Pois é, mas...

- Nao, tem paciéncia. Eu ndo faco diferenca entre negro e branco, pra mim é
tudo igual. Agora, eles la e eu aqui. Quer dizer, ha um limite. - Pois entéo. O ...

- Vocé precisa aprender qual é o seu lugar, sé isso.Mas...

- E digo mais. E por isso que néo existe racismo no Brasil. Porque aqui o0 negro
conhece o lugar dele.

-E, mas...

- E enquanto o negro conhecer o lugar dele, nunca vai haver racismo no Brasil.
Esta entendendo? Nunca. Aqui existe o dialogo.

- Sim, mas...

- E agora chega, vocé esta ficando impertinente. Bate um samba ai que é isso

que tu faz bem.
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ANEXO J: Colocando-se na pele

Martha Medeiros

“Nao sou racista”, dizem todos, mas alguém assumiria? N&o temos amigos
negros porque nao tivemos colegas negros na escola particular em que estudamos, e
€ sO por isto que eles ndo fazem parte do nosso convivio, a ndo ser como empregados.
N&o somos racistas, o distanciamento deve-se apenas a desigualdade social. Seré
mesmo?

Ainda consideramos que ser branco é normal e que ser negro € outra coisa.
Ainda pensamos na Africa como um lugar exético que produz bons vinhos, que é 6timo
destino para fazer saféris cinco estrelas e cujo artesanato é perfeito para decorar
nossas paredes e estantes. Nao estudamos nossa ancestralidade e ndo conhecemos
todas as versGes da nossa propria historia, apenas a escrita pelos brancos, que
ignoram a cultura africana difundida de forma oral. Nossos olhos se voltam para a
Europa como se |a estivesse toda a nossa origem.

Temos falado muito em empoderamento da mulher, um processo que tem
conquistado vitérias importantes, mas, para sermos uma sociedade moderna,
igualitaria e justa precisamos estar atentos também a questdo dos negros (questéao,
alids, que nio é so deles, e sim de todos). Nossa cabeca tem que mudar. E
fundamental trocar experiéncias e acabar de vez com estere6tipos e preconceitos.
Nunca foi tdo necessario um humanismo expandido, agregador, pacifico — Unico
antidoto contra a crise generalizada em que vivemos.

Convivo com pouquissimos negros, mas tenho o privilégio de ser amiga da
escritora e atriz Elisa Lucinda, uma mulher lucida, engajada. Através dela, aprendo
sobre valores, tradicdes, orgulho racial. Outro artista a quem devemos escutar € o ator
Lazaro Ramos, que acaba de lancar um livro chamado Na Minha Pele, em que faz um
relato sensivel sobre a realidade do negro no Brasil, chamando nossa atengéo para
atitudes vexaminosas que nem percebemos. Um exemplo banal: incontaveis vezes
ele foi cumprimentado pela sua atuacdo em Cidade de Deus, mesmo ndo tendo
participado do filme. Simplesmente € automatica a associacéo entre negro e violéncia.
Lazaro também salienta manchetes de jornal que lemos todos os dias, sem perceber

a sutil troca de uma palavra: “Traficante preso com 30 quilos de cocaina” e “Estudante
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preso com 30 quilos de cocaina”. Adivinhe a razdo de um ser qualificado como
traficante e o outro néo.

Estas percepcdes equivocadas demonstram o tamanho do nosso atraso e
impedem o pais de crescer — ndo é sé a politica que nos afunda, mas toda uma
mentalidade ainda escravagista que nos prende a um modelo antigo de nagcdo. Como
comecar a evoluir? O caminho é longo, mas fica a sugestédo de leitura do livro de
Lazaro Ramos para comecar a perder o medo de enxergar o que ha por baixo da pele

de todos nos.
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APENDICES



APENDICE A

Roteiro sobre os habitos de leitura e sobre os conhecimentos da crénica

. Vocé gosta de ler? Justifique.
. O que significa leitura para vocé?
. As pessoas com quem vocé convive tém o habito de ler? Que tipo de leitura?

. Qual é o tipo de leitura de que vocé gosta?

. O habito de leitura é importante para adquirir novos conhecimentos? Por qué?
. Vocé ja leu textos ou livros de literatura?

. Vocé conhece o género cronica e/ou ja leu alguma crénica?

. Vocé conhece algum cronista brasileiro?

. Vocé sabe em qual suporte (fisico ou virtual) as cronicas séo veiculadas?

. Em relacéo a leitura de cronicas, qual € o tema(s) de sua preferéncia?
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APENDICE B

Interpretagcao das crénicas “Variagées em torno da paixao” e “Eu vi o amor”

1) As crbnicas giram em torno da mesma tematica, o amor. No entanto, a concepc¢ao
de amor que aparece nas duas € igual? Comente.

2) Leia o trecho a seguir da crénica de Affonso Romano de Sant’anna: “A paixao é
anti-social e egoista, no que é diferente do amor maduro, longo e duradouro, que
fecunda a vida dos amantes e refor¢ca os lagos da comunidade”. Qual parte desse
trecho vocé acha que dialoga com a crénica de Carlos Fialho? Justifique.

3) A crbnica geralmente € um texto curto, escrito com objetivo de levar o leitor a refletir
criticamente sobre a vida e o comportamento humano. Como podemos perceber
essas caracteristicas nas duas cronicas lidas?

4) Como a proximidade com os fatos cotidianos, outra caracteristica marcante da
cronica, aparece no texto de Carlos Fialho?

5) Apés as reflexdes feitas sobre as concepg¢des amorosas nas cronicas, responda
com qual vocé se identifica mais. Por qué?

6) Podemos afirmar que as duas crbnicas apresentam uma linguagem proxima do
texto poético, fazendo uso, por exemplo, da linguagem figurada. Cite exemplos desse
uso, explicando os seus sentidos.



APENDICE C

ESCOLA MUNICIPAL MAJOR ADOLFO PEREIRA MAIA

ALUNO(A)

Pela internet

Criar meu web site
Fazer minha home-page
Com guantos gigabytes
Se faz uma jangada

Um barco que veleje

Que veleje nesse infomar

Que aproveite a vazante da infomaré

Que leve um oriki do meu velho orixa

Ao porto de um disquete de um micro em Taipé

Um barco que veleje nesse infomar
Que aproveite a vazante da infomaré
Que leve meu e-mail até Calcuta
Depois de um hot-link

Num site de Helsinque

Para abastecer

Eu quero entrar na rede

Promover um debate

Juntar via Internet

Um grupo de tietes de Connecticut

De Connecticut acessar

O chefe da milicia de Milao

Um hacker mafioso acaba de soltar

Um virus pra atacar programas no Japéao

Eu quero entrar na rede pra contactar
Os lares do Nepal, os bares do Gabéo
Que o chefe da policia carioca avisa pelo celular

Que la na praca Onze tem um videopbquer para se jogar.

(Gilberto Gil)

Disponivel em: https://www.letras.mus.br/gilberto-gil/68924/. Acesso em: 22 de fev. 2018
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Atividades sobre o tema tecnologia
01 — De que trata esta can¢cao?

02 — O autor nos mostra que a tecnologia pode ser boa ou ruim? Responda com
base nas palavras do texto.

03- Qual é o principal objetivo do eu lirico?

04- A tecnologia € algo que muda da noite para o dia! A toda hora sé@o criados novos
aparelhos que fazem cada vez mais coisas e facilitam cada vez mais a vida das
pessoas. Mas toda essa tecnologia é sempre benéfica? Nao ha nada de prejudicial
nisso tudo? O que vocé acha? Observe as charges abaixo e responda essa questao.

Disponivel em:https://essaseoutras.com.br » Humor. Acesso em 22 de fev. 2018


https://essaseoutras.com.br/charges-engracadas-sobre-tecnologia-imagens-divertidas-para-rir/
https://essaseoutras.com.br/charges-engracadas-sobre-tecnologia-imagens-divertidas-para-rir/
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APENDICE D

Interpretagao das crénicas “Troque o celular por uma galinha gorda” e “Caro
leitor”

1- Um elemento muito presente na cronica € o humor, que é uma marca dos textos de
Xico S4. Como podemos percebé-lo em “Troque o celular por uma galinha gorda™?

2- E possivel perceber uma certa inquietude na crénica de Mayara Vieira com relacéo
ao uso das redes sociais? Qual seria?

3- Na crbnica de Mayara Vieira, ela revela desejo de trazer a tona um outro elemento
de comunicacédo. Qual seria? O que esse desejo revela?

4- Nas duas cronicas lidas, as opinides apresentadas sobre as redes sociais dialogam.
Que reflexdes podemos fazer a partir delas?

5- A intencdo do cronista é fazer com que o leitor se aproxime 0 maximo possivel ao

tema em questdo. Como os autores dessas duas crbnicas utilizam a linguagem para
realizarem essa aproximacgao?

6- Que atitudes saudosistas podemos perceber nas duas crénicas? Comente
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APENDICE E

Interpretacao das crénicas “Racismo” e “Colocando-se na pele”

1- Compare as duas crbnicas e estabeleca, com relacdo ao estilo dos autores,

semelhancas e diferencas na abordagem do tema.

2- Qual das crbnicas trata o assunto utilizando um tom irénico? E que recursos o(a)

autor(a) utilizou para criar um efeito de humor?

3- No texto “Racismo”, o patrédo nega a existéncia do racismo o tempo todo. Ele esta

sendo verdadeiro? Comente.
4- Como o preconceito se manifesta no texto “Racismo”?

5- Na crdnica “Colocando-se na pele”, como Marta Medeiros se posiciona diante do

comportamento de quem tem preconceito?

6- Observe o trecho da cronica de Marta Medeiros: “Convivo com pouquissimos
negros, mas tenho o privilégio de ser amiga da escritora e atriz Elisa Lucinda, uma
mulher lucida, engajada.” Sera que apenas essa convivéncia torna a escritora
realmente conhecedora dessa situacdo do preconceito vivenciada pelas pessoas

negras? Justifique.
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APENDICE F

ESCOLA MUNICIPAL MAJOR ADOLFO PEREIRA MAIA '
ALUNO(A): SERIE
PROFESSOR(A):

Escolha um dos temas que foram trabalhados nas oficinas teméaticas (o amor, as
novas tecnologias e o preconceito racial) e produza uma cronica.




