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Ser leitor de literatura na escola é mais do que fruir um livro de ficcdo ou se
deliciar com as palavras exatas da poesia. E também posicionar-se diante da
obra literaria, identificando e questionando protocolos de leitura, afirmando
ou retificando valores culturais, elaborando e expandindo sentidos. Esse
aprendizado critico da leitura literaria, que ndo se faz sem o encontro pessoal
com o texto enquanto principio de toda experiéncia estética, é o que temos
denominado aqui de letramento literario. (COSSON, 2007, p.120).



RESUMO

A partir da verificacdo de um indice consideravel de reprovacfes no Ensino Fundamental II,
de uma escola da rede municipal de Goianinha/RN, foi constatado que uma parcela
significativa dos discentes possui dificuldades em relacdo a leitura. Assim, é necessario rever
0 ensino da leitura na escola, sobretudo o ensino da leitura literaria, que deve ser encarado
como um aliado para reverter esse cenario. Nessa perspectiva, o objetivo do presente estudo
visa promover o letramento literario em turmas do oitavo ano, utilizando o diario de leituras
como instrumento capaz de contribuir para a formagéo de um leitor ativo, que saiba interagir e
expressar o seu olhar sobre as diferentes realidades. Para tanto, pretendemos incentivar a
leitura do texto literério, por meio do género terror, a fim de motivar o aluno ao habito de ler e
de produzir textos; permitir ao diarista fazer a sua leitura com liberdade, dando énfase ao que
Ihe parece mais significativo; melhorar o posicionamento critico do leitor ao dialogar com
diferentes leitores e leituras. A linguagem literaria evidencia toda a sua potencialidade, além
de auxiliar nos processos de aquisicdo e ampliacdo da leitura e da escrita, corrobora para a
formacdo do individuo, desenvolvendo um papel de humanizacdo. Nesse sentido, a luz dos
pressupostos tedricos de Soares (2009), Cosson (2014), Candido (1995), Parametros
Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (1998), Machado (1998), Buzzo (2003), Massol
e Esposito (2012) entre outros, propomos um projeto de intervencdo, baseado no diério de
leituras, utilizando a metodologia da pesquisa-acdo, conforme os conceitos de Thiollent
(1996). O diario de leituras demonstrou ser um importante instrumento para incentivar o
letramento literario nas escolas. Como 0 uso da escrita é inerente a confec¢do do diario,
identificamos que vincular a leitura a escrita nos permitiu uma melhor compreensdo dos
processos de leitura dos alunos, uma vez que eles expressaram por escrito o seu entendimento
sobre a obra. Os resultados alcangados demonstraram que a literatura do medo, representada
pelos contos do livro Sete ossos e uma maldicdo, de Rosa Amanda Strausz, fisgou o jovem
leitor, 0o qual soube compartilhar sua leitura por meio dos diérios. Alcancamos 0 Nosso
objetivo ao incentivar o letramento literario e ao propiciar espacos de leitura, socializacdo e
liberdade de expresséo.

Palavras-chave: Letramento Literario. Diario de Leituras. Ensino Fundamental.



ABSTRACT

Starting from the verification of a considerable index of failures in Secondary School of a
municipal school from Goianinha/RN, it was found that a significant proportion of students
have difficulties concerning reading. Thus, it is necessary to review the teaching of reading in
schools, especially the teaching of literary reading, which should be seen as an ally to reverse
this scenario. In this perspective, the objective of this study is to promote literary literacy in
the eighth grade classes, using daily readings as an instrument to contribute to the formation
of an active reader, who knows how to interact and to express their view of the different
realities. Therefore, we intend to encourage the reading of literary texts, through the horror
genre, in order to motivate the student to the habit of reading and producing texts; to allow the
daily readers to make their literary reading with freedom, emphasizing what seems most
significant to them; to improve the critical position of the reader by dialoguing with different
readers and readings. The literary language shows all its potential, besides assisting in the
processes of acquisition and expansion of reading and writing, corroborates the formation of
the individual, developing a humanizing role. In this sense, in light of the theoretical
assumptions of Soares (2009), Cosson (2014), Candido (1995), National Curriculum
Standards of Portuguese Language (1998), Machado (1998), Buzzo (2003), Massol and
Esposito (2012) among others, we propose a intervention project based on a reading journal,
using the research-action methodology, as well as the concepts of Thiollent (1996). Reading
journals proved to be an important tool to encourage literary literacy in schools. Since the use
of writing is inherent in the making of the journal, we identified that linking reading to
writing provided us a better understanding of the students' reading processes, since they have
expressed in writing their understanding of the work. The results obtained showed that the
literature of fear, represented by book Tales Seven bones and a curse, by Rosa Amanda
Strausz, hooked the young readers, who learned to share their reading and to express their
look through the journals. We achieved our goal to encourage literary literacy and to provide
students opportunities for reading, socialization and freedom of expression.

Key words: Literary literacy. Reading journals. Basic education.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, que se configura o produto final vinculado ao Programa de Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS) da UFPB, Campus IV, apresentamos uma
intervencdo realizada em um problema presente na escola onde se desenvolveu esta pesquisa,
localizada no distrito de Miranda, zona rural do Municipio de Goianinha, Rio Grande do
Norte, no inicio de 2015. O problema constatado demonstrou que os alunos enfrentavam
dificuldades em relacdo a leitura. Essa percepcao foi ratificada pelos indices significativos de
reprovacdo em algumas turmas da referida escola, bem como, levou em consideracdo 0s
niveis de leitura dos alunos nos anos finais do Ensino Fundamental 11, que obteve média de
3,6 na Avaliacdo Nacional do Rendimento Escolar, Anresc (Prova Brasil), no final do mesmo
ano, pelo Indice de Desenvolvimento da Educacéo Béasica (IDEB).

Nesse contexto, a literatura — e a potencialidade da linguagem literaria — pode ser
considerada como uma forte aliada para enfrentar essa realidade. “Coincidentemente”, os
indices insuficientes dos niveis de leitura ocorrem em um cenéario em que, cada vez mais, 0
ensino da literatura no Brasil ocupa um espaco lacunar, deixando de privilegiar uma formacéo
leitora consistente. Fundamentam a nossa proposta, tedricos como Soares (2009), Cosson
(2007) e Candido (1995), os quais dissertam, respectivamente, sobre o letramento; o
letramento literario; e a literatura em sua relagdo com os direitos humanos, em uma
perspectiva de formacao de um leitor autbnomo, critico e participativo.

Além desses principios, foram realizados estudos teodricos para viabilizar estratégias
que envolvessem e prendessem a atencdo do leitor. Baseando-nos em Machado (1998), nos
diarios de leituras; em Cosson (2014), nos circulos de leituras; em Franca (2011), na literatura
do medo; em Massol e Esposito (2012), em uma concepcao de leitura subjetiva, encontramos
0 necessario respaldo para a efetivacdo de nossa pratica.

Atuando como professora de lingua portuguesa, propomos aos alunos de duas turmas
de oitavo ano do Ensino Fundamental a producdo dos diarios de leituras. Organizamos a
nossa proposta em trés etapas. Inicialmente, realizamos encontros preparatdrios nos quais
ocorreram a apresentacdo do projeto, a conceituacdo e a elucidacdo do funcionamento dos
circulos de leituras e dos diarios de leituras. Feito isso, viabilizamos um espaco de discussdo
dos leitores sobre a obra, levantando as diferentes perspectivas do texto literario. De acordo
com Cosson (2014), cada aluno foi responsavel por uma fungdo: conector, questionador,

iluminador de passagens, dicionarista, sintetizador, perfilador, cendgrafo, ilustrador e
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pesquisador. Na Ultima etapa, ocorreu a coleta de dados por meio de um estudo dirigido e a
producdo final do diério de leituras.

O instrumento motivador selecionado foi a obra Sete 0ssos e uma maldicdo, de Rosa
Amanda Strausz (2013). A narrativa de terror e mistério foi apontada pelos préprios alunos
como aquela que desperta o interesse dos leitores. Além disso, autores como Gens (2013)
referendam este livro juvenil que aposta fortemente no veio do horror.

Assim sendo, nosso trabalho tem, portanto, o objetivo de promover o letramento
literario, utilizando o diario de leituras como instrumento capaz de contribuir para a formacéo
de um leitor ativo, que saiba interagir e expressar o seu olhar sobre as diferentes realidades.
Para atingir o nosso objetivo, pretendemos incentivar a leitura do texto literario por meio do
género terror, a fim de motivar o aluno ao habito de ler e de produzir textos; permitir ao
diarista fazer a sua leitura literaria com liberdade, dando énfase ao que lhe parece mais
significativo; melhorar o posicionamento critico do leitor ao dialogar com diferentes leitores e
leituras.

Este trabalho esta estruturado em quatro capitulos. No primeiro, abordamos a no¢éo de
letramento literario. Para isso, partimos, inicialmente, da concepcdo de letramento; como e
por que ensinar a literatura.

No segundo capitulo, a discusséo teorica é dedicada aos instrumentos que nos valemos
para compor a nossa prética. Inicialmente, o género literario selecionado, a literatura que
desperta 0 medo, ja representa um recurso que pretende envolver o leitor. No eixo central, o
diario de leituras surge como instrumento de reflexdo dessa leitura, tendo como pano de fundo
a concepcao de leitura subjetiva que vem corroborar para esta visdo de leitor ativo, apto a
construir significados para o texto literario, a partir de suas vivéncias.

No terceiro capitulo, apresentamos a caracterizacdo da escola e do perfil dos alunos, a
problematica da intervencdo, e a descricdo detalhada da aplicacdo do projeto. A descricdo
enfatiza o compartilhamento das interpretacdes dos leitores durante os circulos de leituras.

No quarto capitulo, organizamos a nossa analise a partir das impressdes dos leitores,
retiradas de um estudo dirigido aplicado aos alunos; em seguida, apresentamos as categorias
de interpretacdo do diario sistematizadas por Buzzo (2003) - avaliagBes, resumos,
comentarios, duvidas, conexdes e contribuicdes; e, finalmente, as interacdes entre a literatura,
o leitor e o diario, construidas com foco nos objetivos geral e especificos deste trabalho.

Encerramos refletindo sobre a pratica advinda da nossa experiéncia.
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1 LETRAMENTO LITERARIO: possibilidades e desafios no Ensino Fundamental

Nas paginas deste capitulo, suscitamos os conceitos de letramento e letramento
literario, a abordagem dada a literatura nos Parametros Curriculares Nacionais e a importancia
de seu ensino, a fim de fomentar a competéncia leitora dos alunos. Em principio, a
constatacdo da existéncia de uma lacuna existente no ensino da leitura literaria no Brasil no
nivel Fundamental Il abre espago para a construgdo de propostas para a sua adequada

escolarizacao.

1.1 Letramento

Todo aluno ao ingressar no ensino formal tende a trilhar um rito de passagem que
consiste no ato de aprender as letras, unir silabas, formar palavras, ler frases e textos. Nesse
processo de aprendizagem do cddigo linguistico, é imprescindivel aprender a decodificar,
contudo, mais do que isso, € necessario produzir sentido para o texto lido, entendé-lo em suas
nuances, isto €, atingir a etapa do letramento.

Magda Soares (2009, p.36) ensina que a palavra letramento tem origem inglesa,
literacy, que, traduzindo, significa “a condi¢do de ser letrado”, ou seja, a condigdo “daquele
gue nao so sabe ler e escrever” (alfabetizado), “mas também faz uso competente e frequente
da leitura e da escrita” na sociedade. A necessidade de distinguir alfabetizacdo de letramento
encontra-se no fato daquele termo restringir-se a condi¢do de quem sabe ler e escrever, ja este
ultrapassa o sentido de decodificar as palavras, levando-se em consideragdo 0s usos sociais da
leitura e da escrita. Nesse sentido, letramento ¢ definido por Kleiman (1995, p. 18) “como um
conjunto de praticas sociais que usam a escrita, como sistema simbolico e como tecnologia,
em contextos especificos, para objetivos especificos”. Entdo, quando lemos e escrevemos
estamos atendendo a determinados propoésitos interacionais, de acordo com o contexto social
que se apresenta.

O termo letramento foi cunhado no Brasil a partir do decréscimo dos niveis de
analfabetismo e, por conseguinte, a crescente alfabetizacdo da populagédo brasileira gerou a

necessidade dessa diferenciacdo, conforme exposto por Soares:

A medida que o analfabetismo vai sendo superado, que um niimero cada vez
maior de pessoas aprende a ler e a escrever, e a medida que,
concomitantemente, a sociedade vai se tornando cada vez mais centrada na
escrita (cada vez mais grafocéntrica) um novo fendbmeno se evidencia: néo
basta apenas aprender a ler e escrever. As pessoas se alfabetizam, aprendem
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a ler e a escrever, mas ndo necessariamente incorporam a pratica da leitura e
da escrita, ndo necessariamente adquirem competéncia para usar a leitura e
escrita [...]. (SOARES, 2009, p. 45).

Depreendemos, da citacdo de Soares (2009), que os processos de alfabetizagédo e de
letramento deveriam ocorrer simultaneamente, todavia observamos que uma pessoa pode ser
alfabetizada e ndo alcancar o grau de letramento exigido pelos usos sociais ou ser considerada
letrada e ndo ser alfabetizada. Isso significa que até mesmo o individuo ndo alfabetizado
realiza préticas que envolvem a escrita, como, por exemplo, comprar um produto no
supermercado, identificando a marca por seu rétulo, utilizando o seu conhecimento previo,
sem, entretanto, decodificar as letras. Em contrapartida, aquele sujeito classificado como
alfabetizado pode ndo saber preencher um formulario ou ler um gréfico, atividades que
algumas préaticas sociais exigem. Nessa perspectiva, 0os Pardmetros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1998) entendem que ndo existe, nas sociedades urbanas modernas, um grau zero de
letramento, todos acabam participando, de alguma forma, dos usos sociais que envolvem a

escrita;

Letramento, aqui, € entendido como produto da participacdo em préticas
sociais que usam a escrita como sistema simbolico e tecnologia. Sdo préticas
discursivas que precisam da escrita para torna-las significativas, ainda que as
vezes ndo envolvam as atividades especificas de ler ou escrever. Dessa
concepcdo decorre o entendimento de que, nas sociedades urbanas
modernas, ndo existe grau zero de letramento, pois nelas é impossivel nao
participar, de alguma forma, de algumas dessas préaticas. (BRASIL, 1998,
p.19).

Varios critérios sdo usados para avaliar e mensurar os niveis de letramento, desde
saber interpretar e escrever um simples bilhete, até interpretar géneros um pouco mais
complexos como anudncios, cartas, formularios, noticias, memorandos etc. Ja alguns autores
preferem adotar a palavra no plural — letramentos —, por entender que, em cada esfera social,
existem diversas préaticas, conhecimentos e letramentos multiplos, tais como digital, politico,
matematico, musical, cientifico, literario, entre outros.

Passemos, entdo, a abordar o letramento literario, foco de nosso estudo, por
acreditarmos que o incentivo a leitura literaria no espago escolar pode configurar uma
estratégia exitosa para envolver o aluno e ampliar os sentidos dos textos, além de auxiliar na

construcdo de leitores criticos e conscientes do papel que exercem na e pela sociedade.
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1.2 Letramento literario

As Orientacfes Curriculares para o Ensino Médio — Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias (MEC/SEB, 2006, p.55) — definem o letramento literario “como estado ou
condicdo de quem ndo apenas € capaz de ler poesia ou drama, mas dele se apropria
efetivamente por meio da experiéncia estética, fruindo-o. A literatura é entendida pelo
referido instrumento “como arte que se constroéi com palavras” (MEC/SEB, 2006, p.52).

Com efeito, a literatura como arte oferece ao leitor, por meio das palavras, uma
experiéncia de apropriacdo do texto ficcional, levando-o a estabelecer uma comparacao entre
0 mundo real e 0 mundo imaginario. Nessa relacdo, ndo faltam questionamentos sobre a
forma de agir das personagens, o tema abordado, as sensagdes e 0s sentimentos despertados
durante a leitura.

De acordo com as Diretrizes Curriculares da Educagdo Bésica de Lingua Portuguesa
(BRASIL, 2010), ao professor cabe a tarefa de propiciar momentos em que os alunos
percebam a dimensdo estética do texto literario, expressando os sentimentos despertados

durante a leitura, conforme pode ser verificado a seguir:

[...] sugere-se, nestas diretrizes, que o ensino da literatura seja pensado a
partir dos pressupostos tedricos da Estética da Recep¢do e da Teoria do
Efeito, visto que essas teorias buscam formar um leitor capaz de sentir e de
expressar 0 que sentiu, com condicOes de reconhecer, nas aulas de literatura,
um envolvimento de subjetividades que se expressam pela triade
obra/autor/leitor, por meio de uma interacdo que esta presente na pratica de
leitura. A escola, portanto, deve trabalhar a literatura em sua dimensdo
estética. (BRASIL, 2010, p. 58).

A expressdo letramento literario comecou a ser usada no Brasil a partir da década de
noventa por pesquisadores como Cosson, Paulino, Zappone entre outros que procuraram
defini-la. A luz de Graca Paulino (2010), a pratica do letramento requer conhecimentos
prévios, de mundo, linguisticos, além de habilidades e estratégias de leitura para que 0s
sentidos possam ser construidos, entretanto a diferenca estaria na emersdo do imaginario.
Assim, o letramento literario “configura a existéncia de um repertorio textual, a posse de
habilidades de trabalho linguistico-formal, o conhecimento de estratégias de construcdo de
texto e de mundo que permitem a emersdo do imaginario no campo simbdlico.” (PAULINO,
2010, p.17).

Paulino e Cosson (2009, p.67) também definem a referida expressdo como o “processo

de apropria¢do da literatura enquanto construgdo literaria de sentidos”, entendendo que o
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letramento literario tem uma configuracdo singular, € um campo a ser explorado,

principalmente por assegurar o efetivo dominio da escrita. Para Cosson,

[...] o processo de letramento que se faz via textos literarios compreende néo
apenas uma dimensdo diferenciada do uso social da escrita, mas também, e
sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio. Dai sua importancia
na escola, ou melhor, sua importancia em qualquer processo de letramento,
seja aquele oferecido pela escola, seja aquele que se encontra difuso na
sociedade. (COSSON, 2007, p.12).

Assim, o letramento literario pode ser considerado a leitura proficiente’ do texto
literario, em que o leitor se apropria dos significados desse texto. A arte literaria oferece ao
leitor, por meio das palavras, uma experiéncia no campo estético. E, pois, uma experiéncia
efetiva de apropriacdo de um texto especial, no qual o imaginario do leitor € instigado, ao
mesmo tempo em que ele se depara com a fruicdo estética da linguagem.

A importancia do texto literario no espacgo escolar embasa-se nas potencialidades da
linguagem literaria. Além disso, de acordo com Gregorin Filho (2011), a leitura literaria pode,
inclusive, contribuir para a ampliacdo da competéncia argumentativa do aluno, se o jovem
leitor for convidado a expressar sua opinido sobre as obras de forma espontanea e
colaborativa. Mais do que auxiliar nos processos de aquisicdo e ampliacdo da leitura e da
escrita, a literatura corrobora para a formacdo do individuo, desenvolvendo um papel de
humanizag&o?, pois ao abordar em suas teméticas os conflitos da vida, também promove a
reflexdo e a identificagdo do leitor, como em um processo de reconhecimento.

A vista disso, o letramento literario, quando realizado no espaco escolar, evidencia a
relacdo entre literatura e escola, sendo considerado como um processo pelo qual o texto
literario é trabalhado de forma didatica, atendendo aos fins educacionais vigentes. Dessa
forma, Magda Soares, em seu texto A escolarizacao da leitura literaria, elucida que:

[...] podem-se interpretar as relagbes entre escolarizacdo, de um lado, e
literatura infantil, de outro, como sendo a apropriacdo, pela escola, da
literatura infantil: nesta perspectiva, analisa-se o processo pelo qual a escola
toma para si a literatura infantil, escolariza-a, didatiza-a, pedagogiza-a, para
atender a seus proprios fins — faz dela uma literatura escolarizada.
(SOARES, 1999, p.1).

! Leitor proficiente, seqgundo Gabriel (2006, p. 76), é aquele que ultrapassou a etapa da decodificacio e pode se
voltar exclusivamente para os sentidos do texto.
? Entendemos a palavra humanizago de acordo com Candido (1995, p.180).
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A autora também afirma néo ser correto empregar um tom pejorativo para o termo
escolarizagdo, uma vez que existem saberes que perpassam 0 ambiente escolar e esses
conhecimentos acabam por se vincular a este espaco. De fato, fazer uso da literatura no
ambiente escolar ndo significa seu desvirtuamento, escolariza-la ndo é algo ruim em si, as
andlises podem e devem recair em relacdo ao modo como essa escolarizagdo esta sendo feita,

se de forma adequada ou inadequada, conforme ressalta Soares:

Portanto, ndo ha como evitar que a literatura, qualquer literatura, ndo sé a
literatura infantil e juvenil, ao se tornar “saber escolar”, se escolarize, e ndo
se pode atribuir, em tese, como dito anteriormente, conotagdo pejorativa a
essa escolarizacdo, inevitavel e necesséria; ndo se pode critica-la, ou nega-la,
porque isso significaria negar a propria escola. (SOARES, 1999, p.5).

O letramento literario, como vimos, esta pautado no compromisso com a formacéo do
aluno/leitor. E importante salientar que, em alguns rincoes do Brasil, a escola é o primeiro e
unico local que propicia o acesso da crianca e do jovem a leitura literaria. Dai, ser
considerado um espaco privilegiado para o contato com a literatura, visando a formacgéo do
individuo. A adequada escolarizacdo da literatura é encontrada em Soares (1999, p.9) quando
afirma que ¢ “aquela que conduza mais eficazmente as praticas de leitura que ocorrem no
contexto social e as atitudes e valores que correspondem ao ideal de leitor que se quer
formar”.

Desse modo, o0 professor deve primar por uma adequada escolarizacao da literatura e,
para que isso ocorra, € necessario atentarmos para a forma como ela € realizada. Dentre 0s
instrumentos oficiais que tracam as diretrizes do ensino no Brasil, temos os Parametros
Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (1998), que devem ser utilizados para orientar a
pratica do professor na sala de aula, conforme sera observado no topico a seguir.

1.3 A Literatura e os Parametros Curriculares Nacionais

Elaborados em 1996 pelo Ministério de Educacdo, os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) sdo um documento orientador para a pratica docente, além de (re)estruturar
os curriculos escolares, visando a uma padronizagdo do ensino no pais. Baseiam-se em
competéncias cognitivas e habilidades que os educandos necessitam adquirir ao longo do
processo de ensino e aprendizagem.

Os PCN de Lingua Portuguesa apontam o fracasso escolar ao analisar os altos indices

de evasdo e repeténcia no Brasil. O dominio da leitura e da escrita pelos alunos é objeto de
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analise e preocupacgdo, tendo em vista os resultados dos instrumentos de avaliacdo de
aprendizagem aos quais os alunos sdo submetidos em diferentes momentos no Ensino
Fundamental.

O objeto de ensino de lingua portuguesa é definido pelos PCN (1998, p.22) como “os
conhecimentos discursivos-textuais e linguisticos implicados nas praticas sociais de
linguagem”. A orientagdo é que seja trabalhado em sala de aula tanto o texto escrito quanto o
oral. Assim, as diretrizes preconizam a diversidade de textos e géneros, incluindo os géneros

literarios. Tal afirmativa pode ser ratificada no excerto a seguir:

[...] a selecdo de textos deve privilegiar textos de géneros que aparecem com
maior frequéncia na realidade social e no universo escolar, tais como
noticias, editoriais, cartas argumentativas, artigos de divulgacdo cientifica,
verbetes enciclopédicos, contos, romances, entre outros. (BRASIL, 1998,
p.24, grifo nosso).

O texto literario compde, portanto, a lista dos géneros que integram o curriculo
escolar, sendo exemplificado juntamente com outros géneros. Por um lado, podemos
considerar que a intencdo dos Pardmetros ndo € a de negar a importancia da literatura, mas
sim a de unir os diversos géneros que circulam na sociedade, por outro lado, algumas leituras
sdo feitas no sentido de que ndo foi dado a literatura o seu tdo merecido status. Neste ultimo
caso, as criticas podem recair, principalmente, sobre o Unico tépico dedicado a literatura nos
PCN, intitulado “A especificidade do texto literario”. Nele contém apenas cinco paragrafos,
0s quais dissertam sobre o conceito e as particularidades da linguagem literéria, que pouco
contribuem para direcionar o professor no trabalho da literatura em sala de aula. Partindo
desse pressuposto, esperamos gque a pouca projecdo dada a literatura, nesse documento, ndo
retire dos profissionais de lingua materna a relevancia que devem atribuir ao letramento
literario, sobretudo no Ensino Fundamental Il, nivel em que é conhecido pela auséncia de
diretrizes para a efetivacdo de sua prética.

Os PCN postulam que a escola deverd eleger aqueles géneros que circulam no
universo escolar e que seu dominio seja imprescindivel nas praticas sociais. Estes géneros sdo
subdivididos em literarios, de imprensa, publicitarios, de divulgacéo cientifica. Essa lista ndo
é exaustiva, uma vez que é deixado claro que outros géneros poderdo ser escolhidos. Sao
apresentados 0s seguintes géneros literarios como privilegiados para a escuta e leitura em sala

de aula:



24

GENEROS PRIVILEGIADOS PARA A PRATICA DE ESCUTA
E LEITURA DE TEXTOS

LINGUAGEM ORAL LINGUAGEM ESCRITA
LITERARIOS |+ cordel, causos e similares | LITERARIOS [+ conto
+ texto dramatico * novela
» cangéo * romance
* cronica
* poema

+ texto dramatico

Quadro 1 — Géneros literarios escuta/leitura. Fonte: BRASIL (1998, p. 54).

Jé& para a producdo literaria de textos orais e escritos, essa lista é ainda mais

resumida, conforme podemos ver a seguir:

GENEROS SUGERIDOS PARA A PRATICA DE PRODUGAO
DE TEXTOS ORAIS E ESCRITOS

LINGUAGEM ORAL LINGUAGEM ESCRITA
LITERARIOS |+ cancdo LITERARIOS |+ cronica
+ textos dramaticos + conto
* poema

Quadro 2 — Géneros literarios producéo de textos. Fonte: BRASIL (1998, p. 57).

Ora, a nossa pretensdo aqui ndo € a de criticar um documento que, apesar de seus
vinte anos de publicacgdo, ainda conserva sua atualidade. No entanto, é necessario desfazer o
conflito de um possivel desprivilégio dado a literatura pelos PCN em detrimento da
diversidade de géneros existentes na sociedade. Enquanto aguardamos uma nova diretriz que
possa dirimir o aparente conflito aqui apresentado, os proprios parametros nos orientam da
seguinte forma:

A escola e ao professor cabe a tarefa de articular tais fatores, ndo apenas no
sentido de planejar situacBes didaticas de aprendizagem, mas organizar a
sequenciacao dos contetdos que for, de um lado, possivel a seus alunos e, de
outro, necesséria, em funcdo do projeto educativo escolar. (BRASIL, 1998,
p.39).
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Assim, os Pardmetros ddo autonomia ao professor a medida que deixam livre o
planejamento das situacdes didaticas de aprendizagem e o modo de selecdo e organizagao
dos contetdos, tendo em vista a realidade escolar. Desse modo, verificamos a necessidade
de fomentar a pratica do letramento literario, j& que os resultados das avaliacGes
educacionais apontam para um grande déficit do nivel de ensino da leitura nas escolas.

Observamos que uma das causas desse problema esbarra na leitura como mera
decodificacdo de palavras. Nas diversas praticas cotidianas, o aluno, ao responder questdes
que pretendem extrair do texto apenas informacdes explicitas que estdo na superficie textual,
ndo é levado a compreensdo do que leu. As questdes puramente gramaticais corroboram
para essa visdo de leitor “alienado” e, por isso, infelizmente, cresce 0 numero de analfabetos
funcionais. Toda vez que o ensino da lingua restringir-se a decodificacdo e a busca de
termos gramaticais isolados perdera a oportunidade de formar um leitor capaz de ler nas

entrelinhas, construir sentidos e se tornar proficiente.

1.4 Por que ensinar literatura?

De acordo com Vincent Jouve (2012, p.29-30), a palavra literatura tem origem no
latim litteratura (“escrita”, “gramatica”, “ciéncia”), derivado de littera (“letra”). Desde o
século XVI, a literatura designa a cultura do letrado, a cultura daquele que possui uma soma
de leituras, dos “senhores da literatura”. Em meados do século XVIII, a literatura foi
reconhecida como a “arte da linguagem”. E adiante, no século XIX, passa a adquirir o sentido
moderno de “uso estético da linguagem escrita”.

A tradicdo explica que, desde seu nascimento, a literatura esta vinculada a um saber,
ao conhecimento de uma aristocracia cultural. Para contrapor essa ideia de que a literatura é
reservada apenas a uma segmento social, Antonio Candido (1995, p.174) conceitua literatura
como: “todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis da
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as
formas mais complexas e dificeis da producdo escrita das grandes civilizagdes.” Esse conceito
democratiza o literario, desmitificando-o. Vista dessa forma, a literatura esta presente na vida
de todos, independentemente do lugar e do tempo. Ela pode ser concebida como uma

necessidade social, posto que, como bem assevera Candido,

N&do ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto é, sem a
possiblidade de entrar em contacto com alguma espécie de fabulacdo. Assim
como todos sonham todas as noites, ninguém é capaz de passar as vinte e



26

quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabulado.
O sonho assegura durante 0 sono a presenca indispensavel deste universo,
independentemente da nossa vontade. E durante a vigilia a criacdo ficcional
ou poética, que é a mola da literatura em todos seus niveis e modalidades,
estd presente em cada um de nos, analfabeto ou erudito, como anedota,
causo, histéria em quadrinhos, noticiario policial, can¢do popular, moda de
viola, samba carnavalesco. Ela se manifesta desde o devaneio amoroso ou
econdmico no Onibus até a atencdo fixada na novela de televisdo ou na
leitura seguida de romance. (CANDIDO, 1995, p. 174-175).

Por isso, pelo fato de a literatura ser algo fundamental para a vida humana, é que
Candido destaca a necessidade das camadas populares também terem acesso aos diferentes
niveis de cultura. O acesso a diversidade que compde o literario alcanga um significado mais
amplo como um direito universal do homem, isto €, um direito inerente a propria vida. O

autor ainda pontua que:

[...] a luta pelos direitos humanos abrange a luta por um estado de coisas em
que todos possam ter acesso aos diferentes niveis da cultura. A distingdo
entre cultura popular e cultura erudita ndo deve servir para justificar e
manter uma separacao iniqua (...). Uma sociedade que justa pressuple o
respeito dos direitos humanos, e a fruigdo da arte e da literatura em todas as
modalidades e em todos 0s niveis é um direito inalienavel. (CANDIDO,
1995, p. 191).

Nesse sentido, para Antonio Candido (1995), a literatura € um direito inalienavel, isto
é, que ndo pode ser vendido, nem cedido. Os direitos inalienaveis ndo podem ser negados por
nenhuma instituicdo, governo, agente publico, ja que fazem parte da esséncia da pessoa
humana.

Entdo, para Candido, a literatura estaria no mesmo patamar que os Direitos e as
Garantias Fundamentais do homem previstos no caput do artigo 5° da Constituicdo Federal
(BRASIL, 1988), quando prescreve que: “Todos sao iguais perante a lei, sem distingdo de
qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade (...)”. E
por gque ndo inserir nesse rol o direito a literatura, ja que ainda hoje perdura a desigualdade e
injustica social que acabam por segregar os leitores dos ndo-leitores, determinando-lhes o
papel social que irdo desempenhar?

O ensino da literatura pode também ser amparado pelo artigo 6° da Constituicéo,
quando a educacdo € abordada, cabendo a escola propiciar o acesso do educando a uma
formacdo em sentindo amplo. Dai a importancia de se democratizar esse ensino, a fim de se

transpor o abismo social protagonizado por muitas escolas publicas brasileiras.
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Atualmente, o professor de lingua portuguesa depara-se com 0 quase inexistente
estudo de literatura no Ensino Fundamental Il. Por outro lado, na Educagédo Infantil e no
primeiro ciclo do Ensino Fundamental busca-se despertar o gosto literario de forma ludica e
prazerosa, e, no Ensino Médio, o estudo da literatura volta-se para uma perspectiva mais
historica, em que as exigéncias visam suprir 0s conteudos selecionados para 0 ingresso no
ensino superior. Por que, entdo, essa lacuna no Ensino Fundamental 11?

Entendemos, assim, que falta ao nivel Fundamental Il um posicionamento dos
documentos oficiais acerca do ensino da literatura e também a sugestdo de um método eficaz
para a promogdo do letramento literario na escola. Conforme postula Gregorin Filho (2011,
p.12), uma grande dificuldade no trabalho da literatura juvenil reside “no vazio de propostas”
nas escolas, que se deve ao desconhecimento sobre a adolescéncia, sobre o gosto desse jovem
leitor e qual seria um bom livro para essa faixa etaria e, por esses e outros fatores, “o
abandono ¢ senhor absoluto nessa fase da vida escolar ¢ da formagao do leitor”.

Nesse vazio de propostas, infelizmente, uma parcela significativa dos profissionais de
lingua materna adota uma postura comodista. Justifica sua posicdo estatica pelos rumores
sobre a falta de interesse dos jovens pela leitura, incluindo a literaria. Porém, esse argumento
é invalidado quando consideramos que, na atualidade, com o advento das redes sociais, 0s
jovens nunca leram e escreveram tanto. Além disso, como se vera adiante, as narrativas de
terror e mistério multiplicam seu ndmero de leitores, levando-nos & concluséo de que € mito
afirmar que o jovem ndo Ié.

Nesse viés, ratificamos o pensamento de Ricardo Azevedo ao expor que “muitos
professores afirmam que seus alunos ndo leem por varios motivos: desinteresse, preguica,
falta de motivacdo. Acomodados pelo contexto escolar, muitos docentes incentivam a leitura,
entretanto ndo sao leitores e nem se interessam pela leitura.” (AZEVEDO, 2004, p.1).

De um modo geral, a auséncia de um trabalho planejado e articulado pelo sistema
educacional voltado para o jovem e para a efetivacdo da leitura literaria acaba por transformar
a figura do professor em contra-exemplo, ndo restando duvidas de que ainda h&d muito que se
entender sobre o papel da literatura na escola, para se propor, entdo, novas praticas.

Visando construir uma proposta que possa minimizar a lacuna existente e, em
contrapartida, promover o letramento literario no ensino da literatura no nivel Fundamental II,
é que planejamos apresentar a literatura de terror, a fim de despertar o interesse do nosso

leitor.
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2 TECENDO ESTRATEGIAS PARA AGARRAR O LEITOR

Nosso trabalho pretende selecionar estratégias assertivas para atrair o leitor e motiva-
lo durante todo o percurso que sera desenvolvido em sala de aula. Para tanto, apresentamos
aos alunos a literatura que provoca o medo, aderindo a concepcao de leitura subjetiva, aquela
que se volta para o leitor, e tenta compreendé-lo no produto desse dialogo. A socializa¢do da
leitura individual se deu por meio dos circulos de leitura, seguida pelos registros dos alunos
nos diarios de leituras. Nesse viés, procuramos fazer um breve estudo de cada um dos fios

constitutivos dessa grande teia.

2.1 Literatura do medo em Sete Ossos e uma maldicdo, de Rosa Amanda Strausz

Em principio, importante frisar que consideramos literatura do medo aquelas
narrativas que 0 senso comum classifica como “‘horror’, ‘gético’, ‘dark fantasy’,
‘sobrenatural’, ‘terror’, dentre outros, mas que manteriam, como elemento comum, uma
reconhecida capacidade e/ou intencdo de produzir esse efeito caracteristico.” (FRANCA,
2011, p.58).

Atualmente, percebemos que esse tipo de narrativa estabelece uma relagdo atrativa
para o leitor. O clima suscitado pelo género, que, muitas vezes, envolve o sobrenatural, a
atmosfera de tensdo, as sensa¢cdes de medo e emocao perante o desconhecido, corrobora para
a apropriacao do texto literario.

Segundo o escritor e critico americano Howard Phillips Lovecraft (2007, p.13), “a
emocao mais antiga e mais forte da humanidade é o medo, e o tipo de medo mais antigo e
mais poderoso ¢ o medo do desconhecido”. Interessante observar que na defini¢do do género
“Literatura de horror”, encontramos essa emoc¢éo, suscitada pela leitura, como o cerne dessa
classificacdo. Jalio Franga (2008, p.1) afirma que “Horace Walpole, Edgar Allan Poe e H. P.
Lovecraft estdo entre aqueles que concebem a obra literaria de horror como um artefato
produtor de uma emocdo especifica: 0 medo e suas variagcdes”.

Apesar do medo ndo ser um elemento restrito ao fantastico, podendo aparecer em
outros géneros literarios e cinematograficos (ROAS, 2012, p.123), ele € condicdo sem a qual
ndo se pode conceber uma narrativa fantastica. Esta, por sua vez, podera ser classificada em

trés niveis distintos, conforme aponta Franca:
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King procura explicar a logica da narrativa de horror como um processo
catartico que possibilitaria extravasar, através do medo inspirado pela ficcéo,
0s pavores associados ao horror real — aquele relacionado as condigdes de
existéncia e de sobrevivéncia do ser humano (cf. KING, 1983, pp. 12-15).
Ele classifica tais narrativas em trés niveis, em funcdo do tipo de sensacao
qgue € produzida no leitor: as de terror, as de horror e as de repulsa.
(FRANCA, 2008, p.5).

Assim, a narrativa de terror seria a expressdo mais psicolégica gerada pelo
sobrenatural. “Trata-se de uma emocao gerada por um processo de imaginacao deflagrado
pelo medo daquilo que é apenas sugerido pela narrativa”; de horror estaria mais para 0 campo
sensorial “compreende-se a sensacdo de medo que ndo pertence exclusivamente ao campo da
percepcao intelectual ou espiritual, mas que gera também uma reacdo fisica”; E, de repulsa,
sdo aquelas cenas que causam repugnancia, € um nivel mais explicito e apelativo utilizado no
processo de construcao literaria (KING apud FRANCA, 2008, p.5).

Desde a fundacdo das narrativas de terror no século XVIII, que teve como marco
inicial o romance gético O Castelo de Otranto, do escritor inglés Horace Walpole, o género se
popularizou. Aliado a outras grandes referéncias, principais obras e seus escritores tornaram-
se classicos da literatura universal, para citar apenas algumas: As historias do Grotesco e do
Arabesco, de Edgar Allan Poe, o conto “O chamado de Cthulhu”, de Howard Phillips
Lovecraft, Frankenstein, de Mary Shelley, O médico e o monstro, de Robert Louis Stevenson
e Dréacula, de Bram Stoker. Essas trés Ultimas narrativas, surgidas no séc. XIX, “ensejaram
mais de cem filmes, e tantos nos desenhos televisivos como nas histérias em quadrinhos
vemos marcas de seu poder. Também podemos encontra-los nos RPG e nos jogos de
computador”. (GENS, 2012, p.61).

Com todo esse arsenal fazendo parte do cotidiano das criancas e jovens, por que nao
aproveita-lo a favor do letramento literario?

No Brasil, dentre os titulos publicados voltados para a literatura juvenil, que “apostam
na veia do horror fortemente”, esta Sete 0ssos e uma maldi¢cdo, da escritora Rosa Amanda
Strausz. (GENS, 2013, p.112).
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Rosa Amanda Strausz
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Imagem 1 — Livro Sete 0ssos e uma maldi¢do

A autora, reconhecida nacionalmente, ja ganhou diversas condecoracbes como o
Prémio Jabuti, “Minimo multiplo comum”, os Prémios Revelagdo, Joao-de-Barro e Altamente
recomendavel, pela producdo Uodlace e Jodo Victor. Seu repertdrio, direcionado para jovens e
criangas, possui mais de dezenove titulos produzidos para esse publico.

Nesse Viés, a selecdo da obra literaria a ser trabalhada nesta pesquisa também levou
em consideracdo uma sondagem inicial feita em sala de aula acerca do género literario que
mais desperta o interesse dos participantes e quase a totalidade optou pelo terror. Além das

razfes supramencionadas, talvez o fascinio dos jovens leitores possa ser explicado porque:

As historias de terror exploram os limites do que as pessoas sdo capazes de
fazer e as fronteiras do que sdo capazes de experimentar. Assim, adentram os
dominios do caos psicolégico, dos desertos emocionais, dos traumas
psiquicos, dos abismos abertos pela imaginacéo, da histeria e da loucura... de
todos os elementos que ficam na divisa da insensatez. As narrativas de terror
muitas vezes apresentam o caos e 0 sofrimento, tematizando condi¢des
humanas extremas. (GENS, 2012, p. 62).

E inegavel que essas narrativas suscitam a emocdo do leitor, o medo pelo
desconhecido, pelo sobrenatural. O terror visto na obra selecionada é aquele subentendido, vai
além do escrito e estimula a imaginacdo, mistura a realidade e a fantasia, e promove a
identificacdo com o publico leitor. Acreditamos que os alunos do oitavo ano do Ensino
Fundamental se sentirdo como 0s personagens das narrativas, avidos por enfrentar o medo,

uma vez que as historias despertam as mais diversas sensacoes.
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2.2 A producdo do diario de leituras

Os diérios de leituras aqui serdo concebidos como testemunhas inscritas no processo
de incentivo ao letramento literario que intentaremos empreender. Podem ser considerados
artefatos que se fundamentam “como verdadeiros instrumentos tanto para o desenvolvimento
de suas capacidades de leituras quanto para a instauracdo de novos papéis para o professor e
para os alunos nas aulas de leitura.” (MACHADO, 2005, p.62).

Pioneira nos estudos do diario de leituras (doravante DL) como dispositivo eficaz para
0 ensino-aprendizagem da leitura na escola, Anna Rachel Machado (2005) elenca alguns
motivos para a sua pouca difusdo e, por consequéncia, ainda ser desconhecido pela grande
maioria dos professores brasileiros.

O primeiro motivo seria a auséncia da transformacdo desse conhecimento cientifico
em prescri¢des institucionais que norteiam o trabalho do professor até os livros didaticos. O
DL, por ainda ndo ser indicado nos documentos oficiais, ndo prefiguraria, entdo, dentre as
teorias de aprendizagem a ser ensinadas na escola.

Outra razdo relaciona-se com o fato do DL vincular-se a um género privado. Para
Machado (2005, p.63), nas reformas educacionais brasileiras, no final da década de noventa,
foi privilegiado o ensino dos géneros publicos. Além disso, a estudiosa acredita que ainda
existe um entendimento equivocado a respeito do DL, que o leva a ser considerado um género
monoldgico, “ndo se reconhecendo que, mesmo que seja um género privado no processo
inicial de sua producdo, ele se configura como artefato que pode tornar-se instrumento de
reflexdo, desencadeador de maltiplos didlogos.” (MACHADO, 2005, p.63).

Também existem criticas no sentido de declarar o DL como um suporte em que se
deposita apenas o sentimento do leitor. Conforme veremos no desenvolvimento deste projeto,
0 DL nasce a partir de uma perspectiva subjetiva do leitor em relacdo a sua leitura, mas suas
impressBes poderdo evoluir e adquirir outras dimensfes como a estética e critica, por exemplo
(MASSOL; ESPOSITO, 2012, s.p.).

Ainda para Machado, além dessas concepg¢des inveridicas sobre o DL, esta o fato de
n&o existir um autor estrangeiro que tenha realizado a teorizac¢ao sobre o uso do DL na escola.
Essa chancela inexistente, parece ser, para a autora, um fator fundamental para um possivel
desprivilégio dessa pratica. Por fim, um ultimo entrave apontado seria o carater
revolucionario do DL, a medida que “a voz do aluno ¢ realmente despertada”, em detrimento
a um modelo que ainda atribui a figura do professor como aquela detentora exclusiva do

saber.
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Afastados esses possiveis preconceitos, veremos que este género pode representar um
importante instrumento para o ensino da leitura na escola, sobretudo a leitura literaria. A
priori, sua definicdo envolve a producao textual pelo aluno/leitor sobre as reflexdes realizadas

no ato da leitura. Segundo Machado:

O diério de leituras é um texto produzido por um leitor, & medida em que Ié,
com o objetivo maior de dialogar, de “conversar” com o autor do texto, de
forma reflexiva. Para produzi-lo, o leitor deve se colocar no papel de quem
estd em uma conversa real com o autor, realizando operagdes e atos de
linguagem que habitualmente realizamos quando nos encontramos nessa
situacdo de interacdo. (MACHADO, 2005, p.64).

Em nosso trabalho, o aluno sera instigado a ler as narrativas e o diario de leituras
devera ser o instrumento utilizado para “conversar” com o autor, o narrador, os personagens,
0s colegas e o professor. Assim, veremos que existe uma grande liberdade de expressdo no
DL. O educando, ao fazer o registro de sua leitura, podera avaliar a narrativa, resumir,
comentar, expressar suas davidas, estabelecer relacdes entre o texto literario e suas vivéncias,
revelar possiveis contribuicdes proporcionadas pelo o texto literario. Nessa perspectiva, Rildo

Cosson afirma:

O diario de leituras é um registro das impressdes do leitor durante a leitura
do livro, podendo versar sobe dificuldades de compreenséo de determinadas
palavras e trechos, transcricdo de trechos favoritos com observagdes,
evocacdo de alguma vivéncia, relagdo com outros textos lidos, apreciagdo de
recursos textuais, avaliagdo da acdo das personagens, identificacdo de
referéncias histdricas e outros tantos recursos que constituem a leitura como
um dialogo registrado entre leitor e texto. (COSSON, 2014, p.122).

O diario é um género da esfera privada, escrito em primeira pessoa, em que o locutor e
0 destinatario se fundem na mesma pessoa, isto é, quem escreve, escreve para si mesmo. Por
isso, ha& a tendéncia em alcancar a informalidade e a sinceridade do locutor. J& o diério de
leituras, considerado por Machado (1998, p.19) como um subtipo do diario intimo, assume
um carater publico ao se vincular a escola e a outros espacos de divulgacdo (blogs etc).
Mesmo propagado em espacos publicos, é importante que o leitor ndo perca essa relacéo téo
caracteristica de confianga presente na esfera privada. O diario surge, entdo, “com a func¢do de
testemunha de leituras e reflexdes que as leituras produzem.” (MACHADO, 1998, p. 33).

Outro fator essencial na confeccdo do diario de leituras € o uso da escrita. O aluno
realizara tanto os processos de leitura quanto os de escrita. Compactuamos com a ideia de que

vincular a leitura a escrita permite uma melhor apreenséo/elaboracdo do que foi lido. O leitor,
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ao registrar o que entendeu, responsabiliza-se pela propria construcao de sentido do texto. No
momento que explicita suas impressoes, revela o seu aprendizado, posicionando-se de forma

ativa, critica e reflexiva, conforme aponta Bronckart:

[...] De fato, o diério se configurava como um instrumento que permitia ao
aluno a conscientizacdo, a reflexdo sobre 0s seus proprios processos, tanto de
leitura e de producdo quanto de aprendizagem em geral, além de permitir
que o professor detectasse o estado real de cada aluno em relacdo a esses
processos, podendo ele, assim, interferir mais eficazmente para 0 seu
desenvolvimento. (BRONCKART, 1998, p.XXX).

Com efeito, podemos observar que este instrumento pode ser considerado eficaz até
mesmo para a coleta e analise de dados pelo professor das interpretacdes e significacGes do
texto literario para o aluno/leitor. O professor, ao verificar a leitura que o aluno empreendeu,
podera, inclusive, auxiliar nos processos de producio de sentido. E importante ressaltar que,
neste trabalho, a producdo de significados do texto literario realizada pelo aluno deve ser
percebida como fator principal, muito mais do que qualquer correcdo do texto escrito.

Além disso, o diario auxilia no processo do letramento literario, na medida em que, ao
tratar de diferentes obras e apresentar interpretacbes pessoais, funciona como um elemento
motivador e incentivador as novas leituras, compartilhando suas ideias no espaco escolar.

Por isso, esperamos que, ao se apropriar desse instrumento pedagdgico, o aluno possa
criar um ritmo, um tempo para o estudo e desenvolver o habito da leitura a partir de uma
postura ativa, autbnoma e capaz de expor a sua voz. Respaldados em Anna Machado,
podemos afirmar que o diario de leitura “leva os alunos a desenvolverem, por meio da escrita,
diferente operacGes de linguagem que leitores maduros naturalmente realizam, quando se
encontram em situacdo de leitura”. (MACHADO, 2005, p.65). Assim, verificamos que essas
estratégias sdo importantes contribui¢bes que acompanharao o leitor por toda a vida.

2.3 O diario e a leitura subjetiva no ensino da literatura

Percebemos que o diario de leituras funcionara como um elo entre a literatura e o
leitor. Nesse sentido, uma concepgéo de leitura que demonstra as particularidades do diarismo
é aquela classificada como leitura subjetiva. Para os autores Massol e Esposito (2012), a
leitura subjetiva pode funcionar como uma resposta a crise de leitura. Para os pesquisadores
franceses, a leitura e a escrita sé&o elementos fundamentais para o ensino da lingua materna e

podem ocorrer de forma simultdnea no ensino de literatura. Essa concepcao de leitura se



34

baseia no reconhecimento do papel ativo que o leitor exercera na construcdo dos significados
do texto literario, e, ao relatar essa leitura, inexoravelmente, passaré pelo crivo subjetivo do
leitor. O diario de leituras corresponde, entdo, ao caderno de leituras, isto €, aquele no qual o
leitor gravara suas reacdes e impressdes durante a leitura. Neste registro, cada leitor possui
uma leitura pessoal, baseada em seus conhecimentos de mundo, vivéncias e outras leituras ja
realizadas.

Ainda para Massol e Esposito (2012), o caderno de leituras é definido como um
suporte adequado para registrar as reacdes do leitor e, além disso, é um espaco de liberdade de
expressdo em que o aluno pode gravar todas as suas leituras pessoais. Isso permitird o
desenvolvimento do posicionamento do leitor frente as obras literarias, uma vez que existe
esse envolvimento pessoal do aluno. Entretanto, é pontuado que essa leitura pode evoluir, ao
longo do tempo, para adquirir dimensdes estéticas, criticas e distanciadas, especialmente no
que tange ao desenvolvimento do ponto de vista do aluno. O professor, assim, ndo é o
guardido de uma tUnica leitura que seria “autorizada” pelo texto.

Nesse viés, também encontramos respaldo no livro Le sujet lecteur: lecture subjective
et enseignement de la littérature, apresentado originalmente no coldéquio “Sujeitos leitores e
ensino da literatura”, na cidade de Rennes, na Franga, em 2004 ¢ traduzido para o leitor
brasileiro como Leitura subjetiva e ensino de literatura. Uma das organizadoras da obra,
Neide Rezende (2013, p.7), elucida a concepcao de leitura: “Este livro aborda a leitura tendo
em vista o ensino da literatura mediante uma problematica longamente discutida mas pouco
aceita: a perspectiva subjetiva da leitura, a do chamado ‘leitor empirico’, ‘leitor real’, ‘sujeito
leitor’”.

Observamos que essa perspectiva concebe os alunos como uma comunidade de
leitores, os quais integram a escola. Refletir sobre isso, significa reconhecer no aluno toda a
sua potencialidade enquanto leitor, significa também perceber o ensino de literatura a partir

desta diversidade de interpretacdes, como um fator potencializador deste ensino, uma vez que:

Cada um possui sua histéria de vida, seu repertério de leituras (se
alfabetizado), uma trajetéria cultural e social, e se insere em determinada
comunidade. Sendo diferentes 0s sujeitos, configuram também,
subjetividades mdaltiplas, diversidade esta que ndo impede esses individuos
de compartilhar muitos dos sentidos construidos durante suas leituras” —
“comunidades interpretativas”, “comunidades textuais”, ou simplesmente
“comunidades de leitores” sdo algumas das denominacgdes correntes hoje
para agrupamentos com referéncias culturais compartilhadas [...] A escola
certamente se configura como uma comunidade, cujas peculiaridades em
relagdo a leitura serdo cuidadosamente tratados neste livro. (REZENDE,
2013, p.07).
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Dessa forma, defendemos que os circulos de leituras se constituem fortes aliados para
0 ensino da literatura na escola. Ele funcionara como um instrumento auxiliar, a fim de
ensejar as discussdes em sala de aula e, por conseguinte, fomentar interpretacbes mais

apuradas no momento do registro no diario de leituras.
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2.4 O compartilhamento nos circulos de leituras

Os circulos de leitura séo praticas em que as pessoas se reinem para compartilhar suas
leituras sobre uma determinada obra. De acordo com King (2001, p. 36, apud COSSON,
2014, p. 148), “os Circulos de Literatura® sdo [...] um meio de criar uma comunidade de
leitores. Tanto o leitor quanto a leitura podem ser valorizados e ambos, professor e aluno,
podem aprender e ajudar uns aos outros, reconhecendo a leitura como um processo ativo”.
Esses circulos fomentam, entdo, um momento efetivo de interacdo entre os leitores e os textos
literarios, ja que, durante a troca de informac@es entre os participantes, as percep¢oes de cada
leitor sdo agucadas, ampliando-se assim a sua propria experiéncia.

Percebemos que os circulos de leitura formam uma comunidade de leitores, dentro ou
fora da escola. Nelas, as interpretagdes literarias ndo estdo restritas a soliddo do ato individual
da leitura, mas, findada essa etapa, é possivel compartilhar e ampliar as significacdes de um

texto, como bem pontua Cosson:

[...] Por meio da leitura, tenho acesso e passo a fazer parte de uma
comunidade, ou melhor, das varias comunidades de leitores, porque na
leitura nunca estou sozinho, antes acompanhado de outros tantos leitores que
junto comigo determinam o que vale a pena ser lido, como deve ser lido e,
no seu limite, em que consiste o préprio ato de ler. A leitura é, assim, um
processo de compartilhamento, uma competéncia social. (COSSON, 2014,
p.36).

Nessa perspectiva, os circulos visam principalmente a socializacdo da leitura e esse
objetivo essencial ¢ reiterado por Colomer ao afirmar que “a leitura compartilhada ¢ a base de
formacéo de leitores.” (COLOMER, 2007, p. 106). O aluno, ao experienciar coletivamente 0
contato com o texto literdrio, ndo apenas toma conhecimento do que esta expresso, mas
aprende a literatura, “[...] em meio a um grande desenvolvimento social de construcao
compartilhada do significado”. (COLOMER, 2007, p. 138).

Um dos principais modelos de circulos de leitura divulgados atualmente no Brasil e
utilizados na pratica escolar é o proposto por Harvey Daniels (2002, apud COSSON, 2014, p.
140). Esse modelo apresenta as seguintes fungoes:

® Para a referida expressdo, alguns autores utilizam a denominagdo de Circulo de Leitura. Sera esta a
denominacédo adotada neste trabalho.
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1. conector — relaciona o conto com a vida. Sao conexdes pessoais de fatos da vida
que se ligam a histdria ficcional. Identificagdo com personagens. O leitor serd instigado a
fazer comparacdes entre ele e 0s personagens ou alguma pessoa conhecida;

2. questionador — prepara perguntas sobre o conto para os colegas, tenta analisar, por
exemplo, a postura dos personagens. (Por que o personagem X agiu daquela forma?). O aluno
com esse papel também podera fazer perguntas para o autor sobre alguma passagem que nao
tenha entendido, ou algum outro questionamento;

3. iluminador de passagens — o diarista escolhera um trecho para explicar para a
turma. Nessa selecdo, podera levar em consideracdo varios fatores, tais como: o motivo de seu
interesse; se ocorreu dificuldades de interpretacdo durante a leitura e, por isso, teve que reler
varias vezes para entender; ou, ainda, se selecionou um excerto que julgou ser o mais
importante da historia;

4. dicionarista — anota as palavras desconhecidas, pesquisa o significado de acordo
com o contexto, copia e faz a leitura para os colegas. Também pode escrever palavras-chaves
do texto e explicar 0 motivo;

5. sintetizador — reescreve a historia de forma resumida;

6. perfilador — traca um perfil das personagens mais interessantes;

7. cenografo— descreve as cenas principais;

8. ilustrador — traz imagens para ilustrar o texto;

9. pesquisador — busca informacdes contextuais relevantes para o texto.

Nesse viés, pretendemos adotar os circulos de leituras, por entender que estes se
configuram um momento impar para a socializacdo da leitura. Sabemos que cada uma das
funcgBes apresentadas também pode auxiliar o aluno a perceber o texto literario em diferentes
perspectivas, para, em um momento posterior, fazer uma leitura mais global da narrativa. Os
circulos, entdo, transformam a sala de aula em palco de compartilhamento das impressdes e
significados da obra. Dessa forma, podemos afirmar que ocorrera de fato a leitura literéria,

como revela Cosson:

A andlise literaria [...] toma a literatura como um processo de comunicacao,
uma leitura que demanda respostas do leitor, que o convida a penetrar na
obra de diferentes maneiras, a explora-la sob os mais variados aspectos. E s6
qguando esse intenso processo de interacdo se efetiva que se pode
verdadeiramente falar em leitura literaria. (COSSON, 2007, p.29).

No proximo capitulo, nos voltaremos para a realidade escolar e 0 passo a passo

utilizado na execucdo de nossa proposta.
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3 ENTRE A REALIDADE ESCOLAR E A PROPOSTA DESENVOLVIDA

Neste capitulo, nos voltaremos para a apresentacdo da escola e das duas turmas do
oitavo ano nas quais desenvolvemos 0 nosso projeto. Utilizamos em nossa metodologia a
pesquisa-acdo. Ao total foram onze encontros, distribuidos em dois meses de execucdo de
nossa proposta. Os trés primeiros encontros focaram na apresentagdo do projeto e na
explanacdo dos circulos de leituras e diarios de leitura. Seis encontros se destinaram a
formacgédo e discussdo dos circulos de leitura. Por fim, os dois ultimos encontros foram

dedicados a aplicacao dos instrumentos de coletas de dados de nosso trabalho.

3.1 Caracterizacao da escola e do perfil dos alunos

A presente proposta de intervengdo envolveu duas turmas do oitavo ano do turno
vespertino, totalizando cinquenta e dois alunos, com a faixa etaria variavel entre treze a
dezoito anos, de uma Escola Municipal localizada na zona rural do municipio de Goianinha —
Rio Grande do Norte. Em relacdo a quantidade de alunos, é considerada a segunda maior
escola do municipio, ofertando a Educacédo Infantil, o Ensino Fundamental | e Il, para alunos
das localidades de Miranda e circunvizinhas como Barrocas, Cachimbo Seco, Anace, Jundia
de Baixo, Malhadinha, Manoel Paz e Carnaulbas. Importante ressaltar que, na maioria dessas
comunidades, existe 0 Ensino Fundamental I, por isso, muitos ingressam nesta escola apenas
para cursar o Ensino Fundamental 11.

A escola distancia-se aproximadamente onze quilémetros do centro da cidade, além da
estrada de terra fazer parte da maior parte do percurso, é preciso fazer a travessia de um
pequeno rio, inexistindo ponte no local. Em épocas de chuva, essa rota se torna inacessivel,
havendo a necessidade de se contornar a regido, passando por outros dois municipios
vizinhos, Jundia e Espirito Santo, aumentando para 30 quildmetros a distancia percorrida para
se chegar a escola ou ao centro de Goianinha. Os moradores da regido, bem como 0s
professores e outros profissionais que residem em outros municipios e atuam nessa
localidade, também sofrem com esse problema. A regido € conhecida como pertencente ao
“outro lado do rio”, por ser considerada, muitas vezes, de dificil acesso, principalmente nos
periodos de cheia do rio. Os moradores que ndo possuem veiculo proprio utilizam os dnibus

dos estudantes ou os dnibus que circulam para o centro da cidade duas a trés vezes por dia.
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Quase a totalidade dos pais dos alunos recebe ajuda do governo, como Bolsa Familia®.
Quanto a profissdo dos responsaveis pelos alunos, a mais comum é a de agricultor(a),
geralmente de cana de aglcar, mas ha alunos filhos de profissionais da educacdo, de técnica
de enfermagem, de pedreiro, de motorista, etc. No que diz respeito a escolaridade desses pais,
mdes e avos, basicamente possuem apenas 0 Ensino Fundamental, muitas vezes, incompleto.

Ha pais analfabetos. Séo raros os casos daqueles que concluiram o Ensino Médio ou Superior.

* A Bolsa familia faz parte de um Programa Social que beneficia familias em situagdo de pobreza e de extrema
pobreza no Brasil.
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3.2 Nos meandros da realidade escolar

Um dos indicadores institucionais divulgados mais recentemente, realizado pelo indice
de Desenvolvimento da Educacao Basica (IDEB), a escola obteve média de 3,6 para 0s anos
finais do Ensino Fundamental 1, de acordo com o resultado da Avaliacdo Nacional de

Rendimento Escolar — Anresc (Prova Brasil).

E BRASIL Acessoa Informagdo Participe Servigos Legislagao Canais

;;' IDEB ——

Indice de Desenvolvimento
da Educagéo Basica

IDEB - Resultados e Metas

Parametros da Pesquisa

Resultado: Escola UE: RN
ipio: GOIANINHA Nome da Escola: EM PROF PEDRO
Municipic: ALEXANDRING DA SILVA
Rede de ensino: Municipal Série | Ano: 8% série /9°ano
8% série / ° ano
™ ™ S
Escola 2005 ¢ 2007+ 2009+ 2011+ 2013 ¢ 2015+ 2007+ 2009+ 2011+ 2013+ 2015+ 2017+ 2019+ 2021

EM PROF PEDRO ALEXANDRING DA 23 16 32 24 a7 2.9
SILuA = 3.2 2 37 3.

Quadro 3 — IDEB. Fonte: http://ideb.inep.gov.br/resultado/

Além desse indice, no inicio de 2015, a prépria escola divulgou o seu Resumo Anual
de 2014 para os professores com dados preocupantes em relacdo ao desempenho dos
discentes, tendo como foco o considerdvel indice de reprovacdes concentrados no sexto e

sétimos anos, conforme demonstrado abaixo:

RESUMO ANUAL 2014
TURM | TOTAL | APROVADOS |, | REPROVADOS | % | TRANSFERIDOS| % | ABANDONO |
AS s

I°ANO | 33 31 | 939 - [ - 1 01 [ - 01 3,0
PANO | 44 3 75,0 08 18,1 03 6,8 - -
FANO | 44 35 79,5 08 18,1 - - 01 2,2
£ANO | 35 28 80,0 04 114 03 8,5 - -
5PANO | 32 28 87,5 01 - 03 9,3 - -
6°ANO | 73 49 67,1 18 24,6 03 4,1 03 4,1
7°ANO | 78 54 69,2 20 25,6 01 1.2 03 3,8
8°ANO | 63 51 | 809 10 | 158 ] 01 | 15 01 1,5
P°ANO | 45 35 77,7 07 155 02 4,4 01 2,2
TOTAL | 447 341 | 76.2% 76 | 17,0% | 17 3,8% 10 22%

Tabela 1 — Resumo anual. Fonte: Escola Pedro Alexandrino da Silva (2014).
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Ao fazermos essa leitura dos dados, inevitavelmente, esbarramos em um dos grandes
problemas da educacgdo brasileira: o fracasso escolar. Nele, inserem-se questdes como
reprovacao, abandono/evasao escolar, e, até mesmo, aprovacdes que dizem muito mais sobre
dados estatisticos do que evidenciam qualidade de ensino.

A ocorréncia do insucesso escolar pode ser atribuida a alguns fatores, dentre os quais 0
nivel de leitura dos discentes, tendo em vista os indices insuficientes apresentados pelos
instrumentos de avaliacdo aos quais 0s alunos sdo submetidos em diferentes momentos do
Ensino Fundamental. Logo, os resultados das avaliacbes tornam-se alvo de andlise e
preocupacéo.

Nas diretrizes do Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) sdo apresentadas
as orientacdes para o trabalho final, o qual devera ser de natureza interpretativa e interventiva
e ter como tema/foco/objeto de investigacdo um problema da realidade escolar e/ou da sala de
aula do mestrando, no que concerne ao ensino e aprendizagem na disciplina de lingua
portuguesa no Ensino Fundamental. Assim, 0 PROFLETRAS privilegia a qualidade do ensino
da lingua materna a medida que permite a interacao das situacdes vivenciadas em sala de aula
e as teorias que podem contribuir para a resolugdo do(s) problema(s). Dessa forma, o papel do
professor-pesquisador se torna de fundamental importancia.

Adotamos, neste trabalho, a pesquisa-acéo, a qual possui cunho qualitativo. Segundo
Thiollent (1996, p. 7), “um dos principais objetivos [...] consiste em dar aos pesquisadores e
grupos participantes 0s meios de se tornarem capazes de responder com maior eficiéncia aos
problemas das situacbes em que vivem, em particular sob forma de diretrizes de acédo
transformadora”.

Objetivamos fazer uma intervencéo a partir dos problemas detectados para que ocorra

a resolucdo destes, conforme definicéo a seguir:

[...] a pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada em estreita associagdo com uma agdo ou com uma
resolucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situacdo ou do problema estéo envolvidos de
modo cooperativo e participativo. (THIOLLENT, 1996, p.13).

Na perspectiva da pesquisa-a¢do, voltada para a area educacional, hd uma agdo por
parte do professor, das pessoas ou grupos envolvidos no problema observado, com base em
uma pesquisa preliminar de observacdo em sala de aula. A problemaética € investigada para

possibilitar aces planejadas.
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Na investigacdo preliminar, percebemos que existem alguns fatores no contexto
escolar que podem ser considerados de risco e de protecéo®. Fatores de risco s&o aqueles que
contribuem para a ocorréncia do fracasso escolar. Esses fatores envolvem as atitudes de todos
0s atores que compdem a escola e a familia, ndo apenas os alunos, mas também professores,
funcionérios, pais, responsaveis, alem das estruturas fisicas. Entéo, existem alguns fatores de
risco que interferem na vida escolar, mesmo que ndo se relacionem diretamente ao ensino-
aprendizagem.

Os seguintes exemplos sdo alguns fatores que corroboram negativamente para o
desempenho escolar: situacdo familiar desfavoravel, gravidez na adolescéncia, uso de drogas,
trabalho infantil, exclusdo social, entre outros. Entretanto, sem desconsidera-los, vamos nos
deter nos fatores de risco que sdo mais acessiveis ao olhar do professor-pesquisador, quais
sejam:

. desinteresse pela escola, pela disciplina, pelo contetdo;

o dificuldade em leitura, quando o aluno apenas decodifica o texto sem produzir
sentido para o que foi lido;

o dificuldade de expressdo. Ocorre quando o discente ndo expressa ou nao
consegue expressar 0 seu pensamento pela fala ou pela escrita. Possui atitudes
apaticas/passivas, ndo entende o contetdo, mas também ndo questiona, ndo interage com o
professor e, as vezes, nem com os colegas.

Em contrapartida, existem alguns fatores que podem minimizar os efeitos dos fatores
de risco, isto é, fatores que corroboram para o sucesso escolar, 0s quais denominamos de
protecdo. Nesse sentido, € conveniente destacar que o contexto no qual estamos inseridos nao

se diferencia daquele revelado por José Maria Puig Rovira:

[...] é preciso que os alunos com maior risco de fracasso escolar tenham
“experiéncia de éxito escolar” [...] a historia escolar dos alunos que ndo
terminam a educacéo obrigatdria ou a abandonam prematuramente esta cheia
de experiéncias frustrantes, de falta de confianca, de experiéncias negativas,
de baixa autoestima, de sensacdo de impossibilidade, de antecipagdo do
proprio fracasso. E preciso romper essa dindmica e propiciar que o aluno
tenha experiéncias positivas que melhorem sua autoestima e que o revigorem
para manter o esforco em tarefas posteriores. Para isso, é necessario que o
professor ajuste a tarefa as possibilidades de cada um e mantenha
expectativas positivas para a aprendizagem de todos os seus alunos.
(ROVIRA, 2004, p. 32).

5 A expressdo fatores de risco e protegdo é usada principalmente no estudo da criminalidade. Optamos por
recorrer a esse conceito para melhor explicarmos os possiveis motivos que corroboram para o fracasso escolar.
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Dessa forma, os fatores de protecdo podem levar a reversao desse cenario de fracasso
escolar, dentre eles podemos citar:

o motivacdo do aluno, a fim de despertar seu interesse pela escola, pela
disciplina, pelo conteldo;

o auxilio do educando nos processos de leitura. Utilizagdo dos circulos de leitura,
a fim de corroborar para o compartilhamento das interpretacfes dos textos. O discente terd
que se colocar em uma postura ativa, interativa, enquanto leitor e participante dos grupos de
discusséo;

o incentivo a leitura da obra literaria. Proposicdo de atividades que ampliem a
expressdo do pensamento do educando pela fala e pela escrita e também desenvolvam um
raciocinio critico e reflexivo do leitor. Assim, o diério de leituras serd um forte aliado, para
alcancar esse proposito. A postura ativa do aluno repercutird no questionamento daquilo que
ndo tenha entendido; maior interacdo com o professor e com 0s colegas.

Em conformidade com o acima exposto, existem alguns atores e situacdes externas a
sala de aula que também podem repercutir favoravelmente nesse processo, como por exemplo
conscientizar o jovem sobre a importancia da educacdo para se alcancar a inclusdo social.

Segundo Cosson, a leitura é protagonista desse processo de inclusao social:

Ndo é sem razdo, portanto, que ler é uma competéncia extremamente
valorizada entre nés. Tanto que a leitura é sempre vista de maneira positiva e
sua auséncia, de maneira negativa. E por isso também que ndo faltam
programas e mais programas destinados a remediar a incapacidade de ler ou
0 analfabetismo, sobretudo entre adultos. Neste caso, saber ler, mais que
garantir um lugar na faculdade, ¢ um poderoso fator de inclusdo social.
(COSSON, 2014, p.33).

Isso posto, é papel do professor se comprometer com esses resultados e trabalhar para
qgue ocorra um aprendizado verdadeiro e significativo. Entdo, o incentivo ao letramento
literdrio que pretendemos empreender pode auxiliar para a construcdo de um leitor que

consiga transpor e transformar a realidade que o cerca.

3.3 Intervencao realizada

No total foram realizados onze encontros em nossa proposta de intervencdo. No
primeiro, apresentamos o0 projeto aos alunos, no segundo e terceiro, nos voltamos a defini¢do

de circulos de leituras e seu funcionamento, bem como esclarecemos o conceito de diario de
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leituras. Do quarto ao nono, formamos uma comunidade de leitores e fizemos a leitura de seis
contos do livro Sete ossos e uma maldicdo. No décimo e no décimo primeiro encontro,
aplicamos os instrumentos utilizados na anélise de dados de nosso trabalho.

A sequir, relatamos as etapas que propiciaram a producéo final do diario de leituras.

1° Encontro — Apresentagédo do projeto

Inicialmente, realizamos uma conversa com 0s alunos sobre o projeto de intervencéo.
Esclarecemos que eles participariam de um trabalho, o qual visava fomentar o letramento
literario. Para tanto, fariamos a leitura de uma obra literéria e, posteriormente, produziriamos
um diério de leituras, a ser exposto para toda comunidade escolar em um evento organizado
pela escola.

A obra literaria selecionada, Sete 0ssos e uma maldicdo, de Rosa Amanda Strausz
(2013), foi apresentada para que todos pudessem observar a capa, a contracapa e as imagens
que antecedem cada conto. Fizemos também a leitura do texto presente na contracapa e
anunciamos os titulos dos contos.

Logo depois, solicitamos que eles escrevessem sobre as expectativas geradas pelo
livro e os elementos que ndo poderiam faltar em uma historia de terror. Em seguida, fizemos
uma sondagem sobre o que eles entendiam por diario de leituras, se conheciam o diario intimo
e o diario de ficcdo. Os alunos também responderam um questionario socioecondmico e
receberam o0s cadernos em que fariam as anotacfes durante as leituras. Neste momento,

escreveram o Perfil do Leitor e assinaram o Termo de Compromisso (anexo A).

2° Encontro — Circulos de Leituras

Para executar nossa proposta de producdo do diario de leituras, planejamos uma aula
sobre “Os circulos de leitura e o letramento literario” (anexo B). Adotamos os circulos de
leitura na pratica metodoldgica deste trabalho, visando potencializar o letramento literario no
espaco escolar, uma vez que, como se vera adiante, as varias perspectivas de uma leitura
enriquecem sensivelmente as discussfes, no momento do debate literario.

Fizemos algumas adaptacbes ao modelo proposto por Harvey Daniels (2002, apud
COSSON, 2014, p. 140), para adequa-lo a realidade dos alunos. Dentre as particularidades da
nossa proposta, esta presente a escolha pelos alunos do género literario terror e a selecdo da

obra levou em consideracao a sua representatividade no cenario da literatura juvenil.
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Na sala de aula, a fim de compartilhar a leitura do texto literario, fizemos a divisdo da
turma em seis grupos de quatro a cinco alunos, totalizando vinte e sete alunos. Por isso,
optamos por selecionar seis das dez narrativas presentes na obra. Para cada encontro
agendado, sempre haveria a formacao de um grupo principal, responsavel por apresentar um
dos contos. Realizado o sorteio, a ordem da apresentacdo para os circulos de leitura ficou
assim definida:

Grupo Principal Titulo do Conto
Grupo 1 Criancas a venda. Tratar aqui
Grupo 2 O chapéu de guizos
Grupo 3 O fruto da figueira velha
Grupo 4 Sete 0ss0s e uma maldigéo
Grupo 5 A procissao
Grupo 6 Dentes tdo brancos

Quadro 4 — Distribuicdo dos contos

Logo depois, explicamos aos alunos que, com excecdo do grupo principal, todos
teriam uma das seguintes funcdes: conector, questionador, iluminador de passagens,
dicionarista, sintetizador, perfilador, cenografo, ilustrador e pesquisador.

Apos a distribuicdo das fungdes, informamos que, em um primeiro momento, ocorreria
a apresentacdo do grupo principal, responsavel pelo conto, e os demais alunos participariam
fazendo a leitura do registro escrito. Ressaltamos, naquele instante, que essa tarefa ja deveria
estar pronta, isto é, ser realizada em casa e durante a leitura, todos os participantes poderiam
intervir para enriquecer o debate.

Deixamos livre a escolha de como o grupo principal se organizaria para esta atividade.
Primeiramente, perguntamos as sugestdes dos alunos sobre a forma como gostariam de
apresentar a historia. Eles sugeriram a encenacdao do conto, uma entrevista com o autor, a
leitura de cartazes falando sobre a tematica, a utilizacdo de slides. Combinamos que aos
grupos principais seriam distribuidos os contos que apresentariam com antecedéncia, para
planejarem a exposicdo, e, a cada semana, entregariamos aos demais, 0 conto que seria objeto
do debate.

3° Encontro — Diério de Leituras

A finalidade deste encontro foi o de apresentar aos discentes o diario de leituras
(anexo B). Observamos, na sondagem anterior, existir um total desconhecimento em relacéo
ao diario de leituras. Procuramos, entdo, partir do que eles ja conheciam: o diario intimo e o

diario de ficcdo. Na conversa inicial, houve uma participacdo significativa dos educandos,
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algumas alunas afirmaram possuir diarios, explicaram os motivos de ter e/ou nao ter. Um
aluno afirmou que “o diario ¢ coisa de menina”. Para dissipar as ddvidas que surgiram quanto

as semelhancas e as diferencas dos géneros indicados, fizemos a leitura da seguinte tabela:

Diéario Pessoal

Diério de Fic¢do

Diéario de leituras

Conceito

E um diario intimo,
em que o autor relata
para si proprio
acontecimentos do
cotidiano,
sentimentos, ideias,
comentarios de sua
vida. E um género
privado e usualmente
informal.

E um texto literario, que
ndo tem um compromisso
com a realidade. Logo,
existe um personagem-
narrador que faz um
registro de situacdes do
dia a dia, anotando suas
impressdes sobre os fatos
e seus sentimentos
perante as situacdes.
Género publico, formal ou

Possui caracteristicas de um
diario pessoal, no entanto
nao conta fatos de sua vida,
e sim faz uma reflexdo
sobre textos literarios,
comentando, questionando,
relacionando-os a outros
textos e/ou situagOes de sua
vida. Género inicialmente
privado, que pode se tornar
publico. Formal ou

informal. informal.

Quadro 5 — Comparacdo entre Diario Pessoal, de Ficgdo e de Leituras

Demonstrada a tabela supracitada e feitas as consideracGes iniciais, passamos a
exemplificacdo dos géneros:

Exemplo 1 — Diario Pessoal:

MENINA MENINO

Quendo Diario. th erido Diario

. unca perecoend

ima nerd como eu

Quadro 6 — Exemplo de Diério Pessoal
Fonte: http://jleitores.blogspot.com.br/2012/06/v-behaviorurldefaultvmlo.html

Apos a leitura do exemplo 1, preterimos a ideia de que a producéo do diario intimo era
restrita ao género feminino, apesar de reconhecermos que a préatica € adotada, em sua maioria,
por meninas. Sobre o exemplo, a classe visualizou que se tratava de um mesmo fato, mas
contado de diferentes perspectivas. Os discentes notaram que tanto o menino, quanto a

menina possuia uma imagem diferente do que o outro realmente pensava.
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Antes de iniciarmos a leitura do género seguinte, mostramos para a classe o livro O
diario de Dan, de Dan Kirchner®, disponivel no acervo da biblioteca. Alguns alunos
espontaneamente afirmaram ter lido e teceram comentarios sobre a obra. Aproveitei para ler a
primeira pagina do diario. Apo6s a leitura, indaguei se era um diario real ou ficcional,
explicando o significado desses conceitos. Aproveitamos para ratificar que aquela situacao
descrita ndo tinha o compromisso com o real, isto é, ndo necessariamente havia acontecido.

Em seguida, passamos para o seguinte texto:

Exemplo 2 — Diério de Ficgdo

Uma péagina de diério

Clarissa abre o seu diario de capa verde e escreve:

Quero escrever neste diario tudo o que penso tudo o que sinto. Mas a gente nunca
escreve tudo o que pensa, tudo o que sente. Por que sera que S6 Somos sinceros pensando?

Preciso ter um diario porque ndo tenho com guem conversar. As minhas colegas do
Elementar ndo gostam de mim. (N&o sei por qué!) A Unica que me procura é a Dolores.

No diério é como se eu estivesse conversando comigo mesma. Assim tenho a impressao
de que estou menos so.

Que € que tenho para contar? O dia esta lindo. Estamos no outono. No patio de minha
casa tem uma paineira florida. Bonito! Uma professora formada dizendo “tem uma paineira”. O
direito ¢ “ha uma paineira”. Mas fica tdo pedante... Por que serd que a gente nunca escreve
como fala? Bom, mas a verdade é que ninguém vai ler o meu diario.

E se eu morrer? Se eu morrer, depois da missa de sétimo dia mamée toda de preto vem
chorando reunir as minhas coisas. Encontra este livro, abre. L& e fica sabendo todos os meus
segredos.

N&o. Preciso destruir este diario antes de morrer. O pior é que a gente nunca sabe quando
vem a hora da morte.

Mas eu ia dizendo que no nosso patio tem uma paineira florida. De manha os
passarinhos fazem uma gritaria doida dentro dela. Se eu soubesse pintar, eu pintaria a nossa
paineira.

Hoje, entrando na sala de visitas, senti a mesma coisa que sentia quando era guria.
Quando olhei para o retrato do meu bisavé senti um medo esquisito, uma impressao de o
retrato ia sair correndo atras de mim. Bobagem! Um retrato ndo pode se mexer. Se 0s outros
soubessem do meu medo, na certa riam de mim.

Mas 0 que eu sinto, ndo devo mentir. Pelo menos para mim mesma...

~ Quadro7 — Exemplo de Diério de Ficgdo
Fonte: Erico Verissimo, Clarissa, 50. ed. Sdo Paulo: Globo, 1999.

Conceituamos e esclarecemos as duvidas sobre o autor/narrador/personagem. Eles
responderam aos questionamentos de quem era o autor, qual a voz correspondia a do narrador,
guem era a personagem. Se aquele diario fazia parte do universo real ou ficcional e que pistas

o0s levavam a essa conclusdo. Brevemente eles comentaram sobre a soliddo da personagem, o

® KIRCHNER, Dan. O diario de Dan: Dane-se. S&o Paulo: ed. Planeta Brasil, 2012.
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motivo que a levava a escrita, o receio da mée fazer a leitura do seu diario e o0 medo da foto

antiga. Enfim, encaminhamos para o tltimo exemplo:

Exemplo 3 — Diério de Leituras

A CULPA €
DAS ESTRELAS

Fucando na internet achei um trailer desse filme, achei tdo lindo o trailer e fiquei tdo interessada na historia,descobri
que o filme que ainda vai lancar € inspirado em um livro e que esse livro € baseado em uma historia real. Entao
comprei e estou lendo, so ontem i 2 capitulos o livro € daqueles que vc nao quer parar de ler. Incrivel e apaixonante.
Posso estar errada sobre a mensagem do livro, mas pelo que entendi ate agora do que eu li € que Hazel (personagem
que possui um cancér terminal) leva uma vidinha sem graga e ndo nenhum sonho, por saber que vai morrer, ate que
ela conhece Augustus, que vai lhe mostrar que a vida pode ser diferente. To adorando a leitura dele, € um livro bem
leve e ao mesmo tempo profundo.

Quadro 8 — Exemplo de Diario de Leituras
Fonte: http://diario-de-leitura-arita-lima.webnode.com/products/a-culpa-e-das-estrelas/

Um dos alunos afirmou que ja havia assistido ao filme, comentando o enredo e o que
achou da historia. Outros demonstraram interesse em ler o livro de John Green. Nesse
primeiro contato com o diario de leituras, conversamos sobre algumas caracteristicas do
género, as semelhancas e as diferencas em relacdo ao diario intimo e diario ficcional.
Também mostramos os cadernos que eles utilizariam para escrever as percepcdes sobre a
leitura que iriamos empreender. Os alunos participaram deste momento e demonstraram
interesse pelos assuntos abordados.

Nesse contexto, apds a demonstracdo dos trés referidos textos, apresentamos aos
discentes algumas questdes que os norteariam durante a leitura dos contos e que também os

auxiliariam no momento da producéo do Diario de Leituras:

(a) Registre o que o texto Ihe trouxe de mais interessante, seja em relacao a
forma, seja no que se refere ao contetido. Sinta-se livre para registrar aquilo
gue mais despertou a sua atengéo;

(b) Ao ler a histdria, que sentimentos, sensacdes, impressdes ela despertou
em vocé? Fale sobre suas reacdes a leitura e dé exemplos da historia, de(s)
passagens que causaram isso em VOCE;
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(c) Aponte possiveis duvidas sobre o que leu. Se ndo compreendeu algo,
comente o que foi e por qué. Também pode fazer questionamentos. Pode
dirigir perguntas ao narrador da histéria. Manifeste, caso queira,
discordancias em relagdo a historia, seja como a histdria é contada, 0s
personagens, a linguagem etc. Sinta-se livre para comentar aquilo que
discorda;

(d) Relacione o que aconteceu na histéria com suas vivéncias, outras leituras
(caso as tenha), seu conhecimento de mundo, enfim, suas experiéncias.
(NASCIMENTO, 2015, p. 29-30)

A preocupacdo é que, nesse primeiro contato com a estrutura do género, os alunos
tivessem uma ampla visdo e fossem bem orientados sobre os parametros que deveriam seguir
no momento da produgdo final do projeto. Assim sendo, desde o inicio, j& estariam
informados que no registro poderia constar comentarios sobre o conteido do conto; duvidas,
guestionamentos, concordancias e discordancias em relacdo a algum fato da historia; relacédo
da histéria com alguma experiéncia pessoal (NASCIMENTO, 2015, p.30).

Como vimos, as atividades que antecederam a producdo do diério de leituras
comecaram na sala de aula, com a apresentacdo da obra literéria, as orientacGes sobre os
circulos de leitura, bem como o conceito e caracteristicas do diario de leituras e como seria a
sua producéo.

Dessa forma, ressaltamos que 0s proximos encontros seriam constituidos basicamente
pelas apresentacGes dos grupos, leitura dos contos e a formacgdo dos circulos de leitura. De
acordo com a dindmica da sala de aula, essas etapas poderiam sofrer alteracdes na ordem, ou
mesmo algumas poderiam ser complementadas por videos. Finalizado esse momento inicial,

voltaremo-nos a etapa posterior.

4° Encontro — Primeiro Conto: “Criancas a venda. Tratar aqui”

No primeiro dia marcado para a apresentacao e discussao do conto “Criangas a venda.
Tratar aqui”, muitos alunos ndo fizeram a atividade que deveria ser realizada em casa e 0
grupo principal ndo elaborou a exposicdo. Verificamos que varios educandos ndo entenderam
a proposta, entdo conceituamos e distribuimos novamente as funcbes. Eles anotaram no
caderno, realizamos a leitura da narrativa em voz alta, dando algumas sugestdes de como
poderiam fazer, inclusive utilizando exemplos adequados de alguns discentes que
conseguiram cumprir a tarefa. Alguns iniciaram a escrita em sala de aula e aproveitaram para
perguntar se estavam fazendo de acordo com o solicitado.

No dia seguinte, o grupo principal simulou uma entrevista realizada por um leitor a

escritora da obra. Fizeram perguntas ligadas a inspira¢do da autora. Apés o teatro, exibimos
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um video do youtube’, produzido por alunas do segundo ano do Ensino Médio de uma escola
publica. Os educandos gostaram muito, socializaram as sensacGes despertadas. Em seguida,
fizemos um grande circulo, colocamos os alunos que exerciam a mesma funcéo ao lado um do
outro e realizamos a leitura dos registros.

Lembramos que os circulos foram constituidos por nove func@es diferentes, quais
sejam: conector, questionador, iluminador de passagens, dicionarista, sintetizador, perfilador,
cenografo, ilustrador e pesquisador. Passaremos a descrever algumas informacdes
apresentadas pelos participantes durante a realizacdo das oficinas. Em “Criangas a venda.

Tratar aqui”, podemos verificar 0s seguintes registros:

1. conector — Os estudantes estabeleceram relacdes do conto com a vida:

Assim como na vida real existem familias passando por necessidades, vivendo de
forma precéria e precisando de cuidar de seus filhos e que por falta de dinheiro sao
obrigados a tomar decisdes que ndo pretendia.

No conto “Criangas a venda. Tratar aqui”, é possivel perceber que a pobreza é um
péssimo modo de vida faz com o que o ser humano tome decisdes que ndo querem tomar
mas € a tnica escolha.?

A.B.S.

Durante a discussdo, alguns justificaram a postura de Marialva por sua pobreza, ja

outros notavam a maldade nas atitudes da mulher:

... Marialva se rela (assemelha) a uma mulher que eu ouvi falar. E uma espécie de
pessoa ambiciosa e que em sua vida foi muito malvada e s6 pensava em si mesma. E fazia
coisas ruins, chegando a prejudicar e maltratar a prépria mae.

M. T.S. T.

Essa aluna conseguiu perceber as caracteristicas da personagem e relaciona-las a uma
pessoa conhecida, em sua opinido ambiciosa, malvada e ruim. J& outro aluno faz o seguinte

juizo de valor, a partir da concepcao que possui do significado de ser mae:

Existem sim pessoa que vende seus filho s6 que é muito errado quando a mulher tem
o filho é para criar e da carinho porque o filho é um pedaco da mae.
C.C. L.

‘Sete Ossos e uma Maldicio. Criancas & venda. Tratar aqui. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=rUTSo08Jy0Ec.

® Ressaltamos que, muito mais do que qualquer correcdo de escrita, posteriormente, faremos a analise do texto
dos alunos, visando verificar as significagdes construidas por eles a partir do texto literario.
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Percebemos que os discentes entenderam bem esta funcdo e a cumpriram
satisfatoriamente. Constatamos que a turma se dividiu no julgamento da progenitora.
Conforme mencionado, houve quem defendesse a venda dos filhos devido a condicéo

miseravel, mas a maioria condenou o ato.

2. questionador
Nesta funcdo, os questionadores faziam perguntas para a turma responder. Notamos
que esta funcdo auxiliou os leitores a entrarem no texto, interagir com as informacdes

explicitas e implicitas.

1. Por que a mde ndo perguntou desconfiou de nada quando viu que estava
recebendo muito dinheiro, e tinham fotos sem nenhuma pessoa com Fabiojunio, e com seu
jeito infeliz?

2. Para que esse casal estranho queriam fabioJunio serd que eles queriam cuidar dele?

3. Por que Simara nao pediu ajuda de policiais?

4. Por que fabio Junio estava com muita tristeza quando tiraram a sua foto?

A.L.N.

Reparamos que o aluno fica intrigado com algumas posturas das personagens, por
exemplo, a de Simara que prefere procurar padres ao invés de policiais. Outros

questionamentos focaram nos fatos narrados na histdria:

1. Por que a personagem Marialva vendeu os filhos?
2. Por que Fabiojunio se conformou de ser vendido?
3. Por que Simara estava o tempo todo desconfiada do casal que levou Fabiojunio?
4. Por que Marialva nunca desconfiou do casal.
C.G.S.

Foi um momento divertido, a turma respondia as questdes, comentava, as vezes, ria

das perguntas, enfim, houve uma participacao e envolvimento efetivo.

3. iluminador de passagens
Nesta fungdo, muitos alunos apenas copiaram passagens que acharam interessantes,
outros selecionaram alguns trechos e explicaram. Foi dada esta liberdade para que eles

selecionassem o que julgavam ser mais importante.

“~ Por que vocé nao disse que ia visitar seu irmao? — perguntou a mulher com um
sorriso.

Antes que a menina pudesse responder, a mae mostrou-lhe um novo envelope.

— Olha s06, acabou de chegar! Veio com uma carta. E com étimas naticias.
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Simara avangou para o envelope. A primeira coisa que viu foi a foto. Uma foto dela,
vestida com roupas elegantes e antiquadas, de pé, bracos estendidos ao longo do corpo, no
patio dos fundos da casa, onde havia o cemitério, embora a foto ndo mostrasse cemitério
algum. S6 um bonito jardim, com o gramado muito bem cuidado e &rvores frondosas ao
fundo.

Antes que pudesse se recuperar do susto, a mée perguntou:

— Leu a carta? Eles ficaram encantados com vocé!

E completou, sorridente:

— E vém busca-la hoje mesmo, a noitinha. Vocé nem imagina como me pagaram
bem!

Diante do olhar apavorado da menina, Marialva franziu o cenho e engrossou a voz:

— Ja para o banho. Esta na hora de vocé também aprender a ser chique. (p.16-17)

Eu acredito ser a passagem mais interessante do texto, porque depois de tudo que
Simara fez, achou o casal estranho, procurou a verdade para amostrar a sua mae que o casal
que comprou fabiojunio era estranho, depois que ela olhou a foto dedicadamente viu a
verdade, quando foi visitar o irmao viu que seu irmao estava morto, quando chegou em casa
sua mae entregou-lhe um envelope dizendo que o casal que comprou fabiojunio também
queria comprala e no envelope teria uma foto de Simara em pé, com vestidinho e no fundo
um jardim.

J.H.R.S.

Para este leitor, o final foi 0 momento mais interessante, ele se surpreende ao ver que 0
esforco de Simara, para desvendar o destino do irméo, foi em véao. Depois de tudo, a menina
ainda é vendida aos assassinos.

Ja este outro aluno interpreta a “expressdo vazia do casal” como uma auséncia de
almas dessas personagens, remetendo-o ao filme Coraline e 0 mundo secreto. Essa conexdo
entre o conto e o filme se estabelece no momento que o discente se lembra dos olhos furados
de Fabiojunio e também das personagens do filme:

“(...) Nao sabia dizer direito o que era — se a expressao meio vazia do casal, o jeito
que eles tinham de olhar, meio fixo, sempre para frente, a maneira de se moverem, lenta
demais.” (p.10).

Para mim dessa forma que eles falaram parecia como se essas duas pessoas nao
tivessem almas, talvez ja estivessem mortas essa parte dos olhos furados mim lembro do
filme “Coraline” que essa menina conseguia entrar em outra dimensdo onde os olhos de
todos eram furados, mas eu gostei bastante da histéria das criangas a venda, é bem legal.

R.S.S.

4. dicionarista
Os dicionaristas anotaram palavras como: baixela, casebre, escrivaninha, jazigo,

obstinada, ornamentada, transtornada. Os alunos fizeram a leitura, comentaram o significado
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das palavras. Nesta funcéo, acreditamos que outros termos poderiam ter sido explorados, ja

que muitos deles ndo fazem parte do vocabulario usual dos alunos.

5. sintetizador
O sintetizador faz um resumo da narrativa. Uma das alunas conseguiu recontar a
historia, a partir da leitura apreendida. Conforme veremos, ela estabelece um julgamento para

a antagonista:

Marialva era uma mulher que ndo tinha consciéncia de ser uma pessoa responsavel,
porque ela pos seus filhos a venda e que ela pensava que isso era certo para os seus filhos,
que aquilo seria melhor para eles.

Ela teve nove filhos, mais morreram alguns e s6 restaram cinco, e eles chama-se Tido,
Francineide, Ronivon, Simara e Fabiojunio, Marialva vendeu a metade de seus filhos.

Mas Simara era a tnica pessoa que achava que aquilo que sua mae estava fazendo,
nao estava certo ela ndo se conformava com aquilo e estava desconfiando que tinha alguma
coisa errada com os casais que compraram fabiojunio.

Simara pressentia que seu irmdo ndo estava feliz, as fotos vinha cada vez mais
impressionante, e Simara descobriu coisas horriveis naquela foto, e foi salvar seu irmao
fabiojunior, e quando encontrou o local descobriu que seu irmdo estava morto.

Simara voltou para casa e soube que iria ser vendida, e ela levou um grande susto
quando viu umas fotos sua, naquela casa que ela tinha ido procurar seu irmdo, ela viu umas
imagens estranhas dela naquela fotos.

E.S.O.

A leitora conseguiu resumir de forma satisfatoria os fatos principais contidos na trama.

6. perfilador
A seu modo, cada aluno caracterizou 0s personagens, a partir de seu ponto de vista. Ao
tracar este perfil, alguns discentes apenas descreveram personagens que possuiam nomes

proprios.

Marialva: Era louca e desalmada, pariu nove filhos, e era louca por dinheiro.

Fabiojunio: Um menino assustado, quieto e foi vendido para uma familia estranha.

Simara: Uma menina valente, corajosa, esperta e preocupada com seu irmao.

Padre André: Jovem e destemido, mas também inexperiente e humilde, ajudou
Simara a procurar seu irmao.

Padre Leal: Um velhinho simpético, que cuidava da paréquia e também ajudou
Simara e Padre André a procurar Fabiojunio.

J.E.S. L.

Assim, eles ignoravam aqueles que ndo possuiam um nome especifico, como, por
exemplo, o casal que adotou Fabiojunio. Neste momento, explicamos que esses personagens

tambem deveriam ser descritos no perfil, conforme exemplo abaixomencionado:
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Marialva: Ela era uma mulher interesseira, ela tinha nove filhos e s restava cinco. E
decidiu vender mas o problema era a filha mais velha.

Simara: Era uma menina inteligente e decidida, ela tinha dez anos era a filha mais
velha de Marialva.

Fabiojunio: Ele era um menino bom e foi vendido a um casal rico.

Padre André: O Padre era uma pessoa muito boa, ele ajudou Simara a ir até a casa do
irmao, Fabiojunio.

O casal que adotou Fabiojunio: era um casal muito estranho e andava devagar.

E.O.S.

Enfatizamos que os participantes deveriam se voltar para as caracteristicas dos
personagens expressas e implicitas no texto e ndo se deter em classificagdes como “bom” ou
“ruim”.

7. cenografo

Esta funcdo, marcada pela descri¢do das cenas principais, restringiu-se, muitas vezes,
a copia de cenas que o discente acreditou ser principal, mas alguns alunos optaram por fazer

breves comentarios.

“(...) Um casebre miseravel, perdido numa curva do rio, sem eletricidade, sem
comida, sem dinheiro, sem remédio, sem nada por perto.” (p.9).
Uma verdadeira pobreza

“(...) Assim, quando chegou o casal despediu-se da mée e de Simara — a irma mais
velha —, engoliu o choro e entrou no carro de seus novos pais.” (p.10).
O medo e a desconfianca consumiu Simara

“— Mae a senhora ndo achou esses dois meio esquisitos, ndo? — perguntou a menina
assim que o carro sumiu na estrada.” (p.10).
Ja desconfiada de algo.

“Mas no fundo, achou que a filha tinha razdo. Nao sabia dizer direito o que era — se a
expressao meio vazia do casal, o jeito que eles tinham de olhar, meio fixo, sempre para
frente, a maneira de se moverem, lenta demais.” (p.10).

Também desconfiou Marialva

“Simara, sempre desconfiada, examinava a fotografia.” (p.11).
temendo que algo acontecesse

“Simara ndo se convencia. Todos os outros irmaos enviavam fotos em que
apareciam cercados de brinquedos, em parques, comendo doces, rindo, abracados com a
nova familia. Fabiojunio ndo. Estava sozinho, de pé, com os bracos estendidos ao longo do
corpo, no meio daquele jardim imenso. Parecia triste.” (p.11).

“Mas, agora, nao havia mais tempo para brincar. Botou a foto sob o vidro da lente e
examinou-a detidamente. Nem precisou procurar muito. Bastou-lhe focalizar os olhos do
irm&o para encontrar a explicacdo de sua expressao vazia: estavam furados.” (p.12).

Ela chegou a uma conclusao: o seu irmao estava morto.
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| E.P.S.

E importante observar que a leitora em seus comentarios sintetiza informacéo, infere,

prevé e conclui.

8. ilustrador
Os alunos retiraram passagens do texto, fazendo ilustracdes. No exemplo abaixo, o

participante representa as cenas iniciais da narrativa.
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9. pesquisador

Na funcdo de pesquisador, inicialmente marcada pela busca de informagdes
contextuais relevantes para o texto, os proprios participantes perguntaram se poderiam contar
outras historias que também despertavam o medo. Assim, eles se voltaram a recontar lendas
gue estdo presentes no folclore da regido e que instigam o imaginario de toda comunidade. Os

primeiros recontos demonstram concisao.
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A histéria é conhecida como fogo do Batatao, porque as pessoas dizem que é uma luz

muito pequena e que é vista de longe. Quem ja viu diz que ela vai se aproximando e

crescendo junto da pessoa quando a luz chega bem perto da pessoa se torna uma bola de
fogo que queima.

L.J.S.

Relembramos que este momento foi desmembrado em dois encontros, pois julgamos
necessario fornecer novas orientacGes a respeito das funcdes. Aos discentes que cumpriram a
tarefa, solicitamos que fizessem a leitura em voz alta, porém muitos se sentiram
envergonhados e nos pediram para realiza-la. Quando verifichvamos que o aluno alcangou um
resultado satisfatorio, partiamos do exemplo dele para explicar como deveria ser realizada a
funcdo. Quando identifichvamos inadequacdes no texto, conversdvamos com o aluno
individualmente, solicitando alteracGes. Ao final, conseguimos perceber que aos poucos todos

se inteiraram da organizacéo e do funcionamento dos circulos de leitura.

5° Encontro — Segundo Conto: “O chapéu de Guizos”

Inicialmente, o grupo principal apresentou o conto por meio dos seguintes slides:

Componentes

Trabalho de
Portugués

Sinopse do Livro Resumo do Conto Resumo do Conto
hor » O chapéu de guizos

aroto de treze ai
L]

Significado de Guizo: Imagens:

3 de metal, 0ca, cor
bonuho quando el

Os alunos trouxeram a sinopse do livro, o resumo do conto, significado do termo guizo
e ilustracBes. O grupo se destacou quanto & organizagdo do trabalho. Em seguida, fizemos a
leitura em voz alta do conto e demos inicio a apresentagdo das funcdes.
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1. conector

No exemplo abaixo, a aluna fez a conexao entre um excerto do conto e uma histéria de
assombracdo conhecida na localidade em que vive. Para dar verossimilhanca a narrativa, a
participante informa que ndo foi apenas ela quem escutou os gritos de uma “mulher”, mas

também outros moradores:

“No entanto, agora ando assustado. Pela primeira vez, ndo tinha medo quando, aos
trés anos, escutava uma mulher pedindo socorro no meio da noite”.

Nao s6 eu, como outras pessoas da minha localidade ja escutaram essa mulher
gritando e perguntando: cade meus sete filhos? Falam que de 7 em 7 anos ela passa chorando
e gritando como uma louca, pois o grito dela é horrivel, parece que vai morrer. Ela escolhe
uma comunidade para passar, ela passa a meia-noite. Quando é para uma pessoa escutar,
enquanto essa pessoa ndo escutar o choro dela, a pessoa ndo consegue dormir, ela é horrivel,
vesti trapos velhos. Ela pergunta sobre os filhos dela, mais eu ndo sei o que aconteceu com os
filhos dela si desapareceu ou morreu...

K.M.S.

Mais uma vez, a tradicdo oral dialogou com a narrativa apresentada. Outros alunos

também descreveram o medo e a curiosidade que o protagonista sentiu.

2. questionador
Nesta fungéo, os participantes fizeram as seguintes perguntas para a turma responder:

1.Como o menino sabia que a voz era do Chinés?

2. Por que o menino comparou o chinés ao Senhor Chan?

3. Por que o chapéu do Chinés chamou a aten¢do do menino?

4. Por que o chinés avisou ao menino que sua mae ndo vai gostar de saber que ele
mexeu no bau?

5. Por que o gato de dona Lineusa ao ver o menino se arrepiou?
H.G.O.

A turma respondeu todas as perguntas e outras foram feitas.

3. iluminador de passagens
A cena escolhida do assassinato do gato chamou a atengéo da leitora devido a frieza
do protagonista. Ao mesmo tempo que a acdo do garoto assusta a aluna, pela auséncia de

sentimentos, também desperta o seu interesse.
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Eu achei esse trecho o mais importante, porque ele disse que o gato parecia
apavorado com ele, como se o gato visse algo de ruim nele.

Mais o mais interessante no trecho, foi que o gato olhava com os olhos vermelhos de
6dio como que se tivesse endemoniado.

Mais isso foi a passagem que mais me deu medo, porque quando ele pegava o gato
com a mao parecia que tinha alguma forca por dentro dele que queria apertar mais o pescogo
do gato.

Mais o que mais me impressionou foi porque ele apertou tanto o pescoco do gato, que
0s 0ssos do pescoco do gato se deslocaram.

A mais terrivel parte foi quando ele olhava pros olhos do gato e cada vez mais
vermelhos pareciam que iriam soltar do cranio. O interessante é que ele nem sentia pena nem
nada do tipo e ele sentia a respiracdo do gato chegando ao fim e quando o largou na calcada
estava morto. Eu gostei mais desse fim porque ele foi mais assustador.

C.G.S.

Esta funcdo auxiliou outra leitora a compreender um trecho do conto que, em um
primeiro momento, ndo havia sido entendido. A busca pela elucidacdo do excerto levou a

educanda a fazer varias leituras até alcancar uma interpretacdo compativel.

“Entrei em casa ventando e corri para o quarto, disposto a quebrar a imagem em mil
pedacos. Puxei o travesseiro da cama com violéncia, sacudi a fronha e deixei cair no chdo o
embrulho. Apesar da queda, o objeto rolou suavemente pelo tapete, permitindo que o tecido
se desenrolasse sem pressa e que seu conteudo se revelasse aos poucos”. (p.59).

Esse trecho eu tive que ler varias vezes pois ndo estava entendendo. Mas entendi que
ele estava disposto a quebrar aquele boneco de louca para se livrar daquele objeto que ele se
sentia desconfortavel, sem descanso, apavorado.

E.G.S.

4. dicionarista
Os dicionaristas anotaram palavras como: exilar, excepcional, ecoar, cantina,
quinquilharias, quitandeiro, desvencilhar, leigo, maléfico, tilintar, guizo, aura, saltimbancos,

cranio.

5. sintetizador
A seguir, demonstramos um exemplo em que o educando produz um resumo bem

objetivo do conto.

Era um menino que desde crianca ouvia vozes de uma mulher, de sua av6 e de outra
mulher. Ele estava em casa e resolveu dar uma espiada em um bat de sua avd, encontrou
um lenco manchado, desdobrou e viu uma pequena imagem de louga.

O chinés tinha um chapéu cheio de guizos, foi dormir e colocou o chinés debaixo do
travesseiro, quando acordou indo para a escola, viu o gato da dona Lineusa, pegou o gato e
comegou a apertalo, quando soltou o bicho ele ja estava morto. Chegando em casa, encontrou
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dona Lineusa dizendo que um homem chinés viu ele tentando salvar o gato, ele entrou em
casa afim de quebrar a imagem, levantou o martelo bem alto e quando viu a imagem ficou
paralisado, porque diante dele estava a imagem de um gato de louga branco, ele ndo viu
nada de estranho, s6 o chapéu de guizo no alto da cabeca.

J.E.S. L.

6. perfilador
Nesta funcdo, ndo encontramos um exemplo em que um aluno conseguisse citar todos
0s personagens principais. Os perfiladores deixaram de fazer referéncia, inclusive, ao

protagonista. Outra inadequacao considerada foi a ndo associacdo de Chan e o Chinés.

Chinés: ele ndo era normal, mas era uma pessoa boa. Ele usava roupas ocidentais, um
pouco antiquada.
Chan: um velho quitandeiro que vendia verduras.
Dona Lineusa: ela tinha um gato que era o xod6 dela.
L.P.B.

Depois da leitura deste perfil, os préprios colegas do participante esclareceram que
Chan e o Chinés se tratavam do mesmo personagem. Na discussdo, cada aluno
complementava aqueles que ainda ndo haviam sido lembrados. Dai, constatamos a
importancia da socializacdo da leitura. Nesse dialogo, personagens foram acrescentados e
construidos sentidos ainda ndo percebidos. A ampliacdo desta percepcdo pelo aluno confirma

a eficacia do compartilhamento ocorrido nos circulos de leitura.

7. cendgrafo
A orientacdo foi que os estudantes selecionassem as cenas principais do conto. Neste
comando deveriamos também ter solicitado para que fizessem um comentério, pois

atentariamos para 0s motivos que os levaram a fazer esta selecao.

1.”O senhor Chan tinha sido misteriosamente assassinado quando eu tinha apenas
cinco anos, mas eu ainda me lembrava do rosto dele.” (p.56).

2. “~ Me ponha debaixo do seu travesseiro. Coisas extraordindrias acontecerdo...”
(p.56).

3. “o chinés tinha uma aura maléfica que até um leigo poderia perceber. Mas a
curiosidade foi maior.” (p.57).

4. “Assim que pisei na calcada, ainda sonolento e atrasado para a primeira aula,
cruzei com o gato branco de dona Lineusa , nossa vizinha.” (p.57).

5. “Nao sei quanto tempo permanecemos assim. S6 que, quando o larguei na calcada,
estava morto.” (p.57).
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6. “Finalmente, quando ja estava chegando em casa, dei de cara com dona Lineusa,
que vinha sorrindo, comovida, em minha direcdo. Sem que eu entendesse o motivo, a velha
me abragou emocionada.” (p.58).

7. “Um homem que passava por aqui de manha cedo viu quando vocé tentou salvar
meu gatinho.” (p.58).

8. “Sem prestar muita atencdo, peguei um martelo e ergui-o bem alto, para dar mais
impulso ao golpe. Mas, ao ver a imagem desembrulhada, minha mao ficou paralisada.”
(p.59).

SMSLF.

Mesmo sem o comentario do aluno, notamos que as cenas selecionadas estdo em
consonancia com os fatos principais da narrativa e se configuram uma sequéncia l6gica e

inteligivel.

8. ilustrador

A aluna, nas ilustragdes, faz aluséo a0 menino e ao gato.

Lantn * €O ehoPlui du fj.L_aa\.“

E.n«“é:. Sl troden. ® @

Qul O AFOGIA o S ne. S duAd L
X

[C LTSN

QL O— B

DD Sader Pign ot

_ O R — - 3 = ~ -—

ﬂ\,/? ) i o

K.S. L.

9. pesquisador

Nesta funcéo, o aluno contou uma lenda de assombracgéo divulgada na regiéo:

A histéria do cavaleiro
Nos anos 80 existia a lenda do cavaleiro, passava um cavaleiro montado em um
cavalo numa carreira muito grande mais ninguém via o cavalo e ouviam as pisadas do
cavalo e o mastigado das bridas, logo depois do cavalo vinha um berrado arrastando um
coro velho e berrando, e todo mundo ficava assustado.
Por isso que é chamado a lenda do cavaleiro.

M.T.S.T.

6° Encontro — Terceiro Conto: “O fruto da figueira velha”
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Preliminarmente, fizemos a leitura em voz alta do conto em sala de aula. A turma, de
forma geral, esbocou grande interesse, tensdo e medo pela narrativa durante a leitura. Apds
este momento, 0 grupo principal apresentou slides, ilustrando alguns momentos do texto e
exibiu um dos videos compartilhados no youtube®, produzidos por alunos de uma escola
publica de Ensino Médio. Eles iniciaram o registro das fungdes em sala e terminaram em casa.

Na aula seguinte, compartilhamos a funcdo de cada participante.

1. conector
A discussdo girou em torno da existéncia de casa mal-assombrada. Apesar de alguns
participantes relatarem nunca ter encontrado um local assim, fizeram questdo de afirmar que

nao deixavam de acreditar.

Muitas pessoas ndo acreditam em casa mal-assombrada mais também tem pessoas
que acreditam. Esse texto fala de uma casa mal-assombrada, eu nunca vi uma pessoa falando
de casa mal-assombrada mas eu acho que existe assim como tem gente que acredita também
em casa mal-assombrada.

E.O.S.

2. questionador

Todas as perguntas eram repassadas para a turma responder.

1. Por que o casal recém-casados foram morar justo naquela casa?
2. Por que a vizinhanga ainda evitava o lugar?
3. Por que figueiras sdo as casas do diabo?
4. Por que os padrinhos nado acreditavam muito no casal?
K.M.S.

Outras perguntas, como “Por que Denise pegou o fruto da figueira?”, “Por que ela
emagreceu e ganhou olheiras?”, “Por que o deménio pediu o filho de Denise?”, “Por que
Denise ndo achou estranho quando o padre pediu para ficar com o bebé?”, “O paroco era o
demdnio?”, “Sera que a imagem da igreja era fruto da imaginacdo deles?”, “Por que o diabo
comparou o bebé com um fruto da figueira?”, também foram feitas.

Alguns alunos perceberam que o péaroco na histéria se tratava do ser que habitava a
figueira. Essa ndo foi uma associacdo que todos fizeram, pelo contrario, aqueles que
conseguiram fazer a relacdo auxiliaram os que ndo conseguiram. Quando todos perceberam
esse fato, por meio da pergunta feita pelo questionador, ocorreu um grande alvorogo entre 0s

participantes.

%Sete  Ossos e uma Maldicéo. O fruto da  figueira  velha. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Vf8G9Q3129Y
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3. iluminador de passagens

Muitos alunos ndo entenderam a seguinte passagem:

“Ao lado da muda, um fiapo de |a azul misturado com a terra denunciava que alguma
coisa tinha sido enterrada ali.” (p.79)

Ao perceber essa incompreensdo, fizemos novos questionamentos, até que eles
pudessem imaginar que proximo a igreja, onde foi encontrada a muda da figueira, havia sido

enterrado o bebé de Denise.

4. dicionarista

Os dicionaristas anotaram palavras como: lufada, pestanejar, reluzir, relutar, figueira,
rugoso, cravados, intragavel, retrucar, paroco, sibilar, cintilantes, supersticdo, pressagio,
pigarrear, cocoras, tinhoso, interlocutor, cantarolar, ponderacdo, pegonhento, aspera,

sobressaltada, soberana, adaptados.

5. sintetizador

Por ser um dos contos mais longos do livro e por sua riqueza de detalhes, verificamos
que os alunos com esta funcéo tiveram dificuldade em recontar a historia de forma resumida.
Alguns detalharam minuciosamente os momentos iniciais, copiando trechos inteiros, e nada
relataram sobre as outras situagdes que ocorreram ao longo da narrativa. Um aluno conseguiu
recontar a historia toda em um resumo expandido, mas, mesmo assim, omitiu a gravidez de
Denise, essencial para dar coeréncia as acbes que se sucederam. A orienta¢do dada € que se

poderia aumentar o nivel de sintetizacdo dos participantes, sem perder os fatos relevantes.

O texto fala de um casal que se mudardo para uma mansdo velha, que precisardo
reformar, deixaram s6 uma figueira velha. J4 foram para a sua primeira lua de mel, com
jantar e muitos champaios. Ele percebeu que a figueira estava cheia de fruto. Certo para uma
noite perfeita, e em seguida tiveram um pesadelo. Tratava de uma realidade tao perfeita.
Sonhava que estava dormindo, no sonho experimentava passar o peito do pé de leve no
lencol. Depois voltava a posigdo inicial e fazia tudo de novo. Num desses movimentos
esbarrou na coisa diferente, em uma coisa timida. Viu uma criatura estranha ao seu lado na
cama. (...) era um bixo muito exquisito. Ele era muito parecido com caracteristicas de outros
animais. Denise ndo conseguiu gritar. O monstro queria saber que pegou as suas frutas, a
criatura parecia ler pensamentos. Denise agitou-se com a sua proposta de entregar seu filho
ou seu sono tranquilo. Ele estava dando uma proposta justa, por ela ter invadido os seus
dominios. Passou muitos meses sem vim. Mesmo assim Denise ndo se acalmou. Thiago
resolveu entrar na igreja que viu na mudanga e foi rezar. Antes de rezar, chegou um padre
jovem a voz bem suave e bonita. Quem poderia lhe ajudar nesta situagdo era o padre. O
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padre falou que iria visitar. Ele falou para Denise que ninguém tomava o que era do senhor,
quando a crianca nascesse iria ficar com o Padre. Parecia uma imensa seguranca do padre
para Denise. Em casa tudo estava sobre controle. Teve seu filho, o menino bem lindo e
saudével. Depois foram a igreja levar o seu menino. O menino precisava ficar s6 uma noite.
Denise bem aliviada deu um beijo no menino e foi embora. Denise foi muito ansiosa para a
igreja com os padrinhos. Eles estavam bem decididos de serem felizes em outro lugar, tendo
uma boa igreja por perto, a figueira estava a salvo. Os padrinhos muito assustados com essas
coisas do mal. A conversa seguia no carro e chegou no fim da rua. Eles passaram do ponto,
tiveram que voltar um pouco, mas nada de ver igreja. Perguntaram se era ali o lugar certo.
Thiago afirmou que era. Fizeram uma outra passada na rua. Nao tinha igreja. E Denise
perdeu a tranquilidade, ela comegou a correr na rua feito uma louca. Ela parou e olhou fixo
no terreno baldio e todos seguiram. No terreno s6 uma planta. Muda de figueira de
cinquenta centimetros de altura. Um fiapo de 1a azul, em que o bebé estava enrolado, quando
foi entregue ao padre misturado com a terra denunciava que alguma coisa tinha sido
enterrada ali.

A. L. N.

6. perfilador
Nesta fungdo percebemos que muitos leitores ndo entenderam que o padre era a
criatura que habitava a figueira, por isso, na descri¢do das personagens, ndo € revelada esta

informacao.

Denise sofreu muito com o que estava acontecendo com ela, ela era uma pessoa muito
triste e ninguém podia fazer nada para acalma-la.

Thiago era o seu marido, ele sempre estava do lado de sua esposa, queria uma
maneira de ajudar e acalmar Denise e conseguiu mais foram enganados.

O Padre ofereceu para ajudar Denise e tiago mais ele ndo sabia que aquele padre
queria ajuda-los, mais para robar a crian¢a de Denise e Tiago, pois entdo conseguiu pegar a
crianca.

A figueira era arvore que dava muitos frutos, mais a figueira era maldicoada, que
assustava Denise em sua casa. A figueira era conhecida como a casa do Diabo, pois entdo era
um monstro muito mau, que se alguém pegasse o seu fruto, a pessoa tinha que devolver
pagando um grande preco com a sua vida.

E.S.O.

7. cenografo
Os participantes ficaram intrigados com o seguinte excerto do conto:

“Figueiras sdo as casas do diabo, sempre lhe dizia sua avé. O tinhoso escolhe essas
arvores como moradia porque elas foram amaldicoadas por Jesus.” (p.74).
A.B.S.

Eles afirmaram n&o ter este conhecimento, questionaram a veracidade da afirmacao.
Também comentaram se sentir impressionados no momento da descricdo da criatura que
apareceu para Denise e se emocionaram ao descobrir que o bebé estava enterrado, proximo ao

local que pensavam ser uma igreja.
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8. ilustrador
A aluna ilustrou o conto fazendo desenhos e colagens de personagens, locais e
simbolos importantes para a narrativa, como Denise, Thiago, o padre, o demonio, a figueira e

a muda da figueira encontrada no terreno baldio.
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9. pesquisador

Outra lenda folclérica foi apresentada:

A cumade fulosinha

Ela e uma menina que morava com um homem que batia muito nela, pois um dia ela
decidiu fugir de casa e ndo voltou mais, depois de alguns anos ela andava assombrando as
pessoas, ela vevi na floresta tem os cabelos muito grande que cobre o seu corpo todo, gosta
muito de papa, fumo e confeito, ela ndo gostava das pessoas que meche com ela, ela e
protetora das florestas e também é ela é muito bonita, ela ndo gosta de ninguém que maltrate
a natureza, ela também nao quer que ninguém saiba da sua histéria.

Essa historia é muito interessante porque fala de uma menina que protege a natureza
e as matas.

D.L.S.

Notamos que a lenda ganhou uma nova verséo, quando a aluna insere a ocorréncia da

violéncia doméstica em sua génese.
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7° Encontro — Quarto Conto: “Sete 0ssos e uma maldigéo”

O grupo principal realizou a apresentacdo por meio de cartazes, fizemos a leitura do

conto em voz alta e passamos as funcoes.

1. conector
Varios relatos surgiram de histdrias semelhantes aquela do conto e que aconteceram na

vida dos participantes, dos familiares ou de pessoas conhecidas e desconhecidas.

Um fato que aconteceu comigo.
Eu ja tive algo parecido com uma foto que tinha la em casa eu pensava que ela olhava
pra mim, nisso eu tinha medo daquela foto que parecia do mal.
B.B.S.

A histéria que vou contar aconteceu com minha irma, quando ela estava dormindo e

de repente ela acordou com uma sensagdo tao estranha, como que uma pessoa estivesse a

observando e dando gargalhadas e rindo da minha irma na porta do quarto. E a pessoa que

estava fazendo isso parecia com a minha mae e a0 mesmo tempo com uma bruxa e também

ela escutava a voz da minha mae 14 fora falando com meus irmdos. E entdo ela se assustou e
gritou e a voz dela nao saiu e depois a bruxa se aproximou dela e desapareceu.

L.J.S.

Essa historia fala sobre uma menina que estava sendo perseguida por uma boneca.

Isso é muito estranho, pois eu ja tive medo de uma boneca de pano, tenho até hoje. Entdo isso

é fora da realidade, nunca vi ou ouvi falar em alguma pessoa que passou por isso, mais
existe algumas pessoas que incorporam gente ja falecida.

J.C.S.R.

A muito tempo o povo diz uma histéria igual a essa, uma menina ela gostava de
bonecas e um dia ela ndo conseguia dormir a noite com uma boneca de olho vermelho
olhando para ela. Ela tinha medo e no outro dia acordou com a boneca em cima dela. Ela
jogou a boneca no mato e todos os dias ela escutava gritos a noite e ndo conseguia dormir. E
até hoje falam.

S.S.N.

A minha mae quem me contava histoéria.

Era uma mae que tinha 8 filhos, durmiam os oito em um s6é quarto. Todas as noites a
made ia apagar a luz, quando ela apagava, depois que ela ia se deitar, uma das filhas (via)
aparecia um bocado de mulher de branco e era s6 ela que via os outros nao se acordava, ela
se arrepiava, era uma segurava as pernas, outra segurava os bracos, ela perdia até a voz, a
respiracdo, quando voltava a voz ela gritava, chamando a sua mde. Quando a mae dela
chegava no quarto que acendia a luz, as mulheres de branco sumiam, e ela ficava com medo
se tremendo.
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SM.S.N. |

2. questionador
Os questionamentos foram semelhantes e continham informagbes da sequéncia
narrativa. E interessante observar que até mesmo alguns alunos que tem um historico de

pouca participacdo nas atividades realizadas em sala, integraram-se aos circulos.

. Por que a menina gostou tanto dessa boneca?
. Por que ela resolveu arrumar as bonecas?

. Quem era o espirito incorporado na tia?

. Por que Clara foi trancada no quarto?

. O que Clara achou na boneca?

Ql = W N

C.C. L.

. Por que a tia dela queimou as coisas?

. Por que a boneca esta cortando as outras bonecas?
. Como ela ficou quando viu tudo queimado?

. Quantos ossos tinham dentro da boneca?

B~ wW N R

J.A.R.B.

3. iluminador de passagens

E gratificante perceber que alguns alunos que apresentam dificuldades de
interpretacdo, e que revelaram, ao longo de sua trajetoria escolar, um quadro de extrapolacdo
do que é apresentado nos textos, aos poucos, comecam a se fixar nas informacdes textuais e

passam a se apropriar de um sentido mais préximo daquele que deveriam produzir.

“Ao abri-lo, teve uma surpresa. Era mais uma boneca. Incrivelmente bonita. Grande
como um bebé de verdade, mas era uma mocinha, com trajes tipicos de dancarina
espanhola, um vestido de seda vermelha com rendas pretas e uma mantilha rendada
também preta, a boca muito vermelha, e uns olhos muito negros, brilhantes como estrelas
cadentes. Deu-lhe o nome de Muriel.” (p.64).

O que eu achei interessante foi porque ela é uma boneca muito misteriosa, que ela é
como um bebé e normalmente ela é uma mocinha que a todo momento prejudica tudo na
vida da adolescente porque no texto diz que por onde a menina andava os olhos da boneca
perseguia. E por traz de uma boneca calada, bonita e meiga existe uma maldigao.

M.T.S. T.

“Por fim, exausta, olhou para as tiras de borracha e tecido que se espalhavam pelo
chéo. Estava ali, ofegante, observando o estrago que tinha feito, quando um objeto branco
chamou a sua atencdo. Estava embolado nas tiras de borracha. Aproximou-se e puxou-o
com a ponta dos dedos: era um 0sso, um pequeno 0ss0.” (p.67).
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Que a menina tinha uma boneca que tinha ossos, que a boneca era maldicao, que era
muito ruim, arrancava os cabelos das bonecas e jogava as outras bonecas no chao.
J.L.S.

4. dicionarista
Os dicionaristas anotaram palavras como: transe, macabra, daninhas, mantilha, nailon,
atonita, esgazeado, silhueta, defumar, cabloco, transe, pulverizados, defumar, incorporar, exu,

omoplata, torécica.

5. sintetizador
Muitas vezes, no momento da leitura do resumo dos contos, os discentes tendiam para
a copia de alguns trechos da obra, ou detalhavam uma parte e omitiam outras importantes e

ainda recontavam a historia de forma lacunar, como podemos perceber nos exemplos a seguir:

Era que a menina tinha uma boneca que tinha sete ossos, um créanio, dois fémures,
caixa toracica, artelhos, bacia, etc

Clara foi para uma sessdo para saber o que estava acontecendo com as suas bonecas, a
menina estava pensando que era alguma forgca maligna.

A menina ficou com muita raiva e pegou a sua boneca Muriel e jogou ela na parede e
pegou seu canivete e cravou na boneca e ali percebeu que tinha ossos e restos mortais.

J.S.S.

Esse conto fala de uma menina que todas as noites acordava assustada com um
espirito que fazia ela perder seu sono, de tanto ela ter medo acabou falando com sua mae,
que falou com sua tia que estava sonhando e escutando vozes. Sua tia que era espirita, entao
ela logo matou a charada, que isso tudo ndo se passava de um feitico, onde sua vizinha tinha
feito e jogado em seu quarto. E entdo ela teve que queimar tudo, seus livros, bonecas, didrios.
Clara arrumando seu quarto achou entre as caixas uma boneca linda, parecida com um bebé,
mas ao mesmo tempo uma mocinha bem vestida. Clara largou ela entre outras bonecas e deu
o nome de Muriel, era a mais bonita de todas. Quando Clara acordou e olhou para as outras
bonecas viu que Amelha estava sem parte de seus cabelos. Falou com sua méae sobre o que
tinha acontecido, mas ela nem deu atencdo. Entdo sua mae chamou sua tia que teve que fazer
uma sessao espirita, mas todas as vezes que sua tia fazia essas sessoes ela falava com sua vo,
mas ndo era a voz , era grossa, a menina ndo conhecia, era uma mulher bébada com sutaque
espanhol e disse para Clara que era ela que estava amaldicoada. Entdo Clara entrou no seu
quarto pego seu canivete suigo e perfurou a boneca toda, entre os pedagos de borrachas ela
encontrou sete 0ssos.

G.S.S.

6. perfilador
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Nesta funcdo, a medida que os perfiladores faziam a leitura, a prépria turma
complementava, citando o nome de outras personagens que ndo tinham sido destacadas, além
de comentar mais precisamente o perfil das personagens. Observamos que algumas descri¢des
foram realizadas de forma incompleta e, até mesmo, equivocada, mas procuravamos dirimir

as duvidas existentes.

Clara: Uma jovem que tinha pesadelos, desconfiada, uma garota solitaria.
Tia: Era espirita e mandou queimar seus moéveis de seu quarto.
Vové: Dava conselhos a Clara.
Muriel: Uma boneca linda, com um sorriso fascinante e um olhar vibrante.
Vizinha: Uma mulher misteriosa que fez uma macumba para Clara.
J.H.R.S.

7. cenografo
Uma das cenas mais significativas da narrativa citada por praticamente todos os

cenografos foi o momento em que Clara descobre os sete 0ssos dentro de sua boneca Muriel.

“A medida que vasculhava os restos da boneca, descobria outros semelhantes.
Absurdamente pequenos para serem de gente, mas com o formato exato de ossos humanos:
dois fémures, um créanio, caixa torécica, artelhos, bacia e uma omoplata.

Sete 0ssos recheavam a boneca.” (p.67).

M.S. B.

Com menor frequéncia, foram citados também a queima dos pertences do quarto de

Clara e a descri¢do de Muriel.

8. ilustrador
Nas ilustragOes aparecem, respectivamente, 0 momento inicial da narrativa, a boneca e

0s sete 0sso0s, Clara com o canivete prestes a desvendar o mistério:
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9. pesquisador

A aluna destacou duas narrativas orais, sem, contudo, detalha-las:
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Mulheres da minha comunidade dizem ver uma mulher com uma vela na mao
cantando a meia noite em meio a estrada com um vestido branco e longo, um enorme cabelo
preto. E também dizem que pessoas que moram perto de vocé, que ndo vao muito com a sua
cara joga areia de cemitério em cima de sua casa com inveja de voce.

A.B.S.

Em seguida, exibimos um video compartilhado no youtube®®, produzido por alunos de

outra escola publica.

8° Encontro — Quinto Conto: “A procisséo”

1. conector

A conexdo que este aluno fez se relaciona ao lugar onde mora e o vilarejo descrito no
conto. Notamos que o cenario € o ponto de contato que leva o leitor a sentir medo, pois é um
local que habita o seu imaginario. A identificacdo de que aquela historia poderia ter ocorrido
realmente, s6 é afastada quando racionalmente ele se convence que se trata de uma ficcao,

conforme verificamos a seguir:

Essa historia é aterrorizante, parece a pracinha do Miranda, mas esses acontecimentos
da histéria ndo acontece na vida real. E s6 uma histéria de mentira, a autora fez para vocé ter
medo. E é por isso, quando vocé ler essa histéria ndo tenha medo.

E. A.B.

Jé& para esta aluna a historia conta algo que desperta seu interesse, mas o sobrenatural

causa, a0 mesmo tempo, atracao e repulsa:

O conto “A procissao” é muito, mais muito interessante, porque fala sobre um
menino que enxergava muitas almas por perto dele, e esse conto ndo tem nada a ver com a
minha vida, mas eu conheco uma pessoa que vé, fica falando e briga com as almas, eu nao
gosto de ver, isso é estranho mais acontece.

D.L.S.

2. questionador

Algumas perguntas se detiveram na superficie textual.

1. O que foi que Adriano viu?
2. Quem eram os amigos de Adriano?

Sete Ossos e uma Maldicgdo. O fruto da figueira velha. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ViVeF67Tsuw
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3. O que a amiga de Adriano era?
4. Quem Adriano reconheceu na procissao?
5. Por que o grupo nao despertava ternura ou compaixao, mas medo?
E.O.S.

3. iluminador de passagens

O aluno selecionou esta passagem do texto para esclarecer a sua percepcdo aos

colegas:

“Alguma coisa |lhe dizia que a amiga nao participava do destino macabro da familia.
Ou, pelo menos, que, se pudesse escolher, escaparia dele. (p.89).

Bom Adriano nao acreditava que sua amiga poderia estd no meio de tudo isso, mais
toda sua familia tinha alguma coisa em comum com esses espiritos do mal, s6 depois ele viu

que ela também fazia parte disso.
A.B.S.

Este outro escolheu o seguinte momento por julgar ser a passagem mais importante:

“— Elas sdo matitas. Todas elas”. (p.88).

Eram mulheres bruxas, com um incrivel poder para praticar o mal.
E a parte mais importante porque esta falando sobre bruxaria.
L.P.B.

Ja esta aluna preferiu destacar o excerto que lhe causou um sentimento de
inconformismo frente aos acontecimentos. Por deixar envolver-se pela narrativa, ela

solidariza-se com as vitimas, e se indigna com a “maldade” das antagonistas.

“Sim, porque o conjunto ndo despertava ternura ou compaixao, mas medo. Alguma
coisa absolutamente ameacadora emanava dali. Adriano sentiu um arrepio desagradavel.
Mas ainda ndo estava realmente assustado. Ainda ndo tinha percebido que sO ele
conseguia ver a horrivel procissdo.” (p.83).

Eu ndo entendo o porque que s6 Adriano conseguia ver aquela procissao, s6 ele que
procurou saber mais daquela histéria, ndo entendo porque Nando morreu engasgado com
um 0sso na garganta, e principalmente Marita, a amiga de Adriano, sua mae e sua avo,

participava desse ato de maldade, ele se aprofundou nessa histéria e até ele foi morto.
K.M.S.

Percebemos que ai reside a beleza da literatura, esta capacidade de envolver o leitor,

de despertar sensagdes e sentimentos, de humaniza-lo.
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4. dicionarista
Os dicionaristas anotaram palavras como: extraordinariamente, absoluto, desprovida,

cirios, cortejo, maligna, tabique.

5. sintetizador
Nesta funcdo, muitos alunos apenas copiaram partes da historia. Alguns a recontaram
de forma incompleta. Segue o exemplo em que o leitor conseguiu cumprir a funcdo de forma

mais autbnoma e completa.

Em uma rua deserta andavam quatro amigos: Adriano, Tomé, Carlos e Marita.

No final da rua deserta, Adriano viu uma procissao com varias mulheres descendo a
rua em sua direcdo, quanto mais a procissdo estava perto, Adriano sentia mais medo mas
com uma observacao nas mulheres que andavam na procissdo. Quando no final da fila viu
sua amiga Marita, sua mae, sua avé e um pequeno menino que todo tempo levava sua mao
ao pescogo, ele ndo sabia o que estava acontecendo, como podia Marita estar ao seu lado e na
procissao ao mesmo tempo. Adriano também queria saber quem era o menino da procissao.
No dia seguinte uma noticia morreu o menino com caracteristicas do menino que estava na
procissao. Seria o menino que tinha acabado de falecer? Dias depois Adriano foi até a casa de
Marita, quando chegou viu que o portdo estava aberto e entrou. Adriano ficou surpreso com
a casa, a pintura, as paredes, roupas velhas estendidas no varal, quando ouviu uma voz, era
a avo de Marita e perguntou porque ele tinha entrado no quintal da casa. - Eu vim falar com
Marita. Falou Adriano. Avé falou - va embora, ndo gostamos de visitas.

No dia seguinte, na escola Marita veio em direcdo a Adriano, falou as mesmas coisas
que sua avo6 falou, quando ela saiu, ele tentou ir atrds dela, foi barrado por uma faxineira
velha da escola, meu filho ndo va atras dela, deixe ela em paz, ela e sua familia sdo Matitas.
Ele tinha ouvido falar em matitas pereira mas pensava que era mentira do povo. Quando
chegou a cidade deserta, quando menos esperava viu que estava no meio de uma procissao,
estava tomado por alguma coisa que lhe guiava, quando viu seu corpo caindo na rua,
quando sentiu tontura e caiu.

J . H.R.S.

6. perfilador

Algumas vezes, nem todos 0s personagens principais foram citados pelos alunos.
Procuravamos, apos a leitura dos perfiladores, perguntar para a turma quais eram esses
personagens, tentando relembrar suas caracteristicas. Quando existia um perfil mais completo,
pediamos para que o aluno fizesse novamente sua leitura, para que 0s outros observassem o
que havia faltado, ou sido descrito inadequadamente. Entretanto, constatamos que ndo houve
uma correcdo posterior da atividade no diario, mesmo tendo sido falado em sala. Em seguida,

lemos uma das descri¢des dos personagens apresentada nos circulos:
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Adriano: era um menino destemido (...) ele viu uma procissdo e ndo desistiu porque
ele queria sabe do que se tratava essa procissdo e porque tinha pessoas conhecidas e por que
tinha a Marita que é sua amiga e também a mde e a avé da Marita que no final ele participou
da procissao.

Tomé: ele era um dos amigos de Adriano. Ele ndo conseguiu ver a procissdao que seu
amigo via. Ele era um amigo de turma de escola e também de infancia.

Carlos: era um dos amigos de Adriano que estava junto com Adriano que nao viu a
procissao passando na rua que eles estavam.

Marita: ela era uma amiga de Adriano, que Adriano viu na procissdo junto com as
mulheres que estava passando na rua que so era ele que via a procissao.

Av6: ela era a avo de Marita que apareceu na procissdo que Adriano viu ela. Tinha
unhas grandes e uma voz aspera.

Maie: A mae de Marita, ela era uma das bruxas.

Nando era um menino que morreu com um 0sso na garganta que estava no grupo.

M.L.B.S.

7. cenografo
As cenas mais lembradas pelos cendgrafos foram aquelas que descreviam a procissao,
no inicio, quando Adriano presenciou pela primeira vez e, no final, quando o protagonista

também passa a fazer parte do cortejo.

“Quanto mais elas chegavam perto, mais ele percebia detalhes que teria preferido
igorar. Agora, tinha certeza que ndo se tratava de uma procissao comum.” (p.84).
M. S. B.

8. ilustrador
Podemos verificar, pelas ilustracbes um e dois, que os alunos procuraram retratar as
reacOes de Adriano. Na primeira, colocando o personagem em um patamar de detetive, na

segunda, com o coracdo em evidéncia, ao se deparar com as Matitas, bruxas da procissao.
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9. pesquisador
Afirmam os moradores do Distrito que realmente existe um Lobisomem na

comunidade.

Teve um boato que havia um lobisomem, um avd do meu amigo falou a ele que tinha
um vizinho acorda(va) todo dia, todo arranhado, e tinha um fazendeiro que chamou um
rapaz, para que pastorasse seu carneiro e de noite ouviu latido de cachorro e viu um
cachorro muito grande muito peludo e com dentes muito grandes.

G.B.D.S.

9° Encontro — Sexto Conto: “Dentes tdo brancos”

1. conector
Na narrativa ocorreu uma identificagcdo entre o seu tema e a fase vivenciada por muitas

adolescentes da turma. A paixdo e o encantamento sdo sentimentos conhecidos nesta fase de
grandes descobertas. Na conexdo verificamos que hd uma preocupagdo, principalmente por

parte das adolescentes, em fazer um alerta a partir de casos conhecidos e que nem sempre

tiveram um final feliz.
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No conto diz que era uma menina apaixonada pelo violinista, mas era um fantasma
quem lhe sorria tdo encantadoramente. E ele ficou encantado com seus dentes brancos e
lindos.

Mas na verdade é o que mais acontece na maioria das pessoas que se apaixonam, pro
primeiro que aparece, um desconhecido, sem saber de nada dele. Tem pessoas que se dao
bem, mas outros se enganam e ele pode ser interesseiro nas coisas e pode até fazer algum
(mal) sem a pessoa saber de nada s6 querem brincar com sentimentos das pessoas.

S.S.N.

Lendo o texto lembrei da histéria que me contaram, era igualzinho a essa que li.
Muitas pessoas falam e contam histérias parecidas com essa que acabei de ler que tem gente
que fala com pessoas que nunca viu na vida e logo se apaixona tem gente que até foge com
essa pessoa e nao vé o perigo que existe.

J.S.S.

2. questionador
Algumas questdes giraram em torno do tema da festa, dos trajes utilizados, a

preocupacdo da mae de Andréia entre outras que se seguem:

1. “Andreia podia ter dito que ndo podia ter percebido que tudo aquilo era esquisito
demais e pulado fora.” Por que a Andreia ndo percebeu nada?

2. Quem era o homem que seduziu Andrea?

3. Realmente o que “Seu Amor” queria de Andreia?

4. Por que quando estamos apaixonados ndo conseguimos perceber nada que
acontece ao nosso redor?

5. Por que algumas pessoas s6 amam a aparéncia fisica? Sendo que um dia a “beleza”
acaba mas o verdadeiro amor continua?!

J.C.S.R.

3. iluminador de passagens
Um dos participantes destaca a mensagem final recebida por Mariana e explica o titulo

do conto.

“Jamais esquecerei seu sorriso. Vinte e oito dentes perfeitos, faltando apenas os de
siso — que nascerdo mais tarde. Mas quem precisa de siso quando chega a idade em que
sonha em morrer de amor? Vinte e oito também sdo os dias que formam o ciclo da Lua.
Assim que ela voltar a brilhar em toda a sua plenitude, retornarei para dar em vocé um beijo
perfeito. Com todos os dentes.

Seu amor”. (p.52).

Explicagdo: essa parte fala do titulo do texto dentes tao brancos. Pois ele fala do
sorriso dela que tem vinte e oito dentes perfeitos.
A.W.C. A.
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4. dicionarista
Os dicionaristas anotaram palavras como: cupula, inquiriu, smoking, subitamente,
aparicdo, desatino, pregresso, melancolico, siso, camélias, etéreo, refratario, versdo,

desdobramentos, taquicardia, aviadora, inundar, fantasmagorico, imobilizacgéo.

5. sintetizador

Esta aluna fez uma sintese bem objetiva e citou os fatos mais relevantes:

O conto fala de uma menina chamada Andreia que vai a uma festa na casa da amiga
Mariana, e se apaixona por um (rapaz) meio esquisito, pois ela ndo o conhecia, mas estava
tdo louca que acabou ficando encantada com ele. Ndo sabia quem ele era e nem como ele se
chamava. S6 bastou ele chama-la para um encontro e ela foi. Quando eles se encontraram ela
ficou surpresa pois o cara era sem dentes. No dia seguinte, ela estava completamente alegre,
se arrumou, tomou café, mas quando olhou no espelho estava sem dois dentes e os outros
todos moles. Depois de uns minutos chegou umas flores para Andreia e um cartdo que dizia
como o sorriso dela era lindo e que jamais iria lhe esquecer, e iria retornar para lhe dar outro
beijo perfeito com todos os dentes logo depois.

E.G.S.

6. perfilador
Os alunos compartilharam suas impress@es a respeito dos personagens, ora deixavam

de citar todos, ora elencavam algumas caracteristicas equivocadas.

Andreia: Uma menina comportada, romdntica que queria morrer de amor.
Seu amor: Um jovem magro, alto, com cabelos ruivos.
Mariana: Amiga de Andreia, foi na casa dela que aconteceu o baile de fantasia.
G.S.S.

7. cendgrafo
Os cendgrafos apontaram diferentes cenas como, por exemplo, no momento em que a
mde estava furiosa sem saber onde estava Andréia; detalhes sobre as fantasias das

personagens; a masica que o rapaz tocava; a conversa com “Seu Amor”.

8. ilustrador
Na primeira ilustracdo esta exposta a feicdo de Andreia ao chegar em casa e se deparar
com a mée. A ilustracdo dois registra os personagens Andréia, Seu Amor e as flores recebidas

pela moga.
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9. pesquisador

O aluno selecionou uma historia ja vista no espaco escolar:

O Médico Fantasma

Esta histéria tem sido contada de pai para filho em uma cidade brasileira. Tudo
comecou numa noite de lua cheia de um sabado de verao.

Dois garotos conversavam sentados na varanda da casa de um deles.

— Vocé acredita em fantasma? — perguntou o mais novo.

— Eu ndo! — disse o outro.

— Acredita sim! — insistiu 0 mais novo.

— Pode apostar que ndo — replicou o outro.

— Tudo bem. Aposto minha bola de futebol que vocé ndo tem coragem de entrar no
cemitério a noite.

— Ah, é? — disse o garoto que fora desafiado. — Pois entdo vamos ja para o cemitério,
que eu vou provar minha coragem.

Assim, os dois garotos foram até a rua do cemitério. O portdo estava fechado. O
siléncio era profundo. Estava tao escuro... Eles comecaram a sentir medo.

Para ganhar a aposta, era preciso atravessar a rua e bater a mao no portdo do
cemitério. O garoto que tinha topado o desafio correu. Parou na frente do portdo e comegou
a fazer caretas para o amigo. Depois se encostou no portdo e tentou bater a mao nele. Foi
quando percebeu que ela estava presa.

— Socorro! Alguém me ajude! — ele gritou, desmaiando em seguida.

Nisso, apareceu um velhinho vindo do fundo do cemitério, abriu o portao e chamou
o outro menino.

— Seu amigo prendeu a manga da camisa no portdo e desmaiou de medo. Coitadinho,
pensou que algum fantasma o estivesse segurando.
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O garoto reparou que o velhinho era muito magro, quase transparente.
— Obrigado. Como é que o senhor se chama?
— Eu sou médico daqui. Vou acordar seu amigo.
O velhinho passou a mao na cabeca do menino desmaiado e ele despertou no mesmo
instante.
— Vao para casa, meus filhos — ele disse. — Ja passou da hora de dormir.
No dia seguinte, os meninos foram procurar o velhinho para agradecer-lhe a ajuda.
Mas nao o encontraram, nem no cemitério, nem em lugar nenhum. E foi assim que ambos
perderam o medo de fantasma, quando perceberam que nem todos os seres misteriosos
fazem o mal. Pelo contrario, podem até ajudar. Como aquele médico, que nunca mais
apareceu.
(Historia do Folclore brasileiro. Heloisa Prieto.
Ld vem histdria outra vez. Companhia das Letrinhas.)
J.E.S. L.

A realizacdo dos Circulos de leitura foi uma experiéncia muito enriquecedora. O nosso
trabalho auxiliou no direcionamento das discussdes, na organizacdo das falas dos alunos,
também possibilitou que, no instante da interacdo entre os préprios participantes, eles
pudessem ajudar uns aos outros na producdo de sentido do texto. Fomentar espacos como
este, ndo e tarefa facil, requer do profissional um amplo planejamento, estratégias para
envolver os discentes e muita organizagdo. Avaliamos positivamente esse percurso de
incentivo ao letramento literario, obtivemos resultados singulares no esclarecimento de

diversas davidas e incompreensoes.

10° Encontro — Respondendo ao estudo dirigido do diario de leituras

Os discentes escolheram o conto predileto e, em seguida, responderam ao estudo
dirigido (anexo C). Durante a realizagcdo do instrumento de sondagem, os alunos puderam

consultar o conto, bem como as anotac¢des feitas no diario de leituras.

11° Encontro — Ultimo encontro: O Diario de Leituras

No encerramento do projeto, foi proposto o registro final no diario de leituras (anexo
C), no qual o aluno fez a classificacdo da obra como um todo ou escolheu um dos contos. A
classificacéo foi feita por meio da quantidade de estrelas. O aluno poderia preencher de uma a
cinco estrelas, de acordo com sua avaliacdo. Também deveria selecionar um dos simbolos
“curtiu” ou “ndo curtiu” a obra. Em seguida, 0 diarista recomendou ou ndo a obra,
argumentando os motivos que justificassem a opcdo. Assim, ele pode consultar todas as suas
anotacOes para fazer a classificagdo. Nesta aula, disponibilizamos dois exemplos do formato

que este género pode assumir (anexo B).
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4. A LITERATURA, O LEITOR E O DIARIO

A coleta de dados teve inicio apds a aprovacdo do projeto pelo Comité de Etica em
Pesquisa do Centro de Ciéncias da Saude da Universidade Federal da Paraiba — CEP/CCSD.
A escola foi informada e oficializou seu consentimento por meio da CARTA DE
ANUENCIA, bem como os alunos e responsaveis assinaram o TERMO DE
ASSENTIMENTO (elaborado de acordo com a Resolugdo 466/2012 — CNS/CONEP) e o
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO. As copias dos documentos
mencionados encontram-se no anexo A.

A anélise de dados se dividira em trés momentos. Primeiramente, serdo consideradas
as respostas dos alunos as questdes abordadas sobre 0 conto que mais apreciaram; 0 que mais
chamou a atencéo do leitor; os sentimentos, as sensac@es e as reacdes a leitura; as davidas; 0s
guestionamentos; e as conexdes das historias com a vida do leitor (anexo C). Em seguida, o
estudo recaira sobre o registro final do diério de leituras, (anexo C), a luz das categorias de
interpretagdo. Posteriormente, trés produgdes dos alunos serdo elencadas, focalizando a
literatura, o leitor e o diéario.

Ressaltamos que viabilizar a discussdo da obra nos circulos de leitura foi fundamental
para que os alunos conseguissem alcancar um nivel mais satisfatorio de interpretacdo. Apesar
dessa preparacdo nao ser objeto de nossa investigacdo, reconhecemos sua imensa contribuicao
para que atingissemos outro patamar nos resultados.

Passaremos, entdo, a analise dos registros presentes no diario de leituras.

4.1 Impressoes dos leitores

O primeiro elemento com que nos deparamos foi 0 ranking do conto mais estimado

pelos participantes:
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O melhor conto na opiniao dos leitores

6%

6% |

k4 Dentes tdo brancos
13% M O fruto da figueira velha

M Criancas a venda. Tratar aqui
H Sete ossos e uma maldi¢do
H A Procissao

14 O chapéu de guizos

Gréfico 1 — O melhor conto na opini&o dos leitores. Fonte: Dados da pesquisa

Em primeiro lugar o conto “Dentes tdo brancos”, em segundo “O fruto da figueira
velha”, em terceiro “Criancas a venda. Tratar aqui”, em quarto “Sete 0ssos e uma maldi¢do”,
em quinto lugar empatados os contos “A procissdo” e “O chapéu de guizos”™.

Em uma grande quantidade das amostras coletadas, foi registrado o interesse dos
alunos em ler as historias de terror. E possivel perceber, nos depoimentos a seguir, como a

obra escolhida estava em consonancia com o gosto do leitor:

“Quando vi o livro achei muito bom, porque parecia assustador”. C.G.S.

“A histéria foi legal porque trouxe uma sensagdo de medo aos leitores”.
(Referindo-se ao conto “Sete Ossos e uma maldicdo”). A.B.D.S.

“Eu gostei do conto (“Fruto da Figueira Velha”) porque tem suspense, da
frio na barriga e o que ndo pode faltar medo. (...) Indico o livro para todos
que gostem de ler e se perder em seus pensamentos em viagens e suspenses e
em meio a um livro de terror”. J.E.S.L.

“Eu gostei porque tem um pouco de suspense e drama, tem uma
caracteristica de dar arrepio ao leitor que 0 16”. . P. R.

“Bem eu gostei de todos os contos e todos sdo inspiradores incentivam a ler
¢ também criar histdrias de ficgdo”. V.O.L.

“Um conto interessante (“Sete ossos e uma maldi¢do”), porque gosto muito
de filme de terror, por isso que gostei mais dele”. J.H.R.S.

“Quando vi esse livro deu preguica, mas quando eu me interessei a ler eu
achei ele horripilante e foi assim que eu comecei a me interessar pelos
contos. O conto ‘O fruto da figueira velha’ tem ac¢do, romantismo, tristezas e
sumico”. R. R. S.
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“FEu ndo gostaria de ler o conto que eu gostei mais ao ler o conto eu gostei
muito mais e eu mudei a minha expectativa de ndo ler a historia, li 0s contos
e gostei da historia ‘O chapéu de guizos’.” A.B.D.S.A.

“Eu ao ler o livro gostei, antes quando o vi ndo achava que ele era tdo legal o
que tinha dentro dele, pois o titulo do texto falava de uma maldigdo.”
AW.CA.

Nos excertos supracitados, primeiramente desmitificamos a condicéo do aluno que nédo

I& e ndo gosta de ler. Concordamos com Maria Sousa (2009) ao afirmar que:

[...] a condico de leitor do aluno é definida pela negatividade: os alunos ndo
Iéem com frequéncia, ndo gostam de ler, sentem dificuldade em ler, em
compreender o0s textos, 1éem por obrigacdo. Ora, a constatacdo da auséncia
de uma pratica leitora ou o reconhecimento de uma préatica inadequada
deveria, no minimo, sinalizar ao professor um trabalho a ser feito. Acredito
gue ndo se ensina a gostar de ler, mas se ensina a ler. (SOUSA, 2009,
p.2269).

E recorrente ouvirmos que os alunos nio gostam de ler. “Mais do que descobrir
porque nédo leem, trata-se de ouvir os jovens que leem apesar do contexto, para saber o que 0S
motiva a fazé-lo.” (COLOMER, 2007,114). Nesse sentido, os discentes revelaram o prazer do
jovem em ler as historias e como foi importante esta experiéncia para a sua formacéo
enguanto leitor.

Ainda considerando os relatos dos estudantes, conseguimos fazer a distingdo de alguns
tipos de leitores. Ha aqueles que se deixaram seduzir desde o inicio, quando foi apresentado o
livro, outros, que ndo possuem o habito da leitura, passam a se interessar a medida que a
trama desperta a sua atencdo e, também, alguns leitores que acreditavam ndo gostar de
historias de terror e sdo surpreendidos, passando a gostar dessa categoria literéria.

No momento anterior ao desenvolvimento da pesquisa, fizemos uma sondagem inicial
sobre 0 género que os alunos gostariam de ler e a unanimidade dos participantes elegeu o
terror. Nao ficamos surpresos com o resultado da satisfacdo dos educandos, ao contrario, 0s

comentarios ratificaram os estudos que sdo feitos nesta area:

Por que dar atencéo a narrativas que se centralizam no medo? Basta pensar,
inicialmente, no movimento de fascinacdo que criangas e jovens tém
apresentado, ao longo dos ultimos anos, em relacdo a obras que se
fundamentam no susto e no pavor. Nas trés Ultimas décadas, principalmente,
multiplicaram-se livros e filmes que provocam sensacGes de horror e, mais
do que isso, fazem do medo o seu tema basico. Um arrepio, um recuo ao
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toque, uma sensacdo de nausea, repulsa e pronto: estamos face ao que ndo
desejavamos e é impossivel recuar. (GENS, 1999, s.p.)

O primeiro contato dos estudantes com este género se da por meio de filmes. Tanto no

cinema quanto na literatura, os discentes sentem-se envolvidos. A apreciacdo pode ser

evidenciada nos excertos a seguir:

“Eu j& assisti um filme assim, mas ele s6 arrancava cora¢Ges para Si
alimentar”. K.M.S.

“Aconteceu algo parecido, quando eu assistir um filme bem parecido com
essa histdria, o filme era chamado de Olhos Famintos, quando eu assisti esse
filme fiquei muito assustada, parecia que 0 monstro estava perto de mim,
guando ficava a noite eu ficava com muito medo. O filme ndo saia da minha
cabeca, ficava imaginando coisas, e com isso eu ficava assustada, mais ainda
bem que esse filme ndo estd me perturbando com imaginagdo estranhas”.
E.S.O.

“O conto ¢ vivenciado com um filme que eu assisti, o filme, tinha a ver com
maldicéo, espiritos, falas de almas, e & muita conhecidéncia, porque o filme
fala de uma boneca assim como o conto". J.H.R.D.S.

Além de ser um género que desperta interesse do nosso publico, observamos que a

obra possibilitou uma identificacdo entre os jovens leitores e os personagens. Os anseios dos

adolescentes, seus valores, seus ideais sociais emergem nos registros. A autora, Rosa Amanda

Strausz soube em sua obra captar o universo juvenil. A adolescéncia ndo representa uma faixa

etaria fixa, “mas se apresenta como uma representacdo social, um ideal das sociedades, e
abarca uma intricada rede de valores.” (GREGORIN FILHO, 2011, p.15). Essas

representagdes podem ser confirmadas no registro do conto mais votado “Dentes tdo

brancos”:

“O conto Dentes tdo brancos se parece um pouco com a realidade, com
muita tencdo, e coisas de adolescente com fatos de namorados, festas, no
fato também das mées que preocupam.

A historia fala de uma menina que tinha uns belos dentes, e foi para festa da
sua amiga, e se apaixonou por um homem bonito, ele era um fantasma que
roubava as coisas mais bonitas das meninas e ela ficou sem seus dentes.

Eu acho que a autora fez muito bem este conto, falando sobre adolecencia e
esses fatos de namoros porque chama muita atencdo, mas Andrea j& era para
ter desconfiado daquele homem pelo jeito dele.

O conto é indicado por mim, porque eu li, e € muito bom, e divertido, e
também com terror”. A.L.N.

Sem duvidas, percebemos que o leitor se sentiu envolvido pela narrativa, ha o

interesse de se imaginar nesse universo de festas, namoros, e também relatar a preocupacéo
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das mées. Nessa perspectiva, um dos papéis do diario de leituras na interacdo entre leitor e
obra é o compartilhamento das “emogdes e julgamentos subjetivos sobre os contetidos e sobre
a forma como sdo expressos” (MACHADO, 2005, p.65). Sendo assim, essa foi a nossa
intencdo ao solicitar o registro dos sentimentos, das impressdes ao ler a historia, as reacfes a
leitura e exemplos retirados do texto literario. E importante suscitar essa discussdo, uma vez

que:

A especificidade do diario de leitura na perspectiva que nos interessa aqui
reside no fato de que ele esta presente para registrar as reacdes mais pessoais
dos alunos. Como jé foi estabelecido, através de diversos modelos proximos
e complementares, aqueles que tém contribuido para a descri¢do do sujeito
leitor, essas reacdes sdo diversas em razdo da multiplicidade de posturas
experienciadas pelo leitor no decorrer de sua leitura. Podemos fazer uma
sintese dizendo que, como e a medida que I&é um romance, o leitor:

- cria imagens mentais a partir de todas as suas mais diversas memorias
pessoais, para fazer mais concreta a historia e o texto, dando-lhes cores,
formas, sons;

- sente emocdes mais perto dos personagens da histéria, dos eventos, da
organizacdo geral das frases ou do texto;

- formula explicacdes pessoais sobre atitudes e escolhas dos personagens ou
sobre o autor, apoia-se nos conhecimentos, pré-julgamentos, regras ou
sentimentos morais;

- desliza fantasticamente na narrativa para ter a impressédo de viver uma
historia que ele fundamentalmente sabe que € totalmente ficticia, ou que
acompanha um autor e constr6i uma imagem durante a leitura;

- elabora mais ou menos interpretacGes gerais, que se desenvolvem nos
quadros que ele se fixa ou que lhe sdo sugeridos, até impostos. (MASSOL;
ESPOSITO, 2012, s.p., traducdo Luciane Alves Santos)."

Para esses autores, o diario de leituras possui a funcdo de registrar as reacfes mais
intimas dos leitores. O aluno, ao ler o texto literario, cria as imagens mentais a partir de
diversas memorias que possui, para tornar mais concreta a historia. Vejamos as sensacoes que
foram descritas pelos participantes, a seducdo que o texto causou, a projecao estabelecida com

0s protagonistas, bem como a representacao espacial construida no ato da leitura:

™ La spécificité du carnet de lecture dans la perspective qui nous intéresse ici réside dans le fait qu'il est 1a pour enregistrer les réactions les
plus personnelles des éléves. Ainsi que l'ont établi, a travers divers modeles proches et complémentaires, ceux qui ont concouru a la
description du sujet lecteur, ces réactions sont diverses en raisons de la multiplicité des postures qu'emprunte le lecteur empirique au fil de sa
lecture. On peut en faire une synthése en disant que, au fur et a mesure qu'il lit un roman, le lecteur:

- se crée des images mentales a partir de I'ensemble de ses souvenirs personnels les plus divers, pour rendre plus concrets I'histoire et le texte,
en leur donnant couleurs, formes, sons;

- ressent des émotions au plus prés des personnages, des événements de I'histoire, de I'organisation d'ensemble ou des phrases mémes du
texte;

- formule des explications personnelles sur les attitudes et choix des personnages ou sur ceux de l'auteur, qu'il appuie sur ses connaissances,
préjugeés, régles ou sentiments moraux;

- se glisse fantasmatiquement dans le récit pour avoir l'impression de vivre une histoire dont il sait bien fondamentalement qu'elle est
totalement fictive, ou celle d'accompagner un auteur dont il construit une image en cours de lecture ;

- élabore des interprétations plus ou moins générales, qu'il développe dans les cadres qu'il se fixe ou qui lui sont suggérés, voire imposeés.
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“Da muito medo quando Marialva recebeu as fotos de Fabiojunio que
Simara fala que ele parece estar morto. Vocé sente medo e tristeza de saber o
gue aconteceu isso com Fabiojunio mais vocé nem se importa muito por que
0 medo e a vontade de saber mais s6 aumenta”. A. B. S.

“Sentimentos de medo sensagdo ruim impressdo de que alguma coisa ia
acontecer. Eu fiquei com medo quando a mulher viu o monstro”. E.O.S.

“Um pouco com medo e a0 mesmo tempo querendo ler de novo essa
histéria ¢ muito interessante”. R.S.B.

“A histéria deixou me sentido medo, com um friozinho na barriga, com
uma expressdo de assustado. Eu fiquei surpreendido, cada vez que eu lia
uma pagina, mais medo me dava, mas com uma vontade de saber o que
iria acontecer na pagina adiante. Ao lado e uma de suas bonecas novas,
havia um punhado de cabelos”. JJH.R.D.S

“Medo, nervosismo, ansiedade do que ia acontecer na pagina seguinte”.
K.M.S.

“Despertou aquela coisa que todo mundo tem quando ler uma histdria
despertou medo sensagdes de ler novamente impressdes incrivel e sensagdes
de ter coisas que eu ja ouvi falar”. R.R.D.S.

“Medo, por que pareceu muito real para mim”. R.A.S.S.

“de tristeza, medo, rancor e ansiedade. A ansiedade de saber como ia ser o
final. Medo e rancor do que eu estava lendo e imaginando se fosse eu Ia no
conto, e tristeza do que acontecia”. J.V.S.A.

“Sentimento de tristeza, sensagdo de medo, arrepio, impressdo de tristeza,
muito medo, que poderia ser comigo. ‘Fabiojunio esta sozinho de pé’.”
S.M.D.S.F.

Acho que me identifiquei um pouco por ele (Adriano) ser muito insistente,
as vezes medroso. E acho que sou meio assim. J.V.S.A.

“Quando eu li a historia mim deu uma sensacdo de tristeza e de medo ao
mesmo tempo. Quando eu li a parte que fala ‘foi entdo que percebeu a falta
de um dente, o dente incisivo superior’. Me deu um medo, fiquei com pena
da mocga”. J.C.S.R.

“Um sentimento de humor. Nao sei nem explicar fiquei com pena de
Andreia por que ela gostou do rapaz e ele sé queria seus dentes”. J.S.A.

“Essa histdria é aterrorizante, parece a pracinha do Miranda, mas esses
acontecimentos da historia ndo acontece na vida real. E s6 uma histéria de
mentira, a autora fez para vocé ter medo. E é por isso, quando vocé ler
essa histéria ndo tenha medo”. E.A.B

A historia leva o leitor a se projetar, seja por meio da identificagio com um

personagem, com o0 espaco, associado ao tom de realismo impresso pela narrativa:
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Com efeito, cada um projeta um pouco de si na sua leitura, por isso a relagdo
com a obra ndo significa somente sair de si, mas também retornar a si. A
leitura de um texto também é sempre leitura do sujeito por ele mesmo,
constatacdo que, longe de problematizar o interesse do ensino literério,
ressalta-o. (JOUVE, 2013, p.54).

Por isso, as respostas revelam, muitas vezes, o ativamento das memarias pessoais, 0
que torna a narrativa a mais concreta possivel. Entretanto, como bem adverte o estudante
E.A.B., ndo precisamos temer a historia, apesar de parecer real, “¢ s6 uma histéria de
mentira”.

Ainda, consoante Massol e Esposito (2012), o leitor d& explicacdes pessoais sobre
atitudes e escolha dos personagens, baseando-se em seus conhecimentos, preceitos e regras
morais.

“Eu discordo sobre a menina pois ela bem ndo conheceu o rapaz e foi marca
encontro”. M.D.S.B.

“E uma historia de romantismo e ao mesmo tempo de terror. Uma moral
para ndés pensarmos que nem sempre as aparéncias € como noés
pensamos”. T.M.D.S.

“Os sentimentos e sensac¢des de indignidade, porque a historia fala de um
assunto que comove muitas pessoas porque maes que vende seus filhos, ou
melhor, vender vidas inocentes que ndo sabe de nada. As reacOes € de
desamor de maes que vendem vidas alheias.”. G.S.S.

“Eu ndo gostei do que o diabo fez com Denise, pegar o filho de uma mae ¢
uma coisa muito errada, o filho ¢ uma preciosidade para toda mae”. J.E.S.L.

“Tristeza, pois o bebé deveria ficar vivo e ter um final feliz.”. H.G.O.

Identificamos que as tematicas abordadas geraram polémicas por transgredirem
normas morais. A moral orienta 0 comportamento que devemos seguir na sociedade. Essa
orientacdo esta tdo internalizada em alguns leitores, que supomos ser capaz de desconsiderar 0
pacto de leitura'® e infringir as regras de construcdo de sentidos autorizados pelo texto, para
ndo se deparar com o grotesco, como no caso da aluna C.C.L. que ignorou em sua leitura um

5513

dos momentos centrais do texto “O chapéu de guizos” ™ ao registrar que:

“O que mais despertou minha antengdo foi a boa a¢do do menino ao tentar
salvar o gato ¢ a sorte ao achar o chapéu de guizos”. C.C. L.

2 WALTY, Ivete. Tipos de textos, modos de leitura. Formato: Belo Horizonte, 2001.
13 Neste conto, denominariamos de interpretagdo autorizada aquela que identifica o menino como o assassino do
gato.
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Quando o professor fizer a leitura do diario e constatar o ndo entendimento do texto
literario, € importante que seja feita a releitura do conto e dada énfase ao ponto central da
duvida, isto é, do que gerou a incompreensédo da situacdo. Esta foi a nossa postura ao destacar

0 seguinte trecho da narrativa:

O problema € que o gato parecia endemoniado. Ou apavorado, quem vai
saber? E ndo parava de se debater. Tive que segura-lo com mais forca para
evitar que rasgasse meus bragos com as unhas.

Finalmente, consegui imobiliza-lo. O bicho me olhava com os olhos
vermelhos de 6dio e medo enquanto eu mantinha uma das méos em torno de
seu pesco¢o. Tao macio e quente o pescoco do bichinho. Aos poucos, meus
dedos foram se contraindo. Era irresistivel apertar um pouquinho mais, sentir
ndo apenas o pelo macio e a musculatura trémula, mas também as vértebras
do final da coluna. Apertar e deslocar um pouco, sentir 0s 0ssos cederem sob
a forca dos meus dedos e ver os olhos do bicho, cada vez mais vermelhos,
estufarem como se fossem saltar do cranio, ver a boquinha cada vez mais
aberta, sentir a respiracdo chegando ao fim. N&o sei quanto tempo
permanecemos assim. SO que, quando larguei na calcada, estava morto.
(STRAUSZ, 2013, p. 57).

Mas ndo podemos ignorar a interpretacdo da aluna, ja que, em outras passagens da

historia, ela foi levada a acreditar que o personagem ndo havia assassinado o gato:

“Ela despertou sensagdo de gentileza e as passagens que causaram em mim
foi essa um homem que passava por aqui de manha cendo viu quando vocé
tentou salvar meu gatinho. Ele contou como foi carinhoso com o fofinho e
como tentou reanima-lo”. C.C.L.

O interessante é que situacdes como essa levam a propria comunidade de leitores
auxiliar para o entendimento do texto. O professor apenas coordena as falas, sdo 0s proprios
colegas que esclarecem o sentido que deve ser apreendido pela leitora.

Na sala de aula, entdo, se concentra uma diversidade de leitores e niveis de leitura. Por
isso, ao se fazer o compartilhamento das interpretaces do texto literario ocorre uma
“aprendizagem coletiva e colaborativa” entre os leitores, amplia-se “o horizonte interpretativo
da leitura individual” (COSSON, 2014, p.139). O contato entre diferentes leitores
considerados iniciantes, em processo, fluente, critico, enriquece e propicia 0 avanco da

formagéo leitora, conforme observamos nos depoimentos a seguir:

“Eu ndo tinha entendido quando o padre pediu pra ficar com a crianga.
Depois que eu li mais de uma vez foi que eu entendi”. E.O.D.S.
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“No inicio eu ndo entendi que 0 monstro que aparecia para Denise era a
figueira eu achei que era um demonio ou alguém que tinha morrido na casa e
guando eu li de novo que entendi”. R.A.S.S.

“Eu ndo tive nenhuma davida, porque quando eu ndo entendia alguma
parte voltava e relia tudo de novo”. A.B.S.

“O que eu entendi foi que ela deu seu filho para o jovem padre, eu pensei
que ele ia proteger a crianca, mas era Satanas vestido de padre e ele enterrou
a crianga pensando que ia nascer outra figueira”. G.B.S.

“No final do conto eu néo tinha entendido com o bebé.
Mas depois eu entendi que o padre que se passava pelo demonio, enterrou o
bebé com a manta azul que a mée tinha colocado nele.”. L.P.B.

Percebemos que, no momento da discussdo nos circulos, os alunos considerados
“proficientes” auxiliam os outros colegas na produgéo de sentido. Nem todos os problemas de
compreensdo textual sdo resolvidos no compartilhamento, mas muitos desses equivocos
podem ser sanados.

As interpretacdes nascem na leitura individual, mas atingem toda sua potencialidade
na discussdo em sala de aula. 1sso ndo implica querer homogeneizar o processo interpretativo,
ao contrario, valoriza-se a subjetividade de cada ator. Assim, o diario incentiva o relato das
impressdes pessoais que sdo despertadas a partir da leitura literaria, como se pode ver nos

trechos a seguir:

“Mim lembrou a histéria da Florzinha uma menina que morava na floresta
como um deménio e seus cabelos como urtiga e quem chegasse para cagar
ou desmatar a floresta ela os matava”. R.A.S.S.

“Eu ja ouvi falar em uma pessoa muito malvada que fingiu ser boa para
roubar o filho de outra pessoa é como aconteceu no texto o diabo se
disfar¢ou de padre para pegar o filho de Denise”. J.E.S.L.

“Marialva se rela (assemelha) a uma mulher que eu ouvi falar. E uma
espécie de pessoa ambiciosa e que em sua vida foi muito malvada e s6
pensava em si mesma. E fazia coisas ruins, chegando a prejudicar e maltratar
aprépriamae”. M. T. S. T.

Nesse sentido, o DL permitiu que os alunos pudessem expor o seu olhar, a sua
trajetdria, a sua historia. Ele propiciou uma liberdade de expressdo Unica, em que a leitura

passou pelo seu crivo pessoal, como bem postulam Massol e Esposito:

Assim, a questdo fundamental para o aluno serd realizar um livro pessoal e
variado de suas leituras no decorrer do ano, isso permitird que ele encontre
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uma posicdo pessoal em relacdo as obras, a partir de sua implicacdo
imaginativa e afetiva. Inicialmente, sobretudo emocionais, suas lembrancas
poderdo evoluir com o tempo e adquirir dimens@es estéticas, visdes criticas e
distanciadas. (MASSOL; ESPOSITO, 2012, s.p., tradugdo Luciane Alves
Santos)."

Certamente, 0 que se busca, vai alem da mera descricdo do sentimento dos
participantes, deve ser o resultado de um processo de formagao do leitor. Os seus sentimentos
e as suas sensacdes serdo levadas em consideracdo na construcdo de seu posicionamento
pessoal em relacdo a obra, na medida em que é travado o didlogo interpretativo. Podemos
perceber que o didrio propicia uma leitura mais dialégica ou mais ativa do aluno
(MACHADO, 2005, p.69). Essa postura ativa se confirmou em varios momentos e, também,
nas ddvidas dos discentes. Os questionamentos ou as discordancias em relacdo a historia,
além de contribuirem para a producdo de sentido do texto literario, demonstraram a

capacidade de reflexao:

“Minha davida era por que 0 menino beijou Andreia e depois que se passou
a noite ela acordou de manha foi olhar no espelho e (seus dentes) estavam
todos moles™. J.D.S.A.

“Eu ndo entendi o comeco do texto que dizia que a tia era espirita e colocou
fogo em todo o quarto da menina como foi entdo que o quarto ainda ficou
amaldicoado, mais eu acho que foi a boneca”. E.P.S.

“Eu queria saber pois fiquei questionando, por que ele roubava o que as
pessoas mais tinham de precioso?” J.C.S.R.

“Eu discordo na parte que o demdnio enterra o bebé para nascer uma nova
figueira”. C.G.S.

A observacdo sobre o proprio processo de leitura pode ser exemplificado pela queixa
de alguns alunos que afirmaram ndo entender o final dos contos. Apesar de a critica recair
sobre caracteristicas inerentes ao género terror e mistério, o leitor podera adotar uma postura
ativa e imaginar um desfecho para as narrativas. Esse descontentamento, pois, surge como
indicio da construcdo de uma capacidade reflexiva do leitor:

“A minha discordancia, € que todas as historias, contos e etc, todos eram
para que no final do conto, ndo possa restar uma ddvida, porque todos
queriam saber o que acontecia no final do conto”. J.H.R.D.S

14 o . - . - . — .
De ce fait, I'enjeu fondamental pour I'éléve sera de réaliser un livre personnel et varié de ses lectures au fil de l'année, lui permettant

d'apprendre a trouver une position personnelle par rapport aux oeuvres, & partir de son implication fantasmatique et affective. Au départ,

surtout émotionnelles, ses remarques pourront évoluer au fil du temps et acquérir des dimensions esthétiques, voire critiques et distanciées.
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“Eu figquei com davida para saber o final de Simara.”. M.E.D.S.C.

“Eu gostei de tudo menos no final que a histdria acabou sem sentido”. K.S.L
— Criangas a venda.

“Eu nao compreendi o final do texto terminou sem da detalhes como o
menino reagiu ao ver o gatinho de louca branca e o chapéu encaixado no alto
de sua cabeca”. C.C.L

Parece que os leitores ja acostumados com os finais explicitos de outras historias, se
ressentiram em ndo saber concretamente o final. Nessas reacGes, duvidas e reflexdes,

percebemos terem atingido os resultados do letramento literario:

Ser leitor de literatura na escola é mais do que fruir um livro de ficcdo ou se
deliciar com as palavras exatas da poesia. E também posicionar-se diante da
obra literéria, identificando e questionando protocolos de leitura, afirmando
ou retificando valores culturais, elaborando e expandindo sentidos. Esse
aprendizado critico da leitura literaria, que ndo se faz sem o encontro pessoal
com o texto enquanto principio de toda experiéncia estética, é o que temos
denominado aqui de letramento literario. (COSSON, 2007, p.120).

Dessa forma, procuramos neste primeiro topico demonstrar a adequacédo da selecdo da
obra; o interesse dos alunos pelo género terror; a identificacdo dos leitores com o0s
personagens das narrativas; o papel do diario de leituras como um instrumento
potencializador na formacao critica do leitor; o compartilhamento de leituras pelos alunos e as
possiveis reversdes de interpretacfes ndo autorizadas pelo texto literario; e, por fim, as
experiéncias individuais, os diferentes olhares dos leitores, reflexes e questionamentos que
incentivam a construcdo de um leitor ativo em constante ascensdo. Em seguida, passaremos a

analisar outro instrumento aplicado, durante a pesquisa, aos alunos.

4.2 Categorias de interpretacao do diario de leituras

A analise da producéo final dos diarios de leituras privilegiou exemplos retirados dos
seis contos trabalhados em sala de aula. De forma geral, nesta analise destacamos as
categorias de interpretacdo do género diarista — avaliagdes, resumos, comentarios, duvidas,
relacbes e contribuicbes — suscitadas por Marina Gongalves Buzzo (2003), em sua
dissertagdo intitulada “O diario de leituras: uma experiéncia didatica na Educagdo de jovens e
adultos”, sob a orientacdo da Profa. Dra. Anna Rachel Machado. Além disso, retomamos

alguns fendbmenos ja apontados em nossa parte tedrica embasada em Machado (2005, p.71-
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72): escrita mais subjetiva, didlogo com o autor, relacdes que os alunos estabeleceram,
reflexdes sobre dificuldades de compreensdo dos alunos, avaliagdes subjetivas sobre o texto,

duvidas ou discordancias, leitor ativo e critico.
4.2.1 Avaliacoes:
A primeira categoria de interpretacdo presente nas producdes dos alunos € o

julgamento pessoal sobre o conto lido. Os leitores classificaram a obra de forma muito

positiva, conforme demonstrado no gréfico a seguir:

Avaliacao da obra
6%

M curtiu

H n3o curtiu

94%

Grafico 2 — Avaliagdo da obra literaria. Fonte: Dados da pesquisa

De acordo com Machado (2005, p.72), nos diarios “os alunos parecem se sentir livres
para fazerem avaliacOes subjetivas sobre o texto, expressando seus sentimentos diante das
leituras”. A vista disso, apresentaremos um exemplo em que uma discente relata ter gostado
“muito” da obra literaria lida, justificando sua predilecdo por histérias de assombragdes e
terror. A estudante afirma ter achado “varios contos interessantes”. A preferéncia pelo conto
“Dentes tdo brancos” se da pela selecdo do gé€nero terror “eu gosto de coisas que falam de
assombracao” e também pelo conteudo tematico envolver “amor e tristeza”, assunto que

parece agucar 0 imaginario da jovem leitora.
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Didrio de Leituras

Livro: Sete ossos e uma maldi¢ao

Autora: Rosa Amanda Strausz .

&MW_:M_M«Q
M_ﬂwﬁowm

L.J.S.S.

Afora a avaliagdo sobre o livro, essa poderd recair também sobre o autor do texto
(BUZZO, 2003, p.98), conforme demonstrado pelo excerto abaixo:

gu_ va_du‘ ‘ilwk nAﬂ‘;\AL\‘ Caguiis il O Anru‘:o—.;) ﬁvrd:,QJ&L
I d . . 3
({ LQ)jZ 4

el

G.B.D.S

O discente expde ter gostado do modo como a autora escreveu o conto “Dentes tdo

brancos”. Ele acredita que Rosa Amanda Strausz se inspirou em uma historia de terror. Ja no

préximo exemplo, a leitora além de mencionar a sensacdo despertada pela narrativa, indica
um elemento presente no texto literario:

“Achei que a autora queria fazer algo muito assustador por isso ficou tam
bom. [...] Achei muito interessante o jeito que a autora trata, os gestos
simples, que é apavorador”. C.G.S.
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Talvez possamos explicar “os gestos simples” e “apavorador” que a aluna se refere em

uma das cenas mais marcantes do conto “O fruto da figueira velha™:

No sonho, experimentava passar o peito do pé de leve sobre o lencol. la
sentindo a maciez do tecido como um carinho até que seu pé tocasse 0 corpo
de Tiago. Entéo, voltava para a posicdo inicial e comegava tudo de novo.
Deslizar a pele pelo algodao fresco, tocar a perna do marido, recolher o pé.
No entanto, num desses movimentos, esbarrou numa coisa diferente. Em vez
da suavidade do tecido ou do calor do corpo de Tiago, seu pé tocou uma
superficie &spera e Umida, como um 0sso recoberto por escamas geladas.
Abriu os olhos, sobressaltada, e viu uma criatura sentada em sua cama, entre
ela e o0 marido.

N&o dava para saber ao certo do que se tratava, se bicho ou assombragdo. O
corpo, muito magro, era recoberto de couro rugoso. A coisa estava sentada
de cdcoras, com os joelhos dobrados, mas ndo da maneira que uma pessoa
encolhe as pernas. E os pés e maos, mais parecidos com garras, lhe diziam
que aquilo, decididamente, ndo era humano. (p.73).

A sensacdo de leveza e de prazer da personagem, perceptivel para a leitora, é quebrada
pela descricdo estarrecedora que se segue no momento do contato com a criatura
desconhecida. Segundo Lovecraft (2007, p.17), um clima de medo precisa se fazer presente na
genuina historia fantastica, visto que “uma certa atmosfera inexplicavel e empolgante de
pavor de forcas externas desconhecidas precisa estar presente; e deve haver um indicio
expresso com seriedade e dignidade condizentes com o tema, daquela mais terrivel concepcéo
do cérebro humano”. Por isso, apesar da pouca experiéncia da leitora na ficcdo fantéastica, ela
consegue perceber os indicios “os gestos simples que ¢ apavorador”, isto €, os elementos

utilizados pela autora em seu processo de construcdo literaria.

4.2.2 Resumo:

Nesta segunda categoria, de acordo com Buzzo (2003), ha pelo menos trés tipos: o
resumo global (pormenorizado) que apresenta a totalidade dos fatos da narrativa; 0 resumo
parcial, que faz a “reducdo de informagdo de parte do texto lido, na qual o produtor opta por
reproduzir apenas uma parte dos conteldos tematicos” (BUZZO, 2003, p.98); e 0 resumo
tematico aquele que apresenta apenas o tema geral do texto, configurando uma reducdo
maxima do texto.

Em nossa coleta de dados, verificamos casos de auséncia de resumo — como no
primeiro exemplo de L.J.S.S. apresentado no subitem anterior — e em outros, como no

exemplo a seguir, perceberemos que a aluna apds apresentar o resumo tematico, inicia outro
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pardgrafo com um resumo global/parcial e conclui o terceiro parégrafo ainda abordando o
final da historia:

G.S.S.

Percebemos que, no primeiro pardgrafo, a aluna situa seu leitor sobre o conto que
escolheu “Criangas a venda. Tratar aqui”; o conteudo tematico do texto literario “logo entendi
que ele falava de um assunto muito importante, que o fato da mée vender os filhos, para que
ele tenha um futuro melhor”; e, na segunda parte do mesmo paragrafo, faz a avaliagdo da
escritora por ter escolhido um tema ligado a realidade: “Achei que a autora do conto fez bem
em falar sobre isso que acontese nem tanto em ficgdo mas também em vida real”.

A discente dedica todo o segundo paragrafo a fim de compor o resumo global da
narrativa “No conto, a personagem que vende os filhos, que ¢ a mde deles, ndo pensa o que
pode acontecer [...] pois ela sé pensa no dinheiro, mas sempre tem uma pessoa que fica com
uma pulga atras da orelha que € a filha dela que logo de cara desconfia de todas as pessoas
que compra os seus irmdos”. Um olhar mais atento podera classificar este resumo como
parcial, j& que a estudante reproduz apenas algumas partes do enredo. E, no Gltimo paragrafo,
talvez para tentar completar as informacgdes descritas no conto, a discente retoma a narrativa

ao afirmar que achou muito interessante o assunto abordado pela autora e sua relagdo com a
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realidade, porque “coloca uma pessoa que sempre desconfia de tudo e que no final acaba
encontrando a verdade sobre a histéria toda”.

Notamos que nesse exemplo, especificamente, a classificacdo de resumo foge aos
padrdes elencados por Buzzo, a aluna usa o enredo da narrativa como o fio condutor de sua
producdo final.

Lembremos ainda que o diério de leituras € visto como um importante instrumento na
realizacdo da leitura e escrita. Até mesmo o resumo, no instante da producéao textual, é visto
como uma operacdo que requer esforco do leitor, pois ao produzi-lo o diarista é levado a

sintetizar as informacdes lidas e recupera-las ja se configura um desafio:

A segunda dificuldade provém do préprio dispositivo. Escrever no seu diario
obriga, com efeito, a mudanca de atitude (aceitar a passagem da leitura para
a escritura) e conservar no momento da escritura a lembranca do que passou
mentalmente durante a primeira atividade. A retomada do texto lido ja
implica certas operacGes bastante conhecidas (como a sintese das
informac0es a partir de uma distin¢do entre o essencial e 0 secundario) e
pode ja demandar muito esforco para alguns alunos, junta-se a isso a
tomada de consciéncia de suas proprias reacfes ou mesmo a necessidade de
ter reacGes. Por fim, a redagdo dos tragos de leitura por si mesmo ndo séo
sempre evidentes. (MASSOL; ESPOSITO, 2012, s.p., traducdo Luciane
Alves Santos, grifo nosso)."

No exemplo a seguir, a estudante também apresenta a narrativa que mais gostou e
prefere referir-se apenas ao tema do texto “falava de uma mae que ndo tinha condigdes de
criar seus filhos e os vendeu”. No segundo pardgrafo, a discente relaciona o conto com a vida,
para, entdo, no terceiro paragrafo, recorrer a passagem do texto que comprova sua afirmacao:
“Olhando bem para o lugar, quem poderia condena-la? Um casebre miseravel, perdido numa
curva do rio, sem eletricidade, sem comida, sem dinheiro, sem remédio, sem nada por perto”.
(p.9). No quarto paragrafo, ao ressaltar a pobreza, a leitora ndo esquece a sensacao de medo

que sentiu “A historia foi legal porque trouxe uma sensacao de medo aos leitores”.

B La deuxiéme difficulté provient du dispositif lui-méme. Ecrire dans son carnet oblige, en effet, & changer d'attitude (accepter de passer de
la lecture & I'écriture) et & conserver au moment d'écrire le souvenir de ce qui s'est passé mentalement pendant la premiére activité. A la mise
en mémoire du texte lu qui implique déja certaines opérations bien connues (comme la synthése des informations a partir d'une distinction
entre I'important et le secondaire) et qui peut déja demander beaucoup d'efforts a certains éléves, vient donc s'ajouter la prise de conscience
de ses propres réactions ou méme la nécessité d'avoir des réactions. Enfin la rédaction des traces de lecture elle-méme n'est pas toujours une
évidence.
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A.B.D.S

O resumo foi realizado nos circulos de leituras por meio da funcdo sintetizador.
Porém, nesta funcgdo, apenas alguns alunos sintetizaram o conto selecionado para a discussao.
Ja na producdo final do diario de leituras, todos os participantes tiveram a oportunidade de

produzir o resumo do conto selecionado.

4.2.3 Comentarios:

Segundo Buzzo (2003, p.98), comentarios “sdo posicionamentos dos diaristas, que
surgem da reflex&o e que servem para ilustrar um ponto de vista ou um estabelecimento de
relacdo”. Vejamos uma amostra, na qual a aluna discorda da postura da protagonista e emite

sua opinido:
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Didrio de Leituras

Livro: Sete ossos e uma maldigao .
Autora: Rosa Amanda Strausz 1
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Em principio, a aluna faz uma boa avaliacdo da obra e seleciona seu conto preferido
“Dentes tdo brancos”, em seguida, apresenta um resumo global da narrativa “esse conto fala
sobre uma bela mocga que se apaixona pelo um homem que roubavam coisas das pessoas tipo
cabelo e olhos, dessa moca ele roubou os dentes e ainda mandou um bilhete com belas flores
cor de violeta”.

Feito isso, passa a discordar da atitude da personagem Andreia e assumir sua posi¢éo
diante do texto: “Eu discordei dessa mocga porque ela nem conheceu o homem, nem sabia
quem ele era e ja foi marcando um encontro”. A liberdade assumida pela diarista possibilita a

adogdo de uma postura divergente em relacdo as aces dos personagens. A leitora justifica os



97

motivos de sua discordancia pelo viés do moralmente aceito e se recusa a concordar com a
postura descuidada da protagonista, marcada pelo envolvimento amoroso com um rapaz
desconhecido “Essas coisas ndo s6 acontece em historias de ficgdo mas também na vida real,
belas mogas se entregam para homens desconhecidos, muitas vezes incentivados pelas
amigas, se entregam para homens estranhos perdidos no mundo das drogas e outras coisas a
mais”. Destarte, 0 comentario expressa o “sentido da obra ligada a compreensdo, a relagao
com o mundo e consigo mesmo ligada a subjetividade (remetendo a atividade interpretativa)
e, enfim, a objetivacdo da experiéncia estética ligada ao julgamento.” (LEBRUN, 2013,
p.145).

No proximo excerto, a producdo de texto do aluno demonstra a contribuigdo da leitura

literaria para a ampliacdo de sua competéncia argumentativa:

d
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No primeiro paragrafo, o leitor revela ter gostado do livro, apesar de, em um primeiro
contato com a obra, “ndo achar que ele era tdo legal”. No segundo, ele faz uma avaliagédo

sobre a obra de Rosa Amanda “A autora ao fazer este livro pensou muito bem”. Apos o
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resumo feito no terceiro paragrafo, o diarista recomenda o texto literario “Eu indico este livro
pois tem contos muito legal para ler e aprender com eles”. Em seguida, na segunda metade do
ultimo paragrafo, o estudante chama a atencdo para a sua discordancia em relagdo a postura
da mée de Clara, que ndo acreditou na filha em um dos momentos da narrativa. O leitor
demonstra, pois, o seu repudio por tal atitude “e eu discordo com a mae dela pois foi
ignorante no momento de precisdo”.

Assim sendo, o comentario € um dos elementos que estd no cerne composicional do
diario de leituras. Ele possibilita que o leitor ultrapasse a fronteira de expectador e passe a

interagir com o texto, respondendo, questionando e suscitando o0 seu ponto de vista.

4.2.4 Duvidas:

Outra categoria peculiar ao diario de leituras sdo as duvidas, as quais evidenciam a
liberdade do leitor em expressa-las. Elas poderdo surgir durante a leitura, no processo de
interacdo entre o leitor e o texto e, inclusive, favorecer o processo interpretativo.

Retomemos o exemplo anterior do aluno A.W.C.A, no inicio do ultimo paragrafo, ele
questiona como uma das personagens “tinha dons de se comunicar com seres de um outro
plano?”. Essa questdo poderd levar o aluno a refletir sobre os conceitos de realidade e de
ficcionalidade e, por conseguinte, posicionar-se perante o papel da literatura nesses espagos.

As davidas que surgem durante a leitura imprimem a marca de subjetividade do leitor,
no contato com o texto. Neste momento, ao expor, o diarista expressa a sua singularidade, o
que o diferencia dos outros leitores e leituras. Dessa forma, todo esse interim presente no
didlogo entre o texto e o leitor torna-se imprescindivel para construcdo de sentido do texto
literario.

Como vimos, no altimo paragrafo da producdo do diarista, tanto a ddvida quanto a
discordancia do discente corroboram para a sua formacéo enquanto leitor autbnomo. Segundo
Lebrun (2013, p. 137), o objetivo do ensino da literatura na escola “ndo ¢ apenas levar o aluno
a ler, acompanhado de seu professor e de seus colegas em situacio de classe. E igualmente
decisivo que ele se torne um leitor autbnomo e apaixonado, e que o exercicio da leitura
pessoal seja para ele familiar”.

Vejamos outro exemplo:
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E.G.S.

A leitora revela ter uma “grande duvida” sobre os motivos que levaram Marialva a ndo
pedir ajuda ou trabalho. Sua duvida inicial, questiona a postura da personagem que “deveria
fazer qualquer coisa mas que ndo chegasse a esse ponto dela vende-los”. E conclui “Essa
historia relata que essa mée nao tem amor aos filhos pois teve um ato muito cruel coisa que
ndo se faz, mas ela fez”. Nesta deducdo, podemos perceber a sua constituicdo identitaria, a
aluna fala de um lugar, no qual é justificado o seu posicionamento, uma vez que “os valores
de uma sociedade se distinguem dos valores de outra, a concep¢do do real de um povo se
distingue da de um outro, dependendo de suas relacBes sécio-politicas-econdmicas.”
(WALTY, 1994, p.18). Os valores que os leitores defendem confirmam aqueles presentes em
sua formacéo.

Dessa maneira, “a interagdo texto/leitor ¢ o exercicio interpretativo do significado
mais profundo da literatura, na medida em que ela revela a forma como cada autor, em sua
escrita lacunar e polissémica, instiga o leitor a adentrar os mistérios da condicdo humana.”
(VERBENA, 2006, p.92). A indignagdo dos leitores no conto “Criangas a venda. Tratar aqui”
e a sensibilizacdo causada pelo sofrimento da personagem Denise em “O fruto da figueira
velha”, por exemplo, corroboram para uma humanizagdo social, um processo fundamental
para a construcdo de uma sociedade que se quer mais livre, justa e solidéria.

A literatura nesse processo de (des)humanizacdo promoveu, pois, a reflexdo. Assim,
podemos comprovar que “é¢ impossivel ndo reconhecer que o leitor real esta no cerne de toda
experiéncia viva da literatura, de toda apreensdo sensivel, ética e estética das obras.”

(ROUXEL; LANGLADE, 2013, p.20).

4.2.5 Relacgoes:
Nos diarios de leituras encontramos associacfes que os leitores estabeleceram entre a

obra e 0s seus conhecimentos prévios, suas vivéncias, e outros textos lidos. Nos circulos de
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leitura, as relagbes sdo concebidas pela funcdo conector. Os alunos desempenharam esta
atividade, conforme demonstrado no relato de experiéncia. Durante a realizacdo do estudo
dirigido, primeiro instrumento presente nesta analise, também verificamos as conexdes
instauradas pelos diaristas entre os contos e 0s espacos referidos na narrativa, os filmes que ja
assistiram, as lendas conhecidas na regido, e as situacGes ja vivenciadas pelos alunos. Dessa
forma, todos os participantes foram convidados a estabelecer esses elos.

Focaremos, agora, na associacao que os leitores fizeram entre ficcéo e realidade.
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A.B.S.

O aluno expde em sua produgdo final que, ao ler o conto “O chapéu de guizos”,
entendeu algumas partes e em outras ele relacionou muito com a vida dele. No outro
paragrafo, o estudante ao associar o mundo real e o ficcional, relativiza esses conceitos, ao
declarar que: “ao resumir a historia eu entendi que tudo neste mundo a onde moramos tudo
pode acontecer”. Tudo pode acontecer nas histdrias e na vida. Essa afirmacdo que, em tese,
deveria ser restrita a fatos inesperados no ambito do imaginario — como por exemplo, quando
o diarista faz alusdo ao momento da narrativa em que a estatua do personagem chinés, “virou
uma alma que falava com 0 menino da histéria” — acaba por se subjugar também a realidade.

Neste outro exemplo, notamos, mais uma vez, a conexdo estabelecida entre leitor e

personagem:



101

hdl CWn pouL
A0 um iyl Limhn tits

\') ”mmmnr\ mN0_oha_foniyom gy em -
AL 2300 Dm'?i el
oL, wmm’\ RVCLR11B] m'ms(\,xmm) TR Ryt W

%‘,\m\ e ﬂm\
T ke o9 WVIMI o olo),

mmnmp L N0 Amuanmo fmpo. 0 g

%m pe_Tpo omy umn%_

aan_damip do Gonin

JV.S.A

A discente relata ter gostado do conto “A procissdo” por achar “interessante” e
justifica sua atragdo pelo “terror e suspense”. Em seguida, ela fez um resumo parcial, apenas
apresentou um dos momentos da narrativa. No terceiro paragrafo, retoma os sentimentos e
sensacOes do protagonista Adriano. Na exposicdo final, a leitora nos convence que se
conectou “realmente” com o universo ficcional. A sintonia com a ficgdo foi tamanha a ponto
de uma aluna afirmar que “gostei também por tipo me imaginar dentro do conto”. Com esta
declaracdo, refutamos a formagdo de “ledor”, isto é, “o ledor prefigura aquele ser passivo,
imobilizado, que pouco ou nada acrescenta ao ato de ler” e consolidamos a formacao do leitor
“O leitor, no entanto, ¢ movel e tem um olhar indefinido, errante e criativo sobre o texto, que
se permite ler em suas linhas e entrelinhas, desvelando seus sinais visuais e invisiveis. Isto s6
ocorre quando se da o pacto entre texto e leitor, que o ledor ndo se arrisca a fazer.”
(VERBENA, 2006, p.91).

4.2.6 Contribuicoes:

Consoante Buzzo (2003, p.100), as contribuicdes “referem-se a expressdo de subsidios
para sua vida, que os diaristas julgam que o texto lhes traz”. Alguns alunos revelaram uma

“moral para a histéria”, como esta que passamos a conferir:
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H.G.D.O.

A aluna chegou a essa “licd0” “que ndo devemos mexer nas coisas dos outros”, apds a
leitura do conto “O fruto da figueira velha”. Ela deixou-se levar pela afirmacéo da criatura
que apareceu para Denise inquirindo “Gostaria de saber quem a autorizou a roubar minhas
frutas” (p.73). A partir dai, percebemos que a jovem passa a acreditar que a protagonista
sofreu pelas consequéncias de seus atos.

Em “Dentes tdo brancos” uma das alunas faz a seguinte afirmacdo:

Y S s wiks O © E}'IQD wond ﬁ!mqi” e Quvays ane: T
Q ::E]k:nptﬂﬁ&-ﬂ-g,gun gnmm:;;u_;&s;*_m:\._m

S yurNsne SN SNSY L BS Ny Ave, @& BN RTE L.

et e

) i
.&&&&n._"b.ﬂmﬂfqg N !::LK:.I\_ A e Qi e Qh"‘\nﬁv\_ -

ﬂﬁa_mm%s&;_,

D.L.S

A diarista também elabora uma ligdo “eu entendir que as pessoas tem que gosta da
outra nao s6 pela boniteza da outra e sim pelo carater e pela amizade”. Logo, atualiza o ditado
popular “as aparéncias enganam”.

Um “aprendizado” expresso pela leitora “gostei do conto ¢ bem real, mostra uma li¢ao
de vida que devemos tomar, ndo devemos confiar muito nas pessoas as vezes elas ndo tem

boas itengdes”.
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Nos trés exemplos apresentados, verificamos que os diaristas tentam produzir uma
mensagem final para o texto. Supomos que os discentes se preocuparam em responder
questdes como “qual a conclusdo retirada da leitura literaria?”. Apesar dessa pergunta nédo ter
sido feita, percebemos que isso é fruto de uma tradicdo do Ensino da Literatura. Sua méa
escolarizacdo leva, muitas vezes, o educando a querer extrair informagdes do que os textos
literarios veiculam e “ndo o modo literario como as veiculam”. (SOARES, 1999, p.28).

Por isso, devemos priorizar a escolarizacdo da literatura que conduz a percep¢éo do
que é essencial no texto literario, levar o aluno a perceber como, por exemplo, nos contos

2 ¢

“Dentes tdo brancos”, “Criangas a venda” e “O fruto da figueira velha” “a literatura pode ser
impiedosa, sinistra, implacavel, mas a sua grandeza reside na forma como o escritor reconta a
realidade, reinventa outro mundo, devassa todas as vilanias, misérias e grandezas do homem.”

(VERBENA, 2006, p.93). E, por tudo isso, incita o leitor a se envolver e se emocionar.

4.3 Possiveis interacoes

Para além das impressdes dos leitores e das categorias de interpretacdo do diario de
leituras, apresentaremos neste item, trés producdes embleméticas voltadas para a
comprovagdo do nosso objetivo geral, o qual visa “promover 0 letramento literario, utilizando
o diario de leituras como instrumento capaz de contribuir para a formacédo de um leitor ativo,
que saiba interagir e expressar o seu olhar sobre as diferentes realidades”.

No primeiro topico (4.3.1), expomos uma iniciacdo a andlise literaria voltada para os
elementos sociais e estruturais do género do conto “Criancas a venda. Tratar aqui”. NO
segundo (4.3.2), enfocaremos a importancia do papel do leitor, como um sujeito construtor de
sentidos do texto. E, por ultimo, no topico (4.3.3), destacamos a ocorréncia da dessacralizacdo
da literatura, que proporcionou a constru¢do de um leitor critico, capaz de se posicionar

perante o literario.

4.3.1 A literatura: entre a exclusado social e 0 medo

Em “Criangas a venda. Tratar aqui”, 0 cenario de medo frente ao desconhecido
presente nas narrativas fantasticas é divido em meio ao de miserabilidade social, que assola a
familia de Marialva. A matriarca teve nove filhos, quatro morreram de fome e doenca. Ela
ndo queria que 0s cinco restantes tivessem a mesma sorte dos outros. Tido foi o primeiro filho

a ser vendido levado por uma familia americana, o segundo e o terceiro, Francineide e
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Ronivon, mudaram para o Rio de Janeiro e Curitiba, respectivamente. Fabiojunio seria o
préximo, ja estava encomendado por um casal de uma cidade proxima, apenas Simara, a mais
velha, ainda ndo tinha sido alvo de oferta. A mazela social gerada pelo processo de extrema

pobreza é assim captada e traduzida no discurso do aluno A.B.D.S.:

Didirio de Leituras

Livro: Sete ossos e uma maldi¢ao

Autora: Rosa Amanda Strausz

TR AAKX

Notamos que o estudante conseguiu perceber na narrativa a tensdo entre a pobreza da
personagem Marialva e a sua obsessdo por dinheiro. Ao afirmar que a “ultima saida” da
personagem é vendendo seus filhos. Contudo, apesar do leitor entender esse processo de
degradacdo e (des)valoracdo do ser humano, o seu sentimento € de indignacdo pela atitude da

progenitora:
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O discente, que € atingido em sua esséncia moral, revolta-se e demonstra total repudio
pela acdo da personagem. Em muitos didrios encontramos um leitor perplexo que condena a
venda dos filhos.

A partir de entdo, o cenario, marcado pela solidez de uma realidade ja conhecida pelos
interlocutores, dara lugar ao desconhecido. Simara, a Unica filha que restava, protagoniza a
narrativa, ao perceber que existia algo de errado com o casal que comprou o irmao “ — Mae, a
senhora ndo achou esses dois ai meio esquisitos, nao?”(p.10). A cada foto que chegava de
Fabiojunio, Simara ficava mais intrigada, até que com uma lupa de um padre, ela constatou
que os olhos do menino estavam furados “Bastou-lhe focalizar os olhos do irmdo para
encontrar a explicagdo de sua expressdo vazia: estavam furados. No lugar das corneas, havia
apenas dois buracos negros, redondos e perfeitos”(p.12). A menina com a ajuda de padres
encontra a casa em que o cacula deveria estar, a4 se depara com uma ruina abandonada. Por
fim, ao chegar ao cemitério, no fundo da casa, encontra os timulos do casal e, a mais recente
cova, a de Fabiojunio. Ao voltar para casa, antes que Simara pudesse contar sua descoberta, a
mée afirma feliz que também havia vendido a filha ao mesmo casal. Ao recontar essa

passagem, o aluno demonstra sua percepcao e sua reacdo:
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A sensacdo experimentada leva o jovem leitor a classificar o conto como uma historia
de terror. Essa impressdo sO € atingida devido ao processo de construcgdo literaria utilizado

pela autora:



106

Refletir sobre “o medo” como um efeito de recepcao deve vir associado a
compreensdo dos mecanismos responsaveis por sua producdo. Mais do que
uma questdo de subjetivismo e idiossincrasias, 0 medo como efeito estético
pode ser considerado como o resultado de um planejamento, isto €, como o
fruto de processos construtivos. (GARCIA et al, 2013, p.10).

A iniciagdo a esse universo ¢ avaliada com entusiasmo pelo aluno “¢ legal o jeito que

foi feito e por fazer um conto tdo bom assim”. O aluno, ao tecer o diario de leituras, fez

referéncia, inclusive, ao real e ao fantastico, demonstrando ter notado a dualidade erguida na

trama, conforme a analise do pesquisador do conto de Strausz:

Assim, esse entroncamento de forcas € um bom exemplo de como uma obra
pode funcionar como cenario de batalha entre dois segmentos. Se por um
lado, temos um aspecto do horror sobrenatural capaz de fazer com que o
leitor, por intermédio do prazer sublime do desconforto, se desgarre da
realidade fisica de sua vida cotidiana, por outro, temos a forca da miséria
social puxando-o de volta, como que o alertando para o fato de que, em
alguns momentos, a urgéncia das mazelas humanas, causadas pela
degradagdo social, pode parecer bem mais assustadora, uma vez que diz
respeito a uma realidade mais fiel a nossa, parecendo, entdo, muito mais
s6lida, muito mais cruel. (AMARAL, 2011, p.56).

O diarista atribui cinco estrelas e classifica a narrativa como a melhor do livro. Na

producdo final, o discente conseguiu perceber tanto o elemento social, quanto os efeitos dos

processos de construgdo utilizados pela autora para causar o medo. Concluimos que ele

explorou a leitura de diferentes maneiras e interagiu verdadeiramente com o texto,

alcancando, pois, o que Cosson (2007, p.29) denomina de andlise literaria.

4.3.2 O olhar do leitor sobre a obra

Retomando a concepcdo de letramento literario em que o leitor se apropria da

literatura enquanto uma construcao literaria de sentidos (PAULINO; COSSON, 2009, p.67),

exemplificamos a producdo do aluno J.E.S.D.L. Vejamos como se deu o produto de sua

leitura:
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Didrio de Leituras

Livro: Sete ossos e uma maldicao

Autora: Rosa Amanda Strausz '

1.8 8.0 8

e A e
W*;mm_mm_u‘w‘a
@m.m__w_uum_m

\iem o,

-Bu_o e H l 2
sl _‘Qr.nn

2o .ndh

M _Qhulmum A0 5 -
e e Y

A classificagdo de cinco estrelas, o preenchimento do simbolo “curtiu”, os argumentos
expressos sobre os motivos que o levaram a gostar do livro e sua indicagdo, ao final, “Indico o
livro para todos, que gostem de ler e se perderem em seus pensamentos em viagens em
suspenses € em meio a um livro de terror” revelam a avaliagdo e a interpretacao da narrativa
construida pelo leitor. O diarista sente-se livre para expressar a sua opinido sobre a obra “O
livro que eu li tem dez contos, 0 que eu mais gostei foi o fruto da figueira velha [...]”. Apés a

selecdo da narrativa que mais gostou, ele consegue sintetizar toda a trama neste excerto:

“porque fala sobre uma mulher que ndo acreditava em fantasma, MAS um unico fruto

virou seu pior pesadelo”.
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O aluno chama a atencdo para o fato da protagonista do conto, Denise, ndo acreditar
em fantasma. Parece que para o discente, a incredulidade da personagem coloca-a em uma
posicdo ainda maior de vulnerabilidade. N&o acreditar no sobrenatural ndo a salvara de passar
por seu pior tormento: “Em muitas das narrativas a crueldade aflora, e ndo existe espago para
a compaixao, e muito menos para a ternura. Nao hé a quem apelar, e mesmo que se encontre
alguém, de nada adiantara. Portas, janelas e grades, ferrolhos e cadeados néo travam a entrada
do ameacador.” (GENS, 2013, p.114). Foi o que ocorreu durante a trama, apos a protagonista
ter comido o fruto de uma figueira, passa a ter visées com uma criatura, tida como a prépria
personificagdo do deménio, nem o seu marido pode salva-la do final tragico.

No segundo paragrafo, o leitor recupera as caracteristicas do género e as informacgoes
sobre as sensagdes experimentadas no momento da leitura: “Eu gostei do conto, porque tem
suspense, da frio na barriga e o que ndo pode faltar medo™.

No terceiro paragrafo, ele sublinha um dos argumentos mais fortes, reforcado pelo
advérbio “muito”: “Eu gostei muito do conto pois se relaciona com o que acontece no nosso
dia-a-dia, uma pessoa se disfarca de bom para roubar a criangca de uma pessoa que se dedica
para cuidar dele”. O aluno deixa transliicido que o seu interesse ¢ despertado pela relagdo que
estabelece entre o texto literario e o seu cotidiano. Fazer a conex&o com sua vida foi um dos
fatores capazes de despertar o gosto pela narrativa.

Dessa forma, a capacidade de avaliacdo e sintetizacdo do leitor, de descrever as
sensacOes experimentadas no ato da leitura e de usar argumentos que justifiquem seu interesse
pela obra, remete-nos a construcdo de sentido do texto pelo proprio estudante. Aqui o
professor ndo é aquele que ensina a sua interpretacdo do conto, ele produz uma didéatica de
leitura literaria baseada em “um leitor intérprete autonomo capaz de se apropriar

pessoalmente dos textos e de dar sentido a suas leituras.” (LEBRUN, 2013, p.137).
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4.3.3 Dessacralizagdo do texto literario

Neste exemplo, notamos que o aluno avaliou de forma negativa a obra (classificagéo

i_é

de uma estrela e o preenchimento do simbolo “ndo curtiu”).
Didrio de Ceuras

Livro: Sete ossos ¢ uma maldi¢do

Autora: Rosa Amanda Strausz
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Entretanto, ja no primeiro paragrafo, afirmou “apezar de ter gostado apenas de uma

historia ainda vou recomenda-lo”. Consoante Lebrun (2013, p.140), “Construir sentido ¢é
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também reconhecer-se habilitado a fazé-lo como leitor, que se autoriza a dizer o que
compreendeu, do que gostou, 0 que achou interessante, o que detestou...”. Frisamos que a
percepcéao do leitor em ter alcancado a apropriacdo do sentido do texto literario é tdo patente
que ele se transmuta de leitor a conselheiro de leitura: “Esta historia ¢ bem complexa e para
entendela melhor acho bom ler mais de uma vez”.

A liberdade sentida pelo leitor para expressar seus sentimentos, permitiu que os alunos
se colocassem também como analistas textuais, a0 mesmo tempo em que interpretavam e
davam sugestdes, eles se constituiam enquanto “criticos literarios”. A préatica da escrita deve
ser incentivada, uma vez que ainda sdo poucos alunos concluintes do Ensino Fundamental que
Se enxergam como escritores e que se sentem capazes de produzir textos bem estruturados.

Por isso, podemos perceber que o aluno dessacraliza o texto literario, no momento que
tece suas observagoes: “(...) nesse conto fautou mais emogao, mais explicagdes mais nao acho
que ele ¢ de todo ruim”. Ao se afirmar como sujeito critico, o leitor, se apropria da literatura,
colocando-a em relacdo de proximidade. A sua postura analitica perante o texto pode

inclusive motiva-lo a produzir uma reescrita da narrativa:

0 texto literario poderia ser apreendido como um texto a ser reescrito, como
texto “scriptivel”, admiravel na medida em que ¢ digno de ser reescrito, mas
ndo sacralizado, pois nos sentimos autorizados a transforma-lo, a fazé-lo
nosso, a parodia-lo, “corrigi-lo” ou dele nos desviar. Transformar o estilo, os
personagens, o contexto, o tipo de focalizagdo de um texto é uma maneira de
explorar suas virtualidades, de sondar suas possibilidades, é verdade, mas é

um exercicio de leitura que rompe com o principio de fidelidade ao texto”.
(HOUDART-MEROT, 2013, p.114).

A partir da leitura atenta dos dados, observamos que uma sugestdo a ser considerada
para futuras propostas € que também se oportunize um momento de reescrita do conto, com
énfase para a elaboracdo de uma versao final para a narrativa. Assim, o leitor também podera
vir a ser um “escritor literario”. Essa pratica, inclusive, levaria os estudantes a perceber que a
construcdo literaria € um grande desafio, até mesmo para quem se concebe como um bom

leitor.
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CONSIDERACOES FINAIS

Aplicar um projeto como este demandou um grande empenho para se tragar dentre as
propostas mais atuais do ensino da literatura aquela que seria eficaz para o publico a que se
destinava. Ressaltamos as preciosas indicacGes da Professora Dra. Luciane Alves Santos,
dentre as propostas adotadas para a elaboracdo de um estudo que se conectasse
verdadeiramente com as demandas dos educandos, com a selecdo de teorias e estratégias que
envolvessem o leitor, sdo elas: o diario de leituras, Machado (1998); seguidas pelas funcdes
apresentadas por Cosson (2014),em seu livro Circulos de leitura e letramento literario; a
adocdo da Literatura do medo.

No total foram feitas as leituras integrais de seis dos dez contos apresentados no livro
Sete 0ssos e uma maldi¢do, de Rosa Amanda Strausz (2013), somaram-se onze encontros,
distribuidos em dois meses de execucdo do projeto. A partir dessa experiéncia, observamos
que os alunos se sentiram motivados a leitura das narrativas, a avaliacdo positiva de noventa e
quatro por cento dos envolvidos demonstrou que a literatura de terror agradou o publico.

Os circulos de leituras, até entdo completamente desconhecidos pelos discentes, foi
importante para dar voz ao estudante, momento em que cada um pode, com liberdade,
verbalizar as fungdes e apresentar o0 seu entendimento sobre a obra. Timidamente, este
momento, foi ganhando contornos de familiaridade. Foram nos circulos que comprovamos a
as dificuldades de interpretacdo do texto literario. Em algumas discussdes, os proprios colegas
apontavam o0 que realmente estava expresso no texto. Em outras, foi necessario reler as
narrativas e deixar que eles conseguissem alcancar o sentido implicito no texto.

E importante fomentar espacos como estes de compartilhamento da leitura literaria,
uma vez que é, cada vez mais, ausente o ensino da literatura nas escolas brasileiras, sobretudo
nesse nivel de Ensino. Os materiais didaticos ainda focalizam uma literatura fragmentada, que
ndo priorizam as potencialidades da linguagem literdria. As discussdes demonstraram
enfaticas exposicGes de pontos de vistas, por meio de temas polémicos que infringem
preceitos morais. Os registros evidenciaram as sensac6es despertadas pela literatura do medo,
as projecdes realizadas pelos alunos perante personagens, lugares, situacfes. A cada encontro,
novas leituras foram compartilhadas e novos didlogos foram travados, estabelecendo uma
atualizacdo do texto literario. Foi um instante para se tirar as davidas e também para se
refletir.

A producdo escrita, sistematizada por meio dos diarios, foi um importante instrumento

para a coleta de dados. O registro nos fez perceber questdes que, muitas vezes, ndo haviam
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sido levantadas nos circulos. A vertente ligada a subjetividade do leitor, caracteristica dos
diarios de leituras, motivou o discente a exprimir o seu didlogo com o texto, principalmente
por meio das seguintes questdes: o que lhe despertou mais interesse; as sensacOes
experimentadas; seu posicionamento frente os acontecimentos das narrativas; as duvidas que
ainda restavam; e a conexdo entre o que aconteceu na histéria e suas vivéncias. E inegével,
inclusive, que o diario aproximou a relacéo entre o professor e os alunos. Ao revelar a sua
subjetividade, o docente passa a perceber o discente enquanto sujeito histérico-social.

Nesse amplo debate, 0 desenvolvimento da competéncia leitora foi fomentado, tanto
nos circulos quanto nos diérios, o leitor foi motivado a entender e descobrir os sentidos do
texto, tendo em vista as singularidades do texto literario.

Nesse sentido, o presente estudo, voltado para o oitavo ano do Ensino Fundamental,
promoveu o letramento literario, a medida que possibilitou o contato dos alunos com a
literatura, as discussdes da turma sobre as narrativas selecionadas e, ainda, a producdo de
diarios. Por meio das leituras registradas, foi possivel avaliar o entendimento do leitor sobre a
obra. O diario de leituras permitiu que o discente dialogasse com o texto literario, com a
liberdade necessaria para expressar o seu olhar, privilegiando sua autonomia.

Assim, dentre os resultados dos nossos objetivos especificos podemos apontar as
seguintes constatacdes:

1. O incentivo a leitura literaria ndo se restringiu a indicacdo de livros em uma
biblioteca que é esporadicamente utilizada, por uma minoria de leitores, mas sim foi o
produto de um trabalho planejado que envolveu toda a turma e resultou em uma atividade
efetiva de leitura e de escrita. Como vimos, até aqueles alunos que a priori afirmaram ter
“preguica” em ler, concretizada a leitura, registraram entusiasmados que gostaram muito das
narrativas. Assim, € importante frisar que a selecdo do género favoreceu a nossa pratica.

2. Apesar do diario de leituras ser apontado, muitas vezes, como um depdsito do
sentimento do leitor, refutamos tal afirmagdo. N&o percebemos a subjetividade do leitor como
um fator negativo. Ao contrario, ficou evidenciado que é um ponto de contato entre o leitor e
a obra. Nos registros, a identificacdo, ou a projecdo lancada pelos alunos em relacdo aos
personagens motivou e despertou ainda mais o seu interesse para a integralizacdo da leitura
literaria. Os discentes afirmaram que o fator preponderante para avaliar o livro foram as
relacOes estabelecidas entre as narrativas e a vida.

3. Por fim, ndo se concebe um leitor critico, sem antes ter lido e compreendido o texto.
A compreensdo do texto ndo é intrinseca a leitura, exige do leitor um nivel de emancipacéo.

Procuramos criar estratégias de leituras que colocassem o aluno como responsavel por este
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processo, sendo capaz de se colocar ativamente no dialogo com o texto. Assim, ao
estimularmos que ele fizesse perguntas e buscasse respostas para 0 que ndo compreendeu e
apresentasse um posicionamento perante a obra, favorecemos a formacdo de um leitor
consciente, capaz de interagir com outros leitores e leituras. Importante salientar que a leitura
critica foi estimulada, mas cada aprendiz tem o seu tempo particular para desenvolvé-la, por
1SS0 nos propusemos a melhorar o estado atual que se encontravam.

Acreditamos que a literatura tem esse poder de modificar a realidade social deste pais.
Ao divulga-la no Ensino Fundamental esperamos que sementes sejam lancadas para formar
leitores proficientes e também capazes, inclusive, de propagar a leitura literria como agentes
de transformacdo. Assim como Sigmund Freud que afirma “Porque destruimos as ilusdes

»18 também nos arriscamos a declarar que a cada

acusam-nos de colocar em perigo os ideias
professor de lingua materna que levantar a bandeira literaria eis que surgird um exército de

entusiastas da literatura.

6 "Weil wir Illusionen zerstéren, wirft man uns vor, dap wir die Ideale in Gefahr bringen" (FREUD,
1910a/1982,Studienausgabe, Ergdnzungsband, p.129. Traducdo brasileira: As perspectivas futuras da terapia
psicanalitica. Edicao standard das obras completas de Sigmund Freud, v.XI, p.132).
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ANEXO A — Documentos oficiais

UNIVERSIDATE FUDERAL 1A PARATRA
CEN RO DE CIENUTAS 1A SAUDE
CURMITE DE FTICA EM PESOUISA

CERTIDAO

Cenifico que o Comité de Etica em Pesquisa do Centro de
Ciéncias da Saide da Universidade Federal da Paraiba — CEP/CCS aprovou
por unanimidade na 4° Reunido realizada no dia 19/05/2016, o Projeto de

pesquisa intitulado: “O DIARIO DE LEITURAS NO ENSINO
FUNDAMENTAL: UM INCENTIVO AO LETRAMENTO
LITERARIO”, da pesquisadora Mircia Ferreira Lisboa. Prot. n® 0202/16.
CAAE: 55993116.7.0000.5188,
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publicagdo fica condicionada 4 apresentagiio do resumo do estudo proposto
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ESCOLA MUNICIPAL PEDRO ALEXANDRINO DA SILVA
ENSINO INFANTIL, FUNDAMENTAL I E II.
MIRANDA — GOIANINHA/RN
INEP: 24062103 CNPJ: 01.913.963/0001-49
E-MAIL: escolapedroalexandrino@hotmail.com

Oficio 003/2016 Miranda, 07 de Margo de 2016.

CARTA DE ANUENCIA

Pelo presente consentimento, declaro que fui informada de forma clara e
detalhada do projeto de pesquisa, a ser desenvolvido nesta instituicdo, que tem por
objetivo geral incentivar a leitura do texto literario, utilizando o diario de leituras, como
instrumento capaz de contribuir para a formagéo de um leitor ativo que saiba interagir €
expressar o seu olhar sobre as diferentes realidades.

Tenho conhecimento de que receberei resposta a qualquer divida sobre os
procedimentos e outros assuntos relacionados com essa pesquisa. Tambem terei total
liberdade para retirar meu consentiments, a qualquer momento, poderde deixar de
participar do estudo. Tenho consciéncia ainda que a participagao nesta pesquisa nao
tera complicagdes legais. Nenhum dos procedimentos usados oferece riscos e
desconforto aos participantes.

Concordo em participar desse estudo, bem como autorizo, para fins
exclusivamente de pesquisa, a utilizagdo dos dados coletados. O registro das
observagbes ficara a disposigao da Universidade para outros esludos, sempre
respeitande o caréter confidencial das informagdes registradas e o sigilo de identificacao
dos participantes. Os dados serdo arquivados pela pesquisadora, e destruidos depois,
decorrido o prazo de 05 (cinco) anos.

Os responsaveis por esse projeto sdo: Professora Doutora Luciane Alves Santos
(UFPB) |uciane45@gmail.com e a mestranda Marcia Ferreira Lisboa (UFPB)
marcinhalisboa hoo.com.br.

01.913.963/0001-49

Escola Mul. Pedre Alexandrine da Sinv:

Man’m{qﬁl{aﬁétﬁm Miranda-Goianinha/RN
CPF: 66,3388754-0‘ Ensino Infantil e Fundamental 1

~ INEP: 24062103
Emat. escolagearoaksandrinoghoimail com
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TERMO DE ASSENTIMENTO
(Elaborado de acordo com a Resolucéo 466/2012 - CNS/CONEP)

Vocé estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa intitulada O TEXTO
LITERARIO NO ENSINO FUNDAMENTAL: a constitui¢io do diario de leituras, sob minha
responsabilidade e da orientadora Professora Dra. Luciane Alves Santos, cujo objetivo € o de
incentivar o letramento literario, utilizando o diario de leituras, como instrumento capaz de
contribuir para a formacéo de um leitor ativo que saiba interagir e expressar o seu olhar sobre
as diferentes realidades.

Para a realizacdo deste trabalho, usaremos o método intervencionista. A pesquisa que
desenvolveremos tera, como referéncia a leitura do livro Sete Ossos e uma maldicéo, de Rosa
Amanda Strausz e a produgdo de um diario de leituras. Entre as atividades propostas
podera haver a producéo de videos, de fotos, de textos, que serdo divulgados em um blog
ou grupo no facebook, a fim de dar publicidade aos trabalhos realizados pelos alunos.
Vale ressaltar que a participacdo nessas atividades serd& FACULTATIVA, ou seja, 0
aluno tera o direito de NAO participar caso ndo queira sua imagem ou video divulgados.

Pretendemos incentivar a leitura do texto literério; auxiliar na producdo do diério de
leituras, monitorando as atividades de leitura e escrita dos alunos; envolver os discentes em
todas as etapas do processo, tornando-os protagonistas desde a recepc¢do do texto literario até
a producdo advinda das interacdes dos circulos de leitura. Por meio da producdo do diario de
leituras serd observado a escrita inicial e final, a fim de analisar se a presente pratica
contribuiu para tornar os alunos leitores e produtores de textos.

Seu nome, assim como todos os dados que Ihe identifiquem serdo mantidos sob sigilo
absoluto, antes, durante e apds o término do estudo.

Quanto aos riscos e desconfortos, afirmamos que os beneficios que esta pesquisa pode
proporcionar sao claramente superiores aqueles, mas destacamos que, pelo fato da coleta de
dados envolver producdes textuais que serdo objeto de analise, ndo podemos deixar de
registrar a possibilidade de algum constrangimento ou inibicdo dos alunos, diante do processo
avaliativo.

Caso vocé venha a sentir algo dentro desses padrdes, comunique a pesquisadora para
que sejam tomadas as devidas providéncias, como: dialogo para a superacdo das dificuldades
enfrentadas; redefinicdo de alguma estratégia didatico-pedagdgica que possa ter causado

algum desconforto.
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Os beneficios esperados com o resultado desta pesquisa sdo: a formacgéo de leitores e
produtores proficientes de textos; o desenvolvimento do raciocinio-critico e da autonomia do
aluno.

No curso da pesquisa vocé tem o0s seguintes direitos: a) garantia de esclarecimento e
resposta a qualquer pergunta; b) liberdade de abandonar a pesquisa a qualquer momento,
mesmo que seu pai ou responsavel tenha consentido sua participacdo, sem prejuizo para si ou
para o seu tratamento (se for o caso); ¢) garantia de que caso haja algum dano a sua pessoa, 0S
prejuizos serdo assumidos pelos pesquisadores ou pela instituicdo responsavel inclusive
acompanhamento médico e hospitalar (se for o caso). Caso haja gastos adicionais, 0s mesmos
serdo absorvidos pelo pesquisador.

Nos casos de davidas, vocé devera falar com seu responsavel, para que ele procure a
pesquisadora responsavel, Professora Marcia Ferreira Lisboa, a fim de resolver o seu
problema. O endereco profissional da pesquisadora é Escola Municipal Pedro Alexandrino,
Sitio Miranda, Goianinha/RN. Os telefones de contato sdo: (¢

Eu, , fui informado(a) dos

objetivos da presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas. Sei
que a qualquer momento poderei solicitar novas informacgdes, e me retirar do estudo a
qualgquer momento sem qualquer prejuizo, e 0 meu responsavel ja assinado, declaro que
concordo em participar se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu responsavel ja
assinado, declaro que concordo em participar dessa pesquisa. Recebi uma copia deste termo
de assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas davidas.
Goianinha/RN, 07 de margo de 2016.
Assentimento Livre e Esclarecido, Eu,

(nome completo do responsavel), apds ter recebido todos os esclarecimentos necessarios e

assinado o TCLE, confirmo que o(a) menor (nome

do menor), recebeu todos os esclarecimentos necessarios, e concorda em participar desta
pesquisa. Desta forma, assino este termo, juntamente com o pesquisadora, em duas vias de
igual teor, ficando uma via sob meu poder e outra em poder do pesquisadora.

Goianinha/RN, 07 de marc¢o de 2016.

Assinatura do responsavel Assinatura da pesquisadora
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Orientagdo para Alunos)
Prezado (a) Senhor (a)

Esta pesquisa € sobre o processo de ensino e aprendizagem da leitura e escrita e esta sendo

desenvolvida pela pesquisadora MARCIA FERREIRA LISBOA com alunos do 8° ano do Ensino
Fundamental da Escola Municipal Pedro Alexandrino da Silva, sob a orientacdo da Professora Dra.
Luciane Alves Santos.
O objetivo do estudo é o de incentivar o letramento literério, utilizando o diario de leituras, como
instrumento capaz de contribuir para a formacdo de um leitor ativo que saiba interagir e expressar o
seu olhar sobre as diferentes realidades. Entre as atividades propostas podera haver a producéo de
videos, de fotos, de textos, que serdo divulgados em um blog ou grupo no facebook, a fim de dar
publicidade aos trabalhos realizados pelos alunos. Vale ressaltar que a participacdo nessas
atividades serd& FACULTATIVA, ou seja, o aluno tera o direito de NAO participar caso ndo
queira sua imagem ou video divulgados.

A finalidade deste trabalho é contribuir para a construcdo de uma pratica pedagogica que,
efetivamente, privilegia a formacéo de leitores e produtores de textos proficientes.

Solicitamos a sua colaboracdo para participar das aulas e oficinas que ministraremaos,
produzindo texto e submetendo-0s a um processo de avaliagdo formativa e somativa como
também sua autorizacdo para apresentar os resultados deste estudo em eventos da area de salde e
publicar em revista cientifica (se for o caso). Por ocasido da publica¢do dos resultados, seu nome sera
mantido em sigilo. Informamos que esta pesquisa ndo oferece riscos, previsiveis, para a sua saude.

Esclarecemos que sua participagdo no estudo é voluntéria e, portanto, o (a) senhor ndo é
obrigado(a) fornecer informagdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas pelo Pesquisador(a).
Caso decida ndo participar do estudo, ou resolver a qualquer momento desistir do mesmo, ndo sofrera
nenhum dano. Os pesquisadores estardo a sua disposicdo para qualquer esclarecimento que considere
necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Dado exposto, declaro que fui devidamente esclarecido (a) e dou 0 meu consentimento para
participar da pesquisa e para publicacdo dos resultados. Estou ciente que receberei uma copia deste
documento.

Assinatura do Participante da pesquisa ou Responsavel Legal

Assinatura da Testemunha

Contato do Pesquisador (a) Responsavel:
Caso necessite de maiores informagOes sobre o presente estudo, favor ligar para a
pesquisadora MARCIA FERREIRA LISBOA.
Endereco (Setor de Trabalho): Escola Municipal Pedro Alexandrino da Silva
Telefones:
Ou

Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Saude da Universidade Federal da Paraiba.
Campus | - Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Jodo Pessoa/PB. Fone: (83) 3216-
7791 — E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com

Atenciosamente,

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Obs.: O sujeito da pesquisa ou seu representante e o pesquisador responsavel deverao rubricar todas as
folhas do TCLE apondo suas assinaturas na ultima pagina do referido Termo.
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ANEXO B - Slides e exemplos de diarios de leituras

Universidade Federal da Paraiba - Campus IV

Mestrado Profissionalem Letras - PROFLETRAS

Dissertacio: O DIARIO DELEITURAS NOENSINOFUNDAMENTAL:
um incentivo ao Letramento Literario
Orientadora: Profa. Dra. Luciane Alves Santos
Mestranda: Marcia Ferreira Lisboa

AULAO1:
CIRCULOS DE LEITURA

E
LETRAMENTO LITERARIO

1. Conceituacio

Circulos de Leitura

S3o préticas em que as pessoas se relinem para
compartilhar suas leituras sobre uma determinada obra,
podendo ocorrer dentro e fora da escola.

S3o um meio de criar uma comunidade de leitores onde
tanto o leitor quanto a leitura podem ser valorizados e
onde ambos, professor e aluno, podem aprender e ajudar
uns aos outros, reconhecendo a leitura como um
processo ativo. (KING, 2001, p.36 apud COSSON, 2014,
p.148)

2.2 Grupos Auxiliares

Fungtes:

« 1.Conector - relariona o conte com a vida. S3o conextes pessoais de fatos
da vida que se conectam 3 histdria ficcional. Identificacic com
persenagens. O leitor zerd instigado a fazer comparagies entre eleeos
peErsonagens ou alguma pessoa conhecida;

- 2. Questionador - prepara perguntas sohre o conte para os colegas, tenta
analisar, por exemplo, 3 postura dos personagens, por gue o X
agiu daguela forma? Por que os agem daguele jeito? O aluno
com esse papel também 'mtaspaﬂoaum sobre
alguma passagem que naoe tenha entendide, ou algum gquestionamento;

- 3.Nluminador de passagens - o leitor escolherd um treche para explicar
para a turma, e achou interessante, ou em um primeire momentoe
nie entendeu direito e teve que ler mais vezes para entender ou porgue
acredita ser a passagem mais importante do texto;

3. Atividades propostas

Leitura do conto “Criancas 3 venda. Tratar
aqui”

Grupo Principal - Apresentacio
Grupes auxiliares - Cada um tem uma
fungio diferente no grupo.

E necessirio que sejam sistématizados em um todo que pemmita 20

aluno fazer da leitura literaria uma pratica

nificativa para eles e para a comumaade em que est3o inSeridos;

pritica que tenha como sustentacio a propria forcasda

atura, sua capacidade de nos ajudar a dizer o mundo &nes
ranés mesmos. (Cosson: 2007, p.46)

2. Funcionamento dos grupos
2.1 Grupo Principal

Apresentari o conto para a classe,

Sugestdes paraaapresentacio:

* Sugestdes dos alunos;

+ Leitura; apresentagio por meio de cartazes, historia em
quadrinhos; "apresentacio oral do que foi discutido pelo
po ou recomendacao do livro a determinados colegas até
a elaboragio de um produto especial como arvore
enealogica das personagens, entrevistas reais ou
Imaginarias com o autor ou personagens, interpretacdo do
texto por meio de encenacdo, danga ou cancdo, criacdo de
textos alelos |]'Edié.rio ou poemas de uma personagem,
novos finais_e continuacdo da historia, insercio de uma nova
personagem)” etc.

2.2 Grupos Auxiliares

Fungies:

= 4, Dicionarista - anota as palavras desconhecidas, pesguiza o zentido,
copia e faza leitura para os colegas. Também pode escrever palavras-

chaves do texto, aguelas consideradas mais importantes, e explicar o
motive;

- 5. Sintetizador - reesereve a histéria com suas palavras de forma
resumida;

- 6. Perfilador - traga um perfil daz personagens;
- 7.Cendgrafo- descrever as cenas principais;

- 8.0lustrador - traz imagens para ilustrar o texte (trechos escritos e
imagens).
= 9. Pesguizador - busca informagtes contextuais relevantes para o texto.
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Universidade Federd da Paraba —Campus V

Mestrado Profissiond em Letras - PROFLETRAS

Dissertagao: O DIARIO DE LEITURAS NO ENSINO FUNDAMENTAL-

um incentivo ao Letramento Lterario

Orientadora Profa. Dra. Luciane Alves Santos i £ um didrio infimo, em E um texto lterdrio, que ndo Pomui carecieristins de um

Mestranda: Marca Ferrera Lishoa que o sutor relsts pary tEMm M COMPRMEEC om & disic pazoel, no entanto néa
= proprc resfidsde. Loge, existe um conts fatos de sus vide, & sim
mcontecimenios do pesonegem-namsdor que faz faz uma refiexio sobe texios
cotifiens, sentimentos, wm registo de stusgies do Fterinos, comertands,
ideies, mmentirios de dis ® dis, snotando sms questionands, relecionendo-os
sus vide, £ um Fnem impresde sobre os fatos £ & cutrs w=xns ofou sitegles
privede & imusimenis seus sentimenios persnte g de  sus  vide.  GEnero
infommel. situsces. Génew  piblio, inicislment= priveda, que pade

formel g infonmeal. se tomer piblico. Formal ou
informal.

Diario Pessoal
MENINA MENINO

Quendo Diano, Quendo Diano.,

Diariode Ficcdo

E
X
E
™M
e
L
o
S

Atividades Propostas




) . 3

nrnm-h-:. JT:T:I:-;J: ::II:::-L ¢ um instrumento que pn-.'u.-cjl'titilul uma leitura ativa, dialégica, com

o .u % GO l.ll.lll.'u.:.' textos e com sua vida, uma vez que vocé pode fazer
LIEICEL A outres textos que leu, a noticias que ouvia, a conversas que teve eic, Ele ¢ a ferramenta

Sue he permiticd agir ¢omo leitor ativo e critico,

e Finda u-..- q_u':.h.'-: ler um texto, permita-se ler da forma :uqu_i trabalhada e vocé vera que, com

¢ N RS provesso acontecerd naturalmente com qualquer leitura que fizer. £ uma ferramenta

mutte uhl na construgio da resenha, pois voed pode recuperar o didlogo que estabeleceuw com o
eato na elaboragdo da mesma,

TEXTO |

Ao lermos o titulo desta erénica, entendemos que a mulher fosse casada e vivesse com somente
um homem, sendo fiel a ele em todus os sentidos. Mas com o decorrer da histéria, percebemos que
© ttulo tinha outro sentido ¢ que se tratava de um problema de relacionamento entre casais, pois ele
€ra um hﬂ_m-:m solitano, isolado de tudo e de todos. Entendemos também que, com o passar do
fempo, a tehowdade que ela njo encontrava junto de seu marido passou a procurd-la com outras
pessoas,

Por um lado, concordamos com a atitude descrita da mulher, pois com muita paciéncia ela
tentou apuda-lo a mudar seu jeito de ser e agir, mas por outro lado, discordamos, pois as atitudes que
ela teve mudaram totalmente a sua personalidade, passando a ser uma pessoa vulgar e abandonando
de ver sua vida de casada,

_‘.'\a realidade, ndo ¢ a primeira vez que essa histdria acontece, vimos isso se repetir tanto em
historias de ficgdo como na vida real. em que as mulheres que ndo estdo satisfeitas com seus
companheiros procuram se satistazer com qualquer outra pessoa.

A maneira com que foi relatada a erénica foi totalmente clara, pois lendo conseguimos ver uma
diferenga entre as interpretacdes do titulo com o decorrer da histéria, obtendo duas idéias diferentes.

Percebemos que muitas vezes nio prestamos muita atengdio ao que as pessoas realmente
querem nos dizer, passando, assim, a nos conscientizar de que devemos estar mais atentos ao que
reaimente querem nos dizer,

Vimos que foi explicado como era a vida do casal e como o homem a ignorava, fazendo com
que a mulher tomasse tal atitude,

Uma questio interessante para debatermos seria sobre o comportamento que o homem teve em
relagdo a se casar com a mulher, pensando que ela sé serviria para satisfazé-lo sem se importar se a
mulher estava realmente feliz ao lado dele,

Alunas: Leticia Bacha e Fldvia Bressanelli da turma 307 da Escola Sio Marcos
(hop: “hermes.ues brleche/dele) rodutore/arquivos/revistadeletras

TEXTO 2

Didrio de Leitura
Livro: Amor inteiro para meio-irmio
Autora: Cristina Agostinho

Quando vi esse livro, fiquei com muita vontade de ler, pois o titulo parece muito comigo,
porque tenho dois meio-irmdos, assim como o livro.

Achei que a autora mostrou muito bem o fato de pais se separarem e terem filhos depois de
separados.

No livro, a personagem Lelena tem os pais separados e o pai se casa novamente e engravida
a nova mulher. Lelena, assim como eu, fica cheia de dividas sobre como seré sua vida apés a
chegada do novo irmdo. Uma dessas dividas é se hé4 uma diferenca entre o amor que ele terd com
esse “meio-irmdo”.

Achei muito interessante o jeito com que a autora trata, nos gestos simples, que 0 amos, seja
ele por “meio-irmao™ ou “irm3o-inteiro”, é sempre 0 mesmo.

E um livro que serve para leitores de todas as idades, pois Cristina mostra como 0 amor
entre irmfos ¢ muito importante.

Dirio produzido por uma aluna da 7* série do Colégio Jofio XXIII no ano de 2007

http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=13295
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ANEXO C - Instrumentos da coleta de dados

PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA - UFPB
FROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS

Projeto de Pesquisa: () didrio de Leituras no Ensino Fundamental: um incentivo
ao Letramento Literario

Professora Pesquisadora: Mércia Ferreira Lisboa

Ao longo do primeiro bimestre vocé participou de um projeto que tem o objetivo
de promover o letramento literario, utilizando o diarno de leituras como instrumento capaz
de contribuir para a formag@o de um leftor ativo, que satba interagir e expressar o seu
olhar sobre as diferentes realidades,

Escolha um dos contos do livro “Sete ossos e uma maldigio™, de Rosa Amanda

Strausz e, posteriormente, responda as seguintes guestes:

1. Chual for o conto que vocé mais gostou?

2. Registre o que o conto escolhido lhe trouxe de mais interessante. Sinta-se livre para

registrar aquilo que mais despertou a sua atengio.

3. Ao ler a histana, que sentimentos, sensagdes, impressies ela despertou em voce? Fale
sobre suas reagdes a lertura e dé exemplos da histonia, de(s) passagens que causaram isso

£m ¥YOCE,
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4. Aponte possivels diuvidas sobre o que leu. Se ndo compreenden algo, comente o que

fo1 e por que.

5. Faga algum questionamento sobre o que len. Pode dingir perguntas ao narrador da
listona. Mamfeste, caso queira, concordancias ou discordancias em relagio a hustona,
seja como ela & contada, os personagens, a linguagem etc. Sinta-se livre para comentar

aquilo que concorda ou discorda.

6. Felacione o que aconfecen na histoma com suas vivéncias, outras leifuras, sen

conhecimento de mundo, enfim, suas expenéncias




ﬁ % PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA - UFPB
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS
Projeto de Pesquisa: O Didrio de Leituras no Ensino Fundamental: um incentivo
a0 Letramento Literdirio

Professorn Pesquisadora: Mércia Ferreira Lisboa

Didrio de Leituras

Livro: Sete ossos e uma maldicio

Autora: Rosa Amanda Strausz

o,
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