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RESUMO

O silenciamento dos alunos da Educacdo de Jovens e Adultos, durante as aulas de Lingua
Portuguesa, ressoa como baixa autoestima e inseguranga. A partir de tal percepcéo, buscamos
encontrar meios de reverter este silenciamento e proporcionar aos educandos situagdes de
protagonismo através da linguagem teatral. O nosso objetivo principal foi o de compreender
como a oralidade dos alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano), da Educacédo de Jovens e Adultos (EJA),
poderia ser aprimorada ao se utilizar a linguagem teatral como ferramenta pedagdgica.
Enquanto objetivos especificos, revisitamos as publicacfes de estudos e pesquisas acerca da
oralidade; diagnosticamos quais habilidades apresentavam os alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano)
da EJA; analisamos como o trabalho pedagdgico, por meio da linguagem teatral, poderia
desenvolver habilidades no que diz respeito a oralidade; e, por fim, propusemos um material
didatico-pedagdgico. Este trabalho consiste em uma pesquisa-acdo de cunho intervencionista.
A abordagem utilizada foi qualitativa. A metodologia de geracdo de dados foi constituida pela
observacdo participante, oficinas pedagdgicas e rodas de conversa, assim como a interpretacao
dos dados se deu através de nucleos de significacdo. A pesquisa foi embasada em trés eixos
tematicos. O primeiro eixo € o da oralidade, teorizada por Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018),
Bakhtin (2006; 2008), Dolzs e Schnewly (2004), Bueno (2008), Ong (1998) e Marcuschi (1996;
2001; 2007). O segundo eixo se refere a Educagdo de Jovens e Adultos sendo utilizados os
autores Gadotti (2021), Ferreyra (1998) e Miranda (2011). O terceiro e ultimo eixo foi referente
a linguagem teatral e teve por base os autores Boal (2019; 1996), Mamet (2014), Grazioli
(2008), Neves e Santiago (2016) entre outros. Além dos estudiosos citados acima, utilizamos
0s seguintes dispositivos legais: Constituicdo Federal do Brasil (1988), Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional 9.394 (1996), os PCN (1998), a BNCC (2018), resolu¢cdo CEB/CNE n°
11/2000, Resolugédo n° 7/2010, Resolugdo n° 01/2021 e a Resolucdo CNE/CP n° 1/2021. A partir
desta pesquisa, com base nos nucleos de significagdo, pudemos constatar que € possivel o
aperfeicoamento na producédo de géneros orais, em alunos oriundos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da
Educacdo de Jovens e Adultos e que as dimensBes ensinaveis da oralidade sdo objetos do
conhecimento que possuem a capacidade de afetar positivamente a qualidade de vida e a
autoestima dos discentes. Considerando essa perspectiva, ressaltamos que o ensino da
oralidade, por meio da linguagem teatral, contribuiu visivelmente com a mudanca de postura
dos alunos em seus atos de fala, assim como suas relacfes interpessoais dentro e fora do espaco
escolar. Observamos também, em seus depoimentos e atitudes ao longo do processo, que a
pratica da oralidade fomentou a unido do grupo (alunos e professora) e a autoconfianca na
comunicacdo com colegas de trabalho, familiares e amigos. Concomitantemente, a tais
resultados e constatacdes, desenvolvemos um caderno didatico-pedagogico intitulado:
Oralizarte: possibilidades pedagdgicas com a oralidade na EJA por meio da linguagem teatral,
material que visa sugerir e auxiliar professores de Lingua Portuguesa com ideias e perspectivas
do ensino da oralidade a partir de jogos teatrais.

PALAVRAS-CHAVE: Oralidade; Educacdo de Jovens e Adultos; Linguagem Teatral.



ABSTRACT

The silencing of students from Educacgdo de Jovens e Adultos (Youth and Adult Education)
during Portuguese Language classes resonates with low self-esteem and insecurity. Based on
this perception, we sought to find ways to reverse this silencing and provide students with
situations of protagonism through theatrical language. Our main goal was to understand how
the orality of students in cycle 111 (6" and 7"" grade) of EJA could be improved when using
theatrical language as a pedagogical tool. As specific goal, we sought revisiting what studies
and researches say about orality; We diagnosed which abilities students of cycle 111 (6" and 71
grade) from Educacéo de Jovens e Adultos (Youth and Adult Education) had; analyzing how
the pedagogical work, through theatrical language, could develop skills with regard to orality;
Finally, we proposed a didactic-pedagogical material. This work was an action-research with
an interventionist nature, the approach to be used was qualitative, the data generation
methodology consisted of participant observation, pedagogical workshops and conversation
circles, as well as the interpretation of the data took place through meaning cores. The research
was based on three thematic axes. The first axis was orality, theorized by Carvalho and Ferrarezi
Jr. (2018), Bakhtin (2006; 2008), Dolzs and Schnewly (2004), Bueno (2008), Ong (1998) and
Marcuschi (1996; 2001; 2007). The second axis was about Educacdo de Jovens e Adultos
(Youth and Adult Education), we used the authors: Gadotti (2021), Ferreyra (1998), Miranda
(2011), Jardilino and Araujo (2015). The third and last axis consisted of theatrical language and
was based on the authors: Boal (2019; 1996), Mamet (2014), Grazioli (2008), Neves and
Santiago (2016) among others. In addition to the scholars mentioned above, we used the
following legal provisions: Constituicdo Federal do Brasil (1988), Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (1996), PCN (1998), BNCC (2018), CEB/CNE resolution n° 11 /2000,
Resolution n°. 7/2010, Resolution n° 01/2021 and CNE/CP Resolution n°. 1/2021. From this
research, based on the meaning cores, we were able to verify that it is possible to improve the
production of oral genres, in students from cycle 111 (6™ and 7" grade) of Educac&o de Jovens
e Adultos (Youth and Adult Education) and that the teachable dimensions of orality are objects
of knowledge which have the capacity to positively affect the quality of life and self-esteem of
students. Considering this perspective, we emphasize that the teaching of orality, through
theatrical language, visibly contributed to the changing in students' attitudes in their speech
acts, as well as their interpersonal relationships inside and outside the school space. We also
observed, in their statements and attitudes throughout the process, that the practice of speaking
fostered the unity of the group (students and teacher) and self-confidence in communicating
with co-workers, family and friends.Concomitantly with these results and findings, we
developed a didactic-pedagogical book titled: Oralizarte: possibilidades pedag6gicas com a
oralidade na EJA por meio da linguagem teatral (Oralizart: pedagogical possibilities with
orality in EJA through theatrical language); material that aims to suggest ways and assist
Portuguese language teachers with new ideas and perspectives on teaching speaking through
theatrical games.

KEYWORDS: Orality. Educacéao de Jovens e Adultos. Theatrical Language.
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1 TRACANDO UM ROTEIRO DE PESQUISA: PALAVRAS INICIAIS

Por estar ha pouco mais de dois anos lecionando para jovens e adultos da escola publica,
observei o silenciamento e a inseguranca de muitos alunos ao falar em publico. Esse
silenciamento, cujo conceito apresentarei mais adiante, ndo é apenas da voz, mas também, das
suas identidades, da individualidade, enfim, da autonomia de todos; o silenciamento que cala o
protagonismo e que parece ser um comportamento comum nas salas de aula, especialmente na
Educacdo de Jovens e Adultos, sendo assim, o aparente resultado de uma cultura de praticas
docentes que mantém em siléncio dessas vozes.

No momento em que a professora ou o professor, de qualquer disciplina, requisita a
opinido de alguém, ou faz uma simples pergunta relacionada a qualquer tematica trazida durante
a aula, sdo poucos os que se arriscam a falar e expor seus pensamentos e anseios. Como
professora de Lingua Portuguesa, destaco a minha realidade em sala de aula e as minhas
inquietacOes, pois, 0 nosso papel é de levar os discentes para um nivel de uso proficiente da
lingua, tanto na leitura, quanto na escrita e, principalmente, nos atos diarios de fala. E foi por
esta razdo que pensei em utilizar um pouco dos meus conhecimentos pessoais relacionados ao
teatro, bem como me aprofundar nos estudos cientificos relacionados a oralidade, a fim de
ajudar os alunos na busca por aperfeicoar as habilidades orais, por entender que a sala de aula
é 0 ambiente perfeito para se ensaiar 0s atos de fala que serdo exigidos a eles, pela sociedade,
ao longo da vida. Através do PROFLETRAS, consegui aliar a pesquisa cientifica com as
vivéncias de sala de aula gerando, simultaneamente, ciéncia e outras possibilidades para o
ensino da oralidade.

A referente pesquisa que desenvolvemos consistiu em uma pesquisa-a¢do que buscou
ferramentas ludicas por meio da linguagem teatral. Com o intuito de aperfeicoar as habilidades
orais, as habilidades relacionadas aos aspectos linguisticos, paralinguisticos e cinésicos, de
alunos jovens e adultos oriundos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educacdo de Jovens e Adultos. O
eixo central que norteou essa pesquisa foi pautado no ensino e aperfeicoamento de géneros
orais, especialmente os géneros orais publicos, compreendidos como géneros que demandam
maior sofisticacdo e preparo para o0 momento da fala, a exemplo de: entrevistas, podcasts,
palestras etc.

Tomei por base a perspectiva sociointeracionista, ancorada nas contribui¢des do teorico
Bakhtin (1997; 2006), além de estudiosos que constituiram os eixos da oralidade: Ong (1998),
Marcuschi (1996; 2001; 2007), Dolz e Schneuwly (2004), Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018); a
Educacdo de Jovens e Adultos: Ferreyra (1998), Gadotti (2021) e Miranda (2011); o eixo
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linguagem teatral: Boal (1996; 2019), Mamet (2014), Neves e Santiago (2016), Santana (2010),
Grazioli (2008) e Vasconcellos (2011); assim como, langamos mao de algumas técnicas e jogos
da linguagem teatral e também alguns conhecimentos pessoais com base nas experiéncias
vivenciadas com o teatro para utilizar em sala de aula. Trabalhamos oficinas teatrais e rodas de
conversa com o intuito de ajuda-los a aperfeicoar a desenvoltura na elaboracdo e execucdo de
géneros discursivos. E por fim, elaborei um material didatico-pedagdgico que subsidiard aos
demais profissionais da educacdo basica, especialmente os professores de Lingua Portuguesa.

Ao longo de toda a pesquisa esmiucei 0 passo a passo dessa jornada desafiadora,
explicitando cada processo e todos os tramites legais além das atividades que planejei
desenvolver com os colaboradores da pesquisa.

Este trabalho esta constituido por 6 capitulos, sendo o primeiro capitulo um panorama
geral acerca da situacdo problema, bem como os objetivos e justificativas que respaldam a
relevancia da pesquisa. Nos capitulos dois, trés e quatro, trouxe contribuicdes tedricas de outros
estudiosos, relacionados aos trés eixos tematicos em questdo: oralidade, Educacao de Jovens e
Adultos e linguagem teatral respectivamente. No quinto capitulo, discorro acerca do percurso
metodologico trabalhado na pesquisa: a abordagem de pesquisa, o trabalho de campo, 0s
instrumentos de geracdo de dados, o local da pesquisa, quem sdo 0s participantes da pesquisa e
qual foi 0 método de analise de dados. Ja no capitulo 6, trouxe a analise dos dados, através de
nucleos de significacdo, uma interpretacdo baseada em zonas de sentido e o contexto socio-
historico da turma.

Finalizamos com as considerac@es finais acerca de todo o trabalho de pesquisa, trazendo
para o leitor um apanhado de tudo o que foi constatado a partir da interpretacdo dos dados
gerados, visando apresentar as respostas aos questionamentos geral e especificos desta
pesquisa. Trarei também, nesse tOpico, novas sugestbes de estudos futuros e algumas
ponderacBes acerca de quais contribuicbes o trabalho desenvolvido pdde proporcionar ao

professor, aos alunos e a comunidade académica.

1.1 Reminiscéncias de uma educadora e artista

Ao longo da minha trajetéria pessoal e profissional, iniciei na carreira de professora
concomitantemente a carreira artistica. Enquanto professora de Lingua Portuguesa e Lingua
Inglesa, trabalho em uma escola publica e, para além da sala de aula, estive em algumas
atividades teatrais participando de apresentaces sob o viés de: bailarina, artista circense e até

mesmo como diretora e roteirista de pequenas apresentacdes teatrais de cunho escolar. Participo
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de atividades escolares que envolvem apresentacdes teatrais desde o ano de 2014 e é nesse
cenario que meus papéis se confundem: ora uma artista professora, ora uma professora artista.

Trabalho como educadora da rede publica no ensino fundamental Il desde o ano de
2017, embora exerca a profissdo desde o ano de 2012. N4o era habitual, em inicio de carreira,
estar em atividades escolares que necessitasse de algum talento artistico ou teatral. Todavia,
sempre gostei de desenvolver trabalhos ludicos! durante as praticas pedagogicas em sala de
aula. E malgrado o ato de dirigir espetaculos e apresentacdes escolares tenha sido uma prética
que teve inicio em meados do ano de 2018, j& vinha desenvolvendo pequenas producdes teatrais
nas escolas onde trabalhava como prética educativa.

Com base nesta vivéncia, da prética docente a arte teatral, no que concerne a
aprendizagem efetiva dos alunos e de forma empirica: & perceptivel a apropriacdo do
conhecimento quando o objeto de estudo € apresentado por meios ludicos, tendo a linguagem
teatral como ferramenta pedagdgica.

Desde 0 ano de 2021, migrei para a Educacédo de Jovens e Adultos e consequentemente,
0 publico passou a ser ainda mais heterogéneo. Se antes trabalhava com pré-adolescentes e
adolescentes, agora, trabalharia com um grupo variado de alunos em que as faixas etarias
variam de jovens, adultos e idosos dentro de um mesmo ambiente de aprendizagem. Logo, as
nossas estratégias de ensino precisavam ser rearranjadas e senti a necessidade de estabelecer
novas rotas de préatica educativa.

Em decorréncia de um publico tdo diversificado, deparei-me com o desafio de trazer
para a sala de aula o ensino da Lingua Portuguesa com uma abordagem atrativa a fim de manté-
los motivados a aprendizagem. Observando que os alunos sdo, em sua maioria, oriundos da
zona rural de um municipio da zona da mata paraibana e muitos séo trabalhadores do campo e
de fabricas circunvizinhas, nota-se que na coletividade desse grupo a timidez, a relutancia em
se expressar de maneira assertiva e a dificuldade em dizer o que pensam de maneira desenvolta
para uma plateia era ponto de destaque, mesmo quando a audiéncia era com os proprios colegas
de sala de aula.

Tomando por base essa percepcao, pensei em aliar minhas experiéncias junto ao teatro
com as praticas de docéncia, na busca por ampliar o repertério oral em situacées mais formais
da lingua e a expressividade desses jovens e adultos que necessitam de uma comunicagdo

efetiva. Surgia entdo, a ideia de trabalhar a desenvoltura ao falar em publico, ensaiando

! De acordo com Huizinga (2019), a palavra “ladico” deriva da palavra latina ludus que significa imitagdo, jogo
ou exercicio. A palavra ludus esté relacionada aos jogos, recreacdes, competicOes, representacfes litdrgicas e
teatrais.
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situacOes que postulavam uma linguagem formal, o aperfeigoamento da dic¢do vocal para que
0s atos de fala fossem bem compreendidos, com o intuito de que adquirissem um bom
desempenho nas suas vivéncias como adultos funcionais.

A partir de tais reflexdes acerca das nossas recentes vivéncias junto aos discentes,

estabeleci a seguinte questéo geral:

e Como aprimorar a oralidade de alunos do ciclo I11 (6° e 7° ano), da Educacéo de Jovens
e Adultos, utilizando a linguagem teatral como ferramenta pedagdgica?

Apos a delimitacdo de qual seria a questdo norteadora, estabeleci o objetivo geral desta

proposta de pesquisa:

e Compreender como a oralidade de alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano), da Educacao de
Jovens e Adultos, pode ser aprimorada ao se utilizar a linguagem teatral como

ferramenta pedagogica.

Assim, com o propdsito de dar suporte a questao geral, estabeleci as seguintes questdes

especificas:

e Que dizem os estudos e pesquisas acerca da oralidade e o uso da linguagem teatral na
Educacédo de Jovens e Adultos?

e Que habilidades apresentam os alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educacéo de Jovens
e Adultos no que diz respeito a oralidade?

e Como o trabalho pedagogico, por meio da linguagem teatral, pode desenvolver
habilidades no que diz respeito a oralidade dos alunos do ciclo Ill (6° e 7° ano) da
Educacédo de Jovens e Adultos?

e De que maneira um material didatico-pedagdgico que aborde a oralidade com alunos do
ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educacdo de Jovens e Adultos por meio da linguagem teatral

pode ser utilizado em aula de Lingua Portuguesa?

E para os questionamentos supracitados, lancei mao dos seguintes objetivos especificos:
> Revisitar o que se tem publicado sobre estudos e pesquisas acerca da oralidade e o uso

da linguagem teatral na Educacdo de Jovens e Adultos;
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> Diagnosticar quais habilidades apresentam os alunos do ciclo Ill (6° e 7° ano) da
Educacdo de Jovens e Adultos no que diz respeito a oralidade;

> Analisar como o trabalho pedagdgico, por meio da linguagem teatral, pode desenvolver
habilidades no que diz respeito a oralidade dos alunos do ciclo 11l (6° e 7° ano) da
Educacéo de Jovens e Adultos;

> Propor o desenvolvimento de material didatico-pedagdgico que aborde a oralidade com
alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educacéo de Jovens e Adultos por meio da linguagem
teatral em aulas de Lingua Portuguesa.

Com o intuito de facilitar a compreensao do leitor, apresento em forma de quadro sintese

as questdes gerais e especificas, bem como os objetivos geralis e especificos:

Quadro 1 — Sintese da relacéo entre questdo geral e objetivo geral da pesquisa

QUESTAO GERAL OBJETIVO GERAL

Como aprimorar a oralidade de alunos do
ciclo 111 (6° e 7° ano), da Educacéo de Jovens
e Adultos, utilizando a linguagem teatral

como ferramenta pedagogica?

Compreender como a oralidade de alunos do
ciclo 111 (6° e 7° ano), da Educacéo de Jovens
e Adultos pode ser aprimorada ao se utilizar
como ferramenta

a linguagem teatral

pedagdgica.

Fonte: Elaborado pela signataria da pesquisa (2023)

Quadro 2 — Sintese da relacdo entre questdes complementares e objetivos especificos

QUESTOES COMPLEMENTARES

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Que dizem os estudos e pesquisas acerca da
oralidade e o uso da linguagem teatral na

Educacdo de Jovens e Adultos?

Revisitar o que dizem os estudos e pesquisas
acerca da oralidade e o uso da linguagem

teatral na Educacéo de Jovens e Adultos.

Que habilidades apresentam 0s alunos do
ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educacéo de Jovens

e Adultos no que diz respeito a oralidade?

Diagnosticar quais habilidades apresentam os
alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educacéo
de Jovens e Adultos no que diz respeito a

oralidade.
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Como o trabalho pedagdgico, por meio da

linguagem teatral, pode  desenvolver
habilidades no que diz respeito a oralidade
dos alunos do ciclo Il (6° e 7° ano) da

Educacédo de Jovens e Adultos?

Analisar como o trabalho pedagogico, por
meio da linguagem teatral, pode desenvolver
habilidades no que diz respeito a oralidade
dos alunos do ciclo Il (6° e 7° ano) da
Educacdo de Jovens e Adultos.

De que maneira um material didatico-
pedagdgico que aborde a oralidade com
alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educagéo
de Jovens e Adultos por meio da linguagem
teatral?

Propor o desenvolvimento de material
didatico-pedagdgico que aborde a oralidade
com alunos do ciclo Il (6° e 7° ano) da
Educacgéo de Jovens e Adultos por meio da

linguagem teatral em aulas de Lingua

Portuguesa.

Fonte: Elaborado pela signataria da pesquisa (2023)

No sentido de encontrar as respostas para as minhas davidas, fui em busca de autores
que trabalham com a mesma tematica. Outrossim, delimitei o campo de pesquisa focando
exclusivamente nos ultimos cinco anos de producdo académica no Brasil acerca da tematica
estudada. Logo, percebi que a maioria dos trabalhos de pesquisa e teses sobre o tema séo
voltados, em sua maioria, para a educacdo infantil, as salas de AEE (Atendimento Escolar
Especializado), as disciplinas de Educacdo Fisica ou Artes Visuais. Pouco se fala sobre a
linguagem teatral aliada ao ensino de Lingua Portuguesa, porém, com relagéo aos detalhes dessa
busca por estudiosos a respeito do tema, irei discorrer no proximo tépico, no qual, relatarei,

com detalhes, a minha busca pelas informacdes que fundamentam esta dissertacéo.

1.2 O Estado da Arte

O estado da arte consiste no levantamento de toda a producdo académica relacionada ao
tema escolhido para a pesquisa. Segundo Romanowski e Ens (2006, p. 38), “[...] hd a
necessidade de um mapeamento que desvende e examine o conhecimento ja elaborado e
apontem os enfoques, os temas mais pesquisados e as lacunas existentes” e com base nestas
pesquisas e producBes académicas, busquei por respostas que preenchessem as lacunas
existentes na tematica escolhida como objeto de estudo.

Geralmente, utiliza-se as producgdes bibliograficas mais recentes para fundamentar os

estudos e observagdes. No caso deste trabalho, as fontes de busca foram: a plataforma da
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Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacbes (BDTD) e a Biblioteca Digital da CAPES.
O periodo de tempo escolhido foi dos ultimos cinco anos de trabalho (de 2018 até 2022) em
virtude das productes mais recentes apresentarem de maneira mais fidedigna qual o nivel de
relevancia e ineditismo da temética abordada no periodo corrente. Os filtros de busca utilizados

foram trés:

e A linguagem teatral;
e O teatro na sala de aula;
e A oralidade na EJA.

Os critérios de escolha dos trabalhos mais relevantes foram a relacdo do titulo do
trabalho com alguma das palavras de busca e a leitura do resumo para confirmar se a pesquisa
possuia caracteristicas semelhantes a tematica (Linguagem teatral e Oralidade) e a area de
estudo (Lingua Portuguesa, Educacéo de jovens e Adultos).

Com tais filtros, consegui garimpar algumas dissertacoes e teses que abordam tematicas
similares a que pretendia pesquisar. Para facilitar o entendimento do leitor sobre o estado da
arte, irei elencar as pesquisas encontradas em ordem cronologica.

Para facilitar a visdo global dos resultados obtidos, a partir do levantamento do estado
da arte, traremos nos Quadros 3 e 4, listados abaixo, os resultados obtidos tanto nas buscas pela
plataforma BDTD (Quadro 3), quanto os resultados extraidos da Biblioteca Virtual da CAPES
(Quadro 4).

Quadro 3 - Quantidade de dissertacGes relacionadas a Linguagem Teatral e a Oralidade na
Educacéo de Jovens e Adultos Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes — BDTD —
organizadas por Ano de publicacdo, Area de estudo e Estado

Ano Area(s) Estado(s) | Quantidade Total por Total
de por ano/ ano/area por
estudo area/ estado ano
Teatro na sala de aula SP 01 01
Linguagem teatral SP 01 04
2018 02
BA 01
Oralidade na EJA SP 01 1
2019 | Teatro na sala de aula RN 01 01 03
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Linguagem teatral - - 0
PE 01
Oralidade na EJA 02
MG 01
Teatro na sala de aula DF 01
02
MG 01
2020 02
Linguagem teatral - - 0
Oralidade na EJA - - 0
Teatro na sala de aula - - 0
2021 | Linguagem teatral - - 0 01
Oralidade na EJA CE 01 01
Teatro na sala de aula - - 0
2022 | Linguagem teatral - - 0 0
Oralidade na EJA - - 0
Fonte: BDTD
Quadro 4 - Quantidade de dissertacOes relacionadas a Linguagem Teatral e a
Oralidade na Educacdo de Jovens e Adultos Biblioteca da CAPES — organizadas por
Ano de publicacdo, Area de estudo e Estado
Ano Area(s) de Estado(s) | Quantidade Total por Total
estudo por ano/ ano/area por
area/ estado ano
SP 01
RJ 01
Teatro na sala de aula 06
RS 03
MG 01
2018 10
RS 01
Linguagem Teatral 02
SC 01
SP 01
Oralidade na EJA 02
PA 01
RN 01
2019 | Teatro na sala de aula 02 05
RJ 01
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AC 01
Linguagem teatral 02
RN 01
Oralidade na EJA RN 01 01
Teatro na sala de aula - - -
2020 | Linguagem Teatral - - - 0
Oralidade na EJA - - -
Teatro na sala de aula PR 01 01
2021 | Linguagem Teatral - - - 01
Oralidade na EJA - - -
Teatro na sala de aula BA 01 01
2022 | Linguagem teatral SP 01 01 02
Oralidade na EJA - - -

FONTE: CAPES

Referente ao ano de 2018 encontrei dois trabalhos relacionados a linguagem teatral, o
primeiro deles possui o titulo “Jogos teatrais, arte na educacao”. De acordo com Fernandes
(2018), autora do trabalho em questdo, o teatro na sala de aula traz contribuicdes para a
aprendizagem do educando. Portanto, o trabalho de pesquisa citado traz a proposta do uso de
recursos do teatro para dentro da sala de aula, com o propdsito de oportunizar uma
aprendizagem mais dinamica atraveés de atividades praticas (jogos teatrais). Portanto, a principal
diferenca entre o trabalho de Fernandes (2018) e a corrente pesquisa, consiste no fato de que a
autora discorreu sobre o uso de jogos teatrais nas aulas de Arte, enquanto que, nesta pesquisa,
trabalhei com a linguagem teatral nas aulas de Lingua Portuguesa.

O segundo estudo analisado foi a dissertacdo de titulo “Corpo a corpo com o texto
literario: Um espetaculo em muitos atos nas aulas de Lingua Portuguesa”, Silva (2018), a qual
desenvolveu um trabalho de pesquisa sobre a performance teatral nas aulas de Lingua
Portuguesa pelo texto draméatico Baile do Menino Deus com vistas a formacdo do leitor
literario. Seu foco de pesquisa foi a busca por aprimorar as aulas de Lingua Portuguesa com o
auxilio da linguagem teatral. Todavia, a autora trabalhou mais a questdo da formacéo leitora

enquanto que a minha pesquisa esteve centrada na oralidade, diferenciando-se das demais em
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razdo de trazer a oralidade como objeto do conhecimento para um publico constituido ndo por
criancas, que € 0 mais comum, e sim por jovens, adultos e idosos.

E notdrio que, por alguma razio, a oralidade nos anos finais do Ensino Fundamental é
um tema pouco explorado por tedricos e estudiosos do assunto. A maioria dos trabalhos e teses
tomam por fonte de interesse as criangas dos anos iniciais ou pessoas com limitacGes
psicomotoras. Mas, considerei de suma relevancia a ampliagdo da proficiéncia em géneros
discursivos secundarios (entrevistas, exposicdo oral, seminario etc.) em adultos e jovens, para
que, estes géneros, contribuam no desenvolvimento do poder de persuasdo e os auxiliem na
insercdo de melhores postos no mercado de trabalho.

E importante ressaltar que saber falar e se expressar bem é requisito basico para as
relagBes interpessoais e para se obter uma carreira profissional de sucesso. Portanto, ampliar tal
habilidade é um aspecto relevante na formacao global do educando jovem ou adulto, porgquanto,
ele ira vivenciar situagcdes que demandem destreza em momentos de fala em publico.

Em relacdo ao levantamento feito referente ao ano de 2019, encontrei trés dissertacoes
na plataforma BDTD e cinco na plataforma da CAPES, o que me da um apanhado total de oito
trabalhos de pesquisa sobre 0s eixos tematicos em questdo. Dentre as pesquisas lidas, referentes
a 2019 em especifico, gostaria de ressaltar que no eixo oralidade, Lucio (2019) com a
dissertacao de titulo: “Estudo dos géneros orais em livros didaticos de Lingua Portuguesa dos
anos finais do Ensino Fundamental”, que traz concepgdes acerca dos géneros orais abordando
em forma de pesquisa bibliografica o que os livros didaticos oferecem ao professor em termos
de recurso pedagogico. A estudiosa alerta, em sua pesquisa, a caréncia de atividades mais
estruturadas e robustas para este eixo em especial. Assim, o trabalho apresentado por LUcio
(2019) se torna relevante por apresentar, aos estudiosos do tema, as lacunas que precisam ser
preenchidas no que concerne ao ensino da oralidade nas aulas de Lingua Portuguesa. Ressalto
gue assim como Lucio (2019) trarei mais adiante a analise do livro didatico utilizado pelos
alunos da Educacdo de Jovens e Adultos, porém, esse ndo serd 0 meu foco principal de estudo.

Ja no eixo linguagem teatral, pode-se destacar o posicionamento de Almeida (2019),
com a pesquisa de titulo: “Matias: linguagem e teatro popular do Acre” que traz em seu estudo
o teatro popular como ferramenta educativa de jovens e adultos em um contexto escolar. Bem
como o pesquisador Costa (2019) que trouxe suas contribuicdes a respeito da oralidade na
Educacdo de Jovens e Adultos, com a pesquisa de titulo “Canto de Muro e Teatro de Sombras:
uma experiéncia em sala de aula”. Essa pesquisa, buscou trazer a amplia¢do do letramento de
alunos na EJA segundo a abordagem da oralidade e da escrita. Esse estudo trouxe contribuicdes

académicas sob o viés da oralidade, sendo diferencial do trabalho o fato de explorar, com mais
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énfase, a oralidade no segmento da EJA, visto que, a maior parte dos trabalhos de pesquisa
sobre oralidade sdo para os segmentos da Educacéo Infantil e salas de Atendimento Educacional
Especializado (AEE). E esse seria 0 ponto convergente entre nossas pesquisas, mas nao
trabalhei com teatro de sombras e sim com outra abordagem que falarei a respeito mais adiante.

E para finalizar as percepcdes acerca do que foi pesquisado no periodo de 2019,
menciono também os estudiosos: Souza (2019), com o trabalho de titulo; “Jornada Dionisiaca:
narrativa mitico-simbdlico-teatral de processos educacionais na escola publica”, que trabalhou
uma proposta de Teatro Ritual, em uma escola publica, com o intuito de gerar reflexdo e
educacdo através da linguagem teatral, assim como o estudioso Siqueira (2019), com sua
pesquisa intitulada “A experiéncia ritualistica da cena: o teatro como educacdo sensivel no
Ensino Médio”, que discorre sobre as contribui¢cbes que a linguagem teatral proporciona ao
educando oriundo da escola publica, em nivel individual e coletivo. A principal diferenca entre
0 presente estudo e o trabalho de Souza (2019) e Siqueira (2019) se da pelo fato de nenhum
deles trabalhar com a oralidade ou com a Educacéo de Jovens e Adultos.

No levantamento feito em relacdo ao periodo de 2020, observei o fato de que, em ambas
as plataformas de pesquisa (BDTD e CAPES), praticamente ndo ha registros de trabalhos
voltados para a oralidade, na Educacdo de Jovens e Adultos, tampouco pesquisas referentes a
linguagem teatral nas aulas de Lingua Portuguesa. 1sso s6 reforca o grau de relevancia de se
desenvolver estudos sobre 0s eixos tematicos em questéo.

A partir de um filtro de analise de 474 teses e dissertacGes, consegui encontrar duas
dissertacdes sobre 0 uso do teatro na sala de aula (aulas de Lingua Portuguesa). Localizei um
trabalho no Distrito Federal e um trabalho no estado de Minas Gerais. Também constatei que a
maioria das pesquisas desenvolvidas pelas teméticas de teatro na sala de aula e linguagem
teatral envolviam aulas de educacdo fisica ou educacdo inclusiva e, por esta razdo, elas ndo
foram incluidas no levantamento, pois ndo possuiam o quantitativo minimo de duas ou mais
caracteristicas ou elementos que dialogassem com o conteudo da pesquisa que desenvolvi.

Referente ao ano de 2021, foram analisadas 369 teses e dissertacfes, com o intuito de
encontrar pesquisas semelhantes ao tema escolhido. Conforme avancei nas buscas por meio das
plataformas (BDTD e CAPES), apenas dois trabalhos de pesquisa foram encontrados. Neste
caso, uma dissertacdo sobre o uso do teatro na sala de aula e uma dissertacdo sobre oralidade,
a saber: a pesquisa de Ferreira (2021), por titulo “Artes cénicas ¢ Educacgdo Infantil: realidade
e possibilidade na linguagem do teatro como estratégia metodoldgica na mediacdo do
professor” que destacou a importancia da linguagem teatral como possibilidade de mediagao

metodoldgica na sala de aula e o trabalho do pesquisador Gomes Reinaldo (2021), com a
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pesquisa de titulo “O papel das estratégias de leitura na compreensdo de textos escritos para a
fluéncia da leitura oral em alunos da EJA”, que desenvolveu seu trabalho cientifico com o
publico de jovens e adultos, objetivando a analise de praticas orais através da proficiéncia
leitora. O ponto de divergéncia entre o trabalho de Ferreira (2021) e o corrente estudo, se d&
pelo publico que, neste caso, € a Educacdo de Jovens e Adultos, enquanto que Ferreira (2021)
trabalhou com a Educagdo Infantil. J& em relac&o ao trabalho de Gomes Reinaldo (2021), o dele
se difere deste, em decorréncia do eixo proficiéncia leitora, que neste trabalho ndo falamos a
respeito.

Finalmente, explicitei os dados do levantamento relativo ao ano de 2022. Dentre as 821
teses e dissertacdes analisadas, consegui extrair duas dissertagdes. Uma relacionada ao uso do
teatro na sala de aula e a outra voltada para o estudo da linguagem teatral. Bezerra (2022) trouxe,
em sua pesquisa de titulo “Corpo em redemoinho - performances decoloniais no semiarido pela
poética da CIA Biruta de teatro”, aspectos relacionados a performances do teatro popular com
jovens e adolescentes e 0s impactos sociais que tais praticas influenciam no cotidiano desse
publico. Ja o estudioso Forlini (2022) contribuiu para a ciéncia com um trabalho intitulado
“Teatragora: improvisacao e teatro como possibilidades metodolégicas na educacao para a
democracia”, sobre o uso da linguagem teatral para uma educacao politica, apresentando
possibilidades de um ensino reflexivo. Nessa ultima pesquisa, em especifico, o publico
observado sdo professores em formacao. Ja no trabalho de Bezerra (2022), podemos destacar
como ponto de divergéncia o fato de que a autora foca na observacdo dos impactos sociais
enquanto que, no presente estudo, o foco se deu no aperfeicoamento dos géneros orais
secundarios.

Ademais, deparei com pesquisas voltadas mais para a linguagem cinematografica ou o
uso da linguagem teatral para a educacdo inclusiva. Em relacdo a pesquisas voltadas para o
trabalho de oralidade na Educacdo de Jovens e Adultos, no ano de 2022, ndo ha registros do
tema nas plataformas de busca.

Conforme o leitor pode observar, no levantamento do estado da arte, as producgdes
académicas dos ultimos cinco anos relacionadas aos filtros de busca (teatro na sala de aula,
linguagem teatral e oralidade na EJA), apresentaram uma lacuna em relacdo ao ensino da
oralidade nas aulas de Lingua Portuguesa para as turmas dos anos finais do Ensino
Fundamental.

Além disso, ocorre a caréncia de pesquisas voltadas para o uso de ferramentas
pedagdgicas, como por exemplo, o uso da linguagem teatral para o publico da EJA em aulas de

Lingua Portuguesa. Por esta razdo, apresento ao leitor a relevancia do desenvolvimento desta
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pesquisa, ensejando contribuir para a educagdo da comunidade local, principalmente os alunos
da Educacdo de Jovens e Adultos. Entendo que ao utilizar os jogos teatrais como ferramenta
pedagogica, possibilitei aos alunos a vivéncia préatica de géneros orais em um ambiente
monitorado (a sala de aula), onde era permitido “cometer equivocos” e refazer os atos de fala
quantas vezes fossem necessarias até que o discente se sentisse seguro para usar o que aprendeu,
em contextos posteriores.

No préximo capitulo, darei inicio a discussdo acerca da oralidade e como ela pdde ser
trabalhada com a EJA, e nas sessdes posteriores convido-os a trilhar juntos esta rota alternativa

de fazer pedagdgico, explorando novas possibilidades educacionais.
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2 GENEROS ORAIS E O ENSINO DA ORALIDADE

Neste capitulo, iremos? encontrar algumas breves reflexdes sobre o uso de géneros orais
ao longo da historia, bem como, algumas ponderacdes acerca dos conceitos que delimitam o
que sdo 0s géneros discursivos e o que traz os documentos norteadores da educacéo brasileira.

No aporte tedrico, que perpassara toda a nossa discussao, estardao contidos 0s seguintes
autores: Ong (1998), Marcuschi (1996; 2001; 2007), Dolz e Schneuwly (2004), Carvalho e
Ferrarezi Jr. (2018), Bakhtin (1997; 2006), entre outros. Para além dos estudiosos listados
acima, estardo presentes neste capitulo os seguintes documentos norteadores da educacao:

Parametros Curriculares Nacionais (1998) e a Base Nacional Comum Curricular (2018).

2.1 Algumas reflexdes acerca da oralidade ao longo da historia

Historicamente, a fala € uma habilidade humana que antecede a escrita. Diversas
culturas primarias (culturas que ndo utilizavam a escrita) se perpetuaram ao longo de geracdes
mediante a transmissdo oral de conhecimento. De acordo com Ong (1998, p.10), “a sociedade
humana primeiramente se formou com a ajuda do discurso oral, tornando-se letrada muito mais
tarde em sua historia, ¢ inicialmente apenas em certos grupos”. O Homo Sapiens existe na face
da Terra h& aproximadamente 30.000 anos, enquanto que o registro escrito mais antigo que se
tem conhecimento possui apenas 6.000 anos, o que nos leva a inferir que, nesse lapso temporal,
a fala surgiu como principal recurso de comunicacao e registro do conhecimento humano.

Na cultura grega, a oralidade era o principal veiculo de transmissao do conhecimento e
uma habilidade social muito valorizada. Os gregos atribuiam verdadeiro prestigio aos que
dominavam a techne rhetorike (arte do discurso). Ong (1998, p.17) reforca que a arte do
discurso “referia-se fundamentalmente ao ato de falar, muito embora, como arte ou ciéncia
refletida e organizada”. Todavia, devemos ter em mente que para que ocorra a efetiva
comunicacdo oral, a fala estara presente nesse contexto comunicativo atrelada a multicodigos
(elementos prosddicos, gestualidade, expressdes faciais e olhares) permeando esta
comunicacéo.

Antes de aprofundarmos um pouco mais sobre a tematica oralidade, é necessario

entendermos o conceito de fala e, para além deste conceito, partirmos da premissa de que a fala

2 A partir desta secio iremos dialogar com o leitor em primeira pessoa do plural (nés), em decorréncia desta
proposta de pesquisa ser 0 produto de uma atividade/ didlogo conjunto entre pesquisadora, orientador, autores e
estudiosos da temética.
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é 0 elemento capital da comunicacédo oral e que ela possui uma gama de outros elementos que
a compdem. Conforme destaca Marcuschi (2001, p.25), a fala se caracteriza “pelo uso da lingua
na sua forma de sons sistematicamente articulados e significativos, bem como os aspectos
prosodicos, envolvendo ainda, uma série de recursos expressivos de outra ordem, tal como a
gestualidade, os movimentos do corpo e a mimica”.

Com base nisso, podemos depreender que a fala é uma aptidao inata do ser humano, as
pessoas jd nascem com a capacidade cognitiva e fisiologica de estabelecer relagcdes de
significado entre os sons produzidos pela fala e 0 meio externo, no entanto, a interagéo social
ditara as regras e os modelos de comunicacdo oral. Isso implica dizer que, mesmo que o0 ser
humano ja nasca apto para a comunicagdo, € no convivio em sociedade que o0 sujeito aprende a
se comunicar oralmente.

De acordo com Dolz e Schneuwly (2004), em decorréncia da convivéncia inicial com
familiares e amigos, o individuo ja chega a escola com as habilidades de fala (manter um
didlogo em lingua materna) efetivamente desenvolvidas. Em decorréncia disso, podemos
observar que o aluno consegue iniciar, manter e finalizar uma conversacdo em sua lingua
materna, geralmente em linguagem coloquial e com vocabulario basico. Paulatinamente, o
discente vai ampliando e aperfeicoando esse repertdrio linguistico conforme as suas vivéncias
escolares e em sociedade.

Portanto, ndo sera objeto do nosso interesse a busca pelo aperfeicoamento dos géneros
orais privados (géneros orais de uso diario, aprendidos na vida familiar e em comunidade), mas
sim o aperfeicoamento e amplificacdo dos géneros orais publicos (géneros orais mais formais)
apreendidos a aperfeicoados essencialmente em sala de aula. Dolz e Schneuwly (2004)
corroboram esse pensamento por intermédio da perspectiva sociointeracionista das praticas

orais, ao afirmarem que:

No que concerne as préaticas de linguagem, sua apropriacdo comega no quadro
familiar, mas certas praticas, em particular aquelas que dizem respeito & escrita e ao
oral formal, realizam-se essencialmente em situacdo escolar na nossa sociedade,
gracas ao ensino, por meio do qual os alunos conscientizam-se dos objetivos relativos
a producdo e compreensdo (Dolz; Schneuwly, 2004, p. 38).

Os autores supracitados referem-se, objetivamente, as criangas e adolescentes, mas essa

afirmacéo pode se estender para o publico de jovens e adultos, os quais, apesar de possuirem
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um repertério linguistico ja formado e consolidado, podem ampliar essas aptiddes com praticas
que demandam maior formalidade e monitoramento da fala.

De acordo com Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018, p. 16), “a oralidade ¢ a parte organica de
nds, ela nos compde como somos. Sua falta € como a falta de outra parte qualquer, com todas
as consequéncias que uma falta dessas pode trazer para a vida cotidiana”. Portanto, podemos
inferir que a oralidade faz parte da natureza humana e que através dela nds nos constituimos
como seres sociais com capacidade de projetar nossos pensamentos e compartilha-los com
outrem.

E por meio da oralidade que os sujeitos estabelecem contratos sociais, declaram guerra
e firmam acordos de paz. Por esta razdo, aspiramos que o publico desta pesquisa tenha a
oportunidade de, dentro do espaco escolar, ensaiar novos meios de se comunicar por intermédio
da expressao oral.

E mister que a oralidade seja um dos eixos de ensino da lingua materna, porém, muitas
vezes tem sido negligenciada pelo curriculo implantado nas escolas. Mesmo sendo o principal
veiculo da comunicacdo humana, a expressdo oral tem sido suprimida pela supremacia do
ensino da leitura e da escrita. Dolz e Schneuwly (2004, p. 43) postulam que ‘“comunicar-Se
oralmente ou por escrito pode e deve ser ensinado sistematicamente”; por conseguinte, do
mesmo modo que ensinamos 0s alunos a ler e a escrever, podemos ensina-los a falar
adequadamente, de acordo com as demandas instauradas por situacdes sociais diversas. O nosso
foco de trabalho estara apoiado no uso de padrdes mais elaborados da lingua, por entendermos
gue os textos orais de cunho informal ja acompanham o educando desde as suas primeiras
interacdes no seio familiar.

Neste sentido, aprofundaremos tais concepcdes a respeito do ensino oral, tomando por
ancoragem as quatro premissas basicas destacadas por Marcuschi (1996). A primeira delas € a
de que devemos considerar que a lingua é heterogénea e variavel, logo, todo o planejamento e
articulacdo do ensino de géneros orais deve observar certas especificidades e suas variacoes.

A segunda premissa versa que a escola deve estabelecer um paralelo entre a oralidade e
a escrita, para que uma esteja atrelada as fungdes sociais da outra, com o intuito de fazer com
que o aluno observe o processo de escrita como complemento da oralidade.

Como terceira premissa, Marcuschi (1996) destaca que a escrita torna o discente
bimodal; isto significa que o aluno que escreve possui dominio tanto da lingua falada quanto
da lingua escrita, e 0 objetivo fundamental do ensino de géneros orais na sala de aula devera
ser 0 de possibilitar que esse educando saiba modalizar seu discurso de acordo com a situagao

exigida.
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Por conseguinte, destacamos a Ultima premissa, que consiste em defender o uso da
lingua de maneira contextualizada, com enfoque no uso social real. O aluno necessita saber o
que falar e para quem falar, deve saber selecionar as palavras, observando seus turnos de fala e
o nivel de formalidade que a situacdo apresentada requer.

Em virtude de observarmos de maneira empirica que essa tematica tem sido pouco
abordada nas formacdes docentes, percebemos que, dentro da nossa realidade escolar, o
professor geralmente trabalha aspectos da oralidade de modo intuitivo e improvisado. Contudo,
Dolz e Schneuwly (2004) evidenciam, em sua obra, que é possivel trabalharmos géneros orais
de modo planejado e intencional, com método e avaliacdo. Traremos em maior riqueza de

detalhes, apontamentos a respeito dos géneros orais formais no topico a seguir.

2.2 Os géneros orais: algumas ponderacgdes

Antes de iniciarmos as devidas ponderacgdes acerca dos géneros orais, traremos para 0
leitor algumas concepc¢es de lingua e linguagem sob a perspectiva bakhtiniana. Dentro dessa
perspectiva, a lingua e a linguagem estao imbricadas conforme afirma Bakhtin (2006, p.95), “a
lingua, no seu uso pratico, ¢ inseparavel de seu contetdo ideoldgico ou relativo a vida”. Em
outras palavras, Bakhtin (2006) postula que a lingua ndo é neutra, tampouco isenta de valores,
representagcdes ou crencas.

Bakhtin (2016) também destaca, em sua teoria, que a linguagem se manifestara atraves
de enunciados orais ou escritos. De acordo com Gedoz e Costa-Hubes (2012), o enunciado
consiste como um meio para as pessoas interagirem entre si e que eles representam tudo o que
ouvimos e reproduzimos na comunicacdo humana. Grosso modo, podemos dizer que 0s
enunciados sao os textos (todos 0s géneros textuais) orais ou escritos.

Portanto, podemos inferir que dentro dessa vertente teorica, a linguagem € vista como
uma forma de interacdo social. De acordo com Gedoz e Costa-Hiibes (2012, p.129), “tal
concepcao, baseada numa abordagem dialética de producdo do conhecimento, procura mostrar
a linguagem como social, resultado de uma constru¢do coletiva e de processos de interacao”.

Partindo de tais conceituacdes, iremos delimitar como fonte do nosso interesse 0s
géneros orais. Autores como Dolz e Schneuwly (2004), Marcuschi (2007), Carvalho e Ferrarezi
Jr. (2018), defendem que h& géneros orais que podem e devem ser trabalhados no espago escolar
e que esses géneros necessitam de uma gama de recursos linguisticos (atos de fala, expressdes
formulaicas, hesitacbes, marcadores conversacionais), paralinguisticos (qualidade da voz,

elocucdo, pausas, risos, suspiros, choro, irritacdo, dic¢do), cinésicos (gestos, expressao facial,
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olhares, movimentacdo, postura) e extralinguisticos (grau de publicidade, grau de intimidade,
grau de participacdo emocional, proximidade fisica dos falantes, grau de cooperagdo,
espontaneidade, fixacdo tematica) para que a mensagem seja efetivamente transmitida ao
publico.

Para além dos recursos necessarios a execucdo desses géneros orais em especifico, eles
seguem um modelo textual, uma padronizacdo para 0 momento da execucdo. Os géneros, aos
quais me refiro, sdo os géneros orais publicos ou, também conhecidos como, géneros orais
secundarios que, segundo Dolz e Schneuwly (2004), sdo textos orais que demandam maior
sofisticacéo, planejamento e selecdo de palavras.

Portanto, podemos compreender como géneros orais publicos todos os textos orais que
seguem uma liturgia prépria, que necessita ser elaborada e, por vezes, ensaiada com
antecedéncia, com uma selecdo prévia de palavras mais formais e contextos pre-estabelecidos.
De acordo com Marcuschi (2007, p. 15), ao ensinarmos géneros orais publicos, devemos partir
da premissa que “a crianga, o jovem ou o adulto ja sabe falar com propriedade e eficiéncia
comunicativa a sua lingua materna quando entra na escola” e que o papel do professor, nesse
cenario, sera o de ampliar essa eficiéncia comunicativa, apresentando aos educandos 0s géneros
orais publicos e proporcionando, ao longo da jornada escolar, situacfes de uso desses géneros
em questao.

Podemos citar alguns exemplos de géneros orais publicos como: a entrevista de
emprego, a entrevista jornalistica, o discurso politico, a abertura de plenarias, palestras, noticias
radiofénicas ou televisivas, o sermdo religioso, 0 seminario escolar, as apresentacdes de
auditdrio, entre outros. O que cada um desses géneros possui em comum sdo o fato de que todos
fazem parte da gama de géneros orais e que todos possuem um padréo ritualistico que precisa
ser planejado previamente. Isso implica dizer que os géneros orais publicos ndo sdo géneros
que ocorrem de maneira instantanea e que eles necessitam de certa habilidade para uma
execucdo efetiva.

Em razdo das caracteristicas e do nivel de complexidade a que pertencem tais géneros,
a escola tem a incumbéncia de preparar o educando para o uso desses géneros de modo efetivo.
E dentro do espaco escolar que o aluno ira ensaiar e simular situacdes sociais em que seréa
necessario utilizar esses modelos orais de maneira adequada. Conforme destaca Marcuschi
(2007, p. 8) ao afirmar que “a escola ndo vai ensinar a lingua como tal, e sim usos da lingua em
condigdes reais e ndo triviais da vida cotidiana”.

Portanto, todo o processo de ensino e aprendizagem desses géneros orais mais

elaborados necessitam de certa ficcionaliza¢do para que a escola consiga abarcar o maximo de
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géneros orais publicos utilizados na vida em sociedade. Segundo Schneuwly (2004, p.122)
“toda atividade de linguagem complexa supde uma ficcionalizacdo, uma representacao
puramente interna, cognitiva, da situacdo de interacdo social. E necessario que se faca uma
representacdo abstrata, que se ficcionaliza a situagdo” para que o aluno possa vivenciar o
maximo dessa gama de géneros existentes, a fim de prepara-lo para situacdes reais da vida
cotidiana.

Embora saibamos que o ideal seja proporcionar situacoes reais de uso dos géneros, a
ficcionalizacdo garante ao professor a instrumentalizacdo do processo de ensino e
aprendizagem, permitindo maior controle e monitoramento do processo de construgdo e
execugdo dos enunciados, a partir de modelos de representacdo ficcional que, segundo
Schneuwly (2004), apresentam parametros de producao pré-estabelecidos como, por exemplo,
a definicdo do enunciador, do destinatario, a finalidade ou objetivo do género proposto e 0 meio
social onde ira circular tal género.

Dentro do roteiro metodoldgico que iremos apresentar nesta pesquisa, o leitor podera,
em breve, observar que utilizamos a mescla entre géneros orais publicos e géneros orais
privados durante todo o percurso da execucdo do trabalho. Todavia, o foco principal é a
ampliacéo e aperfeicoamento dos géneros orais publicos, por entendermos que as abordagens
comunicativas primarias (dialogo, recado, comentario etc.) os alunos ja dominam, porquanto,

estes géneros sao corriqueiros e demandam menor grau de elaboracao.

2.2.1 O ensino de géneros orais publicos

Uma conversa depende de alguns requisitos para acontecer. Primeiramente, ha a
necessidade de duas ou mais pessoas para que haja o didlogo. O segundo critério é que todos
os envolvidos na conversa necessitam saber falar a mesma lingua e, além disso, todos o0s
interlocutores necessitam ouvir para poder falar, pois uma boa conversa depende da habilidade
dos falantes em escutar o outro. Saber ouvir requer treino e racionalidade, assim como, falar
também requer, em algumas situacoes, planejamento.

Se todos os envolvidos em uma conversa, de repente, decidem apenas falar sem
respeitar os turnos de fala, a conversa deixa de ser conversa e pode evoluir para um
desentendimento. Portanto, a fala deve ser condicionada & situa¢do social imposta, conforme
alude Bakhtin (2006, p.114), “a palavra dirige-Se a um interlocutor: variara se, se tratar de uma
pessoa do mesmo grupo social ou ndo”. Isso implica dizer que o contexto situacional e

hierarquico modificara o discurso.
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Diante do exposto, devemos ter em mente que o primeiro aspecto a ser elencado durante
o0 planejamento do ensino de géneros orais € 0 de ensinar 0s alunos a ouvirem. Ser um bom
ouvinte é pré-requisito para que os envolvidos em um momento de interagdo oral se sintam
acolhidos e valorizados no momento em que os demais prestam atengéo e param para ouvi-lo.
Em outras palavras, podemos inferir que o espaco escolar é o ambiente ideal para que os alunos
aprendam e desenvolvam uma escuta atenta e que a partir da apreensdo dos elementos contidos
nessa escuta (tom de voz, gestualidade, expressdes faciais, etc.) o aluno saiba interpretar o que
Ouve.

De acordo com Dolz, Schneuwly e Haller (2004, p. 134), “a comunicagdo oral ndo se
esgota somente na utilizacdo de meios linguisticos ou prosodicos; [...] mimicas faciais, posturas,
olhares e gestualidade do corpo ao longo da interagdo comunicativa vém confirmar ou invalidar
a codificacdo linguistica e/ou prosodica e mesmo, as vezes, substitui-la”. Portanto, é no
ambiente da sala de aula que o aluno ira desenvolver suas habilidades de uso e interpretacao
dos elementos que compdem o0s enunciados orais. Primeiramente, aprendendo a capta-los a
partir da escuta atenta e da leitura de todo o contexto situacional. Posteriormente, aprendendo
a utilizar esses mesmos recursos (tom de voz, gestualidade, postura, etc.) em contextos mais
elaborados e formais.

Conforme diz Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018, p. 52), “[...] o turno de fala ¢ o0 momento
em que uma pessoa tem o direito de falar em um didlogo”. Logo, se nao houver os turnos de
fala muito bem definidos e se os envolvidos na conversa ndo souberem demarcar esses
momentos de fala e de escuta, a conversa deixa de ser conversa e se torna um diadlogo confuso.

A discussdo a respeito do ensino dos turnos de fala aparenta ser uma tematica 6bvia,
mas nado é. Corriqueiramente, vemos pessoas escolarizadas que ndo sabem esperar o seu turno
de fala ou dar a vez ao outro. Dialogos que parecem mais uma competicdo de quem fala mais e
escuta menos. Se o professor ndo atentar para a necessidade de explicar ao educando regras
béasicas de como conduzir e manter um didlogo em contextos mais formais, ele provavelmente
terd episddios de inadequacdes no momento da interlocucdo com outras pessoas.

Cabe ao docente, dentro do espaco escolar, ensinar ao educando, seja ele adulto ou
crianca, que uma conversa formal (mesa redonda, entrevistas, etc.) ou um momento de fala
formal puablica requer planejamento e escolha de repertorio para tal. Principalmente em
contextos de maior formalidade que estdo diuturnamente presentes em nossas vidas. Carvalho
e Ferrarezi Jr. (2018, p. 53) reforgam que “[...] os turnos de fala devem ser respeitados,
independentemente de quem seja a pessoa que estd falando”. Todos merecem ser ouvidos, todos

merecem uma chance de falar o que pensam e de deixar as suas contribui¢fes. E cabera ao
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professor a incumbéncia de explicitar aos alunos/as meios de potencializar as habilidades de
fala que demandam maior elaboragéo (discursos, entrevistas, palestras, etc.).

O segundo requisito para o ensino de géneros orais é o planejamento, especialmente o0s
géneros orais publicos, que séo 0s géneros mais formais. Durante o turno de fala de géneros
dessa natureza, o aluno deveré realizar o planejamento prévio sobre qual o assunto que sera
abordado, qual a variante que devera ser utilizada, postura, expressao corporal e, até mesmo,
um roteiro do que seré dito.

Todo o processo de elaboracdo e execucdo de géneros secundarios requer um ensino
instrumentalizado e planejado. O ensino de géneros orais requer esquematizacao e critérios
avaliativos, para que o aluno tenha uma visdo clara de qual objeto de ensino esta sendo
estudado. De acordo com Dolz e Schneuwly (2004, p. 69), “o género trabalhado na escola ¢
sempre uma variacdo do género de referéncia, construida numa dindmica de ensino-
aprendizagem”. Todavia, cabe ao professor o trabalho de fazer as adequacdes necessarias para
evitar a descaracterizagcdo dos géneros, deixando-0s 0 mais fidedigno possivel com enunciados
de situacdes reais da vida cotidiana.

Bueno (2008) destaca que o ensino de géneros orais secundarios deve seguir trés
critérios basicos de avaliacdo, o primeiro deles € a verificacdo do contexto de producdo. Isso
implica dizer que o aluno deve compreender que o contexto social demandado, requer um
recrutamento de aptidGes orais especificas.

O segundo critério consiste na organizacdo textual. A formatacdo de um debate regrado,
por exemplo, requer uma série de elementos que em uma manchete jornalistica ndo caberia.
Portanto, a organizacao do texto oral € o segundo critério que o docente deve observar no
momento de planejar a sua aula com géneros orais.

Em seguida, o terceiro e ultimo aspecto apontado por Bueno (2008) sdo as marcas
linguisticas e as marcas nao linguisticas. Todos os elementos utilizados pelo aluno no momento
de producéo do seu texto oral. Expressdes faciais, variante linguistica utilizada, entre outros.

O planejamento e o ensaio de momentos de fala em publico sdo necessarios pelo fato
de que, no momento da execucdo de um género oral, ndo existird a possibilidade de edi¢do
tampouco cortes. Diferente de um texto escrito, as palavras selecionadas e ditas em pablico ndo
nos permitem errar, pois, a depender da gravidade do erro cometido, falhas na comunicacéo
oral podem acarretar consequéncias desagradaveis ou irreversiveis para os interlocutores.

Para ilustrar este raciocinio, imagine um candidato a uma vaga de trabalho que néo sabe
falar com precisdo quem &, e por que razdo é a melhor opgédo para o cargo. Ora, uma situacéo

como esta demanda ao falante uma série de habilidades que necessitam ser recrutadas para a
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transmissédo da mensagem de maneira efetiva, como, por exemplo, argumentagéo, linguagem
formal e polida, tom de voz, postura corporal etc. Entdo é fundamental que o uso de géneros
orais publicos esteja presente em situacdes como a que acabamos de citar e o professor de lingua
materna sera responsavel pela devida instrugdo do seu educando.

J& em relacdo a avaliagdo de géneros orais, observamos que, nos livros didaticos
disponibilizados para a Educacdo de Jovens e Adultos, os instrumentos avaliativos especificos
para este eixo tematico sdo escassos, logo, o professor podera ter a liberdade tacita para
estabelecer os seus critérios avaliativos, observando sempre a coeréncia destes critérios (postura
do participante, dominio do contetdo, fala, vocabulério utilizado, tempo, fidelidade ao tema
etc.).

Assim sendo, entendemos que a faixa etaria e 0s aspectos socioculturais do aluno
(acesso a livros, internet e a eventos culturais) devem ser levados em consideracdo tambem.
Porquanto, observamos que o nivel do vocabulario de um pré-adolescente ndo € 0 mesmo que
0 de um aluno adulto, em decorréncia do tempo de experiéncia e exposi¢do a lingua materna,
do mesmo modo, um individuo que tem acesso a livros, internet e atividades culturais,
possivelmente, tera um Iéxico mais robusto em comparacdo a um aluno que nao tem as mesmas
oportunidades de acesso a estes recursos. Cabera ao professor equalizar os seus critérios
avaliativos de acordo com as especificidades da comunidade escolar a que pertence,
estabelecendo, assim, os niveis de aprendizagem a partir dos niveis de conhecimentos prévios
do aluno.

Ademais, 0 ensino de géneros orais publicos esta previsto nos documentos norteadores
do ensino brasileiro. No tépico seguinte iremos tratar sobre o que dizem estes documentos e

quais iremos lancar mao para ampararmos esta pesquisa.

2.3 O ensino da oralidade a partir dos documentos orientadores curriculares

Em 1998, os PCN de Lingua Portuguesa ja recomendavam que a escola se incumbisse
da missdo de ampliar a oralidade do aluno, para que este tivesse competéncias para falar de
maneira adequada em diferentes contextos da vida em sociedade. “Cabe a escola ensinar 0 aluno
a utilizar a linguagem oral no planejamento e realizacdo de apresentacdes publicas: realizacéo
de entrevistas, debates, seminarios, apresentacOes teatrais etc.” (Brasil, 1998, p.25). Ou seja,
desde o0 ano de 1998 que o ensino do oral, especialmente os géneros orais publicos, é também

papel da escola.



38

Dentro da proposta dos PCN (1998), o ensino da oralidade foi dividido em dois polos:

0 primeiro deles abrange a escuta de textos orais e 0 segundo aborda a producgéo de textos orais.

Embora a BNCC seja 0 documento norteador mais atual, julgamos ser de suma importancia a

apreciacdo dos PCN (1998), que visivelmente ja traziam nos anos 90 do século XX, as

orientacOes sobre os géneros orais. Para facilitar o entendimento acerca das orientagdes trazidas

pelos Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (1998), trouxemos o quadro 5

com as orientacdes para o trabalho do professor com os géneros discursivos orais.

Quadro 5 — Recorte dos Parametros Curriculares Nacionais (3° e 4° ciclos do Ensino

Fundamental Lingua Portuguesa) - Eixo oralidade

CONCEITOS E PROCEDIMENTOS

ESCUTA DE TEXTOS ORAIS

PRODUCAO DE TEXTOS ORAIS

v Compreensdo dos géneros do oral previstos v Planejamento prévio da fala em funcdo da
para os ciclos articulando elementos intencionalidade do locutor, das caracteristicas do
linguisticos a outros de natureza ndo-verbal. receptor, das exigéncias da situacdo e dos

objetivos estabelecidos.

v ldentificacdo de marcas discursivas para o v Selecdo, adequada ao género, de recursos
reconhecimento de intencbes, valores, discursivos, semanticos e gramaticais, prosédicos
preconceitos veiculados no discurso. e gestuais.

v Emprego de estratégias de registro e v Emprego de recursos escritos (graficos,
documentacdo escrita na compreensdo de esquemas, tabelas) como apoio para a
textos orais, quando necessario. manutencéo da continuidade da exposicao.

v Identificacdo das formas particulares dos v Ajuste da fala em fungdo da reagdo dos

géneros literarios do oral que se distinguem
do falar cotidiano.

interlocutores, como levar em conta o ponto de
vista do outro para acata-lo, refutd-lo ou negocia-
lo.

TRATAMENTO DIDATICO DOS CONTEUDOS

ESCUTA DE TEXTOS ORAIS

PRODUCAO DE TEXTOS ORAIS

v Escuta orientada de textos em situagdes
auténticas de interlocucdo, simultaneamente
ao processo de produgdo, com apoio de
roteiros orientadores para registro de
informacdes enunciadas de modo a garantir
melhor apreensdo de aspectos
determinados, relativos ao plano tematico,
aos usos da linguagem caracteristicos do

género e a suas regras de funcionamento. A

presenga  nessas  situacbes  permite,
conforme o  género, interessantes
articulacdes com a producdo de textos orais,

v

Exposicéo, em v Elaboracgio de
publico, de tema esquemas para
preparado planejar
previamente, previamente a
considerando 0 eXpOosicao;
conhecimento v Preparacdo de
prévio do cartazes ou
interlocutor e, se transparéncias
em grupo, para assegurar

melhor controle
da prépria fala
durante a
exposicao.

coordenando a
prépria fala com a
dos colegas.
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pois o aluno pode intervir com perguntas e
colocag®es.

Escuta orientada, parcial ou integral, de
textos gravados em situages auténticas de
interlocucdo, também com a finalidade de
focalizar os aspectos mencionados no item
anterior. A gravac&o, pela especificidade do
suporte, permite, no processo de analise, que
se volte a trechos que tenham dado margem
a ambiguidade, tenham apresentado
problemas para a compreensdo etc. Para
melhorar a qualidade da intervengdo do
professor na discussdo, sempre que
possivel, é interessante dispor também de
transcricOes (integrais ou esquematicas) dos
textos gravados, o que permite a ele ter clara
a progressao tematica do texto para resolver
dividas, antecipar passagens em que a
expressao facial se contrapde ao conteldo
verbal, identificar trechos em que um
interlocutor desqualifica o outro, localizar
enunciados que se caracterizam como
contradigBes a argumentos sustentados
anteriormente etc.

v Representagdo de

textos teatrais ou
de adaptacbes de
outros géneros,
permitindo

explorar, entre
outros aspectos, 0
plano  expressivo

da prépria
entoagdo: tom de
voz, ritmo,
aceleragéo e
timbre.

Elaboracéo de
roteiros para
realizacédo de
entrevistas ou
encenacao de
jogos dramaticos
improvisados.
Preparacdo prévia
de leitura
expressiva de
textos dramaticos
0U poéticos.
Memorizacdo de
textos dramaticos
OU poéticos a
serem
apresentados
publicamente sem
apoio escrito.

Escuta orientada de diferentes textos
gravados de um mesmo género, produzidos
em circunstancias diferentes  (debate
radiofénico, televisivo, realizado na escola)
para comparacdo e levantamento das
especificidades que assumem em funcéo
dos canais, dos interlocutores etc.

v Leitura expressiva

ou recitagdo
publica de poemas.

Preparacdo prévia
de leitura
expressiva de
textos dramaticos
ou poéticos.
Memorizacdo de
textos draméticos
ou poéticos a
serem
apresentados
publicamente sem
apoio escrito.

Escuta orientada de textos produzidos pelos
alunos de preferéncia a partir da analise de
gravacbes em video ou cassete para a
avaliacdo das atividades desenvolvidas,
buscando discutir tecnicamente os recursos
utilizados e os efeitos obtidos. Tomar o
texto do aluno como objeto de escuta é
fundamental, pois permite a ele o controle
cada vez maior de seu desempenho.

polémico.

v Discussdo improvisada ou planejada sobre tema

Preparagdo dos alunos para 0s aspectos
tematicos que estardo envolvidos na escuta
de textos. O professor pode antecipar
algumas informacdes sobre o tema que sera
tratado de modo a constituir um repertério
de conhecimentos que contribua para
melhor compreensdo dos textos e oriente o
processo de tomar notas.

v Entrevista com alguém em posicéo de poder

ajudar a compreender um tema, argumentar a
favor ou contra determinada posicao.

Preparacdo dos alunos para a escuta ativa e
critica dos textos por meio do registro de

v Debate em que se confrontam posig¢des

diferentes a respeito de tema polémico.
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dividas a respeito de passagens de uma
exposicdo ou palestra, de divergéncias em
relacdo a posi¢des assumidas pelo expositor
etc.

v Preparacio dos alunos quanto a
procedimentos de participacdo em funcéo
do caréter convencional do género: numa
palestra, considerar os acordos iniciais sobre
o regulamento de controle de participacéo
do auditorio; saber escutar a fala do outro,
compreendendo o siléncio como parte da
interacdo etc.

v Organizacdo de atividades de escuta de
textos que permitam ensinar a tomar notas
durante uma aula, exposi¢cdo ou palestra,
como recurso possivel para a compreenséo
e interpretacdo do texto oral, especialmente
nas situacdes que envolvam producdo
simulténea.

Fonte: Adaptado de PCN 6° ao 9°, Lingua Portuguesa (1998).

Como podemos observar no quadro 5, os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua
Portuguesa (1998) trazem os conceitos e procedimentos relacionados ao trabalho com textos
discursivos e, posteriormente, sugerem os procedimentos didaticos para se trabalhar os géneros
orais. As prescricdes para escuta de géneros orais sdo em maior quantidade em comparagéo ao
polo de producdo de géneros orais, porem, todos os dispositivos listados acima, integram um
conjunto norteador para o trabalho com géneros discursivos de cunho artistico, literario ou
profissional.

Em relacdo aos conceitos e procedimentos de escuta e producdo de textos orais,
podemos observar que hd uma proposta embrionaria do que seria 0 ensino dos géneros orais
como compreendemos hoje, no século XXI. Vemos nos tépicos, relacionados tanto a escuta
quanto a producédo de textos orais, que ocorre a sugestdo de material escrito como suporte de
registro, em razao desses géneros necessitarem desses suportes escritos para efetiva producéo.

Observamos que, quando ndo se parte do escrito para o oral, o0s PCN de Lingua
Portuguesa (1998) sugerem o processo inverso, partindo do oral para o escrito. Segundo Dolz
e Schneuwly (2004, p.133), “as normas de dic¢do, de enunciacdo, de organizacdo da expressdo
oral espontanea foram, quase sempre, pensadas e fantasiadas unilateralmente, com base no que
deveriamos nos limitar a esperar de um oral baseado na escrita” ndo sendo diferente o que
ocorreu no processo de elaboragdo dos conceitos e procedimentos dos PCN de Lingua
Portuguesa (1998).
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J& em relacdo ao tratamento didatico dos conceitos, observamos que ocorre a sugestao
de transcri¢des, também ocorre a sugestdo de escuta de materiais, em video ou audio, que
trazem consigo fortes marcas dos géneros escritos como, por exemplo, noticias televisionadas,
nas quais, o texto oral apresenta fortes marcas da estrutura de géneros escritos.

De acordo com Dolz e Schneuwly (2004, p. 133), “por razdes socioculturais
historicamente recuperaveis, as producdes orais foram julgadas, no mais das vezes, na medida
das normas (de exceléncia) da escrita padronizada”. Essa percep¢do pode ser facilmente
identificada nas propostas trazidas pelos PCN de Lingua Portuguesa (1998).

Além dos PCN de Lingua Portuguesa (1998), a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) também corrobora com as expectativas de que a escola desenvolva no aluno a
capacidade de oralizar em diferentes contextos e situacdes de modo pertinente. Outrossim, a
BNCC possui o eixo oralidade em todos os campos, seja ele o0 campo de atuacéo na vida publica,
0 campo jornalistico midiatico, o campo das praticas de estudo e pesquisa ou 0 campo artistico-
literario.

Em decorréncia desta pesquisa ser voltada para o ciclo Il da Educacdo de Jovens e
Adultos, que equivale ao 6° e 7° ano do ensino fundamental (anos finais), alem do fato de néo
haver Base Nacional Comum Curricular especifica para a EJA, o0 que podemos registrar como
uma falha deste documento, trouxemos em forma de quadro (quadro 6), um recorte das
habilidades que pertencem ao eixo oralidade da BNCC do 6° ao 9° ano para facilitar a
compreensdo do leitor acerca do que diz este documento mais recente, sobre a tematica em

questéo.

Quadro 6 — Base Nacional Comum Curricular. Habilidades do eixo oralidade

BNCC 6° AO 9° ANO/ EIXO ORALIDADE

Campo Objeto do Conhecimento Habilidade
Campo Jornalistico-Midiatico v Planejamento e produgdo de | (EF69LP10) Produzir noticias
textos jornalisticos orais. para radios, TV ou videos,
Vv Participacdo em discussoes podcasts noticiosos e de opinido,

orais de temas controversos entrevistas, comentarios, vlogs,

de interesse da turma efou de | jornais radiofonicos e televisivos,
relevancia social. (p.144) dentre outros possiveis,

relativos a fato e temas de
interesse pessoal, local ou global e
textos orais de apreciagao e
opinido — podcasts e vlogs
noticiosos, culturais e de opinido,
orientando-se por roteiro ou texto,
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considerando o contexto de
produgdo e demonstrando dominio
dos géneros.

(EF69LP11) Identificar e analisar
posicionamentos defendidos e
refutados na escuta de

interacdes polémicas em
entrevistas, discussdes e debates
(televisivo, em sala de aula, em
redes sociais etc.), entre outros, e
se posicionar frente a eles.
(EF69LP19) Analisar, em géneros
orais que envolvam argumentacao,
os efeitos de sentido de elementos
tipicos da modalidade falada,
COMO a pausa, a entoacdo, o ritmo,
a gestualidade e expressao facial,
as hesitacoes etc.

Campo de Atuagdo na Vida
Publica

v Discusséo oral
v Registro

(EF69LP24) Discutir casos, reais
ou simulagdes, submetidos a juizo,
gue envolvam (supostos)
desrespeitos a artigos, do ECA, do
Cadigo de Defesa do Consumidor,
do Cddigo Nacional de Transito,
de regulamentacfes do mercado
publicitario etc., como forma de
criar familiaridade com textos
legais — seu vocabulério, formas
de organizacdo, marcas de estilo
etc. -, de maneira a facilitar a
compreensdo de leis, fortalecer a
defesa de direitos, fomentar a
escrita de textos normativos (se e
quando isso for necessario) e
possibilitar a compreensdo do
carater interpretativo das leis e as
varias perspectivas que podem
estar em jogo.

(EF69LP25) Posicionar-se de
forma consistente e sustentada em
uma discusséo, assembleia,
reunides de colegiados da escola,
de agremiagdes e outras situagdes
de apresentacdo de propostas e
defesas de opinides, respeitando as
opinides contrérias e propostas
alternativas e fundamentando seus
posicionamentos, no tempo de fala
previsto, valendo-se de sinteses e
propostas claras e justificadas.

Campo das praticas de Estudo

e Pesquisa:

v

Estratégias de producéo:
planejamento e produgdo de
apresentacdes orais

(EF69LP37) Produzir roteiros
para elaboragdo de videos de
diferentes tipos (vlog cientifico,
video-minuto, programa de rédio,
podcasts), para divulgacao de
conhecimentos cientificos e
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resultados de pesquisa, tendo em
vista seu contexto de producéo, os
elementos e a construgdo
composicional dos roteiros.
(EF69LP38) Organizar os dados e
informacdes pesquisados em
painéis ou slides de apresentacao,
levando em conta o contexto de
producdo, o tempo disponivel, as
caracteristicas do género
apresentacdo oral, a
multissemiose, as midias e
tecnologias que serdo utilizadas,
ensaiar a apresentacao,
considerando também elementos
paralinguisticos e cinésicos e
proceder a exposic¢ao oral de
resultados de estudos e pesquisas,
no tempo determinado, a partir do
planejamento e da definicéo de
diferentes formas de uso da fala —
memorizada, com apoio da leitura
ou fala espontanea.

Campo Atrtistico-Literario

v Producéo de textos orais
v Oralizacédo

(EF69LP50) Elaborar texto
teatral, a partir da adaptacdo de
romances, contos, mitos,
narrativas de enigma e de
aventura, novelas, biografias
romanceadas, crénicas, dentre
outros, indicando as rubricas para
caracterizagdo do cenario, do
espaco, do tempo; explicitando a
caracterizagao

fisica e psicolégica dos
personagens e dos seus modos de
acdo; reconfigurando a insercdo do
discurso direto e dos tipos de
narrador; explicitando as marcas
de variacdo linguistica (dialetos,
registros e jargdes) e
retextualizando o tratamento da
temética.

(EF69LP52) Representar cenas ou
textos dramaéticos, considerando,
na caracterizagdo dos personagens,
0s aspectos linguisticos e
paralinguisticos das falas (timbre e
tom de voz, pausas e hesitacoes,
entoacdo e expressividade,
variedades e registros
linguisticos), os gestos e 0s
deslocamentos no espaco cénico, o
figurino e a maquiagem e
elaborando as rubricas indicadas
pelo autor por meio do cenario, da
trilha sonora e da exploragdo dos
modos de interpretacao.

Fonte: Adaptado de Base Nacional Comum Curricular (2018)
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Nas competéncias e habilidades da BNCC (2018) observamos certos avangos, em
comparacdo ao que foi proposto nos PCN de Lingua Portuguesa (1998). O trabalho com géneros
orais mais fluidos e espontaneos como podcasts e discussdes em sala de aula sobre temas da
vida em sociedade, bem como a producéo de atividades que envolvam explicitamente o uso da
semidtica, a analise de aspectos paralinguisticos e cinésicos e a producdo de enunciados menos
engessados em padrdes da linguagem escrita. A BNCC (2018) trata os géneros orais publicos
como um bem em si, sem a aparente necessidade de materializacdo em texto escrito.

Portanto, 0s géneros orais propostos pela BNCC (2018) séo exequiveis e até modernos
em comparacdo aos géneros propostos nos PCN de Lingua Portuguesa (1998). Porém,
observamos que ha ainda um longo caminho a ser trilhado em relag&o a familiaridade e ao grau
de importancia que a escola trata esses géneros. De acordo com Marcuschi (2020, p. 25), “a
fala é uma atividade muito mais central do que a escrita no dia a dia da maioria das pessoas.
Contudo, as instituicfes escolares Ihe ddo atencdo quase inversa a sua centralidade na relacéo
com a escrita”.

Em virtude do nosso objeto de estudo ser voltado para a implementacdo de atividades
orais por meio da linguagem teatral, iremos focar nas habilidades inerentes ao campo artistico-
literdrio, mas, as oficinas tematicas que serdo, futuramente, discutidas nesta dissertacao
tangenciam também as habilidades do campo jornalistico-midiatico e 0 campo de atuacéo na
vida publica, o que da a esta pesquisa um nivel de alcance maior em termos de desenvolvimento
de habilidades orais para o publico da Educacéo de Jovens e Adultos.

Ao partirmos do pressuposto de que os alunos da EJA possuem um repertério maior que
o de uma crianca ou pré-adolescente, traremos estratégias de ampliacdo desta oralidade ja
implicita, com o intuito de galgarmos maior proficiéncia destes alunos em contextos variados.
Iremos utilizar estratégias de improvisacdo (linguagem teatral) para trabalharmos a simulagéo
de tais contextos.

Seja no mercado de trabalho ou na vida pessoal, é necessario que o aluno da Educacéo
de Jovens e Adultos ganhe mais autoconfianca para expressar seu pensamento de modo
adequado. Em razdo de a fala ser o veiculo pelo qual abrimos as portas para a interacdo com o
outro, sabemos que um discurso bem construido tem efeitos persuasivos e consequentemente
as oportunidades inerentes ao convencimento por meio da fala sdo maiores quando se tem o
dominio da oralidade em contextos diversos.

Tanto o tedrico Bakhtin (1997), quanto estudiosos do assunto, a exemplo de Dolz e

Schneuwly (2004), Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018) defendem a ideia de que a fala é um ato de
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valor social, logo, saber se expressar adequadamente de acordo com as diferentes demandas
requeridas pela sociedade é um pré-requisito para que o educando obtenha boas oportunidades
no mercado de trabalho e nas relagdes interpessoais.

Em razdo desta pesquisa ser voltada para os alunos da Educacao de Jovens e Adultos,
traremos, no capitulo a seguir, algumas reflexdes sobre a EJA e algumas ponderacgdes a respeito

do ensino de géneros orais nas aulas de Lingua Portuguesa, este publico em especial.
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3 A EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS E OS SEUS MEANDROS

N&o é fonte do nosso interesse abordar, em riqueza de detalhes, todo o apanhado
historico da Educacdo de Jovens e Adultos, visto que, muitos autores e estudiosos do tema,
autores como Gadotti (2021) e Jardilino e Araudjo (2015), ja trazem a tona toda a trajetoria da
educacédo popular brasileira até chegarmos a situacao atual.

Por esta razdo, neste topico da pesquisa, traremos algumas ponderacbes sobre a
trajetoria da Educacdo de Jovens e Adultos, a partir da segunda metade do século XX, até a
consolidacéo da Educacdo de Jovens e Adultos como conhecemos no momento corrente.

Apresentaremos, brevemente, quais foram 0s movimentos sociais que deram o ponto de
partida para a EJA nos moldes atuais e quais sdo os dispositivos legais que amparam esta
modalidade de ensino. Ao final, traremos uma analise acerca de como a oralidade é tratada nos
livros didaticos de Lingua Portuguesa desta modalidade de ensino.

Dialogam conosco os autores: Ferreyra (1998), Gadotti (2021), Miranda (2011),
Jardilino e Araujo (2015). Além dos autores supracitados, traremos 0s seguintes dispositivos
legais: Constituicdo Federal do Brasil (1988), Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
(1996), Parecer CEB/CNE n°11/2000 e a Resolucdo n° 7/2010, Resolucdo n° 01/2021 e a
Resolucdo CNE/CP n° 1/2021

3.1 Um breve recorte histérico da Educacéo de Jovens e Adultos

De acordo com Jardilino e Araujo (2015), a Educacao de Jovens e Adultos surgiu, na
primeira metade do século XX, a partir da necessidade do Estado brasileiro de obter
desenvolvimento econémico. Foi, entdo, dado inicio ao processo de industrializacdo que
ganhou maior forca ap0s a Segunda Guerra Mundial.

Até o inicio da primeira republica (final do séc. XIX), o Brasil era um pais
majoritariamente agrario e, para se tornar competitivo no mercado internacional, era necessaria
méo de obra especializada. Contudo, devemos compreender por méo de obra qualificada como
sendo: pessoas que pudessem minimamente decodificar palavras, assinar o proprio nome e fazer
calculos matematicos basicos.

Isso implica dizer que o conhecimento requerido pelo processo de industrializagdo no
Brasil, inicialmente, era um conhecimento funcional e pouco reflexivo. De acordo com Miranda
(2011, p. 46), “a Educacao de Jovens e Adultos, no percurso da historia da educagao brasileira,

foi considerada como apéndice do sistema educacional”. Por esta razdo que, ao longo da historia
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da EJA, muitas das acOes e projetos voltados para este publico, possuiam um carater supletivo
que ocorria em modo de campanhas de alfabetizagio a exemplo do MOBRAL? (Movimento
Brasileiro de Alfabetizagdo), ALFASOL* (Alfabetizacio Solidaria) e o Mova-Brasil®
(Movimento de Alfabetizacéo de Jovens e Adultos).

Gadotti (2021) divide a historia da educacdo de adultos em trés periodos. O primeiro
periodo, de 1946 a 1958, que caracteriza-se pelas campanhas de erradicacdo do analfabetismo,
com a finalidade de obter operarios “qualificados” para o trabalho industrial, assim como,
possiveis eleitores, ja que o direito ao voto s6 poderia ser exercido por cidaddos alfabetizados.

No segundo momento historico, entre 1958 a 1964, foi realizado o 2° Congresso
Nacional da Educacéo de Adultos. Este congresso contou com a participagdo de Paulo Freire e
trouxe atona a ideia de um enfrentamento permanente do problema relacionado a alfabetizacdo
de adultos. Ja o terceiro e ultimo periodo historico é caracterizado pelo golpe militar de 1964 e
o ressurgimento de campanhas de alfabetizagdo como a “Cruzada do ABC®’ (A¢do Bésica
Cristd) e a posterior criagdo do MOBRAL.

A partir da década de 90 do seculo XX, o publico desta modalidade da educacéo, que
era predominantemente de adultos, passou a receber também muitos jovens oriundos do ensino
regular que, por razdes diversas, ndo puderam concluir o ensino fundamental ou meédio na faixa
etaria prevista e que, na maioria das vezes, ja vinham de um historico de reprovacgdes no ensino
regular. Por esta razdo, a educacdo de adultos passou a ser chamada de Educacdo de Jovens e
Adultos, que consiste em uma modalidade do ensino basico brasileiro onde o grupo atendido €
formado por jovens, adultos e idosos.

Em relacdo aos sujeitos que compdem a configuracdo atual da EJA (em 2023 do século
XXI1), estes apresentam especificidades e caracteristicas ndo muito diferentes das percebidas na
década de 90 do século XX. Se antes esta modalidade de ensino era pensada exclusivamente
para o publico adulto, a partir do periodo supracitado (anos 90 do século XX), a clientela passou
a ser composta por geraces distintas, oriundas de contextos variados. Porém, salientamos que

essas caracteristicas dos sujeitos da EJA, sdo inerentes a nossa realidade em sala de aula. E

3 Segundo Jardilino e Arajo (2015, p.45) o MOBRAL concentrava-se no ensino da leitura e da escrita e de alguns
conhecimentos matematicos.

* De acordo com Jardilino e Aratjo (2015, p.47) o objetivo do ALFASOL era reduzir os indices de analfabetismo
que persistiam em muitos municipios do Brasil e expandir o acesso de jovens e adultos & Educacéo Basica.

> Jardilino e Aradjo (2015, p. 50) destacam que o Mova-Brasil tinha por objetivos desenvolver um processo de
alfabetizacdo a partir da leitura critica da realidade; contribuir para o desenvolvimento da consciéncia critica dos
educandos e educadores envolvidos.

® Gadotti (2021) destaca que a Cruzada do ABC foi uma iniciativa do governo militar para alfabetizar adultos em
forma de mutirdo solidéario.
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possivel que em outros municipios e em outras escolas do Brasil, esses sujeitos apresentem
outras caracteristicas que ndo foram descritas nesta pesquisa.

Um importante fato que observamos, com base em nossas vivéncias de sala de aula, a
respeito dos jovens que compdem da EJA é que, ha uma forte caracteristica entre eles no que
concerne a repeténcia no ensino regular e o remanejamento (pela propria escola ou pela familia)
para 0 ensino noturno. Inclusive, é bastante comum nos, professores, ouvirmos dos préprios
alunos as razdes que os motivam a procurar pela EJA, estarem associadas a urgéncia de ingresso
no mercado de trabalho, com o objetivo de contribuirem financeiramente com as despesas
familiares. Alguns, ja sdo chefes de familia e se veem forcados a buscarem o ensino noturno
para conseguirem conciliar filhos, trabalho e educacao.

De acordo com Miranda (2011, p.62), “diante da pressdo para entrar no mundo
produtivo, muitos jovens procuram sua insercé@o nas classes de Educacao de Jovens e Adultos,
em busca do aligeiramento da formacao, ou melhor, da certificagdo” a fim de ocupar melhores
postos de trabalho e obter retorno financeiro rapido, em detrimento da abreviagéo da trajetoria
escolar.

Em relacdo aos alunos adultos, eles vém para a Educacdo de Jovens e Adultos com a
expectativa de retomar os estudos, galgando a realizacdo pessoal que um dia Ihe foi negada.
Todavia, destacamos que o discente adulto também ambiciona melhorias em suas qualificacbes
profissionais. Em contrapartida, observamos que o aluno idoso volta a frequentar o espaco
escolar em busca de interacdo social e novas vivéncias. Comumente, ouvimos relatos, em
nossas salas de aula, de senhores e senhoras idosas sobre a busca pelo espaco escolar como
ambiente de interacdo e ressignificacao de suas vidas pos-aposentadoria.

Jardilino e Araujo (2015, p.135) reforcam que “os alunos da EJA sdo homens e
mulheres, atores num dado contexto social e historico, antes de tudo sujeitos de direitos, que
precisam ser considerados numa perspectiva que os compreenda como tais”. Ademais, devemos
levar em consideracdo as diferencas de raca, género, espaco geografico (rural ou urbano),
condicdo social e cultura local, como varidveis que devem ser somadas as caracteristicas dos
sujeitos da Educacdo de Jovens e Adultos.

Em decorréncia do fato da EJA ser uma modalidade de ensino que abrange trés fases
distintas do desenvolvimento humano (jovens, adultos e idosos) e, por conseguinte, ter um
publico heterogéneo, suas funcdes apresentam proposicées especificas as necessidades voltadas
para 0 jovem, o adulto e o idoso. No tépico seguinte iremos discorrer a respeito das funcdes

desta modalidade de ensino, bem como, o que diz a legislacéo brasileira sobre os direitos e
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garantias fundamentais que o Estado brasileiro assegura ao estudante da Educacédo de Jovens e
Adultos.

3.2 Funcgdes da Educacéo de Jovens e Adultos: o que diz a legislagdo brasileira

A Constituicdo Federal brasileira e a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
conferem a todo cidaddo e cidadd o direito a educacdo e trazem consigo um conjunto de
regulamentacbes que amparam o direito de acesso e permanéncia na escola. Conforme

observamos nos artigos 205 e 208 da carta magna de nosso pais, que asseguram:

Art. 205. A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida
e incentivada com a colaboragao da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da
pessoa, Seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho.
[.]

Art. 208.0 dever do Estado com a educagdo sera efetivado mediante a garantia de: I-
educacdo basica, obrigatoria e gratuita dos 4 (quatro) aos 17 (dezessete) anos de idade,
assegurada inclusive sua oferta gratuita para todos os que a ela ndo tiveram acesso em
idade propria; [...] VI- oferta de ensino noturno regular, adequado as condi¢des do
educando (Brasil, 1988, p. 77).

Além da garantia de oferta de ensino regular para os cidaddos que nao puderam concluir
em tempo oportuno, ha também regulamentacgdes ainda mais especificas tratando sobre o tema.

Neste caso, podemos citar o artigo 37 da lei n°® 9394/96 (Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo

Nacional):

Art. 37. A educacdo de jovens e adultos sera destinada aqueles que néo tiveram acesso
ou continuidade de estudos no ensino fundamental e médio na idade propria. § 1° Os
sistemas de ensino assegurardo gratuitamente aos jovens e aos adultos, que ndo
puderam efetuar os estudos na idade regular, oportunidades educacionais apropriadas,
consideradas as caracteristicas do alunado, seus interesses, condi¢cBes de vida e
trabalho, mediante cursos e exames. § 2° O poder puablico viabilizara e estimulard o
acesso e permanéncia do trabalhador na escola, mediante acles integradas e
complementares entre si (Brasil, 1996, p. 14).

O que podemos observar nos dois dispositivos acima, € que o Estado brasileiro assegura
a todo trabalhador e trabalhadora o direito de acesso e permanéncia ao espago escolar,
garantindo uma formacdo continua a fim de superar projetos educacionais de carater
intermitente; como foi o caso dos programas de alfabetizacdo de adultos do século XX
(ALFASOL, MOBRAL, Cruzada do ABC, etc.), que aconteciam de maneira pontual, conforme

0s objetivos de cada gestdo governamental.
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Porém, observamos que esse compromisso firmado pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (1996), de garantir a oferta e condi¢des de permanéncia para o aluno jovem,
adulto e idoso, por vezes, € negligenciado pelas secretarias de educacédo ao redor do pais. Como
se a oferta de uma modalidade de ensino especializada para este publico (jovem, adulto e idoso),
fosse encarada como um ato de caridade ou como uma mera complementacdo, de pouca
importancia para os indicadores de desenvolvimento da educagédo local de cada estado ou
municipio.

Obviamente, ndo é razdo do nosso interesse generalizar esta realidade, mas ¢ uma
percepcao bastante comum, certa negligéncia com a qualidade do ensino e das condigdes de
acesso e permanéncia do aluno da Educacdo de Jovens e Adultos.

Ainda tratando sobre aspectos regulamentadores, ndo poderiamos deixar de citar o
parecer que regulamenta as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo de Jovens e
Adultos, Camara de Educacao Béasica/Conselho Nacional de Educagdo n°11/2000, que traz em
seu texto resolucdes a respeito da Educacdo de Jovens e Adultos e evidencia suas trés funcoes
bésicas que sdo elas: a funcdo reparadora, a funcdo equalizadora e a funcdo qualificadora.

Em relacdo a fungéo reparadora, seu objetivo central é restabelecer o acesso ao direito
a educacdo que, em algum momento da vida, foi negado ao educando. Conforme destaca o texto
do parecer CEB/CNE n° 11/2000:

[...] a funcdo reparadora da EJA, no limite, significa ndo sé a entrada no circuito dos
direitos civis pela restauracdo de um direito negado: o direito a uma escola de
qualidade, mas também o reconhecimento daquela igualdade ontolégica de todo e
qualquer ser humano (Brasil, 2000, p. 6).

Ja a funcdo equalizadora busca a equidade de oportunidades para todo e qualquer
cidaddo ou cidadd que, por razbes diversas, ndo teve 0 acesso e a permanéncia na escola
garantidos pelo Estado. Segundo o parecer CEB/CNE n° 11/2000:

A funcdo equalizadora da EJA vai dar cobertura a trabalhadores e a tantos outros
segmentos sociais como donas de casa, migrantes, aposentados e encarcerados. A
reentrada no sistema educacional dos que tiveram uma interrupcao forgcada seja pela
repeténcia ou pela evasdo, seja pelas desiguais oportunidades de permanéncia ou
outras condicOes adversas, deve ser saudada como uma reparacéo corretiva, ainda que
tardia, de estruturas arcaicas, possibilitando aos individuos novas inser¢des no mundo
do trabalho, na vida social, nos espacos da estética e na abertura dos canais de
participacdo (Brasil, 2000, p. 9).

A derradeira funcdo apresentada, pelo mesmo documento, consiste na funcdo

qualificadora que possui um carater de educagdo permanente e que visa o aperfeicoamento
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constante do educando independente de sua idade ou contexto social. Conforme esta expresso
no parecer CEB/CNE n°11/2000:

Esta tarefa de propiciar a todos a atualizagdo de conhecimentos por toda a vida € a
funcdo permanente da EJA que pode se chamar de qualificadora. Mais do que uma
funcéo ela é o proprio sentido da EJA. Ela tem como base o carater incompleto do ser
humano cujo potencial de desenvolvimento e de adequagdo pode se atualizar em
quadros escolares ou ndo escolares (Brasil, 2000, p.10).

A titulo de reforco, em relacdo aos direitos e garantias que a legislacdo brasileira
assegura aos estudantes jovens e adultos, ha ainda a resolucdo emitida pelo Conselho Nacional
de Educagdo CNE/RES n° 7/2010, que fixa as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Fundamental de nove anos. Podemos observar, no artigo oitavo desta resolugéo, a garantia de
oferta e condi¢des de permanéncia no sistema de ensino, conforme esta expresso: “Art. 8 O
Ensino Fundamental, com duracédo de 9 (nove) anos, abrange a populacéo na faixa etaria dos 6
(seis) aos 14 (quatorze) anos de idade e se estende, também, a todos os que, na idade propria,
ndo tiveram condicdes de frequenta-lo”. (Brasil, 2010, p.3).

Ha ainda, nesta mesma resolucdo, uma secao exclusiva para tratar acerca das diretrizes
curriculares para a Educacdo de Jovens e Adultos. O artigo quarenta e quatro da resolucéo
CNE/RES n°7/2010 garante a isonomia e a qualidade do ensino para os adultos e jovens que

ndo puderam estudar em idade prépria. Como podemos observar no trecho citado abaixo:

Art. 44 A Educacdo de Jovens e Adultos, voltada para a garantia de formacéo integral,
da alfabetizacdo as diferentes etapas da escolarizagdo ao longo da vida, inclusive
aqueles em situagdo de privacdo de liberdade, é pautada pela incluséo e pela qualidade
social e requer: I- um processo de gestdo e financiamento que lhe assegure isonomia
em relacdo ao Ensino Fundamental regular; 11- um modelo pedagdgico proprio que
permita a apropriacéo e a contextualiza¢do das Diretrizes Curriculares Nacionais; I11-
a implantacéo de um sistema de monitoramento e avaliacéo [...] (Brasil, 2010, p.13).

Em, 25 de maio de 2021, o Ministério da Educacdo, juntamente com o Conselho
Nacional de Educacdo, estabeleceram a resolucdo CEB/CNE n° 01/2021, que institui as
diretrizes operacionais para a Educacdo de Jovens e Adultos em consonancia com a Politica
Nacional de Alfabetizacdo (PNA) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), bem como a
regulamentacdo da Educacdo de Jovens e Adultos a Distancia.

De acordo com a resolucdo CEB/CNE n° 01/2021, esta nova regulamentacdo foi

implementada:

Art. 2° Com o objetivo de possibilitar o acesso, a permanéncia e a continuidade dos
estudos de todas as pessoas que ndo iniciaram ou interromperam 0 Seu Processo
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educativo escolar, a oferta da modalidade da EJA podera se dar nas seguintes formas:
I- Educacdo de Jovens e Adultos presencial; 11- Educacdo de Jovens e Adultos na
modalidade Educacdo a Distancia (EJA/EaD); Il11- Educacdo de Jovens e Adultos
articulada a Educagdo Profissional, em cursos de qualificagdo profissional ou de
Formac&o Técnica de Nivel Médio; e IV- Educagdo de Jovens e Adultos com énfase
na Educacgdo e Aprendizagem ao Longo da Vida. (Brasil, 2021, p. 2)

Além dos objetivos estabelecidos nesta nova resolucdo (CEB/CNE n° 01/2021), o Art.
13, deste mesmo documento, versa sobre a conformidade com a Politica Nacional de

Alfabetizacdo, a Base Nacional Comum Curricular e o curriculo da EJA:

Art.13 Os curriculos dos cursos da EJA, independente de segmento e forma de oferta,
deverdo garantir, na sua parte de formacgdo geral basica, os direitos e objetivos de
aprendizagem, expressos em competéncias e habilidades nos termos da Politica
Nacional de Alfabetizagio (PNA) e da BNCC, tendo como énfase o desenvolvimento
dos componentes essenciais para 0 ensino da leitura e da escrita, assim como das
competéncias gerais e as competéncias/habilidades relacionadas a Lingua Portuguesa,
Matematica e Inclusdo Digital (Brasil, 2021, p.6).

Esta mesma resolucdo (CEB/CNE n° 01/2021) também estabelece que o aluno da EJA
podera ser assistido nesta modalidade de ensino nas categorias: exclusivamente presencial, para
0s anos iniciais, e presencial ou EAD, para os anos finais do Ensino Fundamental e Médio.

Em consonancia com o que diz a resolucdo supracitada sobre a qualificacdo profissional
do educando para o mercado de trabalho, o Ministério da Educacdo e o Conselho Nacional de
Educacdo publicaram também, em Diario Oficial (DOU), a resolucdo emitida pelo Conselho
Nacional de Educacdo/Conselho Pleno n° 1/2021 (CNE/CP n° 1/2021) que define as Diretrizes
Curriculares Nacionais Gerais para a Educacdo Profissional e Tecnologica. Dentro deste
dispositivo legal, evidenciamos o “art. 12 § 5° a oferta de qualificacdo profissional pode se dar
de forma articulada com a Educagdo de Jovens e Adultos (EJA)” (Brasil, 2021 p. 6).

Diante do exposto, observamos que a proposta de Educacao de Jovens e Adultos, para
0 periodo corrente, esta imbricada com a educacéo tecnologica e a qualificacdo profissional de
jovens, adultos, idosos, pessoas privadas de liberdade, pessoas que apresentem qualquer tipo de
limitacdo ou dificuldade de acesso e permanéncia (deficiéncias fisicas, residéncias de dificil
acesso, itinerantes, refugiados, migrantes etc.).

Porém, ainda ha a necessidade de se colocar em pratica muitas dessas garantias de
direitos. O poder publico necessita firmar muitos dos compromissos previstos por lei para com
a Educacédo de Jovens e Adultos. O que presenciamos, enquanto professores, é a banalizacéo
do ensino para o publico da EJA, a falta de investimento em materiais didaticos de qualidade e

formacdes de professores exclusivamente para essa modalidade de ensino.
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A percepc¢éo que o corpo docente e a populacdo de muitos municipios tém da EJA é que,
em alguns locais, € uma modalidade periférica, pouco prestigiada, na qual, as secretarias de
educacgéo realocam professores em final de carreira e colaboradores readaptados, como se a
EJA fosse um espaco obsoleto e de pouca produtividade.

Apesar de todos os estigmas sofridos pela Educacéo de Jovens e Adultos, ser professor
da EJA ou ser aluno desta modalidade de ensino, continua sendo um ato de resisténcia. Desde
0 inicio do século XX até os tempos atuais, a Educacdo de Jovens e Adultos resiste ao tempo e
as diversas negligéncias sofridas. Quem esta mais perto do trabalho com a Educacéo de Jovens
e Adultos, percebe in loco o poder reparador, equalizador e qualificador que a educacdo traz
para a vida dos sujeitos atendidos por esta modalidade de ensino.

Apos este breve resumo sobre o historico da Educacédo de Jovens e Adultos e sobre quais
os dispositivos legais que amparam a EJA, bem como as suas fungdes, iremos, no topico
seguinte, estabelecer a conexdo entre o eixo tematico oralidade e a Educacdo de Jovens e
Adultos.

3.3 Oralidade na Educacéo de Jovens e Adultos: o que traz o livro didatico acerca dos

géneros orais

Antes de dar continuidade ao tema, iremos relembrar, ao leitor, alguns conceitos e
premissas basicas relacionadas a abordagem sociointeracionista. A primeira premissa a ser
relembrada é que as habilidades de comunicacdo oral sdo desenvolvidas inicialmente no
contexto familiar e que, no espaco escolar e no convivio em sociedade, o educando aperfei¢oa
suas aptiddes orais. Segundo Crescitelli ¢ Reis (2013, p.37), “¢ muito importante que a escola
prepare o aluno para se sair razoavelmente bem em uma pratica social da qual depende sua
sobrevivéncia”. Para tanto, os géneros orais sdo imprescindiveis ao sucesso desse discente ao
longo de toda a sua vida.

Crescitelli e Reis (2013, p. 37) acrescentam que “podemos dizer que grande parcela da
populagdo ndo sabe como se dirigir”, isso tanto em géneros orais publicos, quanto géneros
escritos mais complexos como, por exemplo, textos oficiais. Se um individuo chega a fase
adulta sem o pleno dominio dos principais géneros relacionados a vida publica, é sinal de que
a escola precisa rever suas abordagens de ensino.

A partir do levantamento feito na secdo do estado da arte, comprovamos, mediante
buscas, que a ocorréncia de pesquisas voltadas para este eixo tematico (oralidade) é

predominantemente dedicada ao publico infantil. O que nos leva a inferir que, ha um senso
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comum de que jovens, adultos e idosos ndo necessitam de estudo e de adequacdes na execugao
de géneros orais.

Porém, Crescitelli e Reis (2013, p.38) enfatizam que, “o ensino da oralidade ndo pode
ser confundido com ensinar a falar, e ndo se restringe a isso, pois todos os falantes aprendem
tudo o que todos conhecem sobre sua lingua, sabendo ou néo ler ¢ escrever”. Portanto, cabe ao
professor de Lingua Portuguesa a tarefa de ensinar aos alunos (jovens, adultos e idosos) ndo
apenas sobre os aspectos linguisticos, como também os extralinguisticos, paralinguisticos e
cinésicos de cada género oral, especialmente os géneros secundarios.

De acordo com Ferreyra (1998, p.22), “durante o curso da vida, o individuo aprende a
perceber, de forma mais minuciosa, certos aspectos da realidade, especialmente quando o guia
algum incentivo especial ou quando lhe foi oferecida uma educagdo com esse propdsito”. Isso
nos convence de que uma educacdo com abordagem comunicativa pode e deve ser
implementada dentro do contexto escolar de jovens, adultos e idosos tambem. Nao apenas
criangas, mas todos tém o direito de aprender a usar sua voz em géneros orais publicos ou
privados.

Com base em tais percepc¢des, decidimos trazer, neste subtopico, uma breve analise do
material didatico utilizado no ciclo I11 (6° e 7° ano) da Educacdo de Jovens e Adultos, da escola
que sediou a pesquisa. Utilizamos o livro “EJA Educacao de Jovens e Adultos: Ensino
Fundamental 3* etapa (6° ¢ 7° anos)” da editora Eureka, primeira edi¢do, ano 2018 como
referéncia para esta analise de material. O livro utilizado para a analise foi o livro do aluno, em
decorréncia de ndo ter sido entregue o manual do professor para os docentes e ndo haver
nenhum exemplar de manual do professor, desta colecdo em especifico, na escola. O material,
em questao, apresenta todas as disciplinas integradas, compondo um total de 319 paginas, sendo
63 delas referentes ao mddulo de Lingua Portuguesa.

Tomando por base 0s aspectos tedricos que norteiam esta pesquisa, analisamos o
material didatico supracitado, observando se 0s elementos apresentados nas propostas didaticas
trariam expressas as condicGes de producdo, o roteiro, 0 meio de circulacdo e o0s critérios
avaliativos dos géneros orais.

Em todo o médulo de lingua portuguesa, que é composto por oito unidades, observamos
a presenca de apenas quatro géneros orais, dispostos de forma aleatéria em trés capitulos
distintos, sdo eles: entrevista, comentario, exposi¢cdo oral e debate. Todos 0s géneros
apresentados no modulo vieram dentro de atividades de leitura e interpretacdo, sem constar nos

capitulos uma secdo especifica para o trabalho com o género oral. Logo abaixo, podemos
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observar, nas figuras 1 e 2, as propostas de trabalho com os géneros entrevista e exposic¢ao oral

como sendo os topicos 1 e 4 do mesmo exercicio.

Figura 1 — Proposta de atividade com o género entrevista

Hova da pesquisa
1. Qual a fungdo do bibliotecario?
Que tal entrevistar um? Faca pergun-
tas acerca de sua profissdo, quais os
pontos positivos e negativos. Grave
tudo. Escolha a melhor entrevista e,
coletivamente, com o professor, trans-
creva a entrevista escolhida. Vocé vai
perceber que muitas falas, na hora de
serem passadas para a forma escrita,
precisam ser reestruturadas, pois a lin-
guagem oral organiza-se de maneira
diferente da linguagem formal escrita.
Mas atengdo, essa reestruturacdo ndo
pode alterar o sentido da fala do entrevistado.

Fonte: Vignon (2018, p.20)

Figura 2 — Proposta de atividade com o género exposicao oral

4. A sala serd dividida em grupos. Cada grupo deve se encarregar de estudar uma regra de
acentuacao e explicar a turma. Produzam cartazes e, depois da explicagdo, exponham estes

cartazes no patio da escola.

Fonte: Vignon (2018, p.20)

Nesta licdo, o autor traz dois géneros orais distintos (entrevista e exposicdo oral) que, a
nosso Vver, traz uma sobreposicao de géneros que impede o aluno de estudar os géneros de forma
detalhada e instrumentalizada. Ressaltamos que, ndo é uma regra o trabalho com um género
oral por vez, porém, cabe ao professor ponderar o nivel de complexidade e planejamento que
cada género demanda e se seria pertinente abordar mais de um género oral na mesma aula.

Ademais, inferimos que, trabalhar entrevista e exposicdo oral dentro da mesma
atividade, do mesmo capitulo, pode tornar o percurso um pouco desgastante e extenso tanto
para o professor quanto para o aluno. O ideal seria dispor cada género em um capitulo diferente,
para que o discente possa ter mais tempo habil, clareza e precisdo em relacdo ao que devera
fazer em cada atividade. Especialmente esses dois géneros orais, que necessitam de
planejamento, preparacdo de material de suporte, ensaios, etc.

Segundo Dolz e Schneuwly (2004, p.4), “quanto mais precisa a definicdo das dimensdes
ensinaveis de um género, mais ela facilitard a apropriacdo deste como instrumento e
possibilitarda o desenvolvimento de capacidades de linguagem diversas que a ele estdo
associadas”. A partir desta fala, podemos inferir que o trabalho com varios géneros a0 mesmo

tempo e em uma Unica proposta de atividade pode dificultar o processo de aprendizagem e

assimilacdo do género, visto que, quando o docente se Vvé trabalhando com varios géneros na
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mesma licdo, ele ndo conseguird dar conta de detalhar um por um, enquanto objetos do
conhecimento.

No género entrevista (figura 1) ha um breve roteiro de como o aluno deve conduzir a
atividade, mas ndo cita nada acerca do meio onde este género iréa circular, tampouco aborda os
critérios avaliativos: clareza, precisdo no discurso, escolha de palavras adequadas ao contexto,
sequenciamento l6gico das ideias, conexao entre as falas, relevancia no que se diz etc. Por esta
razdo, podemos inferir que as orientacdes fornecidas para a proposta de atividade ndo deixam
claro para o aluno o percurso de trabalho com o género oral e, em razdo de ndo termos tido
acesso ao manual do professor, ndo podemos precisar se 0 manual traz, ou néo, as orientagdes
acerca do desenvolvimento do trabalho com o género oral em questéo.

Geraldi (2011, p.53) destaca que “para a avaliagdo dos textos produzidos emaula [...] o
professor podera utilizar-se da bem conhecida formula do lead jornalistico: quem fez o qué,
com quem, quando, onde, como e por qué”. Portanto, pelo fato de ndo haver expressamente os
critérios avaliativos, na licdo trazida pelo livro didatico, fica a cargo do professor, definir quais
Seréo os critérios.

O outro aspecto que podemos observar, nesta mesma tarefa, € que a atividade solicita
ao aluno que transcreva a entrevista inserindo, em um género discursivo, as habilidades de
escrita e retextualizacdo a fim de materializar a tarefa proposta. Ja na segunda figura, o livro
traz o género exposicdo oral, sem apresentar ao aluno um roteiro de estudo e trabalho, nem

critérios de avaliacdo e o meio de circulacdo proposto devera ser a prépria sala de aula.

Figura 3 — Proposta de atividade com o género comentario

3. Comente com seus colegas a realidade profissional de seus colegas de trabalho ou de
Seus amigos.

Fonte: Vignon (2018, p.25)

Em relacdo ao género trabalhado na figura 3, a tarefa solicita que os alunos fagam
comentarios sobre suas realidades profissionais, mas ndo estabelece um roteiro nem critérios

para a avaliacdo desses comentarios.
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Figura 4 — Proposta de atividade com o género debate
— S _ cll sl T Y S T L R T TR R R e e 1
- Educacao de Jovense Adultos

Apos discutirem o texto, vale a pena todos debaterem uma questio muito seria QAE £std
nas ruas de todas as cidades brasileiras: a crescente criminalidade entre menores de idade.

a) QU'a‘S 530 0s problemas que levam algumas criancas pobres ao roubo? )
b) Até que ponto os pais s3o responsaveis pelas atitudes dos filhos? E a sociedade, tambem
€ responsavel?

¢) Qual a postura que a sociedade deve ter diante do problema?

Apds encerradas as discussdes, vocés podem construir, coletivamente, com o professor
orientando a atividade, um texto explicando as conclus®es a que chegaram. Levem o texto até
o professor de inglés e sugiram a ele uma pesquisa, feita a partir de revistas e jornais, sobre essa
mesma questao nos EUA. Exponham o resultado em um mural no pétio da escola.

Fonte: Vignon (2018, p.42)

Na quarta e ultima proposta de género oral trazida pelo livro, a tarefa apresenta um
roteiro para execucdo do debate, mas sem muitos detalhes sobre a formagdo de grupos ou se
havera mediador do debate. O ponto conclusivo da atividade sera a criacdo de um texto escrito
para servir de materializacdo da tarefa, comunicando ao aluno que, o resultado da discusséo
sera o0 texto escrito. Portanto, observamos que na atividade da figura 4, ndo ha um género
definido.

Em relacdo a proposta de se trabalhar a interdisciplinaridade com o professor de lingua
inglesa, consideramos uma sugestdo interessante, mas ndo ameniza a aparente necessidade de
retextualizar o género, que deve ser prioritariamente falado, ndo levando em consideracdo a
complexidade que ha no processo de retextualizacdo da lingua oral para a lingua escrita.
Segundo Marcuschi (2007, p. 72), “na transcrigdo desaparecem a entoagdo, os aspectos
prosadicos, a gestualidade, o olhar, etc., mas ficam os marcadores, as repeticoes, as hesitacdes,
as pausas, etc.”, em decorréncia disso, 0 processo de retextualizacdo do oral para o escrito,
requer do aluno uma gama de conhecimentos e dominio do género oral (entrevista) e do género
escrito (transcricdo da entrevista), que um aluno do ciclo 111 (6° e 7° ano) da EJA, talvez, ndo
esteja preparado para fazé-lo.

O que podemos observar, dentro de cada questdo apresentada nos recortes acima
(figuras 1,2,3 e 4), é que nenhum dos enunciados apresentados expressam abertamente qual é
0 género oral solicitado. Consequentemente, inferimos que o educando executara a atividade
sem saber que se trata de um debate ou uma exposic¢ao oral, a menos que o professor o diga.

Em outras palavras, podemos afirmar que 0os géneros orais (entrevista, comentario,

exposicgéo oral e debate) ndo aparecem em nenhum dos recortes acima, como objeto de ensino
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principal e sim como um género periférico da escrita que, de acordo com Marcuschi (2020,
p.29), € ocasionado em virtude de “os autores de manuais didaticos, em sua maioria, ndo
saberem onde e como situar o estudo da fala”.

Das quatro questdes apresentadas, apenas duas (figura 1 e figura 4) trazem um roteiro,
que explicam, de maneira bem superficial, como a tarefa devera ser executada. Nenhuma das
propostas apresentadas no livro traz algum outro meio de circulagdo que ndo seja a sala de aula
ou a comunidade escolar. J& em relacdo a presenca de critérios avaliativos, ndo ocorre em
nenhuma das atividades propostas. Fica sob a responsabilidade do professor estabelecer os
meétodos avaliativos.

Ressaltamos, mais uma vez, que 0s quatro recortes acima sdo toda a parte de oralidade
trazida no médulo de Lingua Portuguesa. O que nos leva a concluséo de que, nesta colecao, o
livro apresenta poucas atividades sobre oralidade para o publico da Educacdo de Jovens e
Adultos, evidenciando que o eixo oralidade é negligenciado em comparagdo aos outros eixos.
Isso demandara do professor o conhecimento detalhado sobre este eixo (oralidade) e como
trabalha-lo nas aulas de Lingua Portuguesa, sem o amparo constante do material didatico.

Tais percepcdes nos levam a refletir sobre 0 quanto os géneros orais secundarios
(entrevistas, podcasts, discurso etc.) sdo deixados em segundo plano, quando o publico é a EJA.
Ficam claras, para nos, a necessidade e a urgéncia de abordagens complementares, que auxiliem
nessa tarefa de ensinar géneros orais e combater o silenciamento dentro do espaco escolar. Além
disso, 0 ensino do oral tende a valorizar os saberes dos jovens, adultos e idosos e isso pode ser
uma ferramenta valiosa para o professor, no momento da elaboracdo de novas estratégias de
ensino de géneros orais.

Quando falamos em silenciamento nao nos referimos estritamente ao siléncio sonoro, e
sim ao siléncio da manifestacdo do pensamento, ao siléncio da autonomia, ao siléncio do

protagonismo do aluno. Ferrarezi Jr. (2020) destaca que:

O conceito de educacdo silenciosa ainda domina as mentes dos pais dos alunos (eles,
0s pais, sdo fruto desse siléncio mortificador), da maioria dos professores (eles, 0s
professores, sdo fruto desse siléncio mortificador), da maioria dos diretores e
supervisores (eles, os diretores e supervisores, sdo fruto desse siléncio mortificador),
e esta presente na quase totalidade dos livros didaticos, absolutamente mortificadores
e cheios de regras (pois seus autores séo frutos desse siléncio mortificador) (Ferrarezi
Jr, 2020, p. 309).

De acordo com Ferrarezi Jr. (2020, p.52), o siléncio percebido dentro do espago escolar
¢ “academicamente ensinado, escolasticamente repetido, metodologicamente desenvolvido,

totalmente proliferado, infelizmente acalentado” e na busca pela quebra desse ciclo, cabe ao
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professor explorar novas estratégias onde a “pedagogia do siléncio” ndo seja sindbnimo de
controle, disciplina e boas praticas.

O silenciamento, incentivado dentro dos espagos escolares, ¢ fruto de uma “educagio
para subalternos”, que apenas absorvem informagdes, como em uma educac¢do bancéria, na
qual, o aluno apenas ouve e supostamente aprende. De acordo com Ferrarezi Jr. (2020, p. 480),
“a pratica do siléncio tem se perpetuado nas formas mais diversas e ¢ relativamente facil
identificar suas manifestacbes permeando aquilo que nés chamamos de educacdo hoje no
Brasil”. Foi pensando justamente em combater esses silenciamentos pessoais € sociais, que
ecoam em nossas salas de aula, que utilizamos a linguagem teatral como recurso pedagdgico.
No capitulo seguinte, detalharemos as concepcbes acerca da linguagem teatral e suas

abordagens.
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4 A LINGUAGEM TEATRAL NA EDUCACAO BRASILEIRA: UM PANORAMA
GERAL

Neste capitulo, iremos tratar sobre a contextualizacdo historica em que se dé& o uso da
linguagem teatral para fins educativos no Brasil, quais as concepcdes de linguagem e linguagem
teatral, bem como, algumas reflexdes acerca do uso da linguagem teatral para o
aperfeicoamento de géneros orais. Dialogamos com os autores Bakhtin (1997;2006), Boal
(1996; 2019), Mamet (2014), Neves e Santiago (2016), Santana (2010), Grazioli (2008) e
Vasconcellos (2011). A seguir, vamos discorrer sobre alguns aspectos histéricos da linguagem

teatral.

4.1 O tear historico da linguagem teatral na educacéo

De acordo com Neves e Santiago (2016), a linguagem teatral no Brasil passou a ser
utilizada como ferramenta de educacdo a partir do Padre José de Anchieta e seus textos
dramaticos de cunho educativo e catequizador. As encenacles eram de teor religioso que
serviam como meio ludico e educativo com o propdsito de doutrinar e educar os indigenas que
habitavam o Brasil, de acordo com os padrdes que a religido catolica prescrevia.

Neste contexto, 0 auto era o género dramatico mais utilizado pelos jesuitas, que viam a
linguagem teatral como um excelente recurso de instrucdo religiosa e dominacgédo ideoldgica.
De acordo com Neves e Santiago (2016, p.29), “[...] inibia-Se na prética teatral a presenca de
qualquer personagem comico ou que estabelecesse provocacdo e dialética. Partindo da
conclusdo de que a catequizagdo, por parte dos jesuitas, significava um exercicio de poder.” As
apresentacdes de carater cdmico nao faziam parte do roteiro das encena¢fes promovidas pela
igreja, tampouco eram encorajadas. O objetivo ndo era divertir, mas instruir e impor as regras
de conduta de acordo com o padrdo europeu e catélico para as comunidades indigenas.

A partir da expulsdo dos jesuitas do Brasil, pelo Marqués de Pombal em 1750, o teatro
deixou de ser utilizado como ferramenta de educacdo. Neves e Santiago (2016, p.30) afirmam
que “enquanto as escolas da Companhia de Jesus tinham por objetivo servir aos interesses da
fé, Pombal pensou em organizar a escola para servir aos interesses do Estado.” Durante todo o
seu periodo de governo, ndo se teve registro de atividades envolvendo o teatro dentro do sistema
educacional brasileiro.

Neves e Santiago (2016) ainda destacam que, em 1807, com a chegada da familia real

portuguesa ao Brasil, ocorreram algumas mudancas na grade curricular dos alunos brasileiros,
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no entanto, nada que envolvesse as artes cénicas de maneira mais aprofundada, o foco principal
eram as artes visuais. Na realidade, o Brasil ficou imerso em um limbo de educagdo formal,
sem a colaboracéo das artes cénicas e da linguagem teatral, por quase 200 anos.

Em meados do seculo XX, imbuidos das novas tendéncias das escolas ocidentais, o
Estado brasileiro passou a repensar as questdes envolvendo escolarizacdo em massa, laicidade
dentro dos espacos escolares e 0 acesso as artes de modo mais global, incluindo a linguagem
teatral como parte do curriculo. Dentro desse cenério, Neves e Santiago (2016, p.33) ressaltam
que “[...] descobertas sobre o carater pedagodgico, terapéutico e semidtico do teatro interagiram
com as pesquisas estéticas vinculadas aos movimentos de renovacdo da linguagem teatral (e
das artes) ao longo do século XX”.

Em 1961, o ensino da Educacgdo Artistica passou a fazer parte do curriculo escolar, de
maneira ndo obrigatodria, pela 1 Lei de Diretrizes e Bases (LDB Lei n° 4.024/61). No entanto,
com o golpe de 1964, a liberdade de expresséo foi cerceada, de modo que néo era seguro utilizar
a linguagem teatral como forma de reflexdo dentro dos espagos escolares, tampouco, era
incentivada tal pratica. Apenas alguns espacos possuiam a liberdade assistida para a promocao

dessa préatica. Conforme relata Neves e Santiago (2016):

Embora a repressao imposta pelo Golpe Militar de 1964 caracterizasse o teatro como
perigoso inimigo publico e censurasse e/ou impedisse sua utilizacdo, alguns ginasios
vocacionais, colégios de aplicacdo e escolas pluricurriculares ministravam a disciplina
artes dramaticas, voltada para a especificidade da linguagem teatral, nesse periodo
(Neves; Santiago, 2016, p.35).

Em decorréncia disso, sé a partir de 1971 foi que as artes cénicas foram incorporadas
como parte do curriculo obrigatério das escolas brasileiras, mediante a 22 Lei de Diretrizes e
Bases (Lei n° 5.692/71), que previa a incorporacdo das artes plasticas, educacdo musical e artes
cénicas como parte obrigatoria do curriculo escolar brasileiro, em todas as séries que faziam
parte da educacdo bésica.

Tanto as escolas de 1° grau quanto as de 2° grau deveriam ofertar o ensino de Artes de
maneira isolada, assim como, incorporar a linguagem teatral em outras disciplinas de maneira
transversal de acordo com a pertinéncia e a necessidade. Foi nesse cenario que as artes de um
modo geral foram inseridas no curriculo e, até entdo, permanecem como recurso, nao so para
os arte-educadores, como também para usufruto dos docentes das demais areas do
conhecimento.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n® 9394/96) traz a arte como um

dos seus principios norteadores. “Art. 3° O ensino serd ministrado com base nos seguintes
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principios: [...] I- liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento,

a arte e o saber” (Brasil, 1996, p.1) e também como objetivo do Ensino Fundamental:

Art. 32. O Ensino Fundamental Obrigat6rio, com duracdo de 9 (nove) anos, gratuito,
na escola publica, iniciando-se aos 6 (seis) anos de idade, tera por objetivo a formacéao
basica do cidaddo mediante: [...] Il- a compreensdo do ambiente natural e social, do
sistema politico, da tecnologia, das artes e dos valores em que se fundamenta a
sociedade (Brasil, 1996, p. 11-12).
Além das duas passagens supracitadas, temos ainda uma terceira passagem na LDBEN
(1996) que trata sobre o tema no ensino médio, estendendo o ensino mediante a arte para

alunos/as de mais idade:

Art. 36 O curriculo do ensino médio observara o disposto na Secéo | deste capitulo e
as seguintes diretrizes: |- destacara a educacdo tecnoldgica basica, a compreensao do
significado da ciéncia, das letras e das artes; o processo histérico de transformacéo da
sociedade e da cultura, a lingua portuguesa como instrumento de comunicacao, acesso
ao conhecimento e exercicio da cidadania (Brasil, 1996, p.13).

Diante dos dispositivos observados na lei que rege a educacdo brasileira, podemos
inferir que o sistema educacional vigente acolhe a linguagem teatral como um recurso que pode
e deve ser utilizado em todas as suas modalidades. Ademais, acrescentamos o que dizem 0s
PCN de Lingua Portuguesa (1998) acerca do uso da linguagem teatral no ensino fundamental.

Na secao de objetivos gerais do ensino fundamental temos dentre outros objetivos:

Utilizar as diferentes linguagens — verbal, matematica, gréfica, plastica, e corporal — como meio
para produzir, expressar e comunicar suas ideias, interpretar e usufruir das producdes culturais,
em contextos publicos e privados, atendendo a diferentes intengdes e situa¢des de comunicagao
(Brasil, 1997, p.66).

Atrelada aos objetivos gerais do volume 2 dos PCN (1997), que corresponde a area de
Lingua Portuguesa, ha a especificacdo do uso da linguagem teatral para se trabalhar aspectos

da oralidade:

O trabalho com linguagem oral deve acontecer no interior de atividades significativas:
seminérios, dramatizacdo e textos teatrais, simulacdo de programas de rédio e
televisdo, de discursos politicos e de outros usos publicos da lingua oral (Brasil, 1997,
p.35).
Diante do exposto, concluimos que a legislacao brasileira e os documentos norteadores
atuais recomendam o uso da linguagem teatral como uma possivel ferramenta pedagogica.

Todavia, observamos que o0 uso das artes como instrumento de aprendizagem ainda se encontra
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em fase embrionéria e que, em certas situacoes, o proprio professor acaba sendo barrado pela
prépria escola, quando esta, ndo julga as artes como algo relevante para o desenvolvimento do
aluno.

E comum ouvirmos queixas por parte dos arte-educadores acerca da falta de apoio e
fomento de suas praticas em sala de aula. Se a acdo partir de um professor de outra disciplina
como, por exemplo, o docente de Lingua Portuguesa deseja trabalhar aspectos da arte atrelado
ao ensino da lingua materna, certamente havera estranheza e indagacfes acerca da seriedade e
importancia do trabalho. Apo6s esse breve histérico acerca do uso da linguagem teatral na
educacdo brasileira, iremos discorrer, a seguir, a respeito de aspectos conceituais do tema.

4.2 A linguagem teatral e suas concepcoes

Antes de darmos inicio as reflexes sobre o significado do termo linguagem teatral,
iremos retomar, brevemente, o conceito do que seria a linguagem propriamente dita. Segundo
Bakhtin (2006), a linguagem € uma estrutura socioideoldgica que se manifesta através da
enunciacdo. Isso implica afirmar que quem fala, fala para alguém e que os tracos dessa
enunciacdo sdo moldados conforme os aspectos socioideoldgicos em que o locutor esta
inserido. De acordo com a perspectiva sociointeracionista, “ndo pode haver locutor abstrato”
(Bakhtin, 2006, p.114), logo, podemos afirmar que o enunciador cria a sua enunciacédo (oral ou
escrita) para alguém, mesmo que esse alguém seja ele proprio.

Embora existam outras vertentes teoricas que tratam a respeito do tema linguagem
humana, optamos por utilizar a abordagem sociointeracionista por entendermos que, segundo
essa perspectiva, 0 objeto de estudo agrupa aspectos relacionados a fatores internos
(capacidades cognitivas) e fatores externos (contexto historico, social, cultural, etc.), que
contribuem para uma melhor interpretacdao dos dados.

Quando agrupamos o conceito de linguagem vinculado ao teatro, temos uma nova
perspectiva de linguagem que denominamos linguagem teatral. Essa forma de interacdo, o
tedrico e dramaturgo Boal (2019) define como uma linguagem que engloba todos os tipos de
linguagens possiveis para que a acdo (individual ou coletiva) ocorra. Conforme Boal (2019, p.
129), “todas as linguagens se complementam no mais perfeito e amplo conhecimento do real".
Isto €, a realidade é mais perfeita e amplamente conhecida através da soma de todas as
linguagens capazes de expressa-la.

Dialogicamente, com tal defini¢do, Bakhtin (1997, p. 62) afirma que “para verificar

minha realidade, devo traduzir minha corporalidade na linguagem”. Tanto Bakhtin (1997)
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quanto Boal (2019), mesmo sendo estudiosos de &reas distintas, dialogam entre si ao incluirem
perspectivas marxistas em suas interpretagcdes sobre as concepcdes de linguagem e linguagem
teatral. Um trata especificamente da linguagem falada e o outro traz contribuicdes acerca da
linguagem teatral. Contudo, ambos acrescentam fatores sociais como a cultura, a organizagao
politica e o contexto social como elementos determinantes das praticas humanas.

Para exemplificarmos tais afirmacées, imagine um professor em sala de aula projetando
sua voz e fazendo expressdes faciais no momento da leitura de um texto. Podemos dizer que a
linguagem teatral estd sendo utilizada, nessa situacdo, como ferramenta para que ocorra o
engajamento dos ouvintes. O contexto situacional é o determinante para o uso de uma
linguagem especifica. Na situacdo supracitada, o professor usa da teatralidade para envolver o0s
ouvintes em sua enunciagéo.

Do mesmo modo, em uma entrevista de emprego, € comum que 0 empregador ndo
demonstre suas emogdes para o entrevistado e, por sua vez, o candidato a vaga tente passar total
confianca e competéncia para o exercicio do cargo, mesmo que, no fundo, ele ndo sinta tanta
certeza sobre suas aptiddes para o posto. Todos estdo, nessa situacdo hipotética, usando a
linguagem teatral para convencer os ouvintes ou camuflar emoc¢ées; mesmo que eles ndo saibam
conscientemente a respeito do uso desses recursos, 0s envolvidos na situacdo hipotética
utilizam-na instintivamente.

Santana (2010, p. 17) afirma que “a linguagem extrapola os limites da oralidade e da
escrita”’; corroborando com essa afirmagao, acrescentamos que a linguagem teatral movimenta
mecanismos profundos da comunicacdo humana (aspectos extralinguisticos, linguisticos,
paralinguisticos, cinésicos, emogdes etc.) e, € perceptivel que as praticas de atuagdo e “faz de
conta” agucam a expressividade, o poder de convencimento e a autoconfianca dos sujeitos que
utilizam a linguagem teatral como ferramenta.

As contribuicbes de Boal (2019) foram trazidas para esta dissertacdo, ndo apenas pelo
fato de o tedrico e dramaturgo dialogar com alguns aspectos da perspectiva bakhtiniana e do
sociointeracionismo, mas também pelo que elas representam para o publico da Educacdo de
Jovens e Adultos.

Inclusive, a teoria de Boal possui a alcunha de Teatro do Oprimido, por ter sido
desenvolvida para educar, através do teatro, jovens, adultos, camponeses, operarios de fabricas
e minorias oprimidas pelo sistema capitalista. Boal, também se inspira na perspectiva freiriana
de ensino para desenvolver suas técnicas educativas de teatro. Ambos, tém meios de educar o

povo para a cidadania de maneira reflexiva e politica. Segundo Freire (2021):
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Educadores e grupos populares descobriram que educagdo popular é sobretudo o
processo permanente de refletir a militancia; refletir, portanto, a sua capacidade de
mobilizar em direcdo de objetivos proprios. A pratica educativa, reconhecendo-se
como prética politica, se recusa a deixar-se aprisionar na estreiteza burocrética de
procedimentos escolarizantes (Freire, 2021, p.18).

Em consonancia com o pensamento freiriano, o dramaturgo Boal (2019) acrescenta a

respeito da sua abordagem que:

O Teatro do Oprimido jamais foi um teatro equidistante que se recusa a tomar partido
— é teatro de luta! E o teatro dos oprimidos, para os oprimidos, sobre os oprimidos e
pelos oprimidos, sejam eles operarios, camponeses, desempregados, mulheres,
negros, jovens ou velhos, portadores de deficiéncias fisicas ou mentais, enfim, todos
aqueles a quem se imp&em o siléncio e de quem se retira o direito a existéncia plena
(Boal, 2019, p.24).

Também encontramos a defini¢cdo do que seria 0 Teatro do Oprimido no dicionario de

teatro que, de acordo com Vasconcellos (2011, p.3612), se trata de um conjunto de “ensaios

escritos entre 1962 e 1973 relatando experiéncias teatrais realizadas no Brasil, Argentina, Peru

e Venezuela”. Curiosamente, boa parte da abordagem do Teatro do Oprimido foi desenvolvida

durante o periodo em que Boal esteve exilado nos paises supracitados; em decorréncia da

ditadura militar vivida a época no Brasil. Dentre a variedade de abordagens contidas em sua

obra, podemos citar trés delas que sé&o: o teatro-férum, teatro jornal e arco-iris do desejo.

Além das atividades teatrais mencionadas, Boal (2019) também traz contribuicGes

acerca da linguagem teatral. Ele evidencia, em sua obra, Teatro do Oprimido, um quadro

contendo as diversas linguagens (quadro 7), para que o leitor possa compreender o que seria a

linguagem teatral dentro deste espectro e quais S&0 0S seus Signos.

Quadro 7 - Quadro de diversas linguagens

Quadro de Diversas Linguagens

Comunicacéo da Constatacdo da Realidade Transformacao da
Realidade Realidade
Linguagem Léxico Sintaxe
Idioma Palavras Oragdo  (sujeito, objeto,
predicado verbal, etc.)
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Mdsica Instrumentos musicais e seus | Frase musical, melodia e
sons (timbre, tonalidade, | ritmo
etc.) e notas

Pintura Cores e formas Cada estilo possui sua
prépria sintaxe

Cinema Imagem (secundariamente a | Montagem: Corte, fusdo,
musica e a palavra) superposicdo, fade in, fade
out, travelling, etc.

Teatro Soma de todas as linguagens | A¢do dramatica
possiveis: palavras, cores,
formas, movimentos, sons,
etc.

Fonte: Adaptado de Boal (2019).

Evidentemente, o quadro 7 é de um tedrico da dramaturgia e, por essa razdo, podemos
observar que o grau de complexidade em que os tipos de linguagem sdo classificados é
simplificado, uma vez que, o0 objetivo principal do quadro supracitado € situar o leitor acerca
dos elementos que envolvem a linguagem teatral.

Observemos que, no quadro descrito por Boal (2019), na primeira coluna, ele trata dos
tipos de linguagem; na segunda coluna, ocorre a descricdo dos elementos que compdem essas
diversas linguagens e, na terceira, hda uma descricdo da sintaxe, ou seja, da estrutura
composicional desses sistemas. Para Boal (2019), a linguagem teatral € a soma de todas as
outras linguagens e a juncdo de todos os elementos que configuram a acdo dramatica. Sob essas
circunstancias, cabe frisar que € pertinente o uso da linguagem teatral como ferramenta
pedagdgica em aulas de Lingua Portuguesa, pois, o professor podera lancar mao de diversos
recursos oriundos deste tipo de linguagem para as suas praticas docentes. No tdpico a seguir,

aprofundaremos mais sobre essa discussao.

4.3 A linguagem teatral como ferramenta pedagdgica para o ensino de géneros orais

Em relacdo ao uso da linguagem teatral nas escolas, podemos considerd-la como um
recurso bem-vindo para o desenvolvimento e apropria¢do dos géneros orais, pois, ela trabalha
ndo sO aspectos linguisticos (atos de fala, expressdes formulaicas, hesitagdes, marcadores

conversacionais, etc.), como também os aspectos paralinguisticos (timbre e tom de voz, pausas
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e hesitacOes, entoacdo e expressividade, variedades e registros linguisticos), os aspectos
cinésicos (postura corporal, gestos, troca de olhares, mimicas, deslocamento do corpo em cena
etc.) e os extralinguisticos (intimidade dos participantes, cooperacao, espontaneidade, etc.)

Portanto, este tipo de linguagem pode ser utilizada como ferramenta pedagégica para
desenvolver a autonomia e autoconfianga do educando, em contextos de fala que demandem
maior formalidade, em virtude de oportunizar ao aluno a simulagéo de situagdes reais e formais
em uma abordagem lGdica e teatral.

Corroborando com este raciocinio, Grazioli (2008, p.11) destaca que “a arte dramatica
na escola promove um ser humano critico e consciente”. Inclusive, a propria BNCC (2018) no
eixo de oralidade (campo artistico-literario), recomenda o desenvolvimento da linguagem

teatral nas turmas de 6° ao 9° ano.

Elaborar texto teatral, a partir da adaptacdo de romances, contos, mitos, narrativas de
enigma e de aventura, novelas, biografias romanceadas, cronicas, dentre outros,
indicando as rubricas para caracterizacdo do cenario, do espaco, do tempo;
explicitando a caracterizacdo fisica e psicolégica dos personagens e dos seus modos
de acdo; reconfigurando a inser¢do do discurso direto e dos tipos de narrador;
explicitando as marcas de variacdo linguistica (dialetos, registros e jargfes) e
retextualizando o tratamento da tematica. (Brasil, 2018, p. 159).

Para além da BNCC, o Ministério da Educacdo ja recomendava a utilizagdo da
linguagem teatral nos PCN de Lingua Portuguesa (1998) que tratam sobre o tema em diversas
passagens, conforme o seguinte exemplo: “[...] representagdo de textos teatrais ou de adaptagdes
de outros géneros, permitindo explorar, entre outros aspectos, 0 plano expressivo da propria
entoacao: tom de voz, ritmo, aceleracao, timbre” (Brasil, 1998, p. 75).

Tais registros e passagens, em documentos norteadores da educacdo brasileira,
demonstram a relevancia do uso da linguagem teatral enquanto ferramenta de ampliacdo de
habilidades e formacéo global do educando, seja ele crianca, jovem, adulto ou idoso.

Apesar dos PCN (1998) e da BNCC (2018) nao serem documentos voltados diretamente
para a Educacdo de Jovens e Adultos, o docente da EJA pode explorar essas habilidades e
recomendacdes, fazendo os devidos ajustes e adaptacdes para a faixa etaria e a realidade

sociocultural dos alunos. Grazioli (2008) afirma que:

A atividade teatral contribui para a construcéo de um ser humano mais completo, ndo
no sentido de oferecer a sociedade e a escola um homem pronto, acabado, delineado
e puro, como o sistema educacional muitas vezes parece pretender, mas um ser
flexivel e ambiguo que justamente por isso, capaz de conviver com a ambiguidade e
com as diferencas. (Grazioli, 2008, p.12).
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Em consonéancia com a fala do autor supracitado, buscamos, com este trabalho, ndo sé
ampliar a capacidade de oralizagdo dos alunos, mas também, provocar neles a reflexdo e o
estimulo as relacbes interpessoais com atividades teatrais em grupo, onde eles sdo atores e
plateia, criando e recriando a¢Bes dramaticas com o intuito de proporcionar ao educando a
encenacdo de géneros orais. Porém, quanto aos detalhes a respeito das abordagens de

intervencdo, iremos tratar nos topicos a seguir.

4.3.1 O Teatro Jornal

O teatro jornal consiste em um jogo teatral, no qual, os participantes da peca utilizam
noticias reais para representar em cena. Posteriormente, sdo levantadas a reflexdo e o debate
com o grupo de espectadores e atores. Portanto, o teatro jornal € um modo educativo e ludico
de apresentar aos expecta-atores (maneira como Boal chama os espectadores) o que ha por
detras da noticia, em termos de manipulacéo do publico ou de ideologias.

Pelas palavras do proprio Boal (2019, p.155), o teatro jornal consiste em “diversas
técnicas simples que permitem a transformacdo de noticias de jornal ou de qualquer outro
material ndo dramatico em cenas teatrais”. Dentro da categoria teatro jornal ha os recursos de:
leitura simples, leitura cruzada, leitura complementar, leitura com ritmo, agdo paralela,
improvisacdo, reforco e texto fora do contexto. Todos estes recursos sdo variagdes da
abordagem teatro jornal e maneiras de se fazer a encenacdo. Em razéo da limitacdo do nosso
tempo de pesquisa, ndo pudemaos trabalhar todas as variagdes propostas por Boal (2019). Entéo,
escolhemos apenas duas, referentes ao teatro jornal.

A primeira a ser escolhida foi a perspectiva da leitura com ritmo que consiste em uma
cena onde o ator fara a leitura cantada da noticia e, por conseguinte, gera-se o debate sobre as

percepcOes do publico. Como aduz Boal (2019):

A noticia é cantada em vez de lida, usando-se o ritmo mais indicado para se transmitir
0 conteudo que se deseja: samba, tango, canto gregoriano, bolero, de tal forma que o
ritmo funcione como verdadeiro filtro critico da noticia, revelando seu verdadeiro
conteudo, oculto nas paginas dos jornais. (Boal, 2019, p.156).

A segunda abordagem escolhida foi a acdo paralela, que se configura em uma cena onde
a noticia é lida e, simultaneamente, atores a encenam. De acordo com as definigdes trazidas por

Boal (2019, p.156) “paralelamente a leitura da noticia, os atores mimetizam agdes fisicas,
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mostrando em que contexto o fato descrito ocorreu verdadeiramente; ouve-se a noticia e, ao
mesmo tempo, veem-se imagens que a complementam”.

Nesta perspectiva, trabalnamos nas aulas de Lingua Portuguesa, simultaneamente, o
género noticia e a oralidade, enfatizando a relacdo que ha entre os aspectos linguisticos (atos de
fala, expressdes formulaicas, hesitagcdes, marcadores conversacionais, etc.), os paralinguisticos
(timbre e tom de voz, pausas e hesitagdes, entoacdo e expressividade, variedades e registros
linguisticos) e os cinésicos (postura corporal, gestos, troca de olhares, mimicas, deslocamento
do corpo em cena etc.).

4.3.2 O teatro-forum

O teatro-forum é uma abordagem desenvolvida por Boal (2019), que consiste na acao
de um grupo de atores que encenam uma situagao problema, por exemplo, uma aluna descobre
que estd gravida e pensa em abandonar a escola. ApOs a encenagdo, 0s especta-atores ddo
sugestdes de possiveis desfechos para a cena, adentrando ao palco ou local da cena e
participando dela. Mamet (2014, p.541) ressalta que “a plateia ndo vai se submeter a nada que
0 protagonista também ndo se submeta", portanto, podemos inferir que, durante a encenacdo do
teatro-forum, as pessoas da plateia viram a si mesmas como protagonistas e pertencentes a acao
dramatica.

Neste jogo teatral, o publico é induzido a trazer sugestdes de possiveis desfechos, assim,
gera-se 0 debate em torno de qual seria a melhor solucdo e a encenacao é feita e refeita com
base nestas sugestdes trazidas pelos espectadores. Em seguida, todo o grupo, atores e
espectadores, entram em um consenso sobre qual seria a melhor solucdo para a situacédo-
problema exposta. Vasconcellos (2011, p.3716) define que teatro-forum é uma “técnica de
dramatizacdo com finalidade didatica”. O estimulo ao debate ¢ algo muito presente nessa
abordagem.

O teatro-forum foi a nossa segunda ferramenta teatral selecionada, por entendermos que
ela estimulou o aluno em seu posicionamento critico, assim como, a percepcao de adequacéo a
situacOes formais, por exemplo, em ambientes profissionais, cerimonias e etc.

Nessa abordagem, a ideia foi proporcionar ao aluno, situaces problema onde ele
buscou, por conta propria, a regulacdo e selecdo dos elementos que compuseram sua fala,
estimulando a observagdo acerca das diferentes variagdes linguisticas, durante a execucao da

acdo-dramatica (palavras formais e informais, tom de voz, linguagem corporal etc.). Portanto,
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desenvolvemos, nas aulas de Lingua Portuguesa, a improvisacdo do discurso oral, mediante

acOes draméticas propostas.

4.3.3 O arco-iris do desejo

O arco-iris do desejo consiste em um grupo de jogos teatrais que foram e séo utilizados
tanto por companhias de teatro quanto por psicoterapeutas e possuem resultados relevantes de
auto regulacdo e autoconhecimento dos participantes. Boal (1996, p.70) ressalta que o arco-iris
do desejo” constitui uma técnica auxiliar e pode ser utilizada de forma complementar a outra
técnica, para aprofundar uma busca que esta sendo realizada e facilitar a descoberta e a
compreensao’.

O conjunto de abordagens que comp&em o arco-iris do desejo sdo: 0 modo normal, 0
modo romper a opressao, 0 modo parem e pensem, 0 modo suave e macio, lento e baixo, o
modo feira, 0 modo férum-relampago, o modo &gora, 0 modo trés desejos, 0 modo decalagem
e 0 modo representando para surdos. Dentre todos estes modos, escolhemos o0 modo decalagem
por entendermos que, essa abordagem, atendeu ao objetivo principal que foi o aperfeicoamento
da oralidade.

De acordo com Boal (1996, p.77), “este médulo (decalagem) consiste em separar o
monologo interno, do dialogo externo e do desejo em agdo”. Para explicarmos melhor como foi
0 uso dessa abordagem, imagine que, durante a cena, o ator (aluno participante da pesquisa)
expressou-se verbalmente; falando sobre tudo o que se passava em sua mente sem se
movimentar na cena.

No segundo momento da cena, o professor mediador (chamado por Boal de Coringa)
pediu que os atores dialogassem na cena sem se mover e, consequentemente, eles se
expressaram por meio da acdo fisica muda, seus desejos representados pela fala, anteriormente
exposta. A ideia central desta abordagem foi a de expor, ap6s a experiéncia vivida, as
percepcOes acerca da importancia dos elementos que constituiram os géneros orais. A fala, a
linguagem corporal, o tom de voz e os demais elementos que formam o género oral sdo
complementares e cruciais para uma boa comunicacéo.

No préximo capitulo, iremos discorrer sobre a trilha metodolédgica percorrida mediante
0 uso das abordagens que acabamos de descrever. Iremos detalhar dados e informacdes a
respeito do publico que participou da experiéncia, assim como, traremos os detalhes de algumas

oficinas tematicas.
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5 ABORDAGEM METODOLOGICA

Neste capitulo, iremos tratar em detalhes aspectos relacionados a trilha metodolégica
que utilizamos, bem como o tipo de pesquisa, 0 tipo de abordagem no tratamento dos dados
levantados, os instrumentos geradores de dados, quem séo os participantes, qual foi o local da
pesquisa e quais foram os métodos de anélise.

Para a escolha desse caminho metodoldgico, tomamos por aporte tedrico 0s seguintes
autores: Bortoni-Ricardo (2006), Vianna (2003), Melo e Cruz (2014), Aguiar, Soares e
Machado (2015), Aguiar e Ozella (2006), Valle e Arriada (2012), Freire (2021), Esteban (2010),
Boal (2019), Prodanov e Freitas (2013), Thiollent (1986) entre outros. Além dos estudiosos
supracitados, também buscamos por dados e informacdes a respeito do local da pesquisa e do
desempenho escolar dos alunos do municipio onde foi realizado o estudo. Para esta etapa de
geragdo das informagdes, consultamos dados disponibilizados pelo IBGE (2021) e MEC (2021)
a respeito de aspectos estatisticos referentes a localidade e aos alunos residentes do municipio

de Alhandra, local desta pesquisa, que serd melhor apresentado adiante.

5.1 Abordagem da Pesquisa

A partir das especificidades que esse tipo de pesquisa demanda, optamos pela
abordagem qualitativa por julgarmos mais pertinente ao objetivo que buscamos alcangar com
este trabalho. Porquanto, uma pesquisa em molde positivista ndo traria as mesmas
interpretacdes e 0s mesmos critérios que uma de carater qualitativo. De acordo com Prodanov
e Freitas (2013, p.70), “a pesquisa qualitativa considera que ha uma relagao dinamica entre o
mundo real e 0 sujeito, isto €, um vinculo indissociavel entre o0 mundo objetivo e a subjetividade
do sujeito que ndo pode ser traduzido em niimeros”.

Observamos nuances e peculiaridades que surgiram nos individuos participantes.
Situacdes que uma pesquisa quantitativa deixaria de fora a analise e interpretacéo de tais dados.
Ao se trabalhar com seres humanos plurais, carregados de histdria e de realidades préprias, ndo
poderiamos anular as varidveis de cada individuo, pois cada detalhe os tornam singulares e, por
conseguinte, sujeitos elementares na formacdo do conjunto. Bortoni-Ricardo (2008, p. 17)
ressalta que “a ortodoxia positivista valoriza o pensamento cientifico e considera o senso
comum destituido de qualquer valor significativo”, o que tornou a pesquisa qualitativa a mais

desejavel, pois a meta era amplificar a matéria-prima que cada aluno trouxe para dentro da sala
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de aula. Todo o conhecimento de mundo, todo o senso comum e as vivéncias, serviram de
degrau inicial, de ponto de partida, para essa jornada.

Ademais, o desenvolvimento dessa pesquisa teve como pano de fundo uma sala de aula
heterogénea, em relacdo as faixas etérias, experiéncias de vida, valores pessoais e niveis de
conhecimento de cada integrante. Em decorréncia disso, cada plano de ag&o partiu de um marco
inicial que, ndo poderemos chamar de marco zero, pois, os alunos envolvidos na pesquisa, ja
trazem consigo vivéncias e habilidades comunicativas apreendidas ao longo de suas trajetorias
de vida. Conforme alega Bortoni-Ricardo (2008, p. 32), “[...] ndo ha como observar o mundo
independente das praticas sociais e significados vigentes”. Por esta razdo, optamos por uma
analise mais global e contextualizada.

Ainda sobre a mesma tematica, Bortoni-Ricardo (2008, p. 34) refor¢a que “a pesquisa
qualitativa procura entender, interpretar fendmenos sociais inseridos em um contexto”.
Portanto, estivemos engajados na interpretacdo dos dados obtidos, sob a Optica da pesquisa
qualitativa, para que as especificidades de cada individuo ndo viessem a ser desprezadas, assim,

que o leitor pudesse ter um retrato mais fidedigno dos resultados posteriormente apresentados.

5.2 Trabalho de campo

Em relacdo ao trabalho de campo, optamos por fazer uma pesquisa-acdo de cunho
intervencionista, pois, julgamos que seria 0 mais adequado, por se tratar de um trabalho
desenvolvido dentro da sala de aula. A pluralidade do publico da Educacéo de Jovens e Adultos,
necessitava de um olhar mais cauteloso, em razdo de serem trés geracdes diferentes (jovens,
adultos e idosos) dividindo o mesmo espaco, para que conseguissemos uma interpretacdo mais

subjetiva e ampla. De acordo com Thiollent (1986):

Do ponto de vista socioldgico, a proposta de pesquisa-acdo da énfase a analise das
diferentes formas de ac¢do. Os aspectos estruturais da realidade social ndo podem ficar
desconhecidos, a agdo s6é se manifesta num conjunto de relagBes sociais
estruturalmente determinadas (Thiollent, 1986, p.9).

Portanto, a ideia da pesquisa-acao surgiu a partir do momento em que identificamos as
especificidades que foram citadas no primeiro capitulo desta pesquisa: a timidez dos alunos, o
silenciamento e a inseguranca dos discentes de falarem em contextos formais. Por conseguinte,

decidimos buscar meios de investigar, de modo mais aprofundado, estas especificidades,
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desenvolvendo uma proposta de intervencdo ancorada nos estudos e leituras sobre os eixos
tematicos (oralidade, Educacdo de Jovens e Adultos e a linguagem teatral).

Nosso foco foi o aperfeicoamento da técnica profissional e a amplificacdo de
potencialidades nos alunos envolvidos na pesquisa. Bortoni-Ricardo (2008, p.32) destaca que
“[...] as escolas e especialmente as salas de aula, provaram ser espacos privilegiados para a
conducdo de pesquisa qualitativa, que se constroéi com base no interpretativissimo”. Com base
nessa assertiva, reforcamos que, a sala de aula se tornou um terreno fértil para a investigacao,
a intervencdo, a observacao e a reflexdo sobre as praticas docentes.

Ainda sobre o trabalho de campo, inicialmente, solicitamos a autorizagdo do gestor
escolar a partir da assinatura da carta de anuéncia, submetemos a pesquisa ao protocolo exigido
pelo Comité de Etica e, apds a autorizacio, apresentamos aos alunos a proposta de intervencao.
Os envolvidos, maiores de 18 anos, assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE), enquanto que, os alunos menores de 18 anos assinaram o Termo de Assentimento
Livre e Esclarecido (TALE) e, aos pais ou responsaveis desses alunos menores de idade, foi
solicitada a assinatura de um TCLE especifico para a autorizacao da participacdo destes alunos
(menores de 18 anos).

Dadas estas condi¢des, chamamos a atencdo para a pesquisadora, que também era a
professora de Lingua Portuguesa dos alunos envolvidos no processo. Ressaltamos que ela
manteve sua postura respeitosa e compreensiva com as especificidades de cada discente, assim
como, conduziu todo o trabalho de modo assertivo e responsavel; ndo apenas pelo bem estar

dos envolvidos, mas também, pela lisura e fidedignidade dos dados gerados para a pesquisa.

5.3 Instrumentos de geracao de dados

Apos estarem devidamente concluidos os tramites legais das autorizagdes, iniciamos o
desenvolvimento da pesquisa. Escolhemos trés instrumentos para a geracdo de dados. Foram
eles: a observacdo participante, rodas de conversa e oficinas pedagogicas.

Em relacdo a observacdo participante, Prodanov e Freitas (2013, p.104) destacam que
esse instrumento de geracdo de dados “consiste na participagdo real do conhecimento na vida
da comunidade, do grupo ou de uma situacdo determinada. Nesse caso, 0 observador assume,
pelo menos até certo ponto, o papel de um membro do grupo™.

Em face disso, iniciamos as observagdes a partir do dia 17 de outubro de 2023 até o dia
28 de novembro de 2023, sempre as tergas-feiras, totalizando sete semanas. Cada encontro teve

a duracdo de 80 minutos (duas horas aula de 40 minutos cada), somando-se, ao final, 9h30min
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(nove horas e meia) de observacdo. As observacdes ocorreram sempre dentro da sala de aula da
turma do ciclo I11 (6° e 7° ano), a portas fechadas, sem interferéncias externas. Os registros eram
feitos por meio de gravacdes no celular pessoal da pesquisadora e anotacdes no diario de
pesquisa, que consistia em fichas de avaliagdo em formato Word, salvas na plataforma on-line
(google drive), também, de uso pessoal da pesquisadora.

Cumpre salientar que, todas as observagGes foram norteadas por sete roteiros
previamente estabelecidos, e que os modelos utilizados na observacdo estdo disponiveis nos
apéndices | ao O. Todos os dados gerados a partir das observacdes (videos, fotografias e fichas
de avaliacdo e observacdo) estdo salvos em uma plataforma on-line (Google drive), de acesso
confidencial e exclusivo da pesquisadora, com o objetivo de salvaguardar possiveis consultas,
caso haja necessidade. Focamos na observagao participante por entendermos que “a observagao
€ uma das mais importantes fontes de informacéo em pesquisas qualitativas em educacdo. Sem
acurada observacdo, nao ha ciéncia” Vianna (2003, p.12).

Dentro deste cenério, iniciamos as observagdes a partir de uma roda de conversa inicial,
que seguiu um roteiro previamente estabelecido e finalizamos os encontros com uma roda de
conversa final. Os roteiros utilizados em ambas as rodas de conversa obedeceram praticamente
as mesmas etapas, porquanto, nosso intuito era o de, posteriormente, comparar os dados gerados
no primeiro encontro e no ultimo encontro. Tanto o roteiro da roda de conversa inicial, quanto
o roteiro da roda de conversa final, estdo disponiveis nos apéndices | e O.

Nesse interim, em ambas as rodas de conversa, observamos 0s aspectos linguisticos,
paralinguisticos e cinésicos. Sob estas circunstancias, cabe frisar que, na roda de conversa
inicial, também observamos 0s aspectos extralinguisticos e que ndo repetimos as mesmas
observacOes, em relacdo a esse aspecto na roda de conversa final, por entendermos que 0s
aspectos extralinguisticos seriam permanentes, pois, 0 ambiente onde ocorreram as rodas de
conversa (inicial e final) era 0 mesmo. Logo mais, trataremos em detalhes acerca do passo a
passo de cada uma das rodas de conversa.

No ambito dessa discussdo, enfatizamos que, além das rodas de conversa, ocorreram
também as oficinas pedagdgicas, que constituiram 5 dos 7 encontros com a turma. Cada oficina
seguiu um roteiro especifico, nos quais foram trabalhados e observados determinados aspectos
da oralidade. Em duas oficinas, trabalhamos os aspectos linguisticos, em duas outras,
trabalhamos os aspectos paralinguisticos e, em uma delas, trabalhamos os aspectos cinésicos.
Posteriormente, iremos detalhar cada uma das oficinas.

Diante do exposto, ressaltamos que as falas dos participantes foram gravadas em audio

e video, no decorrer de todos os 7 encontros. A pesquisadora também fez anotacBes sobre
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pontos positivos e pontos de melhoria de cada aluno, com o objetivo de apresentar ao inicio de
cada encontro um feedback do desenvolvimento do grupo. Todos os arquivos foram salvos e
tratados de forma sigilosa, em virtude da preservacdo da identidade e privacidade de todos os
participantes. Nos proximos subtdpicos, traremos, em detalhes, o percurso trilhado ao longo
dos 7 encontros.

5.3.1 Roda de conversa inicial

Durante o caminhar da pesquisa, o0 primeiro passo foi uma roda de conversa inicial, em
que os alunos puderam se expressar sobre a tematica escolhida e, neste primeiro momento, 0s
discentes foram avaliados em relacdo aos aspectos linguisticos, paralinguisticos e cinésicos.

A roda de conversa, neste passo inicial, serviu de termdmetro para estabelecermos os
niveis e potencialidades de cada voluntario e para que pudéssemos identificar aspectos e

peculiaridades pertinentes ao grupo em questdo. Conforme destaca Melo e Cruz (2014):

No contexto da pesquisa a escolha dessa técnica — Roda de Conversa — ocorre
principalmente por sua caracteristica de permitir que os participantes expressem,
concomitantemente, suas impressdes, conceitos, opinides e concepgdes sobre o tema
proposto, assim como permite trabalhar reflexivamente as manifestacGes apresentadas
pelo grupo (Melo; Cruz, 2014, p.32).

O leitor pode observar no quadro 8, 0 modelo que foi utilizado no primeiro encontro

(primeira roda de conversa):

Quadro 8 - Descricao da primeira roda de conversa

PRIMEIRA RODA DE CONVERSA

Tempo de duracdo: 2 horas\aula (80 minutos total).

OBJETIVOS DA
RODA

CONTEUDO METODOLOGIA RECURSQOS
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Apresentacéo | Descrigéo das atividades: e Folhas de
Apresentar a pessoal para | v Os alunos sentaram em circulo e ouviram | papel com
proposta de vaga de uma breve explicacdo sobre o que é O | texto
pesquisa; emprego; Teatro do Oprimido e qual 0 nosso objetivo |  impresso
Propor a Opinido principal na pesquisa; (Fabulas);
execucdo de pessoal sobre e Pedacos de
géneros orais tema papel com
pUblicos por escolhido por | 10 Momento: Apresentacdo pessoal para vaga | tematicas para
meio da sorteio; de emprego. expressar
linguagem Reconto de opinido
teatral. uma historia; | v  Os alunos apresentaram-se como se fossem | Pessoal;
Observar os Fala de candidatos a uma vaga de emprego. Eles
aspectos encerramento falaram seus nomes, qualificagBes pessoais,
linguisticos (), de uma pontos fortess e fracos enquanto | Ferramentase
paralinguisticos apresentagao profissionais (um aluno por vez); instrumentos
e cinésicos; publica. da Pesquisa:
Analisar os e Aparelho
aspectos 2° Momento: Opini&o pessoal celular no
discursivos dos v Foi sorteado um tema e o aluno expds | Modo video;
generos oralmente sua opinido. Se ele concordava | ®Didrio de
propostos. ou discordava e porqué; bordo do
Avaliar as pesquisador;
habilidades Os temas para sorteio foram:
iniciais dos v O uso de plésticos descartaveis deve ser
alunos na proibido:
execugdo dos v A fabricacéo de armas nucleares deve ser
géneros orais. permitida;
v Os testes em animais devem ser proibidos;
v O uso de celulares deve ser proibido para
criancas e adolescentes dos 0 aos 15 anos.
3° Momento: Reconto de uma historia
v Cada participante recebeu uma fabula, leu e
depois recontou a historia para a turma;
v A professora designou dez minutos para a
leitura e elaboracdo da fala.

Fonte: Elaborado pela signataria da pesquisa, 2023.

Em aulas anteriores, os alunos haviam recebido explicacdes sobre os géneros orais,
como eles sdo classificados (publicos e privados) e quais sdo as dimensdes ensinaveis desses
géneros (aspectos linguisticos, paralinguisticos e cinésicos). Na primeira roda de conversa,
retomamos uma breve revisdo acerca dos textos orais e explicamos aos discentes como seriam
trabalhados os géneros orais publicos através de oficinas pedagodgicas inspiradas no Teatro do
Oprimido.

Dentro desse cenario, lancamos o desafio aos alunos de experienciarem, através da
dramaturgia (Teatro do Oprimido), situagdes reais do cotidiano que, por ventura, pudessem vir
a acontecer em algum momento de suas vidas no futuro. Segundo Sitta e Potrich (2005, p.26),
“o éxito da educagdo na escola depende muito de como os professores apresentam as propostas

e desafiam seus alunos para as atividades”. Nesse caso, os desafiamos a ingressarem em
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atividades totalmente diferentes do que estavam habituados; lapis e caderno foram substituidos
pelos corpos, pela voz e pela imaginagdo, em uma proposta de aprendizagem diferente da
habitual.

"No primeiro momento, descrito no quadro 8 (pagina 76), solicitamos aos alunos que se
apresentassem em uma fala espontanea, como se estivessem se dirigindo a uma recrutadora de
alguma empresa ficticia. As mulheres eram candidatas a vaga de secretaria e 0s homens eram
candidatos a vaga de vendedor, profissdes que foram escolhidas pelos proprios alunos. Todas
as falas individuais foram gravadas e os alunos foram instruidos a pronunciarem seus nomes,
qualificagcbes pessoais, pontos fortes e fracos no ambito profissional. Enquanto eles se
apresentavam, as falas foram gravadas em audio e video, pois, queriamos avaliar ndo apenas 0s
aspectos linguisticos, como também os paralinguisticos e 0s cinésicos.

No segundo momento, também descrito no quadro 8, sorteamos um tema para que 0
aluno expressasse sua opinido pessoal. Dentre os temas descritos no plano da primeira roda de
conversa, o sorteado foi o tema: “O uso de plasticos descartaveis deve ser proibido”. No
momento de gravarem as falas, os alunos ficaram em duvida sobre o que deveriam falar, ent&o,
fizemos uma breve explicacdo sobre a questdo do uso indiscriminado de plasticos descartaveis,
0S impactos que esse uso provoca no meio ambiente e na saude humana. Falamos também,
acerca da praticidade do uso de descartaveis na vida do homem moderno e, apos essas falas, 0s
alunos foram orientados a dizer se concordavam ou discordavam acerca da proibicéo do uso de
plasticos descartaveis e por qué.

Ja no terceiro e dltimo momento, descrito no quadro 8, entregamos para cada
participante uma fabula (disponivel no apéndice F). Solicitamos que os alunos lessem suas
fabulas e, apos a leitura silenciosa, pedimos que cada um dos discentes recontasse as histérias
lidas nas fabulas. Todas as contacGes das fabulas foram gravadas em audio e video.

Para a avaliacdo dessa primeira roda de conversa e também das oficinas pedagogicas a
seguir, elaboramos quatro modelos de fichas avaliativas. Utilizamos, como fonte de inspiracéo,
0s critérios apontados por Aradjo e Suassuna (2020, p.105) no artigo “Critérios para avaliagdo
da oralidade no ensino de Lingua Portuguesa”. Em cada ficha avaliativa, elencamos os critérios

que seriam observados em cada encontro especifico. Nessa primeira roda de conversa, optamos

”'No capitulo 3 tecemos uma critica ao uso de mais de um género oral na mesma aula, nesse caso, trabalhamos
com trés géneros orais que sao de simples execug¢do (apresentagdo pessoal, opinido pessoal e reconto de histéria),
no caso dos géneros tratados no capitulo 3 (entrevista, debate e exposicdo oral), o tempo de trabalho empregado
para planejamento e conclusdo da tarefa seriam de maior duragdo que uma Unica aula e por essa razéo
consideramos inviavel.
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por avaliar os aspectos linguisticos, paralinguisticos, cinésicos e extralinguisticos, conforme o
leitor pode observar no apéndice |1 o modelo da ficha avaliativa da primeira roda de conversa.
Finalizadas as trés rodadas de atividades orais, da roda de conversa inicial, agradecemos
a participacao de todos e marcamos o0 encontro seguinte para a terca subsequente, contando sete
dias apds o primeiro encontro. Ao longo dos sete dias, foram feitas as analises dos videos
gravados e ocorreu o preenchimento da ficha de avaliagdo da primeira roda de conversa
(apéndice 1) a fim de, no encontro seguinte, apresentarmos as consideracdes a respeito do que
foi avaliado. Nessa roda de conversa inicial, estiveram presentes 7 alunos. Os registros foram

feitos por celular e fichas de avaliagdo (apéndice I)

5.3.2 Primeira oficina pedagogica

Nesta segunda etapa da pesquisa, estiveram presentes 6 alunos. Nesta primeira oficina,
a meta era utilizarmos a linguagem teatral para desenvolver nos alunos, 0s aspectos
paralinguisticos (qualidade da voz, elocucdo, pausas, interrupcdes, entoacdo e dicgdo).
Ressaltamos que enfocamos, nesta oficina, apenas os aspectos paralinguisticos, pois, em cada
oficina pedagdgica, optamos por focar em uma unica perspectiva da oralidade, com o intuito de
trabalharmos melhor e de maneira mais detalhada cada um dos elementos que compdem a
oralidade (linguisticos, paralinguisticos e cinésicos).

Durante as oficinas, os discentes exploraram performances teatrais para simularem um
telejornal, com o intuito de aperfeicoarem suas habilidades em ouvir, obedecerem aos turnos
de fala, modularem o tom de voz de acordo com a demanda proposta (falas mais elaboradas ou
ritmadas), as pausas e a diccéo.

Valle e Arriada (2012, p.5) afirmam que a “oficina ¢ uma forma de construir
conhecimento, com énfase na agdo, sem perder de vista, porém, a base teorica”. Pensando nisso,
associamos a teoria com a pratica, na busca por melhores resultados acerca da oralidade dos
alunos em questéo.

No quadro 9 (pagina 79), o leitor podera compreender como a primeira oficina teatral
ocorreu. N&do sé ela, como todas as demais oficinas descritas a seguir, foram planejadas
conforme a abordagem de jogos dramaticos desenvolvidos pelo tedrico e dramaturgo Boal
(2019).
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PRIMEIRA OFICINA PEDAGOGICA

Tempo de duracéo

: 2 horas\aula (80 minutos total).

OBJETIVOS

CONTEUDO

METODOLOGIA

RECURSOS

e Apresentar um
panorama geral,
para a turma,
sobre 0s géneros
trabalhados no
primeiro
encontro

e Observar 0s
aspectos
paralinguisticos
dos falantes;

Teatro Jornal

Género Noticia
falada;
Noticia Cantada.

1° Momento:

v

v

v

Os alunos sentaram em circulo e a
professora pediu que formassem
duplas.

Apds definidas as duplas, a
professora entregou para cada dupla,
pedacos de papel com duas
manchetes e lide de noticias (obs.:
eram 0s mesmos textos para cada
dupla.

A professora disponibilizou 10
minutos para que cada dupla lesse
sua manchete e sua lide e treinasse
uma exposicdo oral da noticia.

Foi colocada, no centro do circulo,
uma mesa com a logo (Jornal
Escolar) e os alunos/as apresentaram
suas manchetes e lide em duplas,
como em um jornal televisivo.

2° Momento:

v

Ap6s a execucdo do primeiro
momento, as mesmas duplas foram
instruidas a cantarem as mesmas
noticias.

A professora colocou o playback da
musica Evidéncias e pediu que as
duplas tentassem cantar as noticias.

A professora questionou se os alunos
perceberam alguma manipulacdo no
que foi transmitido pelo jornal, qual
a diferenca entre a noticia falada e a
cantada.

Ao final, fizemos apontamentos
sobre a importancia de saber ouvir e
estar atento ao que € dito.

A professora de lingua portuguesa
guestionou os alunos sobre quais
percepcdes eles tiveram em relagdo
aos  aspectos  paralinguisticos
(qualidade da voz, elocugdo, risos,
suspiros, etc.) enquanto a noticia era

e  Papel impresso;

e Mesa com duas
cadeiras

e Logotipo (Jornal
Escolar)

e Caixa de som JBL

Ferramentas e
instrumentos da
Pesquisa:
e Aparelho celular
no modo video.
e Diério de bordo
do pesquisador;
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cantada e enquanto a noticia era
falada.

Fonte: Elaborado pela signataria da pesquisa, 2023.

Essa primeira oficina pedagdgica foi planejada com base na abordagem teatro jornal.
Inicialmente, fizemos um apanhado sobre o que fora trabalhado no primeiro encontro e quais
foram as nossas percepcodes, a respeito do que foi avaliado nas gravagdes colhidas no encontro
da primeira roda de conversa. Fizemos, também, apontamentos sobre quais aspectos seriam
trabalhados e observados no segundo encontro, que no caso seriam 0s aspectos paralinguisticos,
conforme o leitor pode observar no apéndice J a ficha de avaliagcdo contendo o0s critérios
avaliativos relacionados aos aspectos paralinguisticos.

Em seguida, solicitamos que os participantes se dividissem em duplas e para cada dupla
foram entregues duas manchetes de jornal (as manchetes utilizadas nessa oficina podem ser
encontradas no apéndice G).

Apos a distribuicdo dos textos, informamos as duplas que eles teriam dez minutos para
ensaiarem uma cena de telejornal, eles teriam que abrir, 0 suposto programa, com a fala das
manchetes e poderiam utilizar o espaco da sala de aula ou o patio da escola para esse momento
de ensaios da cena.

Enguanto os alunos ensaiavam suas cenas, organizamos o0 cendrio, colocando duas
mesas da sala de aula juntas, duas cadeiras para os ancoras do telejornal e providenciamos a

vinheta de abertura do programa. Conforme o leitor pode ver na figura 5:

Figura 5 - Teatro Jornal Cena 1

_ e

Fonte: Registro fotografico do arqui\)o pessoal da autora (202é).
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Assim que finalizamos essa primeira etapa da oficina, retomamos a fala desafiando os
alunos para a segunda etapa da oficina, que consistiu na abordagem noticia cantada. Neste
segundo momento, avisamos a turma que seria tocado o playback da musica Evidéncias®
(interpretada por Chitdozinho e Xoror0) e as duplas iriam, cada uma em seu turno, cantar as
manchetes. Foi solicitado, por parte dos discentes, um ensaio prévio antes da execu¢do da cena
e, logo em seguida, as duplas executaram as noticias cantadas. Conforme podemos observar na

figura 6, um registro da noticia cantada:

Figura 6 - Noticia Cantada

Fonte: Registro fotogréafico do arquivo pessoal da autora (2023).

Destacamos, também, que tanto a cena 1 quanto a cena 2 foram fotografadas e gravadas
no celular pessoal da pesquisadora e as observagdes foram registradas em fichas individuais de
avaliacdo cujo modelo esta disponivel para consulta no apéndice J.

Ao término desse segundo momento da oficina (figura 6), fizemos questionamentos aos
alunos acerca das percepcdes que eles tiveram referentes as diferencas de impacto que a mesma
noticia, falada ou cantada, pode causar nos espectadores. Falamos também, sobre a importancia
de saber ouvir e estarmos atentos aos detalhes do que vemos e ouvimos no nosso dia a dia.

Segundo Milanez (1993, p.19), “os conhecimentos sobre a lingua devem estar a servico das

8 A cangdo Evidéncias é de autoria dos compositores José Augusto e Paulo Sérgio Valle. Disponivel em:
https://gl.globo.com/globonews/noticia/2019/05/31/sucesso-evidencias-faz-30-anos-conheca-a-historia-por-tras-
da-musica.ghtml . Acesso em: 12 de nov. de 2023.
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habilidades comunicativas e ndo o inverso” sendo assim, saber ouvir e interpretar o que se ouve
s80 requisitos basicos para o desenvolvimento de tais habilidades.

Portanto, é de suma importancia que o aluno compreenda as nuances de entoacéo,
elocucdo e ritmo para ter uma melhor interpretacdo da mensagem falada. Ndo apenas as
palavras utilizadas, mas o contexto e todos os demais elementos que compdem o ato de fala,
séo fatores que tornam a mensagem mais polida ou mais informal e o aluno necessita saber
identificar e reproduzir esses elementos (entoagéo, diccao, ritmo etc.) em seus atos de fala. No
préximo topico, iremos descrever como ocorreu a segunda oficina pedagdgica e qual aspecto
linguistico foi trabalhado a partir dela.

5.3.3 Segunda oficina pedagogica

Nossa segunda oficina pedagogica foi baseada na abordagem Teatro-forum.
Inicialmente, fizemos um breve comentario sobre o que foi visto na aula anterior, quais foram
os pontos de melhoria e os pontos fortes observados nas filmagens da primeira oficina. Ao
término da breve devolutiva, iniciamos as atividades da segunda oficina, conforme podemos

observar o roteiro no quadro 10:

Quadro 10 - Descrigcdo da segunda oficina (Teatro-forum)

SEGUNDA OFICINA PEDAGOGICA

Tempo de duragdo: 2 horas\aula (80 minutos total).

OBJETIVOS CONTEUDO METODOLOGIA RECURSOS

e Apresentar um | Teatro-forum 1° Momento: e Post it contendo a
panorama geral, e Os alunos sentaram em descricéo das cenas 1 e
para a turma, circulo e foram solicitados 2.
sobre o género quatro voluntéarios para a
trabalhado no improvisagdo de uma cena Ferramentas e
segundo (alunos atores). instrumentos da
encontro. Pesquisa:

e Expor e Em um periodo de 10 minutos (e Diério de bordo do
apontamentos 0s alunos atores combinaram pesquisador;
sobre 0s uma cena improvisada de uma
aspectos situacdo conflituosa do e Aparelho celular no
paralinguisticos cotidiano. Foram duas duplas modo video.
observados nas e duas cenas distintas.
apresentaces
da 1@ oficina e Cena 1: Os alunos atores
pedagdgica. encenaram para 0s demais

e Observar os colegas a cena de um
aspectos vendedor auténomo
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linguisticos dos
falantes durante
a execucdo da

28 oficina o
pedagdgica;

cobrando uma divida de um
caloteiro.

A professora (que fez o papel
de Coringa) parou a cena no
climax do conflito e os
expecta-atores apresentaram
possiveis solucGes, sendo que,
um deles foi convidado a
encenar o que sugeriram
como solucao.

Apos finalizada a encenagéo,
a professora questionou os
alunos sobre o porqué da
escolha do desfecho sugerido
para a cena.

2° Momento:

Cena 2: Os alunos atores
encenaram para os demais
colegas a cena de um cliente
tentando humilhar um
garcom.

A professora (que fez o papel
de Coringa) parou a cena no
climax do conflito e os
expecta-atores apresentaram
possiveis solucdes, sendo que,
um deles foi convidado a
encenar o que sugeriram
como solucdo. (ho mesmo
padrdo do 1° momento).

Nesta etapa da oficina a
professora questionou 0s
alunos atores se houve
dificuldades em regular a fala
e escolher as palavras para a
encenacao;

Fonte: Elaborado pela signataria da pesquisa, 2023.

Quatro alunos estavam presentes nessa segunda oficina pedagdgica. Entdo, para darmos

inicio as atividades, solicitamos que quatro alunos se dispusessem a ensaiar duas cenas. Dois

casais de participantes se prontificaram em fazer parte das encenacgdes. Entdo, sorteamos a cena

1 e a cena 2 conforme esta descrito no quadro 10.

Finalizado o sorteio, estipulamos o prazo de 10 minutos para que eles pudessem

combinar a cena e as falas. Entdo, iniciaram as apresentacdes da cena 1. Aqui, uma vendedora

fez a cobranca de uma divida em atraso para um cliente. Conforme podemos observar na figura

7, optamos por utilizar objetos de cena como sacolas e um livro caixa, com o intuito de

deixarmos a apresentacdo mais realista:




84

Figura 7 - Teatro-férum - Cena 1

["=2 %

Fonte: Registro fotogréafico do arquivo pessoal da autora (2023).

Pouco antes de ser iniciada a acdo dramatica, os espectadores (demais alunos) foram
orientados a prestarem atencdo a cena, pois, todos teriam que sugerir possiveis solucdes para o
conflito encenado. Durante o climax da cena 1, ocorreu um elemento surpresa, 0s espectadores
invadiram a cena e tentaram mediar o conflito.

N&o os interrompemos, deixamos a cena fluir e, ao término da encenacdo, explicamos
que a improvisacdo foi interessante, mas que, na proxima cena, gostariamos que os espectadores
falassem possiveis solucdes ao invés de adentrarem na cena. No fim da cena 1, perguntamos
aos espectadores como eles resolveriam aquela situacdo representada. Em seguida, pedimos
para que um dos espectadores tomasse o lugar do protagonista da cena e representasse 0
desfecho, conforme foi sugerido pela maioria.

No segundo momento, agradecemos aos participantes da cena 1 e solicitamos aos atores
da cena 2 que dessem inicio a apresentacdo. Entdo, deram inicio a cena em que, o cliente de um
restaurante tenta humilhar um garcom. Com vistas a exemplificar como ocorreu a cena,
destacamos a figura 8 que ilustra como foi a montagem da cena 2. Utilizamos elementos
cenogréaficos como: toalha de mesa, uma taca de material plastico, copo, talheres plasticos e um

bloco de anotagdes (para uso do gargom).
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Figura 8 - Teatro-férum - Cena 2

Fonte: Registro fotografico do arquivo pessoal da autora (2023).

No climax da cena (momento maximo do conflito), interrompemos a cena e
questionamos, aos espectadores, qual seria o possivel desfecho para aquela situacdo
representada. Os alunos contribuiram com algumas sugestfes e solicitamos que algum
espectador ocupasse o lugar do protagonista e representasse o desfecho mais sugerido por todos.
Entdo, o espectador que se dispds a representar, o fez.

Ao término de todas as atividades teatrais propostas, indagamos aos alunos se eles
sentiram algum tipo de dificuldade em relacdo a escolha das palavras ou na regulacédo do tom
de voz. Todas as cenas, falas e sugestdes foram gravadas para uma avaliacdo posterior,
conforme podemos observar no apéndice K, a ficha de avaliacdo utilizada para analise dos
aspectos linguisticos dos participantes. Salientamos, também, que todos os alunos presentes na
oficina puderam viver a experiéncia de espectadores e atores ao longo do processo de execucao
da segunda oficina pedagdgica. No tdpico a seguir, iremos discorrer sobre como ocorreu a

terceira oficina pedagogica.

5.3.4 Terceira oficina pedagogica
Nessa terceira oficina pedagogica, estavam presentes 4 alunos. Iniciamos nosso terceiro

encontro, fazendo uma breve retrospectiva acerca do que foi visto na oficina anterior.
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Trouxemos algumas ponderagdes a respeito dos pontos fortes e dos pontos de melhoria do
grupo. Optamos por fazer o feedback no coletivo, sem trazermos apontamentos individuais a
respeito do desempenho dos alunos, por entendermos que poderiamos causar algum
desconforto ou constrangimento em algum participante.

Em seguida, explicamos para a turma que iriam trabalhar, naquele encontro, 0s aspectos
cinésicos da oralidade e que, para isso, escolhemos a abordagem Arco-iris do desejo, 0 modo
decalagem. Em seguida, solicitamos que todos se levantassem e se posicionassem no centro da
sala. O crondmetro do celular seria acionado e todos os alunos teriam que falar sem parar
durante um minuto. Porém, estavam proibidos de se moverem ou esbogarem qualquer expressdo
facial. Apenas a fala era permitida no exercicio, conforme o leitor pode observar na figura 9,
nao foi utilizado nenhum recurso ou objeto de cena além dos préprios corpos dos alunos.

Figura 9 - Arco-iris do desejo - Modo decalagem: exposicao oral de pensamentos

AL E T T
T

Fonte: Registro fotogréfico do arquivo pessoal da autora (2023).

Durante esta primeira etapa da oficina, os alunos foram orientados a falar qualquer coisa
que lhes viesse ao pensamento, sem filtros ou regras. Eles poderiam falar sobre qualquer coisa
ou até mesmo palavras soltas, sem sentido algum. Quando todos se posicionaram, foi-lhes dado
0 comando para que iniciassem o processo, ressaltando que ninguém poderia se movimentar,

rir ou fazer algum gesto.



87

Finalizado o primeiro exercicio, solicitamos aos alunos que se reunissem em pares.
Nesse momento da oficina, cada dupla teria um minuto para desenvolver um dialogo, sem poder
se mover ou fazer expressbes faciais, semelhante ao primeiro momento, sé que, desta vez, a
acdo ocorreu em duplas. Conforme a figura 10 nos mostra uma a¢do dramatica no modo

decalagem:

Figura 10 - Arco-iris do desejo - Modo decalagem: atividade em dupla.

A

Fonte: Registro fotografico do arquivo pessoal da autora (2023).

Nesta etapa, os alunos foram orientados, também, a obedecerem aos turnos de fala e
desenvolverem o didlogo sem interromperem a fala do colega de cena, assim como nao
poderiam utilizar nenhum recurso além da fala. Em virtude de tornar mais claro para o leitor
COMO 0OCOrreu 0 passo a passo desse primeiro momento, destacamos o quadro 11 que apresenta

o roteiro utilizado em todas as etapas desta oficina:

Quadro 11 - Descricdo da terceira oficina (Arco-iris do desejo)

TERCEIRA OFICINA PEDAGOGICA




88

Tempo de duracéo: 2 horas\aula (80 minutos total).

OBJETIVOS

CONTEUDO

METODOLOGIA

RECURSOS

e Apresentar um
panorama
geral, para a
turma, sobre
0S géneros
trabalhados no
terceiro
encontro.

e Expor
apontamentos
sobre 0s
aspectos
linguisticos
observados
nas
apresentacoes
da 22 oficina
pedagdgica.

e Observar
aspectos
cinésicos dos
falantes;

0S

Arco-iris do desejo
(Modo Decalagem)

Exposicdo oral de
pensamentos;
Representacao
gestual de
pensamentos.

1° Momento:

v Os participantes, todos em
circulo, receberam as primeiras
orientacbes sobre em que
consistiria esta oficina;

v A professora orientou-os a se
posicionarem no centro do
circulo e eles tiveram um minuto
para falar sobre qualquer assunto
que lhes viesse ao pensamento
sem interrupcbes e  sem
julgamentos, mas ndo poderiam
se moverem nem fazer nenhum
tipo de gesto ou expressao facial,
apenas falar (todos ao mesmo
tempo);

v Na segunda etapa, os alunos
escolheram um par e iniciaram
um didlogo aleat6rio sobre
qualquer assunto que lhes viesse
a mente e que deveriam observar
0s turnos de fala. Enquanto um
fala o outro ouve (nesta etapa ndo
poderiam ainda se mexer nem
esbocar nenhum movimento de
expressdo facial ou gestual);

v Ap6s esta etapa, eles foram
questionados sobre qual a
sensacdo de se expressarem

oralmente sem poderem se
mover ou fazerem expressdes
faciais;

2° Momento:

v/ Nesse segundo momento 0s
alunos (um por vez) tentaram
externar seus desejos sem
oralizar, e os colegas tentaram
descobrir o que cada um queria
dizer (nesta etapa, havia apenas o
movimento corporal sem 0 uso
da voz);

v Ao término deste jogo eles foram
guestionados sobre todo o
processo e 0 que sentiram ao
falar sem poder se mover e ao se
mover sem poder falar;

Ferramentas e

instrumentos da Pesquisa:

e Aparelho celular no

modo video.

e Diario de bordo do

pesquisador;
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v Nesta etapa final, a professora de
Lingua Portuguesa discutiu com
os alunos a importancia da fala
atrelada aos aspectos cinésicos
(linguagem corporal, mimicas,
expressoes faciais, etc.)

Fonte: Elaborado pela signataria da pesquisa, 2023.

No segundo momento da oficina pedagdgica, orientamos os alunos a pensarem em algo
que pudesse ser externado sem o uso das palavras ou de objetos. A comunicacdo, nesta segunda
etapa, deveria ser exclusivamente por mimica. Um dos participantes imitou uma cena em que
um condutor possuia uma motocicleta com problemas na ignicdo (figura 11), o segundo
participante representou uma cena de uma dona de casa fazendo café e oferecendo aos demais,
0 terceiro participante representou uma cena jogando futebol e assim por diante. Todas as

encenacdes foram facilmente reconhecidas pelos espectadores.

Figura 11 - Arco-iris do desejo - Modo decalagem: representacdo gestual de pensamentos

Fonte: Registro fotogréfico do arquivo pessoal da autora (2023).

Ressaltamos que todas as cenas dessa terceira oficina foram gravadas e fotografadas
pelo celular pessoal da pesquisadora e que as fichas individuais para observagdes seguiram o
modelo disponibilizado no apéndice L.

Pouco depois de todos encenarem, questionamos os discentes acerca da comunicacao

falada sem os aspectos cinésicos e a comunicacdo gestual sem o uso da fala. A turma foi
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unanime em considerar a comunicagdo nao-verbal mais simples de executar e de compreender.
Consequentemente, prosseguimos com a discussao, falando sobre a importancia dos aspectos
cinésicos para uma comunicacao eficiente, bem como, expondo os momentos observados onde

as expressoes faciais, nas cenas onde apenas a fala era permitido, eram inevitaveis.

5.3.5 Quarta oficina pedagdgica

Durante as avaliagdes da terceira oficina, observamos que alguns participantes
necessitavam de um refor¢co maior no trabalho com a dicgéo vocal. Entéo, decidimos trabalhar
na quarta oficina pedagdgica com dois momentos que enfocassem isso. Como podemos
observar no quadro 12 a descricao da atividade desenvolvida:

Quadro 12 - Descrigdo da quarta oficina (Teatro Jornal)

QUARTA OFICINA PEDAGOGICA

Tempo de duracéo: 2 horas\aula (80 minutos total).

OBJETIVOS CONTEUDO METODOLOGIA RECURSQOS
Aperfeigoar e Jogando com trava- Descrigéo das |@ Pedacos de papel
habilidades lingua atividades: com trava-lingua
paralinguisticas; e Teatro jornal: acdo 1° Momento: '
Trabalhar a paralela v Os alunos sentaram |® Pedagos de papel
articulagio das em circulo; com Manchete e
palavras. v Neste primeiro Lide.

momento da oficina a
professora trabalhou
com um aquecimento

T Ferramentas e
para potencializar a

instrumentos da

dllcgéo vocal dos Pesquisa:

aunos com  UMalge  Diario de bordo
atividade de trava- i
lingua. do pesquisador;

v Cada aluno recebeu
um trava-lingua e
teve que repeti-lo trés
Vezes.

2° Momento:

v Foi solicitado que
formassem trios;

v A professora
entregou para cada
trio uma noticia de
jornal e pediu que
eles criassem uma
cena em que as acoes
acontecessem

e Aparelho celular;
e Caixa de som.
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enquanto a noticia
era lida. (a5

minutos);

v Cada equipe
representou a sua
noticia;

v Abrimos a discussao
sobre o que foi lido e
0 que foi
representado.

Fonte: Elaborado pela signataria da pesquisa, 2023.

Para essa oficina, estavam presentes apenas 3 alunos. Os demais justificaram suas
auséncias em virtude do feriado, que seria no dia subsequente. Como ndo poderiamos parar o
cronograma da pesquisa, em razdo do calendario escolar que ja estava bastante comprometido
com datas pré-estabelecidas para avaliac6es e provas finais, decidimos por dar continuidade as
atividades com o contingente de alunos que tinhamos para aquele momento.

Inicialmente, solicitamos que todos se reunissem em circulo, entdo, repassamos para a
turma as consideragdes acerca do desempenho do grupo na oficina anterior. Destacamos para 0
grupo os aspectos positivos que foram observados e sugerimos alguns pontos de melhoria
relacionados aos aspectos cinesicos.

Porém, observamos ao longo das trés ultimas oficinas que os aspectos cinésicos
necessitavam de menos atencdo em comparacgao aos aspectos linguisticos e paralinguisticos.

Observamos que alguns participantes apresentavam dificuldades de dic¢éo vocal. Entéo,
optamos por inserir, no primeiro momento da oficina, um exercicio com trava-linguas (figura
12), onde cada participante recebeu dois trava-linguas (disponivel no apéndice H). A professora
dispds de 5 minutos para que a turma treinasse o primeiro trava-linguas e apds o término do
tempo estipulado, um aluno por vez iria recitar o trava-linguas trés vezes, tentando ndo se

atrapalhar com a pronuncia das palavras.

Figura 12 - Teatro Jornal - Atividade com trava-lingua



92

Fonte: Registro fotografico do arquivo pessoal da autora (2023).

Ao término da primeira rodada de exercicios, solicitamos que os alunos lessem o
segundo trava-linguas e, novamente, estipulamos o tempo de 5 minutos para que a turma
treinasse 0 ato de recitar as frases, trés vezes consecutivas, tentando nao se atrapalhar com a
pronuncia.

No segundo momento da oficina, conforme esta descrito no quadro 12, pedimos que 0s
alunos formassem duplas, pois nao foi possivel a formacdo de trios, em virtude de s terem ido
a aula apenas 4 alunos. Definida a formacado das duas duplas, entregamos para cada dupla uma
manchete de jornal (disponivel no apéndice H) e dispusemos de 15 minutos para que os alunos
lessem a manchete e criassem uma cena onde um seria ancora de um telejornal e o outro
representaria a cena ao fundo.

Seguindo o término dos ensaios, cada dupla representou a sua cena com uma acgao
paralela acontecendo em sincronia com o que era dito. Houve algumas risadas e o contetudo que

era, via de regra, um assunto sério, passou a ser comico. Como podemos ver na figura 13:

Figura 13 - Teatro Jornal - Acéo paralela

Fonte: Registro fotogréfico do arquivo pessoal da autora (2023).
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Dadas essas condic¢Ges, chamamos atencdo para o fato de que os registros fotograficos
e audiovisuais, foram feitos pelo celular da pesquisadora e as anotagGes contendo observagoes
sobre essa oficina foram feitas em fichas individuais semelhantes ao modelo disponivel no
apéndice M.

Finalizadas as encenagdes, questionamos aos alunos acerca das suas percepgdes sobre
0 guanto uma matéria de jornal pode mudar drasticamente de aspecto, em decorréncia de uma
simples mudanca no modo como ela é apresentada ao publico. Ressaltamos tambem, a
importancia de estarmos atentos ao que € dito e a maneira como algo é dito, pois, os elementos
que compdem um ato de fala, podem mudar completamente a nossa percepcdo sobre um
enunciado. Segundo Milanez (1993, p.105) “a reflexdo sobre a lingua e sua utilizagdao (na
producdo ou na compreensao) sdo dois objetivos integrados: o estudo da lingua esta a servico
do saber usé-la” e cabe a nos professores, fazer esse trabalho de reflexdo e aperfeicoamento dos

atos de fala em géneros orais publicos ou privados.

5.3.6 Quinta oficina pedagogica

Em nossa quinta oficina pedagogica, estiveram presentes 6 alunos. NOs optamos por
trabalharmos novamente com o Teatro-férum e focarmos nos aspectos linguisticos, em virtude
de percebermos que nas avaliacbes das oficinas anteriores o0s aspectos linguisticos e
paralinguisticos eram 0s que mais necessitavam de atividades de aperfeicoamento. No quadro

13, o leitor podera observar o roteiro seguido para a quinta oficina pedagogica:

Quadro 13 - Descricdo da quinta oficina (Teatro-férum)
QUINTA OFICINA PEDAGOGICA

Tempo de duracdo: 2 horas\aula (80 minutos total).

OBJETIVOS CONTEUDO METODOLOGIA | RECURSOS
v Aperfeigoar os [ Modalidade: Teatro- Descrigéo das | Ferramentas e
aspectos linguisticos; | Forum atividades: instrumentos da
Tema da Cena 1: 1° Momento Pesquisa:
v Ampliar a|Um trabalhador pede |+ Os alunos em
capacidade de [ aumento ao chefe e tenta circulo; e Diério de bordo do
tomada de decisdo e | convencé-lo de que|v Foi solicitado duas pesquisador;
improvisagdo  dos | merece receber 0 aumento duplas para a|e Celular para
atos de fala. de salério encenacao; gravacoes em video.
Tema da cena 2: v A primeira e a
Um trabalhador € segunda dupla
convidado a participar de tiveram 10 minutos
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um esquema de corrupgao para comporem a
na empresa onde trabalha. cena 1;
v A primeira equipe
encenou;

v Os  expecta-atores
foram instigados a
apresentar solucdes e
representar na cena;

2° Momento:

v A segunda equipe
encenou;

v Os  expecta-atores
apresentaram
solucdes para aquela
situacéo;

v Apos as duas cenas
os alunos falaram
sobre  quais  as
melhores  solucGes
apresentadas  para
cada um dos
conflitos.

Fonte: Elaborado pela signataria da pesquisa, 2023.

Inicialmente, solicitamos que todos os alunos se reunissem em circulo. Apos todos
estarem acomodados, foi dado inicio a oficina, trazendo uma devolutiva em relacdo ao que foi
avaliado sobre o desempenho do grupo na oficina anterior, tomando por base a ficha do
apéndice M. Apresentamos 0s pontos de evolugédo e os pontos que necessitavam de melhorias,
apontando para o grupo algumas sugestdes e técnicas para controle da voz, bem como o controle
do olhar e da postura corporal durante um ato de fala.

Em seqguida, pedimos que 4 alunos se dispusessem a participar das cenas que seriam
trabalhadas no primeiro e segundo momento da oficina. Quatro pessoas se dispuseram, sendo
dois homens e duas mulheres. Entéo, sugerimos que os 4 participantes formassem duas duplas,
para cada dupla escolhemos uma cena.

A primeira dupla fez a cena de um trabalhador negociando um aumento de salario com
seu superior, tentando convencé-lo de que mereceria uma remuneracdo melhor. A segunda
dupla ficou incumbida da missao de representar um trabalhador sendo convidado a participar
de um esquema de corrupcdo na empresa onde trabalha. Concluida a divisdo de papéis,
dispusemos para as duplas o tempo de dez minutos para que eles pudessem elaborar e ensaiar
a cena. Para ilustrarmos como ocorreram as cenas 1 e 2, destacamos a figura 14, que representa

a composicgdo das cenas em um local semelhante a um setor de trabalho:
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Figura 14 - Teatro-forum - Cena 1°

PROIBIDO

‘SENTAR@

Fonte: Registro fotografico do arquivo pessoal da autora (2023).

A cena um foi representada, pausamos a cena no climax da conversacéo e pedimos aos
espectadores sugestdes para um possivel desfecho daquela cena. Os espectadores sugeriram
alguns finais e o desfecho mais apontado foi representado por um espectador que, nesse
momento da atividade, trocou de lugar com o ator que fazia o papel de trabalhador.

Ao final da cena 1, demos inicio ao segundo momento da oficina, com a representagdo
da cena 2. Durante o climax da cena 2, paramos a cena e perguntamos aos espectadores qual
seria um possivel desfecho para aquela situacdo. Cada espectador sugeriu um desfecho, ent&o,
um outro aluno (espectador) foi convidado a trocar de lugar com o ator que fazia o papel do
trabalhador aliciado. O novo ator representou o desfecho mais sugerido pelo grupo. Os dados
dessa oficina foram registrados no celular pessoal da pesquisadora e em fichas de avaliacéo

semelhantes ao modelo disponibilizado no apéndice N.

5.3.7 Roda de conversa final

Inicialmente, trouxemos para a turma uma breve devolutiva sobre 0s aspectos abordados
na quinta oficina pedagdgica (apéndice N), apresentando os pontos positivos e possiveis pontos
de melhoria para o grupo. Sugerimos gue 0s alunos continuassem em constante observacdo em
relacdo aos profissionais que utilizam da oralidade como meio de vida, por exemplo, jornalistas,
padres, politicos, cerimonialistas, entre outros, e que tomassem esses profissionais como

inspiracdo para continuarem se aperfeicoando nos géneros orais.

® O aviso “Proibido sentar” nio faz parte da cena. E um cartaz do proprio ambiente da escola. Como néo podiamos
modificar nenhum recurso de aviso contido na sala de aula, optamos por deixa-lo na cena, pois ndo afetaria em
nada a acdo dramatica.
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Apos a fala inicial, foi dado inicio & segunda roda de conversa e, conforme o leitor pode

observar na descricdo do quadro 14, houve poucas mudangas na dindmica da roda de conversa

final, em comparacdo a primeira, pois, nosso objetivo era, posteriormente, confrontar os dados

iniciais com os dados finais pds oficinas teatrais.

Quadro 14 - Descrigdo da segunda roda de conversa

RODA DE CONVERSA FINAL

Tempo de duracéo: 2 horas\aula (80 minutos total).

OBJETIVOS DA
RODA

CONTEUDO

METODOLOGIA

RECURSQOS

v Observar o
desempenho
final dos alunos
em relacdo aos
aspectos
linguisticos,
paralinguisticos
e cinésicos;

v Analisar os
aspectos
discursivos dos
géneros
propostos.

v Avaliar as
habilidades

finais dos alunos
na execugdo dos

géneros orais.

e Apresentacdo
pessoal para
vaga de
emprego;

e Opinido
pessoal sobre
tema
escolhido por
sorteio;

e Reconto de
uma histdria;

e Falade
encerramento
sobre o que
achou das
oficinas.

Duracdo: 2 horas aula (80 minutos)

Descricéo das atividades:

1° Momento: Apresentacdo pessoal
emprego.

para vaga de

v Os alunos se apresentaram como se fossem
candidatos a uma vaga de emprego. Eles falaram seus
nomes, qualificagcBes pessoais, pontos fortes e fracos
engquanto profissionais (um aluno por vez);

2° Momento: Opinido pessoal

v Foi sorteado um tema e o aluno expds oralmente sua
opinido. Se ele concordava ou discordava e porqué;

O tema para discussao:

v O uso de plasticos descartaveis deve ser proibido;

3° Momento: Reconto de uma historia

v Cada participante recebeu uma fabula, leu e depois
recontou a histdria para a turma;

v O professor dispds de dez minutos para leitura e para
a elaboracéo da fala.

Fase Final:

v Os alunos se despediram, cada um com uma fala de
despedida, expressando se gostaram, ou ndo, da
experiéncia e se acharam que as oficinas surtiram
efeito no desempenho deles em relagéo & oralidade.

v A professora apresentou um pequeno video editado
com o0s melhores momentos das oficinas
apresentando a evolucdo da turma.

v Foi feita uma fala final de agradecimento e sorteado
um kit escolar para os alunos que participaram de
todas as oficinas.

e Folhas de
papel  com
texto
impresso
(Fabulas);

e Pedacos de
papel  com
temaéticas
para
expressar
opinido
pessoal;

Ferramentas e
instrumentos
da Pesquisa:

e Aparelho
celular no
modo video;

e Diario de
bordo do
pesquisador;

o Televisdao e
computador;
o Kit escolar.

Fonte: Elaborado pela signatéria da pesquisa, 2023.
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Estavam presentes, nesse ultimo encontro, 7 alunos, todos se sentaram em cadeiras
dispostas na sala em formato de “U”. No primeiro momento dessa roda de conversa final,
solicitamos que os participantes se apresentassem como candidatos a uma vaga de emprego,
falando seus nomes, pontos positivos e negativos de seus perfis profissionais e 0 porqué eram
merecedores daquela oportunidade de trabalho.

Ao final do primeiro momento, demos inicio o segundo momento, que consistia em
gravar uma opinido pessoal dos alunos em relagdo ao tema “o uso de plasticos descartaveis deve
ser proibido”, tema esse, que foi sorteado na primeira roda de conversa € que seria, nesse
encontro final, regravado.

J& no terceiro momento, entregamos para cada aluno as mesmas fabulas (apéndice F)
lidas no primeiro encontro. Pedimos que eles lessem e que, apds um tempo estipulado, cada
aluno recontou para o grupo a fabula. Nesse ponto da atividade, nos escolnemos o género fabula
para ser recontado por se tratar de historias curtas e faceis de recordar.

Ao final desta terceira rodada de atividades, perguntamos a cada aluno se, ele ou ela,
percebeu alguma mudanga ou melhoria nas préaticas de oralidade, no dia a dia e em situacdes
profissionais. Cada aluno disse suas impressdes a respeito da experiéncia, todas as etapas da
roda de conversa, bem como as falas finais, foram gravadas em 4udio e video para analise
posterior. A ficha avaliativa desse ultimo encontro, o leitor podera consultar no apéndice O.

Para finalizarmos as atividades com o grupo, fizemos uma fala de agradecimento ao
empenho de todos e exibimos, por meio de um data show, um video editado com os melhores

momentos das oficinas, como podemos observar na figura 15.

Figura 15 - Roda de Conversa Final

Fonte: Registro fotogréfico do arquivo pessoal da autora (2023).
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Fizemos, também, o sorteio de um kit escolar entre os participantes que estiveram
presentes em todas as oficinas e entregamos uma pequena lembrancinha aos demais integrantes
em retribuicdo ao apoio e empenho de todos em participar das oficinas pedagdgicas.

Inclusive, alguns integrantes da turma, sugeriram que, no proximo ano letivo (2024),
deveriamos montar uma companhia de teatro na escola. Isso nos mostra que o trabalho
desempenhado ndo s6 surtiu efeito, como também, despertou nos alunos o desejo por
continuarem com as atividades teatrais na escola.

Em vista disso, ganham relevancia as benécies que todos estes instrumentos puderam
nos proporcionar enquanto pesquisadores, pois, por meio deles, conseguimos observar de
maneira mais detalhada as nuances da oralidade e suas dimensdes ensindveis. Cada encontro
nos oportunizou vivéncias e desafios que contribuiram ndo apenas para a ciéncia, mas tambem,
para as experiéncias pessoais de cada um dos envolvidos (pesquisadora e alunos).

No ambito dessa discussao, enfatizamos que os dados gerados nessa pesquisa seréo
analisados no capitulo posterior (capitulo 6). Portanto, no proximo topico, iremos discorrer
acerca do local e traremos alguns dados relacionados a cidade e a escola onde a pesquisa foi

conduzida.

5.4 Local da Pesquisa

A pesquisa foi realizada no municipio de Alhandra, no estado da Paraiba. De acordo
com os dados de 2021, verificados no site do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica), a cidade possui uma area territorial de 183.974 km2, a populagdo estimada ¢é de
19.865 pessoas, a escolarizacdo de pessoas, entre 6 e 14 anos, no municipio € de 96.3%, o IDEB
do municipio, em 2021, é de 5.0 nos anos finais do Ensino Fundamental da rede puablica
municipal. A fim de facilitar o entendimento do leitor sobre os dados relacionados ao municipio,

elaboramos um quadro sintese com os principais dados referentes ao local da pesquisa.

Quadro 15 - Dados sobre o municipio de Alhandra segundo o IBGE (2021)

Informacdes por cidades e Estados - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -

Alhandra/PB
Prefeito Marcelo Rodrigues da Costa
Gentilico Alhandrense

Area territorial 183,974 km2
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Populacédo Estimada 19.865 pessoas

Densidade demogréfica 98.58 hab./km2

Escolarizacéo 6 a 14 anos 96.3%

IDH Municipal 0,582

Mortalidade Infantil 5.12 6bitos por mil nascidos vivos
Receitas Realizadas 71.517,93 R$ (x1000)

Despesas empenhadas 65.217,89 R$ (x1000)

PIB per capita 96.064,51 R$

IDEB 5.0

Fonte: Adaptado de IBGE (2021)

De acordo com dados fornecidos pela Secretaria de Educacdo do municipio, a rede
municipal de ensino, no ano de 2022, matriculou na modalidade EJA um quantitativo de 358
alunos, sendo 167 evadidos e desistentes. Em 2023, a Secretaria Municipal contabilizou um
quantitativo de 385 alunos matriculados. Sendo 274 alunos matriculados em escolas da zona
rural e 111 alunos matriculados em escolas da zona urbana do municipio. Da-se destaque ao
fato de que, em 2023, houve um quantitativo de 182 alunos evadidos e desistentes. Esses dados
nos mostram que a evasdo escolar e desisténcia, na modalidade EJA, necessita de politicas
publicas, com a finalidade de combater esses indices recorrentes de abandono escolar.

A pesquisa foi efetivada em uma escola da rede municipal de Alhandra, mais
precisamente na zona rural da cidade. A referida escola foi inaugurada no ano de 2019, possui
6 salas de aula e atende ao Ensino Fundamental anos finais. No ano corrente (2023), a escola
apresenta um quantitativo total de 511 alunos, sendo 139 alunos matriculados na modalidade
EJA, distribuidos em: duas turmas do ciclo 1 (1°,2° e 32 ano), uma turma do ciclo 11 (4° e 5° ano),
uma turma do ciclo 111 (6° e 7° ano) e uma turma do ciclo 1V (8° e 9° ano).

O critério de escolha para essa instituicdo de ensino se deu em razdo de ser o
estabelecimento onde a titular da pesquisa trabalha como professora da Educacdo de Jovens e
Adultos. Obedecendo aos requisitos exigidos pelo PROFLETRAS, de que o mestrando

desenvolva sua pesquisa e intervencdo, a partir de suas proprias praticas docentes.

5.5 Participantes da Pesquisa
Os participantes escolhidos para a pesquisa faziam parte do ciclo Il (6° e 7° ano) da

Educacéo de Jovens e Adultos. Uma turma originalmente composta por 24 alunos matriculados,
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sendo apenas 15 frequentadores das aulas e 9 alunos evadidos. Os fatores que desencadearam
a evasao e/ou desisténcia desses alunos séo diversos. Geralmente, envolve problemas familiares
ou de cunho empregaticio. A exemplo de: ter parentes idosos que necessitam de cuidadores em
tempo integral; escalas de trabalho noturno em fabricas circunvizinhas; problemas de salde;
ser mae solo e ndo ter com quem deixar os filhos etc.

Dentre esses 15 alunos frequentadores, apenas 9 (5 homens e 4 mulheres entre 16 e 51
anos) frequentaram o segundo semestre do ano letivo, em decorréncia de ter ocorrido uma onda
de violéncia na regifo*. Coincidindo com o mesmo periodo em que ocorreram as oficinas
pedagogicas e rodas de conversa.

Em relacéo ao perfil da turma, trata-se de um grupo heterogéneo de jovens e adultos; a
turma n&o possui alunos idosos matriculados. Os participantes da pesquisa trabalham em oficios
variados: agricultores, operarios de fabricas circunvizinhas, trabalhadores da construcéo civil,
donas de casa e empregadas domésticas.

Nesse contexto, destacamos que 0s 5 homens, pertencentes a turma do ciclo 111 (6° e 7°
ano), possuem faixa etaria entre 16 e 50 anos, todos residem na zona rural do municipio e
ocupam o0s seguintes oficios: operario da construcdo civil, agricultor, vendedor e vaqueiro.
Professam serem cristdos catolicos. Ja as 4 mulheres, da turma (ciclo I11), possuem faixa etaria
entre 33 e 51 anos e ocupam os oficios de: dona de casa, cozinheira, empregada doméstica e
vendedora. Todas sdo moradoras da zona rural do municipio e se declaram catolicas.

Nesse interim, merecem destaque o0s critérios utilizados, inicialmente, para participar da
pesquisa. O primeiro deles foi assinar o TALE e o TCLE. Todos os nove participantes
assinaram a documentacao necessaria. Porém, em decorréncia das faltas recorrentes, por parte
de alguns dos envolvidos na pesquisa, estabelecemos como critério para a transcricao e analise
dos dados que o aluno tivesse participado da roda de conversa inicial e final, bem como, de pelo
menos trés oficinas pedagogicas, somando o total de cinco encontros. Ao definirmos estes
critérios, o contingente de alunos que foram analisados na pesquisa foi de trés pessoas, um
homem de 50 anos e duas mulheres, uma com 36 anos e outra com 51 anos de idade. Solicitamos
que cada uma dessas pessoas escolhesse nomes ficticios para si, entdo foram escolhidos 0s

respectivos nomes: Pedro, Leticia e Ana.

19 No segundo semestre de 2023 ocorreram muitos conflitos entre facgdes que comandam o trafico de drogas na
regido. Em virtude da escalada de violéncia (tiroteios), muitos alunos deixaram de frequentar a escola por medo.
N&o s6 o municipio de Alhandra, mas todos os municipios que compdem a chamda grande Jodo Pessoa, foram
alvo desses atos de  violéncia. Veja a matéria  abaixo  sobre 0  assunto:
https://www.blogdobgpb.com.br/2023/12/20/inseguranca-disputa-de-faccoes-deixa-mais-de-30-mortos-na-
grande-joao-pessoa/ . Acesso em 05 de fev. de 2024.
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Assume vasta relevancia, nessa conjuntura, a caracterizacao de cada um deles. Portanto,
comecaremos pelo aluno Pedro, que tem 50 anos de idade. E casado e pai de dois filhos
adolescentes. Pedro é trabalhador da construcdo civil, parou de estudar aos 16 anos (no 6° ano,
antiga 5% série) e decidiu voltar para a escola a fim de concluir os estudos para conseguir
promogé&o no trabalho.

Jé a aluna Leticia tem 36 anos, trabalha como vendedora auténoma e é mée de 6 filhos,
foi alfabetizada aos 32 anos de idade. Segundo relatos da propria Leticia, ela decidiu estudar
depois de uma situacdo vexatoria, na qual, ndo conseguiu pegar o 6nibus de volta para casa
porque néo sabia ler. Entdo, ela decidiu mudar de vida buscando concluir os estudos.

Quanto aaluna Ana, tem 51 anos de idade, 6 filhos (todos adultos e ja casados) e trabalha
como cozinheira, em uma escola publica do municipio. Ana relatou que decidiu voltar a estudar
por influéncia da diretora, da escola em que trabalha, que a incentivou a concluir os estudos.

Tanto Ana quanto Pedro participaram de todos os encontros. A aluna Leticia participou
de 6 dos 7 encontros. Ressaltamos, que todos fizeram parte da execucdo da pesquisa de forma
voluntéria. Eles estavam cientes de que poderiam desistir das atividades da pesquisa a qualquer
momento em que assim desejassem. Salientamos, também, que ndo houve custos financeiros

para nenhum dos participantes em questéo.

5.6 Analise de Dados

A analise dos dados gerados pelos instrumentos (rodas de conversa, oficinas
pedagdgicas e observacéo participante) foi por meio de ndcleos de significacdo que, de acordo
com Aguiar e Ozella (2006, p.231), “visa avangarmos do empirico para o interpretativismo, isto
é, da fala para o seu sentido, entendendo que vamos em busca da fala interior, ou seja, a partir
da fala exterior caminhamos para um plano mais interiorizado, para o proprio pensamento”.

Os nucleos de significacdo permitiram uma analise mais aprofundada e global, levando
em consideracdo todos 0s aspectos socio-historicos dos sujeitos e as peculiaridades de cada
individuo ou grupo. A analise de sentido foi aprofundada e embasada dentro do contexto no
qual a pesquisa foi realizada. Este método consistiu em uma divisdo de quatro etapas, formadas
pelos pré-indicadores, sistematizacdo em contetudos tematicos (indicadores), construcdo e
analise dos nucleos de significacdo e a analise dos interndcleos. Em relagéo a primeira etapa,

na constituicdo dos pré-indicadores, Aguiar, Soares e Machado (2015) destacam que:
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Nesse processo, cuja operacionalidade se da por meio de leituras sistematicas do
material verbal, isto é, andlise reiterativa da fala do sujeito, é importante que o
pesquisador, partindo do todo ainda cadtico/empirico que conforma o discurso do
sujeito, seja perspicaz na observacdo de aspectos particulares de sua fala (Aguiar,
Soares; Machado, 2015, p.64).

Durante esta etapa, buscamos os padrGes de similaridade e as antiteses nos dados
gerados. Na etapa da sistematizacdo, observamos de forma sistémica os dados gerados, ja em
processo de sintetizacdo do material adquirido. Conforme citam Aguiar, Soares e Machado
(2015, p.68) “[...] nessa fase (sistematizagdo de indicadores) ja se verifica um momento de
sintese, que por sua natureza, ¢ ainda provisorio”. Este procedimento representou um processo
de andlise empirica, ndo-interpretativa, que precedeu a nuclearizacdo dos dados, também
conhecido por aglutinacéo.

Ja na terceira etapa, a construcdo dos nucleos de significagdo consistiu na interpretacéo
do discurso dos voluntarios, tomando por base a teoria, indo em busca das zonas de sentido dos

dados gerados. Conforme ressaltam Aguiar, Soares e Machado (2015):

A terceira etapa do procedimento € um momento voltado especificamente para a
sintese, isto é, que visa superar o discurso aparente, deslocado da realidade social e
histérica, e que busca, por meio do processo de articulacdo dialética dos indicadores,
a realidade concreta (Aguiar, Soares; Machado, 2015, p.70).

Esta etapa objetivou esgotar todas as possibilidades de interpretacdo dos dados de
maneira integrada com a realidade social e historica da comunidade, a qual, os participantes

estdo inseridos. Conforme destacam Aguiar e Ozella (2006):

O processo de analise ndo deve ser restrito a fala do informante, ela deve ser articulada
(e aqui se amplia o processo interpretativo do investigador) com o contexto social,
politico, econdmico, em sintese, histérico, que permite acesso a compreensdo do
sujeito na sua totalidade (Aguiar; Ozella, 2006, p.231).

Portanto, partimos para a analise articulada entre os nucleos de significacdo, com o
intuito de estabelecermos um comparativo entre os indicadores e a realidade implicita no
discurso. Aguiar e Ozella (2015, p.72) destacam que “uma analise mais completa e
sintetizadora, ¢ alcangada quando os ntlicleos sdo integrados entre si” e, por esta razio,
ressaltamos que a quarta e ultima etapa de analise trouxe para a pesquisa um movimento
dialégico e interpretativo que subsidiou as nossas conclusdes acerca dos resultados obtidos pela
proposta desta pesquisa. No capitulo a seguir, iremos tratar da analise detalhada dos dados

gerados.
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6 ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo, iremos discorrer sobre como se deu o percurso de andlise dos dados,
partindo da sistematizacdo dos pré-indicadores, indicadores e nucleos de significacédo.
Posteriormente, trouxemos a analise intrantcleo, interpretando e tecendo consideracdes acerca
de cada um dos indicadores trazidos para a discussdo. Finalmente, fizemos a analise
internicleos com o objetivo de buscar interseccbes e contradicdes nas falas trazidas pelos
alunos, objetivando articular o conteudo explicito (as falas) com o contetdo implicito (contexto
socio-historico).

Para consolidarmos nossas analises, trouxemos o0s autores: Aguiar e Ozella
(2013;2015), Crescitelli e Reis (2013), Milanez (1993), Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018),
Ferrarezi Jr. (2020), Dolz e Schneuwly (2004), Sitta e Potrich (2005), Siqueira (2019) e os
documentos norteadores PCN (1998) e BNCC (2018).

6.1 Percurso de analise dos nucleos de significacdo: algumas ponderacgdes

Para a etapa de analise de dados, levamos em consideracdo as falas dos alunos, que
foram gravadas durante a roda de conversa final e inicial, assim como, as cinco oficinas
pedagdgicas. Como foi dito na se¢do 5.5, apenas os alunos que assinaram 0 TALE e o TCLE,
que participaram das rodas de conversa e de, ao menos, 3 oficinas pedagdgicas, estariam aptos
para terem as suas falas transcritas e analisadas. Ao estabelecermos esses critérios, apenas 3
alunos foram selecionados para analise dos dados. Foram os alunos: Leticia, Ana e Pedro,
nomes ficticios, que foram escolhidos por eles mesmos.

Inicialmente, fizemos a leitura flutuante e elaboramos um quadro com a selecéo das
falas e trechos que foram considerados mais relevantes, durante todo o percurso das rodas de
conversa e oficinas. Tomamos por base o itinerario descrito por Aguiar e Ozella (2013, p.309),
eles apontam essa etapa como pré-indicadores que “[...] sdo, portanto, trechos de fala compostos
por palavras articuladas que compdem um significado, carregam e expressam a totalidade do
sujeito e, portanto, constituem uma unidade de pensamento e linguagem”. Nessa primeira etapa,
iniciamos a busca por padrfes nos dados transcritos.

A segunda fase consistiu em agrupar as falas em blocos, com conteudos que
representassem alguma resposta aos questionamentos da nossa pesquisa ou que apresentassem
algum fato ou evidéncia que, embora ndo estivesse prevista nos nossos objetivos, fossem dados

relevantes e que pudessem enriquecer as nossas observacgdes. Segundo Aguiar e Ozella (2013,
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p.309), “seguindo o processo de analise, o movimento empreendido é de aglutinacdo dos pré-
indicadores, seja pela similaridade, pela complementaridade ou pela contraposi¢cdo, de modo
que nos levem a uma menor diversidade, no caso ja dos indicadores”.

Na terceira etapa da andlise, reagrupamos esses blocos de sentido em dois nucleos de
significacdo. No primeiro nlcleo, estavam os indicadores relacionados aos aspectos técnicos e
empiricos dos atos de fala e, no segundo nucleo, dados relacionados ao desenvolvimento
pessoal e emocional dos alunos. De acordo com Aguiar ¢ Ozella (2013, p. 310), “os indicadores
sdo fundamentais para que identifiguemos os contedos e sua mdtua articulacdo, de modo a
revelarem e objetivarem a esséncia dos conteudos expressos pelo sujeito”.

Na quarta etapa, fizemos a analise intranucleo e, posteriormente, a analise interndcleos.
Nessa Ultima fase da quarta etapa, nosso intuito foi o de estabelecer um ponto de interseccao
entre esses dois nucleos. Corroborando com esse pensamento, Aguiar e Ozella (2013, p.310)
destacam que, “[...] a analise se inicia por um processo intranicleo avancando para uma
articulacdo interntcleos. Em geral, este procedimento explicitard semelhancas e/ou
contradi¢cdes que vao novamente revelar o movimento do sujeito”, somando assim, em nossa

analise de dados, quatro etapas, como podemos observar na figura 16.

Figura 16 - Etapas de analise dos dados

Analise de dados
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De acordo com a ilustracdo da figura 16, o processo de anélise se iniciou pela selecdo
dos pré-indicadores, que estavam contidos em um grande bloco de dados (bloco vermelho
representa os pré-indicadores, figura 16) e, em seguida, foi feita a leitura flutuante, para
estabelecermos quais seriam os indicadores. Definidos os indicadores (blocos amarelos, figura
16), partimos para um movimento de reagrupamento e classificagdo dos indicadores em dois
nacleos (os blocos verdes representam os nucleos de significacdo, figura 16). Dada a definicao
dos nucleos e quais indicadores pertenciam a cada bloco, fizemos a andlise intrantcleo
(representado pelas setas verticais) e, por fim, discorremos sobre a analise interntcleos
(representada pelas setas azuis). Nos tdpicos posteriores, traremos em detalhes todo o processo

de classificacdo, analise e interpretacdo dos dados gerados pela pesquisa.

6.2 Montando o quebra-cabeca: pré-indicadores, indicadores e nacleos de significacéo

Na primeira etapa de analise dos dados, fizemos uma triagem dos pré-indicadores,
selecionando as falas mais pertinentes aos objetivos da nossa pesquisa. Foram necessarias
algumas leituras flutuantes e consultas aos objetivos, para que pudéssemos determinar quais
falas seriam selecionadas, ao passo que, conseguimos definir 45 trechos como relevantes para

a nossa analise, conforme podemos observar no quadro 16.

Quadro 16 - Pré-Indicadores

QUADRO GERAL DOS PRE-INDICADORES

Atividades da roda de conversa inicial

Atividades da roda de conversa final

Apresentacao Pessoal

Apresentacdo Pessoal

1. “Eu sou muito pontual, sou muito pontual,
até demais” (Leticia)

2. “Preciso desse trabalho e eu espero que eu
seja escolhida. Obrigado e boa noite”
(Leticia)

3.  “Boa noite, eu me chamo Ana, t6
concorrendo a vaga... ... de secretdria...
espero ser... escolhida” (Ana)

4. “To aqui concorrendo a vaga de vigilante,
espero ser... como é? ... engasgou

(risos)...”

5.  “Espero ser escolhido e sou uma pessoa que

6. “Eh... Euvim aqui hoje, me apresentar,
mostrar para vocés o meu trabalho”
(Leticia)

7. “[..] souuma pessoa eficiente, pontual...”
(Leticia)

8.  “Sou fera em qualquer coisa que me der
para fazer...t6 pronta! Obrigada”. (Leticia)

9.  “Fu sou muito eficiente, sou pontual nos
meus hordrios” (Ana)

10. “/...] estou a procura de um emprego...
espero conseguir essa vaga...” (Pedro)

11. “Sou dedicado ao emprego, me empenho no
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tem experiéncia no servigo e... ¢ isso ai
(risos)” (Pedro)

servigo e sou pontual” (Pedro)

Opinido pessoal

Opinido Pessoal

12.

13.

14,

“Sim... na minha opinido sim...porque eh...
... plastico ele demora muito a se
decompor...” (Leticia)

“[...] polui o meio ambiente...0o mar né, os
bichos que comerem né, os animais... os

animais mesmo que comerem né... (parte
inaudivel) ...” (Ana)

“[...]devemos preservar a natureza né... o
meio ambiente... tem muita polui¢do no mar
né... (parte inaudivel) ” (Pedro)

15.

16.

17.

“Eu concordo que deve ser proibido porque
tem pessoas que descartam os plasticos em
lugares indevidos” (Leticia)

“Concordo... Porque faz mal pra o meio
ambiente né... pra os peixes, as

tartarugas... Lugar de lixo é no lixo né?”
(Ana)

“Fu concordo que deve ser proibido, porque
devemos preservar a natureza né” (Pedro)

18.

19.

20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
3L
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,

45

FALAS RETIRADAS DAS OFICINAS PEDAGOGICAS

(Leticia)

“[...] melhorou a nossa timidez né” (Pedro)

“Perdi um pouco a vergonha né” (Pedro)
“Mudou pra melhor” (Pedro)
“Eu me senti uma pessoa impotente” (Leticia)

“[...]sensacdo horrivel... Vixi!” (Ana)

“Foi melhor de que falar parada” (Ana)

“A melhor coisa que essa oficina fez na minha vida é ndo deixar eu faltar aula na ter¢a-feira”.

“[...] Eujad sabia me comunicar em alguns cantos, mas me faltava algumas coisas, algumas
expressoes, algumas coisas no jeito de falar”. (Leticia)
“[...] essas oficinas me ajudou a melhorar”. (Leticia)
“E eu té me sentindo a verdadeira Gléria Pires.” (Leticia)

“Mudou muito, muito mesmo, em falar em se comunicar com as pessoas”. (Ana)
“F falar olhando no olho do outro...Antes era mais dificil de fazer isso”. (Ana)
“[...] a comunica¢do pra mim ficou melhor”. (Ana)
“[...] Tem hora que trava mas té6 mais segura pra falar”. (Ana)

“[...] Fez com que a gente dialogasse mais com as pessoas né”’ (Pedro)

“[...] pra mim é muito dificil ficar sem se mover” (Leticia)
“Eu gosto de falar me movimentando e rindo (risos)” (Ana)

“[...] sem se mover a gente acha um pouco estranho” (Pedro)

“Eu prefiro me comunicar falando e se movendo que é mais a minha cara” (Leticia)
“Ndo quero mais perder nenhuma aula na ter¢a-feira” (Leticia)

“[...Jeu t6 me sentindo a atriz (risos e gestos de palmas com as méos) ”. (Leticia)

“A sensagdo foi boa, com gesto é melhor né?” (Ana)
“A gente se sente um pouco constrangido né, quando ndo sabe bem o que falar” (Pedro)
“[...Jt6 acostumado a conversar fazendo gesto” (Pedro)

“[...] pra uma pessoa falar parado né, sem se mover a gente acha um pouco estranho” (Pedro)
“Achei interessante né... Foi mais facil (falar apenas com mimica)” (Pedro)

“[...] pra encenar néo é comigo nao viu” (Ana)

. “[....] melhor ler do que encenar né?” (Pedro)

Fonte: Elaboragdo da autora, 2023.
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Durante a organizacao dos pré-indicadores, optamos por dispor as 17 primeiras falas em
duas colunas que apresentam os conteudos falados nas rodas de conversa inicial e final, a fim
de facilitar a nossa interpretagdo e a observacdo das mudancas ocorridas entre 0 primeiro
encontro e o Ultimo encontro com os alunos.

J& na parte inferior do quadro, temos a transcri¢do das falas que ocorreram durante as
oficinas pedagdgicas e, entre parénteses, encontramos algumas descricGes de gestos ou
contextos em que o trecho de fala foi dito, com o objetivo de facilitar a interpretacdo dos dados.

Segundo Aguiar e Ozella (2013, p.308), “temos que partir das palavras inseridas no
contexto que Ihe atribui significado, entendendo aqui como contexto desde a narrativa do sujeito
até as condicdes historico-sociais que o constitui”. Sendo assim, achamos mais pertinente
colocar, em alguns momentos, certas descricbes do contexto de producgéo das falas. Apos a
selecdo dos pré-indicadores, partimos para a busca por estabelecer os indicadores e, entéo,
obtivemos 10 indicadores como o leitor pode observar no quadro 17.

Quadro 17 - Disposicdo dos pré-indicadores e indicadores

QUADRO DE ASSOCIACAO ENTRE PRE-INDICADORES E INDICADORES

Pré-indicadores Indicadores
19. “Eu ja sabia me comunicar em alguns 1. Alinguagem teatral pode gerar mais
cantos, mas me faltava algumas coisas, autoconfianga na producéo de textos orais.

algumas express@es, algumas coisas no jeito
de falar...” (Leticia)

23. “[...] e falar olhando no olho do outro,
antes era mais dificil de fazer isso” (Ana)

25. “[...] Tem hora que trava mas té6 mais
segura pra falar” (Ana)

1

26. “[...] melhorou a nossa timidez né...’

(Pedro)

28. “Perdi um pouco a vergonha né”’

(Pedro)

43. “Achei interessante né... Foi mais facil” 2. Os aspectos paralinguisticos e cinésicos séo
(falar apenas com mimica) (Pedro) tdo importantes quanto os aspectos

linguisticos nos atos de fala.
42 “[...] para uma pessoa falar parado né,
sem se mover a gente acha um pouco
estranho” (Pedro)

41. “t6 acostumado a conversar fazendo
gesto” (Pedro)

32. “Eu gosto de falar me movimentando e
rindo...” (risos)(Ana)




108

34 “[...] sem se mover a gente acha um
pouco estranho” (Pedro)

38. “Foi melhor de que falar parada” (Ana)

36. “Nao quero mais perder nenhuma aula
na terca-feira! ” (Leticia)

18. “A melhor coisa que essa oficina fez na
minha vida é n&o deixar eu faltar aula na
terca-feira...” (Leticia)

3. As oficinas teatrais causam entusiasmo e
motivacdo na turma.

20. “[...] essas oficina me ajudou a
melhorar” (Leticia)

21. “E eu té me sentindo a verdadeira
Gloria Pires” (Leticia)

37. “[...]eu té me sentindo a atriz...” (risos
e gestos de palmas com as maos) (Leticia)

40. “A gente se sente um pouco
constrangido né, quando ndo sabe bem o
que falar” (Pedro)

44. “[...] pra encenar ndo é comigo nao
viu” (Ana)

45.“[...] melhor ler do que encenar né?”
(Pedro)

8. “Sou fera em qualquer coisa que me der
para fazer...t6 pronta! Obrigada” (Leticia)

9. “Eu sou muito eficiente, sou pontual nos
meus horarios” (Ana)

7. “Sou uma pessoa eficiente, pontual...”
(Leticia)

11. “Sou dedicado ao emprego, me
empenho no servi¢o e sou pontual”’ (Pedro)

4. Desenvolver a oralidade, melhora a
autoestima do sujeito.

24. “A comunicagdo pra mim ficou melhor”
(Ana)

27. “[...] Fez com que a gente dialogasse
mais com as pessoas né”’ (Pedro)

29. “Eu sinto que mudou pra melhor”
(Pedro)

22. “[...] Mudou muito, muito mesmo, em
falar em se comunicar com as pessoas”
(Ana)

5. Aprender géneros orais a partir da linguagem
teatral, afeta positivamente a comunicacéao
no dia a dia das pessoas.

30. “Eu me senti uma pessoa impotente”
(Leticia) (Em falar sem poder se mover ou
fazer expressdes faciais)

6. A sinergia que ocorre durante a fala, esta
conectada com as emogOes e com a identidade do
sujeito.
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31. “[...] pra mim é muito dificil ficar sem
se mover” (Leticia)

33. “[...]sensagdo horrivel... Vixi!” (Ana)
(Em falar sem poder se mover ou fazer
expressoes faciais)

35. “Eu prefiro me comunicar falando e se
movendo que é mais a minha cara” (Leticia)

39. “A sensagdo foi boa, com gesto ¢ melhor
né?” (Ana)

4. “T6 aqui concorrendo a vaga de
vigilante, espero ser... como é? ... engasgou
(risos)”

1. “Eu sou muito pontual, sou muito pontual
até demais” (Leticia)

12. “Sim... na minha opinido sim...porque
plastico ele demora muito a se
decompor” (Leticia)

13. “[...] polui o meio ambiente...o mar né,
os bichos que comerem né, os animais... os
animais mesmo que comerem né... (parte
inaudivel) ” (Ana)

14. “[...]devemos preservar a natureza né...
0 meio ambiente... tem muita polui¢do no
mar né... (parte inaudivel) ” (Pedro)

7. Em decorréncia da falta de pratica em géneros
orais publicos, € comum ocorrerem hesitagdes,
correcdes, repeticdes e excesso de marcadores
conversacionais nos atos de fala.

5. “Espero ser escolhido e sou uma pessoa
que tem experiéncia no servigo e... é isso al
(risos)... ” (Pedro)

2. “Preciso desse trabalho e eu espero que
eu seja escolhida. Obrigado e boa noite”
(Leticia)

3. “Boa noite, eu me chamo Ana, to
concorrendo a vaga... ... de secretdria...
espero ser... escolhida” (Ana)

8. Antes das oficinas teatrais o aluno se coloca como
sujeito passivo, alguém a ser escolhido.

6. “Eh... Euvim aqui hoje, me apresentar,
mostrar para vocés o meu trabalho”
(Leticia)

10. “[...] estou a procura de um emprego...
Espero conseguir essa vaga” (Pedro)

9. Apos as oficinas o aluno se coloca como sujeito
ativo, protagonista da agéo.

15. “Eu concordo que deve ser proibido
porque tem pessoas que descartam os
plasticos em lugares indevidos” (Leticia)

16. “Concordo... Porque faz mal pra o meio
ambiente né... pra os peixes, as tartarugas.
Lugar de lixo é no lixo!” (Ana)

10. Apos as oficinas o aluno apresenta uma
formulacdo mais clara dos seus argumentos, sem
tantas repeticGes ou marcadores conversacionais.
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17. “Eu concordo que deve ser proibido,
porque devemos preservar a natureza né?”’
(Pedro)

Fonte: Elaboracéo da autora, 2023.

Esses 10 indicadores, presentes no quadro 17, foram reagrupados em dois grandes
ndcleos em que o primeiro ndcleo apresenta os indicios técnicos de como foram elaborados os
textos verbais, antes e depois das oficinas (marcadores de discurso, hesitagGes, repeticdes, etc.).
Ja& 0 segundo nicleo apresenta evidéncias de mudancas socioemocionais dos alunos, em
decorréncia das experiéncias vividas nas oficinas teatrais.

Conforme destacam Aguiar e Ozella (2013, p.310), “os ntcleos resultantes devem
expressar 0s pontos centrais e fundamentais que tragam implicagcdes para o sujeito, que o
envolvam emocionalmente e que revelem as determinagdes constitutivas do sujeito”. Por esta
razdo, nossa analise traz ndo apenas observagdes empiricas, mas também interpretacdes
voltadas para o contexto sdcio-histérico dos envolvidos.

Resumidamente, podemos afirmar que o primeiro nucleo de significacdo foi composto
por 4 indicadores, que apontam para o primeiro objetivo!! da pesquisa. Ja o segundo ntcleo, foi
formado por 6 indicadores, que apontam para o segundo?? e terceiro® objetivos da pesquisa.
Para facilitar o entendimento do leitor, apresentamos no quadro 18 a disposicao dos indicadores,

dentro de cada nucleo.

Quadro 18 - Indicadores e nucleos de significacdo

INDICADORES E NUCLEOS DE SIGNIFICACAO

Indicadores Nucleos de Significacao

2. Os aspectos paralinguisticos e cinésicos sao tdo “Eu prefiro me comunicar falando e se movendo
importantes quanto os aspectos linguisticos nos atos | que é mais a minha cara” _ Aprender a usar o corpo
de fala. € a voz para ter protagonismo na vida cotidiana.

6. A sinergia que ocorre durante a fala, esta
conectada com as emocges e com a identidade do
sujeito.

7. Em decorréncia da falta de prética em géneros
orais publicos, é comum ocorrer hesitacdes,

11 Primeiro objetivo: Diagnosticar quais habilidades apresentam os alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educagéo
de Jovens e Adultos no que diz respeito a oralidade.

12Segundo objetivo: Investigar como o trabalho pedagdgico, por meio da linguagem teatral, pode desenvolver
habilidades no que diz respeito a oralidade dos alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educacédo de Jovens e Adultos.
13 Terceiro objetivo: Analisar como as oficinas pedagdgicas podem contribuir na ampliagdo da oralidade dos
alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educacdo de Jovens e Adultos.



111

correcOes, repeticdes e excesso de marcadores
conversacionais nos atos de fala.

10. Ap6s as oficinas o aluno apresenta uma
formulagdo mais clara dos seus argumentos, sem
tantas repeticGes ou marcadores conversacionais.

1. A linguagem teatral pode gerar mais autoconfianca | “Eu t6 me sentindo a verdadeira Gléria Pires”_ A
na producdo de textos orais. oralidade através da linguagem teatral e o resgate da

autoestima do sujeito e sua qualidade de vida.
3. As oficinas teatrais causam entusiasmo e
motivagdo na turma.

4. Desenvolver a oralidade, melhora a autoestima do
sujeito.

5. Aprender géneros orais a partir da linguagem
teatral, afeta positivamente a comunicagéo no dia a
dia das pessoas.

8. Antes das oficinas teatrais o aluno se coloca como
sujeito passivo, alguém a ser escolhido.

9. Apbs as oficinas o0 aluno se coloca como sujeito
ativo, protagonista da acéo.

Fonte: Elaboracdo da autora, 2023.

Apos a montagem e articulacdo dos indicadores em dois grandes nacleos, partimos para
a analise desses nucleos que, de acordo com Aguiar e Ozella (2013, p. 310), “a analise se inicia
por um processo intrandcleo avancando para uma articulacéo internicleos”. Ou seja, nos dois
topicos a seguir, iremos discorrer a respeito de cada nucleo individualmente e, em um terceiro
momento, iremos fazer a analise articulada entre os dois nucleos a fim de buscar pontos de

intersecc¢do e de contradicéo.

6.3 “Eu prefiro me comunicar falando e se movendo que é mais a minha cara” - Aprender

a usar o corpo e a voz para ter protagonismo na vida cotidiana

Torna-se significativo estabelecer uma relacéo entre o corpo, a voz e a identidade dos
sujeitos que aprendem a utilizar a voz para ter protagonismo na vida secular. No momento em
que a aluna Leticia declarou para nos: “Eu prefiro me comunicar falando e se movendo”; e
completou: “que é mais a minha cara”; naquele dado instante, ja imaginavamos que essa fala

seria, dentro do conjunto de dados, uma dos elementos mais significativos da nossa pesquisa.



112

Porque ela nos diz, por meio do seu relato, que os movimentos do seu corpo, juntamente com
a sua fala, compdem a sua identidade, o0 seu jeito Unico de ser.

Portanto, nosso primeiro nucleo de significacdo esta pautado nos indicadores que
apontam evidéncias de que aprender a usar 0 corpo e a voz sao conteldos que necessitam ser
ensinados pelo professor de Lingua Portuguesa, no sentido de desenvolver alunos protagonistas
de suas préprias vidas. Segundo Crescitelli ¢ Reis (2013, p. 29), “é necessario dedicar ao ensino
da oralidade, o mesmo tratamento que ¢ dado ao da escrita”, por conseguinte, ¢ dentro do espaco
escolar que o aluno pode e deve experimentar a elaboracdo de textos orais sejam eles primarios
ou secundarios.

Dentro do primeiro indicador que compde esse nucleo, observamos que o0s aspectos
paralinguisticos, cinésicos e extralinguisticos séo tdo importantes na interacao verbal, quanto
0s aspectos linguisticos. De acordo com Milanez (1993, p.33), “a interagao verbal ¢ ndo-verbal
[...] € regida pelo mecanismo de ter o turno da palavra, o controle dos temas de conversagéo e
as estratégias para reparo das falhas de comunicacao”. A partir do momento em que colocamos,
em nosso experimento, obstaculos em relag@o ao uso de artificios paralinguisticos e cinésicos,
ou seja, solicitamos durante a oficina (arco-iris do desejo) que os alunos falassem por um
minuto, sem pausas, e sem poder se movimentar, mudar o tom da voz ou esbogar qualquer tipo
de emocdo, tivemos os resultados a seguir:

O aluno Pedro, durante a oficina arco-iris do desejo, disse que, “[...] falar parado, sem
se mover, a gente acha um pouco estranho”, cle nos comunicou, com essa fala, que a
movimentacdo do corpo, o tom de voz e todos os elementos paralinguisticos, cinésicos e
extralinguisticos, sdo partes integrantes e previstas em uma interacdo verbal. Para ele, interagir
sem o uso de tais recursos causa estranheza. De acordo com Milanez (1993, p. 40) “... a
linguagem oral também tem suas normas e, portanto, suas restricdes” e é, por essa razdo, a
resisténcia dos alunos a experiéncia de falar sem o uso dos recursos comuns aos géneros orais.

Durante essa mesma oficina, a aluna Ana reforcou, “[...] eu gosto de falar me
movimentando e rindo”, apresentando total reprovagdo ao texto oral apenas falado, sem o uso
dos demais elementos que compdem um texto oral (expressdes faciais, gesticular com as maos,
acenar com a cabeca, etc.). Esse relato, em acordo com o relato do aluno Pedro, chancela a
nossa interpretacao, de que os elementos cinésicos e paralinguisticos sdo tdo elementares quanto
os elementos linguisticos.

Segundo Lucio (2019, p.30), autora revisitada por nos no estado da arte, “interessa a
perspectiva socio-historica investigar as relagdes que had entre os discursos expressos nas

relacbes de interacdo, as aprecia¢fes de valor, os ecos ideoldgicos, as vozes e os efeitos de
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sentidos existentes nos usos da linguagem”. Em face disso, real¢a-se que ndo apenas as palavras
do discurso fazem parte desse constructo comunicativo, mas também a mensagem transmitida
pela sinergia do corpo. No momento em que o aluno Pedro diz: “td6 acostumado a conversar
fazendo gesto” ele nos comunica que faz parte da sua cultura, do seu costume, gesticular
enquanto fala.

Com vistas a corroborar com essa analise, apresentamos a figura 17, que foi registrada
durante a oficina arco-iris do desejo. Nesse momento do registro da imagem, o jogo teatral

consistia em usar as palavras sem o uso de gestos ou expressdes faciais.

Figura 17 - Oficina Arco-iris do desejo

Fonte: Registro fotografico do arquivo pessoal da autora (2023).

Considerando o contexto da imagem, podemos observar, na figura 17, que todos eles
tentam conter o corpo com a intencédo de evitar a sinergia durante os atos de fala. Um deles esta
com as médos para tras, dois estdo de bragos cruzados e um quarto participante segura as maos
a frente do corpo. Nesse cenario, dar-se-a énfase ao fato de que nenhum deles conseguiu
controlar as expressbes faciais. Assim sendo, percebemos em suas posturas corporais a
preocupacao em conter o corpo durante os atos de fala e, mesmo assim, sem sucesso, pois as
expressoes faciais foram inevitaveis.

Esse fato remete-nos a afirmagdo de Dolz (2023, p.163), quando diz que “oral,
etimologicamente, deriva do latim os, oris, com o sentido de boca; e, na verdade, implica ndo
sO a boca, como também o corpo, em geral, envolvendo muitas dimensdes”. Portanto, podemos

constatar que “sem se mover a gente acha um pouco estranho” (Pedro), porque o natural da
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comunicacdo oral é a multimodalidade, ou seja, ndo apenas 0 uso da boca para falar, mas
também do corpo, como um todo.

Ainda nessa mesma oficina (arco-iris do desejo), fizemos a experiéncia inversa, que
consistia em se comunicar apenas por mimicas e 0 uso do espaco cénico (como o leitor pode
observar na figura 18). Entdo, observamos que, nessa segunda etapa da oficina, ocorreu a
opinido inversa. Quando questionados sobre 0 ato de se comunicarem apenas com 0 uso de
gestos, os alunos relataram sentir maior facilidade, tanto em transmitir, quanto em compreender

a mensagem passada.

Figura 18 - Arco-iris do desejo - Representagcdo por mimica

Fonte: Registro fotogréfico do arquivo pessoal da autora (2023).

No momento em que o aluno Pedro afirma, “achei interessante né, foi mais facil” e a
aluna Ana diz “foi melhor que falar parada”, eles nos comunicam que quando ha apenas o uso
das palavras para a elaboracéo do texto oral, ocorre uma certa estranheza e dificuldade. Ja no
momento em que é permitido que eles utilizem todos os demais elementos que compdem o
texto oral, exceto a fala, ocorre uma maior facilidade na interacdo entre os individuos.

Este trabalho, envolvendo principalmente os aspectos cinésicos, foi crucial para a
consciéncia dos alunos a respeito da linguagem corporal e 0o quanto ela comunica para o

interlocutor. Crescitelli e Reis (2013) assinalam que:
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E muito importante que a escola prepare o aluno para se sair razoavelmente bem em
uma pratica social da qual depende sua sobrevivéncia. E possivel integrar os
elementos tedrico-pedagogicos proprios do contexto escolar (como, por exemplo,
ensinar géneros textuais, tipos textuais, regras gramaticais, escolha do vocabulério,
prosédia mais adequada, recursos paralinguisticos e extralinguisticos) para que
correspondam as exigéncias do mundo do trabalho e da cultura (Crescitelli; Reis,
2013, p.37).

Principalmente, os alunos da Educacdo de Jovens e Adultos que ja estdo, em sua
maioria, inseridos no mundo do trabalho e que necessitam desse conhecimento estratégico sobre
0s recursos que envolvem a oralidade (deslocamento do corpo, expressdes faciais, postura

corporal etc.) para uso em beneficio proprio.

6.3.1 A sinergia e as emog0es transmitidas nos atos de fala

A segunda constatacdo, que pudemos observar na analise dos dados, foi que, todos 0s
participantes relacionaram, em suas falas, os elementos cinésicos com as emocdes. Quando
guestionamos a aluna Leticia, ao final da oficina (arco-iris do desejo), como ela descreveria a
experiéncia de falar sem poder se mover, tampouco fazer expressoes faciais, ela disse: “Eu me
senti uma pessoa impotente”. Em outras palavras, ela quis dizer que se sentiu incapaz por ndo
poder se expressar da maneira subjetiva como aprendeu ao longo de sua vida. Utilizando gestos,
sorrisos, olhares, etc. Segundo Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018, p. 269), “[...] a oralidade ¢
determinante para a composi¢do da nossa identidade”, portanto, todos os aspectos que
envolvem a oralidade, estao intrinsecamente ligados as nossas emogdes e nossa auto percepcao
enquanto sujeitos.

Ja a aluna Ana descreveu a experiéncia de falar sem poder se mover como “[...]
sensagdo horrivel... Vixi!”, o que podemos interpretar como uma a¢do que causou incomodo,
uma sensac¢do de desconforto por ndo ser o comum ou esperado para o texto oral. Em outros
termos, de acordo com Marcuschi (2007, p.39), “a oralidade como pratica social se desenvolve
naturalmente em contextos informais do dia a dia”; ou seja, de modo intuitivo, o falante
desenvolve todas as nuances (expressdes faciais e gestos) que envolvem o ato de fala. Logo, se
esses recursos (expressdes faciais e gestos) séo vetados do processo de interacdo, certamente o
falante sente desconforto e estranheza, pois ele tem que emular um estilo de texto oral fora dos
padrées subjetivos da oralidade.

Enquanto isso, a aluna Leticia reforca que a sinergia dos atos de fala expressa também
a sua identidade quando declara: “Eu prefiro me comunicar falando e se movendo que € mais a

minha cara”, em outras palavras, ¢ a minha identidade, € o meu jeito de ser. Essa declaracdo da
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aluna Leticia, corrobora com as falas de Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018, p.277), que afirmam
que “[...] a oralidade ajuda a nos definir como somos” e que, “[...] a oralidade de cada um ¢ um
patriménio pessoal e intransferivel”. Sendo assim, qualquer experiéncia que modifique
drasticamente o que 0s alunos entendem por textos orais, causara estranheza e desconforto pelo
fato dessas modificacdes afetarem diretamente as suas zonas de conforto em relagdo ao uso de

enunciados orais.

6.3.2 A prética da oralidade gera o aperfeicoamento dos textos orais

Uma terceira evidéncia percebida durante a analise dos dados € que houve uma mudanca
visivel na elaboracdo dos textos orais, quando comparamos as falas da primeira roda de
conversa e da Ultima roda de conversa.

Os PCN do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano) de Lingua Portuguesa (1998) previam
que, na produgdao de textos orais ocorresse a “selecdo adequada ao género de recursos
discursivos, semanticos, gramaticais, prosodicos e gestuais” (Brasil, 1998, p. 58). Entdo, na
primeira roda de conversa (Figura 19), solicitamos que 0s alunos se apresentassem como se
fossem candidatos a uma vaga de emprego, alertando-os sobre todos os protocolos e

formalidades requeridas pelo género.

Figura 19 - Primeira roda de conversa

Fonte: Registro fotogréfico do arquivo pessoal da autora (2023).

Durante a analise das falas, constatamos a recorréncia de hesitagdes como: “TO aqui
concorrendo a vaga de vigilante, espero ser... como é?... engasgou! (visos)” (Pedro), também

percebemos a ocorréncia de redundancias, como na fala inicial da aluna Leticia que disse: “Eu
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sou muito pontual, sou muito pontual até demais” e alguns outros pontos falhos como as risadas
e a falta de palavras para finalizarem o texto oral.

No segundo momento da roda de conversa inicial, pedimos aos alunos que expressassem
uma opinido pessoal sobre a proibi¢do do uso de plasticos descartaveis, se eles concordavam
ou discordavam de uma hipotética proibicdo. A habilidade investigada nessa atividade
correspondia a habilidade (EF69LP25) da BNCC (2018), eixo oralidade, campo de atuagdo na
vida publica que versa sobre:

Posicionar-se de forma consistente e sustentada em uma discussdo, assembleia,
reunides de colegiados da escola, de agremiacdes e outras situacdes de apresentacdo
de propostas e defesas de opinifes, respeitando as opinides contrérias e propostas
alternativas e fundamentando seus posicionamentos, no tempo de fala previsto,

valendo-se de sinteses e propostas claras e justificativas (Brasil, 2018, p.149).

Tomando por base a habilidade supracitada e os aspectos linguisticos, observamos a
presenca constante de marcadores conversacionais como o ‘“né” que apareceram de modo
recorrente nos enunciados, transmitindo uma certa inseguranca em relacdo ao que estavam
expressando. Quando analisamos o trecho “[...] polui 0 meio ambiente... o mar né, os bichos
que comerem né, os animais... 0s animais mesmo que comerem né... (parte inaudivel)” (Ana),
constatamos que, nesse ato de fala, ha a presenga constante do marcador conversacional “né”,
pois, a aluna busca incessantemente a validacédo da sua fala. Sentimos, também, a falta de uma
sequéncia logica do raciocinio, ou seja, a aluna Ana usa pedacos de frase, mas ndo conecta o
raciocinio. Todavia, sabemos que 0 que ela quis expressar tem a ver com concordar com a
proibicdo do uso de plasticos descartaveis, pois polui o meio ambiente, além do agravante de
que, alguns animais, inclusive os marinhos, podem ingerir o material.

Dolz e Schneuwly (2004, p.126), apontam que “a aquisi¢do do oral comega, sobretudo,
por uma aprendizagem incidental”, portanto, é perfeitamente normal percebermos essas
tentativas de validacdo dos atos de fala, principalmente, se esse aluno ou aluna esta em processo
de aprendizagem ou aperfeicoamento de um género oral secundario. A légica por tras desses
marcadores conversacionais constantes, tem a ver com a tentativa de “acertar” o género
intuitivamente, visto que o discente ndo recebeu instrucbes sobre como produzi-lo de maneira
mais adequada e que, ao longo de toda a sua vida, ele aprendeu a elaborar textos orais de
maneira intuitiva.

Podemos observar que ocorre o mesmo fendmeno na fala de Pedro, quando ele diz: “[...]
devemos preservar a natureza né, o meio ambiente... tem muita poluicdo no mar né... (parte

inaudivel)”. Constatamos a mesma inseguranca e necessidade de validagdo, pelo interlocutor,
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do ato de fala. Inclusive, observamos que, tanto Ana quanto Pedro, vdo diminuindo a poténcia
vocal, durante a producdo desse enunciado, a ponto de se tornar inaudivel, para os
pesquisadores, a parte final do ato de fala. De acordo com Dolz e Schneuwly (2004, p.130),
“[...] as diferentes melodias vocais traduzem as variacdes das emog¢des ou das atitudes
particulares ao enunciador no momento em que se exprime”, logo, se houve falha da voz, em
ambos os casos, podemos inferir que a falta de habito de falar em publico gerou inseguranca e
nervosismo a ponto de a voz falhar ou perder forga, pois, ndo se tinha seguranga no que estavam
a dizer.

Em contrapartida, essas mesmas redundancias, hesitacdes e pouca clareza na
formulacdo dos enunciados, visivelmente diminuem ou até mesmo desaparecem apés algumas
oficinas pedagdgicas de oralidade. E o que podemos observar nas falas produzidas na roda de
conversa final (figura 20).

Figura 20 - Roda de conversa final

Fonte: Registro fotogréfico do arquivo pessoal da autora (2023).

O aluno Pedro ao emitir a sua opinido pessoal a respeito da proibi¢éo do uso de plasticos
descartaveis disse: “Eu concordo que deve ser proibido, porque devemos preservar a natureza
né...”, ja a aluna Ana declarou: “Concordo... Porque faz mal para o meio ambiente né... para
0s peixes, as tartarugas. Lugar de lixo € no lixo!”.

Na fala do aluno Pedro, observamos a presenga de um sujeito ativo “Eu concordo” e,
logo em seguida, a presenca de um conectivo explicativo, tornando o texto oral mais coeso
“porque devemos preservar a natureza né...”. Afirma-se, nesse sentido, que o uso de conectivos

na producéo do texto oral:
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Asseguram ndo s6 o desenvolvimento continuado do discurso (sequéncia linear), mas
também operam na organizacgdo hierarquica do texto na medida em que funcionam
para garantir a coesividade entre os tépicos que vao se apresentando verticalmente
durante a elaboracio do texto falado (Favero; Andrade; Aquino, 2000, p.46).

Nesse sentido, observamos que, tanto o aluno Pedro, quanto a aluna Ana, conseguiram
desenvolver a habilidade de utilizar conectivos em seus textos falados. Dando maior polidez ao
discurso. Além dessa constatacdo, percebemos também a reducdo drastica de marcadores
conversacionais como, por exemplo, o “né”.

Seguindo com a nossa analise, destacamos a fala da aluna Ana, que também usa um
conectivo explicativo a fim de reforgar a sua argumentagdo “[...] porque faz mal para o meio
ambiente...”, e, posteriormente, ela enumera exemplos de animais que podem ser afetados pela
polui¢do do pléstico “os peixes, as tartarugas...”; Ana também finaliza a sua fala com uma
expressdo formulaica: “Lugar de lixo & no lixo!” Isso nos revela que, ap6s as oficinas, a aluna
apresentou uma formula¢do mais clara dos seus argumentos, sem o0 uso de tantas redundancias

ou marcadores conversacionais. Nas palavras de Dolz (2023):

Quando os alunos chegam a escola, é verdade que ja falam, porém, muitos desses
alunos, _ sobretudo, os mais novos _ apenas falam uma variedade (um idioleto)
familiar. Ora, em sala de aula, o trabalho com a oralidade permite que se passe da
variedade oral das familias _ e que é mais regional _ a variedade da comunidade
discursiva da escola, como também que se aprenda a se comunicar quer com as
proprias aprendizagens realizadas, quer com outros colegas da escola (Dolz, 2023, p.
164).

Diante disso, ressaltamos que, diferente da crianca, o aluno da EJA traz consigo nédo
apenas a variedade familiar, como, também, a variedade referente a sua ocupacéo laboral e
tantas outras variedades que serdo aprimoradas dentro do espaco escolar. Isso nos revela que o
professor tem, dentro das turmas da EJA, um terreno fértil para o desenvolvimento do trabalho
com a oralidade e que os ganhos com essas trocas de conhecimento sdo uma via de mao dupla;
tanto o professor quanto os alunos aprendem coisas novas.

Vejamos, agora, a opinido pessoal da aluna Leticia, sobre 0 mesmo tema (proibicdo do
uso de plasticos descartaveis): “Eu concordo que deve ser proibido, porque tem pessoas que
descartam os pldsticos em lugares indevidos”. Nesse ato de fala, a aluna exprime a sua opiniao
com clareza e refor¢a o seu ponto de vista com um argumento plausivel “porque tem pessoas
que descartam os plasticos em lugares indevidos” (Leticia), porém, o que mais chamou a nossa
atencdo para essa fala, foi o fato de que a aluna ndo utilizou nenhum marcador conversacional
como o “né¢” e ainda acrescentou palavras mais elaboradas no seu discurso, como a palavra

“descartam” e a palavra “indevidos”, palavras que pertencem a norma culta da lingua.
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De acordo com Dolz e Schneuwly (2004, p.76), “quanto mais precisa a defini¢do das
dimensGes ensinaveis de um género, mais ela facilitard a apropriagdo deste como instrumento
e possibilitard o desenvolvimento de capacidades de linguagem diversas, que a ele estdo
associadas”, logo, se empiricamente observamos que o aluno ou aluna desenvolveu habilidades
orais para empregar o uso de palavras mais elaboradas ou conseguiu atingir um nivel de
producao de textos orais mais formais, isso significa que as oficinas pedagdgicas foram eficazes
e que estamos no caminho certo em relagéo ao ensino de géneros orais.

Reavendo a discussao ja realizada, percebemos que, nesse topico, tratamos acerca do
nucleo de significagdo: “Eu prefiro me comunicar falando e se movendo que é mais a minha
cara” - Aprender a usar 0 COrpo e a voz para ter protagonismo na vida cotidiana; nesse interim,
discutimos sobre 0s seguintes indicadores:

% Os aspectos paralinguisticos e cinésicos sdo tdo importantes quanto 0s aspectos
linguisticos nos atos de fala.

< Asinergia que ocorre durante a fala esta conectada com as emocdes e com a identidade
do sujeito.

% Em decorréncia da falta de pratica em géneros orais publicos € comum ocorrer
hesitacdes, correcdes, repeticoes e excesso de marcadores conversacionais nos atos de
fala.

% Apos as oficinas, o0 aluno apresenta uma formulacdo mais clara dos seus argumentos,

<,

sem tantas repeticdes ou marcadores conversacionais.

As intervencdes ocorreram de acordo com as avaliacGes feitas a partir da observacéao
participante; das analises das fichas avaliativas e da analise dos videos gravados durante as
oficinas. No inicio de cada novo encontro, a professora mediadora apresentou para a turma um
feed back do que foi analisado nos instrumentos avaliativos e trouxe sugestdes e técnicas
utilizadas em teatro, a fim de potencializar a cada encontro ndo s6 os aspectos linguisticos,
como os paralinguisticos e 0s cinésicos.

Em suma, podemos convir que as oficinas de linguagem teatral apresentaram resultados
de melhorias na producdo de textos orais. E que, certamente, o trabalho desempenhado pela
pesquisadora ndo solucionou todos os problemas relacionados a oralidade - nem poderia - mas,
trouxe para nés uma perspectiva de otimismo em decorréncia dos resultados apresentados. No
topico a seguir, iremos discorrer acerca do segundo nucleo de significacdo e nossas

interpretagcdes em face dos dados gerados.
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6.4 “Eu t6 me sentindo a verdadeira Gloria Pires” - A oralidade através da linguagem teatral

e 0 resgate da autoestima do sujeito, proporcionando qualidade de vida

Em um determinado momento das oficinas, a aluna Leticia nos presenteou com essa
fala do titulo: “Eu td me sentindo a verdadeira Gléria Pires”, todos riram. Contudo,
percebemos que a sua fala, em relacdo ao modo como se sentia, era algo genuino e tinha relacdo
direta com a autoestima. Segundo Dolz (2023, p. 163) “quando trabalhamos um género de texto
oral, estamos a trabalhar diferentes dimensdes”, destarte, a autoconfianca, as relagdes
interpessoais e a autopercepcao do sujeito estdo incluidas nessas dimensfes que a oralidade
abrange.

No momento em que pensamos como iriamos nomear esse segundo nucleo, refletimos
sobre como nossa pesquisa havia atingido areas da vida dos sujeitos, que ndo estavam previstas
dentro dos objetivos listados inicialmente. Porém, ndo poderiamos deixar de incluir todas as
constatacOes que os dados gerados foram capazes de explicitar.

O primeiro indicador, a ser incluido neste segundo nucleo, aponta que a linguagem
teatral pode gerar autoconfianga na producao de textos orais. No momento em que 0s alunos
sdo questionados, na roda de conversa final, sobre suas impressdes acerca do efeito gerado pelas
oficinas teatrais eles disseram: ““[...] melhorou a nossa timidez né” (Pedro); “tem hora que trava,
mas t6 mais segura pra falar” (Ana); “perdi um pouco da vergonha né” (Pedro).

Todos esses relatos revelam que a linguagem teatral possibilitou que os alunos
praticassem 0s géneros orais e, em decorréncia disso, perdessem a timidez e o temor em se
expressar em publico. Segundo Sitta e Potrich (2005, p.58), “a metodologia com jogos e
exercicios teatrais, tem como caracteristica permitir que seus participantes se experimentem,
sem a preocupagdo com possiveis erros e/ou julgamentos” e como consequéncia dessa
experimentacdo, ocorre a melhoria na autoconfianca dos sujeitos. Inclusive, a propria BNCC
(2018) de Lingua Portuguesa prescreve no campo artistico-literario, no eixo de oralidade, que

o professor trabalhe com a habilidade EF69LP52, na qual, o aluno ira:

Representar cenas ou textos draméticos, considerando, na caracterizagdo dos
personagens, 0s aspectos linguisticos e paralinguisticos das falas (timbre e tom de voz,
pausas e hesitacdes, entoacdo e expressividade, variedades e registros linguisticos), os
gestos e os deslocamentos no espago cénico, o figurino e a maquiagem e elaborando
as rubricas indicadas pelo autor por meio do cenario, da trilha sonora e da exploragao
dos modos de interpretacéo (Brasil, 2018, p.159)
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Quando os alunos foram questionados sobre 0 que exatamente mudou na comunicagao
oral de cada um deles, a aluna Leticia disse: “Eu j& sabia me comunicar em alguns cantos, mas
me faltava algumas coisas, algumas expressdes, algumas coisas no jeito de falar”,
parafraseando, ela quis dizer que ja era proficiente na sua lingua materna, mas Ihe faltava o
polimento para contextos mais formais. Segundo Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018, p.387), “as
competéncias mais complexas da oralidade demandam ensino formal e sistematico, ndo sdo um
dom”, isso implica dizer que, por mais que o aluno tenha alguma facilidade em se comunicar
em publico, a escola sempre terd a incumbéncia de ensina-lo algo mais acerca dos géneros orais.

Mesmo que esse aluno seja um discente ja adulto, adolescente e até mesmo idoso,
sempre havera algo de novo para acrescentar em suas vivéncias pessoais. Nao podemos pensar,
enquanto professores de Lingua Portuguesa, que o aluno ja sabe de tudo sobre oralidade. Ha
situacOes e contextos em que o docente podera trazer algo enriquecedor para a vida daquele
aluno. No momento em que a aluna Ana declarou: “[...] e falar olhando no olho do outro, antes
era mais dificil de fazer isso” ela nos comunica que, as oficinas teatrais oportunizaram a ela, e
aos demais, ndo apenas praticar e aprender géneros orais publicos, mas também perceber o olhar
do outro.

Ampliando a discussdo empreendida, Fernandez (2019, p. 55), autora revisitada por nds
no estado da arte, propde que “quando o aluno consegue observar a si € a0 outro em um cenario
dialégico, busca as solucdes para as problematicas e permite a melhora no convivio social. [...]
Os jogos teatrais permitem uma vivéncia em diferentes posicdes da cena a ser construida e
encenada”. Em face disso, podemos inferir que a linguagem teatral contribuiu para a abertura
desse contato, olhos nos olhos entre colegas, que antes ndo se sentiam seguros em fazé-lo.

Para além do aprendizado de coisas novas, uma outra constatacdo positiva foi que as
oficinas teatrais causaram bastante entusiasmo na turma do ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educacéo
de Jovens e Adultos. Era corriqueiro, nas nossas experiéncias de anos anteriores, em sala de
aula, percebermos uma certa desmotivacdo nos alunos da Educacdo de Jovens e Adultos,
principalmente no segundo semestre do ano, ap0s 0 recesso junino. Porém, com o inicio das
oficinas e 0 nosso apelo a turma para que todos participassem, foi possivel observar uma certa
constancia dos alunos nas aulas da terca-feira (dia de execucao das oficinas).

Ouvimos relatos como: “N&o quero mais perder nenhuma aula na terca!” (Leticia) ou
“[...] a melhor coisa que essa oficina fez na minha vida, é ndo deixar eu faltar aula na terca”
(Leticia), citacBes que nos apontam mais um aspecto positivo para os resultados desse trabalho.
Sitta e Potrich (2005, p. 26) afirmam que, “[...] o éxito da educagdo na escola depende muito

de como os professores apresentam as propostas e desafiam seus alunos para as atividades”. No
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momento que apresentamos a proposta para turma do ciclo 111 (6° e 7° ano) da EJA, havia mais
incertezas que certezas, mas os dados gerados nos revelam que conseguimos instiga-los do jeito

certo.

6.4.1 Desenvolver as habilidades orais influencia no convivio em sociedade

O terceiro aspecto relevante que pudemos observar nas falas dos participantes, teve a
ver com a autoestima desses sujeitos, que manifestaram diferengas entre os primeiros encontros
¢ a roda de conversa final. Durante a primeira roda de conversa a aluna Ana falou: “[...] pra
encenar ndo é comigo nao viu” e o aluno Pedro declarou: “[...] melhor ler do que encenar né?”,
em outras palavras, Ana se colocou como um sujeito distante da possibilidade de atuar,
enquanto que, o aluno Pedro afirmou considerar ler em pablico uma tarefa mais facil que atuar.
Possivelmente por achar que a leitura mecanizada pudesse 0 manter em uma zona de conforto,
onde n&o fosse necessario o0 uso de falas improvisadas e expressdes faciais.

Posteriormente, ainda na primeira roda de conversa, o aluno Pedro declarou: “A gente
se sente um pouco constrangido né, quando ndo sabe bem o que falar”, esse trecho nos revela
que, o medo de falar, o silenciamento tdo questionado por nds durante o desenvolvimento desse
trabalho, tinha a ver com “ndo saber bem o que falar” (Pedro), que segundo Ferrarezi Jr. (2020,
p.52), se trata de “um siléncio academicamente ensinado, escolasticamente repetido,
metodologicamente desenvolvido, totalmente proliferado, infelizmente acalentado”.

Entdo, com o intuito de quebrarmos esse circulo vicioso do silenciamento, do medo de
falar em puablico, do temor de olhar nos olhos, optamos pela linguagem teatral, na qual, o aluno
pudesse ensaiar as suas falas para a vida real, para que, no momento oportuno, ele ou ela
soubessem o que falar e como falar. De acordo com Boal (2019, p. 16), “o teatro deve ser uma
acdo0 na vida real, ¢ ndo um fim em si mesmo”. Portanto, ao utilizarmos a linguagem teatral
para o ensino de géneros orais secundarios, estamos ressignificando o jogo dramatico para uma
finalidade real que consiste no preparo desse aluno para o mundo do trabalho e a vida em
sociedade.

Uma declaracdo dada pela aluna Leticia, durante a segunda oficina pedagdgica, chamou
a nossa aten¢do. Em um dado momento da atividade ela exclamou: “Eu td me sentindo a
verdadeira Gloria Pires!”. Enquanto tecia esse comentario, ela sorria e batia palmas para si
mesma em tom de felicidade. Para nos, que ouvimos semanas antes que “encenar ndo € comigo

néo” (Ana), estavamos ouvindo de uma participante, daquela mesma turma, que ela era “a
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verdadeira Gloria Pires”, ndo uma réplica, ndo uma sésia, mas a verdadeira, a auténtica.

Segundo Sitta e Potrich (2005):

Fazer teatro como pratica de educacdo pode se tornar muito eficiente para libertar a
consciéncia perceptiva do ser humano no seu ambiente. E o Teatro do Oprimido
mostra-se como uma linguagem transformadora e, como linguagem, pode-se ocupar
de todos os campos da atividade humana, inclusive da educacéo (Sitta; Potrich, 2005,
p.37).

N&o s a aluna Leticia apresentou, em suas falas, uma melhora na autoestima, como
também o aluno Pedro que durante a sua apresentacdo pessoal, atividade proposta na roda de
conversa final, mostrou-se muito confiante ao olhar fixamente para a camera e falar: “Sou
dedicado ao emprego, me empenho no servico e sou pontual”, a aluna Ana, nessa mesma
atividade, disse bastante confiante: “Eu sou muito eficiente, sou pontual nos meus horarios”.
Essas falas, por mais simples que possam parecer, representam muito para uma turma que
comecou o ano letivo tentando “terminar os estudos”, essas falas mostram que eles voltaram a
acreditar em si mesmos, que eles perderam o medo de falar o que pensam sobre si, essas falas
revelam que por tras de cada individuo timido e calado, que acreditava piamente que “encenar
nao é pra mim” (Ana), ha um ser humano muito eficiente, ha individuos atuantes na vida real.

De acordo com Boal (2019, p. 60) “todas as atividades do homem, incluindo-se
evidentemente todas as artes, especialmente o teatro, sdo politicas”. E possivel complementar
essa ideia dizendo que, o trabalho com a oralidade, por meio da linguagem teatral, mostrou-se
uma ferramenta politizadora. Porquanto, é nosso papel, como professores da Educacdo de
Jovens e Adultos, fomentar a quebra do silenciamento e resgatar a autoestima desses sujeitos.
Sendo assim, ouvir da aluna o relato de que “sou muito eficiente...” (Ana), corrobora com as
nossas expectativas de que o nosso trabalho alcangou ndo apenas as dimens@es ensinaveis,
como tambeém, as dimens@es sociais do fazer docente.

Além das melhorias na autoestima dos sujeitos, o quarto indicador que compde esse
segundo nucleo, nos mostrou que, aprender géneros orais, a partir da linguagem teatral, afeta
também a comunicacdo no dia a dia das pessoas. No momento em que questionamos os alunos
sobre as suas percepcbes em relacdo as melhorias oriundas das oficinas pedagdgicas, todos
foram unanimes em declarar que houve mudancas sim.

A aluna Ana declarou: “A comunicac¢do pra mim ficou melhor”, durante esse trecho de
fala, Ana se referia a comunicacdo na vida secular, ndo apenas em sala de aula. Quando
questionamos o0 aluno Pedro sobre as suas percepcoes, ele reforcou a fala da colega ao dizer:

“Eu sinto que mudou pra melhor” e completou “Fez com que a gente dialogasse mais com as
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pessoas né”. Podemos observar, nessas declaragdes, que a linguagem teatral afetou
positivamente a comunicagdo dos participantes com as pessoas dos seus circulos sociais, isso
nos revela que as mudancas ocorridas, pelas experiéncias vividas com as oficinas, provocaram
mudancas intrinsecas e extrinsecas também. Por essa razdo, destacamos o posicionamento de
Siqueira (2019, p.37), estudioso elencado no estado da arte, ao defender que “o teatro ¢ uma
manifestacdo artistica viva, que tem a capacidade de se transformar para atender as necessidades
daqueles que o realizam”, portanto, ndo apenas a oralidade, mas também a autoestima e as

relagOes interpessoais dos participantes, sofreram modificagdes positivas.

6.4.2 A oralidade que traz protagonismo para 0s sujeitos

Os dois ultimos indicadores percebidos na pesquisa estao correlacionados. O primeiro
nos indica que, na roda de conversa inicial, momento em que solicitamos que cada um fizesse
a sua apresentacdo pessoal como candidatos a uma vaga de emprego, eles se colocaram como
sujeitos passivos, como alguém a ser escolhido e aceito. Pedro disse: “Espero ser escolhido e
SOU uma pessoa que tem experiéncia no servico e... é isso ai (risos)”; ja a aluna Ana falou:
“Boa noite, eu me chamo Ana, t6 concorrendo a vaga... de secretaria... espero ser... escolhida”
e, seguindo-se a isto, a aluna Leticia falou: “Preciso desse trabalho e eu espero que eu seja
escolhida. Obrigado e boa noite”. Observem que, todos foram unanimes em dizer “espero ser
escolhido(a)” se colocando em uma agado passiva onde alguém os escolhe.

Boal (2019, p. 97) defende que “o teatro, no entanto, influencia os espectadores nao
apenas no que se refere a indumentaria, como nos valores espirituais que Ihes pode incutir,
através do exemplo”. Partindo dessa percepc¢do, vejamos a seguir, trechos de apresentagdes
pessoais, referentes a Gltima roda de conversa. Momento final onde os alunos poderiam validar
ou refutar a eficicia do trabalho com géneros orais a partir da linguagem teatral.

Em vez de dizer “espero ser escolhido” o aluno Pedro disse: “[...] estou & procura de
um emprego... Espero conseguir essa vaga”. Nessa apresentacdo pessoal, apds as oficinas
pedagogicas, 0 aluno Pedro ja ndo esperava mais ser escolhido, porquanto ele declara “Espero
conseguir essa vaga” (Pedro). Ele se coloca como sujeito ativo da agdo de conseguir. A aluna
Leticia, em seu momento de apresentacdo pessoal, disse: “Eh... Eu vim aqui hoje me
apresentar, mostrar para vocés o meu trabalho”. Nessa segunda apresentacao pessoal, ela ja
ndo declara estar precisando do trabalho, tampouco se coloca como alguém a ser escolhido. Ela
decide ir, decide mostrar o trabalho, ou seja, mostrar o que ela é capaz de fazer, mostrar quais

habilidades possui. Por conseguinte, esses relatos nos evidenciam as influéncias positivas que
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0 teatro proporcionou a cada um dos participantes, pois, podemos constatar empiricamente em
seus relatos a real mudanca de atitude.

Esses recortes de apresentacfes pessoais, antes e depois, nos revelam que apds as
oficinas, o aluno se colocou como sujeito ativo da a¢do, protagonistas de suas vidas. Suas falas
evidenciam que eles se reconhecem como agentes ativos que conseguem algo ou que mostram
a qualidade do proprio trabalho. Sitta e Potrich (2005, p.34) destacam que, devemos
“reconhecer o significado da arte teatral como pratica educativa, transformadora, ligada ao
amadurecimento das ideias, do corpo e da sensibilidade das pessoas". Portanto, se existe 0
recurso da linguagem teatral como ferramenta para o ensino da oralidade, por que ndo o usar?
Tomando por base os dados e evidéncias apresentadas acima, acreditamos que o0 aluno teve
ganhos em relacéo a sua formagdo académica e também socioemocional.

Em sintese ao nticleo intitulado: “Eu t6 me sentindo a verdadeira Gldria Pires” - A
oralidade através da linguagem teatral e o resgate da autoestima do sujeito, proporcionando
qualidade de vida. Damos destaque aos indicadores discutidos anteriormente, a saber:

% A linguagem teatral pode gerar mais autoconfianca na producéao de textos orais.

2
°o*

As oficinas teatrais causam entusiasmo e motivagdo na turma.

2
°o*

Desenvolver a oralidade, melhora a autoestima do sujeito.

2
°o*

Aprender géneros orais, a partir da linguagem teatral, afeta positivamente a
comunicacdo no dia a dia das pessoas.

% Antes das oficinas teatrais o aluno se coloca como sujeito passivo, alguém a ser
escolhido.

% Apobs as oficinas o aluno se coloca como sujeito ativo, protagonista da acao.

Encerrando essa andlise, fica evidenciado que aprender géneros orais, por meio da
linguagem teatral, proporciona melhorias, ndo sé na producéo do texto oral, como também na
qualidade de vida e relacGes interpessoais do sujeito. No topico seguinte, iremos tratar a respeito
da interseccdo dessas evidéncias constatadas nos tépicos 6.4 e 6.3 mediante a analise

internucleos.
6.5 “A comunicacao pra mim ficou melhor” - Andlise interntcleos
Quando a aluna Ana foi perguntada sobre as impressdes pessoais dela em relagdo a

eficacia das oficinas, ela nos presenteou com a seguinte frase: “A comunicagao pra mim ficou

melhor”. Escolhemos esse excerto como titulo desse topico, porque ele corresponde ao foco
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primeiro desta pesquisa. A melhoria da comunicacao, o aperfeicoamento da matéria prima do
nosso trabalho; a oralidade. Por agora, faremos uma andlise internucleos que, segundo Aguiar
e Ozella (2013;2015) consiste em um movimento de busca por pontos de interseccao e pontos
contraditorios em ambos o0s nucleos.

Retomando todo percurso de anélise, iniciamos com as leituras flutuantes e a elaboracéo
dos pré-indicadores, chegamos ao marco de estabelecermos 10 indicadores que foram divididos
em 2 nlcleos de significacdo. O primeiro deles contendo 4 indicadores e o segundo nicleo com
6. No nosso primeiro nucleo, elencamos os indicadores que apontavam para as caracteristicas
iniciais dos textos orais (caracteristicas explicitas nos textos orais antes das oficinas), bem
como, as evidéncias que apontavam para algum avanco na elaboragdo desses mesmos textos,
apos as oficinas. Agrupamos também, nesse primeiro bloco, dados que apontavam para a
relevancia dos aspectos cinésicos e paralinguisticos, assim como a ligacéo entre a sinergia do
corpo e as emogdes do sujeito.

Decidimos nomear este primeiro nicleo com a citagdo e titulo: “Eu prefiro me
comunicar falando e se movendo, que é mais a minha cara” - Aprender a usar 0 COrpo € a voz
para ter protagonismo na vida cotidiana. Nele, apresentamos evidéncias de que ha dimensdes
ensinaveis da oralidade e que essas dimensdes independem de faixa etaria, porquanto, alunos
da Educacdo de Jovens e Adultos apresentaram alguma evolucdo em textos orais apos as
oficinas pedagdgicas.

O nuacleo apresenta também, indicios significativos de que os aspectos paralinguisticos
e cinésicos sdo tao elementares quanto os aspectos linguisticos e que a movimentacdo corporal
comunica emocBes e expressa caracteristicas da identidade do sujeito. Desse modo, 0S
indicadores observados neste primeiro nacleo foram:

e Os aspectos paralinguisticos e cinésicos sdo tdo importantes quanto 0s aspectos
linguisticos nos atos de fala.

e Asinergia que ocorre durante a fala esta conectada com as emocdes e com a identidade
do sujeito;

e Em decorréncia da falta de pratica em géneros orais publicos, € comum ocorrer
hesitacdes, correcoes, repeticoes e excesso de marcadores conversacionais nos atos de
fala.

e Apos as oficinas o0 aluno apresenta uma formulacdo mais clara dos seus argumentos,
sem tantas repetices ou marcadores conversacionais.

No nosso segundo nicleo, agrupamos os indicadores que apontam para indicios de

mudancas positivas na autoestima dos sujeitos, assim como melhorias na comunicagdo com as
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pessoas no dia a dia. Outrossim, alunos que utilizavam as palavras em tom passivo, passaram a
se expressar ativamente demonstrando entusiasmo e motivagdo. Desse modo, os indicadores
que definem esse segundo ndcleo sdo:
e A linguagem teatral pode gerar mais autoconfianga na producéo de textos orais.
e As oficinas teatrais causam entusiasmo e motivagao na turma.
e Desenvolver a oralidade impacta a autoestima do sujeito.
e Aprender géneros orais a partir da linguagem teatral afeta também a comunicacéo no
dia a dia das pessoas.
e Antes das oficinas teatrais, o aluno se coloca como sujeito passivo, alguém a ser
escolhido.

e Apos as oficinas, o aluno se coloca como sujeito ativo, protagonista da acéo.

Diante do exposto, fizemos uma ultima analise integrada dos nucleos (analise
interndcleos), no sentido de encontrarmos pontos de interseccdo e também contradi¢cbes nos

dados coletados. Segundo Aguiar e Ozella (2015):

O conhecimento cientifico € uma sintese e ndo uma abstragéo, esse momento _ sempre
articulado intrinsecamente aos outros _ se configura como expressao do esforco do
pesquisador, [...] para produzir, mediante o pensamento teérica e metodologicamente
orientado, um conhecimento cientifico com clara intencionalidade de ser critico
(Aguiar; Ozella, 2015, p.72).

Nesse intento, encontramos como ponto de interseccéo o fato de que a oralidade, ao ser
trabalhada em sala de aula, pode afetar positivamente a autoestima dos alunos e as suas
vivéncias com outrem. Em virtude disso, podemos dizer que o trabalho com a oralidade pode
gerar um resgate da autoestima do individuo. Em um dado momento, a aluna Leticia declarou:
“Eu prefiro me comunicar falando e se movendo que é mais a minha cara”, ou seja, falar
utilizando as expressdes e movimenta¢des com 0 corpo, que sdo mecanismos que transmitem a
sua identidade. Posteriormente, ela revela para a turma: “Eu td me sentindo a verdadeira Gloria
Pires”, desse modo, inferimos que ela se reconhece, a partir do trabalho com a oralidade, como
uma pessoa importante, influente e célebre como a atriz Gléria Pires.

Em contrapartida, no momento em que fomos em busca das contradicdes, nos
deparamos com a fala da aluna Ana que revela: “[...] encenar ndo é comigo ndo viu” e em
contradi¢ao a essa fala o aluno Pedro diz: “achei interessante né... foi mais facil” - Nessa fala,
Pedro se refere a acdo de encenar fazendo apenas mimicas - 1sso nos mostra que o

desconhecimento acerca dos jogos teatrais provocaram o pré-julgamento de que “encenar nao
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€ comigo ndo”, por essa razdo, encenar seria algo muito distante da sua realidade. Porém,
durante as aulas praticas, os alunos percebem que além de ser um modo interessante de se
aprender oralidade, € mais facil do que imaginavam.

Corroborando esta ideia, Marcuschi (2007, p.7) afirma que, “as posi¢des continuam
preconceituosas para com a oralidade. Por isso, julgamos importante explicitar tanto a
perspectiva tedrica das abordagens como as nocdes centrais de oralidade”, com o intento de
dirimir possiveis pré-julgamentos acerca do ensino de textos orais.

Resumidamente, podemos afirmar que a oralidade ensinada a partir de jogos teatrais,
em especial o Teatro do Oprimido, pdde oportunizar, na nossa pesquisa, que 0s alunos tivessem
experiéncias diferentes do que estavam acostumados, contudo, carregada de significados, pois,
durante as oficinas, eles representaram as suas vidas no espago cénico a ponto de se
reconhecerem como atores e atrizes da propria historia.

Pelas palavras de Boal (2019, p.196) “s6 tendo em suas maos o poder absoluto podera,
0 personagem, livremente exteriorizar os movimentos do seu espirito”. Por essa razdo, as
vivéncias em sala de aula geraram modificacGes ndo apenas em seus modos de se expressarem
oralmente, como também, ocorreram mudancas significativas em suas autopercepcoes. 1sso nos
revela que o ensino da oralidade ¢ tdo fundamental quanto o ensino de qualquer outro objeto do
conhecimento e que nés, professores de Lingua Portuguesa, ndo podemos negligenciar essas
praticas. O ensino do oral deve ser incluido nas aulas de Lingua Portuguesa, como um objeto
do conhecimento tdo pertinente quanto os demais objetos que compdem a leitura e a escrita.

Singularmente, podemos pontuar que o primeiro nucleo apresentou resultados positivos,
no que concerne a elaboracdo de textos orais. Ou seja, no primeiro nucleo de significacéo,
conseguimos observar o antes e depois na formulacdo de textos que se apresentaram, ap0s as
oficinas, mais coesos e mais claros. Ja no segundo nucleo, observamos o nivel de alcance da
oralidade em esferas da vida pessoal e social dos sujeitos que, unanimemente, declararam
melhoras na comunicagdo com terceiros.

Por ultimo, concluimos que a linguagem teatral se mostrou uma excelente ferramenta
pedagdgica para desenvolver o ensino do oral. Pois, foi capaz de trazer motivacdo e
transformacéo para um publico tdo heterogéneo como € a Educacdo de Jovens e Adultos. Sendo
assim, ousamos dizer que, a linguagem teatral pode servir como ferramenta pedagdgica para
todos os publicos, de todas as idades, necessitando apenas de adequacGes para cada realidade
em que venha a ser utilizada. No topico a seguir, faremos uma retrospectiva acerca da pesquisa

e nossas ponderac0es finais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Revisitando todo o percurso trilhado neste trabalho de pesquisa, observamos que os trés
eixos que compdem a espinha dorsal do nosso trabalho sdo: em primeiro lugar a oralidade como
eixo central da discusséo; em segundo lugar tivemos o eixo Educacédo de Jovens e Adultos, que
traz um breve panorama acerca da EJA no Brasil. E, por Gltimo, mas ndo menos importante,
falamos sobre a linguagem teatral e quais contribuicdes essa abordagem pode trazer para o
ensino de Lingua Portuguesa. Partindo da definicdo desses trés eixos, decidimos por nomear
nossa pesquisa pelo seguinte titulo: A oralidade na Educacdo de Jovens e Adultos:
possibilidades pedagdgicas a partir da linguagem teatral.

Apos a definigdo dos eixos tematicos que iriamos trabalhar e do titulo, nosso segundo
passo foi determinar quais seriam as questdes gerais e especificas que iriam nortear nosso
estudo, entdo nos veio a mente a seguinte questdo geral: como aprimorar a oralidade de alunos
do ciclo 111 (6° e 7° ano), da Educacéo de Jovens e Adultos, utilizando a linguagem teatral como
ferramenta pedagogica? Em decorréncia disso, obtivemos as seguintes questdes especificas:
Que dizem os estudos e pesquisas acerca da oralidade e o uso da linguagem teatral na Educacéo
de Jovens e Adultos? Que habilidades apresentam os alunos do ciclo Il (6° e 7° ano) da
Educacdo de Jovens e Adultos no que diz respeito a oralidade? Como o trabalho pedagdgico,
por meio da linguagem teatral, pode desenvolver habilidades no que diz respeito a oralidade
dos alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educacdo de Jovens e Adultos? De que maneira um
material didatico-pedagdgico que aborde a oralidade com alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da
Educacdo de Jovens e Adultos por meio da linguagem teatral pode ser utilizado em aula de
Lingua Portuguesa?

A partir de tais questdes, desenvolvemos o seguinte objetivo geral: Compreender como
a oralidade de alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educacdo de Jovens e Adultos pode ser
aprimorada ao se utilizar a linguagem teatral como ferramenta pedagdgica. E 0s seguintes
objetivos especificos: Revisitar 0 que dizem os estudos e pesquisas acerca da oralidade e o uso
da linguagem teatral na Educacdo de Jovens e Adultos; diagnosticar quais habilidades
apresentam os alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educacdo de Jovens e Adultos no que diz
respeito a oralidade; analisar como o trabalho pedagdgico, por meio da linguagem teatral, pode
desenvolver habilidades no que diz respeito a oralidade dos alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da
Educacdo de Jovens e Adultos e, finalmente, propor o desenvolvimento de material didatico-
pedagogico que aborda a oralidade com os alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da Educacdo de

Jovens e Adultos por meio da linguagem teatral em aulas de Lingua Portuguesa.



131

Prosseguimos com a nossa jornada de estudos fazendo um levantamento sobre teses e
dissertacBes que tratam sobre o tema nos ultimos 5 anos (de 2018 a 2022), pesquisas
desenvolvidas no Brasil. As plataformas de buscas foram: a biblioteca virtual da CAPES e a
Plataforma BDTD. Os resultados obtidos, a partir do levantamento do estado da arte, foram de
28 trabalhos que tratam sobre algum dos eixos que compdem essa pesquisa. 1sso referenda a
relevancia do nosso trabalho por estarmos certos de que ele contribuird com estudos vindouros
acerca da teméatica delimitada.

Nossa pesquisa consistiu em uma pesquisa-acdo de cunho intervencionista, com
abordagem qualitativa. A metodologia utilizada na geracdo de dados foi por meio da observagéo
participante, 2 rodas de conversa; sendo uma inicial, que teve o intuito de observar as
habilidades orais ja existentes nos alunos, e uma roda de conversa final pois queriamos
comparar com as habilidades iniciais, com a finalidade de observarmos se houve ou ndo
avangos na aprendizagem.

Também trabalhamos com 5 oficinas pedagogicas. Na primeira e quarta oficinas,
trabalhamos com a abordagem Teatro jornal, na segunda e quinta oficinas, trabalhamos com a
abordagem Teatro-forum e na terceira oficina, trabalhamos com a abordagem arco-iris do
desejo, todas inspiradas na obra Teatro do Oprimido. Ja em relacdo a interpretacdo dos dados,
obtidos a partir das rodas de conversa e oficinas, utilizamos dois ndcleos de significacdo, onde
0 primeiro contém 4 indicadores e o0 segundo 6 indicadores. A interpretacdo desses nucleos se
deu por meio de uma analise aprofundada intranicleo e interndcleos, com o intuito de
estabelecermos zonas de sentido e podermos observa-las através de um construto socio-
historico.

Os estudos e pesquisas acerca da oralidade e o uso da linguagem teatral na Educacéo de
Jovens e Adultos nos mostram que, a oralidade é um eixo pouco explorado na modalidade da
EJA. Observamos que, a maioria das pesquisas sobre oralidade e sobre linguagem teatral,
levantadas no estado da arte, séo estudos voltados para a Educacéo Infantil ou salas de AEE,
poucos trabalhos tratam a oralidade na Educacdo de Jovens e Adultos. Geralmente, as
disciplinas que mais trouxeram a tona o trabalho com a linguagem teatral foram as disciplinas
de Artes ou Educacdo Fisica. Rarissimas vezes encontramos trabalhos que tratam sobre
oralidade e linguagem teatral nas aulas de Lingua Portuguesa. Ja em relacdo aos livros didaticos
utilizados por nossa turma do ciclo 111 (6° e 7° ano), encontramos apenas 4 atividades sobre
oralidade em todo 0 modulo de Lingua Portuguesa e nenhuma das atividades propostas pelo

livro trouxe a linguagem teatral como pano de fundo.
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Em relacdo as habilidades orais pré-existentes nos alunos do Ciclo 111 (6° e 7° ano), a
maioria delas eram habilidades que foram aprendidas intuitivamente, nas vivéncias do dia a dia,
um ou outro, que ja teve pratica com vendas, conseguia se sobressair dos demais, mas havia
arestas, na elaboracdo dos textos orais, que precisavam ser reparadas. Observamos que quando
partiamos para géneros orais secundarios como (entrevista de emprego, opinido formal sobre
um tema polémico, apresentar uma manchete de jornal, efetuar uma venda, fazer um pedido
formal a um superior, etc.), os discentes tiveram dificuldades em saber como agir, quais
palavras usar adequadamente, quais técnicas utilizar para olhar nos olhos sem se sentirem
intimidados, qual postura corporal mais adequada a situacéo etc. Sob esse prisma, era viavel a
intervencdo do professor, na busca por aprimorar a matéria-prima ofertada pelos alunos.

Através da linguagem teatral, conseguimos trabalhar de maneira ludica as habilidades
orais necessarias a alguns géneros que foram definidos durante o planejamento das rodas de
conversa e oficinas pedagdgicas. Os géneros orais escolhidos para compor as atividades foram:
entrevista de emprego, opinido pessoal formal sobre tema polémico, reconto de maneira formal
e teatralizada uma historia, efetuar uma venda de um produto, fazer uma reclamacéo formal
sobre um produto, fazer uma cobranca formal a um cliente, fazer um pedido formal a um
superior e apresentar a abertura de um telejornal. A maioria dos géneros pensados para as
oficinas, foram adaptacdes de possiveis situacdes que eles vivem ou possam viver futuramente
em suas vidas profissionais. As oficinas e rodas de conversa foram Uteis por oportunizarem que
os alunos obtivessem uma consciéncia maior acerca do planejamento de textos orais mais
elaborados (géneros secundarios).

Por fim, disponibilizamos para professores e estudiosos sobre a tematica, um caderno
pedagdgico por titulo: “Oralizarte: possibilidades pedagogicas com a oralidade na EJA por meio
da linguagem teatral”. A principal finalidade deste caderno pedagogico serd a de encorajar
professores de Lingua Portuguesa a trabalharem a oralidade de maneira ludica, através de jogos
teatrais. Com o objetivo de trazer, para eles, ideias de como fazé-lo, respeitando a faixa etaria
e 0s assuntos que sdo fontes de interesse dos jovens, adultos e idosos.

Sob esse construto, destaco as ricas contribuicdes que cada interlocutor trouxe para esse
trabalho. A aluna Leticia, desde o inicio, se mostrou muito entusiasmada com as oficinas e
muito curiosa por aprender coisas novas. Ela também foi a responsavel por encorajar a turma e
sempre resgatar 0s faltosos para as nossas atividades. Leticia ndo apresentou dificuldades em
interpretar os papéis e sempre demonstrou muita habilidade nas improvisa¢des. Desenvolveu
certa polidez na escolha das palavras, com discursos mais pertinentes a norma padréo da lingua.

Ja o aluno Pedro nos trouxe o aprendizado de que € possivel superar o0 medo de falar em publico.
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Mesmo com dificuldades na dic¢do e tom de voz, sempre se mostrou &vido por aprender e, no
final das atividades, aparentava estar bem mais seguro e descontraido. Enquanto a aluna Ana,
sempre muito reservada e timida, pouco a pouco foi desenvolvendo a habilidade de falar
olhando nos olhos, acéo que para ela era muito dificil, mas que, com o caminhar das oficinas,
foi conquistando uma seguranca maior para falar enquanto olhava nos olhos do interlocutor.

De forma geral, percebemos que os alunos precisam desenvolver um pouco mais a
escolha das palavras, para contextos de maior formalidade, evitando girias e marcadores
conversacionais. Contudo, sabemos que esse aperfeicoamento demanda tempo e outras
atividades que oportunizem esse trabalho. Pois, ndo sera em uma atividade pontual que todos
os problemas que envolvem a oralidade serdo resolvidos. E um trabalho continuo e de longo
prazo.

Diante do exposto, refletindo sobre todas as constatacGes que nosso trabalho de pesquisa
nos permitiu chegar, sugerimos que essa proposta de intervengdo ndo se torne uma atividade
pontual, mas que a oralidade seja, de fato, um objeto de estudo consolidado em todas as
modalidades de ensino, ndo apenas criangas, ndo apenas alunos de salas de AEE, mas todos
(criancas, adolescentes, jovens, adultos e idosos). Destarte, elencamos 4 sugestdes aos
professores, sobretudo, os de Lingua Portuguesa, séo elas: 1. Pesquisar outras possibilidades
que trabalhem a oralidade, ndo se limitar apenas ao que o livro didatico traz sobre oralidade; 2.
Desenvolver, nas aulas de Lingua Portuguesa e demais disciplinas, o habito de falar em pablico
(por parte dos alunos); 3. Promover eventos na comunidade escolar em que o aluno possa
demonstrar e desenvolver suas habilidades orais em: saraus poéticos, shows de talentos, pecas
teatrais, jornais escolares, etc.; 4. Participar de cursos de formagéo continuada sobre o assunto.

Nesse intento, observamos que esse trabalho de pesquisa, nos trouxe a possibilidade de
discutirmos sobre eixos tematicos tdo negligenciados como a oralidade e a Educacédo de Jovens
e adultos, possibilitando avaliarmos quais seriam os melhores caminhos para uma mudanca de
postura, no que concerne ao ensino da oralidade, assim como experimentarmos novas
possibilidades a partir da linguagem teatral. Acreditamos, também, que o nosso trabalho
contribui com novas discussfes acerca do tema e provoca professores e pesquisadores da area
da educacdo, por desenvolverem novas praticas pedagdgicas e novas vertentes de pesquisa.

Em relacdo as dificuldades, as quais nos deparamos ao longo da pesquisa, a principal
delas foi a de conseguirmos manter o grupo de 8 pessoas assiduos as aulas. Em resgate ao que
foi pontuado no capitulo 5, subtdpico 5.5, fatores externos as dependéncias da escola foram
preponderantes para a queda na frequéncia escolar dos alunos. Apresentamos como exemplo,

as escalas noturnas de trabalho, problemas familiares e ondas de violéncia na regido como
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alguns dos fatores que desencadearam essa problematica. Por essa razdo, apenas 3 dos 8 alunos
participaram de todas as atividades ou, pelo menos, a maioria das atividades. Por conseguinte,
apenas o material gerado por trés alunos, possuia dados com quantidade e qualidade satisfatoria
para a analise.

Ressaltamos também, que o presente estudo ndo estd encerrado em si mesmo,
porquanto, pode ser retomado por outros pesquisadores e estudiosos do tema ou até por nos
mesmos em uma futura oportunidade, com o intuito de ampliarmos ou ressignificarmos nossas
constatacOes, com outros atores sociais e em outros contextos. Certamente, uma pesquisa-agao,
nesses moldes, nos traz mais perguntas e maiores inquietacdes pela busca por novos caminhos
e novas propostas de intervencao.

Diante disso, podemos elencar novas possibilidades de estudo como, por exemplo:
estudos voltados aos aspectos cinésicos e a neurociéncia; estudos que correlacionam a oralidade
com a qualidade de vida do sujeito; pesquisas que podem ser conduzidas sob o viés do trabalho
da oralidade com pessoas idosas; pesquisas que possam aprofundar a andlise das atividades
propostas em livros didaticos referentes a oralidade; a busca por respostas para o0 porqué de a
oralidade ainda ndo ser vista, nas salas de aula, como um objeto de estudo central; e até mesmo
pesquisas que busquem compreender como os professores da Educacdo de Jovens e Adultos
trabalham a oralidade em suas préticas de docéncia. Esses s@o alguns dos temas que, durante a
conducéo do nosso trabalho de pesquisa, nos incitou a curiosidade.

Concluimos dizendo que, um Unico trabalho de pesquisa, obviamente, ndo fora
suficiente para sanar todas as dificuldades apresentadas pelo grupo no tocante as questdes da
oralidade. Ndo conseguimos obter sucesso no problema de dic¢do vocal do aluno Pedro, ndo
conseguimos a superacdo total da timidez da aluna Ana.

Porém, é notdrio que obtivemos avancgos significativos na interacdo e integracdo da
turma, observamos relatos de que ocorreram melhoras na comunicacao desses alunos com seus
familiares e colegas de trabalho; houve relatos de melhorias em relacdo a timidez extrema que,
paulatinamente, foi sendo atenuada, bem como, a consciéncia coletiva de que textos orais
formais demandam planejamento e preparo. Estamos instigados a continuarmos com este
trabalho dentro das nossas préticas, em sala de aula e estendé-lo para toda a comunidade escolar,
pois, surgiu, por parte dos préprios alunos, o desejo de montarmos uma companhia de teatro na
escola, que sera baseada no Teatro do Oprimido e que se estenderd para todos aqueles que
desejarem participar. Somos pesquisadores, mas, acima de tudo, somos professores e, enquanto

professores, continuaremos a nossa busca incessante por novas possibilidades de ensino.
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APENDICE A - Termo de anuéncia para autorizacio de pesquisa

Sl
Lol

ALFANDRD

TERMO DE ANUENCIA

Declaramos para os devidos fins que estamos de acordo com a execugdo da
pesquisa intitulada: A oralidade na Educagio de Jovens e Adultos: possibilidades
pedagdgicas a partir da linguagem teatral, a ser desenvolvida pela aluna Jussara
Queiroz de Aradjo do Programa de Mestrado Profissional em Letras
PROFLETRAS do CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO -
CCAE, da Universidade Federal da Paraiba, sob orientagdo da Prof. Dr. Joseval dos
Reis Miranda.

Esta instituicdo estd ciente de suas co-responsabilidades como institui¢do co-
participante do presente projeto de pesquisa, e de seu compromisso em verificar seu
desenvolvimento para que se possa cumprir os requisitos das Resolugdes 466/12,
510/16 e da Norma Operacional 001/13, todas do Conselho Nacional de Satde e suas
complementares, como também, no resguardo da seguranga e bem-estar dos
participantes da pesquisa nela recrutados, dispondo de infraestrutura necessdria para
garantia de tal seguranca e bem-estar.

Igualmente informamos que para ter acesso a coleta de dados nesta instituigao,
fica condicionada a apresentagio a diregio da mesma, da CERTIDAO DE
APROVACAO (PARECER CONSUBSTANCIADO) DO PRESENTE PROJETO
(PROTOCOLO DE PESQUISA), PELO COMITE DE ETICA EM PESQUISA
QUE ANALISOU E APROYOU O MESMO. Tudo como preconiza as Resolugdes
466/12, Resolugdo 510/16 e a Norma Operacional 001/13, todas do Conselho Nacional
de Satde (CNS).

Jodo Pessoa-PB, 0 de é“ mf%gt de 2023.
ﬂ CPF: 034.006.994-54

| :E.scbla:Mi!!ﬁ:" Leytia Alves da §. Lima
Jodo-Francisco de Lima g a'{..ogga
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APENDICE B- Termo de assentimento livre e esclarecido

%{s PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA - UFPB
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO - CCAE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS -

PROFLETRAS

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

(A ser utilizado pelos alunos menores de idade)
(Elaborado de acordo com as Resoluces N° 466/12 e 510/2016 do CNS)

Vocé esta sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa intitulada:
“A oralidade na Educacdo de Jovens e Adultos: possibilidades pedagdgicas a partir da
linguagem teatral”, desenvolvida por JUSSARA QUEIROZ DE ARAUJO, aluna regularmente
matriculada no Programa de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) da Universidade Federal
da Paraiba (CCAE/UFPB), sob a orientacdo do Prof. Dr. Joseval do Reis Miranda.

O presente estudo tem como objetivo geral: compreender como a oralidade de alunos
do ciclo 111 (6° e 7° ano), da Educacéao de Jovens e Adultos pode ser aprimorada ao se utilizar a
linguagem teatral como ferramenta pedagdgica, e como objetivos especificos: revisitar o que
dizem os estudos e pesquisas acerca da oralidade e o uso da linguagem teatral na EJA,
diagnosticar quais habilidades apresentam os alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da EJA no que diz
respeito a oralidade; analisar como o trabalho pedagdgico, por meio da linguagem teatral, pode
desenvolver habilidades no que diz respeito a oralidade dos alunos do ciclo I11 (6° e 7° ano) da
EJA e propor o desenvolvimento de material didatico-pedagogico que aborde a oralidade com
alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da EJA por meio da linguagem teatral em aulas de Lingua
Portuguesa.

Justifica-se o presente estudo por se tratar de uma pesquisa que ira contribuir com o
desenvolvimento pessoal e profissional das habilidades de comunicacdo em publico.
Acreditamos que as oficinas a serem desenvolvidas com o grupo, podem auxilia-los no processo
de desinibic&o e autoconfianga em momentos futuros que o aluno precise participar de uma

entrevista de emprego, um ato publico ou algo semelhante.
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Para este estudo adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): rodas de conversa,
observacao participante (do pesquisador) e oficinas pedagdgicas utilizando a linguagem teatral.

Para participar deste estudo, o responsavel por vocé deverd autorizar e assinar um
termo de consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). O responsavel por vocé poderd retirar o
consentimento ou interromper a sua participacdo a qualquer momento. A sua participacdo é
voluntéria e a recusa em participar ndo acarretara qualquer penalidade ou modificacdo na forma
em que é atendido(a) pela pesquisadora que iré tratar a sua identidade com padrdes profissionais
de sigilo. Vocé ndo sera identificado em nenhuma publicacdo. Este estudo apresenta risco
minimo, limitado a possibilidade de eventual desconforto ao participar das rodas de conversa
ou oficinas pedagdgicas. Para que isso ndo venha a ocorrer, sera escolhido um local privado
sem a presenca de pessoas alheias ao estudo, enquanto que, em contrapartida, os beneficios
obtidos com este trabalho serdo importantissimos e traduzidos em esclarecimentos para a
populacdo estudada. Apesar disso, vocé tem assegurado o direito a ressarcimento ou
indenizagédo no caso de quaisquer danos eventualmente produzidos pela pesquisa.

Os resultados estardo a sua disposi¢do quando a pesquisa for finalizada. Seu nome ou
0 material que indique sua participacdo nao sera liberado sem a permissao do responsavel por
vocé. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com a pesquisadora
responsavel por um periodo de 5 anos, e ap0os esse tempo serdo destruidos.

Este Termo de Assentimento Livre e Esclarecido encontra-se impresso em duas vias,
sendo que uma copia sera arquivada pela pesquisadora responsavel, e a outra sera fornecida a
VOCE.

Os pesquisadores estarao a sua disposicédo para qualquer esclarecimento que considere
necessario em qualquer etapa da pesquisa. Vale ressaltar que durante todas as etapas da presente
pesquisa serdo cumpridas todas as determinagdes constantes das ResolucBes 466/12 e 510/16
ambas do Conselho Nacional de Saude — CNS, que disciplina as pesquisas envolvendo seres
humanos no Brasil.

Eu, , fui informado(a) dos objetivos,

justificativa, risco e beneficio do presente estudo de maneira clara e detalhada e esclareci
minhas duvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informacgdes, e 0 meu
responsavel podera modificar a decisdo de participar se assim o desejar. Tendo o consentimento
do meu responsavel ja assinado, declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma
via deste Termo Assentimento assinado por mim e pela pesquisadora responsavel, e me foi dada
a oportunidade de ler e esclarecer as minhas davidas.

Jodo Pessoa-PB, de de 2022.
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Assinatura do (a) menor

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

Em caso de ddvidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar:

Pesquisadora Responsavel: Jussara Queiroz de Araujo.

Telefone: (83) XXXXXXXXXXXX.

E-mail: jussaraclasses2021@gmail.com

O CEP e a CONEFP:

Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Satde da Universidade Federal da Paraiba, Campus | -
Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Jodo Pessoa/PB - (83) 3216-7791 — E-mail:
eticaccsufpb@hotmail.com. Horario de Funcionamento: 08:00 as 12:00 e das 14:00 as 17:00 horas.

CONEP — Comiss&o Nacional de Etica em Pesquisa
Endereco: SRTVN 701, Via W 5 Norte, lote D - Edificio PO 700, 3° andar — Bairro Asa
Norte, Brasilia-DF — CEP: 70.719-040 — Fone: (61) 3315-5877 — E-mail: conep@saude.gov.br

A Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) é uma comisséo do Conselho Nacional de Satde - CNS,
criada através da Resolucdo 196/96 e com constituicdo designada pela Resolucdo 246/97, com a funcdo de
implementar as normas e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. O Comité de Etica em Pesquisa (CEP) é um colegiado interdisciplinar e independente, com “munus
publico”, que deve existir nas instituigdes que realizam pesquisas envolvendo seres humanos no Brasil, criado para
defender os interesses dos sujeitos em sua integridade e dignidade para contribuir no desenvolvimento da pesquisa.


mailto:conep@saude.gov.br

146

APENDICE C - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

(pais/responséavel)
% PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA - UFPB
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO - CCAE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS -

PROFLETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTO E LIVRE ESCLARECIMENTO
(A ser utilizado pelos pais/responsaveis pelos alunos menores de idade)
(Elaborado de acordo com as Resoluces N° 466/12 e 510/2016 do CNS)

O(A) seu(ua) filno(a) estd sendo convidado (a) a participar da pesquisa
intitulada: “A oralidade na Educacé@o de Jovens e Adultos: possibilidades pedagogicas a
partir da linguagem teatral”, desenvolvida por JUSSARA QUEIROZ DE ARAUJO, aluna
regularmente matriculada no Programa de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) da
Universidade Federal da Paraiba (CCAE/UFPB), sob a orientacdo do Prof. Dr°. Joseval dos
Reis Miranda.

O presente estudo tem como objetivo geral: compreender como a oralidade de alunos
do ciclo 111 (6° e 7° ano), da Educacéao de Jovens e Adultos pode ser aprimorada ao se utilizar a
linguagem teatral como ferramenta pedagdgica, e como objetivos especificos: revisitar o que
dizem os estudos e pesquisas acerca da oralidade e o uso da linguagem teatral na EJA,
diagnosticar quais habilidades apresentam os alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da EJA no que diz
respeito a oralidade; analisar como o trabalho pedagdgico, por meio da linguagem teatral, pode
desenvolver habilidades no que diz respeito a oralidade dos alunos do ciclo I11 (6° e 7° ano) da
EJA e propor o desenvolvimento de material didatico-pedagogico que aborde a oralidade com
alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da EJA por meio da linguagem teatral em aulas de Lingua
Portuguesa.

Justifica-se o presente estudo por se tratar de uma pesquisa que ira contribuir com o
desenvolvimento pessoal e profissional das habilidades de comunica¢do em publico.
Acreditamos que as oficinas a serem desenvolvidas com o grupo, podem auxilia-los no processo
de desinibigc&o e autoconfianga em momentos futuros que o aluno precise participar de uma

entrevista de emprego, um ato publico ou algo semelhante.
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A participacdo do seu(ua) filho(a) na presente pesquisa € de fundamental importancia,
mas serd voluntéria, ndo lhe cabendo qualquer obrigacdo de fornecer as informacdes e/ou
colaborar com as atividades solicitadas pelos pesquisadores se ndo concordar com isso, bem
como, participando ou ndo, nenhum valor Ihe serd cobrado, como também néo Ihe seré devido
qualquer valor.

Para este estudo adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): rodas de conversa,
observacao participante (do pesquisador) e oficinas pedagdgicas utilizando a linguagem teatral.

Caso o seu(ua) filho(a) decida néo participar do estudo ou resolver a qualquer momento
de ele desistir, nenhum prejuizo Ihe sera atribuido, sendo importante o esclarecimento de que
0s riscos da participacdo do(a) seu(ua) filho(a) sdo considerados minimos, limitado a
possibilidade de eventual desconforto psicoldgico ao participar das rodas de conversa ou
oficinas pedagogicas. Para que isso ndo venha a ocorrer, serd escolhido um local privado sem
a presenca de pessoas alheias ao estudo, enquanto que, em contrapartida, os beneficios obtidos
com este trabalho serdo importantissimos e traduzidos em esclarecimentos para a populacéo
estudada. Apesar disso, seu(ua) filho(a) tera assegurado o direito a ressarcimento ou
indenizagdo no caso de quaisquer danos eventualmente produzidos pela pesquisa.

Os resultados deste estudo estardo a sua disposicdo quando finalizado. O nome do(a)
seu(ua) filho(a) ou o material que indique sua participacdo nao sera liberado sem a permissao
do responsavel. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com a
pesquisadora responsavel por um periodo de 5 anos, e apds esse tempo serdo destruidos.

Em todas as etapas da pesquisa serdo fielmente obedecidos os Critérios da Etica em
Pesquisa com Seres Humanos, conforme Resolugdes n°. 466/2012 e 510/16 ambas do Conselho
Nacional de Saude, que disciplina as pesquisas envolvendo seres humanos no Brasil.

Solicita-se, ainda, a sua autorizacdo para apresentar os resultados deste estudo em
eventos cientificos ou divulga-los em revistas cientificas, assegurando-se que o nome do(a)
seu(ua) filho(a) serd mantido no mais absoluto sigilo por ocasido da publicacdo dos resultados.

Caso a participacdo de seu(ua) filho(a) implique em algum tipo de despesa, a mesma
sera ressarcida pela pesquisadora responsavel, 0 mesmo ocorrendo caso ocorra algum dano.

Os pesquisadores estardo a sua disposicdo para qualquer esclarecimento que considere
necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Eu, , declaro que fui devidamente

esclarecido (a) quanto aos objetivos, justificativa, riscos e beneficios da pesquisa, e dou 0 meu
consentimento para que meu(inha) filho(a) possa dela participar e para a publicacdo dos

resultados, assim como o uso de minha imagem dos mesmos nos slides destinados a
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apresentacdo do trabalho final. Estou ciente de que receberei uma via deste documento,
assinada por mim e pela pesquisadora responsavel, como se trata de um documento em duas

paginas, a primeira devera ser rubricada tanto pela pesquisadora responsavel quanto por mim.

Jodo Pesssoa -PB, de de202__ .

Pesquisadora Responsavel

Responsavel pelo(a) Participante da Pesquisa

Testemunha

Em caso de ddvidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar:

Pesquisadora Responsavel: Jussara Queiroz de Araujo.

Telefone: (83) XXXXXXXXXXXXX.

E-mail: jussaraclasses2021@gmail.com

O CEP e a CONEFP:

Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Saude da Universidade Federal da Paraiba, Campus | -
Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Jodo Pessoa/PB - (83) 3216-7791 — E-mail:
eticaccsufpb@hotmail.com. Horario de Funcionamento: 08:00 as 12:00 e das 14:00 as 17:00 horas.

CONEP — Comisséo Nacional de Etica em Pesquisa
Endereco: SRTVN 701, Via W 5 Norte, lote D - Edificio PO 700, 3° andar — Bairro Asa
Norte, Brasilia-DF — CEP: 70.719-040 — Fone: (61) 3315-5877 — E-mail: conep@saude.gov.br

A Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) é uma comissdo do Conselho Nacional de Satde - CNS,
criada atraves da Resolugdo 196/96 e com constitui¢do designada pela Resolucdo 246/97, com a funcdo de
implementar as normas e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. O Comité de Etica em Pesquisa (CEP) é um colegiado interdisciplinar e independente, com “munus
publico”, que deve existir nas institui¢des que realizam pesquisas envolvendo seres humanos no Brasil, criado para
defender os interesses dos sujeitos em sua integridade e dignidade para contribuir no desenvolvimento da pesquisa.


mailto:conep@saude.gov.br
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APENDICE D — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
&
%&s PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA - UFPB
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO - CCAE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS -

PROFLETRAS

Prezado(a) PARTICIPANTE DE PESQUISA,

Os pesquisadores Jussara Queiroz de Araujo e o Prof. Dr. Joseval dos Reis
Miranda convidam vocé a participar da pesquisa intitulada: “A oralidade na
Educacdo de Jovens e Adultos: possibilidades pedagogicas a partir da linguagem
teatral”. Para tanto vocé precisard assinar o TCLE que visa assegurar a protecdo, a
autonomia e 0 respeito aos participantes de pesquisa em todas as suas dimensoes: fisica,
psiquica, moral, intelectual, social, cultural e/ou espiritual — e que a estruturacdo, o conteudo
e forma de obtencdo dele observam as diretrizes e normas regulamentadoras de pesquisas
envolvendo seres humanos preconizadas pela Resolucdo 466/2012 e/ou Resolucéo
510/2016, do Conselho Nacional de Sadde e Ministério da Saude.

Sua deciséo de participar neste estudo deve ser voluntaria e que ela ndo resultara em
nenhum custo ou 6nus financeiro para vocé (ou para o seu empregador, quando for este o
caso) e que vocé ndo sofrera nenhum tipo de prejuizo ou punicao caso decida ndao participar
desta pesquisa. Todos os dados e informacdes fornecidos por vocé serdo tratados de forma
andnima/sigilosa, ndo permitindo a sua identificacao.

Esta pesquisa tem por objetivo compreender como a oralidade de alunos do ciclo 111 (6°
e 7° ano), da Educacdo de Jovens e Adultos pode ser aprimorada ao se utilizar a linguagem
teatral como ferramenta pedagdgica. Bem como os objetivos especificos: revisitar o que dizem
0s estudos e pesquisas acerca da oralidade e o uso da linguagem teatral na EJA; diagnosticar
quais habilidades apresentam os alunos do ciclo 111 (6° e 7° ano) da EJA no que diz respeito a
oralidade; analisar como o trabalho pedagdgico, por meio da linguagem teatral, pode
desenvolver habilidades no que diz respeito a oralidade dos alunos do ciclo I11 (6° e 7° ano) da
EJA e propor o desenvolvimento de material didatico-pedag6gico que aborde a oralidade com

alunos do ciclo 11 (6° e 7° ano) da EJA por meio da linguagem teatral em aulas de Lingua
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Portuguesa. Os dados desta pesquisa serdo gerados a partir de rodas de conversa, observagdes
do pesquisador e oficinas pedagdgicas.

Riscos ao(a) Participante da Pesquisa:

Em relacdo aos riscos, eles podem ocorrer em virtude do cansaco, constrangimento
ou coliséo corporal entre participantes durante a execucdo das oficinas. Todavia, afirmamos
nosso compromisso em oferecer total assisténcia e socorro imediato, caso aja necessidade ou

aconteca algum imprevisto que possa oferecer riscos a sua integridade fisica ou psiquica.

Beneficios ao(a) Participante da Pesquisa:

Todos os envolvidos nesta pesquisa terdo o beneficio de participar de uma atividade
voltada exclusivamente para o desenvolvimento pessoal e profissional, fazendo com que se
sintam mais seguros e treinados nas habilidades de expressividade oral como, por exemplo,
escutar com atencdo e falar em publico de maneira assertiva. Reforgcamos ainda, que nenhum
dos temas e métodos escolhidos para a geracao de dados abordara temas sensiveis que possam

acionar gatilhos emocionais em algum dos participantes.

Contato do Pesquisador Responsavel e demais membros da equipe:

Pesquisadora Responsavel: Jussara Queiroz de Araujo.
Telefone: (83) XXXXXXXXXXXX.
E-mail: jussaraclasses2021@gmail.com

Endereco e Informacdes de Contato do Comité de Etica em Pesquisa (CEP)/CCS/UFPB

Comité de Etica em Pesquisa (CEP)

Centro de Ciéncias da Salde (1° andar) da Universidade Federal da Paraiba Campus | —
Cidade Universitaria / CEP: 58.051-900 — Jodo Pessoa-PB

Telefone: +55 (83) 3216-7791

E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br

Horario de Funcionamento: de 07h as 12h e de 13h as 16h.

Homepage: http://www.ccs.ufpb.br/eticaccsufpb



mailto:comitedeetica@ccs.ufpb.br
http://www.ccs.ufpb.br/eticaccsufpb
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CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Ao colocar sua assinatura ao final deste documento, VOCE, de forma voluntéria, na
qualidade de PARTICIPANTE da pesquisa, expressa 0 seu consentimento livre e
esclarecido para participar deste estudo e declara que esta suficientemente informado(a), de
maneira clara e objetiva, acerca da presente investigacdo. E recebera uma cépia deste Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), assinada pelo(a) Pesquisador(a)

Responsavel.

Alhandra— PB. / /

Assinatura, por extenso, do(a) Participante da Pesquisa

Assinatura, por extenso, do(a) Pesquisador(a) Responsavel pela pesquisa

Em caso de ddvidas, com respeito aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera consultar o CEP e a CONEP:
Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Satde da Universidade Federal da Paraiba, Campus | -
Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Jodo Pessoa/PB - (83) 3216-7791 — E-mail:
eticaccsufpb@hotmail.com. Horario de Funcionamento: 08:00 as 12:00 e das 14:00 as 17:00 horas.

CONEP — Comisséo Nacional de Etica em Pesquisa
Endereco: SRTVN 701, Via W 5 Norte, lote D - Edificio PO 700, 3° andar — Bairro Asa
Norte, Brasilia-DF — CEP: 70.719-040 — Fone: (61) 3315-5877 — E-mail: conep@saude.gov.br

A Comiss&o Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) é uma comissdo do Conselho Nacional de Sadde - CNS,
criada através da Resolucdo 196/96 e com constituicdo designada pela Resolucdo 246/97, com a funcdo de
implementar as normas e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
Conselho. O Comité de Etica em Pesquisa (CEP) é um colegiado interdisciplinar e independente, com “munus
publico”, que deve existir nas institui¢des que realizam pesquisas envolvendo seres humanos no Brasil, criado para
defender os interesses dos sujeitos em sua integridade e dignidade para contribuir no desenvolvimento da pesquisa.

Obs.: Todas as demais laudas devem ser rubricadas.


mailto:conep@saude.gov.br
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APENDICE E- Termo de Confidencialidade e Sigilo

% PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA - UFPB
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO - CCAE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS -

PROFLETRAS

Responsavel pela pesquisa: Jussara Queiroz de Aradjo
Mestrando do PROFLETRAS pela UFPB — Campus IV

TERMO DE CONFIDENCIALIDADE E SIGILO

Eu, JUSSARA QUEIROZ DE ARAUJO, mestranda em Letras,

telefone (83)xxxxxxxxx, e-mail:jussaraclasses2021@gmail.com, responsavel pela pesquisa
intitulada: “A oralidade na Educacédo de Jovens e Adultos: possibilidades pedagogicas a
partir da linguagem teatral”, declaro cumprir

todas as implicacdes abaixo:

a) Preservar a privacidade, a confidencialidade e o anonimato integral dos sujeitos

cujos dados serdo coletados mediante a aplicacdo de Rodas de conversa, oficinas
tematicas e a observacdo participante em instituicdo de ensino publica da rede
municipal da cidade de Alhandra, Paraiba;

b) Que as informacg6es obtidas na pesquisa serdo utilizadas unica e exclusivamente

para a finalidade prevista no protocolo da pesquisa;

¢) Néo utilizar as informacBes em prejuizo das pessoas e/ou comunidades, inclusive

em termos de autoestima, de prestigio e/ou beneficio econdmico — financeiro;

d) Desenvolver a pesquisa conforme prevé os termos da Resolucdo CNS 466/2012;

e) Todos os dados coletados serdo mantidos em poder do responsavel pela pesquisa;

f) Assino esse termo para salvaguardar os dados da pesquisa e os direitos dos
participantes.

Mamanguape, de de 2023.

Jussara Queiroz de Araujo
- Pesquisadora -
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APENDICE F - Fabulas trabalhadas nas rodas de conversa inicial e final.

A Cigarra e a Formiga

Enquanto a formiga trabalhava, recolhendo alimentos durante o verdo inteiro, sua
companheira cigarra estava mais preocupada em cantar.

Quando chegou o frio e a chuva do inverno, a primeira tinha garantido o seu sustento. J& a
segunda n&o tinha o0 que comer.

Foi ai que a cigarra procurou a formiga, pedindo que dividisse com ela aquilo que recolheu. A
formiga respondeu:

— Vocé ndo passou o0 verdo todo cantando, enquanto eu trabalhava? Entdo agora se vire
sozinha.

Moral: Precisamos ser independentes e garantir o nosso futuro, sem depender do trabalho

dos outros.

A Raposa e as Uvas

Uma raposa estava com fome e viu um delicioso cacho de uvas pendurado numa parreira.
Decidida, fez vérios esforcos para alcanca-la, mas ndo conseguiu cumprir a misséo. Foi ai
que, com ar de desdém, resolveu ir embora, afirmando: Estdo verdes”.

Moral: Muitas vezes, quando ndo conseguimos cumprir um objetivo, temos tendéncia a

culpar os outros.

O Estébmago e os Pés

O corpo estava em guerra, ja que o0 estdmago e os pés discutiam para saber qual deles era o
mais importante. Os pés tinham certeza da sua superioridade, ja que eram eles que faziam
com que o corpo todo se movesse.

Entdo, o estbmago respondeu: se ndo fosse o meu trabalho, garantindo os alimentos que nos
sustentam, vocés ndo conseguiriam ir a lugar nenhum.

Moral: Aqueles que cumprem as ordens sdo muito importantes, mas os que sabem liderar

sd0 essenciais.
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A Raposa e a Mascara

Uma raposa conseguiu invadir a casa de um ator e COmegou a remexer nos seus pertences.
Foi ai que encontrou uma mascara linda, repleta de ornamentos e decoragdes. Segurou o
objeto e exclamou: "Que cabega bonita! Pena que ndo tem um cérebro 14 dentro”.

Moral: A aparéncia exterior nem sempre reflete aquilo que existe no nosso espirito.

Zeus e a Serpente

No dia em que Zeus resolveu se casar, todos 0s animais apareceram para entregar presentes.
Foi entdo que surgiu a serpente, que subiu pelo seu corpo, carregando uma rosa com a boca.
Zeus, repleto de sabedoria e esperteza, declarou: "Da tua boca, ndo vou aceitar nada!".

Moral: Cuidado ao aceitar favores daqueles em quem néo confia.

O Mosquito e 0 Touro

Um mosquito passou muito tempo pousado no chifre de um touro. Na hora de levantar

VOO, perguntou ao outro animal se desejava que ele partisse, para ndo o incomodar mais.

O touro, forte e imponente, respondeu: "N&o senti a sua presenca e também ndo vou sentir a
sua auséncia”.

Moral: Existem pessoas as quais reagimos com total indiferenca, mesmo quando elas acham

que nos atrapalham.

A Lampada

Havia uma lampada que sempre iluminava tudo em redor. Por isso, ela achava que era mais
poderosa do que o proprio sol. No entanto, um dia veio uma rajada de vento e a sua chama se
apagou de imediato.

Quando alguém veio reacendé-la, disse: "Nao te gabes, oh lAmpada, que ninguém é capaz de
apagar a luz que vem dos astros".

Moral: Ndo devemos ficar dominados pelo orgulho excessivo e esquecer que também temos

fraquezas.
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A Galinha dos Ovos de Ouro

Havia uma galinha que conseguia por ovos de ouro. O seu dono, ganancioso, comegou a
achar que havia uma pilha de ouro na sua barriga e resolveu mata-Ila.

Foi ai que descobriu que o animal, por dentro, era igual a todos os outros. Assim, ele perdeu
o animal que lhe trazia lucros, na ambicéo de aumentar rapidamente a sua riqueza.

Moral: A cobica insacidvel pode levar-nos a perder tudo o que temos.

Fonte: https://www.culturagenial.com/fabulas-pequenas-com-moral-e-interpretacao/
Acessado em: 15 de out. de 2023.


https://www.culturagenial.com/fabulas-pequenas-com-moral-e-interpretacao/
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APENDICE G - Manchetes utilizadas na primeira oficina pedagégica e
playback da cangéo.

Huck convida ex-traficante, hoje professor, para subir ao
palco do Rio Innovation Week: ‘Me amarro nele’

Reforma tributaria pode reduzir imposto sobre armas,
alertam entidades; Fazenda defende mudancas no texto

Disponivel em: <https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/rio-innovation-week/noticia/2023/10/05/huck-convida-
ex-traficante-hoje-professor-para-subir-ao-palco-do-rio-innovation-week-me-amarro-nele.ghtml> Acesso em: 22
out. 2023.

Playback da cancao utilizada na oficina

HzINhole)XoLo

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TGXkdU9S00OU Acesso em: 24 out. 2023.



https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/rio-innovation-week/noticia/2023/10/05/huck-convida-ex-traficante-hoje-professor-para-subir-ao-palco-do-rio-innovation-week-me-amarro-nele.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/rio-innovation-week/noticia/2023/10/05/huck-convida-ex-traficante-hoje-professor-para-subir-ao-palco-do-rio-innovation-week-me-amarro-nele.ghtml
https://g1.globo.com/economia/noticia/2023/10/06/reforma-tributaria-sobre-consumo-pode-reduzir-imposto-sobre-armas-alertam-entidades.ghtml
https://g1.globo.com/economia/noticia/2023/10/06/reforma-tributaria-sobre-consumo-pode-reduzir-imposto-sobre-armas-alertam-entidades.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/rio-innovation-week/noticia/2023/10/05/huck-convida-ex-traficante-hoje-professor-para-subir-ao-palco-do-rio-innovation-week-me-amarro-nele.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/rio-innovation-week/noticia/2023/10/05/huck-convida-ex-traficante-hoje-professor-para-subir-ao-palco-do-rio-innovation-week-me-amarro-nele.ghtml
https://www.youtube.com/watch?v=TGXkdU9S0OU

APENDICE H - Trava linguas e manchetes utilizados na quarta oficina
pedagogica

TRAVA-LINGUAS

Disponivel em:<https://www.todamateria.com.br/trava-linguas-infantis-faceis-e-dificeis/>. Acesso em: 5 out.

2023.

Trazei trés pratos de trigo para trés tigres tristes comerem.
O rato roeu a roupa do rei de Roma rumo a Roménia.
Fala, arara loura. A arara loura falara.

Casa suja, chdo sujo. Ché&o sujo, casa suja.

O brinco da Bruna brilha.

Larga a tia, lagartixa. Lagartixa, larga a tia.

José junta jabuticabas na jarra.

Toco preto, porco fresco, corpo crespo.

Manchetes:
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Agricultor faz vinho com videiras plantadas ha mais de 100 anos

por bisavos italianos que migraram para o Brasil

Provar até 150 bebidas por dia, assoviar e ter alimentacéo

saudavel: entenda o trabalho de um degustador de café

Do arroto do boi ao desmatamento: producao de comida
gera 1,8 bilhdo de toneladas de gases poluentes no Brasil

Disponivel em: <https://g1.globo.com/economia/agronegocios/>. Acesso em: 05 out. 2023



https://www.todamateria.com.br/trava-linguas-infantis-faceis-e-dificeis/
https://g1.globo.com/economia/agronegocios/
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APENDICE I - Ficha de avaliacio da primeira roda de conversa

CRITERIOS DE AVALIACAO (12 RODA DE CONVERSA)

ASPECTOS EXTRALINGUISTICOS (Avaliagéo geral do grupo)

Publicidade do evento (nimero de participantes):

Intimidade entre os interlocutores:
o Se conhecem ha muito tempo (2 anos ou mais)
o Se conhecem ha pouco tempo (dias ou meses)

Participacdo emocional:
o Grau de envolvimento afetivo elevado
o Grau de envolvimento afetivo regular
o Grau de envolvimento afetivo reduzido ou nulo

Fixacdo Tematica:
o O tema foi fixado com antecedéncia
o O tema foi espontaneo

1. Aluno:

ASPECTOS LINGUISTICOS (Avaliacio individual dos falantes)

O aluno fez uso de marcadores conversacionais (neh, uhum, sim, ai, t4, etc.);
0 aluno fez correcdes no ato de fala;

0 aluno usou de repeticBes de termos ditos anteriormente;

0 aluno hesitou no ato de fala;

0 ato de fala atendeu ao objetivo esperado pelo género proposto no

0 O O O O

) 1° momento
) 2° momento
) 3° momento
) Fase final

AN NN N

Outras observagdes:

ASPECTOS PARALINGUISTICOS (Avaliacdo individual dos falantes)
Qualidade da voz
o rouca;

aguda
grave
sussurrada
Infantilizada

o O O O

Elocucéo (modo de se expressar verbalmente)
Adequada ao género
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() 1° momento

() 2° momento

() 3°momento

( ) Fase final
Inadequada ao género
() 1°momento

() 2°momento

() 3°momento

( ) Fase final

ASPECTOS CINESICOS
Postura
o ereta

o inclinada
o retraida

Gestos
o O aluno fez uso de gestos durante a comunicagéo

o O aluno ndo fez uso de gestos durante comunicacgao

Expressao facial
o As expressoes faciais estavam de acordo com a situagdo comunicativa

o As expressdes faciais ndo estavam de acordo com a situacdo comunicativa

Fonte: Adaptado de Aradjo e Suassuna (2020)
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APENDICE J - Ficha de Avaliagio da Primeira Oficina Pedagégica

ALUNO:

CRITERIOS DE AVALIACAO (12 OFICINA PEDAGOGICA)

ASPECTOS PARALINGUISTICOS (Avaliaggo individual dos falantes)
Qualidade da voz
e Rouca;
e Aguda
e Grave
e Sussurrada
Infantilizada
Elocucéo (modo de se expressar verbalmente)
e Rapida
e Lenta
e Moderada
Pausas (respiracdes durante a emissao)
e Curta
e Longa

Interrupcdes (durante a apresentacdo houve a presenca de:)
e Risos
e Suspiros
e Choro
e (Gagueira
Entoacao
No 1° momento houve variacdo na altura da fala em alguma determinada palavra ou oracéo?
e sim
e nNdo
No 2° momento (leitura com ritmo) o aluno cantou a noticia de forma
e Entoada
e Desentoada
Diccado
e O aluno apresentou boa diccdo durante a execuc¢do das atividades
e O aluno apresentou pouca diccdo durante a execucao das atividades
Outras observacdes:

Fonte: Adaptado de Aradjo e Suassuna (2020)
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APENDICE K - Ficha de avaliacio da segunda oficina pedagogica

CRITERIOS DE AVALIACAO (22 OFICINA PEDAGOGICA)

Aluno (a):

ASPECTOS LINGUISTICOS (Avaliacéo individual dos falantes)

O aluno fez uso de marcadores conversacionais (neh, uhum, sim, ai, t4, etc.);

O aluno fez corregdes no ato de fala;

O aluno usou de repeti¢des de termos ditos anteriormente;

O aluno hesitou no ato de fala;

O aluno fez uso de digressdes (suspensdo de um tépico retomado adiante);

O aluno fez uso de expressdes formulaicas (bom dia, até logo, ola, provérbios, frases prontas,
etc.);

O aluno fez uso de atos de fala positivos (elogiar, agradecer, aceitar, concordar, etc.);

O aluno fez uso de atos de fala negativos (discordar, recusar, ofender, xingar, etc.);

Os atos de fala atenderam ao objetivo esperado pelos géneros propostos nas atividades;
Os atos de fala NAO atenderam ao objetivo esperado pelos géneros propostos nas
atividades.

Outras observagoes:

Fonte: Adaptado de Aradjo e Suassuna (2020)
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Aluno (a):

CRITERIOS DE AVALIACAO (32 OFICINA PEDAGOGICA)

ASPECTOS CINESICOS

Postura
o FEreta
e Inclinada
e Retraida

Gestos (mexer com as maos, apontar, acenar, chamar, fazer sinal de ruim, de bom etc.)
1° Momento
e 0O aluno fez uso de gestos durante a comunicacdo
e 0O aluno ndo fez uso de gestos durante comunicagao
2° Momento (O aluno...)
Mexeu com as maos;
Apontou
Acenou
Chamou com as maos
Fez sinal de positivo
Fez sinal de negativo
e Outro:
Expresséo facial
1° Momento
e O aluno fez uso de expressdes faciais;
e 0O aluno ndo fez uso de expressdes faciais.
2° Momento
e As expressdes faciais estavam de acordo com a situagcdo comunicativa
e As expressdes faciais ndo estavam de acordo com a situagdo comunicativa
e O grupo conseguiu compreender a mensagem
e O grupo NAO conseguiu compreender a mensagem
Contato Visual
e O aluno fez contato visual durante as encenacgdes
e 0O aluno quase nao fez contato visual durante as encenacgdes
e O aluno NAO fez contato visual durante as encenagoes.
Deslocamento
1° Momento
e Houve deslocamento durante o ato de fala;
e N&o houve deslocamento durante o ato de fala
2° Momento
e Houve deslocamento durante o ato de fala;
e N&o houve deslocamento durante o ato de fala
Outras Observagdes:

Fonte: Adaptado de Aradjo e Suassuna (2020)
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APENDICE M - Ficha de avaliacdo da quarta oficina pedagégica

Aluno:

CRITERIOS DE AVALIACAO (42 OFICINA PEDAGOGICA)

ASPECTOS PARALINGUISTICOS (Avaliagéo individual dos falantes)
Qualidade da voz
e Rouca;
e Aguda
e Grave
e Sussurrada
Infantilizada
Elocucéo (modo de se expressar verbalmente)
e Rapida
e Lenta
e Moderada
Pausas (respiracdes durante a emissao)
e Curta
e Longa

Interrupcdes (durante a apresentacdo houve a presenca de:)
e Risos
e Suspiros
e Choro
e (Gagueira
Entoacao
No 1° momento houve variacdo na altura da fala em alguma determinada palavra ou oracéo?
e Sim
e Néo
No 2° momento (Manchete) o aluno falou a noticia de forma
e Entoada
e Desentoada
Diccado
e O aluno apresentou boa diccdo durante a execuc¢do das atividades
e O aluno apresentou pouca diccdo durante a execuc¢do das atividades
Outras observacdes:

Fonte: Adaptado de Araljo e Suassuna (2020)
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APENDICE N - Ficha de avaliagdo da quinta oficina pedagogica

Aluno(a):

CRITERIOS DE AVALIACAO (52 OFICINA PEDAGOGICA)

ASPECTOS LINGUISTICOS (Avaliacéo individual dos falantes)

e O aluno fez uso de marcadores conversacionais (neh, uhum, sim, ai, t4, etc.);

e O aluno fez corregdes no ato de fala;

e O aluno usou de repeticdes de termos ditos anteriormente;

e O aluno hesitou no ato de fala;

e O aluno fez uso de digressdes (suspensao de um tépico retomado adiante);

e O aluno fez uso de expressbes formulaicas (bom dia, até logo, ola, provérbios, frases prontas,
etc.);

e O aluno fez uso de atos de fala positivos (elogiar, agradecer, aceitar, concordar, etc.);

e O aluno fez uso de atos de fala negativos (discordar, recusar, ofender, xingar, etc.);

e Os atos de fala atenderam ao objetivo esperado pelos géneros propostos nas atividades;

e Os atos de fala NAO atenderam ao objetivo esperado pelos géneros propostos nas

atividades.
Outras observagdes:

Fonte: Adaptado de Aradjo e Suassuna (2020)
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Aluno (a):

CRITERIOS DE AVALIACAO (22 RODA DE CONVERSA)

ASPECTOS LINGUISTICOS (Avaliacéo individual dos falantes)

O aluno fez uso de marcadores conversacionais (neh, uhum, sim, ai, t4, etc.);
O aluno fez corregdes no ato de fala;
O aluno usou de repeti¢des de termos ditos anteriormente;
O aluno hesitou no ato de fala;
O ato de fala atendeu ao objetivo esperado pelo género proposto no
e 1° momento
e 2° momento
e 3° momento
Outras observagoes:

ASPECTOS PARALINGUISTICOS (Avaliacgo individual dos falantes)
Qualidade da voz
e Rouca;
e Aguda;
e Grave;
e Sussurrada;
Infantilizada
Elocucéo (modo de se expressar verbalmente)
Adequada ao género
() 1° momento
() 2° momento
() 3°momento
( ) Fase final
Inadequada ao género
() 1° momento
() 2° momento
() 3° momento
( ) Fase final

ASPECTOS CINESICOS
Postura
e FEreta
e Inclinada
e Retraida
Gestos
e O aluno fez uso de gestos durante a comunicacédo
e O aluno néo fez uso de gestos durante comunicacgao
Expressao facial
e As expressoes faciais estavam de acordo com a situagdo comunicativa
e Asexpressoes faciais ndo estavam de acordo com a situacdo comunicativa

Fonte: Adaptado de Aradjo e Suassuna (2020).
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ANEXO A - Parecer consubstanciado do Comité de ética

—)

CENTRO DE CIENCIAS DA
SAUDE DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DA PARAIBA -
CCS/UFPB

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A oralidade na Educagao de Jovens e Adultos: possibilidades pedagégicas a partir da
linguagem teatral

Pesquisador: JUSSARA QUEIROZ DE ARAUJO

Area Temtica:

Versdo: 1 = ey
CAAE: 71058523.1.0000.5188 '
Instituicao Proponente: Centro de Ciéncias Aplicadas e Educagéo

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer: 6.196.802

Apresentagdo do Projeto:

INTRODUGAO: 5

A referente pesquisa que pretendo desenvolver, consiste em uma pesquisa-ag&o que buscara por
ferramentas lidicas a partir da linguagem teatral.

Com o intuito de aperfeigoar as habilidades orais de alunos jovens e adultos oriundos do ciclo i (6°e 7°
ano) da Educagao de Jovens e Adultos. O eixo central que norteara essa pesquisa sera pautado no ensino
e aperfeicoamento de géneros orais, especialmente os géneros orais plblicos, compreendidos como
géneros que demandam maior sofisticagao e preparo para o momento da fala, a exemplo de: entrevistas,
podcasts, palestras

etc.Por estar ha pouco mais de dois anos lecionando para jovens e adultos da escola publica, tenho
observado o silenciamento e a inseguranga ao falar em publico em praticamente todos os alunos. Este
silenciamento tem me causado inquietagdes e foi por esta razdo que pensei em utilizar um pouco dos meus
conhecimentos pessoais relacionados ao teatro para ajudé-los na busca por aperfeigoar as habilidades
orais. Tomarei por base

a perspectiva interacionista sociodiscursiva, ancorada pelo tedrico Bakhtin (1997; 2006), além de estudiosos
que contemplem os eixos da oralidade: Ong (1998), Marcuschi (1996; 2001; 2007), Dolz e Schneuwly
(2004), Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018); a Educagéo de Jovens e Adultos: Ferreyra (1998), Gadotti (2021) e
Miranda (2011); o eixo linguagem teatral: Boal (1996; 2019), Mamet

Enderego: Campus | / Prédio do CCS UFPB - 1° Andar

Bairro: Cidade Universitaria CEP: 58.051-900

UF: PB Municiplo: JOAO PESSOA

Telefone: (83)3216-7791 Fax: (83)3216-7791 E-mall: comitedeetica@ccs.ufpb.br

P4gina 01 de 06



CENTRO DE CIENCIASDA
SAUDE DA UNIVERSIDADE  ¢§Qglabeforma
FEDERAL DA PARAIBA - ’
CCS/UFPB

Continuag3o do Parecer: 6,196,802

(2014), Neves e Santiago (2016), Santana (2010),

Grazioli (2008) e Vasconcellos (2011); assim como langarei mao de algumas técnicas e jogos da linguagem
teatral e também alguns conhecimentos pessoais com base nas minhas vivéncias no teatro para aplicar em
sala de aula. Trabalharei oficinas teatrais e rodas de conversa com o intuito de ajudé-los a aperfeigoar a
desenvoltura na elaboragao e execugao de géneros discursivos. E por fim, analisarei os resultados desta
trajetéria para

depreender quais serfo os pontos negativos e positivos, e também, o que precisa ser melhorado, a fim de
obter maior eficicia nos resultados em uma préxima oportunidade. Ao longo de toda a proposta de pesquisa
esmiugarei 0 passo a passo dessa jornada desafiadora, explicitando cada processo e todos os tramites
legais além das atividades que planejo desenvolver com os voluntérios da pesquisa. Este projeto de
pesquisa esta

dividido em cinco capitulos, sendo o primeiro capitulo um panorama geral acerca da situag&o problema, bem
como os objetivos e justificativas que respaldam a relevancia deste trabalho. Nos capitulos dois, trés e
quatro tratarei do embasamento teérico relacionado aos trés eixos tematicos em questdo (oralidade,
Educagao de Jovens e Adultos e linguagem teatral). E por fim, no tépico cinco o leitor podera acompanhar
toda a trilha

metodolégica | tragada para esta pesquisa-agao. Caros leitores e leitoras, respeitavel publico, lhes
apresento novas possibilidades de se trabalhar géneros orais a partir da linguagem teatral.
-Metodologia de Analise de Dados:

Os dados serdo analisados por meio de nucleos de significagdo, sob 0 embasamento tedrico dos seguintes
autores: Aguiar e Ozella (2006); Aguiar, Soares e Machado (2015).

-Desfecho Primério:

Os resultados do presente estudo permitirdo que os pesquisadores envolvidos possam compreender como a
oralidade de alunos do ciclo Il (6° e 7° ano), da Educagéo de Jovens e Adultos pode ser aprimorada ao se
utilizar a linguagem teatral como ferramenta pedagégica.

-Desfecho Secundario:

Todos os resultados do presente estudo seréo tornados publicos quando da defesa da dissertagdo e
enviados para a diregdo da instituigdo que servira como cendrio da pesquisa, assim como, serdo
encaminhados para publicagdo em periédicos cientificos. Tudo como estabelece as resolugdes n® 466/2012,
res. N° 510/2016 e a Norma Operacional 001/2013 todas do Conselho Nacional de Saude (CNS).

-Tamanho da Amostra no Brasil: 24
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Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primario:

Compreender como a oralidade de alunos do ciclo Ill (6° e 7° ano), da Educagéo de Jovens e Adultos pode
ser aprimorada ao se utilizar a linguagem

teatral como ferramenta pedagégica.

Objetivo Secundario: .

Revisitar o que dizem os estudos e pesquisas acerca da oralidade e o uso da linguagem teatral na
Educagéo de Jovens e Adultos;Diagnosticar quais

habilidades apresentam os alunos do ciclo Il (6° e 7° ano) da Educagdo de Jovens e Adultos no que diz
respeito a oralidade; Analisar como o

trabalho pedagégico, por meio da linguagem teatral, pode desenvolver habilidades no que diz respeito a
oralidade dos alunos do ciclo Ill (6° e 7°

ano) da Educag&o de Jovens e Adultos;Propor o desenvolvimento de material didatico-pedagdgico que

aborde a oralidade com alunos do ciclo lll (6°
e 7° ano) da Educagao de Jovens e Adultos por meio da linguagem teatral em aulas de Lingua Portuguesa.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

A referida pesquisa apresenta risco minimo de possivel colisdo por contato fisico durante as oficinas
pedagégicas ou desconforto psicol6gico por

alguma atividade proposta durante as rodas de conversa e oficinas pedagdgicas, visto que, estaremos
lidando com seres humanos. Todavia,

reiteramos que buscaremos preservar a intégn'dade fisica, psiquica, bem como a imagem e a identidade de
todos os envolvidos (adultos e menores

de dezoito anos), deixando-os cientes de que, todo e qualquer participante, podera desistir da pesquisa a
qualquer momento que, assim, desejar.

Beneficios:

Por se tratar de uma pesquisa aplicada dentro da sala de aula, ambiente onde os alunos estao
perfeitamente familiarizados, ndo havera gastos de

nenhuma espécie por parte dos voluntarios e todos terdo o beneficio de participar de um projeto de
pesquisa voltado exclusivamente para o

desenvolvimento pessoal e profissional, fazendo com que se sintam mais seguros e treinados nas
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habilidades de expressividade oral como, por

exemplo, escutar com atengao e falar em publico de maneira assertiva. Reforcamos ainda, que nenhum dos
temas e métodos escolhidos para a

geragdo de dados abordar4 temas sensiveis que, por ventura, possam acionar gatilhos e
algum dos participantes.

mocionais em

Comentérios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Trata-se de um protocolo de pesquisa que tem como origem o Programa de Mestrado Profissional em Letras
- PROFLETRAS do Centro de Ciéncias Aplicadas e Educag&o - CCAE da Universidade Federal da Paraiba
da aluna Jussara Queiroz de Aratijo, sob orientagéo do professor Dr. Joseval dos Reis Miranda com término
previsto para margo de 2024. A referente pesquisa tera por objetivo compreender como a oralidade de
alunos do ciclo

1l (6° e 7° ano), da EJA, pode ser aprimorada ao se utilizar a linguagem teatral como ferramenta
pedagégica. Este trabalho se trata de uma pesquisa -agdo de cunho intervencionista, a abordagem a ser
utilizada sera qualitativa, a metodologia de geragdo de dados ser4 constituida por observagdo participante,
oficinas pedagoégicas e rodas de conversa, assim como a interpretagéo dos dados se dara através de
nticleos de significagdo. A pesquisa estara embasada em trés eixos teméticos. O primeiro eixo serd o da
oralidade, onde iremos nos basear nos seguintes autores: Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018), Bakhtin (2006;
2008), Dolzs e Schnewly (2004), Bueno (2008), Ong (1998) e Marcuschi (1996; 2001; 2007). O segundo
eixo sera acerca da Educagao de Jovens e Adultos, para ele utilizaremos os autores: Gadotti (2021),
Ferreyra (1998) e Miranda (201 1). O terceiro e ltimo eixo consiste na linguagem teatral e tera por base os
autores: Boal (2019; 1996), Mamet (2014), Grazioli (2008), Neves e Santiago (2016) entre outros. Além dos
estudiosos citados acima, utilizaremos os seguintes dispositivos legais: Constitui¢ao Federal do Brasil
(1988), Lei de

Diretrizes e Bases da Educag&o Nacional (1996), os PCN (1997), a BNCC (2018), resolugéo CEB/CNE n°
11/2000, Resolugao n°® 7/2010, Resolugéo n° 01/2021 e a Resolugdo CNE/CP n° 1/2021. A partir desta
proposta de pesquisa, vislumbramos o aperfeigoamento na execugdo de géneros orais de alunos oriundos
do ciclo Ill (6° e 7° ano) da EJA e, concomitantemente a tal expectativa, buscaremos lograr éxito em
desenvolver nos educandos maior protagonismo, empoderamento pessoal e profissional.

Consideragdes sobre os Termos de apresenta¢ao obrigatéria:
Apresenta as instrugdes bésicas contidas no projeto completo (brochura), com os termos de

Enderego: Campus | / Prédio do CCS UFPB - 1° Andar

Bairro: Cidade Universitaria CEP: 58.051-900
UF: PB Municipio: JOAO PESSOA
Telefone: (83)3216-7791 Fax: (83)3216-7791 E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br

Pagina 04 de 06

170



CENTRO DE CIENCIAS DA

SAUDE DA UNIVERSIDADE W‘m
FEDERAL DA PARAIBA -

___CCSMFPB
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apresentagAo obrigatéria: FOLHA DE ROSTO, TERMO DE CONFIDENCIALIDADE, modelo do TALE, dois
modelos do TCLE, declaragao institucional, declaragéo de aprovagao da pés graduagao, orgamento e
cronograma. Conforme estabelece a Resolugo no. 466/2012 do CNS/MS/Brasil.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
Considerando que o projeto de pesquisa se encontra bem estrutur
obrigatéria e sem 6bices, conforme estabelece a Resolugdo no. 466/2012 do CNS/MS/Brasil. O parecer &
FAVORAVEL.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Certifico que o Comité de Etica em Pesquisa do Cen
Paraiba — CEP/CCS aprovou a execugo do referido projeto de pesquisa. Outrossim, informo que a

autorizagio para posterior publicagéo fica condicionada & submiss&o do Relatério Final na Plataforma Brasil,
via Notificagso, para fins de apreciagao e aprovagéo por este egrégio Comité.

ado, com os termos de apresentagdo

tro de Ciéncias da Saude da Universidade Federal da

Este parecer fol elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

. P - o
(ip R 5 TS ge | %
B A S | A

';Z_.J.:EE’L.’Z:%_"ZEZ’"E‘:}QH o O uivo: 1 BAS T et e
Informagdes Basicas| PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_P 04/07/2023 Aceito
do Projeto ROJETO 2171888.pdf 11:38:55
Folha de Rosto Folhaderostojussara.pdf 04/07/2023 |JUSSARA QUEIROZ| Aceito
11:20:39 _|DE ARAUJO
Outros termodeconfidencialidadeesigilo. pdf 01/07/2023 |JUSSARA QUEIROZ| Aceito
16:09:22 |DE ARAUJO
Projeto Detalhado / projetodetalhado. pdf 30/06/2023 |JUSSARA QUEIROZ| Aceito
Brochura 21:47:19 |DE ARAUJO
| Investigador
TCLE / Termos de | TALE.pdf 30/06/2023 | JUSSARA QUEIROZ| Aceito
Assentimento / 10:59:23 |DE ARAUJO
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | TCLEpaisouresponsaveis.pdf 30/06/2023 |JUSSARA QUEIROZ| Aceito
Assentimento / 10:57:18 |DE ARAUJO
Justificativa de
|Auséncia_
TCLE/Termos de [ TCLE.pdf 30/06/2023 |JUSSARA QUEIROZ| Aceito
Assentimento / 10:57:00 |DE ARAUJO
Justificativa de
Auséncia
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CENTRO DE CIENCIAS DA
SAUDE DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DA PARAIBA -
CCS/UFPB
Continuagéo do Parecer: 6.196.802
Declaragao de declaracaodeinstituicaoeinfraestrutura.p | 30/06/2023 [JUSSARA QUEIROZ| Aceito
Instituigo e df 10:56:43 | DE ARAUJO
| Infraestrutura p
Outros DeclaracaodeaprovacaoJussara.pdf 20/06/2023 |JUSSARA QUEIROZ Aceito
18:02:04 _| DE ARAUJO .
Orgamento Orcamento.pdf 30/06/2023 |JUSSARA QUEIROZ| Aceito
17:56:46 | DE ARAUJO -
Cronograma Cronograma.pdf 59/06/2023 |JUSSARA QUEIROZ| Aceito
17:36:20 _|DE ARAUJO

Situagdo do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciagdo da CONEP:
Nao
JOAO PESSOA, 24 de Julho de 2023

Assinado por:
Eliane Marques Duarte de Sousa
(Coordenador(a))

Enderego: Campus |/ Prédio do CCS UFPB - 1° Andar

Bairro: Cidade Universitaria CEP: 58.051-900

UF: PB Municiplo: JOAO PESSOA

Telefone: (83)3216-7791 Fax: (83)3216-7791 E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br

Pégina 06 de 08



173

ANEXO B - Breve Curriculo da Autora

Jussara Queiroz de Aradjo possui graduacdo em Letras com habilitacdo para Lingua
Portuguesa e Lingua Inglesa pela Universidade Estadual da Paraiba - UEPB (2011),
Especializacdo em psicopedagogia Institucional pelo Centro de Tecnologia e Pesquisa
Faculdade Nossa Senhora de Lourdes - CINTEP- PB (2016), Especializacdo em Metodologias
do Ensino de Lingua Inglesa pela Uninter (2021). Atualmente é professora de Lingua
Portuguesa da Educacéo de Jovens e Adultos na Escola Municipal de Ensino Fundamental Jodo
Francisco de Lima, também leciona a disciplina de Lingua Inglesa para o Ensino Médio na
Escola SESI Paraiba e é mestranda do Programa de Mestrado Profissional em Letras -
PROFLETRAS pela Universidade Federal da Paraiba - UFPB / Centro de Ciéncias Aplicadas

e Educacdo - CCAE. Linha de pesquisa: Oralidade e a Educacao de Jovens e Adultos.
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