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RESUMO

Nossa pesquisa teve por finalidade trabalhar a leitura literaria em sala de aula, uma
vez que esta oportuniza aos discentes uma acgdo transformadora. Desse modo,
conduzimos o leitor a colocar-se em dialogo constante com o0 mundo a sua volta, a
fazer articulagdes com a sua propria vida e a contribuir para que ele se posicionasse
criticamente face a realidade. Nesse contexto, a Literatura irrompe-se como forma
de conhecimento, cujas “engrenagens”, quando bem apropriadas e aprimoradas
pela escola, conduzem os discentes a superacao de dificuldades e limitacOes, de tal
sorte a favorecer o posicionamento critico. Nessa acepg¢éo, nosso objetivo geral do
estudo foi promover o letramento literdrio com alunos do 9° ano Ensino
Fundamental, de uma escola publica estadual de Goiana-PE, sobre a temética o
despertar da sexualidade através do género conto. Este género literario foi escolhido
para a acdo interventiva, pois 0 mesmo se aproxima dos leitores pela natureza
concisa e, ao mesmo tempo, complexa de se trabalhar a linguagem e a tematica
suscitada. Nesse sentido, imergimos em duas narrativas que abordaram a
sexualidade, considerando-a como algo inerente a vida e a saude, na medida em
gue envolve as praticas sexuais. Assim, entendemos que ela se expressa no ser
humano, no transcorrer de sua existéncia. Partindo da ideia de que cabe a escola
viabilizar o acesso dos alunos ao universo dos textos literarios, ensinando-lhes a
interpreta-los e a relaciona-los a sua vida, enveredamos pela abordagem desse
topico por depreendemos que a sexualidade necessita ser abordada com
responsabilidade, por meio do respeito a si mesmo e ao outro e a diversidade de
crengas, valores e expressdes culturais da sociedade. Através dessas leituras,
promovemos o letramento literario a partir do género conto, de forma que pudessem
aproximar o leitor do texto e conduzir o aluno a uma leitura critica e reflexiva. Esta
pesquisa teve carater descritivo e intervencionista. Para tanto, viabilizamos como
proposta metodologia a ado¢cdo do modelo de Sequéncia Bésica de Rildo Cosson
(2016), de leitura dos contos: “Conto de Verao n° 2: Bandeira Branca”, de Luiz
Fernando Verissimo (1999), e “O Primeiro Beijo” de Clarice Lispector (1991) os quais
constituiram o corpus da pesquisa. Deste modo, ao final da investigacao,
alcancamos como forma de desdobramento da proposta interventiva a organizacao
de um livro de contos produzidos pelos préprios estudantes. Ademais, o suporte
tedrico se fundamentou nos estudos de Moises (2006), Bosi (2006), Candido (2004,
2006), Cosson (2016), PCN (1998), Bauman (2005), Colomer (2003, 2007) e
Zilberman (1986, 2003), entre outros.

Palavras-chave: Letramento literario. Conto. Sexualidade.



ABSTRACT

Our research aims to work the literary reading in the classroom, since this gives the
students a transformative action. It leads the reader to engage in constant dialogue
with the world around them, to articulate with their own life and to contribute to their
position critically in the face of reality. In this context, literature erupts as a form of
knowledge, whose "gears", when appropriate and improved by the school, lead
students to overcome difficulties and limitations, so as to favor critical positioning. In
this sense, we aim to work the literary reading through the genre, in a class of the 9th
year of Elementary School, of a state public school in Goiana-PE. This literary genre
was chosen for the intervention action, since it is close to the readers because of the
succinct and at the same time complex nature of working the languages and themes
approached. We will focus on narratives that approach the theme of sexuality,
considering it as something inherent in life and health, by the means it involves
sexual practices. So, we understand sexuality as expressed in the human being,
throughout their existence. According to the PCN (2000), it is the school's
responsibility to enable students to access the universe of texts that circulate socially,
teaching them to interpret and relate them to the approach of sexuality with
responsibility, respect for oneself and others and to the diversity of society's beliefs,
values and cultural expressions. Thus, through these readings, we intend to promote
literary literacy from the short story genre, so that it can bring the reader closer to the
text and lead the student to a critical and reflexive reading. The research will be
descriptive and interventionist. In order to make the proposal feasible, the basic
sequence model of Rildo Cosson (2016) will be used as a reference for the reading
of the short stories "Conto de Verdo n° 2. Bandeira Branca" by Luiz Fernando
Verissimo (1999) and "O Primeiro Beijo" by Clarice Lispector (1991) themselves as a
way of unfolding the intervention proposal. Thus, at the end of the research, it is
intended to organize a book of stories produced by the students. In addition,
theoretical support will be based on the studies of Moises (2006), Bosi (2006),
Candido (2004, 2006), Cosson (2016), PCN (1998), Bauman (2005), Colomer (2003,
2007) and Zilberman (1986, 2003), among others.

Keywords: Literary literacy. Short story. Sexuality.
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INTRODUCAO

N&o obstante os progressos nas pesquisas acerca do desenvolvimento da
leitura literaria na escola, a dificuldade de alunos do ensino fundamental em
compreender os textos lidos persiste, conforme descrevem tedricos, professores e a
nossa propria experiéncia em sala de aula. Os alunos ndo veem a literatura como
algo estimulante e nem compreendem o quanto ela contribui para a formacao social,
podendo torna-los cidaddos mais participativos. Cremos que ndo Sao apenas 0S
discentes que precisam desenvolver habilidades leitoras, o docente também precisa
rever sua pratica pedagdgica no intuito de fomentar o deleite pela leitura literaria.
Aguela leitura libertaria e necesséria.

Diante da abordagem da sexualidade enquanto tema, direcionamos nossa
pesquisa para o estudo do conto literario, focando o letramento literario através da
tematica o despertar da sexualidade na adolescéncia. Assim, buscamos depreender
a sexualidade enquanto algo inerente a vida e a salde, que se expressa no ser
humano, do nascimento até a morte, incluindo posturas, crencas, tabus e valores a
ela associados. Esse também € o universo tematico que frequenta as nossas salas
de aula. Nesse sentido, temos como foco principal a pratica leitora e escritora sobre
a questao tematica.

Deste modo, verificamos ao pesquisar sobre quais informacgdes ja haviam
sido postas a respeito da leitura literaria que se aprofundaram nesse tema,
percebemos uma lacuna nesse enfoque. Observamos que sua relevancia a torna
necessaria na pratica docente e nos coloca, como professores, na posicdo de
enfrentar o desafio, que é trabalhar um tema que se apresenta complexo mediante
as posturas da familia e da prépria escola que se esquivam, o que ocasiona uma
falta de orientacdo adequada para o adolescente.

Nesse contexto, conferimos que a atividade de letramento literario traz
beneficios como o aumento do vocabulario, compreensdo do funcionamento da
leitura como prazer, habilidade no uso de livros e auxilia no desenvolvimento
emocional. Como também, beneficia o educando no crescimento, no enriqguecimento
de sua personalidade e na construcao de sua identidade.

O presente trabalho tem como objetivo geral de estudo, promover o

letramento literario com alunos do 92 Ano do Ensino Fundamental, de uma escola
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publica estadual de Goiana-PE, sobre a tematica o despertar da sexualidade a partir
da experiéncia com o texto, através do género conto.

Os nossos objetivos especificos séo os de fomentar nos alunos, o prazer de
ler, levando-os ao conhecimento e a reflexdo sobre questdes que envolvam a
sexualidade a partir do texto literario; levar os discentes a analisarem o conto
literario, observando suas caracteristicas e suas interligacfes com a realidade, como
também, levar os educandos a produzirem um conto a partir das tematicas
abordadas.

Temos, ainda, um aporte teérico importante que funda esta pesquisa, 0s
estudos realizados por alguns pesquisadores que tomam como base o conceito de
letramento literario de Cosson. O letramento literario vai além da simples leitura,
sendo de suma importancia no processo educativo, pois “o letramento literario € uma
pratica social, e como tal, responsabilidade da escola”. (COSSON, 2016, p. 23). E,
pois, na escola que a formacdo de leitores criticos e autbhomos acontece, sendo
essa instituicdo quem contribui para o letramento. Assim, é preciso idealizar acoes
pedagogicas que resultem em praticas de leitura proficientes, formadoras de opiniao
e que assegurem ao aprendiz a permanéncia dessas praticas por toda a vida.

Desse modo, nossa fundamentacdo absorve também os entendimentos de
Candido (2004), a respeito da Literatura como fonte de humanizacdo. Ela € um
direito de todos porque permite sonhar, viver novos mundos. Acreditamos que, a
partir da leitura de textos literarios, podemos provocar a humanizacdo, e é nessa
perspectiva que pensamos em trabalhar a leitura dos contos “Conto de verdo n® 2:
Bandeira Branca”, de Luis Fernando Verissimo (1999) e “O primeiro beijo”, de
Clarice Lispector (1991).*

Para as discussdes sobre a teoria do conto, langamos mé&o dos estudos de
autores como Moisés (2006), Bosi (2004), Coutinho (1975), dentre outros. Além
desses, o0 aporte tedrico se fundamenta nos estudos sobre literatura e leitura literaria
de Coelho (2000), Candido (1995), Todorov (2014), Cosson (2016), PCN (1998),
Colomer (2003), Zilberman (2003) e Bauman (2005).

Ainda, temos como suporte quanto a tematica da sexualidade os estudos de
Lima Junior (2009), Olegario (2009), e estamos também baseados nos PCNSs.

Segundo os PCN, a sexualidade trabalhada na escola diferencia-se da educacao

! Presentes nos anexos.
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realizada pela familia, pois, o trabalho sobre a sexualidade, na escola visa propiciar
aos jovens a possibilidade do exercicio de sexualidade de forma responséavel e
prazerosa. E valido destacarmos de que forma o tema é descrito de acordo com a
Organizacdo Mundial da Saude (OMS, 1975 apud EGYPTO, 2003, p. 15):

A sexualidade forma parte integral da personalidade de cada um. E
uma necessidade basica e um aspecto do ser humano que ndo pode
ser separado dos outros aspectos da vida. Ela ndo é sinbnima de
coito e ndo se limita & presenca ou ndo de orgasmo. Sexualidade é
muito mais do que isso é a energia que motiva a encontrar o amor, o
contato e a intimidade e se expressa ha forma de sentir, na forma de
as pessoas tocarem e serem tocadas. Influéncia pensamentos,
sentimentos, acdes e interacdes e tanto a saude fisica como a

z

mental. Se a salude é um direito humano fundamental, a saude
sexual também deveria ser considerada como um direito humano
basico.

Conforme pontuam os documentos oficiais, a abordagem do corpo enquanto
matriz da sexualidade tem como objetivo propiciar aos alunos conhecimento e
respeito ao préprio corpo e nogcdes sobre os cuidados que necessitam dos servicos
de saude. Esses sao os principais referenciais tedricos sobre os quais formulamos
uma base de carater cientifico para a elaboracédo de materiais e estratégias didaticas
gue auxiliem na execucao de nossa proposta de promocéao da leitura.

Nosso trabalho se constitui, em termos metodolégicos, como uma pesquisa-
acdo. Sua proposta interventiva se da por meio da aplicagdo de uma Sequéncia
Basica. Esta pesquisa tem carater social, na qual sdo envolvidos, pesquisador e
alunos participantes, educandos do 9° Ano do Ensino Fundamental, de uma escola
publica estadual de Goiana-PE. Assim, esses sujeitos buscam ndo apenas solucéo
de um problema, mas também a transformacdo de uma realidade por meio da
comunicacao literaria.

Buscamos, entdo, estruturar esta dissertacdo em quatro capitulos. No
primeiro, Interconexdes entre Literatura e Letramento Literario, destacamos a
relag@o positiva e produtiva entre os conceitos de Literatura e de Letramento e sua
importancia como pratica social mobilizadora para esta pesquisa. Como também, a
relacdo entre letramento e o Letramento Literario. Ainda, versamos sobre a
importancia do ensino de Literatura e o tratamento dado ao texto literario na escola.

No segundo capitulo, O Género Conto no Processo de Letramento Literario,

ponderamos sobre o conceito, historiografia e estrutura do conto. Em seguida,
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especificamos a pertinéncia do género conto, o letramento literario e o cotidiano para
o trabalho de aplicacdo com o projeto de letramento literario. Além disso,
preocupamo-nos também em lancar mao sobre a relacdo dos sujeitos da pesquisa
em trajetéria de transformacao e logo depois, explanamos sobre os autores Clarice e
Verissimo e suas atualiza¢gBes teméaticas para este trabalho de pesquisa.

No pendultimo capitulo, apresentamos a Proposta Metodoldgica e narramos
sobre o perfil dos alunos e l6cus da pesquisa; apresentamos 0s participantes e a
dimensdo de suas colaboracdes; expomos as configuracdes das experiéncias
praticas didaticas interventivas, descrevemos as etapas da pesquisa-acdo e
relatamos a adaptacdo da sequéncia basica aos contos selecionados como nosso
principal objeto de coleta de dados.

E, por ultimo, encerramos com a Analise das Producbes Discentes na
Perspectiva do Letramento Literario. Para tanto, didaticamente elegemos e dividimos
este capitulo em trés momentos: momento didatico-literario de motivacdo, momento
didatico de introducédo e de leitura, e momento didatico da interpretacdo. Assim,
proporcionamos uma leitura de carater analitico sobre as produgdes desenvolvidas
durante a aplicacdo de nossos momentos didaticos, configurados pelas etapas de
motivacdo, introducéo, leitura e interpretacdo — estagios da Sequéncia Bésica de
Cosson (2016).

Por fim, concluiremos apresentando nossas considerac¢des finais, momento
em que certificamos a pertinéncia do trabalho de leitura do texto literario, tendo em
vista que podemos por meio dele formar leitores autbnomos e criticos, além de
compreendemos sobre a vida e sobre o outro. Nesse sentido, consideramos que o
planejamento e a execucao de trabalho interventivo no ambito da leitura, que busque
a formacado cidadd, séo relevantes e necessarios com vistas a favorecer todo o

processo de ensino-aprendizagem.
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1 INTERCONEXOES ENTRE LITERATURA E LETRAMENTO LITERARIO

O melhor ainda nao foi escrito. O melhor esta nas entrelinhas.

(Clarice Lispector)

Desde os primérdios, o homem sempre teve necessidade de estar em
contato com 0s outros, de se comunicar, contando o seu dia a dia, suas historias,
expressando sua cultura pelo mundo por meio das mais diversas manifestacoes,
como a Literatura.

Dessa maneira, durante o processo de desenvolvimento cultural do homem,
muito se tem debatido sobre a concepcdo e funcdo da Literatura. Depreendemos,
pois, que, em cada época literaria, sdo atribuidas a literatura natureza e funcdes
distintas, condizentes com a realidade cultural e, portanto, social, do contexto.

Assim, a Literatura, conforme mencionado por Todorov (2014, p. 22), “ndo
nasce do vazio, mas no centro de um conjunto de discursos vivos, compartilhando
com eles suas caracteristicas”. De fato, os discursos representam tracos de um dado
momento socio-histérico-cultural da sociedade da qual fazem parte. Como também,
consentem ao leitor experimentar multiplos sentimentos que vao desde a
humanizacdo ao engajamento.

Neste sentido, vale ressaltar a apreciacéo feita por Candido (2006, p. 172),
guando diz que “a literatura deve ser um direito humano, assim como a alimentacao,
a saulde, a moradia. Isso porque se materializa, na tessitura literaria, o conjunto de
sentidos que identifica o jeito e a cor de cada época”. Podemos pensar a literatura
como um espaco de leituras possiveis de cada momento historico ou social.

Coadunando com esta discussao e a partir da experiéncia de professor de
conhecimentos literarios em Ensino Fundamental, trazemos, para este trabalho, a
oferta de um olhar/conceito de literatura que tenta mostrar a sua pertinéncia como
caminho didatico que facilite a identificacdo de problematizacdes que fazem parte da
construcdo de educador e de educando. Acreditamos, aqui, ho engajamento, dito
por Todorov (2014), resultado dos movimentos realizados por alunos e professores
protagonistas no dialogo tracado entre o dizer literario e os vérios sentidos e
discursos elaborados pelos discentes.

Para que a literatura e os discursos sejam capazes de efetivamente tais

dialogos, devemos promover a ideia de literatura como concepgéao e principalmente,



15

enguanto uma pratica pedagogica no processo de ensino-aprendizagem. Entéo,
procuramos enfatizar a ideia de literatura como um itinerario pratico de didlogo com
0 presente historico de nosso publico-alvo. Levantamos, na realidade, pontes diretas
de ligagdo com o conceito de letramento.

De acordo com Freire (1989, p. 11-12):

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que posterior
leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura.
Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A compreenséo
do texto a ser alcancada por sua leitura critica implica a percepcao
das relacdes entre o texto e 0 contexto.

Partindo dessa observacdo nos traz luz exatamente ao que pretendemos
destacar nas linhas precedentes quando projetamos a literatura enquanto um
espaco de observacdo das praticas sociais que cercam as vivéncias familiares e
escolares dos sujeitos de conhecimento a que assistimos. As habilidades de leitura e
de escrita usadas como préticas e ferramentas de andlise de contexto social
possibilitam ao aluno perceber o seu lugar dentro do jogo social, e identificar as suas
singularidades.

Percebemos que as concepcdes de praticas de letramento se agrupam ao
ensino de literatura como exercicio positivo de atitudes que levem a adesao do aluno
a empreitada didatica e de investigacdo — objetivo do professor. A observacdo de
praticas sociais e de comportamentos frutos dessas préticas, desde reacbes a
condicionantes, sublinha pontos estratégicos que permitem a transformacédo de
fragilidades em possiveis potencialidades.

Segundo Soares (2008, p. 39-40), dentro da pratica plural de letramento,
encontra-se a possibilidade de termos um aluno que nédo seja integralmente
alfabetizado, mas que possua um nivel satisfatorio de letramento, ou seja, que
consiga efetivar as atividades de leitura e de escrita quando inseridas em cenarios
pré-estruturados. Tal aspecto, apontado por essa pesquisadora, ratifica a conexao
proposta, aqui, entre literatura e letramento. Logo, a relagéo entre esses conceitos
amplia o campo de acdo de uso de um caminho metodolégico que se dirige ao
atendimento em unidades da educacdo publica marcadas historicamente pela
diversidade de vivéncias e experiéncias de seu publico plural.

Candido (2006, p. 31), em Literatura e Sociedade, diz que:



16

Como se vé, ndo convém separar a repercussédo da obra da sua
feitura, pois, sociologicamente ao menos, ela s6 esta acabada no
momento em que repercute e atua, porque, sociologicamente, a arte
€ um sistema simbodlico de comunicagdo interhumana, e como tal
interessa ao socidlogo. Ora, todo processo de comunicacdo
pressupde um comunicante, no caso o artista; um comunicado, ou

7

seja, a obra; um comunicando, que € o publico a que se dirige;
gragas a isso define-se o quarto elemento do processo, isto é, o seu
efeito.

Percebemos neste trecho a pretensdo em estabelecer a relacdo sempre
proxima entre vida e literatura, que o teorico focaliza os lugares de acdo importantes
no processo de comunicagdo literario. A interagcdo entre obra, autor e publico
assume relevancia na explicacdo sobre o aspecto pratico da literatura enquanto
agente que constata e questiona as relacdes em sociedade.

Dessa forma, a relacdo estabelecida entre o leitor e 0 texto é o inicio das
tarefas que levam a construgcdo ou reconstrucdo de sentidos do texto. Assim,
influenciado pelas intengcbes de quem o escreveu, a quem se destinou a producéo, o
sujeito realiza a leitura que deseja sobre o texto escolhido.

Para apreendermos melhor essa conjuntura, ressaltamos que ao adquirir e
utilizar a prética de leitura, o leitor insere-se numa condi¢cdo de sujeito que, ao se
defrontar com um texto, envolve-se com ele, a ponto de estabelecer um didlogo
capaz de acrescentar, alterar e recriar seus conhecimentos. Esses efeitos
alcancados pela leitura séo o resultado das varias acdes do leitor ao afinar-se com o
texto, o que significa adquirir e praticar o letramento. O sujeito que possui a
capacidade de utilizar a leitura a seu favor para uma préatica social e que,
consequentemente, faz uso dela no dia a dia possui um bom nivel de letramento.

Conceber uma expressao artistica enquanto sistema simbolico do dialogo
sécio humano abre o caminho para que professores possam assumir um ponto de
vista sociolégico e/ou antropolédgico. Este lugar-diagndstico pode e deve ser um
novo espaco para a cena diaria da prética profissional de muitos docentes que
podem arriscar ir além do proposto curricular e tentam realizar a persuasdo do
conteudo atrelada as necessidades do aluno e da comunidade escolar de forma
geral.

As informac¢des advindas das interpretacdes sobre as investidas didaticas
desenvolvidas ajudaram, por exemplo, na identificacdo de usos de determinados
temas e discursos disseminados no cotidiano de comunidade escolar em foco, tanto

de maneira individual quanto no que diz respeito ao grupo de alunos.
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Essa prética investigativa permite que o professor-investigador destaque
para a comunidade académica elementos recorrentes relevantes que facilitem a
construcdo de outras estratégias pedagdgicas e promovam o0 aprimoramento do
processo educacional em seus varios niveis de ensino.

O letramento, enquanto conceito isolado, prescreveria as capacidades do
aluno em se inserir na formalidade do ambiente escolar. Contudo, ao ter em mente
gue a literatura pode promover leituras de mundo plurais, a sua assimilacdo ao
processo de letramento capacitaria uma inversédo na rigidez da ordem tradicional de
ensino-aprendizagem, que viesse a tornar a representatividade ficcional, um
elemento primario da integracdo do aluno que partisse de outra fonte inspiradora.

A realidade, neste sentido, ndo se desvincularia do seu territério social, mas
permitiria, em certa medida, uma assimilacdo mais dindmica dos conteudos que a
propria literatura busca tensionar como forma. Ou seja, o letramento literario vem
possibilitar em sua construcdo, auxilio a outras modalidades de letramento, pois
descreve retratos que sdo pontos de partida a familiarizacdo com a linguagem.

Desta forma, o letramento literario surge, nesta linha de raciocinio, como
uma maneira de valorizacdo do uso da leitura e da escrita, entendendo estas
enquanto potencializadoras do protagonismo de sujeitos em formag&o escolar na
acao de formuladores de opinido critica sobre a sociedade e sobre o seu lugar

nesta.

1.1 O conceito de literatura e sua importancia como prética social

Damos o primeiro passo para a simples e, ao mesmo tempo, complexa
empreitada de conceituacdo da arte literaria com o seguinte trecho de Literatura e
Sociedade, de Candido (2006, p. 13):

Nada mais importante para chamar a aten¢éo sobre uma verdade do
que exagerar esta verdade. Mas também, nada mais perigoso,
porque um dia vem a reacdo indispensavel e a relega injustamente
para a categoria do erro, até que se efetue a operacdo dificil de
chegar a um ponto de vista objetivo, sem desfigura-la de um lado
nem de outro. E o que tem ocorrido com o estudo da relacéo entre a
obra e o seu condicionamento social.
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Destacamos este excerto, para facilitar o recorte conceitual de literatura que
entendemos ser propicio para atender a nossa demanda de construir um caminho
de acesso entre o universo curricular, de atencdo do alunado do Ensino
Fundamental, e o uso da linguagem como mecanismo de uma pratica viva e
dispersa na dinamica social.

Candido (2006) aborda justamente a aproximacdo latente entre a arte
literaria e a realidade vista em sociedade. Ele coloca, em foco, o incessante dialogo
estabelecido entre a alegoria artistica e os fatos, necessidades e acontecimentos de
cada momento histdrico. Esse dialogo ultrapassa barreiras de cunho contextual
estagnado no tempo e oportuniza o surgimento de sentidos novos e ressignificados.
Este é o significado que agrega ao caminho de investigacdo do social; da arte viva e
participativa, da arte como prética.

Exagerar, nas palavras desse autor, nessa sua apreciacdo sobre o uso
social do texto literario, pode ser compreendido, simbolicamente, como um
destacador de fatos e acontecimentos que se encontram presentes nas chamadas
dindmicas da vida.

Candido (2006) destaca a necessidade de se pensar e compreender como
se concretizam o0s gestos de leitura sobre o texto literario. Podemos imaginar
resultados nos diversos espa¢os onde ocorrem situacdes de praticas de leitura e de
escrita nos ambitos da vivéncia em sociedade, seja nos lugares de usos
institucionais nos grupos, seja em momentos de uso particular, no cotidiano quando
passam pelas varias possibilidades enquanto leitor/escritor.

Entendemos, dessa forma, que a leitura se constitui enquanto importante
elemento de pratica social e vital. O contato com um texto literario possibilita
diferentes leituras e interpretacdes a depender de quem realiza essa atividade. Para
isso, devemos levar em consideragdo o0 contexto social em que o individuo se
encontra, além de ter em mente que ndo existe uma férmula, nem apenas um tipo
de analise para a decifracdo da criacao literaria. Assim, percebemos que tal pratica
se desenvolve de maneira muito subjetiva e particular.

O pensamento distorcido sobre a atribuigdo a “categoria de erro” aos
equivocos de interpretacdo provocados pelo mau uso do discurso literario precisa
fazer parte dos temas obrigatorios para a producdo de uma didatica que pretenda
convidar o sujeito de conhecimento a acessar e a permanecer no uso critico e

adequado das alegorias presentes nos textos literarios. O transito entre os dois
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espacos de formulacdo de linguagem (obra e condicionantes sociais) necessita de
formacao de conhecimento de natureza literaria, e da habilidade de percepcao sobre
0s aspectos que fazem parte dos diversos lugares de sociabilidades que
frequentamos.

Moisés (2006, p. 41), sobre essa relagdo mais ampla do texto literario com a

realidade, afirma que:

[...] a palavra constitui 0 mais adequado veiculo de expressao do
conhecimento que o homem tem da realidade. Dai que a Literatura,
fazendo uso de palavras multivocais, seja uma arte dona dum
privilégio que é, afinal de contas, o predicado que distingue 0 homem
dos animais irracionais: a palavra confere a Literatura uma
personalidade que as demais artes desconhecem, salvo nalguns
aspectos, de ordem critica.

Seguimos, aqui, esta linha de entendimento que mostra a literatura como
uma ferramenta metodoldgica que possibilita a circulacdo das visées de mundo a
partir de gestos de expressao por marcas simbdlicas que evocam o que temos de
real, de imaginario e de memoria. O poder da imaginacdo traz ao aluno a
oportunidade de expressar o que considera impossivel de se concretizar ou de se
aceitar, e representa uma expansao de olhar.

A percepcao da realidade constitui o fator caracteristico da construcédo do
sujeito que esta presente nos planos oficiais de educacéo. A habilidade de identificar
as forgas que dirigem os movimentos de mudancga e de permanéncia dos lagos de
sociabilidade, capacita o cidaddo para lidar com as adversidades oriundas do
convivio em sociedade.

O uso da palavra pode sublinhar como patrticular a reacdo politica, no seu
sentido mais amplo de compreensédo, do individuo perante a realidade historica
(MOISES, 2006). Trazendo esse fato para a fase do processo de conhecimento de
alunos do ensino fundamental, remetemos a ideia de sujeito protagonista de seu
proprio modo de conhecer o mundo. O dominio dinamico de palavras (literarias ou
nao) o ensina a participar ativamente da construcdo de seus caminhos de escolhas
para a vida cotidiana.

Continuando o nosso caminho de edificagdo de “nosso” conceito de
literatura, destacamos uma das definicbes de Eagleton (2001, p. 5), quando afirma

que:
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Na rotina da fala cotidiana, nossas percepcoes e reacdes a realidade
se tornam emboladas, apagadas, ou como os formalistas diriam,
automatizadas. A literatura, impondo-nos uma consciéncia dramética
de linguagem, renova essas reacdes habituais, tornando os objetos
mais “perceptiveis”. Por ter de lutar com a linguagem de forma mais
trabalhosa, mais autoconsciente do que o usual, 0 mundo que essa
linguagem encerra € renovado de forma intensa.

Esse processo de automatizagdo dos sentidos advindos da comunicagao
comum, fruto da necessidade inerente do ser humano de efetuar a troca de
informacdes com os outros participes da coletividade, no qual se encontra inserido,
constitui 0 espaco que devemos intervir, por meio da sugestdo sobre o porqué do
estudo da linguagem, para que, a partir dai, consigamos chamar a atencdo dos
alunos para a dimensao artistica e o jogo de usos de sentidos proposto pelo texto
literario.

O ganho da abertura de percepcédo destacado por esse autor representa o
cerne argumentativo por qual nds, professores de lingua e de literatura,
necessitamos nos ater. Devemos relacionar o nosso repertério de sala de aula ao
intuito de chegarmos a manutencdo do interesse desses individuos em querer
continuar desbravando um olhar fundado pelo tratamento poético-literario da
realidade que o cerca e o determina.

Assim, podemos compreender que as chamadas “reag¢des habituais” quando
percebidas apo6s o contato com o uso particular do sistema de signos literarios
receberdo novas caracteristicas antes nao identificadas ou visualizadas de maneira
mais direta. Entra, aqui, uma consequéncia: a influéncia da prética literaria como
fator de aperfeicoamento da habilidade de leitura pensada de uma forma geral.

As proposicdes de Moisés (2006) e Eagleton (2001), em uma perspectiva
cognitiva, de desenvolvimento de habilidades, olhares e gosto pela fruicdo estética —
substancialmente tedricas — estéo relacionadas com um horizonte de transformacéao
dos alunos enquanto sujeitos soécio-historicamente localizados. Estes, vivenciam em
sala de aula outros desafios maiores, uma vez que estdo situados em uma
dimenséao pratica ainda mais desafiadora.

A urgéncia no uso da literatura como ferramenta de pratica social nao
configura um simples clamor de professores de literatura, que pretendam apenas
impor um gosto estético, mas, se configura como um interesse que visa, muitas

vezes, proporcionar a abertura de novas possibilidades de pensamento, ou seja, um
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processo de construgdo de um acesso a possibilidade de ampliar um senso critico
sobre a realidade historica, por parte dos interlocutores que assistem a suas aulas.
Desta forma, trabalhar o texto literario requer acima de tudo reconhecer sua
Importancia para alcancar a mudanca de paradigma.

Entendemos que a dita “consciéncia dramatica”, ou seja, um olhar
consciente da problematica da leitura e da literatura nos contextos escolares, define
a pratica de ensino de leituras de realidades que queremos para 0 Nn0OSsO projeto
escolar. A preocupacao diaria de formular situacbes que promovam a observacao
das varias possibilidades de pontos de vista sobre as dificuldades da pratica
pedagdgica, que frequentam o universo escolar seria o primeiro dos desafios. Este,
por sua vez, faz do uso do discurso literario um componente dinamico e produtivo
para o profissional de educacdo — sempre imerso em objetivos oriundos das areas
da organizacéo do sistema educacional de maneira geral.

1.2 Letramento e o letramento literario

As concepcgdes em relacdo ao letramento vao surgindo em nosso pais nos
anos 1980, através de Mary Kato. E outros estudiosos continuaram essas
investigacdes a respeito do “uso pratico das habilidades de leitura e escrita por parte
dos sujeitos que receberam o ensino formal e que apresentaram desempenho
conflitante com os objetivos pretendidos pelos planejamentos oficiais de instancias
locais e federais” (SOARES, 2004, p. 20).

Tal descompasso fundamenta-se, segundo Kato (1986, p. 7), “pela
inadequacdo do uso da leitura e da escrita como mecanismos de interacdo, de
utilizacdo no cotidiano do sujeito leitor/escritor’. No entendimento de Kleiman (1995,
p. 15-16), o letramento pode ser compreendido como um “conjunto de praticas
sociais, cujos modos especificos de funcionamento tém implicagbes importantes
para as formas pelas quais 0s sujeitos envolvidos nessas praticas constroem
relacbes de identidade e de poder’. Tais praticas possibilitam avangos no
desempenho do leitor no que diz respeito a possibilidade de torna-lo mais preparado
para outras leituras e mais critico.

J& Soares (2004, p. 18) diz que “letramento é, pois o resultado da acdo de
ensinar ou de aprender a ler e escrever: o estado ou a condicdo que adquire um

grupo social ou um individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita”.
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Essa declaragao traz para o fazer docente o desafio de colocar tais habilidades em
funcionamento pratico e dinamico.

Para a promocao do letramento, € necessario que esses sujeitos tenham
oportunidades de vivenciar situagcdes que envolvam a escrita e a leitura e que
possam se inserir em um mundo letrado. Conforme Soares (2009, p. 58), “em
realidades de paises como 0 nosso, 0 contato com livros, revistas e jornais nao €,
ainda, algo natural e acessivel, portanto, a realidade de alguns contextos de nosso
pais ndo contribui para a formacéo de sujeitos letrados”.

Notamos assim, como o conceito de letramento é bastante amplo. E
podemos afirmar que, devido as transformacdes sociais acontecidas em nossa
sociedade e as novas exigéncias sobre os conhecimentos da leitura e da escrita,
esse termo vem sofrendo ressignificacdes. Nesta perspectiva, explicitamos 0s novos
significados apresentados nos trabalhos de Rojo (2009) e Street (2007), que
enfatizam os letramentos mdltiplos, pois, mediante a diversidade de praticas
culturais e sociais de leitura e escrita que se fazem presentes na sociedade atual,
mais do que letramento ou letramentos, o termo que abarca melhor essa
complexidade é letramentos multiplos.

Dito isso, chegamos a compreensdo da pluralidade do letramento a
extensado do significado da palavra para todo processo de constru¢do de sentido, tal
gual encontramos em expressdes como letramento digital, letramento informacional,
letramento visual, letramento financeiro ou letramento midiatico, usado para designar
0 processo de construcao de sentido feito pelas palavras.

Neste contexto, Cosson (2016, p. 11), nos aponta para o entendimento de
gue o letramento “trata-se ndo da aquisicdo da habilidade de ler e escrever,
concebido usualmente — a alfabetizacdo, mas sim, da apropriacdo da escrita e das
praticas que estdo a ela relacionadas”. Este pontua que ha niveis de concepc¢ao de
letramento, alerta, ainda, que ha individuos que nado sao letrados, mas que atendem
em parte as expectativas esperadas de praticas de letramento, disseminadas em
seu cotidiano.

Dessa maneira, as variagdes ocorridas no mundo nas formas de
comunicacao e de interacdo, no campo do real e do virtual, criaram um cenario para
0 surgimento dos multiletramentos. A convergéncia tecnoldgica e a divergéncia

cultural caracterizam contextos em que 0S novos meios de comunicacdo e as
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comunidades globais interconectadas afetaram diretamente os usos da linguagem e,
até mesmo, levaram a uma nova compreensao da linguagem em si mesma.

Assim sendo, do ponto de vista dos multiletramentos, o saber é produzido de
formas multimodais: pelas letras, pela imagem, pelo som, e interatividade,
valorizando habilidades n&o lineares e reconhecendo a diversidade local. Por isso,
Rojo (2013, p. 8), afirma que “se os textos da contemporaneidade mudaram, as
competéncias/capacidades de leitura e producdo de textos exigidas para participar
de praticas de letramentos atuais ndo podem ser as mesmas”.

Tal conjuntura assinala para a existéncia de uma multiplicidade de

linguagens nos textos (impressos, digitais, em midias audiovisuais) que:

Circulam na diversidade cultural. Esses textos sao interativos,
colaborativos, hibridos em linguagens, midias e culturas. Para os
multiletramentos, a composicdo desses textos solicita o
desenvolvimento de praticas e capacidades para a compreensao e
producdo de diferentes linguagens, modos ou semioses (ROJO,
2013, p. 8).

Assim sendo, o0s multiletramentos amparam seu conceito na
multimodalidade presente nos textos. Nesse sentido, o letramento literario faz parte
dessa expanséao do uso do termo letramento, isto €&, integra o plural dos letramentos,
sendo um dos usos sociais da escrita. Todavia, ao contrario dos outros letramentos
e do emprego mais largo da palavra para designar a construcdo de sentido em uma
determinada area de atividade ou conhecimento, o letramento literario tem uma
relacdo diferenciada com a escrita e, por consequéncia, € um tipo de letramento
singular.

A priori, o letramento literario € distinto dos outros tipos de letramento porque
a literatura ocupa um lugar Unico em relacéo a linguagem, ou seja, cabe a Literatura
“[...] tornar o mundo compreensivel transformando a sua materialidade em palavras
de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas”. (COSSON, 2016, p.
17). Trata-se de uma maneira diferenciada de lidar com a escrita, uma vez que a
literatura tem um espaco diferenciado em relacéo a linguagem. Pois, € no exercicio
da literatura que podemos ser outros, que podemos viver como 0S outros, que
podemos romper os limites do tempo e do espago de nossa experiéncia e, ainda
sim, sermos nés mesmos.

A posteriori, 0 letramento feito com textos literarios proporciona um modo

privilegiado de inser¢do no mundo da escrita, posto que conduz ao dominio da
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palavra a partir dela mesma. Finalmente, o letramento literario precisa da escola
para se concretizar, isto €, ele demanda um processo educativo especifico que a
mera pratica de leitura de textos literarios ndo consegue sozinha efetivar.

E importante compreender que o letramento literario € bem mais do que uma
habilidade pronta e acabada de ler textos literarios, pois requer uma atualizacéo
permanente do leitor — seja ele professor ou aluno — em relacdo ao universo literério.
Também ndo é apenas um saber que se adquire sobre a literatura ou os textos
literarios, mas, uma experiéncia de dar sentido ao mundo por meio de palavras que
falam de palavras, transcendendo os limites de tempo e espaco.

Sobre o letramento literario, Cosson (2016, p. 1) destaca que esse tipo de

letramento:

[...] se refere a processo de escolarizagédo da literatura [...] se destina
a reformar, fortalecer e ampliar a educacao literaria que se oferece
no ensino basico. Em outras palavras [...], busca formar uma
comunidade de leitores que, como toda comunidade, saiba
reconhecer 0s lagos que unem seus membros no espaco e no
tempo. Uma comunidade que se constréi na sala de aula, mas que
vai além da escola, pois fornece a cada aluno e ao conjunto deles
uma maneira prépria de ver e viver o mundo.

Tal autor traz a ideia de letramento que vislumbra a educacéo literaria. Ela
vem se tornando prética apagada do fazer real do professor de lingua portuguesa do
ensino fundamental. Por exemplo, dentre tantos imperativos curriculares precisa
trabalhar o discurso literario como uma das dimensdes de leitura que faz parte do
repertorio de capacitacdo do aluno neste nivel de ensino.

A proposta de construcdo de comunidades leitoras traz a possibilidade de
criagcdo de geracOes de sujeitos leitores habilitados a linguagem literaria. Ou seja,
grupos de leitores literarios que conseguirdo mover conhecimentos advindos dos
espacos de abstracdo para a identificacdo de temas de demanda social. A pratica
literaria oferece ao professor a permissdo de ampliar o campo de visdo dos alunos,
tornando-se leitores de leituras. Ela (res)significa sua préatica pedagdgica, articula
saberes, motiva os discentes a se tornarem protagonistas e consequentemente,
terdo facilidade para o desenvolvimento das atividades de ensino-aprendizagem.

Observamos que:
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Na leitura e na escrita do texto literario, encontramos o senso de nés
mesmos da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o
gue somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por nés
mesmos. E isso se da porque a literatura € uma experiéncia a ser
realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a
incorporagdo do outro em mim sem rendncia de minha prépria
identidade. (COSSON, 2016, p. 17).

A identidade do individuo em processo educacional constitui um dos
objetivos fundantes de qualquer sistema. A acao literaria com suas caracteristicas
especificas lega caminhos de expressao que pode e deve ser explorado pela escola,
enquanto instituicio formadora de conhecimento e opinido, nas praticas de
experiéncias sociais que venham somar no processo de formulagdo desta
autopercepcao de si mesmos.

A logica que vem arrolada na experiéncia de leitura/construcdo de
conhecimento mediante materializacdes do discurso literario esta relacionada a ideia
de acesso a outras experiéncias que s6 vém contribuir para a reelaboragéo continua
da forma de sujeito que se pretende delinear.

Constitui-se positiva uma pratica escolar que opere a leitura efetiva de textos
literarios, e que ndo sO o utilize para meio de pesquisa de objetivos de outros
componentes curriculares. Também néo € s6 promover a leitura por pura e simples
estética, € importante que tal leitura “seja organizada segundo os objetivos de
formulacdo do aluno, compreendendo que a literatura tem um papel a cumprir no
ambito escolar’. (COSSON, 2016, p. 23). Em suma, teremos a apropriacdo da
literatura enquanto construcao literaria de sentidos.

Na obra Letramento literario: teoria e pratica, Cosson (2016) formula duas
propostas de sequéncias do letramento que buscam, originalmente, organizar a
pratica dos projetos de letramentos literarios nas escolas: sequéncia basica do
letramento literario e a sequéncia expandida do letramento literario. Tanto uma como
a outra possuem o mesmo objetivo, promover 0 ensino pratico da leitura literaria
enquanto um fazer dentro dos passos do cotidiano dos sujeitos cognoscentes.

Para o autor, a chamada sequéncia basica, formato que deu origem a sua
proposta estratégica, se coloca estruturada em quatro passos: motivagao,
introducéo, leitura e interpretacdo. Cada etapa assume uma responsabilidade
especifica que garantiria que o processo de leitura acontegca sem o risco de provocar

0 desinteresse do aluno. Esta sequéncia é a que instituimos como sendo a mais
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propicia e produtiva para atender as demandas e expectativas de um publico de
ensino fundamental.

Deste modo, para fins deste trabalho consideramos necessario ampliar esta
sequéncia béasica através da adocdo do assentamento em um “caderno de
registros”, ou seja, um caderno de apontamentos de todas as agbes e
direcionamentos durante a aplicacdo da sequéncia basica do letramento literario.
Esse caderno serviu de instrumento, ou seja, ferramenta didatica. Isto porque
permitiu ao educando refletir suas acbes durante o0 processo de ensino-
aprendizagem. Podemos destacar que através deste recurso possibilitou a
otimizacao e efetivacdo do letramento literario.

Ainda, de acordo com Cosson (2016, p. 48), para que o ensino de literatura
seja efetivado, € pertinente um movimento continuo de leitura partindo da sala de
aula de leituras mais simples para as mais complexas, do conhecido rumo ao
desconhecido com a finalidade de “ampliar e consolidar o repertério cultural do
aluno”.

A sequéncia basica do letramento literario foi a selecionada para este
trabalho pelas razdes as quais foram baseadas nos argumentos de Cosson (2014, p.
76) de gue “na sequéncia basica se realiza a aprendizagem plena da literatura [...]"
com alunos de qualquer idade. Outra razdo € que a sequéncia expandida busca
atender a uma demanda dos professores do Ensino Médio da “aprendizagem sobre
a literatura”, e o trabalho nesse estudo € com o Ensino Fundamental. Outro motivo
pelo qual optamos pela sequéncia basica, se deve ao fato de que na sequéncia
expandida, hd a preferéncia por textos com uma linguagem mais elaborada,
denominados por muitos estudiosos, como canone ou classicos. Porém, o presente
estudo propde o trabalho com textos que ndo se assemelham a essa perspectiva,
pois opta pelos que possuem uma linguagem mais acessivel, a fim de que os alunos
tenham uma melhor e mais rapida compreensao.

Como podemos inferir, também €& preciso que se supere a Oposi¢ao entre
ensinar e mediar em favor da aprendizagem da leitura literaria. Assim, teremos um
professor que, ao ser mediador, ensina, e ao ser professor, media, desenvolvendo a
competéncia literaria de seus alunos. Dessa maneira, cria-se uma comunidade de
leitores que elabora, recria, debate, enfrenta, questiona, adota, refunde e inventa na

sala de aula e na escola os modos de ser e estar no mundo.
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Nesse sentido, entendemos que a estagnagdo da formacédo leitora nao
favorece o desenvolvimento do leitor proficiente. Se o leitor em formacao néo |é
outro tipo de texto, ndo experimenta géneros variados, ndo avanca nas
competéncias necessarias para ler textos literarios mais complexos e acaba por ndo
usufruir do que a literatura tem a oferecer. A consequéncia disso vem alguns anos
depois, quando o estudante chega ao Ensino Médio e |hes sdo apresentados 0s
classicos da literatura e se constata uma enorme dificuldade em sua leitura literaria,
situacao esta que pode ser comumente vivenciada por nés, professores.

Em concordancia, com Brioschi e Di Girolamo (1984 apud COLOMER, 2003,
p. 93), definindo competéncia literaria, afirma que “s6 se pode entendé-la numa
acepcao historico-cultural, no sentido de que € necessario possuir uma bagagem de
conhecimentos teoricos e histéricos, que nem todos podem extrair dos textos”.

E justamente neste aspecto que reside a argumentacdo favoravel para a
promocao do letramento como via de acesso a constituicdo de uma consciéncia
literaria que empreste a perspectiva ao processo de ensino-aprendizagem, uma
possibilidade de transcender qualquer limitacdo de referéncia. O repertério tedrico e

histérico fundamentara e lancara luz sobre o universo da conotacgéo artistica literario.

1.3 O ensino de literatura na escola

Na préatica de ensino, em pleno século XXI, ha negligéncias por parte do
profissional preparado e da ideia de projeto escolar quanto ao ensino da literatura
nas escolas. Conforme se observa em muitos livros didaticos, ainda que de forma
relativa, os textos literarios servem tdo somente como complemento das aulas de
lingua portuguesa. H& uma grande tendéncia de se trabalhar, em sala de aula, o
texto literario como pretexto para o estudo da gramatica.

Ao trabalhar a literatura, somente sao exploradas as tipologias textuais ou 0s
géneros literarios estanques, sem ocorrer um estimulo para a formacao de leitores
autonomos. Temos 0 oposto ao que se deve ocorrer no espago escolar quanto as
experiéncias de ensino de literatura. Devemos preceituar como um argumento
favoravel para se promover o ensino da linguagem literaria, pois apresenta algumas
singularidades, entre elas a complexidade e a multissignificacdo, responsaveis por

diferencia-la da chamada linguagem nao literaria.
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E imprescindivel, entdo, que o docente trabalhe o texto literario sempre
estimulando o aluno a atribuir sentidos a leitura feita. Conforme Cosson (2016, p.
30):

E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario
é fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria
tem a funcdo de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque
possibilita a criagdo do habito de leitura ou porque seja prazerosa,
mas sim, e sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo
de leitura faz os instrumentos necessarios para conhecer e articular
com proficiéncia o mundo feito linguagem.

Vale salientarmos o destaque que a produtividade da literatura possui
enquanto possibilidade de construcdo de dialogo entre a percepcdo pessoal do
individuo e a sua consciéncia de coletividade, isso mediante as praticas leitoras e
escritoras. No entanto, essa concepc¢ao ndo se configura hegemoénica entre boa
parte dos profissionais professores, assim como n&do toma lugar nos objetivos reais
de ensino de lingua portuguesa.

Reconhecida a importancia da literatura, devemos buscar alternativas que
oportunizem o contato das criangas e dos jovens com os textos literarios. Praticas de
letramento servem para desenvolver o gosto pelos textos ficcionais, fazendo os
estudantes reconhecer as especificidades da linguagem literaria, que se utiliza da
lingua, diferenciando-se pela organizacdo peculiar que o artista da palavra atribui ao
seu texto.

A escola se apresenta, desta maneira, como um espaco privilegiado para a
leitura, ou apresentacdo dos textos literarios, visto que, neste ambiente, estaria
disponivel o conhecimento tedrico, histérico e social que serve como suporte a
leitura de tais textos. O fato é que a escola ndo tem cumprido plenamente o seu
papel de principal agéncia de letramento, pois muitos dos alunos que terminam hoje
0 ensino basico declaram ter muita dificuldade em ler os textos literarios, quando
nao assumem também possuir certa aversao a leitura literaria.

O ensino de literatura, na escola, esta diretamente relacionado as propostas
de promocao do habito leitor. Desde a primeira fase escolar, temos os livros de
literatura meios de ensino de leitura, e que este se realize com o desenvolvimento

do prazer com a leitura, objetivando a formacéo cidada. Sobre o aluno adolescente e
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o trabalho com a linguagem, os Parametros Curriculares Nacionais (ciclos terceiro e

guarto) consideram que:

A busca de reinterpretacdo das experiéncias ja vividas e das que
passa a viver a partir da ampliacdo dos espacos de convivéncia e
socializacdo possibilita a0 adolescente a ampliagdo de sua visdo de
mundo, na qual se incluem questbes de género, etnia, origem e
possibilidades sociais e a rediscussdo de valores que,
reinterpretados, passam a constituir sua nova identidade. Desse
ponto de vista, a formacgédo do adolescente implica maior autonomia
nas tomadas de decisdo e no desempenho de suas atividades.
Implica, ainda a partir da nova percepcao da realidade, dos direitos e
deveres sociais e da responsabilidade crescente por seus atos, a
constituicdo ou reformulacdo de valores e novos desdobramentos
para o exercicio da cidadania. [...] E preciso considerar o fato de que
os adolescentes desenvolvem um tipo de comportamento e um
conjunto de valores que atuam como forma de identidade, tanto no
gue diz respeito ao lugar que ocupam na sociedade e nas relacbes
gue estabelecem com o mundo adulto quanto no que se refere a sua
inclusdo no interior de grupos especificos de convivéncia (BRASIL,
1998, p. 46).

Como vemos, a pretensdo documental oficial aponta para um caminho
educativo que prima pela pratica da autonomia do sujeito social em construcao no
Ensino Fundamental. Percebemos, na legislagcdo educacional, que o tipo de aluno-
adolescente que se quer construir com a contribuicdo da escola € o do sujeito de
conhecimento condutor de seu processo de crescimento nos ambitos pessoal e
social. Destacando, este, 0 seu envolvimento com os problemas que o circunda,
provocando um direcionamento para as suas escolhas enquanto individuo.

A ideia de levantar tais aspectos fortalece ainda mais a pertinéncia do ensino
de literatura, uma vez que a esséncia desta como promotora de discussao de temas
e ambitos sociais variados s6 tem a somar em projetos educacionais que visem
trazer sentido a pratica de leitura e a habilidade da escrita. A literatura “é fator
indispensavel de humanizacdo e, sendo assim, confiirma o homem na sua
humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no
inconsciente”. (CANDIDO, 2004, p. 20).

A escola possui extrema importancia na constru¢cdo do processo de ensino
de letramento literario. Pois, € na escola que o aluno obtém uma maior frequéncia
com a diversidade de textos literarios. Mesmo que o adolescente possua o
habito/contato com a literatura fora do espago escolar, o letramento literario através

de estratégias contribui para uma formacéo critica-reflexiva do individuo. Portanto, o
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aprendizado envolvente de leitura feito através do letramento literario propicia a
aprendizagem da literatura através das experiéncias com as palavras, sobre
literatura (histéria, teoria e critica) e por meio da literatura (saberes e habilidades

proporcionadas pela literatura).

Sobre a pratica de leitura de textos escritos, os PCN (BRASIL,1998) dizem

que:

O terceiro e quarto ciclos tém papel decisivo na formacao de leitores,
pois € no interior destes que muitos alunos ou desistem de ler por
nao conseguirem responder as demandas de leitura colocadas pela
escola, ou passam a utilizar os procedimentos construidos nos ciclos
anteriores para lidar com os desafios postos pela leitura, com
autonomia cada vez maior. Assumir a tarefa de formar leitores imp&e
a escola a responsabilidade de organizar-se em torno de um projeto
educativo comprometido com a intermediacédo da passagem do leitor
de textos facilitados (infantis ou infanto-juvenis) para o leitor de textos
de complexidade real, tal como circulam socialmente na literatura e
nos jornais; do leitor de adaptacdes ou de fragmentos para o leitor de
textos originais e integrais. (BRASIL, 1998, p. 70).

Os parametros destacam a orientacéo de se realizar um processo de pratica
leitora que produza, no final, leitores maduros, consumidores ativos de todos o0s
tipos e niveis de textos que circulem nos suportes disponiveis, seja de natureza
informativa fluida e imediata ou nos registros mais elaborados de linguagens, como
€ 0 caso dos textos de identidade literaria.

Essa capacitacdo na preparacdo, no ensino fundamental, para a leitura de
texto de natureza mais complexa focaliza a pratica da autonomia nas habilidades
leitora/escritora de se organizar o mundo e os fatos que influenciam no cotidiano de
um sujeito alvo de uma demanda social progressivamente crescente. A atuacao
como um individuo que participa e interage com as expectativas criadas a partir do
Estado, da familia, do processo de educacédo escolar, das situacdes especificas de
sociabilidades em que esteja inserido, exige a dotacdo de uma capacidade de
percepcao atenta e em sintonia com a realidade social e histérica.

A pratica da leitura direta de textos sem intermediacdo de comentadores ou
facilitadores (professor), como destacado nos Parametros Curriculares Nacionais,
representa a comprovacgéo final da acdo de sucesso de escolas que elaboraram

caminhos metodoldgicos que levaram esses alunos a dindmicas estratégicas que
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promoveram a construgdo de um sujeito critico e possuidor de um repertério de
temas literarios e sociais que facilita a efetivacédo da leitura, daquela leitura enquanto
pratica, acao vital. Levando em consideracao tais resultados, obtidos a partir dessa

pratica efetiva, € valido refletirmos acerca do que Sartre (1999, p. 37), afirma:

A leitura, de fato, parece ser a sintese da percepcéao e da criacao; ela
coloca ao mesmo tempo a essencialidade do sujeito e a do objeto. O
objeto é essencial é rigorosamente transcendente, porque impde as
suas estruturas proprias e porque se deve observa-lo e supera-lo;
mas o0 sujeito também é essencial porque € necessario ndo sé para
desvendar o objeto (isto &, para fazer com que haja um objeto), mas
também para que esse objeto seja em termos absolutos (isto é, para
produzi-lo).

O autor sintetiza o objetivo que a escola deve construir e colocar em
funcionamento em relagéo a pratica de leitura e a dimenséo da leitura de um texto
literario quando coloca o envolvimento entre 0 objeto e o sujeito leitor. Destaca o
movimento produtivo de troca entre o simbdlico literario e o lugar do leitor
pertencente a uma época com suas caracteristicas e logicas proprias. E essa ideia
de uso da literatura que interessa para um ideal de escola que impulsiona a
transformacao de realidades.

Assim, contextualizando para a pratica da leitura no ambito escolar,
podemos concordar que a leitura, enquanto fendmeno, tem o poder de deixar aberto
0 caminho que da acesso a outros espacos de experiéncia do aluno. De outra forma,
h& a criagdo de mecanismos de aproximagdo com o real e o representacional. A
figuracao literaria permite a identificacdo e o reconhecimento de aspectos proprios e
dados pela liberdade criativa do autor/obra.

Assim, Amora (1989) menciona sobre aspectos da pratica da leitura literaria,

apontando que:

Uma obra uma vez criada, isto €, posta em palavras orais ou
escritas, materializa-se; materializada deixa naturalmente de existir
como realidade espiritual, que o era quando estava na mente do
artista; mas, téo logo lida, volta a ser, na mente do leitor, realidade
espiritual. Tal fato levou os tedricos da literatura a dizerem que o
autor cria a obra e o leitor a recria.
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A dindmica das realidades espirituais destacadas pelo autor traz ao nosso
itinerario analitico a discussao sobre a logica especifica em torno da interacéo entre
a obra de arte literaria e o entendimento do leitor sobre o texto.

Como esse autor escreve, todo ato de leitura proporciona ao leitor uma
recriacdo da obra, com base em seus entendimentos e percepc¢des de mundo, ou
seja, o leitor tem a oportunidade de recriar o texto a partir de suas interpretacdes.
Cada texto de natureza literaria pretende-se plural a diversas possibilidades
interpretativas. O leitor, em contrapartida, escolhe esta e ndo aquela obra de arte por
questdes de cunho particular ou por ter algo em tal objeto que o atrai e o faz querer
entender tal desejo.

Coadunando com esse pensamento, Martins (1994, p. 9), diz que “ndo
acrescentamos ao ato de ler algo mais de nds além do gesto mecéanico de decifrar
0s sinais. Sobretudo se esses sinais nao se ligam de imediato a uma experiéncia,
uma fantasia, uma necessidade nossa’.

E justamente tal aspecto que nos abre a possibilidade de uso da literatura
como mecanismo de estudo critico sobre a realidade, assim como pratica de
interagd@o entre o sujeito leitor em formagao cidadé e a habilidade de abstragdo em
torno de fatores de natureza histdrica, econdmica, pessoal e, principalmente,
cultural.

O gesto de recriacdo de obras que tematizam aspectos da cultura de um
lugar ou de um pais produz a aproximacédo deste individuo (leitor), através de sua
experiéncia de vida e de leitura expressos nesse processo, com outros aspectos e
areas da sociedade que ultrapassem o limite disciplinarmente constituido entre os
campos de conhecimento. Sabemos que a literatura ajuda no processo de formagéao

do leitor, tendo em vista que:

O segredo maior da literatura é justamente o envolvimento Unico que
ela nos proporciona em um mundo feito palavras. O conhecimento de
como esse mundo é articulado, como ele age sobre nés, néo
eliminard seu poder, antes o fortalecera porque estara apoiado no
conhecimento que ilumina e ndo na escuriddo da ignorancia.
(COSSON, 2016, p. 29).

A pratica de ensino de literatura que estabeleca essas observacdes como
elemento norteador de suas ac0Oes e finalidades permite a apropriacéo, por parte dos

alunos, de mecanismos de linguagem que o capacite a transitar entre 0s espagos e
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lugares que lhes sejam pertinentes na vida escolar e nas experiéncias produtivas de
interacdo social.

Sobre a relagao entre a literatura e a ética, verificamos que:

Se formos aplicar esse principio do “politicamente correto” a literatura
(e a arte em geral, estaremos subtraindo dela uma das maiores
conquistas na modernidade: a autonomia. A arte é autbhoma porque
conquistou sua independéncia em relacdo ao poder da Igreja, ao
monopolio das instituicdes etc. [...] Quanto a expressao artistica (a
dimensao interna da obra, ou seja, a prépria construgdo textual), a
cobranca moral do politicamente correto pode ser desastrosa na
medida em que pode tolher a liberdade de escolha de temas,
sobretudo ao que expressam os conflitos sociais e psiquicos dos
personagens. (GOUVEIA, 2011, p. 35-36).

O ensino de literatura em escolas possui, como um dos fundamentos de sua
pratica, o enfrentamento a situacdes que tém origem fora dos muros destas
instituicbes produtoras de conhecimento e formadoras de opinido. As praticas de
impedimento tematico frequentam o cotidiano de professores e demais profissionais
de educacdo que pretendem tocar em ponto aderidos de polémicas de dimensé&o
social.

Quando esse autor destaca a autonomia pautada pela arte perante reacdes
de outras instituicdes formadoras de opinido, esta sinalizando a necessidade de se
compreender e respeitar a l0gica de funcionamento da linguagem literaria, que como
obra de arte ndo possui estabelecimento de compromissos com o0 modo de
entendimento social de outras esferas de pensamento. Enquanto produto de uma
criacdo sobre as motivacdes da sociedade, a literatura deve ter o seu espaco de
acao preservado.

As regras de condicionamento social, embasados pelos imperativos de
ordem moral, religiosa, filoséfica, participam de uma obra literaria por fazerem parte
da sociedade, mas o chamado politicamente correto ndo pode ditar a logica de
funcionamento da expresséo artistica. Precisamos valorar a posi¢ao critica do aluno,
e entendé-lo ndo como um sujeito passivo aos movimentos de identificacdo de
sentidos.

Nesse sentido, de acordo com Petit (2009, p. 28-29), “o leitor ndo é passivo,
ele opera um trabalho produtivo, ele reescreve. Altera o sentido, faz o que bem

entende, distorce, reemprega introduz variantes. [...]. Mas, ele também ¢é
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transformado, ou seja, ele é afetado pelos atos de leitura que executou, encontrou
algo novo, inexplicavel.

Tendo em mente que essa correlacdo se torna ainda mais viavel a partir do
acesso a literatura através de uma porta de entrada, que possibilite a instigacdo
estética de maneira pratica, cogitamos trabalhar com o conto como género textual.
Lidar com este género é construir a nosso favor, no processo de ensino-
aprendizagem, a abordagem de temas atuais sem deixar de lado a fruicdo artistica,
visto que, em um primeiro momento, a narrativa mais curta do conto tradicional,
pode estimular o aluno a desbravar os poderes futuros da leitura, seja como critica
social, seja como deleite junto a forma literaria.

Diante do exposto, cabe ao professor propor a introducdo de novos habitos,
novas praticas educativas, que visem estimular o desempenho dos alunos, seja com

relacdo a praticas de leitura literarias.
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2 O GENERO CONTO NO PROCESSO DE LETRAMENTO LITERARIO

O conto € uma pequena e perfeita esfera verbal que guarda uma
Unica semente a ponto de eclodir

(Julio Cortazar)

O conto € um género literario do tipo narrativo, possui assim, funcionalidades
especificas dentre as finalidades artisticas literarias, mas, enquanto género textual
de uma forma geral, também tem o seu uso potencial nas praticas sociais. Apesar
da complexidade que alguns contos apresentam, eles tém bastante prestigio na
faixa etaria do Ensino Fundamental, por serem narrativas curtas e por girarem em
torno de um Unico conflito, com poucas personagens e que desafiam a fantasia ao
sabor das aventuras, duelos, mergulhos na subjetividade e outros contextos.
Representam, assim, um produto a ser posto em circulagédo; ferramenta narrativa
para uma determinada situacdo comunicativa.

O conto € um dos géneros literarios mais populares da Literatura e a
pertinéncia de coloca-lo em cena na sala de aula est4 no fato de o mesmo estar
envolvido entre 0s géneros que apresentam algum tipo de diversidade, tanto de
cunho social, quanto de formacdo. Sua natureza condensada admite uma leitura
mais rapida e resultados interpretativos mais praticos.

Desta forma, apreciemos o que propdéem os Parametros Curriculares
Nacionais, em relacdo ao ensino de lingua portuguesa, baseado na multiplicidade de

géneros textuais, que circulam na sociedade.

Nessa perspectiva, necessario contemplar, nas atividades de ensino,
a diversidade de textos e géneros, e ndo apenas em funcdo de sua
relevancia social, mas também pelo fato de que textos pertencentes
a diferentes géneros sdo organizados de diferentes formas. A
compreensdo oral e escrita, bem como a producéo oral e escrita de
textos pertencentes a diversos géneros, supdem o desenvolvimento
de diversas capacidades que devem ser enfocadas nas situagdes de
ensino. E preciso abandonar a crenca na existéncia de um género
prototipico que permitiria ensinar todos os géneros em circulagcdo
social (BRASIL, 1998, p. 23-24).

Assim, os textos surgem como formas da comunicagcdo, atendendo a
necessidades de expressao do ser humano, moldados sob influéncia do contexto

sécio histérico das diversas esferas da comunicagdo humana. Os géneros séo
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dindmicos e podem se modificar com o passar do tempo, também podem surgir,
desaparecer e se diferenciar desde uma regiao, ou cultura, para outra.

Dentre os géneros literarios, o conto representa uma expressao de cunho
narrativo-ficcional que pode oferecer terreno fértil para a exploracdo de fatos do
cotidiano. Esta faceta o torna uma produtiva alternativa para ser trabalhada nas
investidas pedagogicas do universo escolar, por profissionais de diferentes areas de
conhecimento.

A selecdo desse formato literario, para uso em sala de aula, pode ser
encarada como Otima escolha para obtencdo de determinados objetivos que
atentem tanto para o cumprimento do curriculo oficial escolar quanto para se
trabalhar diversos assuntos e teméaticas que facilitem a problematizacdo de multiplos
fatos sociais que comprometam, de alguma forma, a boa conducédo do processo
educacional. Temas sobre meio ambiente, sexualidade, violéncia urbana, identidade
cultural, por exemplo, sdo conhecimentos que precisam ser desenvolvidos pelo
aluno de modo que fatos de natureza social, politica, econébmica comecem a fazer
sentido na sua construcao de identidade cidada.

Com efeito, através do letramento literario, ndo podemos simplesmente
exigir que o aluno leia a obra e ao final faga uma prova ou atividade escrita. Pois, a
leitura é construida a partir dos mecanismos que a escola desenvolve para a
proficiéncia. Ainda, convém lembrar, que o letramento literario por meio do conto,
trabalha com teorias linguisticas sobre o processamento sécio cognitivo da leitura,
tratando questdes importantes como decodificacdo, interpretacdo e construcéo de
sentido de um texto.

A leitura de um género mais acessivel, no processo de letramento literario se
fundamenta por aspectos que vao além dos objetivos primeiros no ambito escolar. A
énfase no consumo produtivo do texto literario ultrapassa os muros da escola e
chega as pessoas que recebem a repercussao de um projeto de leitura, como € o
caso dos familiares. Esse impacto € latente, mas possivel, podendo provocar o
interesse por pessoas das familias que nem possuem a habilidade da leitura, mas
gue podem ser alcancados porque o0 conceito de letramento é vasto e diverso,
mobilizando outras habilidades.

O conto, como via formal de letramento literario, se encontraria neste
intersticio contextual. Isso, sobretudo, por poder apresentar elementos narrativos

gue, além de retratarem a realidade na ficcdo comum a propria literatura,



37

instrumentaliza o didlogo com essa prépria materialidade do dia-a-dia ao interrogar e
remeter questionamentos aos leitores perante elementos concretos da propria
realidade, como, por exemplo, os fendmenos coletivos e as experiéncias
séciocognitivas.

Ainda sobre praticas de letramento, para além do literario, Kleiman (2005, p.
25) esclarece que fora da escola, o letramento varia de acordo com a situacdo em
que se realizam as atividades de uso da lingua escrita. “Ha uma tendéncia humana
para contextualizar a acdo, e as atividades em que se usa a escrita ndo fogem
dessa tendéncia.” Para esta autora, tais praticas denominam-se préticas situadas:
“‘Refere-se ao entrosamento ou a sobreposicdo parcial existente entre a pratica
social e a situacdo; podemos atribuir isso a uma capacidade basica do ser humano
de contextualizar os saberes e a experiéncia”.

O termo letramento estd diretamente relacionado a lingua escrita e 0 seu
lugar, as suas funcdes, usos e praticas nas sociedades letradas, estdo organizados
em torno de um sistema de escrita. Assim este vem assumir importancia central na
vida das pessoas, em suas relagdes com o0s outros e com 0 mundo em que vivem.
Segundo Kleiman (2005), o letramento abrange a habilidade da leitura de mundo,
ndo somente a leitura escolar, isso equivale ao traco constitutivo préatico tornando
possivel a interpretacdo mediante outros caminhos de leitura.

Sobre o letramento, verificamos que:

[...] ndo se restringe somente aquelas pessoas que adquiriram a

escrita, isto €, aos alfabetizados. Buscam investigar também as
consequéncias da auséncia da escrita a nivel individual, mas sempre
remetendo ao social mais amplo, isto é, procurando, entre outras
coisas, ver quais caracteristicas da estrutura social tem relacdo com
os fatos (TFOUNI, 2006, p. 21).

Conforme Gotlib (2006), a acdo inerentemente curta e a contracdo da
matéria narrativa caracterizam o conto, sem deixd-lo fora da provocacdo dos
sentidos em seu microcosmo. Associar essa qualidade a uma maior predisposi¢cao
em representar a relacdo do particular para com o geral é, em certa medida, um
facilitador do processo de letramento literario.

Visto isso, esperamos que o conto, género tdo disseminado socialmente em
suas versdes populares de natureza oral e escrita, consiga atingir e atrair os

publicos aqui destinados, o escolar e o de sua comunidade.
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De sorte que, em um mundo cada vez mais dominado pela tecnologia, ler
tem se tornado habito sem atrativo. A medida que o livro perde seu espaco para as
novas e atrativas midias, isso ndo quer dizer que esses meios de comunicacao
social ndo possam trazer alguns beneficios, mas ler literatura ainda € essencial,
principalmente para os pais e educadores preocupados com a educagdo cognitiva
de seus filhos/discentes.

A partir desta perspectiva, cabe salientar que, um dos motivos que nos
impulsionou a utilizacdo especifica do género conto, mesmo que qualquer texto
literario possa chegar a esses resultados, foi a capacidade para o desenvolvimento
da competéncia leitora do educando no processo de ensino-aprendizagem, bem
como, almejamos que o aluno encontre o prazer pela leitura, sem finalidades
didatico-pedagdgicas, apenas, mas que possamos proporcionar o gosto pela leitura
de modo descontraido e cativante ao estimular a imaginacgéo e a criatividade.

Nesse aspecto da leitura, observamos que:

O texto e o leitor interagem a partir de uma constru¢cdo do mundo e
de algumas convencBes compartilhadas. Isto €, a partir de uma
imagem da realidade, que se denomina “repertério”, e que se
acrescenta a existéncia de “estratégias” utilizadas tanto na realizagao
do texto por parte do autor, como nos atos de compreenséo do leitor.
Repertorio e estratégias constituiriam, pois, a base funcional na qual
se desenvolve o ato da leitura (COLOMER, 2003, p. 96).

A execucédo do processo de leitura como via de construcdo de conhecimento
explora esse compartiihamento de informacdes que circundam o meio social e o
universo cognitivo do aluno. O ato de leitura prescinde do repertério constituido ao
longo das vivéncias de ambito individual, familiar e social. Como a autora coloca, as
estratégias em prol da comunicacao e da recepcao podem possibilitar, por exemplo,
o0 transito entre objeto representado e a conotacdo que tece realidade e ficgéo, o os

sujeitos e a literatura.
2.1 Conceito, historiografia e estrutura do conto
Para se pensar numa historiografia do conto, podemos fazer um acesso

rapido ao nosso imaginario social e as nossas reminiscéncias, e possivelmente

encontraremos materializadas cenas cotidianas de uso desse género literario. Este
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sempre relacionado a algo simples, tendo pessoas de pouco traguejo como
protagonistas nas expressoes formais e de natureza literaria.

O termo “conto” soa informal, é utilizado quando o fato a ser narrado nao é
apenas de natureza ficcional, ou seja, ndo se faz uma aproximacdo a ideia da
invencdo, mas sim a pratica da mentira. Todas essas impressfes s&o
confirmadas/fundamentadas por falas de autores como Moisés (2006) e Magalhées
Janior (1972), quando destacam, nos relatos histéricos sobre o conto, uma fase de
transicdo do formato mais simples a um literario.

O periodo de entrada no rol dos géneros respeitados é fundamentado por

Moisés (2006, p. 43), quando ele afirma:

Entrando o século XIX, o conto vive uma época de esplendor. Além
de se tornar forma “artistica”, ao lado das demais até entao,
consideradas, sobretudo, as poéticas, passa a ser vastamente
cultivado: abandona o estagio de “formas simples”, paredes-meias
com o folclore e o mito, para ingressar numa fase em que se torna
produto estritamente literario. Mais ainda: ganha estrutura e
andamento caracteristicos, compativeis com sua esséncia e seu
desenvolvimento historico, e transforma-se em pedra de toque para
nao poucos ficcionistas.

Na distincdo entre as “formas simples” e as “formas artisticas”, percebemos
gue a acepcao popular destacada anteriormente se liga a uma ideia mais primaria
do género, em sua tradicdo oral. O autor deixa claro que, nesta época, 0 conto
ganha o prestigio com um processo de configuracdo estrutural que Ihe atribuiu ares
e lugar na chamada grande literatura erudita. A confirmag&o de entrada do conto no
sistema literario no Brasil, afirma o mesmo autor, se da com a aparicdo de autores
de sucesso editorial, como o Machado de Assis.

Cabe, aqui também, ratificar a riqueza da producdo de contos da Literatura
brasileira, os inUmeros autores, diversidades teméaticas e a representacdo das
sociedades em distintas épocas.

Devemos, pois, “criar condi¢des para que o encontro do aluno com a
literatura seja uma busca plena de sentido para o texto literario, para o proprio aluno
e para a sociedade em que todos estdo inseridos” (COSSON, 2006, p. 29), e que
este trabalho interfira na forma dos alunos compreenderem o mundo, desenvolva o
Seu senso critico e, como consequéncia, promova um consideravel aprimoramento

de sua sensibilidade e de sua humanizacéo.
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Para que consiga garantir uma troca de experiéncias de leituras
significativas, é necessaria a realizacao de atividades que possibilitem a exploracéo,
a compreensao e interpretacdo do texto, trabalho que demanda do profissional o
conhecimento das especificidades do texto literario e da funcdo formadora que
possui a literatura. Essas atitudes permitem, de fato, a interacdo entre textos e
leitores, além de se fazer emergir a necessidade de oferecer textos literarios aos
nossos alunos, tendo em vista seus interesses, sua capacidade interpretativa e suas
experiéncias de leitura, entre outros fatores que orientam a escolha de textos
literarios.

Segundo Aguiar e Silva (1976), a estrutura do conto possui uma sintaxe
estética que ndo permite a possibilidade da transfiguracdo a outro tipo de narrativa

como o romance, por exemplo. Sobre um comparativo com o romance, afirmam:

O conto é alheio a intencdo romanesca de representar o fluir do
destino humano e a formacdo e o amadurecimento de uma
personagem, pois sua concentracdo estrutural ndo comporta a
andlise minudente das vivéncias do individuo e das suas relacdes
com os outros. Um curto episddio, um caso humano interessante,
uma recordagao, etc., constituem o conteudo do conto. (p. 347-348)

Esses autores destacam a questdo do momento Unico temético, ao
estabelecer a unidade (tempo, tema, acdo), e de acdo dramatica como elementos
distintivos entre esse género e o romance. Neste, é permitido toda a adjetivacéo de
assuntos, espacos, ambiente e tempo. Aspecto este que sublinha a especificidade
de um formato de linguagem literaria que se entende, como sendo ndo uma relacao
duradoura enraizada de detalhes que a configure complexa, mas, um caso. Apenas
como um enlace momentaneo que, entretanto, se estrutura de maneira complexa a
seu modo e a sua finalidade de marcar um ato comum de forma breve e densa.

Por outro lado, sobre o conto, Magalhdes Junior (1972, p. 10) aborda alguns

aspectos identitarios, quando diz que:

A finalidade dessa forma de ficcao literaria € narrar uma histéria, que
tanto pode ser breve como relativamente longa, mas obedecendo
num e noutro caso a certas caracteristicas proprias do género [...]. O
conto é uma narrativa linear, que ndo se aprofunda no estudo da
psicologia dos personagens, nem nas motivacgfes de suas acdes. Ao
contrério, procura explicar aquela psicologia e essas motivagdes pela
conduta dos proprios personagens. A linha do conto € horizontal: sua
brevidade ndo permitiria que tivesse um sentido menos superficial.
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Como o autor destaca, o conto possui como elemento essencial a nao
verticalizacdo da psicologia, nem dos motivos dos atos das personagens. Este fato
faz deste género um construto de linguagem literaria que gera empatia com o leitor,
devido ao efeito de identificagdo que tais tipos provocam nos mais diversos publicos,
seja jovens ou adultos, intelectuais ou nao.

A objetividade do contista promove o jogo com 0 sujeito leitor que ira
formular o ideario sobre a personagem a partir de sua visdo de mundo, de seu
entendimento sobre a natureza humana. Isso mostra que a narrativa caracteristica
do conto consegue problematizar condutas e sublinhar varias linhas possiveis de
compreensao das motivacoes. A linearidade e a horizontalidade, observadas pelo
tedrico, apontam para uma ideia de uma leitura democratica e aberta.

Porém, muitas vezes, a maneira como o texto literario € trabalhado em sala
de aula nao instiga os jovens a desenvolver o habito da leitura, nem permite que
eles entendam sua importancia enquanto pratica social. Ha situacfes em que esse
eixo nao recebe a devida atencao, a devida pratica, o que ocasiona em um trabalho
bastante superficial do texto. A fim de destacarmos a importancia dos elementos
constitutivos do conto e a relevancia em analisar seus detalhes, observemos o que
diz Moisés (2006, p. 40):

Para bem compreender a unidade dramatica que identifica o conto, é
preciso levar em conta que 0s seus ingredientes convergem para o
mesmo ponto. A existéncia de uma Unica agéo, ou conflito, ou ainda
de uma unica “histéria” ou “enredo”, esta intimamente relacionada
com a concentracdo de efeitos e de pormenores: o conto aborrece as
digressdes, as divagacdes, 0s excessos. Ao contrario: cada palavra
ou frase ha de ter sua razdo de ser na economia global da narrativa,
a ponto de, em tese, ndo se poder substitui-la ou altera-la sem afetar
0 conjunto. Para tanto, os ingredientes narrativos galvaniza-se huma
Unica direcao, ou seja, em torno de um Unico drama, ou agao.

Esse efeito de unicidade, centralidade tematica, préprio do conto, oferece a
pratica escolar de identificacdo e verticalizacdo de temas geradores de discusséo,
um aliado.

Outros aspectos configuram a estrutura deste género literario, que séo
responsaveis pela manutencdo da atencdo construida para garantir o destaque do

fato central a ser narrado. Sabemos que:
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Em sintese, o nucleo do conto é representado por uma situagéo
dramética carregada; tudo o mais a volta funciona como satélite,
elementos de contraste, sem forca dramatica. Por outras palavras, o
conto se organiza precisamente como uma célula, com o nucleo e o
tecido ao redor, o nucleo possui densidade dramatica, enquanto a
massa circundante existe em funcéo dele, para que sua energia se
expanda e sua tarefa se cumpra. O éxito ou o insucesso do conto se
evidencia na articulagdo ou desarticulacéo entre o nucleo dramatico
e 0 seu envoltério ndo dramatico. Um e outro podem formar-se dos
mesmos materiais narrativos (personagens, acdo, espago, tempo,
etc.), mas os componentes do ndcleo ostentam sentido dramético, ou
seja, empenham-se num conflito, ao passo que os ingredientes
periféricos ndo exibem conotagdo dramatica (MOISES, 2006, p. 49).

Percebemos que o movimento provocado pelos elementos constitutivos do
conto converge para um ponto de atencdo e de grande densidade dramatica o que
auxilia a identificacdo, a partir da leitura de quem |€, de informacdes que estao
dispersas nas caracteristicas do ambiente, no desenvolvimento do tempo narrativo,
na construcao dos personagens, e na dinamica participativa do narrador.

Podemos, assim, comparar o conto a um quadro de tinta em relevo. Pois, ao
a cada leitura de um conto, ou de qualquer texto literario, teremos novas sensacoes
e diferentes visOes a respeito da narrativa.

Apontamos também como ponto positivo a extensa producdo deste género
na Literatura Nacional Brasileira em suas diversas fases, autores e tematicas

abordadas.

2.2 O conto, o letramento literario e o cotidiano: o real da vida e a construcao

de conhecimentos identitarios

Uma das atencbes mobilizadas para a construcdo desta pesquisa foi a
necessidade de esclarecimento de temas que fazem parte do cotidiano de
professores e alunos nas escolas.

A tematica do despertar da sexualidade representa um ponto recorrente em
discussdes entre alunos, em gquestionamentos aos professores, em “brincadeiras”, o
bullying, as “agressdes/violéncias”, o “menosprezo”, ou até o silenciamento que
possui 0 objetivo de atingir a imagem do colega em sala de aula. Esse tipo de
assunto perpassa as barreiras fisicas das unidades escolares.

Esse representa um ponto complexo para quem estd mediando o processo

de ensino/aprendizagem (embora, ndo devesse ser), de quem se encontra no lugar
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de educador, seja professor, gestor ou funcionarios. O discurso sobre sexualidade
representa um tabu/um preconceito nos espacos educacionais, e como tabu é
recoberto de limitagdes, receio e medo de expor pontos de vista para alunos
menores de idade.

Esta situacado produz um espacgo de desconforto no profissional que lida,
diretamente, com as ideias e concepcdes de sujeitos que se encontram em processo
de desenvolvimento social, natural e educacional. A falta de respostas convincentes
e corajosas por parte dos professores, por exemplo, pode contribuir com a formacéo
de um individuo despreparado para lidar com as transformacfes que a fase da
adolescéncia oportuniza. Sem a constituicdo de uma consciéncia formulada de
forma coletiva sobre o assunto, produziremos cidaddos, sem a capacidade
autdbnoma de pensar criticamente sobre a sua propria identidade.

Desta forma, o letramento literario através do conto torna-se um aliado, no
sentido de beneficiar a criagdo de um ambiente fértil ao entendimento do respeito ao
proprio corpo e ao corpo do outro, as diferencas de identidade de género, mudancas
de posicionamentos machistas/feministas, o favorecimento do amadurecimento para
terem uma relacdo sexual e cuidados com a saude.

Conforme orientagdo dos PCN, os Temas Transversais (BRASIL, 1997;
1998): Etica, Meio Ambiente, Pluralidade Cultural, Saltde, Orientacdo Sexual,
Trabalho e Consumo — estdo para serem parceiros da escola. E, usa-los é essencial,
nao se trata de que os professores das diferentes areas devam “parar’ sua
programacgao e trabalhar os temas transversais, mas, sim, de que explicitem as
relacbes entre ambos e as incluam como conteldo de sua area, articulando a
finalidade do estudo escolar com as questdes sociais, possibilitando aos alunos o
uso dos conhecimentos escolares em sua vida extraescolar.

N&o se trata, portanto, de trabalhar esses temas paralelamente, mas de
trazer para os conteidos e a metodologia da area, a perspectiva dos temas.
Segundo o MEC, cabera aos professores mobilizar tais conteados em torno de
tematicas escolhidas, de forma que as diversas areas nao representem pontos
isolados, mas digam respeito aos diversos aspectos que compfem o exercicio da
cidadania.

Assim, também como na desconstru¢do de tabus, a superagdo de medos
mediante a producdo de conhecimento e na atitude a ser tomada através de planos

de intervencao didaticos que vislumbrem a discussdo honesta e de qualidade, pois,
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diante de nossa realidade escolar, vemos cotidianamente como o tema sexualidade
€ visto por grande parte dos adolescentes. Podemos evidencia-lo, nos espacos
escolares através de conversas/cochichos entre meninos e meninas, presente em
musicas, programas de televisdo, festas, redes sociais, na publicidade também ou
gquando nos deparamos com uma gravidez na fase adolescente.

Recentemente, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), aprovada em
2017, omitiu os termos género, sexualidade e orientacdo sexual, provocando um
acalorado debate devido a necessidade de preservar a identidade de género e o
respeito a diversidade sexual entre os educandos/cidadaos. Essa situagdo mostrou-
nos o quédo é espinhoso, discorrer sobre sexualidade nas escolas. Através dessas
alteracOes propostas na BNCC, o tema transversal Orientacdo Sexual passou a ser
mencionado pela nomenclatura sexualidade.

Sabemos que o primeiro contato/inquietacdo sobre sexualidade é no seio
familiar. Apo6s tal momento, a escola se apresenta como interlocutora destes
debates. Desta forma, a escola exerce um importante papel na sexualidade da
crianca, orientando-a no dia a dia. Porém, para educar é preciso que o educador
esteja capacitado, preparado para tal tarefa.

Ao desenvolver acdes que demandem atuar como profissional na area da
sexualidade, o educador deve ter discernimento para ndo transmitir valores
pessoais, crencas e opinides enquanto verdades absolutas, entdo, 0 mesmo precisa
ser consciente de seus atos. Nesse aspecto, é necessario que haja uma relacéo de
confianca entre professor e aluno.

De acordo com pesquisas veiculadas nas midias sociais, vimos que, quanto
maior a escolaridade, menor a fecundidade e maior a protecdo contra infeccdes
sexualmente transmissiveis. A escola é um instrumento veiculador de informacdes
sobre formas de prevencbes. Acreditamos, juntamente com o que nos afirma
Amorim (2012), que, quanto menor a instrucdo maior a taxa de gravidez entre
adolescentes. No sentido mais amplo, a sexualidade esta ligada a promocdo da
saude e de acesso ao conhecimento sobre si e sobre o proximo.

O individuo que deve ser preparado pela escola tem que possuir a
consciéncia de uma ideia de identidade formada pelos processos de leitura de
realidade, discussédo sobre a realidade, sendo necessario cada vez mais, a formagéo

de um conhecimento que transforme e que esta comprometido com o bem comum.
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Conforme diz Bauman (2005, p. 95), existem dois tipos de comunidades:
uma “de vida e outra de destino”. Segundo ele, a primeira é referente a comunidade
na qual o individuo nasce. A outra é entendida como a que constréi um lago
identitario mediante aspectos de afinidades de ideias e de principios (BAUMAN,
2005).

Trazendo para a nossa tematica, ou seja, a identidade no espaco
educacional, podemos pensar na opc¢ao pela construcdo identitaria desse segundo
tipo. A escola pode oferecer, através de uma acdo educativa, um ambiente propicio
para o aluno sentir-se livre de amarras soécio historicas, e possa trilhar o seu
caminho como produtor de verdades, respeitando o seu lado humano particular.
Podemos defender um ponto de vista, acordado com Lima Junior (2009, p. 11),

guando afirma:

A sexualidade é produzida a partir de acontecimentos singulares que
lhe confere uma marca distintiva, sobretudo no que diz respeito a
formar como ela é acionada no interior das praticas sociais e sexuais,
particularmente das ocidentais. Embora a sexualidade veicule o seu
projeto de disciplina e de controle dos comportamentos sexuais
propiciando a formacé&o de fatos de interdicdo do sexo, constitutivos
de sua trama, ela ndo detém o seu acontecimento aleatorio. Ele é
inerente as pessoas, pois 0s instintos habitam suas vidas, mesmo
gue, em algumas circunstancias, estejam adormecidos.

O uso do discurso literario, enquanto instrumento de provocagcdo e
esclarecimento, representa uma escolha metodoldgica que atende as necessidades
de prética leitora sobre uma linguagem mais abstrata e de forte poder evocativo
como é o caso do texto literério.

Podemos estender essas caracteristicas discursivas ao conto, ressaltando
gque, por aliar prosa e narrativas compactadas, o interdialogo com a realidade
através do destaque a acdo de desenvolvimento curto pode operar efeitos de
maneira maximizada.

O conto, com sua centralidade teméatica e poder descritivo que lhes séo
constitutivos, pode assumir o lugar de um espaco de discussédo produtivo, pois
possui uma légica horizontal que permite caminhos diversos de interpretacdo. Tanto
a sua leitura quanto a sua escrita possibilita uma atuacao protagonista de quem o
utiliza, e sua natureza fluida autoriza o destaque de temas de maneira mais didatica

e de proximo contato com o real da vida em sociedade.
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2.3 O sujeito em trajetoria de transformacgao

Ao discorrermos sobre o sujeito em situacdo de transformacédo, também
acabamos trazendo a discussao, as questdes sobre Educacgéo, Sexualidade, Ensino
de Literatura, Identidade e Cultura, quando sabemos que “o ideario de identidade
estd ordenado e materializado em trés fases de processo historico: a identidade
fundamentada nas figuras do sujeito do lluminismo, sujeito sociolégico e sujeito pos-
moderno” (HALL, 2011, p. 09).

O sujeito do lluminismo é caracterizado como sendo um individuo unificado,
centrado, tendo a consciéncia pessoal como o ponto principal de emanacao de forca
produtiva para o processo de constituicdo de identidade. Aqui temos a ideia do
sujeito cartesiano. A concepcéao de identidade tem no eu, o centro essencial (HALL,
2011, p. 10).

JA o sujeito sociolégico, segundo o autor, é fruto do processo de
deslocamento da consciéncia da pessoa, como centro de atencado, autossuficiente,
para a relacdo com outras pessoas, tomando tal interacdo como referéncia
constitutiva para a formulacdo identitaria, Hall (2011, p. 11) afirma que, nesta
concepcao, “a identidade é formada na ‘interacdo’ entre o eu e a sociedade”,
entendendo que o sujeito, nesta fase, ainda possui um nudcleo, o “eu real”, mas é
continuamente modificado pelas “trocas de aspectos identitarios oriundos do
processo de interagdo como a alteridade”. (HALL, 2011, p. 12).

A consequéncia destas transformacgfes produziu a terceira concepgédo de

identidade, tendo a figura do sujeito PGs-moderno. Sobre isso, verificamos que:

Esse processo produz o sujeito pos-moderno, conceptualizando
como nao tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente. A
identidade trona-se uma celebragdo movel: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam. (...) O sujeito assume identidades diferentes, em diferentes
momentos, identidades que ndo sao unificadas ao redor de um “eu”
coerente. Dentro de nés ha identidades contraditérias, empurrando
em diferentes direcdes, de tal modo que nossas identificacbes estdo
sendo continuamente deslocadas. (HALL, 2011, p. 13).

Essas trés concepgdes de identidade nos oferecem luz para pensarmos
sobre as relacdes construidas nos contextos de nossas escolas, com o0 aluno como

individuo em formacé&o, onde o fato de estarem em constante transformacéo, numa
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dindmica que rege o processo de constituicdo identitaria, torna o trabalho docente,
no que concerne ao tema sexualidade, de certa forma, complexo.

A contemporaneidade, na qual os nossos alunos estdo imersos, seja de
maneira consciente ou inconsciente da realidade que os envolve, passam por
ganhos e perdas, e vao seguindo com 0 seu comportamento, reagindo aos mais
diversos assuntos e principalmente, a sexualidade. Neste campo, certamente, nesse
tempo repleto “do novo”, estardo diante de vivéncias que, estando de posse de
saberes esclarecedores, poderdao lidar melhor, perante as possibilidades que
surgirem para eles.

Percebemos que, em pleno século XXI, os alunos com quem trabalhamos,
alunos de 9° Ano, ndo estdo alheios a imperativos sociais e histéricos, sdo sujeitos
de seu tempo, um novo tempo, e por esta razdo, seguem Curiosos e muitas vezes
sem respostas para certas questdes, que a familia omite e a escola se atrasa em
oferecer. Entdo, chegando a aprender sobre segredos da propria sexualidade na
dureza da experiéncia.

Por isso, sdo defendidas as posturas que valorizam o posicionamento
dialégico e o interacionista, que fundamenta e favorecem o sujeito socioldgico, € o
elemento que consideramos produtivo a interpretacdo das praticas de vivéncias dos
alunos em sala de aula, por posturas mais criticas. Isso, para vislumbrarmos uma
construcéo indenitaria mediante a relevancia de tracos identitarios de si e do outro
gue possam se perceber diante da influéncia que verificamos todos os dias em suas
relacbes com colegas, e sua exposicdo em espacos que excedem limites da escola,
como é o caso dos seus perfis, em suportes virtuais de relacionamentos.

As mudancas constantes de posicado indenitarias, proprias do sujeito
contemporaneo, devem ser levadas em consideracdo em toda atividade de pesquisa
na qual se pretenda desenvolver habilidades como as de leitura e de escrita
enguanto caminho de fomentar atitude critica do aluno, referente a assuntos de
importante complexidade como o despertar da sexualidade na fase adolescente que
propomos investigar.

O exercicio de reconstituicdo continuo inscrito em ideias, comportamentos, e
perfis sociais faz do individuo um leitor astuto das demandas impostas pela
sociedade. Tais aspectos identitarios, assim, exigem que 0 sujeito construa
consciéncias sobre a valia das demandas que atende. Desta forma, a discusséo da

tematica sobre a sexualidade encontra justificacdo e pertinéncia para vir a tona no
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ambiente escolar. Pois, uma leitura de um professor, de posse da percepc¢ao sobre o
funcionamento do processo de construcdo e reconstrucdo identitaria, pode fazer a
diferenca no momento de dar suporte aos alunos.

Para Colomer (2003, p. 107-108), “as interrogagdes artisticas pdés-modernas
se dirigem a explorar o que acontece quando se confrontam mundos distintos,
guando se violam as fronteiras entre realidades e categorias diferentes”. A situacéo
atual exige do sujeito, movimento, onde sdo necessarias leituras de si e do mundo
gue o cerca. Esse ser cognoscente, contemporaneo estd nesta dinamica de
continua reelaboragdo das verdades pessoais e situacdo sociocultural, onde atua
como protagonista.

Pelo exposto, vimos que o letramento literario enquanto construcao literaria
de sentidos é feito indagando ao texto: quem e quando fala, o que expde, como diz,
para que articula e para quem profere. Réplicas que s6 podem ser obtidas quando
se analisam os detalhes do texto, configura-se um contexto e se insere a obra em
um diadlogo com outros tantos textos. Esse modo de ler, passa pelo desvelamento
das informacdes do texto e pela aprendizagem de estratégias de leitura para chegar
a formacéo do leitor.

2.4 Clarice e Verissimo: duas vozes sobre as inquietacdes humanas

Antes de darmos prosseguimento ao proximo capitulo, faz-se pertinente
fazermos algumas consideragcdes sobre os autores Clarice Lispector e Luis
Fernando Verissimo e suas relacées com o contexto da pesquisa-acao.

Assim, ndo podemos deixar de mencionar que para consolidacdo da nossa
proposta de intervencdo pedagdgica foi dotado como parte constitutiva da sequéncia
basica a leitura de dois contos: “Conto de verdo n°® 2: Bandeira Branca”, de Luiz
Fernando Verissimo (1999), e o “O primeiro beijo”, de Clarice Lispector (1971).

Possivelmente, a escolha dos contos tenha sido uma das etapas mais
complexas da nossa empreitada investigativa. Em outras palavras, a dificuldade
estava relacionada a escolha de textos que pudesse atender as exigéncias de leitura
de um publico jovem / adolescente. Entretanto, o intuito maior foi o de reforcar a

caracteristica da sexualidade como tema do texto literario. Nessa conjuntura, a
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literatura apresenta-se como o instrumento artistico de analise de mundo e de
compreensao do homem.

Posto esta correlacdo, perpetraremos a uma concisa explanacao sobre os
autores e as perspectivas que aproximam o0s textos e as particularidades que os
diferenciam. Assim, podemos compreender melhor pontos de aproximagdo quanto a
tematica e as caracteristicas de contos. Como também, as peculiaridades que os
distinguem seriam a forma estilistica, o narrador, 0 momento epifanico, o tempo da
enunciagao e o espaco.

No que diz respeito ao conto “O primeiro beijo”, foi publicado no livro
“Felicidade Clandestina” (1971). Este livro retne 25 contos de Clarice nos quais a
autora aborda diversos temas como a crueldade, a pobreza, a paixao, relembrando
e contando aos leitores a sua infancia, em Recife através de fatos simples do seu
cotidiano infantil e juvenil.

O conto de Clarice apresenta como tema o amor juvenil, a paixao reveladora
gue se mostra ao protagonista inesperadamente no gesto mais simples da sua vida.
Nesse sentido, observamos que o conto de Clarice selecionada aborda uma questéao
simples, corriqueiro na vida de cada ser humano: o primeiro beijo e 0 que pode
acontecer no momento do mesmo.

Portanto, este texto suscita em cada um de nds a indagacao de quem nunca
passou por essa ocasiao ou sentiu as sensacdes que sao despertadas ao beijar ou
ser beijado. O conto versa com delicadeza as sensacdes, a ansiedade, as caricias
do vento por entre os cabelos do jovem, a sede (metafora do desejo) e
especialmente o flashback — recurso utilizado que permite ao personagem voltar ao
passado através da lembranca para relatar ou reviver algo que lhe ocorreu.

Conforme Alfredo Bosi (2006, p.494), a personagem esta passando por uma
crise: “crise da personagem-ego, cujas contradi¢cdes ja ndo se resolvem no casulo
intimista, mas na procura consciente do supra individual”, deste modo a personagem
ao passar por esta crise, mesmo sem ter consciéncia de que passa por uma crise,
procura uma solucdo para sua aflicdo retratada pelas dificuldades como garganta
seca, a sede e o calor. A sua procura, porém, ndo pode ser feita em si mesma, ja
gue a personagem ndo tem o que é necessario para solucionar seu problema,
procurando entdo no outro e encontrando na estatua de pedra em forma de mulher a

solucéo.
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Conforme afirma Tufano (1990), esse expediente utilizado por Lispector

mostra seu interesse e sua preocupa(;éo ao escrever:

...0 interesse principal de Clarice ndo estd no desenvolvimento do
enredo; o que importa a autora € a repercussao que os fatos tém
sobre a consciéncia das personagens. Como se vé é uma literatura
intimista, introspectiva que mergulha fundo no interior do ser humano
para revelar suas dividas e inquietacfes (TUFANO, 1990, p. 132).

Por essa razédo Clarice utiliza-se da lembrancga, dessa volta ao passado,
volta ao que estd no inconsciente dos personagens para expor a Si mesmo e ao
leitor. No conto lido da-se o flashback quando o rapaz responde o questionamento
da namorada que pergunta se ela € a primeira mulher que ele beija. Neste instante,
ele busca no passado a resposta para o questionamento que lhe fora feito. Tal
acontecimento, guestionamento, ndo esta longe ou distante da atualidade, ou seja,
dos relacionamentos atuais.

Por outro lado, a narrativa do “Conto de verdo n°® 2: Bandeira Branca”, de
Luiz Fernando Verissimo, o conto foi publicado originalmente no livro Historias
Brasileiras de Verdo (1999). Vale salientar que este texto esta classificado entre os
cem melhores contos brasileiros, segundo italo Moriconi em sua obra “Os cem
melhores contos brasileiros do século, 2000”.

O conto de Verissimo representa bem as narrativas contemporaneas,
caracterizando-se pela concisdo da linguagem, num registro, por vezes, “telegrafico”.
Verissimo resume quase toda vida de Pindaro e Janice em poucas paginas. O texto
de Verissimo, como muitos contos contemporaneos, € “econdmico” nas descrigdes.
Esse € um tipico texto que traz o humor caracteristico de seus contos e cronicas.
Embora o Verissimo seja mais conhecido pelas suas crénicas de humor, publicadas
em jornais e reunidas em diversos livros. Verissimo escreveu uma historia
envolvente e rica em estratégias narrativas.

O “Conto de verdo n® 2: Bandeira Branca” apresenta o envolvimento amoroso
de dois jovens que se relacionam desde crianca, de forma irbnica e bem-humorada
gue é a grande caracteristica do autor. Verissimo retrata momentos da infancia e da
adolescéncia aparentemente sem muita importancia, mas que na vida adulta torna-
se verdadeiro tormento na vida de um dos personagens. O casal se encontra
somente nos bailes de carnaval durante anos seguidos, onde ocorrem brincadeiras e

algumas trocas de carinhos, e isto, por véarios anos tendo como resultado a
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afetividade, mas pelo trabalho do pai da garota, (sistema capitalista) a familia vai
morar em uma cidade distante e ocorre a separacéo definitiva. E na vida adulta que
aparecem as frustracdes, narradas num tom melancolico e com uma pitada de
humor. O conto € um retrato da vida humana, contada de forma comovente com
certa dose de humor.

Apesar de pertenceram a épocas literarias diferentes, Clarice e Verissimo
retratam em seus textos as aflicbes humanas tipicas da faixa etaria dos
adolescentes atuais (sujeitos pesquisados). Destacamos que mesmo diante do
guadro de desenvolvimento tecnolégico e acesso rapido as informacfes o0s
adolescentes passam por momentos de descobertas e a leitura literaria pode tornar-
se uma aliada na construcéo de cidadaos criticos reflexivos.

Sendo assim, a maneira como pretendemos tratar o conto pressupde que
através dele, e da atividade de producdo pelos de contos pelos proprios alunos,
podemos alcancar os objetivos pretendidos para o letramento literario. Além, de
ampliar o olhar critico sobre os textos, estabelecer sentidos que nos ajudem a
compreender nossas vidas e trazer o fazer literario para mais proximos deles.

No capitulo que segue, trataremos de apresentar o projeto de intervencéo, a
metodologia utilizada, os textos escolhidos para as oficinas de leitura e os caminhos
percorridos para a concretizacao das acdes previstas. Para isso, priorizamos 0 uso

do texto literario para a execucao dessas acoes.
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3 PROPOSTA METODOLOGICA

...ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades
para sua propria producdo ou a sua construcao.

(Paulo Freire)

A nossa estratégia metodologica serviu para construirmos caminhos de
chegada aos nossos objetivos primeiros, de fomentar o habito da leitura literaria em
nossos alunos, fazendo isso através do conceito de letramento literario Cosson
(2016), que foi adotado como préatica metodologica da pesquisa-acdo. Além desta,
configuramos uma pesquisa de natureza descritiva interventiva, levando em
consideracao o que diz Gil (2008, p. 29-31) sobre as investigacbes que contribuem
para aprofundar conhecimentos em torno do real social.

Tal metodologia de pesquisa esta fundamentada pelo aspecto coparticipativo
de pesquisadores e de pessoas que fazem parte do contexto em que a investigacao
foi realizada. Desta forma, tornamos apropriada para o tipo de acdo que realizamos
com nossos alunos. Compreendemos, assim o que o Thiollent (1985, p. 14)

esclarece:

A pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa social que € concebida e
realizada em estreita associacdo com uma ac¢ao ou com a resolucao
de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e o0s
participantes representativos da situacdo da realidade a ser
investigada estdo envolvidos de modo cooperativo e participativo.

A acao protagonista que esta metodologia oferece aos participantes deixa
mais facil colocar em pratica uma didatica que pretende utilizar observacgbes e
resolucéo de problemas inseridos no meio social e cultural, seja no ambito da escola
ou da vida do aluno, em sua familia e, em sua comunidade de vivéncia.

A identificacdo de problemas disseminados no espacgo escolar, de alguma
forma, possui potencialidade de prejudicar o desenvolvimento pessoal, sua dindmica
de socializagcéo, ou que promova a desestabilizagdo do seu processo de constituicao
de caréater, ou desrespeito a sexualidade, a sua autoestima, a sua integridade
humana.

A coparticipacdo de professor-aluno, enquanto sujeitos pesquisadores,
representa um gesto importante para a consecugao de um projeto de letramento

libertador, transformador de realidades e de concepcéo de mundo.
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Baldissera (2001) coloca que a pesquisa-acdo, constitutivamente, € um
itinerario de investigacdo que produz um projeto de acdo social que busca a
resolucdo de problemas de natureza social. Segundo a autora, ha diversos tipos de
uso deste método: em contextos envolvendo lutas sociais (movimentos sociais),
assim como, em situagdes que pretendam intervir na dindmica de um determinado

grupo. Sobre o histoérico da teoria metodoldgica, a autora diz que:

A pesquisa-acao (investigagdo-acao) provem das ciéncias sociais e
foi introduzida no Brasil no campo da educacédo e no planejamento
rural, por Jodo Bosco Pinto, sociélogo brasileiro. E concebida como
estratégia metodolégica utilizada para incentivar a participacdo dos
camponeses nos processos de planejamento e desenvolvimento
regional e local. Também, baseia a sua proposta teoricamente no
conceito de educacdao libertadora (BALDISSERA, 2001, p. 7).

Percebemos que tal linha investigativa possui um forte vinculo tedrico e
ideoldgico com a acéo de construcdo e reconstrucdo de conhecimentos a partir de
problemas reais do cotidiano. Também, por este motivo que se justificou a escolha
desta teoria para a nossa investida educacional, uma vez que se entende que toda
construcdo de conhecimento € transformadora e produz a liberdade promovida pelo
sentimento de autonomia.

E oportuno lembrar o que Pimenta (2005, p. 19) salienta: “a ideia de grupo
em acdo produz um sentimento de democracia quando a ocupacao dos papéis
fundamentais para a realizacdo da pesquisa pertence a todos, pois investigam em
conjunto”. Sob tal enfoque, Thiollent (1985, p. 14) destaca que “se podem ter
objetivos de natureza mais préatica, assim como os de cunho educacionais
destinados a construcdo de consciéncia sobre um dado fato/tema”.

E necessario, agora, fazer um comentario breve sobre o esquema
organizativo da pesquisa-acao, estabelecendo a sintaxe exigida para que o trabalho
investigativo se apresente, sem fugir da nocao identitéaria da teoria.

Séo destacados, em Egg (1990, apud BALDISSERA, 2001) aspectos da
investigacao participativa. Sublinhamos alguns que se fazem importantes para o
nosso trabalho, em prol da promoc¢ao do letramento literario, sédo eles: Construimos
0s objetivos a partir do interesse e participacdo do grupo, sempre direcionados a
guestbes reais; Pretendemos uma investigagdo em prol da transformacédo da
realidade; Descartamos o distanciamento entre os participantes-pesquisadores e 0s

participantes  pertencentes ao ambiente/lugar de pesquisa; Dividimos
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democraticamente conhecimentos e saberes entre os participantes para que todos

participassem como agentes de conhecimento.

3.1 Participantes da Pesquisa

Os participantes que fizeram parte deste estudo sobre letramento literario de
natureza didatico-educacional sdo constituidos pelo professor-pesquisador José
Moreira Filho, docente da disciplina de Lingua Portuguesa, e pelos alunos que
cursaram o 92 Ano “A”, em 2018, do Ensino Fundamental da Escola Estadual André
Vidal de Negreiros, situada no municipio de Goiana-PE.

A turma, em questdo, € composta por 45 alunos, sendo 23 meninas e 22
meninos. A faixa etaria da classe € de adolescentes entre 13 aos 17 anos, porém, a
sua maioria possui 14 anos. Sao oriundos dos bairros adjacentes a escola. Possuem
uma heterogeneidade quanto a forma religiosa e situacdo econémica. Quanto a
renda, em sua maior parte, 0s vencimentos sao provenientes da participacdo de
Programas sociais. Suas familias geralmente sédo chefiadas por mulheres. Em 2018,
a escola possuia 792 alunos matriculados nos trés turnos.

No que diz respeito a documentacgéao oficial, ressaltamos que nossa proposta
de pesquisa e intervencdo pedagogica recebeu o parecer de aprovacdo do Comité
de Etica em Pesquisa, da Universidade Federal da Paraiba (Anexo A), assim como a
escola em que se desenvolveu a proposta autorizou oficialmente sua realizac&o, por
meio da Carta de Anuéncia, assinada pela gestora da unidade (Anexo A). Outro
aspecto importante foi a comunicacdo, aos estudantes participantes e seus(as)
responsaveis legais, no caso dos(as) menores de idade, quanto metodologia e os
objetivos da proposta de trabalho pedagdgico do professor-pesquisador consentindo
com a sua realizacdo por meio do Termo de Assentimento, e do Termo de

Consentimento Livre e Esclarecido (Anexo A).

3.2 Espaco/lugar/dimensao de participacao

No que concerne ao lugar onde foram feitos o0s procedimentos
metodolbgicos e investigativos, é representado pelas dependéncias da Escola
Estadual de Ensino Fundamental André Vidal de Negreiros. Fundada em 1950, ela

possui oito salas de aula, também é reservada uma pequena sala, de forma timida,
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gue serve como biblioteca, ha um pequeno acervo, funciona de forma precéria e nédo
dispde de bibliotecario.

A escola fomenta a leitura deste acervo através de acdes como um carrinho
de leitura. Possui uma area de livre consideravel, onde sdo praticadas atividades
fisicas e de recreacdo, pois a mesma ndo possui quadra poliesportiva. Seu quadro
docente € composto por trinta e trés educadores, destes, somente quatro sdo
prestadores de servico. Este estabelecimento de ensino atende somente a segunda
etapa do Ensino Fundamental, no periodo diurno e a modalidade EJA 32 ciclo (6% e
72 séries) e ao 42 ciclo (82 e 92 séries). De forma geral, suas instalacdes s&o
limitadas, pois a secretaria e direcdo escolar funcionam na mesma sala e o ambiente
dos professores fica no laboratoério de informatica.

De acordo com os dados fornecidos na Coordenagao Geral de Planejamento
e Articulacdo (CGPA) coletados pelo pesquisador na GRE — MATA NORTE -
Geréncia Regional de Educacdo da Mata Norte a qual é composta por 17
(dezessete) municipios - Alianca, Buenos Aires, Camutanga, Carpina, Condado,
Ferreiros, Goiana, Itambé, Itaquitinga, Lagoa do Carro, Macaparana, Nazaré da
Mata, Paudalho, S&o Vicente Ferrer, Timbauba, Tracunhaém e Vicéncia, - no ano de
2017, o municipio de Goiana ficou na Ultima posicdo — “17° lugar”, no ranking do
indice de Desenvolvimento da Educacéo Basica de Pernambuco (IDEPE), do ano de
2017, entre os “municipios da Mata Norte”, obteve média "2,69%” de desempenho
da Educacdo Basica, em Pernambuco, no Ensino Fundamental, no 9° Ano.

Assim, apresentamos em termos comparativos, no Estado de Pernambuco,
a Escola Estadual Dario Gomes de Lima, que fica em um distrito de Flores, no
Sertdo, ficou em primeiro lugar com média de “6,23%” na classificagdo dos anos
finais do Ensino Fundamental (grifo nosso). Estes dados demonstram a tamanha
necessidade de politicas publicas voltadas a melhoria do desempenho dos(as)
estudantes desta fase da Educacdo Basica. Vale destacar também, que esta
avaliacao utiliza a mesma metodologia avaliativa do IDEB, que é realizado pelo MEC
a cada dois anos.

Outro aspecto que chama a nossa atencéo sao os Padroes de Desempenho,
avaliados a partir do Sistema de Avaliagcdo da Educacédo Bésica de Pernambuco,
(doravante, “SAEPE”), que descrevem o desenvolvimento dos estudantes com base
nas habilidades adquiridas e estabelecem as medidas de aprendizagem

correspondentes aos limites dos Padrbes de Desempenho.
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Ao final do processo, no 9° Ano do Ensino Fundamental, foram
estabelecidos quatro intervalos bem definidos de Padrbes de Desempenho, a saber:
Elementar | (O até 200 pontos), Elementar Il (de 200 a 235 pontos), Basico (de 235 a
270 pontos) e Desejavel (acima de 270 a 500 pontos). Para efeito da série desta
pesquisa, salientamos que para cada uma das etapas de escolariza¢do ha variacéo
dos Padrdes de Desempenho do SAEPE.

De posse dessas informacdes (ver Anexo C), podemos, aqui, tracar um
panorama dos dados apresentados pelo SAEPE, em 2017, na série do 9° ano, da
presente escola pesquisada - André Vidal de Negreiros - em que obteve o0s
seguintes dados percentuais em relacdo ao Componente Curricular Lingua
Portuguesa: Média Estadual 242,2% proficiéncia - Basico, média regional (Mata
Norte) 245,1% de proficiéncia e média da Escola André Vidal 231,5% de proficiéncia
— Elementar II.

Percebemos que, em um simples cotejamento dos dados de avaliacdo do
Estado, da Geréncia Regional (GRE) e da Escola Estadual André Vidal de
Negreiros, a proficiéncia média da escola estd um pouco abaixo dos alcances das
do Estado e da GRE a que a escola esta inserida. Estas informacdes se fizeram
importantes, pois nos ajudaram a fortalecer a argumentagédo de nossa proposta
metodoldgica de fomentar a habilidade de leitura literaria.

Em outras palavras, € necessario agirmos para revertermos esse cenario,
seja por meio de atuacgdes individuais ou localizadas que, somadas, possam chegar
ao todo da populagdo. Somente apontarmos as causas dessa situagao, que vao
desde aspectos politicos e culturais, até o papel da escola, da midia e das
instituicbes na sociedade n&o ird solucionar as problematicas. E indispensavel, no
apenas nos espacos educacionais, criar, alimentar e aperfeicoar a habilidade da
leitura ja que esta € uma habilidade relacionada também ao desenvolvimento e

aprendizado pessoal/social.
3.3 Configuracao das experiéncias praticas didaticas interventivas
Para iniciar o processo de formulacdo das estratégias didaticas que foram

implementadas, na presente intervencdo pedagogicas, realizamos a aplicacdo de

um instrumento metodoldgico, de natureza quantitativa, que nos serviu de guia na
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etapa de escolha dos meios de mediacdo para a construcdo das atividades praticas
pelos alunos nas aulas de letramento literario.

Elaboramos uma lista de questionamentos referentes aos habitos de leitura
dos discentes e/a relacdo destes e de seus espacgos de convivéncia com 0 universo
escolar e literario. A busca por uma visdo mais ampla sobre 0s sujeitos em processo
de letramento possibilitou-nos o exame mais proximo do terreno sobre o qual vai ser
incorporada uma nova forma de olhar os fatos sociais e de vida, a chamada
comunicacao literaria ou abstracado artistica.

Portanto, chegamos a elaboracdo de 25 questdes?. Nestas inquiricdes foram
abordados, como ja dissemos, aspectos relacionados aos niveis de envolvimento do
aluno com a pratica leitora, assim como a dados ligados as pessoas e lugares que
fazem parte de sua vida extraescolar, ampliando nosso conhecimento quanto ao
perfil dos investigados.

Através das informacdes coletadas, deste questionario, foi possivel sublinhar
pontuacfes, de natureza qualitativa, sobre 0s valores estatisticos apresentados.
Vale notar que, de posse deste instrumento, os dados serviram para auxiliar
algumas tomadas de decisdo no que se refere a adocdo de estratégias que
vislumbraram atender certas dificuldades referentes a pratica leitora & consecucéo
de materiais de apoio.

Assim, temos através dos resultados as informacdes de uma realidade nao
muito distante dos habitos de leitura de estudantes desta mesma faixa etaria do
restante do nosso pais. Assim, também entendemos que este instrumento apontou o
guanto precisamos avancgar para nos tornar uma nacao de leitores. Necessitamos de
politicas publicas que fomentem na populacdo habitos de leitura e que possam

tornar a tecnologia uma aliada nesta empreitada.

2 O referido questionario de habitos de leitura encontra-se no “Apéndice A” deste documento.



Figura 1 — Dados do questionario aplicado na turma de 92 ano A sobre habitos de leitura

04. J4 parou de estudar?
50
20 40
30
20
10 5
o NN __ . .
Sim

08. e 09. Seus pais estudaram?

40
30
20
M Pai
10
B Mae
0 Mae
Ler e Escreve i Pai
Até Ensino
Médio Ndo sabe
12. Vocé gosta de ler?
Um pouco 15
N3o 10
Sim 20
T I/
0 10 20
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13. Vocé entende o que 1&?
25
20
15
10

Sim Nao Muito pouco

15. O que significa ler um livro para vocé?

A

B Uma obrigagdo

Uma passatempo como outro
qualquer

B Uma forma de crecimento
pessoal

B Um prazer
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17. O que leva vocé aler um livro?

N3o leio livros

Interece Indicacio d
pessoal por um 1¢!c3640 €€ Indicagdo de
assunto colegas : igaca
professores Obrigacéo

escolar

Prefiro outras atividades
Nao tenho acesso aos livros

N3do tenho local apropriado para ler

Leio muito devegar

Falta-me o tempo

N3o tenho interece
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20. Que tipo de livro vocé 1é?

Poesias
Quadrinhos
Fixgdo (Romance, aventuras, contos)
Religiosos || H |
Escolares
N3ao leio
0 2 4 6 8 10 12 14
21. Vocé sabe o que é um 23. Vocé ja leu algum
conto? conto?
Nao .
B Sim
Sim B Nao
0 10 20 30

24. Quais contos vocé ja leu?

Contos de fada

N3olembra
Outros

Fonte: Dados da Pesquisa - Registro do pesquisador José Moreira (2019).

Sob tais resultados, percebemos que a as respostas apresentadas nao
destoam do real quadro estatistico apresentado pelos documentos oficial e
midiaticos sobre leitura no Brasil. Como forma de ratificar o exposto, asseveramos
as conclusbes dos resultados apresentados pelo Instituto Pro-Livro no Saldo das
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Ideias da 252 Bienal Internacional do Livro de S&o Paulo através dos indicadores da
pesquisa INAF — Indicador de Alfabetismo Funcional (2018) - e dos dados da
Pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2015) que pouco estamos avancando e que
sdo grandes os desafios na constru¢cdo de um pais leitor.

N&o obstante, é nossa realidade cotidiana, o percentual dos que nao leem
por dificuldades de compreensado corrobora os numeros de analfabetos funcionais.
Esse é o cenario complexo que o Brasil enfrenta: Nao estamos conseguindo formar
leitores criticos e preparados para ter as competéncias que a vida social ou
profissional exige. Carecemos investir mais na formacdo dos professores, ter um
olhar diferenciado para as bibliotecas, integrando-as aos curriculos das escolas e,

ao mesmo tempo, envolver as familias para que despertem o habito nas criancas.

3.4 Etapas da Pesquisa-acéo

Das partes constitutivas originais do método da pesquisa-acdo, operamos
um recorte de adequacdo para 0 nosso intento investigativo. Estabelecemos trés
etapas a serem empreendidas: etapas: investigativa, tematica e a resolutiva. Dessa
maneira, foram totalizadas 20 aulas para execuc¢ao das etapas.

Na investigativa, executamos as estratégias de identificacdo da problematica
a ser investigada/discutida. No caso de nossa pesquisa, foi justamente, nesta fase,
gue iniciamos o0 processo de leitura dos contos “O primeiro beijo” de Clarice
Lispector (1991) e “Conto de verdo n® 2: Bandeira Branca”, de Luiz Fernando
Verissimo (1999). Nesse momento, comecamos, coletivamente, o processo de
discussédo e de identificacdo das problematizacdes sociais, presentes nos contos e
gue tiveram relacdo com a vivéncia/experiéncia de vida do grupo participante, que
foram consideradas como temas latentes trabalhados na proxima etapa.

A escolha desses contos ocorreu devido a sua contemporaneidade, no
aspecto do tempo de producédo e publicacdo, que remete ao tempo presente. Outro
fator que contribuiu para tal opcéo foi o fato de os autores pertencerem aos grandes
nomes da Literatura Brasileira. Pretendemos, neste estudo, diminuir a distancia
temporal/espacial entre autor e sua produgédo, ao leitor — neste contexto, consumidor
das obras literarias.

Quanto ao aspecto tematico em relacéo a escolha dos contos vislumbramos

a demanda da sexualidade, enquanto desdobramento da subjetividade humana que
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estd inevitavelmente presente na escola, sendo perpassada pelas sutilezas que a
linguagem institui e requerendo tratamento diferenciado no intuito de possibilitar que
essa subjetividade vigor e com liberdade e autonomia. A literatura constitui
dispositivo pedagodgico bastante presente nas escolas, cuja trama discursiva é tecida
por uma multiplicidade de relac6es, de instancias e de sujeitos.

A etapa tematica atendeu a parte metodoldgica de selecéo e reflexdo sobre
0s conhecimentos destacados na etapa anterior. Configuramos como o0 momento de
verticalizacdo tedrica da problemética discutida e identificada. Entra, aqui, a
aplicacdo dos conhecimentos teodricos mobilizados pelo grupo para melhor
entendimento e efetivar a construcdo de uma opiniéo coletiva. E o ponto em que se
faz a ponte com a realidade e se comeca a formulacdo de um plano de acéo.

J&, na etapa resolutiva, executamos o plano de acédo, de construgéo coletiva,
formulado na etapa anterior pelo grupo. Neste momento, foram colocados em acgéo
os atos de divulgacdo dos resultados. Isso mediante a pratica de uma manha de
autégrafos com a publicagao do livro de contos “Deixa que eu conto”, coletanea de
contos produzidos pelos proprios alunos/investigados do 9% ano “A”, tematizando os

problemas escolhidos para a comunidade escolar em um evento de culminéncia.

3.5 Sequéncia béasica adaptada aos contos

A nossa sequéncia basica atendeu as trés etapas descritas no item anterior,
relacionadas com as fases de execucao de uma sequéncia basica de Cosson (2016)
e contemplara o total de 20 aulas, para serem trabalhados os contos: “O primeiro
beijo” (Clarice Lispector) e o conto “Conto de verdo n® 2: Bandeira Branca” (Luis
Fernando Verissimo).

Dessa maneira, depreendemos que a sequéncia basica de letramento
literario foi um encaminhamento didatico-metodolégico que melhor propds a
compreensao de que o texto literario no ambiente escolar busca “reformar, fortalecer
e ampliar a educacao literaria que se oferece no ensino basico.” (COSSON, 2016,
p.12).

Logo, é indispenséavel, compreendermos 0s quatro passos constituidos da
sequéncia basica: motivacdo, introdugdo, leitura e interpretacdo. Vejamos o

detalhamento.
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A Motivagéo é a fase de preparacdo do aluno para penetrar no texto
(encontro leitor e obra sem silencia-los). A constituicdo de uma
situacdo em que os alunos devem responder a uma demanda ou
posicionar-se diante de um tema é uma das maneiras usuais da
construcdo da motivacdo A motivacdo pode ser por meio da leitura,
da oralidade e da escrita, no entanto ndo deve ultrapassar o trabalho
de uma aula. (COSSON, 2016, p. 55).

Ja na “Introducéo” é a ocasido de exposicao do autor e da obra. No entanto,
a biografia deverd ser breve, pois entre outras situacdes ela € uma das que
acompanham o texto. “No periodo da introducdo € satisfatéria que se fornecam
elementos basicos sobre o autor e, se admissivel, ligadas aquele texto” (COSSON,
2016, p. 60). E preciso falar da obra, sua importancia e justificara escolha. Neste
momento, o professor devera atrair o aluno para a leitura da capa, da contracapa, da
orelha, do prefacio e outros elementos paratextuais que introduzem a obra.

Dando continuidade, em seguida vem a fase da “Leitura”. Nesta etapa da
proposta de letramento literario, “é pertinente o acompanhamento da leitura
(diagnostico). Na leitura escolar o acompanhamento possui uma direcdo, um
objetivo a ser desempenhado, e esse fim ndo deve ser perdido de vista” (COSSON,
2016, p. 62).

O docente nao deve vigiar o aluno, contudo, deve acompanhar o processo
de leitura para auxilia-lo em suas dificuldades. Esse autor propde que se o livro for
extenso que a leitura possa ocorrer em sala, em casa, na biblioteca ou na sala de
leitura, todavia € necessario trabalhar com os intervalos de leitura, ou seja, com
momentos de reflexdo e parada que pode ocorrer por meio de uma conversa,
desenvolvimento de atividades caracteristicas sobre um capitulo ou por outros textos
gue promovam a intertextualidade com a obra. No intervalo podera ser detectada
problemas especificos que servira para principiar uma intervencao eficiente na
formac&o de leitor do discipulo.

Por fim, a fase da “Interpretacéo” é o tempo de construcdo dos sentidos, por
meio de inferéncias que envolvem o autor, o leitor e a comunidade. Para Cosson
(2012, p. 64), “a interpretacdo envolve praticas e postulados, pois toda reflexédo
literaria traz implicita ou explicitamente uma concepcao do que seja interpretacdo ou
de como se deve derivar para interpretar textos literarios.” Essas interpretacdes
acontecem em dois momentos: um interior (que passa pela decifracdo/pelo intimo,

por meio da histdria de leitor do aluno, das relacGes familiares e tudo que constitui 0



65

contexto de leitura) e o outro exterior (quando ocorre a materializagcdo da
interpretacdo como ato de construcdo de sentido em uma determinada comunidade,
por meio compartilhamento da interpretacédo com os colegas e professor).

As atividades de interpretacdo devem ter como principio a externalizacdo da
leitura, isto €, seu registro (COSSON, 2012). E aqui que se propde um trabalho de
letramento, para que os alunos possam exteriorizar o que compreenderam, por meio
da exposicdo de seus registros (desenho, resenha, parddia, video, fotografia,
escrita, artes plasticas, expressao corporal, entre outros).

Elucidamos que para essa sequéncia, ainda que adaptada, foi a base para a
leitura literaria dos contos. Procuramos, ao aplicar a proposta, contemplar todos
esses passos. Paralelamente, a aplicacdo da sequéncia basica, foi adotado o
caderno de registros (espécie de agenda) com o intuito de mapear as acoes,
aperfeicoar a comunicacdo e orienta-los sobre procedimentos a serem cumpridos
para embasar a construcdo da producédo final — livro de contos. Como também,
teremos sessfes denominadas de intervalos, para reforcar nossas acfes didaticas
pedagogicas.

Precisamos salientar que durante o processo de letramento literario houve
algumas limitacbes peculiares a faixa etaria e a temética pelos contos abordadas.
Como também, a fase de reescritura dos contos foram feitas de maneira progressiva
e complementar, pois nosso intento maior foi o letramento literario. De posse destes
esclarecimentos, passemos para a parte da estruturacdo da sequéncia literaria

bésica que ficou da seguinte forma:

| etapa: A motivacéao

Principiemos como forma de fomentar nos alunos a curiosidade e espirito
investigativo por meio de um passeio pedagdgico a um ambiente localizado na
cidade do Recife-PE, a Oficina Ceramica Francisco Brennand. Podemos assim,
caracteriza-lo para efeito de divisdo de tempo da aplicacdo da sequéncia de 02
aulas.

A escolha dos destinos dos passeios nao foi aleatoéria, levamos em
consideracao a natureza estética oferecida pelo local de visitagdo. O proprio espaco
artistico defende, em seus textos de publicacdo no seu site e redes sociais, 0

conceito de arte educagdo como mediagéo.



66

Nesse sentido, Amaral (2009, p. 9) diz que:

Espacos culturais sdo povoados de imagens, que, segundo 0S
estudiosos do imaginario, vdo além das visualidades. Seus
significados estdo ligados as dimensdes simbodlicas que assim séo
compreendidas: imagens que se originam dos sentidos, do gesto, da
intencdo do gesto, das imagens construidas culturalmente desde
antes mesmo de nascermos, das herancas advindas dos nossos
antepassados.

Portanto, a mediacdo da arte com a realidade € um caminho de pesquisa
gue pode auxiliar o estudante no processo de interligacdo do universo estético-
artistico com as possibilidades de referéncias disseminadas nos diversos estratos
culturais.

Os sentidos latentes presentes nas pecas de um espaco cultural sublinham
0 imaginario cultural coletivo através dos tragos, gestos, formas, texturas e
reproducéo de formas do cotidiano. Os sentidos produzidos pelos alunos através de
suas experiéncias diante das obras de arte, adicionados aos sentidos despertados
pela interferéncia do professor no papel de mediador foram frutos de um trabalho
coletivo de leitura de linguagens que sO beneficiou a prética de percepcdo da
tematica que os circundam na sociedade. Os professores de sala de aula, na funcéo
de mediador, ligando a linguagem artistica as outras formas de signos,
posicionaram-nos em um lugar privilegiado de poder ao abordar tematicas que
estao, socialmente, recobertas por impedimentos de natureza morais.

Por trata-se de um complexo monumental — museu e atelié — com
aproximadamente 2 mil obras, entre esculturas, murais, painéis, pinturas, desenhos
e objetos ceramicos. As obras de arte expostas nos referidos espacos de visitacédo
apresentaram-se para o seu os referidos alunos uma linguagem da arte em seus
mais variados modos de expressao.

A Oficina Brennand é um conjunto arquitetbnico monumental de grande
originalidade, em constante processo de mutacdo, onde a obra se associa a
arquitetura para dar forma a um universo abissal, dionisiaco, subterraneo, obscuro,
sexual e religioso. A principal temética das obras de Francisco Brennand € a origem
da vida e a eternidade das coisas. Segundo Francisco Brennand in "O Oraculo
contrariado” (2005. p. 23),



67

Isso tudo vai nos introduzir ao mundo da reproducéo - as coisas sao
eternas porque se reproduzem - a eternidade é a reproducéo - o
préprio universo é uma forma de reproducdo como se fosse a historia
de um imenso desejo.

Destarte, € oportuno Ilembrarmos que a sociedade, através da
desinformacéo, publicidade apelativa, redes sociais e do silenciamento/apagamento
nos discursos, torna a sexualidade superficial pelo excesso de exposicdo ou de
ocultamento, ou seja, convivemos em uma sociedade que néo sé desconhece sobre
sexualidade como a banaliza.

Tal experiéncia serviu como um importante experimento para a etapa da
motivacdo. Sendo o que nos interessou, nesta visitacdo, foi justamente garantir o
contato dos alunos com as vérias obras/espacos que foram apresentam por um
mediador.

Neste caso, faz pertinente registrar que durante a visita a medida que o
mediador questionava os educandos sobre o ambiente e suas préticas escolares
artisticas culturais foram observadas pelo pesquisar e pelos pais acompanhantes as
trocas de olhares entre os estudantes, as risadas, os cochichos, como também o
olhar interrogativo, de curiosidade ou de desinformacdo. Essas reacbes nos
mostram o quanto precisamos dialogar sobre que tipo de cidaddo queremos que
atuem em sociedade.

Em contrapartida, foram desmistificados alguns preconceitos/tabus sobre o
proposito das obras expostas. Como também, foram levados a compreenderem
como espago de aprendizagem, instruir-se para mais uma vez, decifrar o mundo. Por
exemplo, a imagem do corpo nu vista como meio de comunicagdo de sentidos
culturais garante a quebra de obstaculos de cunho social, cultural ou religioso.
Podemos visualizar, abaixo, uma escultura exposta no jardim da Oficina Ceramica
Francisco Brennand.

Nela, percebemos o corpo enquanto elemento de comunicacao artistica. A
obra “A Sequestrada” (imagem 1), inspirada no mito de Vénus (simbolo do amor, da
perfeicdo, da beleza e da harmonia): um totem elevado em meio a um chafariz, em
alusdo ao nascimento da deusa que surgiu da espuma do mar e do sémen de urano.
A “Vénus Brennandiana” tem os seios volumosos e rigidos, o ventre saltado,
parecendo estar pronta a procriar. O som da &gua eleva-se em meio ao siléncio do

lugar; sobrepde-se também o rumor do vento, o balancar das folhas nas arvores.
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Estd demarcada a linha diviséria entre 0 mundo prosaico e imaginario; realidade e
sonho. A partir deste momento, os visitantes/alunos foram inseridos numa sensacéao
de perplexidade diante do cenério naturalmente grandioso e da visdo a distancia do

Templo de Brennand, que os fizeram mergulhar em mundo singular e misterioso.

Figura 2 — A Sequestrada

Fonte: Oficina ceramica Francisco Brennand®

Desta forma, essa visita teve como método avaliativo a apreensdo de
conhecimentos por meio das explanacfes feitas pelos monitores/mediadores do
local visitado e registros fotogréficos através dos celulares dos préprios alunos. Logo
apos, socializamos os conhecimentos construidos, através de uma producéo
oral/debate no préprio jardim do espaco de visitacdo como forma de preparar o
aluno para a boa receptividade de leitura das obras.

Nesta socializacéo, os educados foram levados a refletir e a debater sobre o
tema arte e sexualidade, mas detendo-nos nas fases de descobertas da
adolescéncia. Foram feitos questionamentos como:

a) O que acharam da visitacdo?

b) Gostaram do espaco? Este ambiente o fez lembrar de algum texto lido?

¢) Que escultura chamou mais sua atengéo?

3 Disponivel em <https://www.brennand.com.br/>
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d) O que ela representa?

e) As obras de arte eram pornograficas?

Desta maneira, ao término do debate, pudemos observar a impressdes
subjetivas que o espaco provocou nos educandos. Assim também como, despertou-
0s a valorizarem a arte local, pois em algumas falas foram mencionados a
perplexidade e inquietacdo que O espaco provocou por ser um artista
pernambucano. A partir dessa producdo oral, utilizada como motivacdo para

aplicacao da proposta, partimos para a apresentacédo das obras propriamente dita.

Il etapa: Introducédo

Foram apresentadas as obras: O conto “Conto de verdo n° 2: Bandeira
Branca”, de Luiz Fernando Verissimo; e o conto “O primeiro beijo” de Clarice
Lispector. O tempo previsto de duracao foi de 04 aulas (levando em consideracéo o
periodo destinado a leitura dos dois contos).

Dando prosseguimento, passemos ao momento denominado de
conhecimento dos contos. Para efeito didatico subdividimos em duas exposicfes o
primeiro contato com as obras. Assim, sucedeu a apresentagéo da primeira obra: O
conto “Conto de verao n° 2: Bandeira Branca”, de Luiz Fernando Verissimo.

Conforme sugerido por Cosson, o ideal seria podermos levar o aluno a
biblioteca para que retire os livros diretamente da estante. Ele afirma que
‘independente da estratégia usada para introduzir a obra, o professor ndo pode
deixar de apresenta-la fisicamente aos alunos.” (2016, p. 60). Porém, diante das
circunscricdes este momento ocorreu na propria sala de aula. Os estudantes tiveram
contato com um unico exemplar das obras.

O primeiro livro a ser apresentado aos alunos foi "Historias brasileiras de
verao". Todavia, como foram muitos alunos, ap0s este momento, foi distribuido o
conto impresso em folha oficio A4. Ao apresentar o livro, os alunos foram
guestionados sobre o que mais chamou a atencdo no livro. Consistir em seguida,
entdo, uma investigacdo sobre o que a obra nos traz. Discutimos sobre essa
possibilidade de compreenséo do fato de que um menino e/ou menina sente sobre o
imaginario do verdo. Com o objetivo de instigar os alunos a imaginarem por que o

autor deu esse nome para ao livro e posteriormente o conto. Os mesmos fizeram a
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leitura de uma pequena e breve biografia do autor. De tal modo, seguiu a
apresentacao do segundo conto: “O primeiro beijo” de Clarice Lispector.

Principiamos a apresentacdo da segunda obra, discutindo, brevemente,
sobre o universo/fase da adolescéncia, suas fantasias e sobre a mudanga para a
juventude: a releitura da realidade agora a partir de uma nova fase de experiéncias.
Relembramos alguns momentos de nossa vivéncia na viagem e no espaco da
Oficina Ceramica Francisco Brennand.

Conforme ja dito anteriormente, Cosson (2016, p. 60) enfatiza que a
introducdo da obra n&o deveria se estender muito, pois a fungdo desse momento &
apenas permitir uma boa recepcdo da obra pelo aluno. Neste momento, foram
também estudadas, de forma breve, a biografia da autora e seus legados. Para
tanto, foram feitas anotagdes nos cadernos de registros e producao de cartazes para
fixacdo de caracteristicas das obras dos autores.

Como forma de embasar os conhecimentos foram feitos anotacfes nos
cadernos de registros, isto €, os mesmos possuiam a funcdo de depositério de
impressdes e opinibes sobre cada atividade. Utilizamos este instrumento
metodoldgico para identificarmos 0 nosso objetivo maior que foi o de construcao de
conhecimentos significativos. E, foi almejada a materializagdo do andamento de
nossa proposta metodoldgica, ou seja, a partir de tais registros os alunos tiveram

subsidios para a producéo de seus proprios contos.

lll etapa: Leituras

Depois, iniciou a lll fase da sequéncia basica, ou seja, as Leituras dos
contos (totalizando 06 aulas). As mesmas foram organizadas de forma sistematica
para que o aluno, além de conhecer os contos e autores propostos, comecgasse a
desenvolver o letramento literario, propriamente dito, e pudesse se tornar um leitor
gualificado das obras. Como também, comecasse a enxergar além do texto,
preenchendo as lacunas deixadas pelo escritor, preparando-os para a leitura
proficiente.

As etapas do trabalho possibilitaram ao leitor em formacgéo a apreciagao do
texto literario como recurso para compreender a realidade e a condigdo humana,
bem como a reflexdo sobre essas questdes. O acesso aos contos pode constituir

uma alternativa viavel para formar leitores apaixonados se o professor investir nos
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aspectos que estabelecem uma critica da realidade e na exposi¢do dos recursos da
linguagem.

Com o objetivo de agucar o interesse do aluno para a leitura das duas obras
selecionadas para esse trabalho e garantir a comparacdo das obras, no que tange
aos diferentes contextos das suas historias de vida e ao comportamento das
protagonistas, foi feita a exibicdo do filme: Romeu e Julieta, numa versédo construida
em uma ambientacdo mais moderna, de 1996, com a participacdo dos atores
Leonardo Di Caprio e Claire Danes (ver Anexo D).

A escolha deste filme se operou pela necessidade de atrair a atencao do
publico adolescente, através da identificacdo dos alunos com os protagonistas
jovens e famosos em uma histéria que aborda o amor/desejo na adolescéncia. A
peca de William Shakespeare é traduzida para o cinema, nesta versdo, com tracos
de modernidade, mas mantendo o texto original de 1870. Este aspecto oportuniza a
discusséo sobre o conceito de obra classica: atemporal.

Logo apOs iniciar esse passo, tivemos uma discussdo compartilhada. Para
isso, dividimos as obras em trés grandes partes. Iniciamos a leitura de forma
compartilhada, ou seja, a primeira parte, a leitura de cada conto, oralmente, pelo
professor pesquisador com a finalidade de agucar a curiosidade do aluno para a
continuidade da leitura.

Concluida a leitura da primeira obra, adotamos 0 mesmo processo para a
leitura da segunda e, ao finalizarmos, os alunos fizeram as inferéncias para a
construcdo de sentidos que o texto possibilita. Neste momento, foi interessante um
fato ocorrido. Langamos um desafio de construirmos um varal de contos no corredor
e os alunos posteriormente convidarem os alunos do 8° ano para ouvi-los Ié e em
seguida eles conversarem sobre o conto, tematica e correlaciona-lo ao momento
vivido por eles. Vale destacar, a tamanha riqueza e brilho nos olhos dos alunos
convidados.

Como atividade de Intervalo I, totalizando 02 aulas, inicialmente houve a
recitacdo do poema: Quadrilha de Carlos Drummond de Andrade (ver Anexo E).
Logo apds, foi debatido a temética do poema que fala sobre os descompassos do
amor, sobre os desejos néo realizados e sobre o destino frustrando as expectativas.
Desta atividade foram feitas, posteriormente, composicao plasticas do texto através

da utilizacao de ilustracdes de revistas, livros e jornais, tematizando a sequéncia de
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fatos expressos no poema. Tais producfes foram expostas no patio da escola e teve
0 obijetivo.

Em seguida, foi feito o registro no caderno de memadrias por meio de uma
roda de conversa para que 0s alunos pudessem expor o que compreenderam sobre
0S contos e 0 que sentiram apos a leitura dos mesmos.

Apds, como atividade de Intervalo Il (totalizando 02 aulas), visitamos a
biblioteca do SESC, LER neste espaco pode ser destacado um momento
significativo. Apesar da biblioteca ser proxima a escola, para a grande maioria foi a
primeira vez que adentraram aquele local. Fomos muito bem recebidos e
acreditamos que a semente foi plantada. Também, podemos destacar um debate
promovido bibliotecaria, abordando a riqgueza daquele espaco, as regras de uso e a
indicacdo de forma especifica da colecdo de livros de contos. Os discentes puderam
entender melhor esses dois textos literarios, além de terem a oportunidade de
vivenciar novas sensacoes.

Logo em seguida, ocorreram as producdes textuais iniciais dos contos. Estas
tiveram como sele¢do tematica os problemas/assuntos mais centrais suscitados
pelos contos. Estruturamos uma ideia de oficina textual que atendesse,
especificamente, aos requisitos conceituais para a elaboragdo do género conto.
Elencamos discussfes sobre os principais elementos da narrativa: personagens,
ambiente, narrador, tempo, enredo.

Nestas atividades de intervalos, foram debatidos os dados/fatos da
comunidade que envolveram problemas relacionados a sexualidade, violéncia
sexual (feminicidio/machismos), as influéncias das redes sociais e o papel da
escola/familia como fomentadora do exercicio da sexualidade na fase adolescente
alicercada no respeito e na ética.

Legitimando, desta maneira, o que menciona Cosson (2016, p. 64) sobre os
intervalos de leitura ao trabalhar as sequéncias de leitura. O autor diz que “é durante
as atividades do intervalo que o professor percebera as dificuldades de leituras dos
alunos [...]”. Na verdade, “se bem direcionado, ele pode se constituir em um
importante instrumento de afericdo pedagdgica do processo da leitura como um
todo”.

Devemos entender a leitura literaria como possibilidade de acesso as
diversas praticas sociais e a ligacdo com a realidade, evitando o ensino de literatura

de forma estrutural, pois a grande lacuna dos estudos literarios estruturalistas é
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dissocid-la das suas fungdes sociais. Depois das atividades acima expostas, das
intervencdes do professor e das experiéncias dos alunos com as leituras,
aproximou-se o momento do trabalho de comparacdo das obras e posterior
producédo dos contos.

Esse foi um momento de extremo envolvimento dos alunos. Visto que, a
interacdo dos alunos com a realidade que o circunda promove grandes
transformacdes, pois pressupde um espaco onde o aluno assume a
responsabilidade da construcdo da propria aprendizagem.

Tivemos a atencdo de aproveitar a grande oportunidade de observar os
aprendizes, quando estiveram discutindo, lendo, assistindo, ouvindo as historias e
produzindo os textos, pois certamente os observamos em pleno desenvolvimento,
aprendendo a lidar com as suas proprias emoc¢des e com 0 mundo em que vivem.

Recomendamos, antes da aplicacdo dessa proposta, que o0s alunos
trocassem seus cadernos de registros para que um conhecesse a experiéncia do
outro e, para que, ao dividir as suas experiéncias com o outro, o aluno pudesse de
fato vivenciar situacdes de comunicacéo através dos textos e a0 mesmo tempo em
gue fosse possibilitado conhecer as expectativas dos outros.

Desta forma, o trabalhar com a literatura tornou-se assunto sério e foi
utilizado para estimulacdo das diversas possibilidades de aprendizagem. Este
momento de comparacgao, texto e contexto, pressupds a possibilidade de analisar os

fatos, os objetos, as situagdes, fomentando a organizacéo das ideias.

IV etapa: Interpretacao

Ampliamos deste modo, os horizontes e chagamos a fase final da aplicacéo
da sequéncia basica totalizando mais 04 aulas. Passamos, entdo, ao processo de
colheita do projeto, mediante a vivéncia de leitura e as reflexdes acerca da tematica.
Julgamos ser pertinente o registro escrito das impressées a respeito das obras
trabalhadas através do livro de contos confeccionado pelos discentes. Fato esse,
gue tornou a Literatura mais proxima destes aprendizes. Nestes contos, ficaram
fixadas as transformagfes da relagdo dos alunos com os textos, através das marcas
de subjetividades de leitura, humanizando, atribuindo novos sentidos a leitura

literaria.
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Portanto, nesta ultima etapa, tivemos como momento final a apresentagéo
depoimentos, releituras, instalacfes artisticas, declamacdo de poemas e a
(desejada) manha de autégrafos do livro de contos produzido pelos educandos. Esta
producdo do pequeno livro dos contos e posterior autografos pelos préprios alunos
(autores) tornou-se uma forma impar de explorar o processo de leitura e registro das
praticas de leitura vivenciadas. Acreditamos que essa atividade levou os alunos a
levantar questionamentos e/ou responder ou buscar respostas para suas
inquietudes.

Compreendemos, assim, quando Colomer (2007, p. 30) diz que a literatura é
como sabemos, “um meio humano de autopercepcao que significa mais do que se é
dito. O texto literario se singulariza por se situar nas zonas de sombra, nas elipses e
nos interditos, tais aspectos sédo deliberados de maneira organizados”. Entao,
podemos pensar a interpretacdo como uma pratica particular de expansao de

horizontes, de reconsideracao de posturas, e definicdo de comportamentos.
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4 ANALISE DAS PRODUCOES DISCENTES NA PERSPECTIVA DO
LETRAMENTO LITERARIO

N&o se pode chegar a conscientizagdo critica apenas pelo esforgco
intelectual, mas também pela praxis: pela auténtica unido da agéo e
da reflexao.

(Paulo Freire)

Tomando este pensamento de nosso patrono da educacdo nacional,
lembramos da importancia da pratica de leitura avaliativa feita pelos diferentes
personagens do espaco de construcdo escolar. A critica dos/aos fazeres
educacionais se faz necessaria para o acompanhamento da acdo das propostas
metodolégicas educacionais, €, justamente, a partir do uso de praticas que
objetivamos chegar a uma reflexdo sobre a pratica docente na busca de um caminho
didatico coerente com as realidades presentes em sala de aula, e, ainda, identificar
tracos de demandas pessoais e de lugares sociais de nosso publico alvo de
interlocucao.

As produgbes textuais, fruto da aplicacdo do sequenciamento que
desenvolvida para este estudo dissertativo, serdo analisadas neste capitulo,
seguindo uma légica de organizacdo que atenta para o sublinhar de aspectos
constitutivos da proposta da Sequéncia Basica de letramento literario adotada nesta
sugestao de pratica de leitura.

Assim, seguiremos um percurso interpretativo que objetiva estabelecer
conexdes entre os diversos tipos de producOes de natureza textual, executados
pelos alunos, e 0s objetivos gerais e especificos norteadores para a construcao
desta proposta de intervencéo de leitura literaria. Aqui ndo pretendemos executar
uma analise exaustiva dos aspectos exclusivamente literarios dos textos dos alunos,
focamos nossa atencdo ao ato de leitura e escrita da linguagem literaria como forma
pratica de expressao de valores e de experiéncias.

A identificacdo de recorréncias e de similitudes de ordens tematicas,
discursivas, alegéricas e imagéticas serviu-nos de estratégia para a observacdo do
comportamento leitor de nossos alunos. Desta forma, faremos, aqui, uma disposi¢céo
das diversas atividades concernentes com o0s esforcos de sugestionamento
tematico, com os direcionamentos de pesquisa sobre a natureza conceitual do

género literario utilizado na constituicdo das oficinas de producéo textual que foram
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desenvolvidas durante o periodo de trabalho, com a linguagem literaria como pratica
de letramento.

Os momentos de analise, aqui expressos, além do respeito as etapas da
Sequéncia Basica proposta, seguem a linha de raciocinio do aporte teérico dos
autores que fazem parte do capitulo de fundamentagdo desta dissertacdo, assim
como servem de principios de orientacdo, a observacdo de fatos identificados, no
decorrer das vivéncias e experiéncias sociais e didaticas, construidas em sala de
aula com/por os alunos, que se colocam como itens importantes para a
compreensao das reacdes e dos resultados produzidos por estes sujeitos de
conhecimento.

Nesse sentido, destacamos, a seguir, as experiéncias vivenciadas nas
guatro etapas da Sequéncia basica de letramento de Cosson (2016), (que
chamaremos de Momentos didatico-literarios) e, em seguida, sublinharemos as
discussdes produzidas em sala de aula e a pontuacdo de aspectos observados nas

producdes desenvolvidas pelos alunos.

4.1 Momento didatico-literario de motivacéao

Esta etapa do estudo traz aspectos relacionados ao Momento didatico-
literario de motivacdo, que foi trabalhado a partir da realizacdo de um passeio a
Oficina Ceramica Francisco Brennand. Nesta etapa basica de letramento literério,
escolhnemos um espaco fora de sala de aula, que apresenta identidades com as
tematicas dos contos que foram trabalhados e com as discussdes e simbologias que
o discurso das artes, de maneira geral, propicia a serem internalizados pelos
educandos. Apresentamos a seguir, um dos registros fotograficos desta experiéncia

de cultural e temética.
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Figura 3 — Praca Mitica (Ovo Primordial) a Oficina Ceramica Francisco Brennand.

ﬂ

Fonte: Dados da Pesquisa — Registro do pesquisador José Moreira (2019).

A expectativa gerada em torno deste deslocamento do lugar de dialogo entre
professor-aluno ja serviu, produtivamente, como elemento de construgdo de uma
situacdo motivacional que evidencia ou representa uma alegoria do passeio pelos
sentidos outros possibilitados pela linguagem literaria. Nesse aspecto, Cosson
(2016, p. 16) destaca que “a constituicdo de uma situagédo em que os alunos devem
responder a uma questdo ou posicionar-se diante de um tema representa uma forma
de motivacao”.

Assim, empreendemos, neste primeiro momento, a realizacdo de escuta,
durante o trajeto ao espaco de visitagdo, de composi¢cdes musicais (funk, arrocha,
sertanejo universitario) que faziam parte do cotidiano dos alunos as quais traziam
nas letras, mensagens direcionadas a questdo tematica dos primeiros
relacionamentos, amor nao correspondido, musicas com duplo sentido com teor
erético, observamos também o uso frequente de palavrdes e girias que possuiam
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por tema principal as praticas sexuais instantaneas em que adolescentes/jovens
homens e mulheres séo vistos como produtos descartaveis.

Outro aspecto importante, pode até parecer vulgar ou agressivo fazer estas
ressalvas, no entanto, ndo havia possibilidades de nos eximirmos de problematizar a
maneira como o0s adolescentes/alunos repetem, dizem ou cantam estas musicas.
Vale minutar que para estes adolescentes o conteldo possa ndo significar o mesmo
para o0 mundo dos adultos. Reiteramos que este momento foi de observacdo e nao
houve repreenséo por parte dos pais que acompanharam a visitagao ou do professor
pesquisador.

A partir desta escuta e da atividade ao final da visitacdo, foi gerado um
momento produtivo de discussdo sobre os argumentos que constituem os sentidos
possiveis presentes nas respectivas composi¢cdes e a respeito ao outro.

Apés esta atividade, fizemos, de forma coletiva, a organizacdo de nossa
visita a Oficina Ceramica. Este foi o momento em que, de fato, percebemos o
surgimento do interesse dos alunos, pela participagdo Nnos NnosSsos encontros
didaticos. Do momento inicial em que o 6nibus deu partida da escola até a hora de
entrada na oficina, a expectativa s6 aumentava, pois, mesmo sendo moradores de
um municipio proximo a cidade de Recife, a maior parte dos alunos nunca tinha tido
a oportunidade de ter acesso a aquele conhecido cartdo postal do Estado.

As orientacOes para tal passeio de pesquisa foram o0 mais simples possiveis:
explorar os ambientes de maneira livre, fazer registros nos celulares, de maneira
opcional, dos espacos e dos objetos que desejassem. O grande objetivo era garantir
a sensacao de descobrimento, fomentar a préatica da leitura dos objetos e obras de
arte disponiveis, oportunizar a experiéncia com o prazer artistico, inquietar-se com
os sentidos diretos, harmoénicos e com o que chama atengéo pelo estranhamento.

Assim sendo, o envolvimento se deu de forma rapida e direta, o
comprometimento com a experiéncia de conhecer se concretizou. Neste passeio nao
se fez nenhuma orientacdo ou sugestionamento referente aos aspectos que tinham
relacdo com os enredos construidos no conto, pois essa experiéncia de atribuicéo
de analogias compete apenas a eles, sujeitos de conhecimento, no momento de
leitura dos contos.

Como aponta Cosson (2016, p. 105), “as praticas de motivacdo de sucesso

sdo aguelas que apontam lacos estreitos com o texto que se vai ler, mas o aluno
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deve responder a questao colocada”. Como o autor afirma deve existir proximidade
e ndo antecipacao de orientacao direta.

Foram nitidas as reacdes de estranhamento e deslumbramento dos alunos
diante daquele espaco de cultura que possibilitou a geracdo de muitas indagacoes
sobre as possiveis motivacdes para as delimitacdes daquele espaco, sobre as
pretensas intencdes artisticas daquelas obras de artes tdo diversas e tdo complexas

em seus detalhes.

Figura 4 — Visita a Oficina Ceramica Francisco Brennand.

Fonte: Dados da Pesquisa - Registro do pesquisador José Moreira (2019).

Podemos observar, através das imagens/fotograficas de registros da nossa
excursao pedagodgica que, como dito, teve a intencdo de fomentar uma experiéncia
de questionamento tematico em torno do universo ficcional de nossos contos.
Partindo da ideia de Cosson (2016, p. 52), “o papel pedagdgico da literatura esta
comprometido com a realizacdo de um processo de leitura que tenha o poder de
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relacionar o saber e o prazer”. Nesse sentido, a consecucao deste objetivo foi sendo

trabalhada nesta fase, chamada pelo autor de motivacional.

Figura 5 — Visita a Oficina Ceramica Francisco Brennand.

Fonte: Dados da Pesquisa - Registro do pesquisador José Moreira (2019).

Mediante a visitagéo, foi dada a orientacdo aos alunos para formularem um
tipo de registro do passeio. O aluno poderia ter feito um album de fotografias, um
poema, um desenho ou a construcdo de um texto misto, que envolvesse icones
verbais e imagéticos. A partir dai foram criados os desenhos dispostos a seguir. Eles
séo frutos de um direcionamento pedagdgico feito aos alunos para socializagéo, na
aula seguinte apés o passeio como forma de promover a subjetividade dos alunos.

A maioria realizou desenhos/construcdes textuais mistas representando
paisagens ou momentos importantes da visita. Realizamos essa selecdo seguindo o
principio da recorréncia identificada no arquivo de desenhos realizados durante o
passeio.

Os textos mistos e/ou desenhos consequentes de toda essa empreitada

motivacional abordaram cada passo de sugestionamento subjetivo, como a questao
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dos enredos das composi¢cdes musicais ouvidas, leituras anteriores, ou influéncias
das suas vivéncias através das redes sociais. Na sequéncia, podemos observar a 12
Producao textual - registro da influéncia das atividades de motivacéo presentes em

varias construcdes textuais mistas realizadas pelos alunos.

Figura 6 — 12 Produc&o textual.
@
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Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Na 12 Producéo, o aluno registrou as impressdes a respeito do momento que
ele estava vivendo. A idealizacdo amorosa foi associada pela representacdo do
cotidiano deste aluno, pois 0 mesmo relatou que encontra sua namorada
diariamente, no trajeto da sua localidade (zona rural, do municipio) até sua escola.

Os elementos deixam transparecer que esta romantizacdo do amor perfeito
pode ser uma reverberacdo dos finais do conto de fadas “e foram felizes para
sempre”, denotando seus resquicios da passagem do periodo de transicdo entre a

literatura infantil e a infanto-juvenil.
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Isso, nesta etapa em gque este aluno se encontra, demonstra a necessidade
de uma “relagdo bem mais estreita entre texto e leitor” (CECCANTINI, 2004, 21), que
estando num nivel mais avancado, ou de maior dominio de leitura, certamente
expressaria uma producdo mais madura. Outro aspecto é a producdo do seu
desenho. Temos duas figuras humanas em forma de homens palitos, e com esse
tipo de desenho, o aluno também reforca uma producédo do universo infantil, bem
diferente do qual se encontra atualmente.

No texto, aparecem ele e sua namorada, essa idealizacdo pode ser
percebida pelo texto verbal e & medida que inferimos através da percepcdo da
apresentacao de um casal. Estéo ligados por um sentimento, ele demonstra amor, e
o significado desse beijo “que nado é o primeiro, mas, nessa condigdo: “com quem
amamos”, para ele é realmente marcante. Essa construgdo nos remete a uma de
outrora, que até nem faz parte do contexto direto desse aluno: “O primeiro sutia, a
gente nunca esquece”. “A primeira gravata a gente nunca esquece. “A ‘primeira vez’
a gente nunca esquece”, que no imaginario popular, é a representacao do proprio

ato sexual.

Figura 7 — 22 Produc&o textual.

Producéao 2

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).
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J& na 22 Producdo, observamos através do relato do aluno que, aqui se
configura em outro estagio do amadurecimento quanto a descoberta da sexualidade
na adolescéncia, pois segundo a fala do mesmo representa um encontro amoroso
em um motel da cidade. Indica a forma eventual como se caracterizam muitas das
relacdes entre 0os casais na atualidade, ou seja, concebe um registro do imagético
social da cidade.

Atraveés do registro verbal sinalizado no titulo do castelo desenhado, o0 nome
“Casa Salvatore” ndo foi atribuido pelo aluno como mero gesto de criagéo artistica
aleatoria. Este termo, na verdade, € o nome de um motel de amplo conhecimento
social, na cidade de Goiana — PE.

O uso de tal memoéria recuperada no momento de criacdo textual
fundamenta-se, possivelmente, pela associacdo do contexto de discussao que vinha
sendo desenvolvidos em sala de aula, e com o refor¢co das estruturas arquitetdnicas
da casa ceramica que trazem a tona o efeito analégico com a fachada do referido
motel. Percebemos, assim, a emergéncia da teméatica da sexualidade que sempre
esteve presente nas oportunidades de discussao desta fase motivacional.

Um fato identificado, na 22 Produgdo textual estd ligado & questdo das
imagens de trocas de afeto e de relacionamentos amorosos. Comportamento bem
comum adotado por determinados casais, porém, sabemos que entre adolescentes,
nem sempre eles estdo preparados para assumirem 0s possiveis resultados de uma
relacdo com esse grau de intimidade, contudo, mesmo nao estando preparados,
existem os que adotam esse comportamento, e ha 0s que nem sempre se preparam,
evitando resultados indesejados.

Sabemos que esta é uma fase da vida, na qual o adolescente “se sente livre
para experimentar papéis e estilo de vida adulta” (TAKIUTT, 1986, 127), muito
embora, na maioria dos casos, ndo se encontra capacitado para responder pelos
resultados que ele mesmo produziu. E esses resultados, em determinados casos
trazem implicacbes para a saude, a educacédo, entre outros aspectos. A educacao,
pois, observamos que a gravidez nessa fase da vida pode afastar a adolescente de
Sua vida escolar.

Entdo, “é fundamental que a escola ofereca condi¢cdes para que se converse
sobre a gravidez na adolescéncia, e falar abertamente sobre saldde sexual e
reprodutiva € uma das estratégias” (ALMEIDA, 2015, p. 18). Portanto, trabalhar a

tematica da sexualidade na escola se apresenta como uma necessidade, ela, na
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parceria com a familia e a sociedade, podem contribuir para a reflexdo tdo valiosa
para o desenvolvimento dos adolescentes, pois ainda que estejamos em contextos,
onde a tecnologia traz uma gama de informacgéao, mas, observamos que a mesma

tecnologia que informa, muitas vezes aparece para erotizar esse publico.

Figura 8 — 3% Producé&o textual.

Producéo 3

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Nessa 3% Producdo, observamos que essa producdo pode estar
representando materializacdo de sentidos impressos e captados nos ambientes da
oficina ceramicas, assim como, o produto tematico gerado pelas atividades de
escuta e debate socializado. Outro trago que percebemos nessa producdo foi a
referéncia ao conto “O primeiro beijo”, de Clarice Lispector, que mesmo sem ter sido
trabalhado nesta etapa da Sequéncia basica, mas ja era de conhecimento da aluna.
Assim, podemos identificar nessa referéncia um recorte do conhecimento de mundo

e de outras leituras no cotidiano desta estudante.
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Nesse sentido, acreditamos que ser professor “exige respeito aos saberes
dos educandos (...) os saberes com que os educandos, chegam a escola”’ (FREIRE,
2007, p. 16). Muitas vezes o professor acredita que levara o novo, sem verificar os
conhecimentos de mundo do alunado, e leituras prévias, € interessante entendermos

um fato: o que ele sabe e traz para a escola tem que ser levado em conta.

Figura 9 — 42 Producé&o textual.
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Producéo 4

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Nessa 42 Producdo, os aspectos que geraram essa identificacdo comum
estdo atrelados as imagens e paisagens que se relacionam comas estatuas, com os
campos gramados e as presencas deles ali. Esse ambiente realmente trouxe um
sentido para esse momento da pesquisa e particularmente envolveu o0s sujeitos
pesquisados, podemos perceber isso, através do deslumbramento presente em suas
feicdes e em atividades realizadas por eles, como € o caso dessa producao.

Podemos perceber a presenca em imagens da unido emblematica dos

personagens na maioria das producdes construidas, captadas, assim como, nos que
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aqui ndo estdo listados. Isso nos lembra um pensamento importante: “Somos
animais dependentes do amor” (MATURANA, 2003, p. 25).

Nesse aspecto, observamos que, as mensagens que foram mais aludidas
nas interpretagbes registradas, nas atividades individuais e coletivas pelos
estudantes, foram as que trazem questdes relacionadas a unido entre duas pessoas,
gue mesmo diferentes constroem afinidades emocionais, pois 0 sentimento amoroso
consegue transpor obstaculos de todos os tipos.

Encerrando esta etapa, fica o entendimento claro, a inscricdo deste
acontecimento, na oficina ceramicas, que trouxe um ar sentimental e social nas
producdes fomentadas por uma leitura permeada de letramento. Este fato nos faz

pensar nas palavras de Feba, Souza, Costa (2018, p. 66), quando dizem que:

A leitura implica atribuicdo de sentidos de outros sujeitos e atribuicéo
de sentidos que o sujeito constréi, pois, com a visdo do outro,
consegue posicionar-se para concordar ou discordar ao recorrer a
conhecimentos sobre o assunto discutido e, também, ao questionar o
gue se |é.

A partir desta reflexdo, podemos compreender que nas producbes que
fazem o gesto de remeter as discussdes em sala de aula, seja pelo recurso das
composi¢cdes musicais, seja pelos posicionamentos de mediacdo do professor
regente, ha a construcdo de um lugar de didlogo que participa do processo de
atribuicdo de sentidos as diversas formas de linguagens que sejam disponibilizadas
aos alunos.

De acordo com Paulo Freire (1980, p. 42):

O diadlogo é o encontro entre os homens, mediatizados pelo mundo,
para designa-lo. Se ao dizer suas palavras, ao chamar ao mundo, o0s
homens o transformam, o didlogo impde-se como o caminho pelo
gual os homens encontram seu significado enquanto homens; o
dialogo é, pois, uma necessidade existencial.

Nesse lugar de referéncia/didlogo, estdo presentes naturezas distintas de
interlocutores que, de formas diferentes, norteiam o processo de construcdo das
leituras dos sujeitos leitores. Do jogo estabelecido de acordos e desacordos em
torno do que sabemos e dominamos e sobre 0 que nos inquieta nasce o que ha de

mais importante no ato de ler — a singularidade. Assim, vai se apercebendo a
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contribuicdo da historia do sujeito no processo de interagdo com o outro, na pratica
politica de viver em sociedade.

Os sujeitos que tomam parte no exercicio de leitura no significado defendido
por Martins (1994, p. 28), que pensa “num sentido amplo, independente do contexto
escolar, e para além do texto escrito” e que assim “permite compreender e valorizar
melhor cada passo do aprendizado das coisas, cada experiéncia” (op. cit.), trazem
para o seu momento de percepcéo de sentidos possiveis todo o material informativo
advindo de sua experiéncia familiar e de sua histoéria de vida.

Este passo didatico obteve papel importante para o nosso trabalho analitico
porque possibilitou a percepcéo dos efeitos de nossos esforcos metodolégicos para
empreendermos 0s aspectos configurativos dos outros Momentos didaticos que

foram realizados posteriormente.

4.2 Momento didatico de introducéo e de leitura

Neste momento do trabalho, mesclamos as exposices das leituras criticas
sobre as atividades realizadas nas etapas de motivagdo e de introducdo. Assim,
segue o detalhamento de tais producdes.

Operamos um recorte sobre o montante de producdes textuais oriundas da
oficina de redacdo, realizada neste momento didatico, que teve o intento de construir
um ambiente de familiaridade, de primeiros contatos/pré-leitura, com os contos que
aqui foram trabalhados, e exercitar a escrita do género conto, como atividade de
avaliacdo das aulas sobre as configuracbes conceituais de tal natureza de
organizacao textual.

Formamos uma sequéncia de escritos que tiveram como regra, de selecao,
0S aspectos que se apresentaram com algumas nuances e dados recorrentes. Tais
caracteristicas nos serviram de indicios para uma leitura sobre o processo de
letramento literario. Esta primeira pratica de escrita de nossa sequéncia, se realizou
na forma de uma estratégia de producéo de texto que se fundamentou na execucao
de uma complementacéo textual.

No espaco de uma aula, organizamos o material composto por um trecho do
conto “O primeiro beijo”, de Clarice Lispector, lapis e caderno. Vale salientar que os

alunos néo detinham a informacédo de que este seria o texto escolhido para a leitura.
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Em seguida, foi dada a ideia instrucional de realizacdo da complementagéo do

trecho apresentado.

Figura 10 — Trecho do conto "O primeiro beijo" de Clarice Lispector.

O primeiro beijo
Clarice Lispector

Os dois mais murmuravam que conversavam: havia pouco iniciara-se 0 namoro e ambos andavam tontos,
era 0 amor. Amor com o que vem junto: cidme.

- Esta bem, acredito que sou a sua primeira namorada, fico feliz com isso. Mas me diga a verdade, sd a
verdade: vocé nunca beijou uma mulher antes de me beijar? Ele foi simples:

- 5im, ja beijei antes uma mulher.

= Quem era ela? perguntou com dor.

Ele tentou contar toscamente, ndo sabia como dizer.

O 6nibus da excursio subia lentamente a serra. Ele, um dos garotos no meio da garotada em algazarra,
deixava a brisa fresca bater-lhe no rosto e entrar-lhe pelos cabelos com dedos longos, finos e sem peso como os de
uma mde. Ficar as vezes quieto, sem quase pensar, e apenas sentir - era Lo bom. A concentragdo no sentlr era dificil
no meio da balbidrdia dos companheiros.

E mesmo a sede comecara: brincar com a turma, falar bem alta, mais alto gue o barulho do motor, rir, gritar,

pensar, sentir, puxa vida! como deixava a garganta seca.

Fonte: Felicidade Clandestina (1971).

Uma parte dos alunos comecou a escrita, mas pediu para finalizar a redagao
em casa, e trazer no proximo encontro. Como se trata de um trabalho de escrita
livre, e nossa sequéncia atende a uma metodologia da pesquisa-a¢ao, foi concedida
a autorizagao.

Este fato provocou um direcionamento ndo esperado, pelo planejamento
inicial deste exercicio, pois 0s alunos, de casa, tiveram acesso ao restante do conto
por meio de pesquisa na internet. E de importancia significativa o registro do fato de
gue a grande maioria das alunas respondeu de imediato ao comando da aula/oficina
e realizou a entrega no mesmo dia.

A novidade que apareceu, na maioria das redacdes entregues, depois desta
prévia consulta, esta relacionada com o0s caminhos que as devidas
complementacdes tomaram. E sdo exatamente estes aspectos de escrita que
constituem o argumento para a pertinéncia da analise das redacdes que

compuseram esta série selecionada, que apresentamos a seguir.
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Para orientar a ordem de apresentacdo da série, € necessario destacar: 0s
textos que compdem esta sequéncia estdo expostos em duas etapas: a primeira
leva de textos € de autoria de alunos e a outra parte, foi executada por alunas. Esta
diferenciagdo na ordenacao dos textos encontra justificacdo em expressas tomadas
de decisdo, sublinhadas nas escrituras em andlise, que fazem parte de um
comportamento entremeado por diferencas e similitudes que déo indicios de escrita
de um momento de vivéncia dos alunos, assim como destacam a pertinéncia do
desenvolvimento da habilidade da leitura e da escrita como meios de exposicédo de
pontos de vista, e de ratificacdo de tracos de identidade, que se desenvolvem
mediante os trabalhos dos processos de educacédo e de aprendizagem.

Para didatizar a nossa apresentacdo, dispomos abaixo, producfes desses
sujeitos pesquisados. Informando ainda que os textos foram digitalizados e utilizados
para analise, sem a realizacdo de qualquer corre¢do, por parte do professor. Os
textos estdo expostos da mesma forma como foram entregues. Assim, observem a

primeira parte de nossa sequéncia.

Figura 11 — Texto de complementacéo do aluno 1.
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Fonte: Dados da Pesquisa (2019).



90

Calor, sede sao léxicos escolhidos pelo sujeito da pesquisa e demonstram
sensac0Oes, que vao seguindo um sentido de espera, de expectativa, que aumenta
com a vibragdo do momento, onde € fomentado um encontro, e onde também séo
geradas emocdes e sentimentos voltados a uma possibilidade de encontro e de
aspectos que um encontro pode proporcionar, quando € chegada a hora do primeiro
contato, comeco do dialogo e a atmosfera os prepara para o encontro corporal, e o
beijo é materializado, gerando o sentimento de “garoto mais feliz do mundo”.

Em Clarice (conto), sendo o primeiro beijo, a pergunta de uma das
personagens gera um certo desconforto: “Esta bem, acredito que sou sua primeira
namorada, fico feliz com isso. Mas me diga a verdade, s6 a verdade: vocé nunca
beijou uma mulher antes de me beijar?” A resposta do seu parceiro, ndo tarda: “Sim,
ja beijei antes uma mulher”. Com esse tipo de resposta, a parceira, curiosa indaga:
“‘Quem era ela?” Certamente, essa pergunta vem acompanhada de um conjunto de
sentimentos, principalmente, numa sociedade como a nossa, onde o ego fala mais
alto e temos, em muitas situacfes, pessoas que ao se envolverem emocionalmente
com outras, exigem do outro uma espécie de “fidelidade”, que sela sua posse do ser
do outro.

A autora nos remete a um ponto que ressalta padrées, patriarcais, nos quais
o0 primeiro beijo, o primeiro ato sexual deve ser com determinada pessoa, mais
precisamente, com aquela que ficarA ao seu lado e casara. Essa construcao
masculina, entdo, abre margem para o feminino fazer tais indagacoes.

De forma criativa, a escritora toma esse “direito” de perguntar, quando
sabemos, pelas representacfes sociais, que esse tipo de pergunta € muito mais do
homem. Assim, nos questionamos: estaria a escritora, de posse da arte, assumindo
o lugar do feminino, mexendo com nossa imaginagao quanto a esses aspectos? Ou

somente demonstrando sentimento desse feminino? Pois, sabemos que:

7

Tudo que fazemos, que pensamos, € determinado por NOSSOS
sentimentos... Eles nos tornam humanos, nos diferenciam de tudo o
que estd em volta... Temos a capacidade de nos dar conta dos
nossos sentimentos e pensar sobre eles... Todas as pessoas
carregam dentro de si, por exemplo, inseguranca, ciime, amor,
alegria, tristeza, raiva, uns mais intensos, outros menos. Ha
sentimentos confortaveis, que dao prazer e ha o0s que séo
desconfortaveis, até dolorosos. Eles podem caminhar lado a lado...
podemos ter sentimentos ambivalentes em relagdo as pessoas com
as quais nos relacionamos... (TUCHERMAN et al, 2008, p. 7).
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Essa também € uma reflexdo interessante, do ponto de vista que ao passo
gue a escola trabalha os assuntos do seu cenério educacional e cognitivo, ela pode
ainda despertar um processo de humanizagcdo entre oS sujeitos que estdo em
processo de desenvolvimento pessoal, nesse aspecto refletirmos sobre os
sentimentos é uma necessidade.

Dando continuidade temos uma nova producdo de um dos alunos

participantes da pesquisa.

Figura 12 — Texto de complementacédo do aluno 2.
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Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Ao observarmos aspectos peculiares e recorrentes na sequéncia construida
sobre os textos dos alunos, podemos notar, em primeiro plano, um comportamento
mais fiel & continuacdo levando-se em consideracdo a linguagem utilizada, a
preocupacado na manutencao do climax provocado pelo recorte do texto de Clarice
Lispector.

Visualizamos, na presente sequéncia de texto, como um rito rigido, o
acionamento da linguagem literaria através do aprecgo utilizado nas escolhas
vocabulares, motivada pela linguagem usada no conto. Esse aspecto da construcao
cuidadosa com o uso de adjetivacdes e da elaboracdo de imagens delicadas para

descrever a complementacdo do trecho do conto, evidencia um certo interesse pela
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organizacéo formal. No entanto, tal atitude ndo apaga as marcas de singularidade
gue aparecem dispersas e que constituem os chamados indicios de autoria.

Percebemos tais sinais no processo de elaboracdo dos ambientes e nos
passos de formulacdo dos personagens, seguindo a linha de raciocinio do trecho
atrelada a aspectos atualizados com as contribuicbes de suas marcas de
contemporaneidade.

Os alunos inserem uma complementacao respeitando a légica do que é dito
anteriormente por outrem, mas que expdem de maneira clara a demarcacao de um
lugar de adolescéncia/juventude do século XXI. A enunciacdo percebida no
processo de leitura possivel sobre os escritos deixa, a mostra, por varios sinais, as
marcas de argumentos de um sujeito em processo em processo de maturacao

vivencial/sentimental.

Figura 13 — Texto de complementacédo do aluno 3.

A 'i ) [
0 Ne ~lc ~y s = (
X0 l; L Qo4 vipgn, D /7' Y i
\ ) M e
X 4 Citad { 1 & Pe m L Q N a
) A 4
p J
as \ - | 2l I 4 L
:_,"‘Gr { » oM ne NoLE { {¢ nond 28 e
e I ) \ e {/
(Juomfignen LG {2 rk Cpase Covnge n/k £ s} ( \vAinke Al e
] - ; > 7
Ao <7~ / L:? O .
Atuine Al W 1 A 02 N e i Qal L 1< 0
/ - ol ‘ 2 e A ' T s
{rnemlk - m e e¥/e! »)- Framg’e> i€ (Cand & 2 Vet f Wil r
{ = % 3
4 C) iy / [
b LSS wAMenany Y14 { PO ,(#&(ﬁc—m CXlomecaa (S {had A ing
f s - .r
4 s 14 - i /A 1 fifn 8
i‘"“" e meue oo \lplhe it NIPNTa Cl00eans.  f2- () X S lj"x"‘ L
J \ . P g .
- A 1 M N Nty Sy 5% Y ~ [ A 'y < s - =5 3 /
e | u-utd W sinbislomanl uOmele Liss ¢ ralmaan w NeVile ool 2 e
y
? 5 " )
L Y J | ) A S—
AUy o X {[L‘-; L, ARG L0, CackGoll £ l‘(’ LI tonnca (o 0 {r‘rv o e
SODON S0IPEOA0  Qocmes  rrlal  Bumins . Lieam oo ciadacl
o o Ko lT4AS I""""l' WAoo W.aTa, AASY AL AL
b=~ ey & \/, \1 ;J > f’/’ R ¥ s R '+' o 7 \
n (a O @ O omutinh £ aio & {e HIoDERP. OV @0es ¢ YP \
- e -, ) / ( /] : ! ¢
L ( on - Ai'h» .’-Tllui‘nsp 8 O Clhdee 1, C](u.;.; oY, 0 V1'% e OVl 1.0 .
) 4 <) 1 5 7 8 a 7 7 J
<L? /) /. g /] | 3y = "
_XA_Q‘LA._L_L%:J“(", LA Bl aeadea o € Lr fa Cpueid k PUrg.a 23 wrman colaleg ol
[/ p ”
A  Cockn8nns %L' 1040 e X X — s ——

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Atrelado as partes de idealizacdo de uma imagem respeitosa da parceira
amada, podemos perceber o uso criativo do seguimento do enredo com o uso de
saidas recheadas de humor ao inscrever alteracdes nos cenarios constituidos no
decorrer do conto. O ambiente construidos pelo aluno da complementacdo 3,

sinaliza a opc¢ao por um desencadeamento de natureza humoristica.
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Neste ponto, identificamos o uso do recurso da internet como meio de
pesquisa para ter acesso a integra do conto. E possivel chegar a essa concluséo
pelo fato da expressa semelhanca com o desenvolvimento original do conto. A
verossimilhanca com o texto de Clarice Lispector € que garante o efeito humoristico,
pois, aponta para um desenlace inesperado e, nas melhores das hipoteses, comico.

Figura 14 — Texto de complementacédo do aluno 4.
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Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

No texto de complementacdo do aluno 4, verificamos uma estratégia
argumentativa fundada no que aqui chamaremos de expressao de um ponto de vista
sobre o enredo destacado. O autor oferece uma continuacdo em que a sua fala
formula um texto-opini&do de como se deveria resolver o conflito entre o jovem casal
de namorados em relac&o ao primeiro beijo do rapaz. Percebemos que ele descreve
a situacao tensa entre os dois e, logo a seguir, tem-se inicio uma interlocu¢cdo em
gue o aluno assume o lugar de defesa do namorado.

Ha o estabelecimento da construgcdo de um contexto confuso para uma

sequéncia. Trecho, como: “dois jovens conhecendo o amor pelo 0 que eu vi ela
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achava que era a primeira namorada dele” explicita um certo, talvez ndo intencional,
distanciamento do escritor diante de um trabalho de continuidade de uma historia
gue possui um enredo iniciado e demarcado por uma situacdo-conflito que, de
alguma forma, aponta a um norte sequencial e prende-se a uma forma-estrutura ja
acionada.

Ja no meio desta complementacdo ocorre uma mudanca brusca, no que se

refere a enunciacéo, observe o trecho abaixo.

[eles comecaro a namora, eles foram o assunto mais falado na
escola, mais poderiam falar a verdade isso ndo ia mudar o amor dele
por ela, pelo contrario so iria aumentar. Eramos muito felizes a nossa
relacdo nunca esfriava tinhamos muito ciimes um do outro]*

E perceptivel a modificacdio de quem narra o enredo do conto. No primeiro
exemplo de trecho do texto, citado anteriormente, fica clara a posicdo de um
narrador que possui uma postura distanciada e confusa, na forma de dar o
sequenciamento a historia. No entanto, a marca verbal de niumero-pessoa da inicio a
personagem.

A reviravolta na configuragdo discursiva nos chama atengdo por constituir
um indicio relevante para a ratificacdo da eficacia do letramento literario como forma
de expresséao de subijetividades.

Esta confusdo, motivada por se tratar de uma producado textual executada
em um momento didatico inicial quando a intimidade com o formato do género conto,
ainda ndo se encontra estabelecida, nos da respaldo para a confirmacdo de um
retorno positivo de nossa sequéncia basica.

Percebemos que a identidade da posicdo de narrador entra em conflito
conceitual, pois podemos observar uma oscilacdo, possivelmente nao intencional,
entre as configuracbes de narrador e autor. Coelho (2000), sobre a relagao

significativa entre esses dois aspectos do género narrativo, defende que:

Embora persista, entre os leitores em geral, a ideia de que autor
(aquela pessoa real que escreve o livro) e narrador (a voz que fala na
narrativa) sdo uma mesma entidade biogréafica, contemporaneamente
inUmeras pesquisas tentam provar que se trata de pessoas
diferentes. (p. 67)

* Este trecho do texto de complementacdo do aluno 4, foi reproduzido seguindo a configuracéo
gramatical original do texto, ndo passando, assim, por nenhum tipo de corre¢do gramatical.
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A confus&o na enunciagdo narrativa sinaliza o aparecimento do sujeito
argumentador participante das discussfes em sala de aula. A experiéncia particular
do autor, aluno/escritor, surge de maneira inconsciente na visédo criativa do sujeito
narrador gerando a mudanga enunciativa inscrita nas suas formulagdes verbais.
Independentemente do tipo de conceituacao defendida, entendendo terem a mesma
natureza ou constituindo pessoas distintas, a complementacdo nos prova que na
pratica de escritura e de leitura o0 contexto situacional em que o aluno encontra-se
inserido exerce papel determinante dentro do processo de elaboragédo criativa,
mesmo sem possuir compromisso algum com o aspecto de natureza histéria do
sujeito escritor.

Quem fala nestes textos, na visdo construida a partir de um lugar didatico de
um professor que vem acompanhando todas as etapas de sugestionamento
tematico e tipolégico do formato de escrita que foi planejada, sdo sujeitos em
processo de letramento de um tipo de comunicacéo que possibilita a experiéncia de
acesso com realidades com compromissos literarios, mas que abre um canal de
reflexdo de uso de estratégias de criacdo e de recriacdo que auxiliam na posicao de
observacéo de diversos perfis identitarios. Assim, Silva (1993, p. 43), afirma que é

importante levar o aluno a

Ler para compreender os textos, participando criticamente da
dindmica do mundo da escrita e posicionando-se frente a realidade —
esta a finalidade béasica que estabelecemos para as praticas de
leitura na escola.

Nesse sentido, a atividade de leitura realizada com a nossa pratica no
campo de pesquisa, nos permitiu identificar formatos de escolhas criativas
recorrentes que promoveram a pratica da autopercepcdo e constituicdo de
guestionamentos de natureza subjetiva que corroboram para 0 sucesso de nosso
intento primeiro: a pratica do olhar literario em usos sociais, cotidianos, assim
também se deu com o processo de escrita.

A experiéncia de colocar-se num lugar de escrita-leitura oportuniza o
envolvimento do aluno com a proposta de estudo literario e faz transparecer, para o
profissional habilitado, o registro de caracteristicas como a forma de idealizacdo da
personagem feminina, podemos identificar esse fato nos seguintes trechos:
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Entdo, finalmente, chegamos ao lugar determinado (zoolégico).
Entrei, e 1a saciei minha sede. Porém achei estranho pois minha
sede ndo tinha saciado.

Pensei: sera que essa sede seria algo mais?

Logo apds apareceu uma linda menina em minha frente. (Oriundo do
texto de complementagé&o do aluno 1).

Com seus olhos a brilhar e seu sorriso a destacar, ele ficou
“bestinha” (Oriundo do texto de complementagéo 2).

Coelho (2000, p. 37), expressa que “personagem € a transfiguracdo de uma
realidade humana (existente no plano comum da vida ou num plano imaginario)”. Tal
pensamento ajuda no processo de construgcdo de um caminho de leitura que
autoriza um entendimento do gesto de criacao artistica respeitosa na caracterizacao
das personagens femininas, por parte do aluno escritor, que de posse do efeito de
tenséo gerado pela discussao, travada em sala de aula, entre meninos e meninas,
em torno do problematico presente, no trecho do conto, sobre a existéncia de outro
relacionamento amoroso anterior.

Vale registrar o fato de que durante a feitura desta producdo textual o
embate de argumentos criou duas posi¢cdes de postos de vista: o lugar dos meninos,
gue defendiam o aspecto natural da situagcdo descrita no trecho do conto, e a
posicdo das meninas que elaboraram uma critica ao tipo de comportamento
masculino que revestem de forma simples e normal praticas machistas nos
relacionamentos amorosos.

O registro desse momento de discussdo nos foi util para verificarmos o
andamento do processo didatico e atestar a recepgdo, por parte dos alunos, ao
recorte vivencial cotidiano transfigurado ao plano do imaginario e lido e agregado a
percepcao subjetiva dos educandos.

Dando sequéncia a leitura analitica da série selecionada de
complementagfes, seguindo o mesmo critério de recorréncia, observe os textos
expressos, pelas meninas, eles estdo sem nenhum tipo de pré-correcdo de natureza

gramatical.
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Figura 15 — Texto de complementacéo da aluna 1.
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Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Diferentemente do que foi verificado em muitos dos textos dos alunos, 0s
textos das alunas sao constituidos de contextos curtos e apresentam um relevo
criativo mais focado no conflito delineado no trecho do conto “O Primeiro Beijo”.
Detidamente, na parte relacionada com a surpresa da namorada quanto a existéncia
de outra garota no passado de seu amado. Na grande maioria dos desfechos
escritos pelas alunas, o centro argumentativo desenvolvido é configurado por ter um
tom de resposta a situacao de crise entre 0s personagens principais.

No texto de complementagdo da aluna 1, podemos observar uma pequena
explicacdo sobra a situacdo referente & sede dos personagens e logo em seguida
retorna a atengdo ao conflito através do trecho a seguir “depois a namorada do
garoto quis voltar a conversa sobre quem o gato tinha beijado antes”. Fica evidente
a interrupgéo da escrita dos desdobramentos em torno dos demais fatos narrados no

trecho em favor do destaque ao conflito amoroso.



Figura 16 — Texto de complementacéo da aluna 2.
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pensar, sentir, puxa vidal como deixava a garganta seca.

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

A complementacdo da aluna 2, inicia-se dizendo “eles pararam para se

refrescar sua namorada insistia em querer saber das mulheres de seu passado”. Ja

no texto 3, a complementacdo caminha-se também diretamente ao beijo quando

escreve que “e assim ele contou que teria beijado a melhor amiga dela”.

Podemos compreender que realmente o clima gerado pelo anuncio do

primeiro beijo se configurou como elemento estruturante no processo de redacgéo

dos textos. Através deste dado podemos apontar a possibilidade de sentido para o

efeito deste fato nas reacdes de escrita das alunas.

Quem falou, o fez direcionado a uma situacdo tipica nas discussfes e

conversas de jovens/adolescentes sobre as relagcdes amorosas.
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Figura 17 — Texto de complementacéo da aluna 3.
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Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

O texto 4 traz também como centro de atencéo o fato do primeiro beijo em
outra pessoa fora da relacdo, mas atrela a ideia da intensidade e inexperiéncia dos
primeiros enlaces amorosos como mote de construgao textual.

As alunas, no momento de escrita desta proposta de producéo textual
literaria, como ja informado anteriormente, levantaram argumentos criticos sobre a
guestdo dos relacionamentos e o comprometimento entre 0S pares amorosos nos
lacos afetivos. O trecho extraido do conto expressou uma situagdo que provocou a
reacao de cunho pessoal para as alunas. O senso de coletividade aflorou e produziu

a sua materializacdo no momento de escrita.
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Figura 18 — Texto de complementacéo da aluna 4.
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Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Seguindo 0 mesmo interesse em buscar nos trabalhos desenvolvidos pelo
alunado-alvo informagdes que nos ajudem a perceber o andamento do processo de
constituicdo do conhecimento literario, colocamos, aqui, gestos significantes e
particulares sublinhados nos trabalhos das alunas.

Os textos selecionados das alunas, em comparacdo com os dados em
comum registrados nos textos dos alunos, expressam aspectos que sinalizam um
processo de continuagao do enredo com menos detalhes no quesito de constituicéo
detalhada de ambiente, de formulacdo adjetiva de personagens e/ou de variacédo de
natureza tematica em relacdo aos destinos das histdrias construidas. No processo
de analise para a formulacdo de uma leitura sobre os textos, identificamos outros
principios o da arte de criarem sua producéo escrita.

Bosi (2004), diz que a arte possui caracteristicas relevantes, segundo o
autor, o trabalho do artista envolve a chamada objectualidade e o efeito psicoldgico,
respectivamente, produz o material e provoca estados quimicos no receptor. Tal
pensamento do tedrico literario sobre o fazer artistico nos ajuda a dar uma

fundamentacdo sobre o comportamento criativo das alunas. Pois, 0 objeto artistico
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em questdo foi produzido com uma natureza de resposta ao conflito discursivo
pretendendo provocar um efeito psicolégico em seus interlocutores diretos, que na
guestao eram os colegas de sala de aula que contra argumentaram as suas criticas,
assim como o professor e a sociedade de modo geral.

Esse embate-dialogico expressa o0 processo de construcdo do sujeito
através de seu contato com o outro. Bakhtin (2003, p. 379) afirma, “eu vivo no
mundo de palavras do outro (...), as complexas relacdes de reciprocidade com a
palavra do outro em todos os campos da cultura e da atividade completam toda a
vida do homem”.

Tais palavras ratificam essa questdo da presenca do outro influenciando a
minha forma de ler e de dizer o outro, a mim e os aspectos oferecidos pelo meu
espaco cultural. As alunas, em seus textos, expuseram de maneira recorrente uma
leitura do outro, como fator central de suas complementacdes do trecho do conto.
Esse comportamento se mostrou sinalizados, reciprocamente, nas vozes de
meninos e de meninas.

Segundo Oliveira e Silva (2018, p. 137), dissertando sobre a formacéo do

aluno-autor o identifica como sendo:

Alguém consciente da poténcia da prépria voz, da voz do outro e da
forca da palavra. Essa descoberta o ajudard a usar o discurso para
concordar ou polemizar com outras vozes, exercendo o papel de
sujeito, sendo sensivel o suficiente para olhar para dentro de si e
para fora, para a sociedade e para o mundo, mas principalmente
para além do 6bvio.

As autoras tocam no ponto crucial no processo do fazer didatico e
metodolégico de todo tipo de investida de letramento. Nesta fase de introducéo e de
leitura de nossa sequéncia basica, conseguimos visualizar producées de cunho
autoral que ja anunciam a presenca do sujeito social em sua pratica de uso da
linguagem literdria. Ja pudemos ter a resposta de que a ideia de que fazer literatura
€ algo especifico dos chamados detentores de algum dom. Conseguimos perceber,
nestes textos de complementacao o ressoou do som das diversas vozes, presentes
no contexto escolar, familiar e social, ecoarem no seu momento de escrita.

A inscricdo de aspectos de subjetividade que tomaram importante espaco
nas produgdes dos alunos e das alunas demonstra um argumento positivo para a

pratica desse tipo de experimento didatico que pretende provocar a emergéncia de
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aspectos identitarios e de proporcionar a ocorréncia de momentos de discussdo em
torno de temas e de situacfes que se apresentam pertinentes para a capacitacao do
sujeito de conhecimento nos requisitos aqui propostos e na sua atuagcdo como
membro social em seus circulos de vivéncia.

Ressaltamos que foi vivenciado os dois momentos de intervalo os quais

foram proveitosos.

Figura 19 — Visitacdo a Biblioteca do SESC LER.

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Desta forma, buscamos, por meio das atividades de intervalos trabalhar com
diversidade de géneros e abordagens, propiciando a ampliacdo do repertério de
leitura do alunado.

Um dos pontos imprescindiveis para o processo de letramento literario foi a
visitacdo a biblioteca. Notamos a animacgdo dos alunos ao saber que fizeram uma
visita ao local. Principalmente, para alguns educandos, quando tudo foi descoberta,
a mudanca do ambiente fisico e a aproximacdo com o universo magico dos livros

acabou despertando nos estudante um interesse diferenciado pela cultura letrada.



103

Por isso, as bibliotecas nas escolas sdo de extrema importancia antes, durante e
apos iniciar o processo de letramento literario.

E importante tornar a atividade agradavel e sem tantas imposicdes. Por mais
gue o educador tenha que direcionar as leituras adequados a faixa etaria e a etapa
de escolarizagdo em que o educando se encontra, € interessante dar aos mesmos a
liberdade de manusear os livros na biblioteca e escolher os que mais chamaram a

sua atencéo.

4.3 Momento didéatico da interpretacédo

Nesta etapa, na execucao real de sala de aula, realizamos alguns ajustes e
adequacdes coerentes a dinamica de nossa turma em experiéncia. Devido ao fato
da heterogeneidade constitutiva de nosso alunado e, principalmente, da vivéncia
produtiva em relacdo as discussfes e das trocas de experiéncias geradas nos
momentos didaticos anteriores, nds (professor/alunos) chegamos a um consenso
concernente a ideia de construcdo do presente momento didatico.

Enquanto orientador/participantes/executantes de um plano de sequéncia
literaria basica, convencidos da eficacia e pertinéncia de nossas conversas e da
troca de pontos de vista sobre os fatos de natureza literaria, humanos, culturais e
sociais inscritos nos dois contos, elementos principais de nossa investida de
letramento, foram estabelecidos e reconhecidos a contento, decidimos nao realizar
uma atividade de interpretacdo como geralmente s&o feitas na exploragdo da
sequéncia basica de Cosson (2016), tecendo uma atividade de escrita vinculada aos
textos lidos. Mas, sim, executando um trabalho de escrita de um conto, nos moldes e
aspectos tradicionais estudados durante toda a sequéncia, além do recurso as
experiéncias de leitura e de vivéncias particulares dos alunos, tendo um dos
principios a op¢ao do uso da tematica livre.

Esse foi um direcionamento dos alunos que queriam uma oportunidade de
exposicao dos resultados de suas leituras sobre os temas dos contos mediante a
escrita de suas acepcdes sem a interferéncia de qualquer tipo de ligacao tematica
obrigatoéria.

Realizamos uma oficina de producdo textual composta por orientacdes
diretas e simples relacionadas as informacdes recebidas e compartilhadas nas

etapas iniciais. Para efeito de discussao, sobre 0s elementos presentes nas
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producdes dos alunos, faremos a seguir comentarios sobre aspectos peculiares que
sinalizam os resultados obtidos por nossos alunos, levamos em consideracdo os
objetivos deste trabalho académico.

Foi produzido, como planejado e registrado no Capitulo 3, um livio com os
referidos contos desta etapa. ApOos a produgcdo dos contos, feitas as devidas
atividades de correcdo e edicdo, com a participacdo dos alunos/autores. E como
também estava previsto foi realizado um evento de culminéncia com festividades,
com a presenga dos alunos do turno, seus familiares e demais convidados
pertencentes a comunidade escolar. Tal acontecimento pedagdgico teve a intengéo
de apresentarmos os trabalhos realizados durante a sequéncia basica, assim como
o de promover a ceriménia de langamento do livro intitulado Deixa Que Eu Conto”.

O livro foi editado contendo 41 contos, com diversas tematicas abordadas
levamos em consideracdo as experiéncias leitoras dos alunos/autores e o0s
conhecimentos gerados, em grupo, durantes as aulas em que convergimos a
atencdo para os aspectos presentes e demandantes dos contos: “O primeiro beijo”,
e “Conto de verdo n® 2: Bandeira Branca”.

Na sequéncia, faremos a explicitacdo de comentarios em torno das escolhas
e demais aspectos particulares de alguns contos, assim como serdo realizados
alguns movimentos de interpretacdo sobre as ocorréncias de dados recorrentes que
nos possam indicar indicios de autonomia e sublinharem os pontos de avancos no
processo de construcao de conhecimento, além do grau de envolvimento com a
pratica literaria enquanto letramento, ou seja, quanto ao modo de interagdo através
da vivéncia da leitura/escrita literaria.

Apresentaremos 13 producfes textuais realizadas pelos sujeitos da
pesquisa, motivados a partir do nosso trabalho de promocédo de vivéncia da

leitura/escrita literaria, na escola. Nesse sentido, observamos que:

Entre as leis sociais que modelam a necessidade ou capacidade de
leitura, as da escola estdo entre as mais importantes, o que coloca o
problema, ao mesmo tempo histérico e contemporaneo, do lugar da
aprendizagem escolar numa aprendizagem da leitura, nos dois
sentidos da palavra, isto €, aprendizagem da decifracdo e do saber
ler em seu nivel elementar e, de outro lado, esta outra coisa que
falamos, a capacidade de uma leitura mais habil, que pode se
apropriar de diferentes textos (CHARTIER, 2001, p. 240).

> A capa esta disposta em anexo.



105

Nesse aspecto, percebemos que nossa pesquisa pode viabilizar atividades
de promocéao de leitura, ao passo que despertou ao mesmo tempo e contribuiu no
sentido de promover percepcdes e assimilacdo do real significado embutido no ato
de ler. Quando o nosso aluno participa com suas producgdes, constatamos uma
participacdo significativa, tendo em vista que esses sujeitos partem do lugar de
meros apreciadores do texto literario e assumem um papel de agente ativo, quando
criam o seu proprio texto.

Observamos que o trabalho realizado a partir da proposta de pratica literaria,
enquanto letramento, apresenta positivo resultado, pois desse modo, o aluno da

pesquisa demonstra, com suas producdes, que:

O individuo letrado, individuo que vive em estado de letramento, é
nao sé aquele que sabe ler e escrever, mas aquele que usa
socialmente a leitura e a escrita, pratica a leitura e a escrita,
responde adequadamente as demandas sociais de leitura e de
escrita (SOARES, 1998, p. 40).

Assim, acreditamos que participar da vida escolar €, na verdade, estar na
escola para cumprir um ciclo de construcéo e transformacéo de vida, onde o préprio
aluno precisa estar consciente das questdes que envolvem suas acoes, e reacdes
direta e indiretamente no seu mundo e no seu entorno.

Desse modo, podemos falar de um ensino de qualidade, tendo em vista que
o fato de frequentar uma escola ndo faz do aluno uma pessoa letrada, critica. E por
isto que a escola deve, através dos seus educadores, estar atenta para a forma
como ela esta trabalhando para oferecer uma educacéo transformadora, que sirva
para o aluno ter uma postura mais participativa, como um sujeito questionador e
mais consciente de si mesmo, do seu proprio corpo, e aspectos relacionados a sua
sexualidade de forma mais abrangente.

Verificamos essa importancia da participacdo do aluno enquanto sujeito
produtor, apresentamos uma sequéncia de seis contos que representam, dentro da
diversidade de temas abordados por nossos alunos, a influéncia de nossas
discussoes. Pois observamos que mesmo acordando a liberdade para a escolha do
tema a maioria dos contos discorreu conteudos referentes aos temas dos contos
tratados na sequéncia.

Os contos nos permitem perceber a pertinéncia e a produtividade da

literatura como meio de expresséo de vivéncias. Podemos, assim, concordar com as
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palavras e o0 pensamento da pensadora francesa Petit (2009, p. 7), sobre os efeitos

da leitura, quando afirma que:

A leitura tem o poder em despertar em nos regiées que estavam até
entdo adormecidas. Tal como o belo principe do conto de fadas, o
autor inclina-se sobre nds, toca-nos de leve com suas palavras e, de
guando em quando, uma lembranca escondida se manifesta, uma
sensacao ou um sentimento que ndo sabiamos expressar revela-se
com uma nitidez surpreendente.

Essa consequéncia estabelecida pelo processo de leitura nos adiciona a
capacidade de apontar para caminhos de expressédo diferentes. Os alunos quando
envolvidos com a histéria lida acionam itinerarios sinalizados pelas lembrancas de
cunho pessoal, familiar ou fatos simples rememorados de sua relacdo com os
acontecimentos sociais.

Esses contos que se unem na recorréncia a histérias referentes a relacdes
de cunho amoroso demonstram, além da influéncia direta dos contos interagidos em
sala de aula, um momento de expanséo, de desenvolvimento da habilidade de
transmissao de sentimentos ou de demandas pessoais que se encontravam, de
alguma maneira, interditadas.

Durante o transcorrer de nossas atividades, tivemos varios momentos
didaticos que tiveram a pretensdo de levar o aluno a receber de forma mais
amigavel essa tematica que apresenta uma conexdao muito nitida com o tempo e o
espaco de vivéncias de jovens/adolescentes. Nas primeiras conversas sobre o
assunto, percebemos uma reacdo de naturalidade da parte de alguns alunos, a
atencdo de outros e certa estratégia de fuga de assunto lida em outros. Estava
perceptivel que o ambiente de sala de aula recebia um tom de tensao e, ao mesmo
tempo, de interesse.

N&o se constituiu efeito de surpresa essa temética ter sido a de escolha
mais recorrente, pois as trocas de informacdes e de conhecimento no decorrer dos
encontros tiveram o poder de desconstruir medos, de sublinhar pontos de vistas
diferenciados em torno dos eventos e acontecimentos presentes nos contos, assim
como nos exemplos citados pelos participantes durantes as conversacoes.

Em atividades como a Oficina de producao textual, que foi realizada com o
objetivo de estabelecimento de registros dos configurativos estudados sobre os

contos, podemos observar um desses momentos de trocas argumentativas oriundas
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das leituras coletivas das complementag¢des redigidas a partir do conto “O primeiro
beijo”

Quadro 1 — Producéo textual: Resultado da vivéncia de leitura/escrita literaria.

Um sonho de felicidade
(A.C.M.S)

Era uma mulher chamada Helen. Seu maior objetivo era ser feliz mesmo sendo
escrava e ndo sabendo se um dia isso iria acontecer com ela.

Helen trabalhava em um dos maiores cafezais. Seu dono era um homem muito
ruim chamado José Siqueira. Ele n&o tinha mulher nem filhos. Era tdo ruim que ninguém
ficava proximo dele por muito tempo.

Em um dia de trabalhar comum, de baixo do sol ardente, Helen estava colhendo os
cafés e pediu um pouco de 4gua a seu cuidador:

- Seu Samuel poderia me dar um pouco de agua?

- N&o. Vocé ainda néo terminou, Helena!

- Estou com muita sede.

- Se vocé me pedir de novamente vai direto pro tronco!

Helena de tanto ficar no sol ndo aguentou e desmaiou.

Mesmo na hora que o seu senhor José Siqueira passava a cavalo para ver como
estava a colheita.

- Seu Samuel?

Diz ele com raiva

- O que esta acontecendo aqui, Samuel?

- Patréo ela esté fraca e desmaiou.

José levou-a ao casarao.

- Samuel, leve a escrava agora. Agora, comece limpando tudo. Helena era muito
boa no que fazia. Nossa Helena o jantar estava muito bom. Helena fala:

- Obrigada meu Senhor!

Essa historia mudou seu José. Ele ndo tirava os olhos de Helena. Apaixonou e
tomou uma decisdo. Concedeu a todas suas liberdades.

Dessa forma, ele poderia pedir a méo de Helena em casamento. Embora todos
tivessem achando que ele era louco. Ele sO queria ser feliz e realizar um sonho de
felicidade.

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).
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Quadro 2 - Producéo textual: Resultado da vivéncia de leitura/escrita literaria.

Indecisao
(L.F.S.)

Essa é a historia de uma menina chamada Ana.

Ela tinha conhecido dois garotos. Um se chamava Caio o outro Matheus. Ana
conheceu Matheus através de um familiar dela, ja Caio foi por meio de grupo de internet.

Ela ficou muito proxima deles. Matheus, ela o via quase sempre porque o0s dois

moravam proximos. Ja Caio, morava distante.

Um dia marcarem de se encontrar. Ana ficou nervosa e com o coracdo apertado sé
esperando a hora de vé-lo. Entdo se encontraram e ficaram felizes com aquele momento. A
relagé@o entre eles, Caio e Ana, ficava mais forte a cada dia.

No entanto, na vida dela também existia o0 outro — Matheus. Jovem que ela também

gostava, mas ela nunca sabia diferenciar se era amor ou amizade, sempre tinha aquela
indeciséo.

Ana comecou a ficar muito triste e preocupada com aquela situagcéo. Ficava sem
saber o que fazer e se apegando cada vez mais aos dois garotos.

Numa determinada ocasido, ela decidiu pedir conselhos a uma amiga. Sua
conselheira orientou a se afastar dos dois, até saber o que ela iria fazer do fato.
Passaram-se os dias, ela decidiu ndo se envolver mais com nenhum, porque n&o seria
honesto com eles, nem com ela mesma.

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Quadro 3 — Producéo textual: Resultado da vivéncia de leitura/escrita literéaria.

O amor proibido
(J.A.S)

Era uma vez uma garota linda, muito linda, mesmo.

Um dia veio um rapaz na sua casa. Bateu na sua porta e ela abriu. Trocaram
olhares. Ele perguntou seu nome e ela ndo respondeu.

A mae da menina ndo queria que ela conhecesse ninguém.

Novamente o rapaz perguntou o nome dela. Ela fechou a porta e foi para o quarto
chorando.

A sua mae era tdo ruim que a trancou no quarto.

No outro dia, o rapaz bateu na porta mas quem abriu foi a mée da jovem.

Ele perguntou pela linda garota. A mée respondeu que ela ndo queria ver o rapaz.
N&o adiantou de nada. O rapaz queria ver a menina e ndo desistiu.

A noite, ele retornou a casa da menina e desta vez. Entrou pela janela do quarto.
Quando encontrou a adolescente chorando. Ela o mandou embora. Pois, sua mae néao
gueria que ela se apaixonasse. Assim, fez. Despediram-se. Ela ndo queria dar desgosto a
sua mée.

Nunca mais ela viu o rapaz na sua vida.

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).
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Quadro 4 - Producéo textual: Resultado da vivéncia de leitura/escrita literaria.

O romance de Tobby
(E.C.N.S))

A histéria de Tobby era uma da mais conhecidas na escola. Um rapaz meio
gordinho, uma nova e bela pessoa. Naquele momento, nada mais era atrativo em Tobby,
SO e somente s6, sua simpatia.

Ele ndo poderia ser um rapaz como Dudu. Dudu era um rapaz lindo, de cabelo bem
liso e de corpo sedutor. Tobby era sem a minima noc¢do e consequentemente um rapaz
normal...

N&o acharia surpreendente as meninas querem ele s para passar em matematica
e quimica. Era costumeiro e foi por muitos anos, o melhor aluno nestas matérias.

Luiza era a mais burra das garotas e disse que sé ganharia o prestigio na familia
Se a0 menos uma vez passasse em matematica se ndo fosse pela final.

No dia do nosso passeio ao zooldgico. Luiza decidiu seduzir Tobby. Luiza era ma...
prometeu beijos em troca de equacdes.

Ele carente como nunca. Aceitou. Entre tantos arrancos e beijos, nos sonhos,
Tobby perdeu o seu b.v...

E na manha do dia seguinte, apés fornecer as filas, pobre de Tobby n&o recebeu o
pagamento devido.

Embora o primeiro 10.0 do ano dela seja para ele uma conformidade de nunca ser
beijado na real.

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Quadro 5 - Producéo textual: Resultado da vivéncia de leitura/escrita literaria.

Historia Clinica
(J.v.J.cs)

Informou que sofreu de um ataque cardiaco, toda vez que a viu, mesmo que fosse
de longe. Declarou que suas glandulas salivares secaram quando ele olhava, mesmo que
fez por acaso.

Admitiu uma liberacdo das glandulas sudoriparas toda vez que ele falava com ela.
Mesmo que fosse apenas por cortesia, reconheceu que padecia de graves desequilibrios
de pressao.

Quando ele roncava, mesmo que fosse por engano, confessou que sofria. Sofria de
tontura por ele, que sua visdo enevoava, que seus joelhos fraturavam, que nos dias nédo
conseguia parar de dizer bobagens e que nas noites ndo conseguia dormir.

Via-cracis.

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).
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Quadro 6 — Producéo textual: Resultado da vivéncia de leitura/escrita literaria.

Histéria de um Quase Triste Amor!
(R.G.S.F)

Era uma vez uma menina que amava muito um menino mas 0 menino ndo dava
bola para ela.

Um certo dia, a garota que amava muito o garoto viu uma desprezivel cena.

Enquanto a garota observava o amado jovem na prac¢a, chegou outra garota.

A menina viu um episédio triste e chorou muito.

E o tempo passou.

Posteriormente, ele ficava indo atras dela. Insistentemente. Todas as vezes, ela ndo
dava mais atencdao para ele. A Unica coisa que ela falava era:

- Quando eu lhe quis, vocé ndo me quis. Vocé me fazia de otaria, mas agora o
mundo girou!

Ele chorou muito e pediu mil desculpas para ela.
E como ela ainda o amava muito. Eles reataram o namoro e foram felizes demais.

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Esses textos escritos e influenciados pelos contos usados em nossa
sequéncia basica expdem, de forma clara, a potencialidade da leitura de fic¢do, da
linguagem literaria em suscitar a tomada de posicionamento sobre os fatos de
natureza literaria, e o de estenderem o campo de percepc¢éo direcionando-se como,
por exemplo, a paisagens produzidas na realidade, geradas a partir do processo de
associacao dos fatos literarios para os fatos de demandas de origem social, historica
ou cultural.

Petit (2009, p. 19), falando sobre a questédo da leitura de livros, diz que:

A leitura, em particular a leitura de livros, pode ajudar os jovens a
serem mais autdbnomos e ndo apenas objetos de discursos
repressivos ou paternalistas. E que ela pode representar uma
espécie de atalho que leva de uma intimidade um tanto rebelde a
cidadania.

Esse fato da construcdo da autonomia é perceptivel constitui um dos fins
gue justificam gestos didaticos como a aplicacao desta sequéncia basica. A leitura,
nas suas diversas acepc¢oes, como uma das habilidades desenvolvidas nas escolas,
como afirma os PCN, pretende formar leitores para a interacdo social de maneira

eficaz. E neste ponto, onde reside a questao autonomia.
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A exteriorizacdo das perspectivas particulares atreladas as posicoes
assumidas a partir da ideia de sujeito pds-moderno, de Hall (2011), ou seja,
constituicdo ininterrupta da ideia de identidade de acordos com as posi¢cdes que
assumimos na sociedade. Compreendemos a recorréncia de contos, como 0S
dispostos a seguir, que sinalizam para o tratamento de temas referentes a

preocupac0des sociais. Observe-os.

Quadro 7 — Producéo textual: Resultado da vivéncia de leitura/escrita literaria.

O Garoto
(S.v.s.J)

Em uma cidade do interior de Minas Gerais existia uma escola na uma zona rural.
N&o havia muitos alunos. Os estudos de |4 era normal como em qualquer outra escola.

Nesta escola, como em qualquer escola, havia os “grupinhos”.

Alguns os chamavam “os loko”, “os do vale”, “as donzelas” e outras denominagdes.

Nesta escola, também existia um menino que ndo conversava muito, nem fazia parte
de nenhum grupo. Este menino era na dele, caladao, ndo mexia com ninguém.

Como acontece em outras escolas, devido as suas caracteristicas. Apelidavam-no
de “isolado”, “estranho” e entre outros xingamentos. No entanto, ele era uma pessoa boa.
Ele era mais um garoto que sofria calado - - vitima de “bullying” dos colegas de sala.

Certo dia, resolveu se expressar. Contou para seus pais e professores o que sofria.
Os garotos foram punidos e alguns até foram expulsos da escola.

- N&o fique calado.

- Vocé é estranho?

- N&o.

- Vocé é humano como qualquer um...

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

No conto “O garoto”, (Produgdo textual 7 — Resultado da vivéncia de
leitura/escrita literaria), percebemos o0 registro de varias situacdes que levam a
pratica da exclusdo. No trecho “havia os ‘grupinhos’ (...) ao ‘loko’, ‘os do vale’, ‘as
donzelas’ e outras denominagbes, podemos visualizar indicios que constatam a
representacdo de grupos formados mediante caracteristicas similares, uns podem
pertencer a um grupo por possuir tais aspectos e outros ficam excluidos. No caso
deste conto, temos uma explicacao direta de caso de bullying, contendo até frases
de atengdo como a expressa a seguir: “ele era mais um garoto que sofria calado —

vitima de bullying dos colegas de sala”.
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Quadro 8 — Producéo textual: Resultado da vivéncia de leitura/escrita literaria.

Uma menina
(W.F.L.F.)

Era uma vez uma pequena garota que morava com seus avos. Ela era uma
menina feliz mas as vezes ficava triste, pois via as outras criancas brincarem na rua e
sentia uma grande vontade de brincar junto delas. Seus avOs nunca deixaram mas para
ela ndo ficar triste, eles a chamavam para fazer algo para se divertir.

A menina foi crescendo, 0os anos passando e ela ainda ndo poderia sair. A Unica
diverséo era sua escola, mesmo assim ndo sentia aquela alegria toda, em ir & escola.

Um dia, ela estava na janela da casa dela e as outras criancas olharam-na.
Chamaram e sorriram. No outro dia a mesma coisa. No terceiro dia, ela ndo apareceu na
janela e as criangas estranharam. No quarto dia, as criancas resolveram ir l4&. Chegando
na casa da garota eles escutam a avo da garota falar:

- Vocé néo pode sair. As criangas nunca iriam querer brincar com vocé pelo fato de
vocé ser diferente.

As criancas ndo sabiam o que a garota era assim e resolveram ir embora.

No outro dia seguinte, resolveram ir l& novamente. Brecharam pela janela e viram
gue a menina era cadeirante.

Foi entdo que tiveram uma ideia. Montaram um plano. Assim fizeram...

Cada um fez uma cadeira de roda, ndo uma cadeira igual, mas pegaram uma
mesa e colocaram rodinhas. Outros pegaram uma cadeira de rodinha e foram na casa da
garota. Chegando |4, chamaram ela para brincar.

A pequena garota cadeirante se surpreendeu com o0 ato das outras criangas, ndo
s6 ela, mas também seus avos. Até choraram. A partir de entdo, os avés da menina
deixaram-na ir brincar.

Ela se sentiu, agora, uma crianca feliz. Pois apesar da sua deficiéncia, elas nao
tiveram preconceito com ela.

Esse ato pode servir de exemplo para salvar a vida de vérias outras criangas.

N&o deve existir preconceito.

Somos todos iguais.

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Podemos perceber que os contos se encaminham para o discurso de defesa
a situacOes de preconceitos e discriminacdes. Essas possibilidades de tomadas de
posicdo, tendo o texto literario como espaco de argumentacdo, encontram-se
ratificadas nas linhas e situacdes descritas pelos nossos alunos/autores. Petit (2009,
p. 28) afirma que: “se a leitura desperta o espirito critico, que € a chave de uma
cidadania ativa, € porque permite um distanciamento, uma descontextualizacdo. Mas
também porque abre um espaco para o devaneio no qual outras possibilidades séo

cogitadas”.
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Ao percebermos que o exercicio de um gesto de autonomia, que se
estabelece como mola propulsora na geracdo de constru¢des criticas, podemos
afirmar que o processo de leitura/escrita se executou mediante a op¢cao formada a
partir de um distanciamento proprio do ato de leitura que acabou formulando a
identificacdo de demandas sociais circunscritas a vivéncia do aluno. Este lugar de
percepcdo dos espacos, em que estdo inseridos, oferece a oportunidade de
gestacdo da pratica das pequenas e iniciais ideias de cidadania que conseguiram
apreender de seus espacos de trocas sociais (escola, familia, amigos, etc.).

Colomer (2007, p. 143), ao tratar da questao da leitura compartilhada, afirma

que:

Compartilhar as obra com outras pessoas € importante porque torna
possivel beneficiar-se da competéncia dos outros para construir o
sentido e obter o prazer de entender mais e melhor os livros.
Também porque permite experimentar a literatura em sua dimenséo
socializadora, fazendo com que a pessoa se sinta parte de uma
comunidade de leitores com referéncias e cumplicidades multiplas.

A construcdo de um ambiente plural, no sentido de promover uma sequéncia
de aulas em que a fala do outro se constitui um lugar de apoio para 0 que eu
(escritor/leitor) digo, representa uma opcéo didatica e metodoldgica que garante a
minha efetiva liberdade em dizer algo, mesmo que seja uma fala que enuncia uma
situacao especifica de fragilidade social.

O ato de compartilhamento de obras como os contos redigidos por nossos
alunos permitiu o0 manejo da sensibilidade social destes sujeitos que perceberam o
memento e o lugar adequados para construirem contos contendo reflexées sociais.
Podemos observar, entre estes contos selecionados, que o discurso de critica contra
as préaticas de discriminacées em diferentes espacos de ocorréncias, mas que
sinalizam uma preocupacdo em reproduzir, utilizando-se 0s recursos que a
linguagem literaria permite, fatos do cotidiano que escondem privacdes de liberdade
da parte de quem sofrem os danos das agressbes, assim como sublinham as
atitudes criminosas e as de defesa da igualdade tdo disseminadas pelas orientagdes
socializantes.

Ja no seguinte conto, Uma menina (Producdo textual 8 — Resultado da
vivéncia de leitura/escrita literaria), ha a descricdo de uma histéria de discriminacao

contada a partir da exploragdo de um espacgo de vivéncia em que nao se costuma
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verificar experiéncias discriminatorias. No caso, o autor explora o medo dos
familiares de pessoas portadoras de alguma necessidade especial de exporem tais
individuos ao convivio social.

A intencdo possivel do conto no combate ao preconceito encontra marca
formal nos trechos finais que aparecem sublinhando tal postura contestadora do
conto. Como mensagem de fechamento, ha as seguintes inscri¢cdes: “este fato pode
servir de exemplo para salvar a vida de varias outras criancas” e “ndo deve existir
preconceito”.

Os gestos de constituicdo identitdria comprometidos com os ideais de
cidadania, destaque importante em diversos pontos dos chamados temas
transversais, se encontram aqui exercidos nos dois contos, que representaram, de
alguma maneira, a resposta ou uma reagdo ao processo de leitura particular de
sujeitos que conseguiram expressar para a comunidade escolar os anseios que
visualizaram e que contribuem para o processo de autopercepcao e de reflexao
sobre a dinamica de funcionamento da escola e do meios social em que se
encontram inseridos. Sobre isso, Colomer (2007, p. 147), diz que “compartilhar a
leitura significa socializa-la, estabelecer um caminho a partir da recepc¢ao individual
até a recepcao no sentido de uma comunidade cultural que a interpreta e a avalia”.

O tema transversal “Etica” recebe a orientacdo didatica, nos Parametros
Curriculares Nacionais, que nos direciona a ideia de que “a reflexdo sobre as
diversas faces das condutas humanas deve fazer parte dos objetivos maiores da
escola comprometida com a formagdo para a cidadania”. A valia da atividade de
leitura/escrita realizada encontra-se comprovada nesta atitude de defesa ao bem
estar comum ao formularem mensagens de reflexdo critica sobre fatos do cotidiano
de nossas escolas.

Apresentamos também, contos que abordam tipos recorrentes verificados:
os relacionados a sonhos e a situagdes que figuram cenas ou fatos correlatos ao
cotidiano. As escolhas que apresentam a expressdo de temas de natureza de
exposicao de sonhos ou obtencdo de objetivos de realizacdes dificeis, e os que dao
uma roupagem literaria a fatos do cotidiano ou frutos das lembrangcas e
reminiscéncias que encontram um espaco de realizacdo ou de fala/registro para a

sua efetivagéo.
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Quadro 9 — Producéo textual: Resultado da vivéncia de leitura/escrita literaria.

Sonhos
(S.V.P.S.X))

Era uma vez um menino que sonhava em viajar pelo mundo. Ele também queria ir
para a lua.

Seu pai era um astronauta. Ele queria ser igual ao seu pai.

Quando ele ficou mais velho comegou a viajar pelo mundo. Visitou muitos paises.

Depois de muito tempo viajando, ele retornou a casa dos seus pais. Ele estava
com a sensagdo que ja era um astronauta.

O pai estava ajudando ao filho sempre.

Depois de muito treinamento ele conseguiu se transformar em um astronauta.

Chegou o grande dia, pai e filho viajaram juntos a lua.

Filho e pai estavam felizes. Ambos realizaram seus sonhos.

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

A narrativa: Sonhos (Producdo textual 9 — Resultado da vivéncia de
leitura/escrita literaria) aborda a expectativa de realizacdo de um sonho, constroi-se
a mensagem, com indicios de um conto de fadas, de uma histéria de superacéo e de
realizacdo de um objetivo profissional gerador de orgulho para a familia. Tal aspecto
pode ser considera um aprisionamento a uma ideia de idealizacdo, caracteristica de

uma leitura em transi¢ao de infantil para infanto-juvenil.

Quadro 10 — Producéo textual: Resultado da vivéncia de leitura/escrita literéaria.

A abelha curiosa
(E.E.S.E))

Docinho era uma abelha muito curiosa. Ela ja estava cansada de pegar o néctar das
flores perto de sua casa.

Um dia, ela deu uma fugidinha da mée abelha e foi conhecer outras flores, outros
jardins.

Docinho pousava numa flor e nas outras como se estivesse dangando. Assim,
passou-se o dia...

Logo depois, a noite chegou e a abelha ndo sabia voltar para sua colmeia. Docinho
comecgou a chorar.

De repente, ouviu um zumbido: zumzum...

- Que barulhdo! O que e isso? - Perguntou docinho.

Era um grande marimbondo, que também queria pousar nas flores. Docinho se
assustou porque nao conhecia aquele inseto.

Ela quis, ir embora, mas ele a segurou e disse: Nao se assuste comigo, abelhinha
nao vou lhe fazer mal nenhum. Vou leva-la de volta até sua casa.

E 14 se foram eles...

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).
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Aqui, na narracdo do conto “A abelha curiosa” (Producédo textual 10),
percebemos o0 uso de um lugar comum no universo magico do conto de fadas para
passar a mensagem de uma situacéo de discriminacao.

Percebemos, assim, a expressao de situagdes que retratam acontecimentos
pertencentes a atencdo pessoal dos alunos. Essa opcdo por abordar cenarios
narrativos, envolvendo fatos que podem transparecer triviais, mas que fazem parte
de atividades costumeiras de um adolescente enfrentando/vivenciando conflitos e
guestionamentos emocionais e de sociabilidades proprios de sua fase.

Como também, demonstra a consecucao da boa habilidade em se apossar
de alguns aspectos da estrutura literaria do conto para singularizar e descrever
situacOes que possam gerar identificacdes e interesses por parte da leitura de um
interlocutor que faca parte de seu meio de alcance social, visto que ha a ciéncia
sobre a publicacdo dos contos produzidos nesta etapa da sequéncia basica. Fato
esse, que nos fez enxergar um entendimento da maturacdo da leitura literaria
expressada pelos registros escritos, mesmo de forma inconsciente podemos avistar
certa erotizacgéo.

Assim, observamos a disposicdo critica assumida pelo aprendiz ao
demonstrar o efeito causado pela sistematizagdo do processo de leitura por meio
das aulas, com etapas previamente estabelecidas e executadas minuciosamente.
Isso leva nossos alunos a ultrapassarem o simples consumo de livros e a simples
leitura de textos literarios, conferindo a eles uma leitura formativa e uma formacéao
critica frente aos textos que leem o que consideramos ser um trabalho que objetiva o

letramento literario.

Quadro 11 — Producédo textual: Resultado da vivéncia de leitura/escrita literaria.

A menina que adorava rosa
J.F.S)

Era uma vez uma menina que adorava passear com seus amigos...

Esta garotinha morava em uma casa completamente rosa e fabulosa. Adorava o
cheiro das rosas. Ela ndo tinha um castelo, porém seu espaco era magico, em seu
guarda roupa jamais se encontrava quaisquer pecas de roupa que nao fossem rosas...

As vezes, seus amigos ficavam meio que sem entender sua paixdo e fanatismo
por essa linda cor.

Ela tem um grande sonho. Queria se tornar uma princesa.

Certa ocasido, a garota estava caminhando em uma praga e encontrou um colar
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misterioso no chdo. Ela pds o colar em seu pescoco.

A partir daquele momento diante, ela comecou a entrar em um mundo encantado
repleto de reis, principes, princesas e rainhas.

Tudo parecia tao surreal.

Como os contos de fadas, a menina foi recebida por trés rainhas e honrada como
uma princesa. Colocaram sobre ela joias, coroas e um belo vestido brilhante. Assim, ao
entrar no castelo encontrou um principe encantado e os seus olhos brilhavam igualmente
a um diamante. Sentiu algo estranho. Um sentimento puro e belo no qual nunca havia
sentido antes...

Todavia, entretanto, ao tirar o colar a menina retornou a realidade. Ainda
assustada com o que havia sentido. Ela percebeu que o mundo magico acabou e
retornou a real. Seu principe encantado nao estava em um castelo e sim, em um simples
banco da praca. Como também, que para ser uma princesa ela ndo precisava ter um
castelo ou de um vestido elegante, e tdo somente apenas... ser ela mesma.

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Aqui, na produgdo n® 11, A menina que adorava rosa, h4 a construcdo
fantasiosa de uma situacédo e ambiente de sonho com concretizacdo de desejos
para se chegar a mensagem final de diferenciagcdo do mégico e o real. J&, a proxima
producdo, intitulada: “O conto da vida real” (Producdo textual 12 — Resultado da
vivéncia de leitura/escrita literaria) traz uma situacdo de fragilidade social por que
passa uma parcela importante da juventude pobre brasileira, a questdo da violéncia

pelo envolvimento com o trafico de drogas.

Quadro 12 - Producdo textual: Resultado da vivéncia de leitura/escrita literaria.

Conto da vida real
(L.H.S.F.)

Era uma vez um menino que era traficante. Ele era preso toda vez que saia de
casa. A policia ficava de olho nele.

A mae dele ndo sabia mais o que fazer com aquela situacao.

Tempos depois, o0 garoto aceitou Jesus em sua vida.

Certo dia, ele comecgou a trabalhar na beira da praia vendendo canjica e tapioca.
Todavia, ele estava avisado pelos traficantes.

Outro dia, ele foi trabalhar para comprar o leite da sua filha, porém né&o voltou mais
para casa.

Ele acabou morrendo.

Sua mée chorou muito...

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).
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Quadro 13 - Producéo textual: Resultado da vivéncia de leitura/escrita literéria.

Os muleke do grau

(C.LL.S)

Na rua do grau, todos os dias, comeca por volta das oito horas, sdo mais de dez
meninos de bicicleta que ficam empinando.

Eles ddo URL, manual e outras manobras. Tipo graus com mao cruzadas, mao
no quadro, uma mao no guiddo, s6 com uma mao, sem as duas maos e outras
acrobacias.

- Para nés que empina é uma arte. - Expde um muleke.

Uma vez que fazer essas manobras podem acontecer acidentes graves, mas
guando se tem a manha do freio € mais dificil de cair.

A pessoa se acostuma depois de um tempo. E uma questdo de treino, eles confessam
gue j4 cairam muito no comeco, mas nao tinham medo de se machucarem, mas até hoje
gualquer um pode cair.

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

O dultimo conto, Os muleke do grau (Producédo textual 13 — Resultado da
vivéncia de leitura/escrita literaria) discorre um relato/divulgacéo sobre a pratica de
manobras arriscadas. Aqui identificamos resultados, assim como afirma Cosson
(2016), de um processo de letramento literario que busca construir uma comunidade
de leitores, unidos no tempo e no espaco que transpde o ambiente de sala de aula,
através dos gestos de interpretacdo, em direcdo a uma maneira propria de ver e
viver o mundo. Os contos, destacados, servem de argumento de ratificacdo desses
resultados desejados.

Esses 13 contos, dispostos anteriormente, apresentam a recorréncia do uso
configurativos dos chamados contos de fada. Esse tipo de histéria se mostrou
presente durante todo o periodo de aplicacdo desta sequéncia literaria. A todo o
momento, percebiamos o comportamento de recurso aos aspectos tipoldgicos e
teméticos dos contos de fada.

De sorte que, esse fato se justifica pela presenca importante desta estrutura
de conto pode estar relacionado ao que Ziberman (2003, p. 134), afirma sobre dados
da literatura infantil na escola, quando sintetiza que “contos de fada e literatura
infantil sdo frequentemente confundidos e tornados sindnimos”. Tal afirmacao possui
fundamentacédo, segundo a autora, devido ao momento de germinagao da chamada

literatura infantil, quando a emergéncia institucional da ideia de infancia aparece
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estabelecida e diferenciada da fase etaria adulta, isso na época de ordenamento
social da sociedade burguesa.

Essa confusdo gerada do repertério construido do lugar inicial de relagao
com a linguagem literéria, vislumbrada na primeira fase do Ensino Fundamental,
fica, de maneira evidente, registrada no repertorio constituido sobre as noc¢des
conceituais em torno da ideia de conto literario. Mesmo apdés o contato com 0s
conteudos referentes aos aspectos essenciais do conto, feitos durante os encontros
da Sequéncia béasica, assim como as experiéncias vivenciadas com a pratica de
leitura de contos durante os anos cursados, no Ensino Fundamental Il, percebemos
gue a forca do registro tematico e formal dos contos de fadas permanece presente
em suas estruturas cognitivas. Ligada a essa memoria literaria particular dos alunos
também estdo os contos compartilhados no espaco familiar e social.

Ao observarmos os contos, aqui selecionados, identificamos a presenca
caracteristica dos contos referente a magia e ao maravilhoso. Tal fato se direciona,
entretanto, ao atrelamento a situacfes proprias das demandas e das experiéncias
vivenciais dos alunos/autores.

Visualizamos, nesses contos, a recorréncia do formato do conto de fadas
para a formulacdo de seu trabalho de escrita, uma espécie de reproducdo do
formato e/ou teméticas classicas. Observamos como um fundamento possivel desta
escolha o recurso a um tipo de escrita/leitura mais confortavel e familiar.
Entendemos que o sugestionamento tematico gerado com as diversas atividades
relacionadas com os contos trabalhados na sequéncia basica néo interferiram no
momento de formulacdo de uma histéria fantastica.

Os registros de permanéncia do conto de fadas, presentes nos textos, unem-
se a ideia de Ziberman (2003), que diz que “é o maravilhoso que endossa, de modo
substitutivo, a pequena participacdo da crianga no meio adulto. Por meio da magia,
ela foge as pressfes familiares e realiza-se no sonho”. Tal fato deixa evidente essa
fase de transicdo em que estdo inseridos os alunos, pois, mesmo em estagio de
conclusdo do Ensino Fundamental Il, os seus lugares de escrita ainda possuem
ligagbes fortes com a forma de se expressarem.

A partir dessas sequéncias de contos sobre as quais aplicamos algumas
observagfes criticas em torno dos comportamentos dos referidos sujeitos de

conhecimento, identificados no processo de escrita que finaliza essa etapa da fase
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interpretativa de nossa Sequéncia basica, podemos visualizar uma paisagem clara
sobre 0s avanc¢os alcancados neste trabalho pratico de letramento literario.

Utilizamos o entendimento de Coelho (2000, p. 29) de que:

A literatura aparece ligada a essa funcdo essencial: atuar sobre as
mentes, nas quais se decidem as vontades ou as acdes; e sobre os
espiritos, nos quais se expandem as emocdes, paixdes, desejos,
sentimentos de toda ordem... No encontro com a literatura (ou com a
arte em geral) os homens tém a oportunidade de ampliar, transformar
ou enriquecer sua propria experiéncia de vida, em um grau de
intensidade n&o igualada por nenhuma outra atividade.

Podemos sublinhar que os objetivos, aqui propostos, de promover a
linguagem literaria como caminho de interacdo social por meio dos alunos
diretamente envolvidos, assim como a comunidade escolar que foi também alvo de
alcance nestes gestos de constru¢céo de conhecimento.

A escrita destes contos da maneira que foi realizada e com os resultados
gue produziram singulariza um momento especial na histéria escolar destes alunos
e, acreditamos, na dindmica de funcionamento da Escola Estadual André Vidal de
Negreiros. O evento pedagoégico de fechamento proporcionou o registro de
exposicdo dos trabalhos escritos e, acima de tudo, promoveu o0 instante de
autopercepcdo dos alunos como sujeitos capazes no processo de formulacdo de
conteudo de comunicacéo literaria.

O momento externo da fase de interpretacdo de nossa sequéncia, na forma
que definida por Cosson (2016), como sendo a etapa de concretizacdo e de
materializacdo da interpretacdo enquanto gesto de construgdo de sentido de um
lugar/comunidade, coloca 0s N0sso0s sujeitos sociais e de conhecimento no espaco
privilegiado de leitor e intérprete de seu lugar social, de seu ambiente escolar e de

sua relacdo com sua histéria e a do seu pais.
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CONSIDERACOES FINAIS

A cada dia, novos desafios se colocam como demandas a serem cumpridas
e sanadas pela acdo da preparacao escolar. S&o exigidos desta instituicdo, recursos
necessarios para a consecuc¢ao da cidadania plena de sua clientela. O dominio de
conhecimentos e de praticas que vai desde o aprimoramento do saber tradicional
escolar até a participacdo efetiva do alunado no debate de questdes referentes a
aspectos estruturantes de nossa logica social foi 0 nosso norte.

Os estudos pedagdgicos, no Brasil, tém destacado importancia a questédo do
letramento. Tal constatacdo se deve a recorréncia do referido conceito nas diversas
discussbes sobre as praticas educativas de leitura, tal fato se deve como busca de
solucéo para os numeros de indices de avaliacdo nada agradaveis.

Este estudo, assim, se debrucou sobre a atividade daquele que exerce a
leitura como uma pratica social atuando sobre as diversas temdticas e
conhecimentos que surgiram da provocacéao dirigida por este trabalho.

O nosso principal objetivo foi alcangado no intuito de promover o letramento
literario envolvendo alunos do 9° Ano do Ensino Fundamental, de uma escola
publica estadual de Goiana-PE, sobre a temética o despertar da sexualidade através
do género Conto. A pesquisa demonstrou um modo, uma proposta por meio da
intervencdo pedagodgica, com 0 uso de uma sequéncia bésica, trazendo uma
maneira de oferecermos na educacao, caminhos para o letramento literario para que
0 alunado possa contemplar a leitura e a escrita, assimilar e participar como sujeito
na construcao do conhecimento.

Destacamos ainda que foi coletado dado junto a Geréncia Regional (GRE)
localizada em Nazaré da Mata o indice de desempenho em Lingua Portuguesa 2018
de 237,4 de proficiéncia — Basica. Assim, entendemos que houve uma modesta
elevacao do indice e de classificagdo — de Elementar Il para Basico na média da
Escola André Vidal, perfazendo uma elevacéo de 6,9. Vale destacar também que a
referida avaliacdo envolveu quatro turmas que nao participaram da pesquisa.

Assim, partindo da proposta conseguimos realizar aquilo que nos
destinamos. envolvemos os alunos e alunas do referido ano, saimos do contexto
escolar para vivenciarmos juntos outras experiéncias, unindo assim, o aspecto

tedrico-pratico, e dando um novo sentido ao processo de ensino e
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by

consequentemente a aprendizagem, que se deu de forma mais dinamica, como
visitacgdo a oficina ceramica, producfes textuais: textos verbal, nao-verbal,
desenhos, debates, producdo de um livro de contos, entre outras atividades
pedagdgicas, onde o suporte foi o género Conto, e um dos maiores interesses foi
despertar o olhar da turma e da propria escola, que foi mobilizada, no sentido das
discussbes sobre a importancia da sexualidade na vida do ser humano e suas
particularidades na vida do adolescente.

O arcabouco de métodos e teoria que utilizamos, nesta empreitada analitica,
teve 0 compromisso com a ideia de proposta de pesquisa participativa na escola
interligada com a realidade histérica e social. Formamos, assim, um caminho
singular analitico gestado mediante fatores caracteristicos préprios e de demanda do
grupo em/da pesquisa.

Nesse aspecto, percebemos que nossa pesquisa pode viabilizar atividades
de promocao de leitura, ao passo que despertou ao mesmo tempo e contribuiu no
sentido de promover percepcdes e assimilacdo do real significado embutido no ato
de ler.

Verificamos também a importancia da participacdo do aluno enquanto sujeito
produtor, dos contos que representam, dentro da diversidade do tema abordado
pelos alunos, a influéncia de nossas discussoes.

Nesse sentido, finalizamos nossa comunicacdo, cientes e convencidos da
contribuicdo desta experiéncia didatica para a literatura académica ao oferecer um
equipamento tedrico e metodolégico comprometido com a melhoria em sala de aula
nas aulas de Literatura/Lingua Portuguesa, onde cresceram pesquisados e
pesquisador.

Por fim, verificamos que esse periodo de curso, que compreendeu além dos
estudos tedricos, a pesquisa e a execugao do projeto de intervencdo, promoveu uma
oportunidade impar de possibilitar e de contribuir para formacéo cidada e aprender
sobre essa possibilidade de trabalho com o texto literario. Com ele, pude crescer
profissionalmente e humanamente. Aos protagonistas do processo, nossos alunos,
ficou o que mais importa: a formacéo critica, pessoal e de mais importancia — a

humana, exceléncia literaria.
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Apresentagao do Projeto:

Trata-se de um projeto de pesquisa egresso do PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM
LETRAS — PROFLETRAS, do CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCAGAO - CCAE, da
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA, do aluno JOSE MOREIRA FILHO, sob a coordenacéio do Prof.
Hermano de Franca Rodrigues.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Promover o debate sobre a tematica do despertar da sexualidade a partir da leitura literana dos contos, de
forma que possa conduzir o aluno, através da linguagem literaria a um entendimento critico e reflexivo da

realidade que o circunda.

Objetivos Secundarios:

Fomentar nos alunos o prazer de ler, levando-os ao conhecimento e reflexdo sobre questfes que
envolvam a sexualidade a partir do texto literario,

Levar o discente a analisar o conto literario, observando suas caracteristicas e suas interligag&es com a

realidade. Como também, levar os educandos a produzirem um conto a partir de tematicas
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abordadas.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:
Riscos:

Durante a leitura e producdo textual o aluno podera apresentar desconforto psicoldgico, para gque isso nao
ocorra sera disponibilizado um ambiente onde ndo ocorra a interferéncia de pessoas alheias ao presente
estudo.

Beneficios:

Estimular a leitura critica reflexiva objetivando a proficiéncia leitora e producgdo textual. Estimular o
melhoramento no desempenho na avaliacdo externa no Sistema de Avaliacio de Avaliacdao Educacional de
Pernambuco (SAEPE).

Comentarios e Consideragbes sobre a Pesquisa:

O presente projeto apresenta coeréncia cientifica, mostrando relevancia para a academia, haja vista a
ampliacdo do conhecimento, onde se busca, principalmente, promover o debate sobre a tematica do
despertar da sexualidade a partir da leitura literaria dos contos, de forma que possa conduzir o aluno,
através da linguagem literaria a um entendimento critico e reflexivo da realidade que o circunda.
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RECOMENDAMOS QUE AQ TERMINO DA PESQUISA O PESQUISADOR RESPONSAVEL ENCAMINHE
AQ COMITE DE ETICA PESQUISA DO CENTRO DE CIENCIAS DA SAUDE DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DA PARAIBA, RELATORIO FINAL E DOCUMENTO DEVOLUTIVO COMPROVANDO QUE 0OS
DADOS FORAM DIVULGADOS JUNTO A INSTITUIGAO ONDE OS MESMOS FORAM COLETADOS,
AMBOS EM PDF, VIA PLATAFORMA BRASIL, ATRAVES DE NOTIFICAGAQ.

Conclusées ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
Tendo em vista o cumprimento das formalidades éticas e legais, somos de parecer favoravel a execucdo
do presente projeto, da forma como se apresenta, salvo melhor juizo.
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QOutrossim, informo que a autorizagdo para posterior publicacio fica condicionada a submissao do Relatario
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GOVERNO DO ESTADO DE PERNAMBUCO
SECRETARIA DE EDUCACAO
GERENCIA REGIONAL DE EDUCACAO DA MATA NORTE
ESCOLA DE ENSINO FUNDAMENTAL ANDRE VIDAL DE NEGREIROS
Decreto N° 5.996 de 27 de julho de 1982

TERMO DE ANUENCIA

Declaramos para os devidos fins que estamos de acordo com a execugdo da pesquisa intitulada
“O CONTO NA SALA DE AULA DO ENSINO FUNDAMENTAL: UMA PROPOSTA DE
LETRAMENTO LITERARIO?, a ser desenvolvida pelo aluno JOSE MOREIRA FILHO, do curso
de PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS — PROFLETRAS do
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO - CCAE da UNIVERSIDADE FEDERAL
DA PARAIBA, sob orientagdo do Prof. Hermano de Franga Rodrigues, nesta instituigdo.

Esta instituigdo estd ciente de suas co-responsabilidades como institui¢do co-participante do
presente projeto de pesquisa, € de seu compromisso em verificar seu desenvolvimento para que se possa
cumprir os requisitos da Resolugido 466/12 do Conselho Nacional de Satde e suas complementares,
como também, no resguardo da seguranga e bem-estar dos participantes da pesquisa nela recrutados,
dispondo de infraestrutura necesséria para garantia de tal seguranga e bem-estar.

Igualmente informamos que para ter acesso a coleta de dados nesta institui¢do, fica condicionada
a apresentagdo a diregdo da mesma, da Certiddo de Aprovagio do presente projeto pelo Comité de Etica
em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Saiude da Universidade Federal da Paraiba. Tudo como preconiza
a Resolugdo 466/12 do Conselho Nacional de Satde.

Goiana - PE, 04 de junho de 2018.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a) Senhor (a)

A presente pesquisa € sobre a leitura de textos literarios e esta sendo
desenvolvida pelo pesquisador José Moreira Filho, aluno do Curso de Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS) da Universidade Federal da Paraiba, com
alunos do 9° Ano “A" do Ensino Fundamental da Escola André Vidal de Negreiros
em Goiana-PE, sob a orientacdo do Prof. Dr. Hermano de Franca Rodrigues.

Este estudo objetiva estimular o prazer pela leitura literaria, a partir da leitura
de contos. A finalidade deste trabalho € contribuir para uma pratica pedagogica que
torne os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental leitores proficientes de textos.

Solicitamos a sua colaboracdo para participar das atividades que serao
propostas, as quais acontecerdo através de um roteiro de leitura, e desenvolvendo
oficinas tematicas, levando-os a um processo critico e reflexivo. Solicitamos ainda
sua autorizacdo para apresentar os resultados deste estudo em eventos da area de
Letras e Educacéo, e publicar em revista cientifica (se for o caso). Enfatizamos que,
por ocasido da publicacdo dos resultados, seu nome ser4d mantido em sigilo.
Informamos que essa pesquisa ndo oferece riscos, previsiveis, para a sua saude.
Oferece o risco minimo, pois durante a aplicacdo das aulas os alunos poderéo sentir
algum desconforto devido a opinides divergentes, mas acreditamos que esse
desconforto possa contribuir de alguma forma para o seu amadurecimento critico e
reflexivo.

Esclarecemos que sua participacdo no estudo € voluntéria e, portanto, o(a)
senhor(a) ndo é obrigado(a) a fornecer as informacdes e/ou colaborar com as
atividades solicitadas pelo Pesquisador(a). Caso decida néo participar do estudo, ou
resolver a qualquer momento desistir do mesmo, néo sofrerd nenhum dano, nem
havera modificagdo na assisténcia que vem recebendo na Instituicao (se for o caso).

A pesquisadora estara a sua disposicdo para qualquer esclarecimento que

considere necessario em qualquer etapa da pesquisa.



Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido(a) e dou 0 meu
consentimento para participar da pesquisa e para publicacdo dos resultados. Estou

ciente que receberei uma cépia desse documento.

Assinatura do Participante da Pesquisa ou Responsavel Legal

Assinatura da Testemunha

Contato da Pesquisadora Responsavel:

Caso necessite de maiores informacdes sobre o presente estudo, favor ligar para o

pesquisador José Moreira Filho.

Endereco (Setor de Trabalho): Escola Estadual André Vidal de Negreiros, Localizada
na Av. André Vidal de Negreiros S/N — Centro - CEP 55900.000, Goiana — PE

Ou

Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Saude da Universidade
Federal da Paraiba, Campus | - Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 —
Joao Pessoa/PB

@ (83) 3216-7791 — E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com

Atenciosamente,

Assinatura do Pesquisador Responsével

Obs.: O sujeito da pesquisa ou seu representante e o pesquisador responsavel
deverdo rubricar todas as folhas do TCLE apondo suas assinaturas na ultima pagina

do referido Termo.



TERMO DE ASSENTIMENTO

Convido-lhe a participar da pesquisa intitulada, “O CONTO NA SALA DE
AULA DO ENSINO FUNDAMENTAL: UMA PROPOSTA DE LETRAMENTO
LITERARIO”. Esta pesquisa tem como objetivo promover o letramento literario
com alunos do 92 Ano do Ensino Fundamental, de uma escola pablica estadual de
Goiana-PE, sobre a temética o despertar da sexualidade através do género conto.

Assim, o0 pretexto que nos leva a estudar esse assunto é contribuir para
uma pratica pedagégica que torne os alunos da referida série em leitores
proficientes de textos literarios. Contribuindo para que esses ampliem sua
capacidade de leitura e compreensado de textos a eles propostos, fazendo com
gue néo se tornem apenas leitores mecanicos e sim leitores proficientes.

Para a realizacdo desta pesquisa, adotaremos a metodologia da
pesquisa-acdo de carater intervencionista. As atividades propostas serao
realizadas através de uma 20 aulas seguindo o0s passos da sequéncia basica de
Rildo Cosson (2016). Faremos a leitura dos contos previamente escolhidos, os
guais dialogardo com outros textos que abordem a mesma tematica do despertar
da sexualidade na fase adolescente.

Para participar desta pesquisa, o responsavel por vocé devera autorizar e
assinar um termo de consentimento. Vocé néo tera nenhum custo, nem recebera
gualguer vantagem financeira. Vocé sera esclarecido (a) em qualquer aspecto que
desejar e estara livre para participar ou recusar-se. O responsavel por vocé
podera retirar 0 consentimento ou interromper a sua participagcdo a qualquer
momento. A sua participacdo € voluntéria e a recusa em participar nao acarretara
gualquer penalidade ou modificacdo na forma em que é atendido (a). O
pesquisador ira tratar a sua identidade com padrfes profissionais de sigilo. Vocé
nao sera identificado em nenhuma publicacdo. Os riscos envolvidos na pesquisa
consistem em riscos minimos. Talvez em algum momento durante a aplicacao das
oficinas o aluno se sinta um pouco constrangido.

A pesquisa contribuir4 para o aprimoramento das habilidades de leitura,
permitindo uma melhor compreensédo dos textos lidos, tornando-o um leitor critico
e reflexivo, e assim, poder exercer melhor a sua cidadania.

No decorrer da pesquisa vocé tera os seguintes direitos: a) garantia de
esclarecimento e resposta a qualquer pergunta; b) liberdade de abandonar a

pesquisa a qualquer momento, mesmo que Sseu pai ou responsavel tenha



consentido sua participacdo, sem prejuizo para si ou para seu tratamento (se for o
caso); c) garantia de que caso haja algum dano a sua pessoa, 0s prejuizos serao
assumidos pelos pesquisadores ou pela instituicdo responsavel inclusive
acompanhamento médico e hospitalar (se for o caso). Caso haja gastos
adicionais, os mesmos serdo absorvidos pelo pesquisador.

O seu nome, assim como todos os dados que lhe identifiguem, seréo
mantidos sob sigilo absoluto, antes, durante e apds o término do estudo.

Para esclarecer de duvidas, vocé devera falar com seu responsavel, para
gue ele procure a professor pesquisador: José Moreira Filho, a fim de resolver o
seu problema. O endereco profissional do mesmo é: Escola Estadual André Vidal
de Negreiros, situada a Av. André Vidal de Negreiros, S/N, Centro — Goiana —PE.

Eu, : fui
informado (a) dos objetivos da presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e

esclareci minhas duvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas
informacgdes, me retirar do estudo sem qualquer prejuizo, e o0 meu responsavel
podera modificar a decisdo de participar se assim o desejar. Tendo o
consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro que concordo em
participar dessa pesquisa. Recebi uma cépia deste termo de assentimento e me

foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas davidas.

Goiana- PE de de 2018




ANEXO B - Contos

CONTO DE VERAO N2 2: BANDEIRA BRANCA

Ele: tirolés. Ela: odalisca. Eram de culturas muito diferentes, ndo podia dar
certo. Mas tinham s6 quatro anos e se entenderam. No mundo dos quatro anos
todos se entendem, de um jeito ou de outro.

Em vez de dancarem, pularem e entrarem no cordao, resistiram a todos os
apelos desesperados das méaes e ficaram sentados no chéo, fazendo um
mantinha de confete, serpentina e poeira, até serem arrastados para casa, sob
ameacas de jamais serem levados a outro baile de Carnaval.

Encontraram-se de novo no baile infantil do clube, no ano seguinte. Ele
com o mesmo tirolés, agora apertado nos fundilhos, ela de egipcia. Tentaram
recomecar 0 mantinha, mas dessa vez as maes reagiram e o0s dois foram
obrigados a dancar, pular e entrar no cordao, sob ameaca de levarem uns tapas.

Passaram o tempo todo de maos dadas.

S6 no terceiro Carnaval se falaram.

— Como é teu nome?

— Janice. E o teu? — Pindaro.

— O qué?!

— Pindaro.

— Que nome!

Ele de legionario romano, ela de india americana.

*kk

SO no sétimo baile (pirata, chinesa) desvendaram o mistério de sO se

encontrarem no Carnaval e nunca se encontrarem no clube, no resto do

ano. Ela morava no interior, vinha visitar uma tia no Carnaval, a tia € que
era socia.

— Ah.

Foi 0 ano em que ele preferiu ficar com a sua turma tentando encher a
boca das meninas de confete, e ela ficou na mesa, brigando com a mée, se
recusando a brincar, o queixo enterrado na gola alta do vestido de imperadora.
Mas quase no fim do baile, na hora do Bandeira branca, ele veio e a puxou pelo
braco, e os dois foram para o meio do saldo, abragados. E, quando se
despediram, ela o beijou na face, disse “Até o Carnaval que vem” e saiu
correndo.

No baile do ano em que fizeram 13 anos, pela primeira vez as fantasias
dos dois combinaram. Toureiro e bailarina espanhola. Formavam um casal!
Beijaram-se muito, quando as maes nao estavam olhando. Até na boca. Na hora
da despedida, ele pediu:

— Me déa alguma coisa.

— O qué?

— Qualquer coisa.

— O leque.

O leque da bailarina. Ela diria para a mae que o tinha perdido no saléo.

*k*

No ano seguinte, ela ndo apareceu no baile. Ele ficou o tempo todo a
procura, um havaiano desconsolado. Nao sabia nem como perguntar por ela.
N&o conhecia a tal tia. Passara um ano inteiro pensando nela, as vezes tirando o
leque do seu esconderijo para cheira-lo, antegozando o momento de encontra-la




outra vez no baile. E ela ndo apareceu. Marceldo, o mau elemento da sua turma,
tinha levado gim para misturar com o guarana. Ele bebeu demais. Teve que ser
carregado para casa. Acordou na sua cama sem lencol, que estava sendo
lavado. O que acontecera?

— Vocé vomitou a alma — disse a mée.

Era exatamente como se sentia. Como alguém que vomitara a alma e

nunca a teria de volta. Nunca. Nem o leque tinha mais o cheiro dela.

Mas, no ano seguinte, ele foi ao baile dos adultos no clube — e la estava
ela! Quinze anos. Uma moca. Peitos, tudo. Uma fantasia indefinida.

— Sei l4. Bavara tropical — disse ela, rindo.

Estava diferente. Ndo era s6 o corpo. Menos timida, o riso mais alto.

Contou que faltara no ano
anterior porque a avo morrera, logo no Carnaval.

— E aquela bailarina espanhola?

— Nem me fala. E o toureiro?

— Aposentado.

A fantasia dele era de nada. Camisa florida, bermuda, finalmente um
brasileiro. Ela estava com um grupo. Primos, amigos dos primos. Todos
vagamente bavaros. Quando ela o apresentou ao grupo, alguém disse
“Pindaro?!” e todos cairam na risada. Ele viu que ela estava rindo também. Deu
uma desculpa e afastou-se. Foi procurar o Marceldo. O Marceldo anunciara que
levaria varias garrafas presas nas pernas, escondidas sob as calcas da fantasia
de sultdo. O Marceldo tinha o que ele precisava para encher o buraco deixado
pela alma. Quinze anos, pensou ele, e ja estou perdendo todas as ilusées da
vida, comecando pelo Carnaval. Nao devo chegar aos 30, pelo menos nao
inteiro.

Passou todo o baile encostado numa coluna adornada, bebendo o
guarana clandestino do Marceldo, vendo ela passar abracada com uma
sucessao de primos e amigos de primos, principalmente um halterofilista,
certamente burro, talvez até criminoso, que reduzira sua fantasia a um par de
calcas curtas de couro. Pensou em dizer alguma coisa, mas s6 o que |he ocorreu
dizer foi “pelo menos o meu tirolés era auténtico” e desistiu. Mas, quando a
banda comecou a tocar Bandeira branca e ele se dirigiu para a saida, tonto e
amargurado, sentiu que alguém o pegava pela mao, virou-se e era ela. Era ela,
meu Deus, puxando-o para o saldo. Ela enlacando-o com os dois bracos para
dancarem assim, ela dizendo “n&o vale, vocé cresceu mais do que eu’ e
encostando a cabeca no seu ombro. Ela encostando a cabeca no seu ombro.

*k*

Encontram-se de novo 15 anos depois. Alids, neste Carnaval. Por acaso,
num aeroporto. Ela desembarcando, a caminho do interior, para visitar a mée.
Ele embarcando para encontrar os filhos no Rio. Ela disse “quase nao reconheci
vocé sem fantasias”. Ele custou a reconhecé-la. Ela estava gorda, nunca a
reconheceria, muito menos de bailarina espanhola. A Ultima coisa que ele |Ihe
dissera fora “preciso te dizer uma coisa”, e ela dissera “no Carnaval que vem, no
Carnaval que vem” e no Carnaval seguinte ela ndo aparecera, ela nunca mais
aparecera. Explicou que o pai tinha sido transferido para outro estado, sabe
como é, Banco do Brasil, e como ela nédo tinha o enderec¢o dele, como nédo sabia
nem o sobrenome dele e, mesmo, n&o teria onde tomar nota na fantasia de falsa
bavara...




— O que vocé ia me dizer, no outro Carnaval? — perguntou ela. —
Esqueci — mentiu ele.

Trocaram informacdes. Os dois casaram, mas ele ja se separou. Os filhos
dele moram no Rio, com a mée. Ela, o marido e a filha moram em Curitiba, 0
marido também € do Banco do Brasil... E a todas essas ele pensando: digo ou
nao digo que aguele foi o0 momento mais feliz da minha vida, Bandeira branca, a
cabeca dela no meu ombro, e que todo o resto da minha vida sera apenas o
resto da minha vida? E ela pensando: como é mesmo o nome dele? Péricles.
Seréa Péricles? Ele: digo ou ndo digo que ndo cheguei mesmo inteiro aos 30, e
gue ainda tenho o leque? Ela: Petrarco. Péncio. Ptolomeu...

Historias Brasileiras de Verao

Luis Fernando Verissimo

Editora Objetiva, Rio de Janeiro (RJ).
1999

O Primeiro Beijo

Os dois mais murmuravam que conversavam: havia pouco iniciara-se 0 namoro
e ambos andavam tontos, era 0 amor. Amor com o0 que vem junto: ciime.

- Estad bem, acredito que sou a sua primeira namorada, fico feliz com isso. Mas
me diga a verdade, s6 a verdade: vocé nunca beijou uma mulher antes de me
beijar? Ele foi simples:

- Sim, ja beijei antes uma mulher.
- Quem era ela? perguntou com dor.
Ele tentou contar toscamente, ndo sabia como dizer.

O 6nibus da excursao subia lentamente a serra. Ele, um dos garotos no meio da
garotada em algazarra, deixava a brisa fresca bater-lhe no rosto e entrar-lhe
pelos cabelos com dedos longos, finos e sem peso como os de uma mae. Ficar
as vezes quieto, sem quase pensar, e apenas sentir - era tdo bom. A
concentracdo no sentir era dificil no meio da balburdia dos companheiros.

E mesmo a sede comecara: brincar com a turma, falar bem alto, mais alto que o
barulho do motor, rir, gritar, pensar, sentir, puxa vida! como deixava a garganta
seca.

E nem sombra de agua. O jeito era juntar saliva, e foi o que fez. Depois de
reunida na boca ardente engulia-a lentamente, outra vez e mais outra. Era
morna, porém, a saliva, e ndo tirava a sede. Uma sede enorme maior do que ele
préprio, que Ihe tomava agora o corpo todo.




A brisa fina, antes tdo boa, agora ao sol do meio dia tornara-se quente e arida e
ao penetrar pelo nariz secava ainda mais a pouca saliva que pacientemente
juntava.

E se fechasse as narinas e respirasse um pouco menos daquele vento de
deserto? Tentou por instantes mas logo sufocava. O jeito era mesmo esperar,
esperar. Talvez minutos apenas, enquanto sua sede era de anos.

N&o sabia como e por que mas agora se sentia mais perto da agua, pressentia-a
mais proxima, e seus olhos saltavam para fora da janela procurando a estrada,
penetrando entre os arbustos, espreitando, farejando.

O instinto animal dentro dele n&o errara: na curva inesperada da estrada, entre
arbustos estava... o chafariz de onde brotava num filete a 4gua sonhada. O
Onibus parou, todos estavam com sede, mas ele conseguiu ser o primeiro a
chegar ao chafariz de pedra, antes de todos.

De olhos fechados entreabriu os labios e colou-os ferozmente ao orificio de onde
jorrava a agua. O primeiro gole fresco desceu, escorrendo pelo peito até a
barriga. Era a vida voltando, e com esta encharcou todo o0 seu interior arenoso
até se saciar. Agora podia abrir os olhos.

Abriu-0s e viu bem junto de sua cara dois olhos de estatua fitando-o e viu que
era a estadtua de uma mulher e que era da boca da mulher que saia a 4gua.
Lembrou-se de que realmente ao primeiro gole sentira nos labios um contato
gélido, mais frio do que a agua.

E soube entdo que havia colado sua boca na boca da estatua da mulher de
pedra. A vida havia jorrado dessa boca, de uma boca para outra.

Intuitivamente, confuso na sua inocéncia, sentia intrigado: mas néo € de uma
mulher que sai o liquido vivificador, o liquido germinador da vida... Olhou a
estatua nua.

Ele a havia beijado.

Sofreu um tremor que nao se via por fora e que se iniciou bem dentro dele e
tomou-lhe o corpo todo estourando pelo rosto em brasa viva. Deu um passo para
tras ou para frente, nem sabia mais o que fazia. Perturbado, aténito, percebeu
gue uma parte de seu corpo, sempre antes relaxada, estava agora com uma
tensdo agressiva, e isso nunca lhe tinha acontecido.

Estava de pé, docemente agressivo, sozinho no meio dos outros, de coracao
batendo fundo, espacado, sentindo o mundo se transformar. A vida era
inteiramente nova, era outra, descoberta com sobressalto. Perplexo, num
equilibrio fragil.




Até que, vinda da profundeza de seu ser, jorrou de uma fonte oculta nele a
verdade. Que logo o encheu de susto e logo também de um orgulho antes jamais
sentido: ele...

Ele se tornara home.m.

Conto publicado no livro Felicidade Clandestina,

Clarice Lispector. Ed. Rocco. 1971




ANEXO C - Resultado de desempenho escolar (SAEPE - 2017)

SAEPE 201/
REDE ESTADUAL

Os resultados desta escola
Escola: ESCOLA ANDRE VIDAL DE NEGREIROS

Municiplo: GOIANA
GRE: MATA NORTE(NAZARE DA MATA)
ENSINO FUNDAMENTAL DE 9 ANOS - 9° ANO

LINGUA PORTUGUESA
1. Proficiéncia 2. Participacéo 3. Evolugfo do Percentual de Estudantes
Media | (numerode Estudantes) | por Padrdo de Desempenho
Edgho | Proficiéncia | % por Padrdo de Desempanto
L
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4. Percentual de Estudantes por Nivel de Proficiéncia e Padrdo de Desempenho
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ANEXO D - Capa do DVD do filme Romeu e Julieta

o

©

Romeu e Julieta — 1996



ANEXO E - Poema Quadrilha

Quadrilha

Joao amava Teresa que amava Raimundo

gue amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
gue ndo amava ninguém.

Jodo foi pra os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes

gue néo tinha entrado na historia.

Carlos Drummond de Andrade,
Alguma poesia (1930)


http://www.horizonte.unam.mx/brasil/drummond0.html
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APENDICE A — Questionario
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GOVERNO DO ESTADO DE PERNAMBUCO
SECRETARIA DE EDUCAGAO
GERENCIA REGIONAL DE EDUCAGCAO DA MATA NORTE
ESCOLA ESTADUAL DE ENSINO FUNDAMENTAL ANDRE VIDAL DE NEGREIROS

QUESTIONARIO DE HABITOS DE LEITURA
01. Sexo: ( ) Masculino ( ) Feminino
02. Idade: anos

03. Em que lugar vocé vive atualmente?
Bairro Cidade:

04. Vocé ja parou estudar?
() Nunca parei de estudar ( ) Parei de estudar.

05. Por que motivo vocé parou de estudar?

) Por falta de escolas/vagas na regido em que eu morava
) Porque eu nao gostava de estudar?

) Porque fui reprovado

) Por motivo de saude

) Porque comecei a trabalhar

) Outra razdo:

— o o~ — —

06. Desde que ano vocé esta estudando nesta escola?

07. Vocé pretende cursa Ensino Médio?

( ) N&o, porque ndo me considero preparado(a)
( ) Néo, porque acho muito dificil.

() N@o, porque nao tenho interesse.

() Sim. Por qual motivo?

08. Sobre seu pai, ele estudou?

() Nunca ( ) Aprendeu aler e a escrever

( ) Estudou atéa série ( ) N&osei

09. Sobre sua mae, ela estudou?

() Nunca ( )Aprendeu aler e a escrever

( )Estudouatéa série ( ) N&osei

10. Vocé tem acesso a internetem suacasa? ( )Nao ( )Sim
11. Vocé tem livrosem casa? () Nao ( )Sim

12.Vocé gostade ler? ( ) Nao ( )Sim ( )Umpouco

13. Normalmente, vocé entende o I€?
( ) Nao ( )Sim ( ) Muito pouco



14. Os(As) seus(suas) professores(as) costumam aconselhar a leitura de livros? ( ) Nao

Raramente

15.

(
(
(
(

O que significa ler um livro par vocé?

) Uma obrigagdo (  )Um prazer
) Um passatempo como outro qualquer

) Uma forma de crescimento pessoal

) Outras respostas:

)Sim (

)

. Normalmente, como é seu modo de leitura?

) Abandono a leitura logo no inicio.
) Deixo o livro pela metade ( ) Leio até o fim
) Leio apenas a capa e as figuras.

. 0 que leva vocé a ler um livro?

) Ndo leio livros. () Interesse pessoal por um assunto.
) indicagdo de professores(as) ( )Indicagdo de colegas
) Obrigacdo escolar () Outras razées

. Nos momentos de folga da escola ou trabalho, qual é a sua principal atividade?

) Assisto TV () Acesso internet

) Ougo musica ( )Leio

) Pratico alguma atividade fisica (danga, esporte, etc)
) Descanso ( )Estudo ( )Trabalho

) Outra atividade:

. O que mais dificulta seu habito de leitura?

) Ndo tenho interesse ( ) Falta-me o tempo
) Leio muito devagar

) Ndo tenho um local apropriado/adequado para ler
) Tenho pouco acesso aos livros

) Prefiro mais outras atividades

) Outra dificuldade:

20.

(
(
(

21.

22.

Que tipos de livros vocé lé?

) Nao leio ( )Escolares ( ) Religiosos
) Ficgao (romance, aventuras, contos)
) Quadrinhos ( )Poesia ( )Outros

Vocé sabeoqueéumconto? ( )Sim ( ) Nao

Explique com poucas palavras o que é um conto?

23.
24,

25. Caso seja positiva a resposta da questdo 23, onde foi o local que vocé os leu? ( ) Na escola

Vocé jaleu algumconto?( )Ndo ( )Sim

Qual(is) conto (s)?

escola () Ao pegar um livro por curiosidade ( ) De outra forma (como foi)

(

) Na




Fonte: Dados da pesquisa de 2019.



Capa do livro de contos produzidos pelos alunos do 92 A de 2018.
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CAPR:ILUSTRAXILO: EPILSUN OLIVEIRR

Fonte: Dados da pesquisa de 2019.



Educanda autografando o livro de contos.

Fonte: Dados da pesquisa de 2019



