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A um poeta

Longe do estéril turbilhdo da rua,
Beneditino  escreve!  No  aconchego
Do claustro, na paciéncia e no sossego,
Trabalha e teima, e lima, e sofre e sual

Mas que na forca se disfarce o emprego
Do esforgo: e trama viva se construa
De tal modo, que a imagem fique nua
Rica mas sébria, como um templo grego

Ndo se mostre na fabrica o suplicio
Do mestre. E natural, o efeito agrade
Sem lembrar os andaimes do edificio:

Porque a Beleza, gémea da Verdade,
Arte  pura, inimiga do artificio,
E a forca e a graca na simplicidade.

(Olavo Bilac)



RESUMO

Durante as aulas de Literatura, no 8° ano do Ensino Fundamental, em uma escola
localizada no municipio de Gurinhém-PB, percebeu-se uma necessidade de motivar a
turma acerca dos textos de mitologia classica, que sdo, como sabemos, parte importante
da formac&o historico-cultural da humanidade ocidental. Em face disso, este trabalho
possui como finalidade oferecer-lhes o letramento literario, a partir da Odisseia, de
Homero, em sua versdo adaptada por Frederico Lourenco, e da fabula em versos Os
Companheiros de Ulisses, de La Fontaine, escrita no século XVIII, destinada ao
publico jovem. Desta maneira, constitui-se um projeto de intervencédo escolar, com uma
abordagem qualitativa, configurando-se em uma pesquisa-acéo. As acdes interventivas
serdo executadas por meio do circulo de leitura proposto por Cosson (2014). Compdem
a fundamentacdo tedrica deste trabalho Kleiman (2005), Cosson (2006) e Soares (1999)
para tratar de letramento literario. Portella (1983) e Bagno (2006) para dissertar sobre
género discursivo e sobre a fabula. Para reforcar a importancia da Literatura na
formacdo humana, dialogaremos com as ideias de Candido (1967). A partir de Colomer
(2017), Dantas (2013) e BNCC (2018), teremos o respaldo para uma abordagem da
relagdo entre mitologia classica e ensino. Ainda compde a nossa fundamentacéo,
Calvino (1981), que nos traz a esséncia e a importancia da Literatura classica, Hansen
(2006) para explicar-nos sobre o conceito de alegoria (atributo presente nas fabulas),
Gregorin Filho (2011), discorrendo sobre a formacdo com narrativas mitoldgicas,
Eliade (1963) e Grimmal (2013), trazendo-nos o conceito de mito. Para intervengdo em
sala de aula, serdo propostos quatro momentos em nossa metodologia: coleta de dados;
leitura da fabula Os Companheiros de Ulisses e do livro 111 da adaptacdo da Odisseia,
por meio do circulo de leitura estruturado proposto por Cosson; discussao sobre o texto
lido, a fim de propor praticas de letramento literario, e, por fim, o quarto momento em
que a turma sera desafiada a produzir uma releitura das obras estudadas.

Palavras-chave: Ensino. Letramento literario. Mitologia. Odisseia. Fabula.



ABSTRACT

During literature classes in the 8th grade of elementary school, in a school located in the
municipality of Gurinhém-PB, the class noticed a need for knowledge about classical
texts, since they were an important part of humanity's historical and cultural formation. In
view of this, the aim of this work is to offer them literary literacy by presenting a
rereading of Homer's Odyssey through La Fontaine's verse fable Ulysses' Companions,
written in the 18th century, and Frederico Lourenco's adaptation of the first work, aimed
at a young audience, the latter as a way of getting the students to know the narrative from
which the fable originated. This is a school intervention project with a qualitative
approach, which is configured as action research. The intervention actions will be carried
out using the reading circle proposed by Cosson (2014). Kleiman (2005), Cosson (2006)
and Soares (1999) are used as the theoretical basis for this work to deal with literary
literacy. Portella (1983) and Bagno (2006) to discuss discursive genres and fables. To
reinforce the importance of Literature in human life, discussing its function, the ideas of
Candido (1967) will be presented. Colomer (2017), Dantas (2013) and the BNCC (2018)
will provide support for an approach to the relationship between classical mythology and
teaching. Our foundation also includes Calvino (1981), who brings us the essence of
classical literature and, finally, Hansen (2006) to explain the concept of allegory, an
attribute present in fables; Gregorin Filho (2011), who discusses reading education
through mythological narratives, and Eliade (1963) and Grimmal (2013), who bring us
the concept of myth. For intervention in the classroom, four moments will be proposed:
data collection; reading the fable The Companions of Ulysses and book 111 of the Odyssey
adaptation through the structured reading circle proposed by Cosson; discussion of the
text read in order to propose literary literacy practices, and finally, the fourth moment in

which the class will be challenged to produce a rereading of the works studied.

Keywords: Teaching. Literary literacy. Mythology. Odyssey. Fable.
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INTRODUCAO

Pelo fato desse trabalho advir primeiramente de uma motivacdo pessoal,
utilizaremos a primeira pessoa do discurso nos quatro primeiros paragrafos desta
secéao.

O projeto de intervencdo do Programa PROFLETRAS para o Ensino
Fundamental foi originado pelo apreco pessoal, primeiramente, a cultura greco-
romana. Tive meu primeiro contato com essa literatura em minha quinta série (atual
6° ano). Gostei de conhecer a estdria dos deuses — Zeus e sua onipoténcia, Helena e
sua beleza embriagante, mas paralelamente ndo compreendia o porqué de tantas
divindades formarem esse cenério.

Ao retornar o contato com esse tipo de Literatura durante a graduacao, esse
apreco ressurgiu e segui com as obrigacfes académicas, mas, contrariando as
expectativas, ndo produzi o Trabalho de Conclusdo de Curso nessa area
estritamente. Segui a trajetoria pelos caminhos da docéncia e, h& menos de um ano,
retomei 0 contato com os estudos classicos, sendo-me possivel desvelar
gradativamente o tesouro de significacdes que traz a Literatura greco-romana.

Aprendi a enxergar que 0s deuses e sua hatureza sdo a personificacdo da
Bondade e da Moral, assim como nos € possivel contemplar o mal e suas
consequéncias nos erros dos personagens e dos semideuses. Assim, a Literatura
Classica para mim alcanca o eximio papel dessa arte da palavra: traz as
experiéncias humanas gerais e primordiais.

Ainda mais, a mitologia pode representar para nds aspectos primordiais e reger
a nossa postura perante o mundo, tal qual arquétipo, sendo, portanto, a sua
apresentacdo indispensavel as criancas e aos jovens. Vejamos 0 conceito da

psicanalise sobre arquétipo, postulado por Jung (1919), contemporaneo de Freud:

A primeira parte, “arque”, significa inicio, origem, causa e principio, mas
representa também a posicdo de um lider, de uma soberania e governo
(portanto, uma espécie de “dominante”); a segunda parte “tipo”, significa
batida e o que é produzida por ela, o cunhar de moedas, figura, imagem,
retrato, prefiguracdo, modelo, ordem, norma... transferido ao seu sentido
mais moderno é amostra, forma bésica, estrutura primaria (algo que jaz no
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“fundo” de uma série de individuos “parecidos”, quer sejam seres
humanos, animais ou vegetais) (SCHMITT apud JACOBI [1957] 1990,
p.51-52).

Assim, arquétipo € o nome que se pode dar a padrGes comportamentais
inconscientes, podendo ser gerados também pela cultura e crengas transmitidas
entre geragdes. Tendo isso em vista o ideal de virtude e de bondade, que pode vir
por meio de arquétipos psicolégicos e comportamentais, vé-se um excelente
exemplo disso com a imagem de forca e destemor dos guerreiros €picos.

Essa imagem conduz até hoje as muitas rela¢cbes humanas. Ninguém quer
transparecer fracassado e sucumbente a outrem — isso, segundo Campbell (2007), é
movido pelo arquétipo de heroismo. Portanto, com a literatura é possivel construir
arquétipos de ideais e alcancar o objetivo desejado no trabalho com os adolescentes
em sala de aula.

Este trabalho visa responder a uma importante questdo: em sala de aula, ha
um ambiente favoravel ao letramento literario? Isso é fundamental, pois se trata de
um bem que € patrimbnio da humanidade. Assim, a arte literaria ndo deve ser
apresentada de qualquer maneira, como apenas para realizar uma demanda curricular
da escola. Considera-se, entdo, como afirmam Calvino (1981) e Ana Maria Machado
(2002), que as geracdes do porvir necessitam da transmissdo da Literatura e de sua
fruicdo por meio do letramento literario.

Por tras dessa questdo central, estd implicita a seguinte: o conceito
“Letramento literario” ¢ unanime na academia e, principalmente, na pratica docente?
O professor Rildo Cosson (2006) debate amplamente essa tematica, mas percebe uma
certa relativizagdo desse termo. Ora, a expressao “lex orandi, lex credendi” - Orar
aquilo em que se cré - também guia as préaticas docentes em sala de aula, ou seja, 0
professor apenas aplicard na pratica escolar aquilo em que se acredita, que €
consequentemente aquilo que conhece, com 0 gue ja teve contato.

Isto é, sem uma formacdo sélida de determinado conceito, leitura e/ou
fenébmeno para guiar as suas atitudes didaticas, o professor, assim como todo
individuo, ndo vai saber exatamente para onde direcionar as suas atividades, isto e,
qualquer metodologia ou modus operandi sera executado sem planejamento.

Suponha-se que o professor tenha um solido conhecimento sobre Letramento

Literario, que ele esteja devidamente orientado, vem outra questdo complementar:
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como fazer os alunos enxergarem a literatura, principalmente a greco-romana, como
alegoria dos fenémenos humanos universais?

Para entender qualquer fendmeno, precisa-se conhecer a sua raiz. Ao analisar
a abordagem do Letramento literario em sala de aula, devemos olhar antes para a
formacdo docente e para a formacao curricular da Educacéo Basica: quais influéncias
teve 0 mestre em seu processo de construcao profissional? Como esse professor foi
instruido em seu primeiro contato em sala de aula e quais as suas experiéncias
negativas e positivas nessa ocasido? Quais suas referéncias de atuacdo profissional?
Ou seja, como ele foi instruido a abordar o ensino literario em sala de aula?

Mais do que encontrar as respostas mais adequadas para as perguntas acima,
devemos investiga-las como um meio para se atenuar a questdo-problema do ensino
da Literatura nas escolas de Educacdo Basica. Na busca de repassar esse bem
incompressivel aos jovens, segundo as palavras de Anténio Candido (2011), com a
“chave” necessaria para eles abrirem o tesouro que € esse conhecimento.

Ao trilhar esse caminho reflexivo, jornada a qual se dispde a empreender por
meio desta pesquisa, vem-se a mente de forma instintiva uma questdo complementar:
como em geral se realiza a abordagem dos mitos da Literatura greco-romana em sala
de aula do Ensino Fundamental — Anos finais? Foi escolhida essa etapa, pois nela o
educando se encontra em fase de amadurecimento, a0 mesmo tempo em que ainda
demonstra bastante jovialidade.

Na primeira condicéo supracitada, por se encontrar em fase de entendimento
mais solido de conhecimentos abstratos; e na segunda, por se encontrar entre o inicio
da adolescéncia e a plena vigéncia dessa fase. Assim, ainda é considerado um contato
precoce (necessario) com o letramento literario, oferecendo-lhes ferramentas

suficientes para seu desenvolvimento intelectual.

Percorrido todo esse caminho de abordagem da apresentacdo da Literatura

greco-romana aos adolescentes, tem-se o dever de justificar sua necessidade ou

motivacdo, bem como de convencé-los sobre esse ato. Para tanto, € necessério antes

responder a essa questdo: de que maneira o contato com esse tipo de literatura aumenta

as referéncias culturais do individuo?

Para responder a essa questdo, aos leitores deste trabalho, sera revisada a fabula

Os Companheiros de Ulisses, escrita por La Fontaine no século XVIII, que se trata de

um capitulo da Odisseia, do lendario Homero, em que relata a tentativa de retorno de

Ulisses ao Reino de ltaca, em que 14 era rei. Nessa jornada, o principe grego e os seus
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socios sdo remetidos ao reino de Plaga, onde Circe, a feiticeira, reinava. Nessa
fantastica estadia, a astuta e maléfica rainha brinda a recém-chegada comitiva real com
um delicioso e também fantastico licor que ao ser bebido transformou todos em
animais, salvo o préprio Ulisses.

Com essa nefasta metamorfose, a caravana do rei Ulisses aos seus leitores serve
de alegoria para vicios como a vaidade, o hedonismo e o egocentrismo (desordenado).
Com essa Literatura, recém-apresentada, € possivel abordar essas caracteristicas
universais humanas de maneira impactante, leve, por ser fabula, e marcante a todos, de
modo que se, provavelmente, no lugar da Odisseia, fosse outro género textual, poderia
ndo surtir um efeito tdo relevante e impactante.

A Literatura possibilita ao individuo enxergar a condicdo em que ele ou outrem
se encontra, fazendo isso, a0 mesmo tempo, em que se distancia de sua persona para
denuncia-lo. Essa maneira possibilita as pessoas, mais do que as outras, a capacidade
de identificar seus proprios defeitos e vicios, contemplando-os representados em
outrem ou alegoricamente em animais, como em fabulas.

Para responder a suscitada questdo - como a Literatura greco-romana contribui
com as referéncias culturais do individuo? — tem-se o mito de Narciso que comprova
essa premissa. Este, que por sua vez foi o filho do deus Céfiso e da deusa Liriope, e ao
pelos prados andar, depara-se com sua prépria imagem refletida em um lago. Ora,
Narciso foi aconselhado a ndo olhar para si mesmo, a que esse incentivo deu a ignorar,
fazendo o contréario e ficando paralisadamente impressionado com sua autoimagem a
ponto de imergir no lago a fim de alcancar tal figura - a sua prépria- ocasido em que
acaba morrendo afogado.

Eis a nossa reflexdo (insinuacéo) sobre o mito de Narciso: quem muito enxerga
apenas a si mesmo acaba sucumbindo aos seus proprios gostos e prostra-se no cativeiro
do egocentrismo. Carlos & Meire (2012) atestam essa temdtica do personagem da
narrativa em questdo ao dissertar em seu artigo, Das aguas miticas do stygian, que se
encontram 0s ecos narcisistas na sociedade contemporanea quando se prevalece a
qualquer custo nas relagfes interpessoais e com o0 mundo a satisfacdo pessoal em
detrimento do bem-comum.

Por esses motivos, 0s mitos e a Literatura greco-romana podem ser
apresentados na vida intelectual de qualquer individuo, representando-lhe um agregado
cultural riquissimo, tornando-o capaz de conferir suas caracteristicas essenciais e a de

outros, simbolizadas na Literatura universal, trazendo-lhe o senso e a consolacdo de
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que ndo é o Unico individuo a lidar com fatores sociais, psicolégicos ou morais tao
complexos sozinho.

Outro grande beneficio que se espera do contato com a literatura greco-romana
configura-se em mais uma questdo especifica a ilustrar este trabalho, qual seja: de que
maneira o0 contato com obras da cultura greco-romana aumenta o repertorio linguistico
do individuo? Ora, a grande maioria das obras pertencentes a essa categoria
originaram-se da tradi¢do oral, criada para fins de recitacdo com suas redondilhas e
metricas.

A prépria musicalidade é propicia para a memorizacao de textos e palavras, seja
em qualquer ocasido. Assim, ao deparar-se com as mais ricas traducgdes de tais obras
para a Lingua Portuguesa e com a sonorizagdo dos textos, o leitor ou ouvinte sera como
“intimado” a se apropriar do vocabulério que lhe esta sendo apresentado.

A selecdo da fabula em versos, Os Companheiros de Ulisses, como 0 nosso
corpus e produto intervencionista, em sala de aula, do oitavo ano de Ensino
Fundamental, deu-se pela sua esséncia simbdlica e exortativa em seu texto (palavras).
Unir a arte do poeta Homero ao criativo enredo do fabulista La Fontaine trouxe um
ganho imenso a tal obra a ponto de tornar possivel o individuo - em questdo, o jovem -
enxergar-se de maneira distanciada; em simples palavras, por meio de imagens de
bichos e de dramatizagéo.

Em meio ao estéril turbilhdo da vida contemporénea, ndo se encontra
predisposicdo a reflexdo e a apreciacdo, bem como referéncias universais e
orientadoras para remar o barco da vida. Considerando, pois, que a Literatura é a
representacdo da esséncia humana, trazendo dessa as suas maiores e superiores
experiéncias, constitui-se para nds um importante dever leva-la as geracfes presentes e
futuras a fim de aumentar seu leque de referéncias culturais e humanas.

A musicalidade, propria dos poemas de tradicao oral, que facilita a fixacdo do
vocabulério, também foi algo importante levado em conta na adogdo desse objeto de
estudo. Sobre essa peculiaridade ritmica dos textos, Alves (2008) alega que o0 meio
para encontrar a mensagem comunicada da poesia é a diligente observancia por
repetidas vezes de sua sonoridade, ou seja, por meio de suas constantes leituras até
adquirir a sensibilidade auditiva para perceber as suas sutilezas comunicativas por meio
do ritmo.

Além dessa premissa, ha o fato de que esse recurso estilistico tem a capacidade

de vislumbrar os seus ouvintes pela musicalidade que lhe é prépria. Partindo disso,
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Alves (2008) relata algumas experiéncias de formacéo leitora de jovens gracas a essa

caracteristica peculiar e encantadora dos textos poéticos:

Quantas vezes, na experiéncia cotidiana da leitura de poemas em sala de aula,
ndo somos surpreendidos com depoimentos de alunos que passaram a gostar
de poesia depois de terem realizado varias audi¢des de diversos poemas. E, a
partir dai, muitos vdo se tornando leitores de poesia. Diferentes e repetidas
leituras orais em sala de aula podem ajudar o leitor a encontrar, além do tom
adequado, o andamento mais preciso que podera detonar a percep¢do do
“sentimento” que o poema comunica (ALVES, 2008, p. 25).

Tudo isso porque a poesia une sentido e som para se expressar: esse Ultimo € o
instrumento do primeiro para falar ao ouvinte, ou seja, ritmo e mensagem na poesia sao
indissocidveis. Norma Goldstein (2006) alega que o ritmo acompanha o estilo de vida

da época vigente:

Um exemplo: a vida das pessoas, durante muito tempo, era mais padronizada,
talvez mais calma. Nesse periodo, o ritmo era simétrico e regular. Ele
correspondia a vida que as pessoas levavam. A regularidade — de vida e de
ritmo poético- prevaleceu até fins do século XIX e inicio do século XX
(GOLDSTEIN, 20086, p. 20).

Essa reflexdo é compativel com o pardgrafo anterior: o ritmo € parte
constituinte da mensagem produzida pelo poeta. Ainda nesse raciocinio e ainda se
baseando em Goldstein (2006), esse recurso possui uma ligacdo tdo estreita com o
sentido do poema, sendo necessario, pois, reconhecé-lo por compasso da arte, tendo em
vista que para tudo o que fazemos na vida tem um ritmo e na poesia néo seria diferente.

Ja cientes e convencidos da riqueza que representa o ritmo poeético, exposta em
linhas anteriores, 0 seguinte paragrafo sera dedicado a apresentacdo dos objetivos que
animaram a criagéo desta dissertacéo.

Diante de um farto acervo que nos oferece a Literatura greco-romana, apesar da
nossa consciéncia de que ndo se preenchem diversas lacunas de uma sO vez, é
necessario ensaiar o “primeiro passo” com um objeto de intervencdo. Demanda que se
configurou em objetivo geral deste trabalho, qual seja: favorecer o letramento literario
em sala de aula, na apresentacdo da Literatura greco-romana, como a Odisseia e uma
das fabulas de La Fontaine, sendo tais 0s objetivos especificos: analisar se héa
unanimidade no conceito de “Letramento Literario” entre a academia e a pratica
docente; refletir como fazer os alunos reconhecerem que o género fabula pode trazer

em sua narrativa a alegoria dos fendmenos humanos universais; apresentar como em
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geral se realiza a abordagem dos mitos da Literatura greco-romana em sala de aula do
Ensino Fundamental — Anos finais.

Explicando em que consiste a funcao alegorica no género fabula, promovendo a
atribuicdo de sentido a Os Companheiros de Ulisses, quando se apontam as alegorias
durante a narrativa ao afirmar que as figuras ali presentes sdo uma personificacdo das

mais importantes experiéncias humanas, como bem classifica Hansen (2006):

A alegoria diz b para significar a. A Retdrica antiga assim a constitui,
teorizando-a como modalidade da elocucdo, isto é, como ornatos ou
ornamento do discurso (...) Nesse sentido, ela é um procedimento construtivo,
constituindo o que a Antiguidade greco-latina e cristd, continuada pela Idade
Média , chamou de “alegoria dos poetas”: expressdo alegorica, técnica

metaférica de representar e personificar abstracdes (HANSEN, 2006,
p.7).

Essa linguagem € entdo enquadrada como um meio metafdrico que envolve a
representacdo e personificacdo de abstragdes por meio de elementos simbdlicos. O
termo "retdrica antiga" sugere que essa pratica tem raizes profundas na tradi¢do
literaria e discursiva, sendo-lhe considerada como um ornamento eloguente e
construtivo.

Equivocadamente a maioria das pessoas acredita que a funcdo da arte literaria é
apenas para fins recreativos e a considera como instrumento de mera satisfagdo
pessoal, 0 que ndo é verdade em nossa leitura. Pois as obras revelam-se diante de nés,
apontando nossas préprias fraquezas, anseios e defeitos; e, por outro lado, também
evidenciam protdtipos da bondade, da beleza e da verdade.

Enriquecer o repertdrio cultural por meio da Literatura, como ja mencionado, €
abrir a janela do conhecimento amplia os horizontes de um individuo. Ao deparar-se
com um acontecido em seu meio de convivéncia, o individuo que é dotado de cultura
literdria ndo vai se acometer de perplexidade e estranhamento e ainda deve ser levada
em conta a possibilidade de intercambio com outras culturas nacionais, oportunidade
essa que faz o leitor fazer associac@es entre 0s costumes de cada povo, encontrando até
possiveis explicacGes para comportamentos e costumes sociais.

Apresentar, durante as aulas de Literatura, nogdes de Intertextualidade, de
Literatura Fantéstica e Maravilhosa e a teoria do conto, por exemplo, sdo motivacoes
para o despertar literario. Pois, como diz Santo Agostinho (2004, p. 33), em suas

ConfissOes, escritas entre 0s anos de 397 — 398, “s6 se ama aquilo que se conhece”.

17



Portanto, sO € possivel amar qualquer que seja o objeto, se conhecé-lo por dentro, ou
seja, se se encontrarem raz0es para ama-lo, se sua grandeza for desvelada.

Por mito, entende-se que € a linguagem com a qual as coisas visiveis e
invisiveis sdo trazidas até a realidade por meio das musas. A primeira refere-se aos
elementos presentes no mundo, como a natureza; a segunda pode ser considerada como
0s sentimentos humanos, designios dos deuses, castigos ou recompensas das
divindades. Do grego mythos, esta expressdo refere-se a uma perspectiva da linguagem;
suponha-se que esta é constituida de uma parte l6gica e de uma parte simbdlica, que € o
mito:

Logos e mythos sdo as duas metades da linguagem, duas fungdes igualmente
fundamentais da vida do espirito. O logos, sendo um raciocinio, pretende
convencer; ele provoca em quem ouve a necessidade de fazer um julgamento. O
logos ¢ verdadeiro se for correto e conforme a “logica”; ¢ falso se dissimular
algum embuste secreto (um “sofisma”). Mas o “mito” ndo tem outro fim sendo
ele mesmo. Quer se acredite nele ou ndo, ao bel-prazer, por um ato de fé, quer
seja considerado “belo” ou verossimil, ou simplesmente porque se deseja

acreditar nele (...) (GRIMAL, 2013, p.05 e 06).

Partindo da visdo exposta no excerto acima, 0 mito é o elemento da vida
humana que aproxima o individuo do transcendente e do abstrato; é considerado o
tradutor dos fenémenos indiziveis e invisiveis; e por meio de simbolismo também nos
desvela as coisas visiveis. Eis aqui o conceito de mito solidamente elucidado.

Desta forma, conclui-se que a mitologia, esséncia do corpus deste trabalho
transporta os fenbmenos mais velados da existéncia humana e do mundo até o
individuo; e zelando pela integridade do individuo, ou seja, considerando todas as suas
dimensdes - espiritual, psicoldgica, emocional e fisica - ndo se deve privar nenhum ser
humano do conhecimento dos mitos, pois também ai se localiza a construcdo de sua
identidade e de sua humanidade. E se a nenhum individuo pode ser negado isso,
logicamente, as criancas e adolescentes estdo inclusas nesse direito.

Considerando o mito enquanto género, Baseio (2012) discrimina as suas
seguintes caracteristicas: 0s personagens surgem como deuses, sendo a narrativa
conduzida em terceira pessoa, geralmente em mondlogo; linguagem concisa com
predominantes marcas da oralidade.

No conteudo, 0 mito costuma abordar tematicas referentes a vida humana, além
de apresentar simplicidade na organizagdo textual, sendo as mitologias contadas em
reta cronoldgica de acontecimentos. Goes (1991) afirma que o género mito sempre

culmina em um tréagico fim, recorrendo consistentemente a simbolos linguisticos para
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retratar tematicas mais profundas de natureza inconsciente.

Assim, por apresentar acessibilidade em sua escrita e por desvelar questfes
escondidas ao nosso imediato entendimento, os mitos cumprem todos os requisitos
para serem apresentados em sala de aula e propiciarem o letramento literério a criancas
e adolescentes. Além disso, ndo se pode deixar de levar em conta a magia que possuem
0S mitos, atributo que naturalmente chama a atencéo dos mais jovens, inebriando-os.

Entende-se que por a Literatura greco-romana ser universal, ou seja, carrega
consigo as experiéncias humanas que, representando qualquer povo de qualquer nagéo
e, em qualquer época, essa arte ndo deveria ser extinta do curriculo formal escolar, uma
vez que, na grande maioria das vezes, o primeiro e 0 Unico contato do jovem com essa
leitura acontece no ambiente escolar. Além disso, dada a vida acelerada das criancas,
adolescentes e adultos contemporaneos, mal se sobra tempo para buscar referéncias a
fim de conduzir a vida de maneira mais centrada, criativa, agradavel etc. E a literatura
tem também essa funcdo. Nao apenas a Literatura greco-romana e suas mitologias, mas
também as outras artes de forma geral.

H& quem possa levantar a objecdo de que algumas obras televisivas como
novelas, séries ou obras cinematogréficas podem fazer esse papel humanizador e
redentor do espirito humano, mas a essa interpelagéo, levanta-se a seguinte afirmacéo:
muito dessas linguagens artisticas supracitadas tém em sua esséncia algum dialogo com
a Literatura. Seja por meio de simbolos ou personagens, acontecendo o fendbmeno que
se chama de releituras ou até mesmo uma clara reproducdo de algo muito antes
retratado na arte da palavra.

Além de todos esses motivos citados, em paragrafos anteriores, em prol da
manutenc¢do da Literatura greco-romana em sala de aula, h&a também a propiciacdo aos
jovens de entenderem os classicos escritores luso-brasileiros como Machado de Assis
(1904)%, Lufs de Camdes (1982)? Monteiro Lobato (1985/2020)° entre tantos outros;
autores que se apoderaram do estilo dos classicos, influindo decisivamente em sua
formacdo escritora. A partir dessa premissa, constata-se que ndo ha como entender 0s

classicos, explorando suas diversas possibilidades interpretativas e ndo conseguir

! E possivel encontrar os classicos em diversos momentos da Literatura Luso-brasileira, como em Esa e
Jaco, de Machado de Assis, em que o trdgico enredo remonta a mitologia.

2 A exemplo do que vemos n’Os Lusiadas, de Luis de Camdes, que, somo sabemos, baseia-se nas epopeias
de Homero e Virgilio.

¥ Muitas sdo as obras que poderiamos citar nesse caso, como vemos constantemente no Sitio do Picapau
amarelo (2020), como também em Os Doze Trabalhos de Hércules (1985), por exemplo, em que Monteiro
Lobato aborda a mitologia e a brasilidade dos personagens do sitio, para que os trabalhos do semideus
sejam realizados.
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inferir outros textos literarios, pois estes ultimos foram diretamente influenciados por
aquele. Até mesmo em literatura de lingua estrangeira, € possivel desta se inteirar, pois,
como o adjetivo aponta: o classico representa o universal, assim, essa Literatura
também serviu de referéncia para a produgdo literdria do ocidente. Deve-se aqui
também expor a benesse dos mitos da Literatura classica em sala de aula como um
suporte em aulas de Geografia, de Historia, de Filosofia e de Ensino Religioso, uma

vez que diversas obras classicas contém em si fartas referéncias etnograficas:

A cultura dos povos antigos, 0 modo de vida, os ritos, os mitos, os valores,
0s costumes, entre tantos outros aspectos, poderia servir de elo
interdisciplinar, ato que amplia e aprofunda o conhecimento escolar
(DANTAS, 2013, p.173).

Dessa forma, o ensino da mitologia classica promove a oportunidade de
autoconhecimento a quem aprecia essa arte, de maneira que conhecendo determinadas
narrativas, ha possibilidade de conhecer a influéncia da formacéo cultural da sociedade
em que se vive no momento presente; seu comportamento; a motivagdo de eventos
historicos e outros fatores. De posse desse conhecimento, o individuo possui atributos
necessarios para se voltar ao seu presente, compreendé-lo, com ele se reconciliar e a

partir disso antever seu futuro:

E, nesse ato de ressignificacdo do cléssico, o passado faz-se presente e
perpetua-se no futuro, a partir do momento em que influencia mais uma geragéo
de leitores, escritores e cidaddos conhecedores e criticos de sua identidade
(DANTAS, 2013, p.173).

Assim, a Literatura greco-romana € um dos grandes acervos gque tem registrada a
trajetoria cultural da humanidade, sendo os classicos concebidos como promocgdo do
conhecimento da prdpria histéria do individuo, bem como uma fonte inesgotavel de
inspiracdes para outras producdes artisticas, culturais e parametros de comportamento.

O contato com 0s mitos na escola € o equivalente a tomar parte de uma heranca
memorial, uma vez que esses classicos sdo atemporais, formaram autores também
universais e consagrados pela humanidade, inspirou e inspira diversas releituras por parte
de outras linguagens artisticas ao longo do tempo. Assim, ficar sem conhecer a mitologia
classica € 0 mesmo que ndo conhecer 0s acontecimentos mais importantes da
humanidade, equivale a desconhecer a origem do mundo, a historia das guerras e outros

eventos historicos.
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Portanto, o contato com a Literatura greco-romana configura-se em um direito
inaliendvel de cada homem, pois “Os classicos sao parte da sociedade construida ha
milénios e nds, como parcela dessa sociedade, temos o direito a ter acesso ao que nos
pertence (...)” (DANTAS, 2013, p.177). Assim, consideramos a mitologia classica
como uma importante parte constituinte da nossa historia.

Diante do exposto, esta dissertacdo encontra-se dividida em trés capitulos,
sendo o primeiro dedicado aos pressupostos tedricos em que se embasa a pesquisa,
apresentando o conceito de mito e de fabula; o segundo, abordando o letramento
literario, bem como a realizagdo deste ultimo pelas obras adaptadas e a relagdo entre Os
Companheiros de Ulisses e a Odisseia. Por fim, o terceiro e ultimo capitulo em que se
disserta sobre o tipo de pesquisa escolhida, sobre a esquematizacdo dos passos a seguir
para a intervencdo em sala de aula e a descricdo geral do periodo destinado a sua

aplicacdo, concluindo-se com as consideracdes finais.
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CAPITULO 01

PRESSUPOSTOS TEORICOS

Os pilares teodricos essenciais que conduzem e orientam este estudo sdo
delineados neste capitulo. O primeiro pilar aborda o conceito de mito e mitologia e seus
reflexos em Os Companheiros de Ulisses e Odisseia, destacando sua importancia pelos
seus aspectos estéticos e sociais, bem como sua contribuicdo para o leitor. O segundo
pilar explora a relacdo entre a fabula a ser estudada e a Odisseia de Homero. O terceiro
pilar destaca o letramento literario com adaptacdes dos classicos como a abordagem
subjacente a esta proposta de ensino, que considera a escola como uma mediadora
fundamental na formacédo literaria do aluno e delineia estratégias que orientam a
implementacdo pratica desse trabalho para desenvolver as habilidades de leitura literaria
do estudante; Por fim, o quarto e Gltimo pilar que apresenta o conceito de Letramento

literario.

1.1. MITO E MITOLOGIA GRECO-ROMANA: CONCEITOS,
CONTEXTUALIZACAO, ECOS E REFLEXOES EM 0S COMPANHEIROS DE
ULISSES

Para comecar a falar de mitologia, que € o estudo do “mito” ou seu conjunto, faz-
se necessario defini-lo. Para tal feito, serd exposta a defini¢cdo filosdfica de Eliade
(1963), que prefere designar esse termo como a contacdo de uma histdria sagrada sobre a
origem das coisas visiveis e/ou invisiveis: “E sempre, portanto, a narrativa de uma
"criacdo": ele relata de que modo algo foi produzido e comecou a ser” (ELIADE, 1963,
p.09). Assim, os mitos se encarregam de nos ilustrar o principio das realidades concretas
e abstratas, imanentes e/ou efémeras.

Em narrativas mitologicas, 0s personagens sdo quase sempre entidades
sobrenaturais e permanentemente associados a criacdo dos seres: “Os mitos revelam,

portanto, sua atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a
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"sobrenaturalidade") de suas obras” (ELIADE, 1963, p.09). Assim, o papel dessas
narrativas € retratar as aparices e os feitos dos entes criadores, explicando com isso a
origem das coisas conhecidas e desconhecidas, como ja mencionado em linhas
anteriores. Em suma, o mito se encarrega de relatar a realidade, seja ela visivel ou
invisivel.

E necessario conhecer o teor narrativo em que 0s mitos se desenvolvem, pois s&o
deles que se extraem os modos de viver de épocas mais remotas. Mais do que ilustrar a
realidade e sua origem, tais narrativas propdem com sua existéncia 0 modelo de viver a
vida ou justificam-no, como 0s costumes e 0s procedimentos a serem seguidos em
determinadas ocasides.

Sobre explicar a origem dos fatos existentes na realidade e/ou as praticas de
convivéncia humana, a narrativa mitologica se divide, segundo Eliade (1963) em: a)
mitos de origem ou cosmogobnico; b) Mitos e ritos de renovacdo; c) escatoldgicos e
cosmogonicos; d) Ontologia e histdria; €) Mitologia da memoria e do esquecimento.

Os mitos de origem ou cosmogdnico consistem em narrar o surgimento dos entes
sobrenaturais: “a cosmogonia torna-se o modelo exemplar para toda espécie de "criagdo"”
(ELIADE, 1963, p.27). Em suma, os mitos de origem oferecem continuidade a
Cosmogonia - Tais narrativas desempenham o papel de nos contar como 0s entes se
desenvolveram e existem ao longo do tempo com suas transformacoes e transfiguragoes.

Os Mitos e ritos de renovagdo encarregam-se de rememorar aos Seus
ouvintes/leitores como o mundo e as coisas foram criados, bem como seu curso de
existéncia, ou seja, encarregam-se de recomecar ciclos. J& 0s mitos escatologicos ou
cosmogonicos retratam ao povo o encerramento de um ciclo - a existéncia humana e a terra
- para ser iniciada uma nova era; o exemplo disso é o mito de Deucalido e Pirra, casal
escolhido pelos deuses para se salvarem da destruicédo da terra pelo dilavio.

Os mitos de ontologia e historia consistem em explanar a esséncia humana - suas
capacidades, defeitos e condicdo inerente: “Para o homo religiosus, a existéncia real,
auténtica, comega no momento em que ele recebe a comunicacdo dessa historia primordial
e aceita as suas consequéncias” (ELIADE, 1963, p.68). Assim, esses mitos atuam como
farol para a humanidade, iluminando os seus passos e constituindo a motivacdo para seus
atos, escolha de valores, de principios e de ideologias.

Na Literatura mitoldgica, também encontramos o0s mitos da memodria e do
esquecimento. Esse Ultimo consiste em uma perda da identidade de uma lideranca

espiritual - um salvador, ocasionada por algum afeto com o que foi acometido; e o
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“resgate” de sua esséncia constitui-se os mitos de memdria, que retrata toda a Ode - 0
percurso do retorno do mestre espiritual ao cerne de sua existéncia, promovido por

simbolos que a remetem:

Esse tema mitico se reduz aos seguintes elementos: 1) um Mestre espiritual se
apaixona por uma Rainha ou é feito prisioneiro pelas mulheres; 2) em ambos os
casos, um amor fisico acarreta a imediata amnésia do Mestre; 3) seu discipulo o
encontra e, por meio de diversos simbolos (dancas, sinais secretos, linguagem
enigmatica), ajuda-o a recuperar a memoria, i. e., a consciéncia de sua
identidade; 4) o "esquecimento" do Mestre pode ser comparado a morte e,
inversamente, seu "despertar" ou anamnesis surge como condi¢do para a
imortalidade (ELIADE, 1963, p.83 e 84).

Assim, as narrativas descritas como mitos de memoria simbolizam a nova
“identidade” do Mestre ou o inicio de um novo ciclo de sua vida de modo particular.
Geralmente, tais enredos ilustram a inauguracéo desse novo tempo sendo promovido por
seu discipulo: “lembra até certo ponto o célebre mito gnostico do "Salvador Salvo"”
(ELIADE, 1963, p.84). Buscando na mitologia grega o mito de memoria e de
esquecimento, temos as figuras de Baco e de Sileno, em que esse Ultimo € o mestre
espiritual daquele, mas se perde em festins, sendo resgatado pelo Rei Midas que, por isso,
0 é prontamente recompensado pelo deus Baco por tdo grande favor.

Para explicitar a influéncia que a mitologia tem na cultura ocidental, demonstram-
se aqui alguns vocabulos cujo significado foi diretamente inspirado na Literatura classica.
A primeira é “panico”, alusivo ao deus dos bosques, das montanhas e dos campos. P4 — em
grego 7lav [Pan] — tinha uma figura assustadora, ostentando chifres e patas de bode. Esse
nume trazia em si um insaciavel desejo sexual, que o impulsionava a investidas sexuais
sobre as ninfas e também sobre jovens rapazes. Quando Pa surgia, todos os presentes
corriam apavorados, 0s quais também passaram a relaciona-lo aos ruidos noturnos. Por
isso, tudo o que for relacionado ao medo, atribuiu-se a palavra Panico. Antes denominado
“medo panico” ou “terror panico”, variando ao longo do tempo, sendo agora pronunciada
apenas a Ultima palavra, convertendo assim em um substantivo.

A segunda palavra que se tem no vocabulario brasileiro com influéncia mitologica
¢ a “morfina”, que vem de “Morfeu”- 0 deus do sono. Assim, sabemos que esse farmaco
provoca um efeito anestésico no ser humano para nao sentir a dor, relacionando-se a um
efeito relaxante, que se assemelha ao estado de dorméncia (sono).

A terceira palavra que selecionamos é mercurio, conhecido como uma substancia

quimica que se lavra em questdo de segundos ao ser adicionado sobre uma superficie.
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Seu nome é 0 mesmo do mensageiro dos deuses, conhecido como o que dissemina a
mensagem das divindades rapidamente, devendo isso as suas asas da cabeca e dos
calcanhares.

Aqui se mencionam outras palavras constantemente pronunciadas no cotidiano
que teve a mitologia grega como inspiragédo, tais como: “edlico™, “vulcdo™?, “eco’,
“mﬁsica”4, “museu”S, “atlantico™® e “tartaruga”7. 4

Assim, conhecer 0s principais mitos da cultura classica possibilita a ampliacdo do
vocabulario e principalmente, conhecer o proprio idioma portugués, cuja formagao foi
por ela diretamente influenciada.

A influéncia mitologica nas ciéncias juridicas também € existente - segundo
Siciliani (2011), em seu artigo “Bases mitologicas e literarias do conceito grego de
justica”, ensaia afirmar que embora sobre esse termo ndo sejam encontradas referéncias
explicitas em Homero, nem em Hesiodo, esses autores referiam-se a justica sob o termo
“diké” para aludir as decisdes judiciais, como também a palavra “themis”, que implica
em “bom conselho”. Paulatinamente, na civilizagdo grega, esse signo “themis” foi
ganhando significado de prudéncia, pois esse nome é o da deusa que personifica tal
virtude. Assim, a referida divindade era a que estava a frente de reunides publicas nas
quais se atribuiam as leis civis Del Vecchio (1987, apud Siciliani 2011).

Tal era 0 modo como o senso de justica era cultivado na mitologia grega,
formando as bases da sociedade ocidental, para levar a compreensdo das ciéncias
juridicas, enquanto patrimonio e se ter ciéncia sobre o que se conhece hoje do Direito ja
estava no pensamento dos primeiros autores ocidentais: “Dessa forma, o estudo da
mitologia grega e de sua literatura se fez necessario para a compreensdo da concep¢édo
grega da justica” (SICILIANI, 2011, p.74).

1.Refere-se a Eolo, o deus do vento.
2.0riginario do deus Vulcano ou Volcanus, da mitologia romana, deus do fogo que fertiliza a terra, mas
também tem alto poder destruidor. Na mitologia grega, no entanto, esse deus é chamado de Hefesto, o deus
da ferragem.
3. Eco se refere a uma ninfa que gostava bastante de conversar. Valendo-se desse atributo, Zeus, o deus dos
deuses, ordenou-a que distraisse sua esposa, Hera, enquanto ele iria se encontrar com suas amantes. Aquela,
percebendo a malicia da ninfa Eco, castigou-a retirando-lhe sua habilidade de fala, sentenciando-a a repetir
apenas as Ultimas palavras que ouvia de outros seres.
4.Da expressdo "musiké téchne™: arte das musas em criar sons sucessivos alternados com pausas em um
determinado tempo para iniciar e terminar.
5. Do latim "museum™ que denota um centro histérico. Do grego "mouseion" que se refere a também um
espaco para expressdes artisticas em homenagem as musas.

6.Do deus grego chamado "Atlas", o deus dos mares, que carregava toda a terra em suas costas.
7. Vem do latim "tartarucha" ou "tartaruca" que significa habitante do Tartaro, local semelhante ao inferno
para os gregos. Na mitologia, a tartaruga era vista como um sinal de mau pressagio por se deduzir que esse
animal vinha diretamente do lugar tartéreo.
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Ainda para sinalizar essa relacdo entre Mitologia e o conceito de Justica,

transcreve-se abaixo o que diz Siciliani (2011, p.74):

Nessa senda, vimos que 0s mitos trouxeram, representados pelas deusas
Eunomia, Eirene e Diké, as no¢des de disciplina, harmonia e justica; e as poesias
e as tragédias colaboraram para a construgdo do pensamento do homem grego
na medida em que imporam principios morais, ofereceram regras praticas para a
orientacdlo do homem, fixaram castigos executados por uma autoridade
legitimamente estabelecida para aqueles que infringiam tais regras, pois ndo
possuiam a sophrosyne, e exaltaram o ideal herdico de exceléncia do homem
grego, a areté. A partir de tais analises, pudemos verificar que o primeiro grau
de elaboragdo conceitual do conceito de justica pelos gregos é representado pela
formacdo do conceito de dikaiosyne, que em si acolhe o fundo comum das
representaces miticas primitivas das trés deusas ora mencionadas. A areté
ganhou novos contornos de virtude e passou a significar o modelo ideal de
cidaddo da polis grega, o homem justo que reline em si as quatro virtudes da
ustica: a andreia, a sophrosyne, a phronesis e a dikaiosyne (SICILIANI, 2011,
p.74).

Na religido, é também possivel encontrar semelhanca entre o cristianismo e a
literatura classica greco-romana: a nogdo de pecado original nas figuras de Addo e Eva,
que por ter cometido desobediéncia ao Seu Criador, desgracou toda a sua descendéncia
(toda a humanidade) de maneira que o significado do termo “Filhos de Eva” consiste em
dizer que todos os seres humanos sdo pecadores desde a concepcao. Situacdo semelhante, a
Literatura cléssica nos traz em Tantalo, filho de Zeus e Plutd e soberano da Lidia. Esse
personagem, ao longo dos contos, trai a confianga dos deuses ndo raras vezes. Dentre
tantos pecados que desafiavam os deuses por ele cometidos, Tantalo se desgracou para
sempre ao ousar oferecer um de seus herdeiros, Pélops, em um banquete dos deuses a fim
de provar a onisciéncia destes Gltimos. Esse grave delito acarretou na maldicdo de toda sua

geracao presente e futura:

Diversos autores cléssicos, como Homero, Esquilo, Euripedes, Virgilio,
Séneca, Higino, Ovidio etc., exploraram tal mito e fizeram conhecer a
desgraca que se abateu sobre os tantalidas (descendentes de Tantalo). A
famosa guerra de Trdia, por exemplo, encontra-se nessa trama desgracada que
é a historia dos descendentes de Tantalo [...] (SILVA, 2020, p.696).

Outra semelhanga também pode ser observada na nogéo de inferno e céu, Tartaro
e Erebo, respectivamente. Sabe-se que na concepgdo cristd, o inferno é o lugar de
condenacdo eterna, enquanto que o ceu € para onde vao as almas bem aventuradas para

junto do Deus criador.

Na mitologia grega, tém-se o tartaro, parte constituinte do Hades, para onde iam
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0s homens e até deuses que tivessem praticado a maldade pela terra, enquanto que para o
Erebo, uma espécie de paraiso - em algumas variagdes da mitologia, alega se que esse
lugar encontrava-se na terra; em outras, no Hades, que é para onde todos 0s mortos
iriam. O que se deve levar em conta € que na Mitologia grega, também ha nocéo de
destino final para os bons e maus, como na concepcao cristd. Esse é mais um fator que
aproxima a literatura classica da humanidade e sua geracdo atual.

E valido lembrar que também é possivel encontrar a mitologia cléssica sendo
revisitada nas artes cénicas e na musica, como na 6pera em tributo a Orfeu e Euridice, na
masica instrumental, nas telenovelas, que ora fazem adaptacdo de obras classicas, ora
fazem intertextualidade, como o filme brasileiro Orfeu (1999), dirigido por Carlos
Diegues, inspirado também na obra supracitada. Enfim, a Literatura Classica esta em
todas as vertentes artisticas. Esta secdo foi dedicada a destacar sua relevancia,

contribuicéo e superioridade significativa.

1.2. 0S COMPANHEIROS DE ULISSES DE LA FONTAINE E SUAS RELACOES
COM O MITO HOMERICO DA ODISSEIA

Segundo Eliade (1963), a mitologia greco-romana é um conjunto de narrativas
que foi além da linguagem oral e escrita - transbordou por outras linguagens artisticas,
como as Artes Cénicas, as Artes Plasticas, o Cinema e a Teledramaturgia, e que
percorrendo por esses outros meios de expressdes, 0s mitos de origem grega comegou,
de certa forma, a sofrer modificagdes em sua funcdo mitoldgica, que é a de descrever a
acdo criativa dos Entes sobrenaturais e a vida de suas criaturas, bem como a origem do
mundo e o seu percurso decorrido ao longo dos tempos - seu desenvolvimento, suas
modificacBes, sua ascendéncia e sua ruina. Também o autor supracitado relaciona esse
fato a equivocada crenga de que a palavra “mito” refere-se meramente a ficgéo.

Embora as diversas criticas por parte dos jonicos acerca do comportamento das
divindades retratadas por Homero, é imprescindivel expor que esse escritor grego
pretendia com sua mitologia trazer paradigmas comportamentais a toda aristocracia
militar e feudal e ndo um tratado teoldgico disposto a ensinar preceitos: “Seu génio
literario exerceu um fascinio jamais igualado; suas obras contribuiram grandemente para
unificar e articular a cultura grega” (ELIADE, 1963, p.106). Assim, a literatura homérica

foi cuidadosamente escrita, visando a um objetivo peculiar, o qual era a formagéo
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cultural do povo grego.

Por outro lado, ainda que ndo fosse encontrado em Homero aprofundamento
sobre a natureza divina dos Entes sobrenaturais, os personagens dos deuses ali
apresentados é que povoou a cultura ocidental. Nesse hemisfério, sabe-se, na maioria das
vezes, a representacdo homérica dessas figuras divinas € que permaneceu em nosso
imaginario social.

Quanto a Mitologia Romana, sabemos que essas narrativas quase sempre
aparecem associadas a narrativas gregas, uma vez que 0s mitos originarios de Roma
tiveram como inspiracdo essa Ultima, apropriando-se da maior parte de suas divindades,
moldando-as apenas aos seus costumes, atribuindo-lhes nomes préprios de seu povo e de
se cultura, como enfatiza Commelin (1983). Assim, ainda que se constatem
significativas semelhancas entre as narrativas gregas e romanas, pelo fator cultural,
ambas possuem suas particularidades.

Ainda dissertando sobre as diferencas e semelhancas entre a mitologia de origem
romana e a de origem grega, ao descrever o conteddo daquela, encontram-se 0s mesmos
deuses desta Ultima, adaptando-se para a cultura romana apenas 0 nome das divindades e

dos personagens:

Na mitologia grega o deus do amor, por exemplo, chama-se Eros e na mitologia
romana o mesmo deus se chama Cupido, a deusa da beleza que na mitologia
grega se chama Afrodite, na romana chama-se Vénus e assim por diante
(SETTE, 2016, p.33).

Destarte, a Mitologia greco-romana é assim apresentada, formando esse adjetivo
composto em sua nomenclatura, pois possui uma significativa relacdo de semelhanca em
sua formacdo - Termo que aqui sera compreendido como sua constitui¢do - Elas sdo quase
indissociaveis e, unidas, exercem uma pesada influéncia sobre todo o ocidente, gerando
outras obras literarias cuja criacdo foi animada por essas narrativas, ou seja, escolhendo-as
como fonte de inspiracéo.

Debrucando sobre a formacdo da mitologia grega, constata-se que suas narrativas
trazem mensagens e reflexdes tdo densas e que foram cuidadosa e rigorosamente
escritas, que elas sdo consideradas como de “dificil defini¢ao”, segundo Sette (2016). Ao
concluir a analise acerca da relevancia do contedo dos mitos gregos, ha o dever de
comentar ao longo dos préximos paragrafos sobre a mitologia enquanto Literatura.

Quando se menciona Literatura e Mitologia, 0 que vem ao imaginario comum é
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imediatamente a lliada e a Odisseia, epopeias que tiveram como base 0s mitos para
explicar o transcendente - sua origem e sua influéncia perante 0 mundo. Na mesma
dindmica seguiu a formacdo da Literatura Infantil: sua origem propriamente oral e a
presenca de elementos miticos para explicar o medo, o perigo, a bondade e outros fatores
abstratos.

Sobre a relacdo Mitologia e Literatura Infanto-juvenil, complementamos:

Com o passar do tempo, sendo transmitidas oralmente de geracdo em geracéo,
de forma esponténea, liberta e anbnima, tais narrativas tradicionais se
tornaram matéria-prima da literatura para criangas e jovens e manancial
valoroso para os atuais escritores (BASEIO, 2012, p.34).

Assim, a mitologia greco-romana também se constitui como um plano de fundo
para as historias voltadas ao publico infanto-juvenil, de modo que ao se debrucar sobre
essa ultima, observam-se até mesmo releituras da primeira. Citando algumas obras da
Literatura Infantil inspiradas na Mitologia grega, destaca-se o “Sitio do Picapau
Amarelo” (2020), que, segundo Ana Maria Machado (2002), essa obra lobatiana foi um
elo entre seus leitores/apreciadores e as narrativas mitologicas. Dentre as referéncias da
Literatura Infanto-juvenil que também dialogam com a Mitologia classica encontram-se
também “Peripécias de Pilar na Grécia”, de Flavia Lins e Silva (2005) e “Entre Deuses
e Monstros”, de Lia Neiva (1989), como destaca Sette (2016).

Para a sala de aula, foi escolhida a fabula composta em versos Os Companheiros
de Ulisses - inspirada no canto XV da Odisseia - como texto para ser trabalhado em
aulas de Literatura como meio de fruicdo e letramento literario, pois se observa o que diz
Souza (2020) a esse respeito: ““(...) esse género literario assume um papel dadas suas
caracteristicas formais e discursivas, a fabula se constitui um rico material pedagogico
para o proposito da formag&o de leitores criticos e autbnomos” (SOUZA, p.62).

Afirma ainda Souza (2020) que as fabulas pertencem ao rol de narrativas breves,
possuindo como uma das suas caracteristicas mais importante, que € apresentar uma
licdo de moral por meio de simbolos. Contelido esse que ao seu leitor/ouvinte traz uma
situacdo de vivéncia real humana. Do latim fabula, fabulari, que significa “falar” ou

“dizer”, Portella (1983) classifica esse género literario da seguinte maneira:

Como forma literaria especifica, a fdbula é uma narracdo breve, em prosa ou em
Verso, cujos personagens sdo, via de regra, animais e, sob uma agdo alegorica,
encerra uma instrucdo, um principio geral ético, politico ou literario, que se
depreende naturalmente do caso narrado (PORTELLA, 1983, p. 121).
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Reafirmando tudo o que se viu acerca da fabula, € possivel declarar que essa se
configura como uma concisa narrativa ficticia cujo objetivo € apresentar emocdes,
condutas e sensacfes humanos veridicos, quer sejam esses atributos bons, quer sejam
maus. Assim, é esperado que a leitura das fabulas conduza os leitores ao pensamento
critico. E também uma caracteristica peculiar da fabula que o enredo traga em si animais
como personagens, sendo possivel, todavia, que esses se apresentem na forma de vegetais,
seres inanimados ou até mesmo seres humanos, segundo destaca Souza (2020).

Ainda que as fabulas apresentem narrativas breves, aparentemente de féacil
compreensdo e que predominem no rol da literatura infanto-juvenil, esse género literario foi
idealizado tendo o adulto como destinatario no intuito de instrui-los e distrai-los, por meio
do escancaramento das suas proprias falhas de conduta. Ademais, serviam as fabulas como
um meio para acusar ou fazer enxergar determinados maus costumes da época vigente
(SOUZA, 2020).

Levando em conta, pois, todo esse contexto, a fabula é uma literatura
constantemente atual, uma vez que a humanidade, em todas as épocas e localidades,
frequentemente exibem vicios e virtudes em sua maneira de agir, € 0 meio em que se Vvive
um individuo de igual modo apresentam questdes passiveis de observacao e de critica, que
de forma poética e impactante sdo melhor expostas por meio do saber popular retratado nas
fabulas.

O género fabula € um texto milenar, ou seja, classico, e por apresentar essa
caracteristica candnica, torna-se uma narrativa permanentemente atual carregada também

de sabedoria popular:

A fabula é um género literario muito antigo que se encontra em praticamente
todas as culturas humanas e em todos os periodos histéricos. Este carater
universal da fabula se deve, sem ddvida, a sua ligagdo muito intima com a
sabedoria popular (BAGNO, 2006, p. 51).

Por a fabula trazer a sintese das qualidades e dos defeitos humanos, muitos
fabulistas tornaram-se igualmente consagrados e atemporais como o grego Esopo (540
a.C.), o romano Fedro (10 a.C. a 69 d.C.), o francés La Fontaine (1621-1695), o francés La
Fontaine (1621-1695), os brasileiros Monteiro Lobato (1882-1948), Millér Fernandes
(1926-2012), este ultimo ¢é o autor da obra “Fabulas Fabulosas” em que sarcasticamente

retrata variadas tematicas, como a politica, atribuindo dessa forma ao género fabula uma
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caracteristica pontualmente contemporanea.

Anatomicamente, a fabula tem sua estrutura em duas partes fundamentais, segundo
Souza (2020), sendo organizada da seguinte maneira: uma narrativa curta e um
ensinamento, chamado por La Fontaine de corpo e alma da fabula, em que o primeiro é
representado pela narrativa, que constréi imagens, proporcionando uma forma para as
ideias, pois “A alma é exatamente as verdades gerais corporificadas na narrativa”
(PORTELLA, 1983, p. 121). Assim, é compreendida a narrativa (o texto verbal) da fabula
como a matéria da alma - o ensinamento escondido nesse género: “Por outro lado, a alma
seria 0 ensinamento trazido pela narrativa, a moralidade expressa pela historia” (SOUZA,
2020, p. 66).

Paradoxalmente, a fabula se vale de uma comunicacdo facil para trazer ao leitor
uma licdo de vida que demanda uma profunda, elaborada, sofisticada e provocante reflexao,
configurando-se dessa maneira em uma obra digna de se fazer presente em todos os tempos.

Por essa série de atributos que possui a fabula, julga-se indispensavel sua
apresentacdo a turma do 8° ano do Ensino Fundamental - Anos Finais para lhe ser
proporcionado o auténtico letramento literario, tendo em vista que o referido género nos
traz a vivéncia do mundo real e os diversos contextos em que se desenrolam os
acontecimentos cotidianos vivenciados por todo e qualquer individuo, tornando aqui o
ensinar e o aprender desse publico direcionado e cheio de significados.

Por a fabula ser materializada em narrativas curtas e de facil entendimento, trazendo
a tona as mais diferentes teméticas humanas universais e atemporais, esse género literario
se faz perfeitamente adequado para trabalhar a habilidade de leitura com adolescentes.

Percebe-se que a diversidade e a atemporalidade das tematicas apresentadas pelas
fabulas favorecem debates em sala de aula, fazendo com que os adolescentes estudantes
associem o que viram na obra com as experiéncias por eles vividas no mundo real,
proporcionando-lhes a reflexéo critica acerca de interpela¢6es sociais e humanas da época
vigente. Ademais, temos interessantes expectativas de que o trabalho com a fabula Os
Companheiros de Ulisses, na ocasido do ensino de leitura literaria na escola, seja um
exercicio agradavel o qual podera frutificar plenamente a vida dos estudantes do 8° ano.
Neste momento, pois, serd apresentado o cenario em que a Odisseia foi criada.

Segundo Cabral (2020), a Grécia se constituia em uma na¢do composta por Varios
nacleos, cada um deles possuindo independéncia administrativa, sendo o idioma o Unico
ponto de unidade entre seus habitantes. Por fim, a Grécia constituiu-se em uma nacao que

traz em si multiplas culturas. Vindo de um contexto de dominagdes, a época considerada o
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berco do periodo latino classico € o periodo de dominagdo pelos Dérios. Também nesse
tempo, a escrita encontrava-se inutilizada, ouvia-se mais poesias orais declamadas
principalmente pelos bardos, os que criavam e declamavam poesias juntamente com a lira.
Apenas no seculo 111 é que se datou o ressurgimento da escrita com a invencao
do alfabeto adaptado pelos Fenicios. Neste periodo é que entrava em cena A Odisseia e
A lliada, de Homero. Em nivel de informacéo detalhada, é valido expor que tais obras
sdo questionaveis quanto a sua autoria, por parte de alguns estudiosos, por apresentarem
relevantes diferencas de estilo de escrita e até mesmo diferenca cronolégica entre as
referidas obras, datando-se em um intervalo de um século aproximadamente.
Porém se acredita que, sim, Homero seria o intelectual mentor da Odisseia e da
Iliada, mas da seguinte forma: ou ele mesmo teria reunido as poesias orais declamadas
pelo seu povo, ao longo dos séculos, ou teria recitado toda sua epopeia aos ouvintes e
mais tarde, alguém as registrou, atribuindo-lhes ao autor grego a devida criacdo. Assim
como em outros estudos, neste trabalho considerar-se-a Homero como autor Unico tanto
da lliada, quanto da Odisseia e principalmente, desta Gltima que é o tema desta secéo.
Vale ressaltar que a tradicdo oral era a cultura do povo grego, por meio dos
aedos, poetas que recebiam inspiracdo das musas para criar e recitar poesias. 1sso
implica dizer que é uma verdade o fato de a Odisseia ter passado por essa oralidade e ter

sofrido sutis modificagdes e adaptagdes dos que recitavam-na:

Inclusive as histdrias contidas nos poemas homéricos, a da guerra de Troia e a
da Odisseia de Homero, j& eram cantadas desde muito tempo e estes mitos
ndo possuiam uma versao oficial, candnica, por assim dizer, mas a cada bardo
competia contar sua versao pessoal (CABRAL, 2020, p.35).

O que tornou a Odisseia Unica e notavel foi sua capacidade de reunir vérias
epopeias em uma soO narrativa, havendo em termos de influéncias externas apenas alguns
sutis acréscimos incapazes de comprometer a origem autoral, segundo Fox (2013). Em
face de tudo o que foi exposto, a dicotomia entre autoria Unica e coletiva, acréscimos
sutis nas obras ou néo, o estudioso Adrados (1963) revela-nos a posicéo privilegiada de
Homero perante a Grécia, dando-lhe com isso o direito de recitar suas epopeias durante
as festas do Pais as quais ocorria durante dias, fato que propiciava sua narrativa ser
amplamente conhecida e propagada por aquele local.

Pelas caracteristicas da Odisseia, estilos de escrita diversos e pertencentes a
tempos distintos, fatores historicos que ndo ocorreu na mesma epoca, aumentou-se a

hipotese de o proprio Homero ndo ter vivido no mesmo periodo dos acontecimentos de
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suas epopeias e que ele herdou sua forma escrita da época dos micénicos.
Diante desse confronto de ordem cronologica, tende-se a crer que suas obras foram
muito mais para formar uma referéncia moral aos gregos e quem as ouvisse do que

epopeias ocupadas estritamente em narrar fatos veridicos em linguagem poética:

Um momento em que percebemos essa realidade mitica, de forte apelo moral,
encontramos na Odisseia, quando da visita que Telémaco realiza aos soberanos
Nestor e Menelau, com os quais aprende os fundamentos de um tratamento
cortés, proprio de pessoas civilizadas. Isso em contradicdo com o meio no qual
ele se encontra envolvido, com pessoas que destrocam 0s bens de sua casa e
cortejam desrespeitosamente sua mée, tudo isso se aproveitando das préprias
regras gregas de boa conduta, de que nunca se deve faltar nada a um convidado
em sua casa (CABRAL, 2020, p.36).

A caracteristica moral, candnica e da tradigdo oral, que apresentam as epopeias
de Homero, e ndo excluida a Odisseia, apresentou um campo propicio para inumeras
adaptacdes de diversos autores ao longo dos tempos: muitos se apoderaram de seu Viés
moral e dessa liberalidade que textos de tradigdo oral possuem em receber acréscimos
estilisticos e narrativos em seu enredo. Um desses foi o autor Jean de La Fontaine (1621-
1695), que narrou em formato de fabula a jornada do rei Ulisses na tentativa de voltar ao
seu reino de Itaca, episodio presente na Odisseia, e que dessa narrativa, o referido
fabulista trouxe a tona teméticas como vicios, maldade, soberba e vaidade.

Reforca-se com esses escritos, pois, que 0 corpus deste trabalho serd a
comparacdo entre o episodio da tentativa de retorno de Ulisses a sua terra, narrada na
Odisseia, e a fabula de Jean de La Fontaine, escrita no século XVIII, intitulada Os
Companheiros de Ulisses.

Doravante, serdo transcritos aqui alguns trechos da fabula em versos, contado por
La Fontaine, a fim de ser analisada sua riqueza vocabular e se atestar a premissa do titulo
dessa secdo:

()

“Responde acorde
Toda a matula.
Tornar-se em homens,
Quem diz? Nao querem.
Ser sempre feras
Todos preferem.
Matar a fome,
Seguir o instinto,
Vagar das selvas
No labirinto;

Eis as delicias
D’estulta grei,
Surda a incentivos,
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Rebelde a lei;
Julgam ser livres
Nas solid@es,
Cevando, a soltas,
Brutais paix0es.
Curto bestunto
De bichos bravos
Dos proprios vicios
Sdo mais que escravos.”

(FONTAINE, 2013, p.257)

“Acorde” tem o mesmo significado de “igual”, enquanto “matula” refere-se a um
conjunto de pessoas de mau carater; “estulta” ¢ uma variagdo da palavra “estipida” e
“grei”. Palavra pouco conhecida da Lingua Portuguesa - consiste em uma determinada
organizacdo de pessoas, como um partido, associa¢do; enfim, um grupo de individuos
com interesses comuns.

A palavra “surda”, inserida no contexto acima, refere-se ao fato de ndo dar
atengdo, enquanto “incentivos” configura-se 0 mesmo que conselhos/exortacdes, ja
“curto bestunto” ¢ uma expressao que quer dizer “pouca sensatez e pouca inteligéncia”.

Observa-se no trecho acima transcrito que tais palavras foram selecionadas,
obviamente, respeitando a sonoridade que deve compor todo texto em verso, mas ao
mesmo tempo oferece 0 poema analisado ao leitor e/ou ouvinte a aquisi¢éo de palavras
ora eruditas, ora popular, colaborando dessa forma para o repertério linguistico de quem
for usufrui-la, deixando-o esteticamente mais belo e em consequéncia, mais convincente,
dando ao escrevente ou ao falante uma admiravel habilidade retdrica e persuasiva.

Entrar em contato com textos da antiguidade, como A Odisseia ou as fabulas de
La Fontaine, produzidos muito antes da era moderna e simultaneamente atemporal,
possibilita ao adolescente ampliar suas experiéncias humanas, a0 mesmo tempo, em que
representa um ganho em suas referéncias comportamentais.

Conduzir paulatinamente os jovens a sairem de uma visdo de mundo restrita
prépria da adolescéncia ajuda-0s, em seu processo de amadurecimento, fazendo isso de
maneira leve, sutil e inteligente. A primeira e a segunda, por se tratar de um texto
literario com personagens em nosso lugar, para denunciar nossas proprias fraquezas,
causando-nos certo distanciamento de nés mesmos para, assim, podermos ser capazes de
enxergar nossas falhas. Além do fato de ser um texto ritmado e em versos, que dinamiza
0 pensamento, como também ser inteligente, pois direciona essa nossa faculdade
intelectiva, premiando-nos com um novo vocabulario, novos sentidos e conexdo com a

memoria, uma vez que a leitura traz comprovadamente diversos beneficios neurologicos,
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além de nos deixar propensos a acessar outras dimensdes de nossa faculdade intelectual.

A vida contemporanea, herdeira da revolucdo industrial, encontra-se deveras
acelerada. Tem-se ao nosso dispor sete dias com vinte e quatro horas cada. Desses sete, a
grande maioria das pessoas se encontra intimada a estar produzindo, dando “resultados”
em seis dias, sendo em todos. Assim, imperceptivelmente, vamos apenas sobrevivendo e
desfigurando-se de nossa humanidade.

Volvendo a observacdo para a vida adolescente, 0s jovens contemporaneos tém
pouco ou nenhum contato afetivo com adultos, dos quais se esperam larga experiéncia
de vida para lhes repassar. E isso é ocasionado pela vida veloz, mecénica e industrial
remetida no paragrafo anterior. De igual forma acontece na escola, mais da metade do
tempo é destinada ao cumprimento do curriculo escolar formal.

Por conseguinte, os adolescentes atualmente tém referéncias bem complexas,
tendo em vista a precariedade social do nosso pais, 0 que gera muitas lacunas. Percebe-
se com isso que os adolescentes se veem, muitas vezes de forma silenciosa e
inconsciente, encastelados (presos) a uma Unica realidade, o que limita a visdo de sua
experiéncia de adolescéncia, dificultando compreensdes e amadurecimentos, seja de
experiéncia em leitura de mundo ou da leitura literaria.

Abordar, dentre outros textos classicos, Os Companheiros de Ulisses, em sala de
aula, para nos é o inicio de um processo de formacdo abrangente dos adolescentes, que
vao além do aspecto do letramento literario. 1sso porque essa fabula (em versos) traz a
alegoria da vaidade, da soberba e do comodismo, fazendo-os olhar para as nefastas
consequéncias desses males, que sdo o hedonismo e 0 egocentrismo, responsaveis por
muitos problemas humanitarios que vivemos até hoje.

Ao longo de nossa dissertagdo, abordamos que a Literatura representa as mais
superiores experiéncias humanas, como também reflete a beleza, a bondade, a verdade, a
maldade etc. Porque a arte mimetiza a humanidade em sua esséncia, seja por meio de
maus exemplos, como é o caso do texto escolhido neste trabalho, seja em suas agdes
mais nobres. A fim de causar repulsa aos leitores/ouvintes com o escancarar dos Vvicios,
afinal, a ojeriza também é um meio catartico para o ser humano, ja que um individuo é
capaz de ndo querer cometer a mesma atitude de determinado personagem ou, até
mesmo, ndo cair no mesmo destino.

Em Os Companheiros de Ulisses, contado pelo fabulista La Fontaine, é possivel
ver a vaidade alegorizada no personagem do ledo; a soberba, no personagem do lobo; e

0 comodismo, no personagem do urso. Essas feras encarnam tais vicios movidos pelo

35



hedonismo, pois passam a viver regidos exclusivamente pelo prazer em todas suas
manifestagdes e pelo egocentrismo, constituindo o império do “eu”. Assim, além de
trabalharmos os sentidos dessa obra, também faremos com que os alunos conhecam a
sua referéncia intertextual, a Odisseia, de Homero.

Sobre a literatura, regendo o modo de vida do individuo, aqui se transcreve uma
passagem onde se relata a vida na Grécia antiga animada e motivada pelos cantos de

Homero, o criador da Odisseia:

Homero teve um papel impar como poeta. Ndo era sem motivo que ele era
denominado o educador da Hélade. Homero era invocado como autoridade
em todas as questdes, especialmente naquelas que diziam respeito a moral e
a religido. Em Atenas, a lliada e a Odisseia eram memorizadas pelos jovens,
determinando o vocabulario moral, politico, estético e religioso. A educacéo
que o jovem grego havia em Homero era a mesma que 0 poeta imprimia a
seus herdis. Foi na atmosfera de moral cavalheiresca em que viveram os
her6is homéricos que a juventude helénica buscou, durante séculos,
inspiracdo para a tomada de atitude diante da vida (SICILIANI, 2011, p.
66).

Acreditando nas ideias acima, espera-se repetir na atualidade o que acontecia na
Grécia antiga: a Literatura prestando esse imensuravel benigno servico a juventude. Esse
foi 0 motivo da nossa escolha pela fabula Os Companheiros de Ulisses.

Cabral (2020), em seu trabalho “As Estruturas do Imaginario na Odisseia de
Homero”, apresentou uma maneira de classificar os simbolos que Durand (1982)
empreendeu, mas, especialmente, indicando os simbolos que sdo mais percebidos na
obra homérica. Para tal feito, o critério de classificagdo simbolica usado pelo autor foi a
conformidade com a organizacdo estrutural e as regras do imaginario.

A Odisseia, como sabemos, € uma epopeia formada por vinte e quatro cantos,
sendo que ha trés fios teméticos condutores, que sdo: (1) a peregrinacdo de Telémaco,
filho de Odisseu, pelas estrangeiras terras de Pilos e de Esparta, visando encontrar seu
genitor; (2) em seguida, vé-se Odisseu (Ulisses), conversando com os habitantes dos
lugares por onde ele passou no decorrer de suas aventuras e aflicdes, enquanto errava nas
ondas até chegar aos locais predestinados; (3) por Gltimo, finalmente, temos o principe
grego retornando ao seu reino de Itaca e, junto com esse regresso, seu projeto de
vinganga sobre aqueles que cobicavam sua rainha para si. J& Os Companheiros de
Ulisses, a fabula escrita em versos por Jean de La Fontaine, tem sua estrutura em
decassilabo, € composta por 126 versos e traz um recorte da epopeia, concentrando seu

foco narrativo na segunda linha tematica da Odisseia- Ulisses relembrando suas
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aventuras enquanto tentava voltar a itaca. A seguir, compreendemos melhor como esses

elementos estruturais e intertextuais sdo importantes para o letramento literario.
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CAPITULO 02

2. LETRAMENTO LITERARIO E/COM ADAPTACOES DOS CLASSICOS

Esta secdo serd dedicada a discutir acerca do processo de adaptagédo dos classicos,
Ou seja, a pratica de contar narrativas pertencentes a essa categoria com a linguagem do
publico o qual se pretende alcangar.

A producdo literéria voltada para criancas era praticamente inexistente antes do
século XVIII, sendo seu surgimento atrelado a concepcdo da infancia, conforme
Zilberman (1985, p.38). Segundo a autora, 0 género conhecido como literatura infantil se
revela como um "género incompreensivel sem a presenca de seu publico-alvo"
(ZILBERMAN, 1985, p. 43), e esse publico emerge apenas com o florescimento da
ideologia burguesa, trazendo essa diferenciacao de faixa etaria, assim como a delimitagéo
dos dominios da casa e do trabalho, da infancia e da idade adulta. Em virtude dessa
separacdo entre criancas e adultos, surge a demanda por uma educagdo pessoal e
profissionalizante, abrindo espaco para a pedagogia, assim:

A literatura infantil emerge dentro desse panorama, contribuindo para a
preparacdo da elite cultural, pela reutilizacdo do material literario oriundo de
duas fontes distintas e contrapostas: a adaptacdo dos classicos e a dos contos de
fadas de proveniéncia folclérica (ZILBERMAN, 1985, p. 44).

Conforme Zilberman (1985), a emergente forma literaria encontra, na préatica da
adaptacdo, uma maneira de fomentar a interacdo entre o texto e a criangca. Dado que essa
literatura é produzida por adultos, ela apresenta uma dindmica assimétrica e, por
conseguinte, precisa estabelecer uma ponte comunicativa com seu leitor infantil. Com
esse proposito, realiza-se a adaptacdo de textos originalmente direcionados a adultos para
torna-los acessiveis as criancas. Para alcancar esse intento, sdo incorporados a esses
textos elementos como o fantastico, o maravilhoso e a transmissdo de valores burgueses.

Assim, a escritora sustenta que a pratica de adaptacdo é fundamental na formacao
da origem da literatura infantil. Para ela “os livros destinados a infancia tém sua origem
histérica na adaptacdo, este fato decorre de sua natureza e mantém-se vigente em
qualquer producado infantil” (ZILBERMAN, 1985, p. 50). Ao referenciar Gote Klinberg
(1973), Zilberman (1985) identifica quais s@o esses elementos que permanecem em vigor:
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1) Adaptacdo do assunto: considerando que a compreensdo de mundo
do recebedor, assim como suas vivéncias, sdo limitadas, o escritor
obriga-se a uma restricdo no tratamento de certos temas, ideias ou
problemas;

2) Adaptacdo da forma: sempre visando ao interesse do leitor, assim
como as condicBes especiais de sua percepcao do real, é importante que
a forma escolhida coincida com suas expectativas recepcionais;

3) Adaptacdo do estilo: o vocabulario e a formulagdo sintatica néo
podem exceder o dominio cognitivo do leitor;

4) A adaptacdo do meio: a presenca de ilustracdes e tipos graficos
graidos, assim como a escolha de determinado formato e tamanho,
enfim o aspecto externo do livro, sdo condicBes de atracdo das obras
(ZILBERMAN, 2012, p. 50-51-52).

Apo0s expor essas caracteristicas da adaptacdo, Zilberman (2012, p. 53) declara
que “o lugar da adaptacao na literatura infantil ¢ de natureza estrutural na medida em que
atinge todos os seus aspectos”, sendo responsavel por influenciar o tratamento do tema,
da forma, do estilo e da aparéncia dos livros infantis e juvenis. Dessa maneira, a
adaptacdo surgiu para satisfazer a necessidade de contato entre o criador, adulto, e o
destinatario, crianca, proporcionando meios de leitura a esse publico.

No momento, a adaptagdo que deu origem a uma literatura voltada para o publico
infantil e juvenil tem seu conceito de reconto de historias e reescrita de obras cléssicas
desvalorizadas. De acordo com Amorim (2005), especialistas da literatura e tradutores
comumente ‘“associam o conceito de adaptagdo a uma forma de simplificagdo ou
empobrecimento dos textos originais, que atenderia apenas aos interesses comerciais das
editoras, sem nenhuma preocupacéo com valores estéticos” (AMORIM, 2005, p. 15-16).

Carvalho (2006) endossa a tese supramencionada, ao afirmar que a critica ndo
considera a adaptacdo como um texto literario. De acordo com o autor, “alguns por ndo
considerarem a natureza literaria que as adaptacfes possam apresentar, outros por nao
aceitarem qualquer tipo de alteragdo numa obra” (CARVALHO, 2006, p. 46), refletindo
assim uma visdo mais restrita da literatura, sendo a fidelidade estrita ao texto original
valorizada acima de inovag6es ou ajustes criativos.

Conforme Monteiro (2002), em sua dissertagdo intitulada “Adaptacdes de
classicos literarios brasileiros: parafrases para o jovem leitor, a ideia formulada por uma
parcela da critica de que a adaptacdo € um texto que apenas simplifica, reduz e nao se
enquadra como literatura, ganhou forca gracas as editoras que, nos séculos XX e XXI,
foram o berco de diversas obras adaptadas. Variando em qualidade, com algumas sendo

excelentes e outras bastante questionaveis, fez corroborar as criticas.
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Ainda segundo Monteiro (2002), o crescimento do mercado editorial brasileiro, a
partir da década de 60, impulsionado pelos livros didaticos, rapidamente abriu espaco
significativo para a literatura nas escolas, possibilitando também o surgimento de
adaptacGes. Ele argumenta que os chamados 'classicos escolares’, mesmo em edicOes
mais acessiveis, geram lucros consideraveis, desempenhando um papel crucial na
sustentacdo da ‘industria do livro didatico' durante seus periodos de menor atividade, ou
seja, apds periodo de inicio das aulas escolares.

A partir disso, inimeras obras adaptadas foram e continuam sendo concebidas
motivadas pela obtencéo de lucro. Conforme observado ainda por Monteiro (2002), essa

dindmica é majoritariamente impulsionada pelo mercado-escola, por meio da "'venda por

adocdo™, quando o professor escolhe um livro para ser utilizado em sala de aula,
impondo a sua leitura ao alunado, por meio de uma atividade avaliativa, tornando a sua
aquisicdo obrigatoria por parte dos alunos.

Nessa perspectiva, a extensa comercializacdo de obras literarias, principalmente
as da categoria infanto-juvenil, abrangendo tanto obras de alta, quanto de baixa
qualidade, incluindo as adaptacfes, e a implementacdo de abordagens pedagdgicas que
negligenciaram a exceléncia no ensino de literatura, acabaram por conduzir a
marginalizacdo do género adaptacéo.

Felizmente, o conceito de adaptagdo de obras literarias foi melhorando, ao longo
do tempo, gracas a pesquisas realmente comprometidas em analisar cuidadosamente as
adaptac0es, tal como a de Carvalho (2006, p. 376). Neste caso, ele interpreta a adaptacao
como um género volatil devido a conformidade que integra a sua propria estrutura, ja que
cada produtor de adaptacdo desenvolve seu texto conforme a sua perspectiva e o perfil de
seu publico.

Embora instaveis sejam as adaptacGes, 0 autor sustenta que textos dessa natureza
desempenham um papel central na formacdo das narrativas da literatura infanto-juvenil,
uma premissa fundamentada em Zilberman (1985). Adicionalmente, ainda de acordo com
Carvalho (2006), a adaptacdo promove o crescimento do mercado editorial brasileiro
devido a nacionalizacéo da literatura infantil no pais.

Monteiro (2002) € mais um pesquisador contemporaneo que reconhece atributos
no género adaptacdo. Esse estudioso define a adaptacdo como uma reinterpretacdo
destinada ao leitor escolar: “a possibilidade de narrar uma historia com palavras proprias,
mantendo o enredo original; ou de traduzir uma passagem dificil em termos mais

simples” (MONTEIRO, 2002, p. 18). Para validar essa concepcdo, ele examina trés obras
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adaptadas: "O Ateneu", de Raul Pompéia, "O Cortico", de Aluisio Azevedo, e "Memdrias
de um sargento de milicias”, de Manuel Antdnio de Almeida. Além disso, apresenta as
considerac6es de Carlos Heitor Cony sobre a pratica de adaptacdo e evidencia como essa
atividade integra uma rede intertextual que revisita e transforma o texto original,
mantendo fidelidade ao enredo.

Em sua tese “Permanéncia e mutacfes: o desafio de escrever adaptacbes
escolares baseadas em classicos da literatura”, Monteiro (2006) aprofunda a
investigacao sobre as adaptagdes e argumenta que o texto adaptado para o publico escolar
constitui uma atualizacdo de um discurso literario. Nesta ocasido, o estudioso conduz
uma pesquisa de campo, utilizando as adaptacdes de Ruth Rocha da "Odisseia™ e de Ana
Maria Machado de "O rei Artur e os cavaleiros da Tavola Redonda™.

Durante sua pesquisa, 0 autor ressalta a importancia vital das adaptacdes na
sociedade, enfatizando que elas sdo ndo apenas uma realidade, mas também uma
necessidade essencial, concluindo que sdo indispensaveis, porque toda sociedade enfrenta
a demanda continua de atualizar os seus diversos discursos. Estes que abrangem, desde a
arte até a filosofia, passando pelos dominios juridicos, cientificos, politicos e religiosos,
uma vez que esses discursos especificos constituem os alicerces fundamentais de uma
sociedade, destacando que sua coesdo e 0 seu desenvolvimento constante dependem da
capacidade de atualizar, corrigir e ajustar seus discursos ao longo do tempo.

Argumentando ainda em defesa das adaptac@es, Grijo (2007), em sua pesquisa,
afirma que a prépria obra original é a motivacao para a producdo de textos adaptados. De
acordo com a estudiosa, 0s motivos e justificativas para a existéncia de uma adaptacédo
estdo intrinsicamente ligados ao original, pois ela representa a porta de entrada para 0s
classicos na contemporaneidade vivenciada pelo leitor. I1sso se deve a percepg¢do de que a
linguagem se apresenta como um desafio significativo entre o leitor contemporaneo e as
grandes obras produzidas no passado.

A autora entende por adaptacdo da literatura “(...) obras que resultam de um
dialogo direto com outras obras” (GRIJO, 2007, p. 97), a apropriacdo do texto original e
sua reelaboracdo com o propdsito de ajustar o discurso para um publico diferente,
resultando na criacdo de uma nova obra. Portanto, trata-se de um novo género voltado
para o leitor jovem em processo de formacao.

Retomando as pesquisas de Monteiro (2002), essas indicam que a escola
desempenha o papel crucial de intermediar as obras adaptadas, uma vez que seu leitor

estd em processo de formacdo e precisa de um texto que facilite seu primeiro contato com
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o0 classico. As afirmacgdes de Monteiro (2002) estdo em sintonia com o0 que Batista &
Martins (1996) destacam, ou seja, que na adaptacao ocorre a alteracdo do texto, por meio
de uma transposicao do discurso, resultando em uma modificacdo na estrutura textual que
requer uma harmonizacao direcionada ao publico leitor.

Conforme esses autores, a "taxionomia" da adaptacdo constitui-se em um jogo de
linguagem em que os verbos “transformar/transpor/modificar/harmonizar agem
simultaneamente”, resultando essa dindmica em felizes e necessdrias adaptagdes
(BATISTA; MARTINS, 1996, p. 8). Assim, caso a eficaz adaptagdo dos classicos esteja
atenta a demanda de formacdo do leitor, é possivel executar uma excelente abordagem
dessas obras na escola, especialmente do ponto de vista do letramento literario.

Entendemos, assim, que a adaptacdo explorada, dentro de uma abordagem como o
letramento literario, promove o aprimoramento das habilidades de leitor literério, do
individuo, comecando do conhecido para o desconhecido, ou seja, utilizando o texto
adaptado como uma etapa preliminar para posteriormente abordar a leitura de textos mais

complexos, conforme indicam os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs):

Assumir a tarefa de formar leitores impde a escola a responsabilidade de
organizar-se em torno de um projeto educativo comprometido com a
intermediacdo da passagem do leitor de textos facilitados (infantis ou
infantojuvenis) para o leitor de textos de complexidade real, tal como circulam
socialmente na literatura e nos jornais; do leitor de adaptacfes ou de

fragmentos para o leitor de textos originais e integrais (MEC/SEF, 1998, p.
70).

Dada as pesquisas anteriormente mencionadas, € evidente que elas destacam a
funcdo e a relevancia da adaptacdo literaria no ambiente escolar. As ideias de Zilberman
(2012), Batista e Martins (1996), Carvalho (2006), Monteiro (2002 e 2006) e Grijo
(2007) conduzem a conclusdo de que a adaptacdo representa um texto distinto, sendo
mais do que simplesmente uma sintese de um classico literario.

Portanto, esta pesquisa adotou a compreensdo da adaptacdo como um dialogo com
outra obra — uma traducédo, baseando-se em Monteiro (2002), ao alegar que a adaptacéo
bem construida busca desempenhar o papel de funcionar como uma traducdo do texto
original. Isso ndo em exatamente em sentido amplo, mas consistindo em uma traducédo da
cultura antiga ou anterior para a cultura do leitor atual.

Dessa forma, alcanca-se o conceito de adaptacdo ora exposto: uma traducao, que é

resultado de um texto emergente, a partir da reinterpretacdo de uma obra classica para um
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publico em desenvolvimento, ndo com a intencdo de substitui-la, mas de proporcionar a
esse Ultimo um primeiro contato com os classicos.

N&o se pode deixar de observar que na contemporaneidade, a adaptacao esta em
sintonia com o mundo multimidia, multissemidtico, e com as transformacdes
intersemioticas dos classicos para formatos como histérias em quadrinhos, cinema,
televisdo, games e, até mesmo, para 0 ambiente interativo-digital e musical. Isso decorre
da representacdo atual da linguagem de variados modos, ou seja, da presenca de diversos
cddigos para sua expressao.

Ao educador interessado em cultivar leitores literarios, cabe estar atento a essas
variadas narrativas que constituem expressdes da sociedade atual e integram a vivéncia
sociocultural dos jovens leitores. Portanto, sera enfatizada, neste contexto, a adaptacao do
texto para o texto, considerando-a como a principal abordagem desta pesquisa, ainda que
se reconheca o potencial da interagdo com essas outras linguagens, qual seja - o de
enriquecer todo o processo de formacéo do leitor literario, funcionando como ferramentas
de apoio e atuando como intermediarias no processo.

Diante de tudo o que foi apresentado, sugere-se que a adaptacéo literaria pode ser
um recurso para promover o letramento literario do aluno, proporcionando a
oportunidade para que, no futuro, esses estudantes, como leitores mais experientes,
possam se dedicar a leitura dos classicos em sua forma original, desfrutando plenamente
do que esses livros tém a oferecer.

Assim, para a execucao desta pesquisa foi selecionada uma adaptacdo alinhada ao
conceito adotado e as necessidades do ambiente escolar da pesquisa, um texto que se
adequa a esses dois principios orientadores do estudo, a saber: A Odisseia de Homero
adaptada para jovens, de Frederico Lourenco, a qual ndo demonstra uma condicdo de
inferioridade em relagéo ao classico (o original), mas sim é uma traducdo, reinterpretacdo
e recriacdo de obras classicas dirigidas a leitores em formacao. Essas caracteristicas sao
destacadas pelo enfoque na linguagem, na construcdo do texto e nos elementos estético-
literarios.

Dessa forma, a adaptacdo escolhida para a via do letramento literario na turma
escolhida como sujeito da pesquisa foi A Odisseia adaptada para jovens, de Frederico
Lourengo (2012), a qual sera descrita a seguir em comparagdo a obra original A Odisseia:
O texto de Homero é constituido de vinte e quatro livros, Lourenco (2012) os condensa

em seis, cada um trazendo um fio tematico, sendo estruturado em prosa, retextualizando o

43



poema épico para a narrativa, procurando conferir fluidez ao texto, propiciando sua
imediata compreensao ao jovem leitor.

Em sua adaptacdo, Lourenco (2012) insere ilustragdes em preto e branco,
presentes em cada apresentacdo de subcapitulos dos livros, trazendo também, em duas
paginas, um mapa contextualizador do espaco geografico onde se situa a narrativa,

apontando a localizacdo de Troia, Itaca e de outras regides pertencentes ao cenario

narrativo:
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Fonte: Lourenco (2012, p.04 e 05)

Na capa do livro esta presente um barco em meio as ondas tempestuosas,
sugerindo ao leitor que o livro se trata de uma navegacdo/ viagem/ aventura. Assim, a
historia ja comeca a ser contada a partir da apresentacdo do mapa, tendo em vista que
foram apresentados os primeiros elementos da narrativa, o espaco e o tempo.

Os elementos introdutdrios que precedem o texto principal, assim como aqueles
que surgem ao longo do texto, proporcionam ao leitor uma imerséo na realidade que esta
sendo narrada. Também ao introduzir a obra como uma narrativa, a leitura simplifica-se
em Seu processo, e o texto torna-se mais cativante devido a maneira como é narrado.

Ao abordar a Odisseia, é incontestavel que a principal dificuldade para leitores em
formagéo reside na linguagem. O texto, composto por versos bastante elaborados e, em

varias passagens, com inversdo sintatica, revela-se bastante desafiador e pouco atrativo
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para o estudante-leitor. Assim, conclui-se que A Odisseia de Homero adaptada para
Jovens constitui-se em uma transposicao do texto de uma época para outra, mantendo as
caracteristicas essenciais do original e oferecendo ao estudante-leitor uma imersdo na

obra.

2.1. LETRAMENTO LITERARIO

Para iniciar esse capitulo, aqui sera exposta a funcao/utilidade da Literatura.
Trazido por Rildo Cosson (2006), que, por meio da fabula da pedra de Bolonha, afirma
ser essa arte como uma espécie de esponja, que absorve todos os costumes e
experiéncias humanas e os reproduz como um meio de qualquer um poder acessa-los de
maneira sem que com isso perca sua liberdade identitaria ao mesmo tempo que possam
participar da experiéncia do outro.

Cosson (2006) ainda exalta a Literatura como a guardia do passado, do presente e
do futuro. Igualmente, tem (a Literatura) a faculdade de transfigurar a sua matéria-prima,
a palavra, e o seu significado motivada por diversos critérios, mencionado pelo mesmo
autor como “formas discursivas”, ou seja, ndo se pode decifrar o que esta sendo
revelado em uma determinada obra sem antes conhecer seu trajeto de construcdo de
sentido; em simples palavras, o significado das palavras presentes, sua motivacdo de
escolha; o contexto de producédo de uma determinada obra e o estilo do autor.

Esmiucando a ideia exposta em parégrafos anteriores, a Literatura ora representa
as proprias visdes de mundo e experiéncias particulares, ora a da sociedade em geral. E
por meio dela que se reconhece a nossa identidade e até a propria esséncia, porque “E
mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a incorporagdo do outro em mim sem
renuncia da minha propria identidade” (COSSON, 2006, p. 17). Isto é, a Literatura
representa a realidade com a qual o individuo esta diariamente acostumado, expondo-o
sob lentes jamais vistas e ainda lhe mostra o outro ainda os deixando intactos.

No fazer literario, é possivel colocar-se no lugar do outro que ali esta
representado diante de nossos olhos e sob nosso entendimento. Todavia, ndo € somente a
representacdo de um terceiro, mas implicitamente nossa a0 mesmo tempo, pois enquanto
esséncia humana, toda caracteristica pessoal é universal. E com essa facanha que a
Literatura nos presenteia. Para coroar essa afirmacdo, diz Cosson (2006, p.17): “E por

isso que interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela poesia e pela
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ficgdo”. Partindo, pois, dessa premissa, afirmamos: uma Literatura vale mais que mil
conselhos.

Elencando os beneficios dessa arte da palavra, observa-se que a Literatura
possibilita @ humanidade acessar experiéncias jamais vividas ao contemplar o outro
representado em uma obra, além de ser (a Literatura) a sua porta-voz na decifracdo do
mundo, pois sO essa arte é capaz de repassar com exatiddo e de forma impactante os
préprios sentimentos e experiéncias a um suposto receptor.

Essas premissas os leitores direcionam a conclusdo de que a Literatura nas
escolas € uma condicdo obrigatoria, pois retira-la seria 0 mesmo que extrair dos
adolescentes o direito de aprender, que € inconstitucional. Uma das necessidades mais
imediatas de manter esse conhecimento no curriculo escolar deve-se a essa sua
caracteristica intrinseca de traduzir o mundo de forma particularizada e poética,
podendo ser compreendida pela sua caracteristica de fazer enxergar o que ninguém vé ou
simplesmente de fazer quem a consome empenhar uma aten¢do maior aquilo com o que
se convive.

E isto em que consiste o Letramento Literario: é o individuo ser capaz de
enxergar e de reconhecer que pode encontrar todas essas prerrogativas na Literatura e de
se convencer de tal bem. Por outro lado, esse fendmeno se constitui em uma prética
social, pois se configura em uma acdo imprescindivel ao desenvolvimento e manutencéao
humana: contemplar a descrigdo do mundo de maneira peculiar e impactante.

Confirmando as ideias anteriores sobre Letramento, Magda Soares (2020),
trazendo um apanhado historico acerca dessa palavra, expde que desde o principio de seu
surgimento esse conceito foi criado para nomear atitudes em que se exigem as
habilidades da leitura e da escrita em praticas sociais; e a Literatura, que se refere a
primeira habilidade esta inclusa nesse fendbmeno.

Sabe-se, pois, que a Literatura ocupa uma posicdo de destaque no assunto
Letramento, uma vez que essa arte da palavra é capaz de interpretar a realidade de forma
sensivel e personalizada, materializando-a por meio da linguagem. Por outro lado, “o
letramento feito com textos literarios proporciona um modo privilegiado de inser¢édo no
mundo da escrita, posto que conduz ao dominio da palavra a partir dela mesma”
(COSSON, p. 102), pois é a arte literaria que apresenta a linguagem em sentido geral -
uma palavra com sentidos inesgotaveis.

De posse da funcdo literaria, que é sua capacidade de materializar o mundo,

sendo a propriedade dessa matéria a linguagem, é dever de cada educador ser
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verdadeiros defensores da presenca da Literatura no ambiente escolar. Apenas nas maos
de professores capacitados para aborda-la nesse espaco em que habitam mestre e alunos
€ que esses Ultimos terdo seu olhar sensivel desenvolvido pelo primeiro: apenas a partir
de uma conducéo planejada e calculada é que o educando tera ferramentas para extrair
de cada palavra encontrada em um texto literario a traducdo da realidade em que se esta
inserido. A isso se da a necessidade de o Letramento Literario ser feito no espaco
escolar.

Desta forma, o tdo discutido Letramento literdrio é muito mais do que o
conhecimento de obras literarias, mas se define na capacidade de enxergar que tais pecas
materializam a realidade humana - experiéncias, conflitos e alegrias - atribuindo para
isso sentido a cada palavra escolhida para contar uma narrativa.

Para se alcancar tal capacidade é necessario dar o primeiro passo que é buscar no
texto quem, quando, 0 qué e como se comunica, bem como o destinatario da
comunicacgdo e seu objetivo, passo que apenas € viabilizado em uma leitura detalhada do
texto, checando seu contexto de criagdo e verificando sua forma de dialogo com outros
textos.

Afunilando o espaco em que se da o Letramento Literéario, delimita-se nesta
pesquisa a abordagem dessa pratica em sala de aula, pois se compreende como
“ambiente escolar” todos os seus espagos, chegando a classificar Magda Soares (1999),
tais espagos como ‘“instancias” - compreendidos como ambiente e modalidades de
leituras proprias de cada parte escolar, ou seja, a biblioteca possui um modo préprio de
ler, assim como a sala de aula também apresenta suas caracteristicas especificas de se
lidar com um livro.

E importante se atentar ao fato de trazer a Literatura para o espaco da sala de
aula ndo a reduzindo a uma préatica ou a um material estritamente pedagdgico, como ser
trabalhado apenas com fragmentos dos textos, mas visando com o contato literario a
formac&o do leitor, ou seja, como a leitura auxiliara o individuo em suas préaticas sociais,
bem como em suas experiéncias humanas psicoldgicas e filosoficas.

Considerar uma pratica de Letramento literario, por meio da escolarizacdo dos
textos, € tracar um planejamento a ser seguido do inicio ao final do processo, segundo
Cosson & Souza apud Girotto e Souza (2010), tais como: leitura em voz alta pelo
professor para ajudar na visualizacdo das imagens mentais para as quais séo direcionadas
um individuo no momento de leitura: “S@o as conversas interiores com o texto que estd

sendo lido e o que passa pela nossa mente quando lemos que nos ajudam a criar um
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sentido” (COSSON & SOUZA, 2011, p. 103 e 104). Fazem parte, pois, desse processo:
conhecimento prévio, conexao, inferéncia, visualizacdo, perguntas ao texto, sumarizagao
e sintese.

E importante o leitor obter o conhecimento prévio, que pode ser o contato com
narrativas semelhantes, por exemplo: se a leitura é de uma fabula, é recomendavel que o
leitor j& deva ter tido algum contato com esse tipo de narrativa ou com algum texto de
teor parecido; tal conhecimento também pode ser geografico - conhecer a localizacéo,
ainda que por meio de outros textos, do espaco onde a narrativa estd sendo desenvolvida.

Concluindo, o conhecimento prévio permite ao leitor encontrar possibilidades
dentro da leitura, como palpitar no desfecho da narrativa, lembrar de outros textos lidos,
fazendo referéncias ao texto de que se esta diante. Isso também favorece a conexao - um
dos passos da estratégia de leitura no letramento literario.

J& a inferéncia textual é o fato de conduzir o aluno-leitor a uma visdo mais
aprofundada do texto, passo que esse Ultimo ndo conseguira fazer sem orientacdo de um
professor. Neste momento, os leitores sdo conduzidos a enxergar no texto o que esta
velado, ou seja, aquilo que se fica subentendido. Essa “chave” para abrir a caixa da
interpretacdo é construida por meio da analise das palavras escolhidas pelo autor,
referéncias extratextuais, justaposicdo das palavras e identificacdo do tema da narrativa
na organizacgdo dos parégrafos.

A estratégia da visualizacdo na leitura do texto € uma consequéncia do passo
anterior. E necesséario que o leitor lhe tenha plenamente claro o sentido de todas as
palavras e expressdes do texto, pois Ihe possibilita a construcdo imagética da narrativa -
é necessario o leitor visualizar tudo o que lhe esta sendo dito por meio do texto, tal como
acontece em uma conversacao informal.

A estratégia de fazer perguntas ao texto € rememorar as seguintes questdes: “0

2% ¢ 2 13 2 13

qué?” “como”, “quando”, “quem”, “por qué?”’ e “onde?”’. Nessa ocasido ¢ exercitada a
atencdo do leitor, trazendo-lhe dominio da narrativa completa, além de instiga-lo a
despender mais atencdo para encontrar as respostas que por ventura ndo souber,
alcancando assim a interpretacao do texto, pois ai o leitor é obrigado a pensar mais para
encontrar tais respostas e inferir um texto é o resultado do esfor¢co em que se emprega na
apreensao de todo o conjunto de significados de uma narrativa.

Quanto a estratégia de sumarizacdo, refere-se ao fato do dever de encontrar o
tema de um texto, que permeia toda a sua forma (estrutura). Assim, a linha tematica de

uma narrativa vai estar presente em todos os paragrafos - exemplo: se um texto fala de
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“bondade”, isso vai estar presente em diversas situagdes € nos personagens ao longo do
enredo. Desta forma, a sumarizacdo é o fato de perceber a esséncia do texto, que na
pratica o leitor pode tomar nota de como a tematica é apresentada em cada paragrafo da
narrativa, dividindo-a por segmentos para organizagcdo de sua leitura, enfatizando o
aspecto tematico para este momento a fim de internalizar o que acabou de ser lido,
construindo sentido para o ato de ler.

Ja a sintetizacdo do texto refere-se a capacidade de articular sua estrutura e
conteido com as percepgdes do leitor - conclusdes, inferéncias e referéncias extra e
intratextuais, ou seja, € saber toda organizacdo estrutural do texto, descobrindo o que o
autor quer comunicar aos seus leitores, mas inserindo as impressdes desses ultimos.
Sintetizar um texto ¢é redigir um “ensaio de um ensaio literario”, isto ¢, resenhar criticas
sobre um texto mas de forma mais simples.

Abrindo um caminho para o Letramento literario, Cosson (2006), em seu livro
Letramento Literario: Teoria e Pratica, propde duas abordagens para orientar a pratica de
leitura no contexto escolar com o objetivo de promové-lo. Essas abordagens sdo
conhecidas como sequéncia basica e sequéncia expandida. Segundo o autor, a sequéncia
basica compreende quatro fases: motivacdo, introducao, leitura e interpretacdo. O autor
preconiza a relevancia de reconhecer o ato de leitura como uma atividade de saber e
prazer.

Ademais, Cosson (2006) alega que o leitor deve estar previamente incentivado a
realizar uma leitura especifica. Somente dessa maneira, obterd maior éxito ao refletir
sobre o texto. Portanto, € crucial estabelecer um proposito para a abordagem do contetdo,
uma vez que compreendendo a experiéncia literaria como um conhecimento da vida
intrinseco a vivéncia do outro, ele identifica formas distintas de abordar a leitura com
base em objetivos predefinidos, os quais podem direcionar a atencdo para diferentes
aspectos.

Nesse contexto, ndo ha um método Unico de leitura, mas sim varios. Esse processo
de leitura é composto por trés etapas: a pré-leitura, que envolve antecipacdes e
motivacdes a fim de preparar o leitor antes do contato com o texto; a leitura efetiva, que
viabiliza a decifracdo e compreensdo; e a interpretacdo, que sugere a incorporacdo a
prépria vida do que foi lido.

Chegando ao momento da segunda etapa da sequéncia basica, a introdugdo, Cosson
(2006) a caracteriza como "a apresentacdo do autor e da obra” (p. 57). Nesse estagio, 0

autor adverte sobre certos cuidados a serem observados. E desaconselhavel prolongar
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demais a discussao sobre a biografia completa do autor. Em vez disso, o foco deve ser
direcionado para aspectos que tenham relevancia para a obra em andlise. Contudo, ndo se
deve transformar essa abordagem em uma busca que direcione a um conhecimento
imutavel e antecipadamente revelado da intengdo do autor ao criar uma obra especifica.

Quanto a apresentacdo da obra, ndo se deve presumir que a narrativa
automaticamente desperte o interesse do aluno sem qualquer mediacdo criativa. E mais
indicado justificar a escolha da obra, apresentando sua relevancia para a devida ocasido.
Pode-se até mesmo recorrer a intertextualidade, levando em conta o contexto da obra e o
perfil do leitor a fim de criar um ambiente motivador. Por apresentacéo da obra, entende-
se também a observacao de aspectos fisicos do livro. Por exemplo, Os alunos devem ter a
oportunidade de manuseé-lo e familiarizar-se com seus elementos, como capa, prefacio,
"orelhas", nota sobre o autor, entre outros.

Chegando ao momento da terceira etapa da sequéncia basica, a leitura, Cosson
(2006) menciona a necessidade de um devido acompanhamento do professor para com o
aluno, verificando se este consegue ler sem dificuldade ou ndo, verificando-o por meio da

proposicdo de que os alunos socializem entre si sua compreensdo do que acabou de ler:

Ao acompanhar a leitura dos alunos por meio dos intervalos, o professor podera
ajuda-los a resolver ou, pelo menos, equacionar questdes que vao desde a
interacdo com o texto, a exemplo do desajuste das expectativas que pode levar
ao abandono do livro, até o ritmo de leitura, possivel consequéncia tanto das
condicBes de legibilidade do texto quanto da disponibilidade do aluno para
realizar a atividade (COSSON, p. 64).

Chegando ao momento da quarta e Ultima etapa da sequéncia basica, a
interpretacdo, aconselha Cosson (2006) a dividi-la em dois momentos, sendo o0 primeiro a
etapa de leitura em si da obra, que se denomina “momento interior”; e o segundo — 0
momento exterior — é a etapa de partilha da experiéncia leitora vivida nesse primeiro

momento com os demais leitores:

Na escola, entretanto, é preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar
0s sentidos construidos individualmente. A razdo disso é que, por meio
do compartilhamento de suas interpretacBes, os leitores ganham
consciéncia de que sdo membros de uma sociedade e de que essa
coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura (COSSON,
p.66).
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E nesse estagio que se pode discernir entre o letramento literario conduzido na
escola e a pratica de leitura literaria individual. A abordagem interpretativa realizada de
forma coletiva estimula a exploracdo de diversas perspectivas, contribuindo, portanto,
para a diversidade de maneiras de compreender e enxergar 0 mundo.

A Sequéncia Expandida, para além dos quatro estidgios da Sequéncia Basica,
incorpora mais cinco fases: primeira interpretacdo, contextualizacdo (teorica, historica,
estilistica, poética, critica, presentificadora e tematica), segunda interpretacdo, expansao e
experiéncia reveladora.

A distingdo entre uma sequéncia e outra reside na complexidade da tarefa a ser
empreendida. A Sequéncia Basica é mais apropriada para os alunos dos anos iniciais, do
1° ao 5° ano, enquanto a Expandida pode ser adotada pelos estudantes do ensino
fundamental e médio.

Para a intervencdo, optou-se em contemplar as duas sequéncias, abrangendo essa
segunda ao contextualizar de forma teorica, presentificadora e tematica as obras Os
Companheiros de Ulisses e a leitura do livro 11l da Odisseia de Homero adaptada para
jovens: Ulisses conta suas viagens — Na ilha de Circe; com predominancia da sequéncia
basica, uma vez que os fatores como o tempo de aula reduzido da realidade rural em que
a escola esta situada e as lacunas na competéncia leitora do alunado ndo permitem, pelo

Menos para este momento, aprofundar-se.
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CAPITULO 03

3. ALGUMAS REFLEXOES METODOLOGICAS: LETRAMENTO LITERARIO,
MITOLOGIA E ADAPTACOES

A pesquisa cientifica € um meio para se comprovar as experiéncias humanas,
confirmando-as ou respondendo aos questionamentos gerados por essas mesmas
vivéncias. Assim, visando ao alcance dos objetivos gerais e especificos suscitados ao
longo desta dissertagdo, sera percorrido o caminho metodologico, elegendo a pesquisa
acdo de cunho intervencionista.

Para esclarecer aos leitores o porqué da escolha do método supracitado,
primeiramente seréa apresentado o problema encontrado e que deu origem a pesquisa; em
seguida, sera conceitualizada a pesquisa a¢do de cunho intervencionista; Depois sera
apresentado o locus de execucdo da pesquisa e o seu publico alvo, concluindo finalmente
com uma proposta de intervencao.

Muito se fala em letramento literario, mas se percebe que esse conceito acaba se
dispersando ao longo da pratica em sala de aula e em se tratando de Literatura Classica
entdo, essa ja quase ndo é levada a sala de aula; o que no maximo acontece é a
apresentacdo de fragmentos de textos classicos.

Assim, essa auséncia ou o breve contrato com a tematica classica gera uma
divisdto no senso comum, de modo que esse tipo de Literatura classica acaba
erroneamente sendo encarada como um produto de erudi¢do de grupos especificos de
individuos os quais aderem a esses textos por mera preferéncia/gosto; o que, enquanto
educadores, sabe-se que a cultura classica € um convite de regresso ao passado, fazendo
os individuos conhecerem suas origens para compreender seu presente, sendo-lhes
apresentado o prot6tipo de escrita de outros autores classicos conhecidos pelo ocidente e
contemporaneos. Assim surgiu a questdo geral desta pesquisa, que também pode ser
chamada de questdo-problema: Em sala de aula do ensino fundamental- anos finais, ha
um ambiente favoravel ao letramento literario?

Como ponto de partida, foi realizada uma busca pela lista de trabalhos
desenvolvidos na &rea de Literatura Cléssica em sala de aula do Ensino Fundamental -
Anos Finais, investigacdo a que se chama de estado da arte, como fim para confirmar a
relevancia académica deste tema. Isso também é necessario para ser obtido um panorama

da educacdo literaria atual e suas tendéncias.
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Ao verificar o estado da arte, encontrou-se uma proposta de letramento literario
em uma dissertacdo do Programa de Mestrado Profissional — PROFLETRAS — da
Universidade Federal da Paraiba — campus de Mamanguape, que propunha a leitura de
diversos mitos greco-romanos por meio do circulo de leitura proposto por Rildo Cosson, a
saber: a dissertagdo “A Formacao de leitores por meio das narrativas mitolégicas greco-
romanas”, publicada em 2016 pela pesquisadora Sette.

Também o artigo publicado em 2014: “Cultura classica e ensino: uma reflexdao
sobre a presenca dos gregos e latinos na escola”, de Fortes ¢ Miotti (2014), que apresenta
algumas sugestdes para integrar temas classicos no curriculo escolar, com o principal
intuito de proporcionar um tratamento critico, interdisciplinar e diversificado da heranca
classica, parte integrante de nossa cultura, uma vez que essa heranca tem sido amplamente
explorada pela industria do entretenimento (cinema, jogos, best-sellers, etc.) e, a0 mesmo
tempo, negligenciada no ambiente escolar.

Debrucando-se mais sobre as pesquisas realizadas nessa tematica, ainda se
encontra o artigo “Estratégias didatico-metodologicas para o “ensino” da leitura do texto
literario” da pesquisadora Valarini (2024), que procura abordar percepcdes e estratégias
de "ensino" para a leitura do texto literario, no contexto da sala de aula, visando promover
a interacdo entre aluno e texto literario a fim de que o primeiro enxergue as formas de
compreender 0 mundo que o cerca.

Os trabalhos desenvolvidos nessa area ainda ndo cessaram, como se pode ver
também em “Literatura, escola e formacdo literaria: entre praticas e descaminhos”, de
Girlene Formiga, Francilda Inacio & Socorro Barbosa (2015) que tem como objetivo
apresentar algumas reflexdes, especialmente no que diz respeito a abordagem do acesso a
leitura de textos literérios, sobre as praticas docentes utilizadas para mediar a leitura
literaria na escola.

Em suma, formando uma miscelanea de pesquisas desenvolvidas em prol de um
ensino estratégico de Literatura em sala de aula o qual proporcione aos alunos o
Letramento literario, tem-se ainda “Desafios no ensino com textos classicos: linguagem e
pratica educativa”, de Dantas (2013); o artigo “Projeto de extensdo “contos de

’

mitologia” e escola municipal Tancredo Neves: uma muito bem-sucedida troca de
saberes”, de Sousa e Novais (2021); “Literatura em sala de aula: da teoria literaria a
pratica escolar”, de Silva, “Estratégia para a leitura da poesia épica”, de Ramalho
(2014); “Desafios da leitura literaria e ensino na contemporaneidade: cultura da

convergéncia e possibilidades de inclusdo social ”, de Wielewicki (2013) e Apontamentos
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para uma didatica do texto literario, de Rocha (2011). Observa-se, a0 mencionar tais
titulos, que ha pesquisas neste ramo ha mais de dez anos, ou seja, ha bastante tempo ha a
inquietacdo para encontrar o0 melhor ou melhores caminhos para se chegar ao letramento
literario.

Adentrando em outro aspecto dessa pesquisa, sua natureza sera intervencionista,
pois a intervencdo em sala de aula € necessaria no intuito de ser proporcionado ao
educador uma nova roupagem no agir perante a abordagem da mitologia e da fabula em
sala de aula para finalmente o educando fruir de boas vantagens para si proprio nessa
promissora relacdo com esses géneros literarios.

Conforme Malhotra (2006), essa metodologia de pesquisa ndo apresenta
procedimentos pré-definidos e possui caracteristica exploratoria tendo como meio de
constatacdo para o problema, simples e imediatos experimentos que nos trazem um
diagndstico contextualizado da problematica.

Em relacdo aos seus objetivos gerais e especificos, neste trabalho foi eleita a
pesquisa-a¢do, conceituada pelo pesquisador Michel Thiollent (1996), uma vez que se é
proposta uma intervencdo no espaco de aprendizagem visando repaginar o modo de
apresentar fabula e mitologia na turma do 8° ano do Ensino Fundamental- Anos Finais.

Em se tratando ainda deste tipo de pesquisa, Thiollent (1996) a conceitua como
uma observagdo que parte da analise da realidade para em seguida propor uma mudanca

ao meio observado:

A pesquisa-a¢do é um tipo de pesquisa social com base empirica que
é concebida e realizada em estreita associagdo com uma agao ou com
a resolucao de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situacdo ou do problema estdo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo (THIOLLENT,
996, p.13)

Assim, indo de encontro as pesquisas tradicionais, as quais comumente s&o
regidas pela teoria ao partir para a realidade, a pesquisa-acdo é provocada pela demanda
da realidade a propor mudancas, ndo significando, no entanto, que ndo leve em conta a
teoria; pelo contrario, esta auxilia na compreensdo da probleméatica encontrada ao

observar a realidade.
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3.1.Sujeito e l6cus da pesquisa

Discentes da turma do 8° ano do Ensino Fundamental foram o publico
contemplado com a proposta de intervencdo oriunda deste trabalho que visa
proporcionar um ambiente favoravel ao letramento literario na apresentacdo da
Literatura Classica como A Odisseia e os Companheiros de Ulisses, fabula de La
Fontaine, escrita no século XVIII.

A referida turma é formada por cerca de vinte e seis alunos, sendo um perfil de
adolescentes com idade entre doze a quinze anos e se apresentam, enquanto estudantes,
atenciosos aos contetdos escolares, possuindo facilidade no aprendizado. A grande
maioria demonstra muitas lacunas na aquisicdo de competéncia e habilidades que sdo
esperadas da sua faixa etaria, € 0 maior motivo dessa estagnacéao foi o periodo sem aulas
presenciais em virtude do contagio do novo coronavirus entre 2020 e 2021. Os
aprendizes relatam, inclusive, que, em muitas ocasifes, de aulas remotas durante esses
anos, ndo conseguiam acompanhar as aulas por limitagbes com acesso a internet ou até
mesmo a falta de aparelho celular e/ou computador.

O locus escolhido para a pesquisa € uma instituicdo de ensino infantil e
fundamental - anos iniciais e finais e Educacédo de Jovens e Adultos - Ciclo I, vinculada
a rede municipal de ensino do municipio de Gurinhém-PB, localizada na zona rural,

atendendo, obviamente, criancas, adolescentes, jovens e adultos moradores da area.

3.2. A proposta de Letramento Literario

A partir de agora sera exposta a proposta de trabalho a ser realizada em sala de
aula com o publico do 8° ano do Ensino Fundamental - Anos Finais. Detalhando, foi
adotada para ser metodologia principal dessa proposta de intervencado o circulo de leitura
estruturado recomendado por Cosson (2014), o qual consiste na organizacdo de equipes
constituidas para fins de dialogo e debate acerca de uma narrativa.

Esse método se desenvolve sobre uma série de procedimentos pré-estabelecidos
destinadas a cada membro do grupo de leitores, sendo tais agdes guiadas por um roteiro
no intuito de oferecer um propdsito bem definido para as discussdes acerca das leituras,
legitimando o debate por meio de atividades que servem de documento para

acompanhar o antes e o depois da leitura.
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Tais atividades constituem as fichas de fungédo, também apresentadas por Cosson
(2014), as quais vao desempenhar o papel de procedimento escolhido para servir como
acompanhamento nas realizacbes da leitura da obra corpus dessa pesquisa. Na
intervencdo ora elaborada, tais fichas organizardo os alunos para desempenharem as
seguintes fungbes, embora o autor enfatize mais outras cinco atribui¢des, que s&o:
conector, questionador, iluminador de passagens, ilustrador e perfilador. Assim restam

tais funcoes:

- Dicionarista: vai discriminar os vocabulos desconhecidos encontrados na obra e
de cujo significado depende a compreensao e inferéncia do texto lido.

- Sintetizador: possuira como funcdo fazer resumos do texto lido, sendo isso um
meio para compreendé-lo.

- Cenografo: testara sua capacidade de descricdo das cenas-chaves para 0
desenvolvimento do enredo da obra literaria.

- Pesquisador: buscard informacfes de contexto que sdo importantes para a
inferéncia da obra.

Neste trabalho, optou-se por adotar apenas 0s passos supracitados pelo fato de a
escola estar localizada na zona rural do municipio, condi¢do em que as aulas vespertinas
tém seu horéario reduzido por motivos temporais, uma vez que muitos alunos regressam
por conta prépria para suas residéncias, fazendo-o muitas vezes caminhando e, por
condicdes de seguranga, isso deve acontecer antes do anoitecer.

Tendo em vista os fatores supracitados, o tempo de encontro com a turma sofrera
uma otimizagdo, bem como o fato de o nosso corpus de pesquisa ser uma fabula em
Versos e um recorte narrativo da Odisseia - a leitura do livro 111 da Odisseia de Homero
adaptada para jovens de Frederico Lourenco: Ulisses conta suas viagens — Na ilha de
Circe: paginas 134 a 145, ou seja, narrativas naturalmente mais breves que demandam
menores acgoes.

Faz-se também necessario explanar que as equipes para constituicdo do circulo
de leitura estruturado, bem como para realizacdo de outras atividades da proposta,
realizadas em grupo, serdo as mesmas, nao havendo rodizio de alunos entre 0s grupos.

A execucdo do projeto de intervencdo dar-se-a durante as aulas de Literatura da
disciplina Lingua Portuguesa entre os meses de Outubro e Novembro de 2023. Serdo
propostos quatro momentos que servirdo de introducdo para a imersdao na fabula Os

Companheiros de Ulisses e na Literatura Classica, organizados da seguinte maneira:
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- Primeiro momento: Coleta de dados e contextualizacdo da obra — diagndstico da
questdo problema por meio de indagacGes aos alunos acerca da temaética abordada:
proposicdo de perguntas acerca da Literatura, sociedade e heranca cultural, bem como
se o0s alunos conhecem as fabulas e sua funcéo e os mitos de origem grega ou romana.
Havera ainda, nesta etapa, proposicdo de apresentacfes acerca do mundo antigo — eixo
tematico da fabula “Os Companheiros de Ulisses”. Apresentagdo para fins de propiciar
aos alunos a contextualizagdo da narrativa a ser estudada. Periodo: 09 a 16 de Outubro
de 2023:
Eixos tematicos por equipe:
01. Criacdo de glossario com termos inspirados na Mitologia grega: apresentacao
na classe. Apresentagéo: 16/10/2023. Equipes: 02 pessoas.
02. Criacdo de HQ — Mitologia. Apresentacdo: 16/10/2023. 01 grupo de 03
pessoas.
03. Criagdo de fabulas - Apresentacdo: 16/10/2023. 01 grupo de 04 pessoas.
04. Criacdo de cartazes com nomes de herGis inspirados na Mitologia grega.
Apresentacdo: 16/10/2023. 01 grupo de 04 pessoas.
05. Criacdo de cartazes com nomes de herois inspirados na Mitologia grega.
Apresentacdo: 16/10/2023. 01 grupo de 03 pessoas.
06. Criagdo de glossario com expressdes populares originados da Lingua Latina:
apresentacao na classe: 16/10/2023. 01 grupo de 04 pessoas.
07. Criacdo de cartazes com nomes dos planetas inspirados em personagens da
Mitologia grega. Apresentacdo: 16/10/2023. 01 grupo de 03 pessoas.
08. Criagdo de cartazes com nomes de biomas brasileiros e de algumas fases
entdmicas inspirados em personagens da Mitologia grega. Apresentacéo:
16/10/2023. 01 grupo de 03 pessoas.

- Segundo momento: apresentacdo da obra A Odisseia, de Homero, por meio da
adaptacdo de Frederico Lourenco; e da fabula Os Companheiros de Ulisses, de La
Fontaine. Aplicacdo das fichas de funcdo. Cada membro das oito equipes formadas para
contextualizacdo da obra a ser lida desempenhard um papel das fichas. Periodo: 16 a 26
de Qutubro;

-Terceiro momento: debate e aula expositiva-dialogada sobre a fabula

apresentada e exposicdo contextual de sua criacdo - Nesta ocasido é que a obra sera
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correlacionada com a Odisseia, de Homero, mais precisamente com a chegada do rei
Ulisses a Plaga - bem como sobre conceitos de teoria literaria: conceitos basicos sobre o
género literario conto para respaldo da atividade do ultimo momento da intervencéo;
Intertextualidade; Literatura fantastica e Literatura Maravilhosa.

Na concluséo desta etapa, para estruturar os conceitos apresentados e internalizar
as reflexdes realizadas, havera dois questionarios, sendo um sobre elementos explicitos
do trecho da obra Odisseia, como a identificacdo de personagens, do enredo, do climax
e do desfecho da trama; e outro acerca da intertextualidade, da Literatura fantastica e
maravilhosa na estrutura tanto da Odisseia, quanto da fabula Os Companheiros de
Ulisses. Periodo: 30 de Outubro a 01 de Novembro.

- Quarto momento — Periodo - 06 a 30 de Novembro: Proposta de concurso
literario “Trilogia homérica — relatos de um navegante” que consistird na criacdo em
equipe de um novo final para Ulisses e seus companheiros ou em forma do género

textual historia em quadrinhos ou no género literario conto.

Assim, de fato serd dado inicio a aplicacdo do projeto de intervengdo, com a
leitura coletiva da fabula Os Companheiros de Ulisses, realizamos esse momento
propiciado com motivacdo, que € o preparo para imersao no enredo, leitura em voz alta
pelo professor, perguntas ao alunado sobre os elementos endotextuais, aplicacdo das
fichas de funcio e debate. E valido salientar que esse Gltimo método também possui
como fim a coleta de dados sobre o nivel de letramento dos alunos atendidos.

Apresentando uma via para o letramento literario, durante a exposi¢do acerca da
fabula Os Companheiros de Ulisses, ap6s realizados todos os procedimentos acima
descritos, propomos a apresentacdo dos personagens da fabula como sendo a alegoria do
hedonismo, do egocentrismo e dos vicios; aquele, na figura do urso; esse, representado
no ledo, e estes Ultimos sintetizados nas trés figuras principais da fabula: o Leédo, o Urso
e o Lobo.

Com essa correlagdo, a fungdo da fabula é reafirmada e ressignificada ao longo

da execucéo deste projeto, pois:

Podemos afirmar que a fabula é uma pequena histéria de ficcdo que tem a
finalidade de expor sentimentos e comportamentos humanos reais, sejam esses
sentimentos e comportamentos positivos ou negativos. Tal exposi¢cdo deve levar
as pessoas a reflexdo critica, mesmo que a historia contada carregue um certo
tom de humor (SOUZA, 2020, p.64).
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Direcionando um olhar mais cuidadoso ao que se refere a forma do corpus
deste trabalho - fabula Os Companheiros de Ulisses e a epopeia A Odisseia, percebe-se
que na BNCC também é recomendada uma analise mais cuidadosa do que se

encontram em textos literarios:

Para que a fungao utilitaria da literatura — e da arte em geral — possa dar lugar a sua
dimensdo humanizadora, transformadora e mobilizadora, é preciso supor — e,
portanto, garantir a formacao de — um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito que seja
capaz de se implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas multiplas camadas
de sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos de leitura. Para tanto,
as habilidades, no que tange a formacdo literaria, envolvem conhecimentos de
géneros narrativos e poéticos que podem ser desenvolvidos em fungdo dessa
apreciacdo e que dizem respeito, no caso da narrativa literaria, a seus elementos
(espago, tempo, personagens); as escolhas que constituem o estilo nos textos, na
configuracéo do tempo e do espaco e na construcdo dos personagens; aos diferentes
modos de se contar uma histéria (em primeira ou terceira pessoa, por meio de um
narrador personagem, com pleno ou parcial dominio dos acontecimentos); a
polifonia propria das narrativas, que oferecem niveis de complexidade a serem
explorados em cada ano da escolaridade; ao félego dos textos. No caso da poesia,
destacam-se, inicialmente, os efeitos de sentido produzidos por recursos de
diferentes naturezas, para depois se alcancar a dimensdo imagética, constituida de
processos metaféricos e metonimicos muito presentes na linguagem poética
(BNCC, 2018).

Entende-se por dimensdo humanizadora, transformadora e mobilizadora da
Literatura a expectativa de moldar comportamentos e obter novas formas de enxergar o
mundo por meio dessa arte, 0 que vai diretamente ao encontro da proposta deste trabalho:
visitar as raizes de determinadas posturas e atitudes humanas que se encontram na
sociedade.

Além disso, a presenca do dicionarista, baseado nas fichas de funcéo propostas por
Rildo Cosson (2014), dentre os passos percorridos na proposta de intervencdo, encontra-se
plenamente em consonancia com a recomendacgéo expressa acima: a formacao de um leitor-
fruidor de textos literarios por meio do acesso as mdultiplas camadas de significado das
palavras presentes no texto, bem como as suas mensagens implicitas, ou seja, aquelas
lancadas sutilmente nas entrelinhas pelo autor.

Por conseguinte, hd também respaldo no documento oficial acerca de se considerar o
texto literdrio como meio de enxergar “diversificados valores, comportamentos, crengas,
desejos e conflitos” (BNCC, 2018); o que a fabula, essencialmente palco da representacao
desses elementos, responde a essa expectativa por parte dos direcionamentos nacionais

pedagdgicos para o ensino de Lingua Portuguesa.
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3.3. ENCONTROS E OFICINAS —- DESCRICAO GERAL

3.4. COLETA DE DADOS - 1° MOMENTO

Por se tratar de um relato de experiéncia, havera, em alguns momentos, 0 emprego
da primeira pessoa do discurso ao longo dos paragrafos desta secéo.

O inicio da oficina de Letramento se deu entre os dias 09 e 11 de Outubro,
comecando com um debate motivador cujo tema foi heranca cultural. Aos alunos, foi
solicitado que trouxessem objetos herdados de seus descendentes para a proxima aula.
Chegado o encontro seguinte, para o qual também levei uma bolsinha tiracolo feita de ferro,
herdada da casa da minha avo.

Comecei a aula exibindo o objeto, o que chamou a atencdo de toda a classe; em
seguida, o debate fluiu em torno dessa tematica, trazendo provocacdes norteadoras como
“Qual a heranca imaterial, como costumes, personalidade e caracteristicas fisicas herdadas
dos descentes?” “Cite-0s” “Esse costume/comportamento determina tuas decisdes e trajetos
a serem seguidos ao longo da vida”?

Durante 0 momento de respostas as provocacbes formuladas acima, houve a
correlacdo entre a heranca cultural e as artes de que dispomos na contemporaneidade. A
intencdo do debate foi deixar claro que a cultura e as artes da atualidade possui sua génese
em outras culturas passadas, sendo na antiguidade classica.

Como prova, indaguei se os alunos conheciam os super-herdis, mas apenas dois
confirmaram conhecimento, provavelmente por serem moradores nativos e criados na zona

rural, onde informacgdes, ou seja, a globalizacdo chega naturalmente depois da zona urbana.

3.5. CONTEXTUALIZANDO O MUNDO ANTIGO - 1° MOMENTO

Apo6s 0 momento do debate inicial, foi proposta a formacéo de equipes que tiveram
por missdo apresentar as origens de fenbmenos presentes na cultura atual, bem como em
outras areas de estudo, as quais fossem originadas do mundo antigo.

Assim, foram delimitados os seguintes temas a serem apresentadas pelas oito
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equipes:
01. Mitologia e vocabulario
02. Ditados populares herdados da Lingua Latina
03. A mitologia na Geografia e na Biologia.
04. A mitologia e 0 universo
05. Mitologia e super-herois — Parte 01
06. Criacdo de um personagem heroico de Histéria em quadrinhos
07. Criacdo de fabula
08. Mitologia e super-herois — parte 02

A partir de materiais sobre os temas supracitados, trazidos a sala de aula pela
pesquisadora, cada equipe foi instigada a elaborar uma apresentagdo expositiva sobre seu
respectivo tema (vide ultimo anexo). Tal proposta teve como objetivo proporcionar o
conhecimento da relacdo entre contemporaneidade e o0 mundo antigo aos alunos da turma
atendida.

Neste trabalho, acredita-se que a exposi¢do do aluno a informagdes e sua genuina
reproducao por meio do tipo textual expositivo promoveréa a internalizacdo do conhecimento
por parte daquele. Também outro critério que foi decisivo para a escolha desse método se
deu pelo acesso limitado a internet nas residéncias da maioria do alunado, bem como o
processo inacabado de fluéncia leitora de uma relevante quantidade dos discentes da turma
atendida — fatores como pandemia, horario de aulas adaptado em virtude da realidade rural,
descendentes familiares com histérico de analfabetismo — corroboraram para que esse
quadro fosse constituido.

O encontro reservado para exposi¢ao das pesquisas por equipe aconteceu de maneira
dialogada — junto a leitura-apresentacdo dos estudos, havia a contribuicdo da professora,
relembrando sempre aos alunos que o mundo antigo estad presente em nossas acGes e em
nossas crencas particulares e coletivas.

E importante ressaltar que os materiais para essa etapa foram indispensaveis na
formacdo do conhecimento do alunado, uma vez que o fez enxergar suas proprias
expressdes linguisticas empregadas em seu cotidiano; reconhecer a origem do seu receio em
falar em pablico, que se origina de um zelo excessivo em manter a autoimagem preservada,
sem fraquezas aparentes, que se d& pelo imagindrio de um ser humano indefectivel,
construido pelo vico e pelo destemor dos herdis; bem como a constatagdo de que a

Literatura greco-romana também oferece referéncias para as outras areas do conhecimento e
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para o seu ambiente. Tudo isso foi fundamental a proposicédo de tal atividade cujos materiais
de apoio se encontram nos anexos 11 a 15.

Também o estudo dirigido que abordava sobre intertextualidade na Gltima etapa da
intervencdo, conforme se pode ver no anexo 09, o qual possibilitou organizar a habilidade
dos alunos em reconhecer os greco-romanos revisitados em outras narrativas ao, depois de
estudarem sobre esse conceito, encontrarem-no presentes nos proprios textos estudados ao
longo do trabalho, forjando sua autonomia, promovendo-lhes o préprio encontro com o

aprendizado de maneira estratégica e norteadora.

3.6. CIRCULO DE LEITURA EM ACAO - 2° MOMENTO:

Motivados pelo conhecimento do mundo antigo, no encontro seguinte houve a
distribuicdo da fabula “Os Companheiros de Ulisses”, de La Fontaine, sendo para isso
impressas dezessete copias, uma vez que as oficinas foram realizadas em equipe — a mesma
da primeira agéo.

A propdésito, o critério de formacdo de grupos foi definido por afinidade entre os
alunos, visando ao seu maior envolvimento na atividade, & sua motivagéo e a leveza em
executar um trabalho de leitura com letramento, que carrega em si seus aspectos de
complexidade. E valido ressaltar que nio houve uma contextualizacdo detalhada acerca dos
autores — La Fontaine e Homero - por acreditar que ndo seria um fator decisivo para atrai-
los & leitura.

A partir dai foi colocado em prética o circulo de leitura estruturado e suas fichas de
funcéo, proposto por Rildo Cosson (2014). Assim, foram mantidas as mesmas equipes do
passo anterior, com cada componente assumindo uma atribuicdo prevista no circulo:
dicionarista, sintetizador, cenografo e pesquisador, formando oito equipes no total de uma
turma de cerca de vinte e nove alunos. Para a funcéo de pesquisador, foram elencados temas
estratégicos para a pesquisa (vide a secdo anexo) e assim promover a efetiva compreensao
do texto e a sua futura fruicdo literaria.

Acerca da fungdo “dicionarista”, foi preparado um glossario com 0s termos
aparentemente mais desconhecidos pelas pessoas, sobretudo pelos adolescentes, contendo
mais de um significado. Assim, o aluno que ficou com essa funcdo precisou ler
indispensavelmente o trecho para saber qual respectivo sentido mais se encaixaria naquela

narrativa.
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Nesta proposta, optou-se por ndo inserir o dicionario na turma, presumindo a
dificuldade por parte de alguns grupos em utiliza-lo, que neste contexto implicaria uma
maior demanda de tempo e hiperfoco em apenas uma funcdo, despendendo bastante tempo
dos encontros, j& reduzido pela realidade rural da institui¢cdo educacional atendida.

Desta forma, foi elaborado pela professora pesquisadora e entregue aos dicionaristas
dois glossarios, conforme se apresentam na segdo “anexos”, com 0s termos desconhecidos
de cada obra, cada um contendo dois ou trés significados, necessitando aos que
desempenhavam essa funcdo de verificar qual sentido de cada palavra se encaixaria a
narrativa lida no momento.

Para mensurar a capacidade de compreenséo e interpretacdo de texto do alunado ao
obter contato com a obra supracitada, foram analisadas as sinteses dos membros de cada
equipe 0s quais possuiam a atribuicéo de sintetizador — etapa em que o leitor é convocado a
articular a narrativa ora lida em suas partes essenciais, como inicio, desenvolvimento e
desfecho em palavras escritas, utilizando-se de seu proprio vocabulario.

E importante ressaltar que embora cada componente da equipe tenha sido atribuido
de uma funcdo, a realizacdo de cada atividade do circulo de leitura mencionada foi
executada de maneira colaborativa entre as partes. Em virtude disso, foi considerada
suficiente nesta pesquisa expor apenas a analise da atividade supracitada.

Analisando os registros dos sintetizadores, percebe-se que do total de oito equipes,
trés chegaram a elaborar uma sintese satisfatoria, indicando uma precisa compreensao
textual e dominio da descricdo narrativa, conforme se pode ver a seguir por meio das

producdes transcritas dos participantes:
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GRUPO 01:

Resumo:

“Os Companheiros de Ulisses”

Um rei que vivia ha dez anos rumo incerto, e chega um dia que a filha de Apolo assumiu o
trono e uma feiticeira deu um licor que fez com que os homens se transformassem em
animais e com comportamentos de animais, ursos, ledes, elefantes e etc.e suas
caracteristicas fisicas e entéo o filho de um argonauta (o filho de Laerte) suspeitou do licor,
e conseguiu escapar do licor e lembrou-se de suas licdes em prudéncia e conseguiu escapar
com seducdo de voz doce e envenenou a princesa com sutileza...Perguntaram aos bichos se
eles queriam ser homens de novo, mas Ulisses fala com os socios sobre a cura e fala que
ele a trouxe e pergunta aos animais se eles querem voltar a serem humanos, e perguntou

’

Ulisses ao “ledo” , mas ele ndo queria, pois viu vantagens, Ulisses suspreso foi até o urso,
mas ele preferiu ficar assim, sendo urso, confuso o principe vai até o lobo e tenta convecé-
lo, mas o lobo também néo quis mudar de estado e o rei ofereceu a igual proposta a todos
0s animais, e eles ndo quiseram, preferiram ficar como animais e agir como tal, e por fim

serem livres e serem escravos dos proprios vicios.

GRUPO 02:

No texto, Ulisses, e seus companheiros chegam a ilha de Circe, onde séo transformados em
animais por meio de um licor méagico. Circe propde que eles voltem a ser humanos se
desejarem, mas os animais preferem permanecer como estdo, pois se sentem livres e ndo
querem mudar sua natureza. Ulisses tenta convencé-los a mudar de ideia, mas todos
rejeitam a proposta. No final, é destacado que os animais selvagens preferem seguir seus
instintos e viver na liberdade das florestas, mesmo que isso 0s torne mais brutais do que 0s

humanos.
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GRUPO 03
Atividade

Primeira cena: um dia o Rei d’ Itaca, havia dez anos de reinado, rumo incerto nas ondas
errava; chegou um dia que os sécios a plaga, em que a filha de Apolo reinava.

Segunda cena: Circe deu-lhes aos seus amigos um licor deleitoso que os transformou em
animais. Ei-los ursos, leGes, elefantes e etc.

Terceira cena: O Ulisses escapou do licor que tentou seduzir a Circe e ele tenta aplicar as
licoes da prudéncia.

Quarta cena: com nobre gesto, ele deu uma bebida para princesa com veneno mais sutil;
Quinta cena: Ulisses perguntou aos seus amigos se eles queriam voltar a ser humanos de

volta, mas eles ndo queriam voltar e foi isso.

Finalmente, foi proposta a leitura do livro 111 da Odisseia de Homero adaptada para
jovens de Frederico Lourenco: Ulisses conta suas viagens — Na ilha de Circe: paginas 134 a
145, Para tanto, foram impressas vinte e cinco copias da referida parte. Para nortea-los nesta
jornada, foi elaborado um questionario com dezenove questdes com perguntas acerca dos
elementos explicitos do texto (vide anexo 10) a fim de evitar a dispersdo da equipe e Ihes
promover um raciocinio linear acerca da narrativa. Para ndo ficar exaustivo, cada
componente dos grupos ficou com cerca de uma a duas paginas do exemplar, respondendo
as perguntas em conjunto, sendo cada membro responsavel pelas respostas pertinentes a sua

parte na leitura.

3.7. DEBATENDO, CONHECENDO E PRATICANDO: TERCEIRO E QUARTO
MOMENTOS DO PROJETO DE INTERVENGCAO

Esta etapa foi marcada por debates acerca das impressdes da turma sobre as obras
apresentadas e lidas em sala de aula, sendo para tanto consideradas, neste projeto, como
impressdes dos alunos as andlises dos registros apresentados durante esta se¢do. A fim de
preparar a turma para o ultimo momento da intervencdo, na qual seria desafiada a criacéo

outra obra, elaborando outro final para a saga do rei Ulisses e de seus companheiros,
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também foram propostas nesta etapa aulas expositivo-dialogadas sobre conceitos basicos de
teoria literaria, tais como as caracteristicas do conto, a intertextualidade, a Literatura
Fantastica e Literatura Maravilhosa.

Na exposi¢cdo dos conceitos supramencionados, optou-se por fazé-la de maneira
sucinta e por meio da distribuigdo, a cada aluno, de um material impresso de uma pagina,
apresentando-se um paragrafo apenas para cada conceito. Portanto, a referida aula néo foi
ministrada de maneira convencional, mas optando pela modalidade sala de aula invertida —
uma metodologia ativa em que os alunos leem o conteido antes e posteriormente é que o
respectivo objeto de conhecimento é socializado no espaco da sala de aula. Tal método foi
escolhido, visando a autonomia da aprendizagem do alunado, ao seu esfor¢co em buscar o
conhecimento, bem como a otimizacdo do tempo do encontro. A seguir, uma breve

exposicao dos beneficios da sala de aula invertida:

A Aprendizagem Invertida é uma abordagem pedagdgica na qual a aula
expositiva passa da dimensdo da aprendizagem grupal para a dimensdo da
aprendizagem individual, enquanto o espaco em sala de aula é
transformado em um ambiente de aprendizagem dindmico e interativo, no
qual o professor guia os estudantes na aplicacdo dos conceitos (FLIP,
2014).

De tal forma, ao transferir a responsabilidade pelo aprendizado para os alunos, o
professor assume um papel norteador perante os aprendizes ao dirigir 0 processo
educacional de maneira personalizada. Essa dinamica promove uma experiéncia de
aprendizagem mais participativa, estimulante e alinhada com as demandas do mundo
contemporaneo.

Como questionario final, foi proposta uma atividade de quatro questdes a ser
realizadas individualmente, correlacionando conceitos de intertextualidade, literatura
fantastica, literatura maravilhosa e conto literario (vide anexo 09) com as obras lidas ao
longo das oficinas. A seguir, trago duas transcri¢fes de dois exemplares, identificados como
“Al“ e “A2”, respectivamente, de atividades respondidas pelos alunos cujas respostas foram
mais satisfatorias as quais indicam uma clara compreensdo estrutural da narrativa de Os

Companheiros de Ulisses e da Odisseia:

66



Al
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A2

Foron;
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Acima, percebe-se que o Al na primeira questdo responde, ao encontrar 0
seguinte questionamento: “Onde acontece a intertextualidade entre a fabula “Os
Companheiros de Ulisses” e o trecho da “Odisseia” lido em sala de aula?”, a sua resposta
¢: “Ocorre na histéria dos Companheiros de Ulisses que sdo transformados em porcos
pela feiticeira Circe, 0 que remete ao episddio em que Odisseu encontra Circe na

QOdisseia”.

Aqui se nota o fato de o Al conseguir relacionar a presenca da deusa Circe nos
dois géneros textuais, embora ndo se entre em detalhe sobre seu modus operandi na
fabula. Enquanto o A2 em resposta a mesma pergunta, escreve: “A intertextualidade entre
a fabula “Os Companheiros de Ulisses” e o trecho da Odisseia ocorre no uso dos
personagens e encontros da Odisseia na narrativa da fabula”. Nesta resposta, o estudante
reconhece 0s mesmos personagens em ambas as obras e o0 eixo narrativo, identificando
como “‘encontros’.

Ainda nessa etapa da leitura da aventura de Ulisses, da parte do livro supracitado, foi
proposto, como forma de releitura e como promogéo da intertextualidade, culminando com
o0 letramento literario do publico-alvo desta pesquisa, que as equipes desenvolvessem um
novo final para a narrativa do rei de Itaca ao chegar a ilha de Circe.

Tal criacdo deveria ser elaborada em formato do género textual histéria em
quadrinhos ou conto. Assim, se formaria uma espécie de trilogia homérica: o relato do
encontro de Ulisses e sua tripulagdo com a poderosa e temivel Circe durante seu regresso a
itaca: sendo a primeira a da propria Odisseia, em que 0s conterraneos de Ulisses conseguem
voltar ao seu estado original de seres humanos apos serem transformados em porcos; a
segunda, em que seus companheiros optam livre e desgracadamente em se manter na forma
animalesca, preferindo viver de seus instintos desenfreados a voltarem & espécie humana e a
sua condicdo antiga; e entdo a inovadora terceira versao criada pelas equipes.

Como forma de estimulo para referida criacdo literaria, foi proposto um concurso
literario sob titulo “Trilogia homérica: relatos de um navegante” que premiou a equipe
vencedora com vale-compras no valor de R$50,00 (cinquenta reais) em uma loja da regi&o.

A equipe ganhadora criou um conto com dez paginas, narrado em primeira
pessoa, partindo da adaptacdo estudada durante a execucao do projeto, mais precisamente
quando Ulisses tem sua tripulacdo de volta, livre do sortilégio da temida Circe e
embarcam em mais uma aventura inesperada: a ida ao Hades. Ao chegar 14, inicia-se mais

uma vez toda a saga do principe de itaca de regresso ao seu reino.
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O novo final criado pelo grupo vencedor consiste em narrar Ulisses e seus
companheiros indo parar na barriga de uma baleia durante o caminho de volta para Itaca,
fazendo intertextualidade com a historia biblica de Jonas e a Baleia (Jonas 1:17) e com o
filme “Pindquio”, transmitido em 1940 em que seu criador Gepeto, ao procurar pelo
protagonista que se encontrava perdido, foi também parar na barriga do animal marinho.

O conto foi entregue em documento no formato PDF sob o titulo “Historia de
Ulisses”, tendo sua elaboragdo dividida entre as trés componentes da equipe. Com essa
recriagdo da histdria, percebe-se que o grupo compreendeu na prética nocGes de
intertextualidade e de conceitos como o maravilhoso, teoria apresentada durante a
execucdo deste projeto.

A seguir, apresentar-se-do alguns trechos do desenvolvimento e do desfecho do
conto elaborado pela equipe vencedora, que revelam a intertextualidade com as

linguagens mencionadas:

Hades e Perséfone vendo que se sairam maus, jogaram-se aos meus pes,
implorando por perddo e como vi que eles estavam arrependidos, pois foram
enganados, entdo eu os perdoei. E sé lhe fiz um pedido, para que me levassem
a Itaca e eles logo nos concederam, prometendo ao outro dia nos transferir para
I& em alto mar.

Zeus vendo a situagio também concordou em me transferir para Itaca. E fui
liberto. E no dia seguinte, em alto mar preparei minha nau e levei comigo
Tirésias, pois viramos muito amigos.

[.-]

Uma enorme tempestade aconteceu, tivemos que deixar muitas embarcacdes
escaparem fora, e quando vimos que nao iria ter escapatoria, nos jogamos no
bravo mar, j& que a nau ja estava encharcada de agua.

E 14 no fundo do mar, vi coisas que nunca vi na minha vida, grandes peixes,
grandes polvos marinhos e outras coisas que ndo posso descrever.

Até vi uma enorme baleia vindo em minha direcdo. Tentei escapar, mas ndo
consegui e logo fui engolido por ela... E fiquei na boca dela, depois de um dia a
baleia engoliu meu amigo Tiresias e 14 o encontrei. Choramos e agradecemos
por estar vivos. Passados dois dias, ao conversarmos, lembramos de uma
histéria bem parecida ao que estavamos passando: a historia de Jonas e a
baleia.

Entdo sem pensar duas vezes disse:

- O Deus dos judeus, se tu existes mesmo, tira-nos daqui e faca essa baleia ir
para ilha de Itaca, e como recompensa irei fazer um sacrificio a ti, de uma
ovelha a melhor que eu tiver... (MARCOLINO, RAMOS E TEIXEIRA, p. 08 e
09, 2023)

E o desfecho da narrativa:

E o Deus dos judeus ouviu a minha voz, depois de um dia a baleia nos pés para
fora logo na ilha de itaca, minha pétria. Meus companheiros uns sumiram e outros
foram achados em outras ilhas.

Mas gracas dou ao Deus dos judeus.

Reencontrei minha esposa e lhe contei tudo. Tomei meu lugar de principe.
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Fiz um belo banquete de comemoracédo e fiz de Tirésias meu brago direito em
negocios, e pelo outro dia fiz um sacrificio de 200 ovelhas para o Deus dos judeus
como agradecimento e 14 virei feliz pelo resto da minha vida.

(MARCOLINO, RAMOS E TEIXEIRA, p. 10, 2023)

Dessa forma, concluiu-se o momento de interven¢do do projeto intitulado “Os
Companheiros de Ulisses”, de La Fontaine, e a Odisseia, de Homero: uma proposta de

Letramento Literario para a turma do 8° ano.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para realizarem-se as Ultimas observacGes desta pesquisa, € imprescindivel
rememorar, de forma concisa, algumas abordagens trazidas anteriormente, ainda que o
objetivo desta secdo ndo seja o de retoma-Ilas, uma vez que neste momento sera discutido
apenas sobre o resultado da investigacdo tedrica, a minha experiéncia em sala de aula, a
minha relacdo construida com a Literatura, bem como o meu ponto de vista acerca da

proposta de Letramento literario ora exposto formado apds as intervengdes executadas.

N&o apenas uma das mais graves fungdes das aulas de Literatura, mas também
uma de suas mais arduas tarefas é promover o Letramento Literario. Em virtude disso se
da as inumeras e infinitas discussdes acerca dessa tematica, dado ao seu grau de
relevancia. Assim, diante de sua tamanha gravidade, é imprescindivel aborda-la.

Promover ao individuo o letramento literario torna-se, sobretudo, uma questdo
humanitaria, uma vez que ter a Literatura como um fator constituinte do seu imaginario,
assim como saber suas raizes culturais € conceder-lhe parte de si mesmo, ou seja, parte da
sua historia. E isso possibilita a humanidade compreender seu comportamento, o do meio
em que se estd inserido, seus costumes e até mesmo escolhas.

Além disso, o contato com a Literatura possibilita ao individuo o enriquecimento
do vocabulario, abrindo-lhe a porta para novas possibilidades de expressdo, a traducéao
genuina de sua realidade, impactando o seu interlocutor pela sua expertise comunicativa,
mostrando dominio de conhecimento, revelando até mesmo sua personalidade, origem e
arsenal ideoldgico.

Dessa forma, é valido ressaltar que, conquanto a Literatura seja portadora de todo
esse poder ora descrito, faz-se necessario dominar a arte de apresenta-la de forma
significativa e cativante para gerar a catarse em Sseus receptores e esses se permitirem
obter uma experiéncia singular com a arte literaria. Tal dominio consiste no Letramento
Literario por meio da intertextualidade entre os classicos, como vimos durante este
trabalho — a exitosa parceria entre A Odisseia, de Homero, e a fabula em versos “Os
Companheiros de Ulisses”, de La Fontaine.

Visando ao Letramento Literario para o publico juvenil, o caminho proposto para
tal consistiu na formacao de um circulo de leitura da fabula Os Companheiros de Ulisses,
narrativa do fabulista La Fontaine, que conta as aventuras do rei de Itaca, Ulisses, em seu

regresso para sua terra natal apds a extensa guerra de Troia, tendo as fichas de funcédo

72



para auxiliar os leitores na detencdo das caracteristicas fundamentais para sua
compreensdo, fazendo-o por meio de anotacGes, tanto ao conhecer o texto, bem como
apos esse momento.

Justificando os passos adotados, tal era o objetivo geral desta pesquisa: favorecer
o letramento literario em sala de aula na apresentacdo da Literatura Classica como a
Odisseia e uma das fabulas de La Fontaine. Para alcancarmos esse estabelecido,
adotamos o0s seguintes passos como objetivos especificos: analisar se ha unanimidade no
conceito de “Letramento Literario” entre a academia e a pratica docente; refletir como
fazer os alunos enxergarem a literatura classica como alegoria dos fenémenos humanos
universais; apresentar como em geral se realiza a abordagem dos mitos da Literatura
Cléassica em sala de aula do Ensino Fundamental — Anos finais.

O circulo de leitura estruturado, as atividades realizadas em equipe, as pesquisas
interdisciplinares, passando pela Geografia e pelas Ciéncias, 0s questionarios como fim
norteador acerca da compreensdo textual da fabula em versos utilizada e dos trechos lidos
da epopeia homérica foram passos colaboradores para viabilizar os educandos a uma
significativa experiéncia literaria.

Ademais, como base para confirmacdo de que houve tal experiéncia promovida
pela Literatura durante essa jornada percorrida, tem-se a observacdo do empenho exitoso
de alguns grupos no momento da producao dos cartazes acerca do nome dos planetas, dos
biomas brasileiros, de algumas fases entdbmicas, da origem de alguns super-herdis
oriundos da Mitologia greco-romana. Também néo se pode deixar de comentar acerca da
obra “A Historia de Ulisses”, desenvolvida pelo grupo das alunas ganhadoras do
concurso “Trilogia homérica: relatos de um navegante”.

Dessa forma, considera-se que foi atingido o objeto geral e especificos propostos
para esse projeto de intervencdo. Contudo, faz-se prudente que antes de expor oS
resultados alcancados, sejam ponderados alguns pontos. Afinal, quando se afirma que as
metas foram alcancadas, leva-se em conta os niveis de aprendizagem de cada aluno, bem
como as circunstancias existentes durante a execucdo do projeto, como nivel de interesse
e de leitura, fazendo com que os objetivos ndo sejam alcancados plenamente em todos os
alunos e sim lhes ocorrendo um alcance variavel por individuo.

Outrossim, a pratica docente revela que a competéncia leitora ndo tem seu
desenvolvimento esgotado em um Unico periodo em que h& proposicdo de leitura, mas a

primeira experiéncia com o letramento literario por meio de uma iniciativa como essa € o
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principio do despertar para a fruicdo literaria e a partir dai ser possivel o individuo
ressignificar suas experiéncias pessoas e preencher seu imaginario por meio da Literatura.

Voltando a analise para os resultados obtidos ao aplicar esse projeto de
intervencdo, é valido destacar o ativo papel do circulo de leitura estruturado, meio
escolhido para a realizacdo dessa iniciativa, no processo de desenvolvimento da
competéncia leitora. A esséncia do supramencionado circulo, 0 que por sua vez detém as
fichas de funcdo, conduziu os jovens a uma leitura estratégica do texto literario, fazendo-
Ihes enxergar que esse tem diversas possibilidades de leitura e tem seu sentido construido
por meio de varios pontos de sua narrativa que devem ser levados em conta.

Analisando os dados coletados acerca das impressdes literarias dos alunos apos a
implementacdo da proposta de intervencao, confirma-se sua aplicabilidade, pois a partir
dos dados apresentados e analisados neste trabalho, ainda que muitas variaveis sejam
observadas, como igualmente bem descritas nesta secdo, alcangaram-se os fins propostos
ao instituir essa proposta de intervencao.

Por meio da producdo de cartazes para apresentar a pesquisa acerca da origem de
muitos nomes presentes na Ciéncia, na Biologia, na Geografia e nas estorias encantadas
que formam nosso imaginario, 0 mundo se ampliou para os alunos voluntarios nesse
projeto de intervencdo, uma vez que a maioria deles possui acesso limitado as
informagdes devido ao fato de residirem em zona rural — onde naturalmente as noticias
chegam com mais dificuldade pela propria disposicdo geogréfica - e também a propria
restricdo aos meios de comunicacdo mais elaborados como smartphones individuais e
computadores que permitem pesquisas extensas.

Ademais, as fichas de fun¢do conduziram os voluntarios ao universo literario,
mostrando-lhes o caminho para acessar o real significado da narrativa a qual se esta
diante e com isso Ihes ser possivel relacionar o que leu a alguma experiéncia de sua
prépria vida, reconhecer atitudes e comportamentos proprios ou de outrem, promovendo
um conhecimento da origem de seus atos, permitindo-lhes sua compreensdo ou até
mesmo uma mudancga de postura e/ou de ponto de vista, além da possibilidade de
enriquecimento do vocabulario, melhorando sua performance comunicativa e exibindo
uma identidade mais rebuscada perante 0 mundo. Observando tudo isso, confirma-se que
é imprescindivel promover a ampliagdo da competéncia leitora dos jovens, mas de forma

estratégica.
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Apdbs a entrega das obras oriundas do concurso literario “Trilogia homérica:
relatos de um navegante”, que serviram também de registro final para analisar o efeito e
beneficio desta intervencao literaria, constatou-se que, principalmente, o grupo ganhador
conseguiu entender na pratica o que € intertextualidade ao criar um novo final para
Ulisses e seus companheiros em sua saga no regresso a ltaca, ao inserir em sua obra
narrativas baseadas na histdria biblica de Jonas e a Baleia (Jonas 1:17) e no filme
“Pindquio”, transmitido em 1940.

Com a intertextualidade, conceito apresentado durante a jornada do projeto de
intervencdo em sala de aula, especialmente o grupo ganhador da Unica turma do 8° ano da
escola locus da pesquisa, 0s alunos conseguiram comprovar na pratica que, como diz
Jodo Cabral de Melo Neto, “um galo sozinho ndo tece uma manha”, ou seja, uma arte nao
é construida sem inspiracdo de outras narrativas. E isso é exatamente um dos principais
papéis da compreensao dos classicos na vida de um individuo: reconhecé-lo como ventre
cultural do ocidente.

Porquanto, ao se debrucar no que foi refletido em linhas acima, reafirma-se o que
ja é amplamente debatido no &mbito académico e pedagdgico: as novas geracdes devem
ser expostas a praticas de leitura, porém a licdo que se reconhece a partir da analise das
propostas de leitura realizadas ao longo deste projeto de intervencdo é que o ato de ler em
si mesmo nao trard uma auténtica experiéncia literaria ou o letramento literario, mas isso
se dard apenas por meio de uma estratégica leitura, como a adocdo do circulo de leitura
estruturado com suas fichas de funcéo, proposta pelo professor e pesquisador Rildo

Cosson.
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ANEXOS



ANEXO 01

CRONOGRAMA DE ATIVIDADES

ETAPAS PERIODO

Envio de protocolo de pesquisa ao CEP 21/07/2023

Apreciacio ética pelo Comité de Etica em 11 a 23/08/2023
pesquisa

Levantamento de dados 09 a 11/10/2023

Anélise e discusséo dos dados 16/10 a 26/10/2023
Concluséo da pesquisa 06/11/2023 a 30/11/2023
Defesa da dissertacdo 01 a 28/02/2024

Envio de relatorio final da pesquisa ao CEP
pela plataforma Brasil via notificacdo para

obtencdo de certiddo definitiva

01/03/2024 a 30/03/2024
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ANEXO 02

ORCAMENTO

Despesas de custeio

Valores (em RS)

Fotocopias de materiais didaticos RS 200,00
Compra de tinta/cartucho para impressora RS120,00
Compra de papel oficio (A4) para impressao RS 100,00
Despesa total: RS420,00
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ANEXO 03
DOCUMENTOS OFICIAIS

TERMO DE CONSENTIMENTO E LIVRE ESCLARECIMENTO
(A ser utilizado pelos pais/responsaveis pelos alunos menores de idade)

(Elaborado de acordo com as Resolucdes N° 466/12 e 510/2016 do CNS)

O(A) seu(ua) filho(a) estd sendo convidado (a) a participar da pesquisa intitulada: “OS
COMPANHEIROS DE ULISSES, DE LA FONTAINE, E A ODISSEIA, DE HOMERO:
UMA PROPOSTA DE LETRAMENTO LITERARIO PARA TURMA DO 8 ANO”,
desenvolvida por IZABELLY LAURA SILVA DE SOUZA FELIX, aluna regularmente
matriculada no Curso de Mestrado Profissional em Letras do Programa de Pds-graduacdo em
Letras da Universidade Federal da Paraiba (CCAE/UFPB), sob a orientacdo da Profa. Dra.
Michelle Bianca dos Santos Dantas.

O presente estudo tem como objetivo geral: favorecer o letramento literario em sala de
aula na apresentacdo da Literatura Classica, como a obra “A Odisseia”, de Homero, por meio
da fabula Os Companheiros de Ulisses de La Fontaine.

O Letramento literario consiste em o individuo ser capaz de enxergar e de reconhecer
que a Literatura traduz o mundo de forma particularizada e poética, além de se configurar em
uma préatica social, sendo uma acdo imprescindivel ao desenvolvimento e & manutencao
humana: contemplar a descricdo do mundo de maneira peculiar e impactante.

Justifica-se o presente estudo, pois oferecem as obras propostas ao leitor e/ou ouvinte a
aquisicdo de palavras ora eruditas, ora popular, colaborando dessa forma para o seu repertorio
linguistico, deixando-o esteticamente mais belo e em consequéncia, mais convincente, dando
ao escrevente ou ao falante uma admiravel habilidade retérica e persuasiva. Ademais, entrar
em contato com textos da antiguidade, como A Odisseia ou as fabulas de La Fontaine,
produzidos muito antes da era moderna e simultaneamente atemporal, possibilita ao
adolescente ampliar suas experiéncias humanas ao mesmo tempo em que representa um ganho
em suas referéncias comportamentais.

Ainda, percebe-se que a diversidade e a atemporalidade das tematicas apresentadas
pelas fabulas favorecem debates em sala de aula, fazendo com que os adolescentes estudantes
associem 0 que viram na obra as experiéncias por eles vividas no mundo real,
proporcionando-lhes a reflexdo critica acerca de interpelacGes sociais e humanas da época
vigente. Ademais, ha racionais expectativas que o trabalho com a fabula Os Companheiros de
Ulisses na ocasido do ensino de leitura em sala de aula serd um exercicio agradavel o qual
podera frutificar plenamente a vida dos estudantes do 8° ano.

A participacdo do seu(ua) filho(a) na presente pesquisa é de fundamental
importancia, mas serd voluntaria, ndo lhe cabendo qualquer obrigacdo de fornecer as
informacdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas pelos pesquisadores se ndo
concordar com isso, bem como, participando ou ndo, nenhum valor lhe sera cobrado, como
também néo Ihe sera devido qualquer valor.

Para este estudo adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): Observacédo participante e
atividade de proposta didatica.

Caso o seu(ua) filho(a) decida nao participar do estudo ou resolver a qualquer momento
dele desistir, nenhum prejuizo lhe sera atribuido, sendo importante o esclarecimento de que
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este estudo apresenta potenciais riscos de ocorrer ansiedade e/ou constrangimento ao
responder ao questionario oral, de modo que as providéncias e cautelas para minimizar ou
evitar 0s eventuais riscos consistem em oferecer ao participante a opgdo de interromper o
preenchimento do instrumento de coleta de dados a qualquer momento antes de concluir a
pesquisa, bem como a disponibilizacdo de um local privado sem a presenca de pessoas alheias
ao estudo, enquanto que, em contrapartida, os beneficios serdo a possibilidade de os sujeitos
usarem o momento do questionario para produzirem novas elabora¢fes em torno de suas
experiéncias culturais e referencias imagéticas junto aos seus mentores e, dessa forma,
enriquecerem a pesquisa em constru¢do. Apesar disso, vocé tem assegurado o direito ao
ressarcimento ou a indenizacdo no caso de quaisquer danos eventualmente produzidos pela
pesquisa.

Os resultados deste estudo estardo a sua disposicao quando finalizado. O nome do(a)
seu(ua) filho(a) ou o material que indique sua participacdo ndo sera liberado sem a permissao
do responsavel. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com a
pesquisadora responsavel por um periodo de 5 anos, e apds esse tempo serdo destruidos.

Em todas as etapas da pesquisa serdo fielmente obedecidos os Critérios da Etica em
Pesquisa com Seres Humanos, conforme Resolugdes n°. 466/2012 e 510/16 ambas do
Conselho Nacional de Saude, que disciplina as pesquisas envolvendo seres humanos no
Brasil.

Solicita-se, ainda, a sua autoriza¢do para apresentar os resultados deste estudo
em eventos cientificos ou divulgd-los em revistas cientificas, assegurando-se que o0 nome
do(a) seu(ua) filho(a) serd mantido no mais absoluto sigilo por ocasido da publicacdo dos
resultados.

Caso a participacdo de seu(ua) filho(a) implique em algum tipo de despesa, esta serd
ressarcida pela pesquisadora responsavel, procedendo de igual maneira, caso ocorra algum
dano.

A pesquisadora estard a sua disposicdo para qualquer esclarecimento que
considere necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Eu, , declaro que fui devidamente
esclarecido (a) quanto aos objetivos, justificativa, riscos e beneficios da pesquisa, e dou 0 meu
consentimento para que meu(inha) filho(a) possa dela participar e para a publicacdo dos
resultados, assim como o uso de sua imagem nos slides destinados a apresentacdo do trabalho
final. Estou ciente de que receberei uma via deste documento, assinada por mim e pela
pesquisadora responsavel, como se trata de um documento em duas paginas, a primeira devera
ser rubricada tanto pela pesquisadora responsavel, quanto por mim.

Gurinhém-PB, de de 202 .

Pesquisadora Responsavel
Responsavel pelo(a) Participante da Pesquisa

Testemunha

Em caso de duvidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar:

Pesquisadora Responsavel: Prof.2 I1zabelly Laura Silva de Souza Felix

Endereco da Pesquisadora Responsavel: Rua Jodo Euclides de Souza Filho, S/N, Centro — Caja-PB - CEP:
58.350-000 - Fone: (83) 9 8709-0062 - E-mail: professoraizabelly@gmail.com

O CEP e a CONEP:
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Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Saude da Universidade Federal da Paraiba, Campus
| - Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Jodo Pessoa/PB - (83) 3216-7791 — E-mail:
eticaccsufpb@hotmail.com. Horério de Funcionamento: 08:00 as 12:00 e das 14:00 as 17:00 horas.

CONEP — Comisséo Nacional de Etica em Pesquisa
Endereco: SRTVN 701, Via W 5 Norte, lote D - Edificio PO 700, 3° andar — Bairro Asa
Norte, Brasilia-DF — CEP: 70.719-040 — Fone: (61) 3315-5877 — E-mail: conep@saude.gov.br

A Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) é uma comissdo do Conselho Nacional de Satde -
CNS, criada através da Resolucdo 196/96 e com constituicdo designada pela Resolucdo 246/97, com a
funcdo de implementar as normas e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos,
aprovadas pelo Conselho. O Comité de Etica em Pesquisa (CEP) é um colegiado interdisciplinar e
independente, com “munus publico”, que deve existir nas instituicdes que realizam pesquisas envolvendo
seres humanos no Brasil, criado para defender os interesses dos sujeitos em sua integridade e dignidade
para contribuir no desenvolvimento da pesquisa.

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE
(A ser utilizado pelos alunos menores de idade)
(Elaborado de acordo com as Resolucdes N° 466/12 e 510/2016 do CNS)

Vocé estd sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa intitulada
“OS COMPANHEIROS DE ULISSES, DE LA FONTAINE, E A ODISSEIA, DE
HOMERO: UMA PROPOSTA DE LETRAMENTO LITERARIO PARA TURMA DO
8° ANO”, desenvolvida por IZABELLY LAURA SILVA DE SOUZA FELIX, aluna
regularmente matriculada no Curso de Mestrado Profissional em Letras do Programa de Pés-
graduacdo em Letras da Universidade Federal da Paraiba (CCAE/UFPB), sob a orientagdo da
Profa. Dra. Michelle Bianca dos Santos Dantas.

O presente estudo tem como objetivo geral: favorecer o letramento literario em sala de
aula na apresentacdo da Literatura Classica, como a obra “A Odisseia”, de Homero, por meio
da fabula Os Companheiros de Ulisses de La Fontaine.

O Letramento literario consiste em o individuo ser capaz de enxergar e de reconhecer
que a Literatura traduz o mundo de forma particularizada e poética, além de se configurar em
uma pratica social, sendo uma acdo imprescindivel ao desenvolvimento e a manutencéo
humana: contemplar a descricdo do mundo de maneira peculiar e impactante.

Justifica-se o presente estudo, pois oferecem as obras propostas ao leitor e/ou ouvinte a
aquisicdo de palavras ora eruditas, ora popular, colaborando dessa forma para o seu repertorio
linguistico, deixando-o esteticamente mais belo e em consequéncia, mais convincente, dando
ao escrevente ou ao falante uma admiravel habilidade retdrica e persuasiva. Ademais, entrar
em contato com textos da antiguidade, como A Odisseia ou as fabulas de La Fontaine,
produzidos muito antes da era moderna e simultaneamente atemporal, possibilita ao
adolescente ampliar suas experiéncias humanas a0 mesmo tempo em que representa um ganho
em suas referéncias comportamentais.

Ainda, percebe-se que a diversidade e a atemporalidade das tematicas apresentadas
pelas fabulas favorecem debates em sala de aula, fazendo com que os adolescentes estudantes
associem 0 que viram na obra as experiéncias por eles vividas no mundo real,
proporcionando-lhes a reflexdo critica acerca de interpelacGes sociais e humanas da época
vigente. Ademais, ha racionais expectativas que o trabalho com a fabula Os Companheiros de
Ulisses na ocasido do ensino de leitura em sala de aula serd um exercicio agradavel o qual
podera frutificar plenamente a vida dos estudantes do 8° ano.

Para este estudo adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): Observacéo participante e
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atividade de proposta didatica.

Para participar deste estudo, o responsavel por vocé devera autorizar e assinar um termo
de consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). O responsavel por vocé podera retirar o
consentimento ou interromper a sua participacdo a qualquer momento. A sua participacdo €
voluntéaria e a recusa em participar ndo acarretara qualquer penalidade ou modificacdo na
forma em que é atendido(a) pela pesquisadora que ira tratar a sua identidade com padrbes
profissionais de sigilo. Vocé ndo sera identificado em nenhuma publicagdo. Este estudo
apresenta potenciais riscos de ocorrer ansiedade e/ou constrangimento ao responder ao
questionario oral, de modo que as providéncias e cautelas para minimizar ou evitar 0s
eventuais riscos consistem em oferecer ao participante a op¢do de interromper o
preenchimento do instrumento de coleta de dados a qualquer momento antes de concluir a
pesquisa, bem como a disponibilizacdo de um local privado sem a presenca de pessoas alheias
ao estudo, enquanto que, em contrapartida, os beneficios serdo a possibilidade de os sujeitos
usarem 0 momento do questionario para produzirem novas elaboracdes em torno de suas
experiéncias culturais e referencias imagéticas junto aos seus mentores e, dessa forma,
enriquecerem a pesquisa em construcdo. Apesar disso, vocé tem assegurado o direito ao
ressarcimento ou a indenizagdo no caso de quaisquer danos eventualmente produzidos pela
pesquisa.

Os resultados estardo a sua disposi¢cdo quando a pesquisa for finalizada. Seu nome ou o
material que indique sua participacdo ndo sera liberado sem a permisséo do responsavel por
vocé. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com a pesquisadora
responsavel por um periodo de 5 anos, e apos esse tempo serdo destruidos.

Este Termo de Assentimento Livre e Esclarecido encontra-se impresso em duas vias,
sendo que uma copia sera arquivada pela pesquisadora responsavel, e a outra sera fornecida a
VOCE.

A pesquisadora estard a sua disposi¢do para qualquer esclarecimento que considere
necessario em qualquer etapa da pesquisa. Vale ressaltar que durante todas as etapas da
presente pesquisa serdo cumpridas todas as determinagdes constantes das Resolugdes 466/12 e
510/16 ambas do Conselho Nacional de Satde — CNS, que disciplina as pesquisas envolvendo
seres humanos no Brasil.

Eu, , fui informado(a) dos objetivos, justificativa,
risco e beneficios do presente estudo de maneira clara e detalhada e esclareci minhas davidas.
Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informacdes, € 0 meu responsavel podera
modificar a decisdo de participar se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu
responsavel ja assinado, declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma via
deste Termo Assentimento assinado por mim e pela pesquisadora responsavel, e me foi dada a
oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.

Gurinhém-PB, de de 2023.

Assinatura do (a) menor

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

Em caso de dividas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar:

Pesquisadora Responsavel: Prof.2 1zabelly Laura Silva de Souza Felix

Endereco da Pesquisadora Responsavel: Rua Jodo Euclides de Souza Filho, S/N, Centro — Caja-PB - CEP:
58.350-000 - Fone: (83) 9 8709-0062 - E-mail: professoraizabelly@gmail.com

O CEP e a CONEP:
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Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Satide da Universidade Federal da Paraiba, Campus
I - Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Jodo Pessoa/PB - (83) 3216-7791 — E-mail:
eticaccsufpb@hotmail.com. Horério de Funcionamento; 08:00 as 12:00 e das 14:00 as 17:00 horas.

CONEP — Comisséo Nacional de Etica em Pesquisa
Endereco: SRTVN 701, Via W 5 Norte, lote D - Edificio PO 700, 3° andar — Bairro Asa
Norte, Brasilia-DF — CEP: 70.719-040 — Fone: (61) 3315-5877 — E-mail: conep@saude.gov.br

A Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) é uma comissdo do Conselho Nacional de Satde -
CNS, criada através da Resolucdo 196/96 e com constituicdo designada pela Resolucdo 246/97, com a
funcdo de implementar as normas e diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos,
aprovadas pelo Conselho. O Comité de Etica em Pesquisa (CEP) é um colegiado interdisciplinar e
independente, com “munus ptblico”, que deve existir nas institui¢des que realizam pesquisas envolvendo
seres humanos no Brasil, criado para defender os interesses dos sujeitos em sua integridade e dignidade
para contribuir no desenvolvimento da pesquisa.
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FNTADO DA PARAIDA
PREFECELRA MENICIPAL DE GURINIE M
SECRETARIA DY EDUCACAD, CUETURA | ESPORTES.
ESCOL A MESICIPAL ENSINEF L NP PADRE JOSE MARILMESOUIT A
SETIO MANECOS |- GURINIEM P

TERMO DE ANUENCIA

Declaramos para os devidos fins que estamos de acordo com a execugiio da pesquisa
intitulada: “OS COMPANHEIROS DE ULISSES, DE LA FONTAINE, E A ODISSEIA,
DE HOMERO: UMA PROPOSTA DE LETRAMENTO LITERARIO PARA TURMA
DO 8° ANO™, a ser desenvolvida pela aluna IZABELLY LAURA SILVA DE SOUZA. do
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM LETRAS do CENTRO DE CIENCIAS
APLICADAS E EDUCACAO, da Universidade Federal da Paraiba, sob orientagdo da
Prof'. Dra. Michelle Bianca Santos Dantas.

Esta instituigio cstd ciente de suas co-responsabilidades como institui¢io co-
participante do presente projeto de pesquisa, ¢ de seu compromisso em verificar seu
desenvolvimento para que se possa cumprir os requisitos das Resolugdes 466/12, 510/16 ¢
da Norma Operacional 001/13, todas do Conselho Nacional de Saude ¢ suas
complementares, como também, no resguardo da seguranga ¢ bem-estar dos participantes da
pesquisa nela recrutados, dispondo de infraestrutura necessdria para garantia de tal
seguranca ¢ bem-estar.

Igualmente informamos que 0 acesso & coleta de dados nesta instituicio fica
condicionada A apresentagio, & sua unidade gestora, da CERTIDAO DE
APROVACAO (PARECER CONSUBSTANCIADO) DO PRESENTE PROJETO
(PROTOCOLO DE PESQUISA), PELO COMITE DE ETICA EM PESQUISA
QUE O ANALISOU E O APROVOU. Tudo como preconiza as Resolugdes 466/12,
Resolugdo 510/16 e a Norma Operacional 001/13, todas do Conselho Nacional de Saide
(CNS).

Jodo Pessoa-PB, 03 de _ fyQlip-  de2023.  Lindomar Oivira do Siva

:Qq'.w]tnnnn KOP“ulwm O cufvn. mmuza
Lindomar Oliveira da Silva
munwm7uesquu. CPF 00( p36 144 4E

Sitio Manecos, S/N CNPIgs 031 493/0004 -H0
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CENTRO DE CIENCIAS DA
SAUDE DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DA PARAIBA - N
CCS/UFPB

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: 0S COMPANHEIROS DE ULISSES, DE LA FONTAINE, E A ODISSEIA, DE
HOMERO: UMA PROPOSTA DE LETRAMENTO LITERARIO PARA TURMA DO 8°

Pesquisador: |ZABELLY LAURA SILVA DE SOUZA

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 71665523.4.0000.5188

Instituicdo Proponente: UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 6.462.018

Apresentacao do Projeto:

Trata-se de uma dissertagdo de mestrado profissional da aluna IZABELLY LAURA SILVA DE SOUZA

do programa de pés-graduagao LETRAS/PROFLETRAS - MESTRADO PROFISSIONAL da Universidade
Federal da Paraiba, sob a orientagao da Profa. Dra. Michelle Bianca Santos Dantas. Sera uma pesquisa
intervencionista, pois a intervencdo em sala de aula € necessaria no intuito de ser proporcionado ao
educador uma nova roupagem no agir perante a abordagem da mitologia e da fabula em sala de aula para
finalmente o educando fruir de boas vantagens para si proprio nessa promissora relagao com esses géneros
literarios.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario: Favorecer o letramento literario em sala de aula na apresentagao da Literatura Classica
como a Odisseia e uma das fabulas de La Fontaine.

Objetivo Secundario: Analisar se ha unanimidade no conceito de “Letramento Literario” entre a academia e a
pratica docente; Refletir como fazer os alunos enxergarem a literatura classica como alegoria dos
fenémenos humanos universais; Apresentar como em geral se realiza a abordagem dos mitos da Literatura
Classica em sala de aula do Ensino Fundamental — Anos finals.

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Enderego: Campus |/ Prédio do CCS UFPB - 1° Andar

Bairro: Cidade Universitaria CEP: 58.051-000
UF: PB Municipio: JOAQ PESSOA
Telefone: (83)3216-7791 Fax: (83)3216-7791 E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br

Pagina 01 de 04
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CENTRO DE CIENCIAS DA
SAUDE DA UNIVERSIDADE %«m
FEDERAL DA PARAIBA -
CCS/UFPB

Contiruacao do Parecer: 6 462018

Existem potenciais riscos de ocorrer ansiedade e/ou constrangimento ao responder ao questiondrio oral, de
modo que as providéncias e cautelas para minimizar ou evitar os eventuais riscos consistem em oferecer ao
participante a op¢ao de interromper o preenchimento do instrumento de coleta de dados a qualquer
momento antes de concluir a pesquisa, bem como a disponibilizacao de um local privado sem a presencga de

pessoas alheias
ao estudo.

Beneficios:
A possibilidade de os sujeltos usarem o momento do guestionario para produzirem novas elaboractes em

torno de suas experiéncias culturais e referencias imagéticas |unto aos seus mentores e, dessa forma,

enriguecerem a pesquisa em construcao.

Comentérios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
A proposta esta adequadamente elaborada e permite tecer julgamentos concernentes aos aspectos

éticos/metodoldgicos envolvidos, conforme diretrizes contidas na Resolucdo 466/2012, do CNS, MS.

Consideracdes sobre os Termos de apresentagio obrigatéria:

Os termos foram apresentados possibilitaram adequada avaliagao no que se refere aos aspectos éticos e
metodolégicos.

Recomendacdes:

(O)A pesquisador(a) responsével e demais colaboradores, MANTENHAM A METODOLOGIA PROPOSTA E
APROVADA PELO CEP-CCS.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:

A pesquisadora apresentou respostas adequadas as pendéncias apontadas em parecer anterior. Assim,

proposta esta adequadamente elaborada e permite tecer julgamentos concernentes aos aspectos
éticos/metodolégicos envolvidos, conforme diretrizes contidas na Resolucao 466/2012, do CNS, MS.

Consideragdes Finais a critério do CEP:
Certifico que o Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Satde da Universidade Federal da
Paraiba - CEP/CCS aprovou a execugao do referido projeto de pesquisa. Outrossim,

Enderego: Campus |/ Prédio do CCS UFPE - 1° Andar

Bairro: Cidade Universitana CEP: 58.051.800
UF: PB Municipio: JOAO PESSOA
Telefone: (83)3216-7791 Fax: (83)3216-7791 E-mail: comitedeeticafecs.ufpb.br
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CENTRO DE CIENCIAS DA
SAUDE DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DA PARAIBA -

CCS/UFPB

Continuaciio do Parecer: 5 482 018

Qo ™

informo que a autorizagdo para posterior publicacao fica condicionada a submissdo do Relatério Final na

Plataforma Brasil, via Notificagdo, para fins de apreciacio e aprovagdo por este egrégio Comité.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

[ Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Shtuacao
Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES BASICAS DO_P | 27/09/2023 Aceito
1do Projeto ROJETO 2176336.pd! 20:03:17
Projeto Detalhado / |PROJETO_COMPLETO_ATUALIZADO.| 27/08/2023 |IZABELLY LAURA Aceito
Brochura pdf 19:53:42 |SILVA DE SOUZA
investigador
Recurso Anexado |CARTA_RESPOSTA_IZABELLY pdf 27/09/2023 |IZABELLY LAURA Acaito
Pesquisador 19:43:34 | SILVA DE SOUZA
TCLE / Termosde |MODELC_DE_TERMO_DE_ASSENTIM| 26/09/2023 |IZABELLY LAURA Aceito
Assentimento / ENTO.pdf 22:59:13 |SILVA DE SOUZA
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de |MODELO_DE_TCLE_PARA PAIS E_O| 26/09/2023 |IZABELLY LAURA Aceito
Assentimento / U_RESPONSAVEIS.pdf 22:58:47 |SILVA DE SOUZA
Justificativa de
Auséncia
Parecer Anterior PB_PARECER_CONSUBSTANCIADO_| 26/09/2023 |IZABELLY LAURA Aceito
CEP_6267016.pdf 22:40:06 | SILVA DE SOUZA
Cronograma CRONOGRAMA_ATUALIZADO.pdf 18/08/2023 |IZABELLY LAURA Aceito
21:46:34 | SILVA DE SOUZA
Orgamento ORCAMENTO_IZABELLY .pdf 21/07/2023 |IZABELLY LAURA Aceito
01:48:46 | SILVA DE SOUZA
Qutros Declaracao_de_aprovacao_|zabelly.pdf | 21/07/2023 |IZABELLY LAURA Acaito
00:57:28 | SILVA DE SOUZA
Folha de Rosto Folha_de_Rosto_assinado.pd! 21/07/2023 |IZABELLY LAURA Aceito
00:50:02__|SILVA DE SOUZA
TCLE /Termos de | TERMO_DE_ANUENCIA_ASSINADO.p| 18/07/2023 |IZABELLY LAURA Aceito
Assentimento / df 23:32:56 | SILVA DE SOUZA
Justificativa de
Auséncia
Situagdo do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao
Endereco: Campus |/ Prédio do CCS UFPB - 1° Andar
Bairro: Cidade Universitdria CEP: 58051.900
UF: PB Municipio: JOAQ PESSOA
Telefone: (83)3216.7791 Fax: (B3)3216-7791 E.mail: comitedeectica@ocs. uipb br
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CCS/UFPB

JOAD PESSOA, 26 de Outubro de 2023

o™

Assinado por:
Eliane Marques Duarte de Sousa
(Coordenador{a))

Enderogo: Campus 1/ Frédo do CCS UFFB - 1" Andar

Balro: Cidade Universitdna

CEP: 58.051-800

UF: P2 Municipio: JOAO PESSOA
Fax: (83)3216-77851 E-mall: comtiedecticafiicos ufpb br

Telefone: (B3A246-7791
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MINISTERIO DA SAUDE - Consetho Nacional de Saide - Comisso Nacional de Elica e Pesquisa - CONEP
FOLHA DE ROSTO PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS

1. Projoto de Pesquisa:
OSCOMPANHEIROSDEULISSES, DELAFONTAINE, EAODISSEIA, DEHOMERO UMAPROPOS TADELETRAMENTOLITERARIOPARA TURMA DO
8% ANO

2, de P: da Pesquisa:38

3. Area Temnitica:

4. Area do Conhecimento:
Grande Area 8. Linguistica, Letras e Artes

% 2

5. Nome:

IZABELLY LAURA SILVA DE SOUZA

6. CPF. 7. Enderego (Rua, n.%):

057.951.864-73 Rua Jodo Euchdes de Souza Filho Centro Casa CALDAS BRANDAO PARAIBA 58350000

8 Nacionaldade: 9. Tolelone: 10. Outro Tedefone: 11. Email;

BRASILEIRO BIVETOR0062 professoraizabelly@gmal com

Termo de Compromisso: Declaro que G0 @ cumprirel 0s req da Resolugao CNS 466/12 e suas comps Compr ea
utiizar os s @ dados - clush %o para os fing pr no @ a publicar 08 kados sejam eles %S OU Nd0.
Acetoasresponsabiiadaspelacondus ocentificadoprojetoacima. Tenhociénci saneracaacorojetodevd ada por todos
o8 responsdveis e faré parte integ da tagdo do

d 5 ~
ot Assinatura
. TR . ! -V A
, o oo = § o ! - vl '
12. Nome: 13. CNPJ: 14. Unidade'Orgio:
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA 24,008.477/0017-87 CCAE/UFPB
15. Telotone: 16. Outro Teletone: v
(83) 3201-1805 (83) 3049-4717

TemodeCompromissol{doresponsdvelpelainstiuicio): D - hey P
como esta instituicio tem condiches para o desenvolvimento deste projeto, aUlonzo sua execugao.

lucAOCNS466/1 28suas Complementares ¢

Responsdvol: JOSEILME FERNANDES GOUVEIA CPF: 051.878.164-03

Do e 36Nt getarvenite.

CamoFungio:  DIRETOR DO CCAEAUFPB QO

Vewifiguer wem it /[ enluser 1+ gow In

Data: 10 / 07 [/ 203 Siape: 1776437

-
=
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ANEXO 04
Os companheiros de Ulisses

O rei de Itaca, havia dez anos,
Rumo incerto nas ondas errava;
Chega um dia com os socios a plaga,
Em que a filha de Apolo reinava.
Deu-lhes Circe um licor deleitoso,
Que, de todo, os privou da razéo;
Perdem de homens a forma e o semblante;
De animais tomam vulto e expressao.
Ei-los — ursos, ledes, elefantes;
Uns tém corpo de grande craveira;
Ha medos, ha de marca pequena,
Por exemplo: a mesquinha toupeira.
Mas o filho do grande Laerte
Suspeitou do enganoso licor;

E, aplicando as licdes da prudéncia,
Escapara do lago traidor.

Com seu garbo de herdi, nobre gesto,
Seducéo de meliflua palavra,
Infundiu na princesa um veneno,
Mais subtil, que nas veias Ihe lavra.
Uma deusa diz tudo o que sente.
Circe presa do heroi se confessa:

E em tirar desse amor bom partido
O findrio de Ulisses se apressa.
Conseguiu que seus Gregos pudessem
A roubada figura volver;

«Mas duvido — pondera-lhe a deusa —
Que hoje queiram a troca aceder.
Ide, pois; perguntai a esses bichos
Se desejam ser homens de novo.

» Vai Ulisses, sem perda de tempo,
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Arengar deste modo a seu povo:
«A taca empeconhada
Remedio encerra em si;

E a vossa cura, 0 socios,
Eu vo-la trago aqui.
Quereis, meus bons amigos,
Voltar a espécie antiga?
Falai, e 0 seu desejo
Cada um bem claro diga.
» Responde o rei das selvas,
Supondo que rugia:
«Perder garras e juba?
T&o tolo eu ndo seria!
Posso com estas presas
A postas reduzir
A quantos temerarios
Me ousarem agredir.
Rei sou — voltando a homem,
Também volto a soldado!
Pra ser simples vassalo,
Né&o vale mudar de estado.

» Ulisses, surpreso, dirige-se ao urso:
«Irmédo, que figura! que feio que estas!
Tens pelos hirsutos, medonha dentuca,

E, entanto, ja foste bonito rapaz!
» Regouga-lhe o bruto:
«N&o vés que sou urso!?

Eu tenho o feitio que Deus dar-me quis,
Quem acha dos homens mais bela a figura?
Quem é que da nossa te arvore em juiz?
Gentil ursazita, meu novo derrico,
N&o tem tdo mau gosto; prefere-me assim.
Oh! deixa-me; vai-te, prossegue o teu rumo.

Se — sob este aspeto — nédo gostas de mim.
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Eu vivo contente, sou livre e ndo sinto
Tirar-me 0 s0ssego pensao nem cuidado;
Por isso respondo, bem firme e bem claro:
Rejeito a proposta; ndo mudo de estado.
» Confuso o principe grego
Vai propor ao lobo a troca,
E os brios do antigo sécio
Com estas frases provoca:
«Estou pasmo, 6 camarada,
Porque aos ecos pregoeiros
Conta uma linda pastora
Que lhe comeste os carneiros!
Quem diria! Tu, que outrora,
O rebanho lhe salvaras;
Tu, que foste exemplo e tipo
De qualidades téo raras!
Abandona estas florestas;
Volta aos teus; comigo vem!
Despe essa pele nojenta;
Volve a ser homem de bem!
» Uiva o lobo: «Ai, que vai tortal
Ja se viu macada igual!
Quem és tu, que ousas tratar-me
De carniceiro animal?
Quem deste modo me increpa
Pouparia as ovelhinhas?
Se eu homem fosse, as poupara
Menos que as feras daninhas?
Por uma palavra, as vezes,
Né&o vos matais mutuamente,
Fazendo o papel de lobos,
Perdendo os foros de gente?
Eu penso, por fim de contas,

Que, malvado por malvado,
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Melhor é lobo que gente.
N&o quero mudar de estado.
» A igual proposta,
Que o rei formula,
Responde acorde
Toda a matula.
Tornar-se em homens,
Quem diz? N&o querem.
Ser sempre feras
Todos preferem.
Matar a fome,
Seguir o instinto,
Vagar das selvas
No labirinto;

Eis as delicias
Da estulta grei,
Surda a incentivos,
Rebelde a lei.
Julgam ser livres
Nas soliddes,
Cevando, a soltas,
Brutais paixdes.
Curto bestunto
De bichos bravos!
Dos proprios vicios
Sao mais que escravos.
(LA FONTAINE, p.257)
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ANEXO 06
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ANEXO 07

EXPRESSOES POPULARES ORIGINADAS DA CULTURA LATINA

1. A grama do vizinho é sempre mais verde

Frase em latim: Seges fertilior est alienis semper in agris - Ovidius.

Significado: Essa expressao, datada do século XIlI, é usada até hoje, quando achamos que a
vida do outro é sempre melhor do que a nossa.

Ela também serve como um lembrete de que "apesar da grama do vizinho parecer ser mais
verde", que a vida do outro é melhor, isso ndo é necessariamente verdade.

2. Jogar a toalha

Frase em latim: Hastas abicere - Cicero.

Significado: Esta expressao significa desistir de alguma coisa. E utilizada quando uma pessoa
desiste de algum objetivo, ou sai no meio de uma competicéo.

A versiao em latim significa “jogar fora suas lancas”, remetendo a alguém que desistiu de
uma batalha.

3. Assobiar e chupar cana

Frase em latim: Simul flare sorbereque haud factu facilest - Plautus.

Significado: Essa frase em latim, datada de 791, recebeu uma versdo bem brasileira. Sua
traducio original seria “néo é facil soprar e engolir a0 mesmo tempo” e significa que néo ¢ facil fazer
duas coisas que se contradizem ao mesmo tempo.

No caso, assobiar e chupar cana sdo duas coisas que dependem de esforgos diferentes da
boca, entdo ndo conseguimos fazer os dois no mesmo momento.

4. A fome é o melhor tempero

Frase em latim: Cibi condimentum est fames - Cicero.

Significado: J& ouviu essa frase da sua mae? Essa expressdo é dita quando vocé esta com
muita fome, e sente que a comida que estd comendo é a melhor do mundo.

Afinal, quando se tem fome, néo existe cara feia. Qualquer comida que a sacie sera a melhor.

5. Falando do diabo...

Frase em latim: Ldpus in Fabula - Terentius.

Significado: Utilizamos essa frase quando estamos falando de alguém, e ela aparece de
repente. Sua versao completa seria ""Falando do diabo, ja aparece o rabo™.

Ja sua traducio literal em latim seria “o lobo na histéria”, e significa um aviso, que ao falar
do lobo, logo j& se pode ver sua cauda. A frase em latim foi dita em 537 DC.

6. Onde ha fumaca, ha fogo

Frase em latim: Semper flamma fumo est proxima. - Plautus.

Significado: Essa expresséo é utilizada pra dizer que se ha rumores, é porque alguma coisa
sobre isso é verdadeiro. Se existe algum sinal, é porque ha alguma coisa por tras.

Sua versdo original pode ser traduzida como "'a fumagca esta sempre préxima do fogo".

7. A bebida entra e a verdade sai

Frase em Latim: In vino veritas - Pliny, the Elder.

Significado: Se vocé bebe, ou tem contato com pessoas que costumam beber, ja deve conhecer
essa frase. Quem nunca falou demais depois de alguns copos?
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Essa expressdo popular € inspirada na sébia citacdo de Pliny, O velho, que na traducéo
literal significa “no vinho esta a verdade".

8. Ensinar o padre a rezar a missa

Frase em latim: Sus Minervam docet - Cicero.

Significado: Esta expressao € usada quando alguém tenta dar um conselho para alguém mais
experiente do que ela. Seria tdo tolo como ensinar o padre a rezar a missa.

Ela vem da frase em latim "sus Minervam docet", que em sua traducéo significa “um porco
ensinando a Minerva”. Minerva é a deusa romana das artes.

9. Mais vale um passaro na méo do que dois voando

Frase em latim:Bis gratum quod ultro offertur - Desconhecido.

Significado: Essa frase é um conselho de que é melhor ficar com o que vocé ja tem garantido,
do que tentar ter mais e arriscar perder tudo.

Sua verséo original pode ser traduzida como ""mais vale um "'tome' do que dois "te darei'"".

10. Fazer tempestade em copo d’agua

Frase em latim: Arcem facere e cloaca - Cicero

Significado: Essa expressao é utilizada quando uma pessoa exagera sobre uma situacao que
néo tem importancia, quando ela faz muito caso sobre algo.

Sua traducio literal do latim é bem diferente, algo como “fazer uma fortaleza para um
esgoto”, mas que tem significado semelhante, sobre dar muita importancia a algo que ndo merece.
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ANEXO 08

MATERIAL FORMATIVO - A ORIGEM MITOLOGICA DOS NOMES DE PLANETAS E LUAS
DO SISTEMA SOLAR

e Desde pequenos, na escola, aprendemos sobre cada um dos oito planetas oficiais
que fazem parte deste sistema: Mercurio, Vénus, Terra, Marte, Jupiter, Saturno,
Urano e Netuno. Isso, é claro, sem contar Plutdo, que foi "rebaixado" e classificado
como um planeta ando em 2006. Mas vocé ja parou para pensar sobre a origem
dos nomes dos planetas, e como ou por que esses nomes foram escolhidos?

e A civilizagdo romana adaptou os nomes desses planetas de acordo com suas
préprias divindades, considerando caracteristicas de cada planeta. Sendo assim,
0S nomes que até hoje usamos para planetas e suas luas sdo uma homenagem a
deuses da mitologia greco-romana, nomes esses que atravessaram 0s séculos.

e Mercurio: Mercurio é o planeta mais proximo do Sol, o menor de todos e o0 que tem a
Orbita mais rapida, completando uma volta inteira ao redor do Sol a cada 88 dia

terrestres, apenas. E o planeta em questéo foi associado a Merclrio, o0 mensageiro dos
deuses (que, para os gregos, atendia por Hermes), justamente por causa dessa
velocidade toda em sua trajetéria.

e Vénus: O nome Vénus vem da deusa romana da beleza e do amor, porque o planeta
era o mais brilhante de todos, segundo astrbnomos antigos. Vénus é ninguém menos
que a personificacdo do amor e da beleza, na mitologia romana.

e Marte: Quando os astrdnomos viram esse planeta vermelho, a associagédo 6bvia foi com
a cor do sangue. E é por isso que Marte recebeu o0 nome do deus romano da guerra, 0
mais violento dos deuses.

e Jlpiter: Japiter, o maior e mais majestoso planeta do Sistema Solar. Que nome mais
apropriado, sendo o do deus supremo da mitologia romana? Equivalente ao Zeus da
mitologia grega, Jupiter é o rei dos deuses. Ele normalmente é representado com um

raio em uma das maos, ja que é a divindade do céu, dos raios, dos trovdes e das
tempestades.

e Saturno: Por ser um planeta que se move mais lentamente, Saturno recebeu esse nome
em homenagem ao deus romano do tempo, que, na mitologia grega, atende por Cronos
(é por isso que usamos termos como “cronologia”, "ordem cronolégica”, "cronémetro”,
etc).

e Urano: O astrobnomo Johann Bode decidiu manter a tradicdo de batizar os planetas em
homenagem aos mitos greco-romanos, e escolheu Urano por causa da tonalidade azul
celeste que toma conta do planeta. Acontece que Urano, na mitologia, é o deus do céu,
marido de Gaia e pai de Saturno, av0 de Jupiter.

e Netuno: Netuno ganhou esse nome por causa do equivalente a Poseidon, na mitologia
grega. O deus romano Netuno era o rei do oceano, e um dos trés grandes (junto com
seu irmdos Jupiter e Plutdo), entdo a escolha vem por causa da intensa tonalidade de
azul que o planeta apresenta.

108



e Plutdo: Quando foi descoberto, por ser o planeta mais distante do Sol, recebeu o nome
do mais obscuro de todos os deuses: o rei romano do Mundo Inferior, equivalente ao
grego Hades. Plutdo era o deus dos mortos, e seu reino ficava embaixo da terra.
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ANEXO 09

MATERIAL FORMATIVO - Quem s&o os primeiros super-heréis? Conhec¢a os mitos que deram
origem a Homem-Aranha e Super-Homem

Aquiles ficou conhecido ndo apenas por sua habilidade como guerreira, mas por sua fraqueza
Quem nunca sonhou em ter superpoderes? E uma fantasia tdo antiga quanto a propria
humanidade.

Super-heréis ja existiam muito antes de histérias em quadrinhos os popularizarem e do cinema
transformar figuras como Homem-Aranha, Super-Homem e Mulher-Maravilha em maquinas de
fazer dinheiro.

Milhares de anos atras, gregos, romanos, nérdicos, indigenas americanos e centenas de outras
culturas ja criavam seus herois com poderes sobre-humanos.

Na verdade, muitos de nossos super-herdis contemporaneos, suas caracteristicas e habilidades
foram inspirados nesses personagens classicos e, em alguns casos, foram copiados
diretamente, como o Thor, da Marvel.

Descubras os superpoderes miticos que deram o caminho das pedras a Marvel e a DC:

1. Forga sobre-humana (como o Hulk)

O herdi Hércules é a estrela de histérias em quadrinhos da Marvel e de um personagem com o
mesmo nome em um desenho animado da Disney, mas a lenda do Hércules na verdade tem
milhares de anos.

Rebatizado pelos romanos, originalmente ele era um semi-deus da antiga Grécia chamado
Héracles.

Filho de Zeus com a bela mortal Alcmene, ele nasceu com forca e energia sobre-humanas.

Entre outros feitos notaveis, Héracles/Hércules completou 12 missGes impossiveis, matou
diversos monstros, segurou o firmamento por um tempo (para dar um descanso a Atlas), ganhou
todas as categorias nos primeiros Jogos Olimpicos e até lutou e derrotou a prépria Morte.

2. Uma fraqueza fatal (como a kryptonita para o Super-Homem

Hércules, da mitologia grega, tinha for¢ca sobre-humana muito antes do Hulk
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Filho do rei grego Peleus e da ninfa do mar Thetis, Aquiles era a estrela de sua geracéo... Mas
todo super-heréi tem que ter uma fraqueza, sendo qual a graca?

O Super-Homem tem a kryptonita, o Volverine tem a espada Murasama e a Mulher/Maravilha
original perdia todos os poderes se... tivesse 0s braceletes amarrados juntos por um homem
(lembrando que sua primeira aparig&o foi em 1941).

Aquiles foi o heréi da Guerra de Tréia e o maior dos guerreiros da mitologia grega, mas ele
também tinha uma fraqueza simples. Sim, era o seu calcanhar.

Quando bebé, uma profecia preveu que ele morreria jovem.

Com medo da profecia, sua mae foi até o submundo para mergulhar o filho no rio Estige, que
dava poderes de invulnerabilidade. Mas como ela o segurou pelo calcanhar, essa parte de seu
corpo ficou seca.

Em algumas das versfes da lenda de Aquiles, ele é morto por uma flecha que atinge seu
calcanhar — embora isso ndo aconteca na lliada, a principal fonte de sua histéria.

Foi essa lenda que deu origem a expresséo "calcanhar de Aquiles”, que significa um ponto de
fragueza em alguém que em geral é forte.

3. Inteligéncia e esperteza (como o Batman)

z
<
x
X
-
-
.
z
c
.
b
x
=
o
-
=
w
<
w
v
-t
>
g
o

w
3
-
w
Lo

Odisseu é um dos herois mais famosos da mitologia grega

Odisseu € o lendario rei de itica, mais conhecido como o heréi da Odisséia — que conta a histéria
da viagem de dez anos do heréi de volta para casa depois da Guerra de Tréia.

Odisseu enfrenta muitos desafios e problemas no caminho, mas assim como Batman, ele vence
0s adversarios usando sua esperteza e inteligéncia.

Quando ele é capturado pelo ciclope Polifemo, um gigante de um olho sé que engole varios de
seus homens, Odisseu diz a Polifemo que seu nome é "ninguém"”, depois convence o gigante a
beber até cair e 0 cega usando um espeto de madeira. Polifemo grita de dor, mas quando os
outros ciclopes perguntam o que aconteceu, ele responde "ninguém me cegou!"

Seu amigos pensam que ele esta louco, e Odisseu e sua tripulagdo conseguem escapar.
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4. Mégica (como a Feiticeira Escarlate)

5. Ndo mexa com Circe ou pagara caro

Muitos dos super-heréis modernos tem superpoderes derivados da magia.

No universo cinematografico da Marvel, a Feiticeira Escarlate controla a magia do caos e
manipula probabilidades, e o doutor Estranho aprende as artes misticas quando suas maos sé&o
feridas gravemente em um acidente.

Nos quadrinhos, a heroina Mistica, dos X-Men, pode ler as emoc¢BGes de seus inimigos e
manipular sombras para ataca-los (além de poder se transformar em qualquer pessoa).

Mas muito antes desses personagens, havia Circe, a deusa da feiticaria mais poderosa da
mitologia grega.

Circe tinha habilidade de transfiguracao e ilusionismo, e foi exilada para um ilha mitica com
muitas ninfas de companhia.

Através de seu profundo conhecimento de pocdes e ervas e com 0 uso de seu cajado magico,
ela transformava seus inimigos — ou qualquer pessoa de quem néo gostasse — em monstros e
animais.

Foi assim que transformou a bela ninfa Cila em uma criatura de seis cabecas e doze tentaculos
que devorava marinheiros.

E quando Odisseu visitou sua ilha, Circe ndo pensou duas vezes antes de transformar sua
tripulacdo em porcos.

5. Mulheres guerreiras (como a Mulher-Maravilha)

Amazonas e gregos em uma luta épica
Na mitologia grega, as Amazonas sdo uma tribo de mulheres guerreiras fortes, habilidosas e
corajosas — que lutavam de igual para igual com guerreiros homens.

As Amazonas séo a inspiracdo para a princesa Diana de Themyscira, a Mulher-Maravilha, da
DC.

Nas primeiras historias de origem da heroina , ela foi esculpida por sua mae, a Rainha Hipdlita, e
abencoada com habilidades e poderes dos deuses gregos.

Mas nas versdes mais recentes a DC mudou sua histéria para que ela fosse filha de Deus.
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Entéo, agora ela ndo s6 descende de uma linha de Amazonas poderosas como € uma semi-

deusa.
1

6. Identidade secreta (como o Super-Homem)

A imagem de Eros mudou muito ao longo dos séculos
O deus romano Cupido — conhecido como Eros para os gregos antigos — é uma das divindades
mais reconheciveis da antiguidade classica.

Assim como muitos herois famosos, Cupido mantinha suas habilidades supernaturais (e suas
asas) em segredo de sua prépria mulher, Psiqué. Ele saia cedo de casa e quando voltava, a
noite, insistia que as luzes estivessem apagadas quando ele entrava no quarto dela — simples.
Sua imagem na Grécia do periodo classico ndo era a de um anjinho gordinho com cara de
menino, mas de um jovem esbelto e sensual. Sua representagdo comegou a mudar no periodo
helenistico, que comecgou depois de 323 d.C.

7. Invisibilidade (como a Mulher Invisivel, do Quarteto Fantastico)

Perseu usou seu escudo e 0 elmo de Hades
A invisibilidade é outra habilidade de herois, como a Mulher Invisivel, do Quarteto Fantastico.
Assim como ela, o semi-deus Perseu usou a invisibilidade para enganar a Medusa, uma gérgona
(monstro grego de aspecto feminino).
Ele foi enviado para trazer sua cabeca, mas era uma tarefa quase impossivel, ja que o olhar da
besta transformava as pessoas em pedra.
Ele entdo se armou com o elmo de Hades, que conferia invisibilidade a quem o usasse, e se
aproximou do covil da Medusa enquanto ela dormia.
Olhando-a através do reflexo de seu escudo, ele conseguiu se aproximar dela e cortar-lhe a
cabeca.
E com o elmo que o tornava invisivel, escapou das duas outras gérgonas que 0 perseguiram (e
que ele ndo podia matar, porque eram imortais).
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8. O martelo poderoso... E tudo mais (como Thor)

Fique longe desse martelo
Controlar o tempo e as condi¢gdes meteoroldgicas e usa-las para vencer na batalha também é
um classico em historias de herais.
Na mitologia ndérdica, Thor é o Deus do Trovéao — associagdo com trovdes, raios, tempestades,
carvalhos e forga.
Ele era dono do martelo magico Mjélnir, que lhe dava o poder de voar e manipular o tempo para
cumprir seu principal propésito: a prote¢do da humanidade.
Seu homénimo da Marvel, Thor Odinson, é baseado justamente nessa divindindade mitolégica
nordica — e as semelhancas entre eles nao sao mera coincidéncia.
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ANEXO 10

Ninfas: 10 fatos e curiosidades para conhecé-las e entender sua influéncia na cultura

As ninfas eram seres de natureza espiritual na mitologia grega que tinham a personificagdo de mulheres

jovens e atraentes. A palavra ninfa no grego significa “moga”, “mulher jovem” e também tem ligagéo com a
palavra “noiva”.

Pintura "Banho de Ninfas". Alamy Hendrick van Balen e Jan Brueghel II. (1585 - 1625).

Elas eram protetores das regifes onde habitavam como lagos, florestas, campos e montanhas. As ninfas
eram companheiras de diversos deuses e geralmente estavam associadas aos relacionamentos que
tiveram com eles. Hoje, utilizamos a figura construida sobre as ninfas para falar de termos que tocam a
biologia, a geografia e a psicologia.

1. As classes de ninfas se referiam as regides que elas habitavam ou estavam associadas

Pintura "Ninfas e Satiros". Charles Edouard Delort (1888).

Existiam dezenas de tipos e classes de ninfas de acordo com os lugares que elas estavam relacionadas.
Entre elas, podemos destacar:

As ninfas das terras e cultivos ¥

Chamadas de Epigeias, esse grupo de ninfas estava relacionado a questfes ligadas a atividades da terra,
como o plantio, a agricultura e os cultivos. Alguma delas séo:

Oréades ou Orestiades: ninfas das montanhas.

Antriades: ninfas das cavernas.

Auloniades: ninfas dos pastos.
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Napeias: ninfas dos vales.

Limaquides ou Limonides: ninfas das campinas e dos prados.
Alseides: ninfas dos bosques.

Antusas: das flores.

Driades: ninfas do carvalho.

Hamadriades: ninfas de todas as outras arvores.

Meliades ou Melias: ninfas das arvores do freixo, uma espécie de arvore muito encontrada na regido da
Grécia Antiga.

As ninfas dos rebanhos e pomares = @

Vocé ja ouviu falar na palavra bucélica? Ela surge do grego e se refere as ninfas do grupo conhecido
como Bucdlicas, que hoje tem o significado de campestre, rural, gracioso. Essas ninfas estavam
associadas aos rebanhos e pomares. Elas séo:

Epimélides: ninfas dos pomares.
Perimélides: ninfas dos rebanhos.

As ninfas das aguas salgadas 4

As Haliades ou Halias eram as ninfas que faziam parte do grupo associado as aguas salgadas. Elas
possuem diversas histérias na mitologia grega. Poseidon, por exemplo, era geralmente ligado as nereides.

Oceénides: ninfas filhas de Oceano (o mais velho dos titds). Estavam relacionadas a qualquer corpo de
agua, normalmente agua salgada.

Nereides: ninfas filhas de Nereu (um dos deuses marinhos primitivos). Essas ninfas estavam relacionadas
ao Mar Mediterraneo, aos mares calmos e as aguas litoraneas.

As ninfas das aguas doces @

As ninfas associadas as aguas doces, tais como fontes, rios e nascentes eram chamadas de Naiades. Elas
séo:

Crineias: ninfas das fontes.

Pegeias: ninfas das nascentes.

Potamides: ninfas dos rios.

Limenides ou Limnades: ninfas dos lagos.
Heleiades ou Heleionomos: ninfas dos pantanos.

As ninfas do céu & 1]

As ninfas relacionadas as questdes de fendmenos da natureza advindas do céu eram chamadas
de Uranias. Elas séo:

Néfeles: ninfas das nuvens.

Boréades: ninfas dos ventos.

As ninfas das estrelas

Existia um grupo de ninfas que eram associadas essencialmente as estrelas e eram importantes para
guestdes como a navegacdo dos deuses e mortais. Elas eram chamadas de Asterias e séo:
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Hiades: ninfas filhas de Atlas (um dos titds primordiais). Essas ninfas foram as responsaveis pelos cuidados
de Dioniso e eram conhecidas como ninfas da navegagéo.

Pléiades: ninfas filhas de filhas de Atlas e Pleione. Eram conhecidas como as ninfas da chuva.

Hespérides: ninfas filhas de Atlas e Hesperia. Eram ninfas do entardecer e foram as responsaveis pelos
cuidados do jardim de pomos de ouro.

2. As ninfas existiam antes mesmo de Zeus

As ninfas estavam presentes desde a chamada Era dos Titas, quando estes seres dominavam o
universo, antes dos deuses do Olimpo. Quando Zeus se rebelou contra seu pai ,Cronos, as ninfas lutaram
junto ao deus do trovao. Depois disso, as ninfas comegaram a ser conhecidas como “filhas de Zeus”,
apesar de ndo terem necessariamente essa relagao de parentesco.

3. Elas n@o eram imortais, mas viviam por milhares de anos

Os gregos acreditavam que as ninfas podiam viver tanto tempo quanto uma palmeira, por cerca de 10.000
anos, ndo sendo imortais como os deuses. Contudo, elas podiam dar luz a seres imortais se tivessem um
filho com um deus grego. As ninfas também nunca envelheciam, permanecendo jovens e belas por todo
0 tempo que viviam.

4. Muitas ninfas eram maes ou amantes dos deuses gregos

06 _ ..an - _ r’" e el
Pintura "A Juventude de Baco" (Dionisio na versao romana). William Adolphe Bouguereau (1884).

Representadas como jovens mulheres de cabelos longos e vestimentas delicadas, as ninfas eram
figuras que estavam associadas a diversos deuses na mitologia grega. Aquiles, por exemplo, era filho de
Tétis, uma ninfa do mar. Essa mesma ninfa cuidou de Dionisio, deus do vinho, quando ele era pequeno e
também de Hefesto, deus do fogo e dos vulcdes.

Para além destes cuidados maternais, as ninfas também estavam associadas amorosamente aos
deuses. Dionisio é geralmente representado pelo vinho que bebia e pelas varias ninfas com quem
possuia relag8es. Da mesma forma, o deus dos bosques e campos, P&, também possuia relagdes com
diversas ninfas.

O deus dos mares e oceanos, Poseidon também teve relagbes com diversas nereides, ninfas dos mares
salgados. Artemis, deusa da caca e da vida selvagem, possuia 30 oceanides como seguidoras.
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5. As musas gregas eram originalmente ninfas

- - .

Pintura "Minerva e as Nove Musas". Hendrick van Balen (Século 17).

Até hoje, falamos sobre musas como pessoas que tém a capacidade de inspirar a criagéo artistica ou
cientifica em alguém. Esse ideal surgiu na mitologia grega e faz referéncia as 9 filhas de
Mnemadsine (titanide relacionada & memaria) e Zeus.

Elas inicialmente eram consideradas ninfas dos rios e lagos que traziam inspiracéo para masicos e
poetas. Sua origem, contudo, é que foram criadas para perpetuar a gléria dos deuses do Olimpo apos a
Guerra dos Titas.

Os locais onde as musas habitavam eram chamados de Museion, termo que deu origem a palavra museu
em diversas linguas.

As nove musas eram:

Caliope: musa da poesia épica e ciéncia geral.
Clio: musa da historia.

Erato: musa da poesia lirica.

Euterpe: musa da musica.

Melpémene: musa da tragédia.

Polimnia: musa da musica sacra.

Télia: musa da comédia.

Terpsicore: musa da danca.

Urénia: musa da astronomia e astrologia.

6. O equivalente masculino as ninfas na mitologia grega eram os satiros
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Pintura "Ninfas e Sétiro". William Adolphe Bouguereau (1873).

Assim como as ninfas, os satiros eram seres da natureza na mitologia grega que viviam em locais
abertos como campos e bosques. Os satiros possuiam a metade superior do corpo de um homem e a
metade inferior de um cabrito ou bode. Eles também possuiam pequenos chifres na cabeca e longas
barbas.

Os sétiros tinham relagfes com as ninfas e na mitologia romana seu equivalente € a figura do fauno. Estes
seres foram representados na cultura popular diversas vezes. O mais famoso € Filoctetes, que aparece no
filme da Disney, Hércules de 1997, como o treinador do heroi.

7. A cultura indiana, celta e romana também possuiam suas ”ninfas”

Assim como na cultura grega, o simbolo feminino de inspiragcéo das figuras das ninfas também aparecem
em outras culturas.

Na cultura indiana, as apsaras séo espiritos femininos das nuvens e das aguas de acordo com a mitologia
Hindu e Budista. Elas aparecem proeminentemente na escultura, danga, literatura e pintura de muitas
culturas do Sul e Sudeste Asiatico. Apsaras séo as ninfas do paraiso de Indra, deus do céu para o
hinduismo.

No folclore e mitologia celta, as gwragedd annwn eram figuras femininas representadas como fadas que
viviam em lagos e rios. Diversas historias dessa cultura contam os relacionamentos destes seres divinos
com homens humanos, assim como as ninfas da mitologia grega.

Na mitologia romana, os seres referentes as ninfas eram as camelas, que originalmente ficaram
conhecidas como deusas da primavera e das fontes das aguas de Vénus.
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As regides brasileiras receberam inicialmente nomes de ninfas
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Mapa do Brasil que revela os biomas atuais de cada regido com destaque para o0 nome de ninfa
inicialmente dado a cada uma delas.

Em 1824, o botanico aleméo Carl Friedrich Philipp von Martius elaborou a primeira classificacéo da flora
brasileira. Ele reconheceu cinco provincias e as nomeou a partir de nomes de ninfas da mitologia grega.

Hoje, denominamos estas regiées como Centro-Oeste, Norte, Nordeste, Sudeste e Sul. Na época, o
boté&nico denominou as cinco regides reconhecidas como:

Napéias: em referéncia as ninfas dos vales e prados para a regido dos terrenos dos bosques de araucérias
do sul do Brasil.

Naiades: em referéncia as ninfas das aguas para a regido que compreende a floresta amazonica brasileira.
Oréades: em referéncia as ninfas do montes para a regido que compreende o cerrado brasileiro.
Driades: em referéncia as ninfas da florestas para a regido que compreende a mata atlantica brasileira.

Hamadriades: em referéncia as ninfas que morrem e renascem das arvores para a regiao que compreende
a caatinga brasileira.

9. O termo também é utilizado para se referir ainsetos jovens

Insetos como o grilo, o louva-deus, a libélulas e a cigarra passam inicialmente por uma fase imatura
chamada de ninfa, quando passaram do estagio de larva, mas ainda ndo sdo adultas. Todos estes seres
tém como caracteristica principal passar pela metamorfose, ou seja, um desenvolvimento de transformacéo
ao longo de sua vida.

A biologia também utiliza do termo naiades (em referéncias as ninfas das aguas) para se referir aos insetos
aquaticos em seu estagio imaturo de ninfa. Estes termos séo uma clara referéncia as figuras joviais de
como as ninfas eram descritas pelos gregos.
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ANEXO 11

MATERIAL FORMATIVO — VOCABULARIO MITOLOGICO

PANICO — Na mitologia grega, P& — em grego Mav [Pan] — era o deus dos bosques, das
montanhas e dos campos, identificado pelos romanos como Fauno. Tinha um aspeto
assustador, com chifres e patas de bode — e 0 seu constante apetite sexual fazia-o
perseguir e assediar tanto ninfas como jovens rapazes. Toda a gente fugia, apavorada,
atribuindo os varios ruidos da noite a Pa. Daqui nasceu a expressao «medo panico» ou
«terror panico», hoje raramente usada, e, mais tarde, o substantivo panico. Camdes, em
Os Lusiadas (canto lll, est. 67), quando se refere aos combates de Afonso Henriques
contra os Mouros, afirma que estes fogem «dum péanico terror todo assombrado».
FAUNA — Era a mulher e irm& de Fauno, o deus romano dos rebanhos e dos campos,
gue se identificava com o deus grego Pa. Os Faunos, descendentes de Fauno e de
Fauna, eram deuses rusticos representados como humanos da cintura para cima e
como bodes da cintura para baixo, mas dotados de chifres. Correspondem, na mitologia
grega, aos Satiros.

HERMETICO — Hermes, em grego EpuAc¢ [ Hermés], o mensageiro dos deuses,
conhecido como Mercurio pelos romanos, ndo permitia que ninguém violasse as
mensagens que transportava. Daqui, terd nascido a expressdo «hermeticamente

fechado». Também era costume, entre os alquimistas, para tornar um frasco inviolavel,
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colocar-se no seu gargalo um selo com o simbolo de Hermes: o frasco, entdo,
mantinha-se «hermeticamente fechado».

MENTOR — Em grego Méviwp [Méntér], aparece na Odisseia de Homero como o fiel
amigo e conselheiro do heroi grego Odisseu, conhecido entre os romanos por Ulisses.
Mentor foi o precetor de Telémaco, o unico filho de Ulisses e de Penélope, durante a
auséncia do her6i na guerra de Troia. Hoje, esta palavra tornou-se um substantivo
comum com o significado de pessoa experiente que aconselha, ajuda e inspira outra.
CEREAL - Deriva de Ceres, a deusa romana da agricultura e das colheitas, equivalente
a Deméter (Anunftnp) na mitologia grega.

EGIDE — esta palavra, que significa «protecdo, apoio» («sob a égide de»), tem origem
na palavra grega que significa «pele de cabra» — a cabra Amalteia cujo leite amamentou
Zeus em crianca. «Mais tarde, quando Zeus lutou contra os Titds, fez para si uma
armadura com a pele desta cabra. Esta armadura € a égide.» (in Dicionario da Mitologia
Grega e Romana, de Pierre Grimal, traducéo de Victor Jabouille ). Na Grande Final da
2.2 edicdo do Campeonato Nacional da Lingua Portuguesa, no dia 6 de maio de 2006,
na Aula Magna da Reitoria da Universidade de Lisboa e com transmissdo em direto na
SIC, uma das questdes abordava a egofagia — o habito de comer carne de cabra,
significando o elemento de origem grega ego (do grego ai¢, aiyog [aiks, aigds]) «cabray.
QUIMERA — Em grego Xiyaipa [Khimaira], era um monstro lendario, geralmente
representado com um corpo hibrido entre ledo e cabra com cauda de dragdo. Deitava
chamas pela boca e foi morto por Belerofonte, montado no cavalo alado Pégaso. No
sentido figurado, tem o significado de «fantasia, ilusédo, utopia».

MORFINA — Este farmaco, utilizado especialmente como poderoso analgésico, deriva
de Morfeu (em grego Mop@eug), deus associado ao sono. «Como a maior parte das
divindades do sono e dos sonhos, Morfeu é alado. Tem grandes asas rapidas, que
batem sem fazer barulho, e 0o levam num apice aos confins da Terra» (in Dicionario da
Mitologia Grega e Romana, de Pierre Grimal, traducdo de Victor Jabouille).

MERCURIO — Metal liquido e de cor prateada, de grande mobilidade, deve o seu nome
a Mercurio, o veloz mensageiro dos deuses, especialmente de Jupiter, que Ihe pbs asas
na cabeca e nos calcanhares, para poder executar as suas ordens com maior
celeridade.

HERCULEO - Adjetivo utilizado muitas vezes na expressdo «esfor¢o herctleo», ou
seja, algo que exige um esfor¢co sobre-humano, digno de Hércules e dos seus doze
trabalhos.

EOLICO - relativo ao vento («energia edlica») — de Eolo* ou Eolo, o deus guardido dos

ventos. * Os puristas da lingua continuam a defender a ortografia Eolo, mas, como
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muito bem se interroga um consulente do Ciberduvidas, «quem, entre o publico em
geral, diz Eolo e ndo Eolo?»

VULCAO - Do nome de Vulcano, o deus romano do fogo, equivalente a Hefesto na
mitologia grega.

ECO - Era uma formosa ninfa, que fora condenada a nao mais usar a lingua, a ndo ser
para repetir o que lhe diziam. Eco, em grego 'Hxw, encontrou, um dia, nos bosques, o
belo e jovem Narciso, insensivel ao amor e que nunca olhava para as donzelas. Como
estava perdido no caminho, Narciso tera gritado: «Esta alguém aqui?», tendo ouvido
uma voz repetir as mesmas palavras: «Esta alguém aqui, aqui, aqui...» Era a voz de
Eco, que se encontrava oculta pelas arvores e, como ndo conseguia vé-la, o jovem
exclamou: «Vem!» A ninfa «deu um passo em frente, surgindo de bracos abertos.
Quando a viu, porém, Narciso voltou-lhe as costas, zangado e aborrecido» — e Eco foi
esconder-se, para todo o sempre numa gruta solitaria, «roida pelo facto de lhe restar
apenas a possibilidade de repetir aquilo que os outros dizem» (in A Mitologia, de Edith
Hamilton, Publicacdes Dom Quixote, Lisboa, 1991).

NARCISISMO - Do nome do belo jovem Narciso (em grego Nd&pkioccog), que
desprezava o amor. «Narciso foi objecto da paixao de grande niimero de raparigas e de
ninfas, mas ficava insensivel. A ninfa Eco apaixonou-se por ele, mas ndo conseguiu
mais do que as outras. As jovens desprezadas por Narciso pediram vinganga aos céus:
num dia de grande calor, Narciso debrugcou-se sobre uma fonte e nela viu o seu rosto
tdo belo que ficou apaixonado. A partir de entdo, debruca-se sobre a sua imagem e
deixa-se morrer. No lugar onde morreu, brotou uma flor & qual foi dado o seu nome, o
narciso. (in Dicionario da Mitologia Grega e Romana, de Pierre Grimal, traducdo de
Victor Jabouille).

MUSICA, MUSEU — palavras formadas a partir de Musa, em grego MoUoa, divindades
gue inspiravam a criacdo artistica ou cientifica. As Musas eram nove irmés e o0 seu
templo, o Mouseion, deu origem a palavra museu, local de cultivo e preservagdo das
artes e ciéncias.

VENERAR, VENERAVEL, VENEREO - Estes vocabulos tém como base o nome da
deusa latina do amor e da beleza, Vénus (em latim, Venus, Veneris), correspondente a
deusa Afrodite ( Appoditn) da mitologia grega, de onde derivou a palavra afrodisiaco.
HERMAFRODITA - ser que possui 6rgaos reprodutores dos dois sexos, como, por
exemplo, o caracol. No hermafroditismo humano, recorre-se muitas vezes a uma
cirurgia para se definir o sexo (do home do deus grego Hermafrodito, filho de Hermes e
de Afrodite).

EROTICO - Relacionado com Eros (em grego "Epwc), o deus do amor carnal, na

mitologia grega.
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EUROPA — Em grego EupwTtn, era uma princesa de grande formosura, que Zeus,
metamorfoseado num touro branco, raptou e levou para Creta. Mais tarde, Zeus tera
atravessado com ela os mares e chegado a um local ao qual foi dado o nome de
Europa.
ATLANTICO - Deriva de Atlas (em grego "ATAag), que na mitologia grega era um
gigante Titd, que participara na luta contra os deuses, tendo sido punido por Zeus a
sustentar o mundo sobre os ombros. O nome de Atlas foi dado a cadeia montanhosa
que se estende ao longo do norte de Africa, através de Marrocos, Argélia e Tunisia.
Também se chama “atlas” a um livro de mapas geograficos.
TARTARUGA - O nome deste animal vem de Tartaro (em grego Tdptapog), a regiao
mais profunda dos Infernos na mitologia greco-romana. «Pouco a pouco, o Tartaro
confundiu-se com os Infernos propriamente ditos», esse mundo subterraneo «onde
eram supliciados os grandes criminosos. Neste sentido, o Tartaro op8e-se aos Campos
Elisios, morada dos Bem-Aventurados.» (in Dicionario da Mitologia Grega e Romana, de
Pierre Grimal, traduc&o de Victor Jabouille). Os antigos acharam, pois, que este animal
tinha um aspeto tdo horrivel, que parecia ter saido das profundezas dos Infernos. Por
esta razdo, chamaram-lhe “taprapouxog” [tartarukhos], ou seja, vindo do Tartaro, a
regido mais terrivel do mundo dos mortos, o reino de Hades, equivalente ao deus
romano Plutdo. «Geralmente, Hades, cujo nome significa “o Invisivel’, ndo era
nomeado, pois temia-se que, invocando-o, se provocasse a sua cOlera. Por isso,
designava-se através de eufemismos, o mais corrente dos quais era Plutdo, “o rico™*,
alusdo a riqueza inesgotavel da terra», principalmente dos minerais. (in Dicionario da
Mitologia Grega e Romana, de Pierre Grimal, traducao de Victor Jabouille) ** Em grego,
mAoUTOG [plutos], significa «riqueza», donde plutocracia, «o governo dos ricos».' in
Ciberduavidas da Lingua Portuguesa,

Fonte: https://ciberduvidas.iscteiul.pt/artigos/rubricas/idioma/a-mitologia-no-nosso-

vocabulario-quotidiano/4053# [consultado em 03-10-2023
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APENDICE 01

VOCABULARIO — OS COMPANHEIROS DE ULISSES

Sécio
sm.
1. Membro de sociedade , clube ou agremiacao
Deleitoso
Que deleita, que da prazer; muito agradavel
Privar
1. Despojar (alguém ou a si mesmo) de. [tdr. + de : Nao se pode privar ninguém de seus direitos: Para
emagrecer, a mulher se privou de doces.]
2. Impedir (alguém) de ter ou aproveitar (algo). [tdr. + de : A timidez o priva de fazer amizades Anton.:
permitir, possibilitar. ]
Razéo:

1. Capacidade de raciocinar, de julgar, de compreender, de conhecer; a inteligéncia em geral: O ser

humano é dotado de razéo.

2. Alei moral; o direito, a justica
Forma:
1.|] disposigéo exterior das partes de um corpo e que constitui a diferenca entre um e outro individuo, uma e
outra espécie. ||
2. O feitio, a figura, a aparéncia das coisas: Resguardando a vista com a mao aberta em forma de pala. (
R. da Silva. )
Semblante:
1. Rosto de uma pessoa; CARA; FACE
2. Fig. Imagem fisica exterior; ASPECTO; APARENCIA: As coisas mudaram de semblante.
Vulto:
1. Semblante, rosto; aspecto: Tinha um vulto altivo, que nos inspirava respeito
2. Corpo ou figura indistinta; IMAGEM: N&o viu mais do que um vulto, no escuro
Expresséo:
1. Acéo ou resultado de expressar(-se), exprimir(-se)
2. Manifestagdo de pensamento ou sentimento através de palavras, gestos, fisionomia, arte etc. (liberdade
de expresséo)
Craveira:
1. Abertura em ferradura para a fixagédo do cravo® 4)
2. Barra ou régua com determinada altura (ger. regulavel) us. para medir ou comparar a altura de pessoas.
Meéo:
1. Que esta no meio; que se situa entre duas ou mais coisas ou duas ou mais pessoas
2. De valor, qualidade, tamanho ou altura mediana
Marca:
Sinal que revela sentimento, estado emocional ou fisico etc.:
Categoria, classe: Sdo poucos os atletas desta marca
Mesquinha:
Insignificante, acanhado, pobre: Viviam numa choupana mesquinha.
4. Que ndo tem grandeza, largueza, magnanimidade; RELES: Seus interesses eram egoistas,
estreitos, mesquinhos.
Toupeira:
1. Denominacdo comum a diversos pequenos mamiferos da ordem dos insetivoros, encontrados na
Europa, Asia e América do Norte, dotados de patas anteriores com grandes garras, adaptadas para cavar
galerias subterrédneas
2. Pej. Pop. Pessoa pouco inteligente ou ignorante
Prudéncia:
1. Qualidade prépria de quem age com cuidado para evitar mas consequéncias: Dirigia com

muita prudéncia.
2. Ponderagéo, sensatez ou paciéncia ao tratar de um assunto: Favor abordar o incidente com

muita prudéncia!
Garbo:

1. Aprumo e correc&o no porte, ou no comportamento; ELEGANCIA; DONAIRE: Apresentava-se
com garbo e simpatia.
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2. Imponéncia, marcialidade: A tropa desfilou com garbo e preciséo.
3. Qualidade do que se mostra primoroso, perfeito.
Melifluo:
3. Que flui como o mel (liquido melifluo)
4. Fig. Que é suave, harmonioso (sorriso melifluo)
5. Pej. Que finge dogura com o fim de agradar; BAJULADOR: Adotava um tom melifluo ao falar com o chefe
Infundir:
1. Incutir, inspirar (sentimento, sensagéo). [td. : "Sua voz (...) infundia confianca logo as primeiras palavras."
( Josué Montello , Um rosto de menina) ] [tdr. + em : As palavras do
homem infundiram medo em todos.] [tdi. + a : As Ultimas noticias infundiram temor a populagéo.]
2. Verter ou introduzir (liquido) em (alguém ou algo). [tdi. + em : A enfermeira infundiu soro no paciente.]
Sutil:
1.Fino, delgado, quase imperceptivel; subtil; TENUE
2.Penetrante, que se infiltra por todas as partes (veneno sutil).
Lavrar:
1. Propagar-se, grassar.
2. Ordenar por escrito; DECRETAR [td. : lavrar uma sentenga.]
Partido:
1. Vantagem, proveito
2. Decisao, resolugao
Finorio:
1.Que é astuto, esperto, ladino, manhoso.
Volver:
1.Mudar (uma coisa) em (outra); CONVERTER [tdr. + em : volver as frutas em geleia.]
2. Voltar a, ocupar-se de novo com algo.
Ponderar:
1.Examinar com cuidado, observando todos os lados; AVALIAR [td. : "Dr. Igor ponderou longamente 0os
argumentos e decidiu..." ( Paulo Coelho , Brida) ]
2. Citar (dados) como defesa; ALEGAR
Aceder:
1.Estar de acordo com uma proposta;
2. Comportar-se com resignagéo, aceitacao,.
Arengar:
1. Fazer discurso longo e mondétono, exortando ou pregando.
2. Fazer fofoca, mexerico.
3. Nao se deixar pegar (o cavalo).
Empeconhada:
1. Diz-se de que ou quem tem pegonha; APECONHADO; ENVENENADO; PECONHENTO
2. Fig. Corrompido, pervertido (empeconhado por maus habitos)
Postas:
1 Cortar em postas ou fatias.
2 Fig. Arrasar oponente (em competicao, luta etc.).
3 Fig. Castigar rigorosamente, infligir punicéo.
Temeraério:
1. Arriscado, imprudente, perigoso: Nunca quis arriscar-se nessas temerarias escaladas aos picos nevados.
2. Arrojado, audacioso
Vassalo:
1. Pessoa que é dependente ou submissa a alguém ou a algo
a.
5. Que paga tributo a alguém; TRIBUTARIO
6. Fig. Que é dependente, submisso ou se subordina a alguém ou a algo
Hirsuto:
1. Que tem os pelos longos, grossos e duros (barba hirsuta); CERDOSO
2. Crespo, eri¢ado, hirto (cabelos hirsutos).
3. Fig. Intratavel, rispido, hirto.
Medonha:
1. Que causa medo, repulsa (bicho medonho); ASSUSTADOR; PAVOROSO
2. Que é muito feio
Dentuca:
Arcada dentéria com os dentes da frente muito grandes e/ou salientes.
Regougar:
2. Fig. Resmungar, falar em tom aspero. [td. : Regougou uma obscenidade e retirou-se.] [int. : Ficava num
canto a murmurar, a regougar.]
3. Produzir ruido aspero.
Feitio:
1. Forma, figura, configuragdo de um ser ou objeto: "(...) onde se viam passaros de varias cores
e feitios (...)." (Aluisio Azevedo, O corti¢o))
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2. Fig. Maneira de ser; INDOLE; TEMPERAMENTO: Mentir ndo era do seu feitio.
3. Trabalho, obra de artista ou arteséo
Arvorar:
4. Ostentar (algo) alardeando; EXIBIR; MOSTRAR [td. : Sempre arvora seus conhecimentos em
informatica.]
5. Elevar(-se) ou atribuir(-se) cargo, func¢éo, titulo etc. [tdp. : Arvoraram -no (em) lider do
grupo.] [tp. : Arvorava -se (em) salvador da patria.]
7. Mar. Erguer, levantar
Derrico ou derigo:
1. Pop. Relagdo de namoro;
2. Aquilo que é dito ou feito para cacoar de algo ou alguém.
Brio:
1. Sentimento da prépria dignidade e valor; AMOR-PROPRIO; PUNDONOR: A acusacio mexeu com 0s
seus brios
2. A qualidade de quem é corajoso, tem consciéncia e se orgulha disso: encher a alma de brios para novos
desafios
3. Empenho, energia, perseveranca, entusiasmo na realizagédo de algo, no cumprimento de tarefa etc.
4. Vaidade, orgulho
Pregoeiro:
1. Aquele que langa pregéo; o que proclama, publica, divulga ou promove alguma coisa:
2. Aquele que exalta, enaltece, faz propaganda; ARAUTO.

Despir:

1.Deixar ou ficar sem aquilo que cobre [td. : O vento despiu as arvores] [tdr. + de : Despiram -se da pesada
maquiagem]

2. Fig. Deixar de lado; ABANDONAR; DESPOJAR-SE.

Magcada:

1. Golpe desferido com maca, ou qualquer pancada; BORDOADA; CACETADA
2. Situacao, conversa ou atividade macante, enfadonha, e que nao se pode recusar; ABORRECIMENTO
3. Trabalho penoso, coisa aborrecida.
Carniceiro:
1. Que come carne; CARNIVORO; CREOFAGO
2. Que é sanguinario, que sente prazer em ver ou de participar de derrame de sangue
3. Diz-se de dente de mamifero carnivoro us. para cortar a carne em pedagos.
Increpar:
1. Repreender ou acusar duramente (por); CENSURAR.
Daninho:
1. Que causa dano(s), estrago(s); DANOSO; NOCIVO [+ a, para : daninho a /para o coracao/
plantacdo. Antén.: benéfico, favoravel. ]
2. Que pratica ou leva a praticar agdes mas; mau, ruim, perverso (influéncia daninha,
temperamento daninho) [ Antdn.: bom, bondoso. ]
Mutuamente:
1. De modo mutuo, de parte a parte, com reciprocidade; RECIPROCAMENTE.
Matula:
1. Grupo de pessoas de ma indole; CORJA
2. Individuo que faz parte desse grupo; VADIO
Estulto:
1. Que nao tem discernimento; que se mostra insensato, tolo, estlpido; PARVO; IMBECIL.
Grei:
1. Povo, partido, sociedade: "O chefe deve ter as virtudes da grei e mais até o ideal da sua gente." (Afranio
Peixoto, Maias e Estevas.))
2. O conjunto dos paroquianos ou diocesanos; CONGREGACAO
3. Rebanho de gado de pequeno porte.
Cevar:
1. Tornar gordo, alimentando; ENGORDAR [td. : Ha meses cevam um leitao]
2. Nutrir, alimentar [td. : O leite da rés ceva o menino]
3. Fig. Saciar(-se), satisfazer(-se)
Bestunto:
1. Memoria, lembranca, pensamento.
2. Inteligéncia curta.
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APENDICE 02

VOCABULARIO — A ODISSEIA

Aurora: Aurora, na Mitologia Romana é uma deusa do amanhecer. Aurora é equivalente a
deusa Eos da mitologia grega e da deusa hindu Ushas. Nas histérias romanas, Aurora renovava-
se todas as manhds ao amanhecer e voava pelos céus anunciando a chegada do amanhecer.
Tranca: Entrelagcamento de trés ou mais mechas de fios ou tiras de qualquer natureza.

Mugido: A voz do boi, da vaca e dos bovideos em geral.

Vimes: Vara de vimeiro, flexivel e us. em trabalhos trangados.

Vimeiro: Nome comum a algumas arvores e arbustos do gén. Salix, da fam. das salicaceas, dos
guais se extrai 0 vime, us. para fazer moveis, cestos e outros trabalhos trancados.
Entretecendo: Tecer, entremeando os elementos usados na tecedura; ENTRELACAR,;
ENTREMEAR.

Soberbo: Magnifico, grandioso.

Rdéseo: Da, ou relativo a rosa.

Os Lestrigones

Em “Odisseia”, Odisseu, depois de repulso pelo rei dos ventos, Eolo, aporta na ilha dos
lestrigones, em cuja baia todos os navios ancoram, com execcao do seu. Um grupo pequeno de
seus homens desembarca e é levado por uma jovem para a casa de seu pai, Antifanes, rei dos
lestrigones. Este é um gigante e um canibal, que logo devora um do grupo enquanto 0s outros
fogem. Irritado, ele juntamente com seus homens, destr6i 0s navios ancorados e mata a
tripulacao, s6 escapando Odisseu, seus homens e seu barco.

O Ciclope

Ao deixar Troia, Ulisses e seus companheiros primeiramente encontraram os CicOnios, cuja
cidade eles saquearam, mas em cujas maos sofreram pesadas baixas. Estiveram em perigo de
perder mais elementos para os Comedores de Loto, hedonistas que nada faziam além de
ficarem sentados e comendo as saborosas frutas que os faziam esquecer todos os cuidados e
responsabilidades. Ulisses teve que arrastar a forca de volta ao navio aqueles que, entre 0s seus
homens, provaram o loto. Mal tinham se recobrado da aventura quando enfrentaram a seguinte,
0 encontro com o Ciclope Polifemo.

Capacete: Peca de material resistente para proteger a cabeca.
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Imperecivel: Que ndo perece ou acaba (crenca imperecivel); ETERNO; IMORTAL; PERENE.
Tecelagem: acao ou resultado de tecer.

Tapecaria: Arte ou oficio de tapeceiro.

Tapeceiro: Pessoa que faz ou vende tapetes ou tapecarias; TAPETEIRO.

Resplandecente: Que resplandece; BRILHANTE; LUZENTE.

Assentos: Mével apropriado para sentar, como um banco, uma cadeira etc.:

Encurralar: Meter em curral: encurralar o gado.

Pocilga: Lugar onde se criam porcos; CHIQUEIRO.

Proferir: falar.

Natureza: Tipo, qualidade, espécie.

Frondosa: Que tem abundancia de ramos e folhas.

Olimpo: O monte Olimpo é a montanha mais alta da Grécia, com 2919 metros. Na mitologia
grega, é a morada dos Doze deuses do Olimpo, os principais deuses do pantedo grego.
Incrustar: Revestir (algo) com (crosta, tinta etc.prata).

Espirito: Carater ou traco caracteristico de algo.

Tripode: Vaso antigo de trés pés.

Verter: derramar.

Ardis: 1. Estratagema para enganar; ARDILEZA; ARTIMANHA; ASTUCIA. 2. Cilada, armadilha.
Vitelas: Bezerra com menos de um ano.

Aspera: Rispidez, rudeza.

Mastro: Coluna alta ger. de madeira, fixada em uma embarcacdo, na qual se prendem velas e outros
objetos.

Vela: Peca de pano ou néilon que, enfunada, impulsiona uma embarcacao.

Alamo: Designacdo comum as arvores do gen. Populus, da fam. das salicaceas; CHOUPO.

Choupo: Nome comum as arvores do gén. Populus.. Confluir: Unirem-se (rios, aguas),

entrando num leito comum. Retumbante: O leito de certos rios que ficam totalmente secos
durante alguns meses do ano. Vala: O leito de certos rios que ficam totalmente secos durante
alguns meses do ano.

Libacdo: Derramamento de um liquido como oferenda a uma divindade.
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APENDICE 03

AULA E ATIVIDADE - TEORIA LITERARIA

A intertextualidade é um conceito fundamental na teoria da literatura e da linguistica
que se refere a relagdo intrincada entre textos, em que um texto faz referéncia, cita, reinterpreta
ou dialoga com outro. Essa interconexdo de textos enriquece o significado e a complexidade das
obras, permitindo que autores explorem temas, estilos e ideias de maneiras profundas e
inovadoras. A intertextualidade ndo se limita apenas a literatura, mas também se estende a outras
formas de expressdo artistica, como cinema, musica e arte visual, enriquecendo a experiéncia
cultural e oferecendo aos leitores e espectadores uma teia de conexdes e significados a serem
explorados. Em resumo, a intertextualidade é o didlogo entre textos.

A literatura fantastica é um género literario que se distingue pela sua capacidade de
mesclar o real com elementos sobrenaturais, inexplicaveis ou surreais de forma a desafiar as
fronteiras da realidade e da imaginacdo. Nesse género, o leitor é frequentemente convidado a
questionar a natureza da realidade e a suspender sua descrenca para aceitar a coexisténcia de
elementos fantasticos no mundo retratado. Autores como Edgar Allan Poe, H.P. Lovecraft e Jorge
Luis Borges sdo renomados por suas contribuicdes a literatura fantastica, que muitas vezes
explora temas como o desconhecido, o sobrenatural, o absurdo e o inexplicavel, proporcionando
aos leitores uma experiéncia literaria Unica e desafiadora.

A literatura maravilhosa, em contraste com a literatura fantastica, € um género que se
caracteriza por criar um mundo onde o maravilhoso, o encantamento e o extraordinario sdo
aceitos como parte integral da realidade, sem que haja necessariamente um questionamento da
veracidade dos eventos sobrenaturais. Autores como Lewis Carroll, com sua obra "Alice no Pais
das Maravilhas", e Antoine de Saint-Exupéry, autor de "O Pequeno Principe", exploram esse
género ao criar mundos que desafiam a logica e a realidade cotidiana, mas sem causar
estranhamento ou duvidas na mente do leitor. A literatura maravilhosa muitas vezes busca
encantar, inspirar a imaginagao e transmitir licoes profundas por meio de elementos fabulosos e
magicos, tornando-a uma experiéncia literaria cativante e inspiradora.

O conto literario é uma forma breve de narrativa que se destaca por sua concisdo e
habilidade em contar uma historia completa em um espaco limitado. Suas caracteristicas incluem
uma estrutura compacta, geralmente com uma introdugdo, desenvolvimento e desfecho, muitas
vezes focada em um Unico evento, personagem ou situacdo central. O conto literario
frequentemente busca provocar uma resposta emocional no leitor, explorando temas complexos
e simbolismo de forma eficiente. O uso cuidadoso da linguagem e a economia de palavras sao
essenciais, ja que a brevidade é uma de suas caracteristicas distintivas. Autores renomados, como
Edgar Allan Poe, Anton Chekhov e Ernest Hemingway, demonstraram mestria na criacdo de
contos literarios, capturando a profundidade da experiéncia humana em um espaco limitado.
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Perguntas:

Onde acontece a intertextualidade entre a fabula “Os Companheiros de Ulisses” e o trecho da
“Odisseia” lido em sala de aula?

“Os companheiros de Ulisses” e a “Odisseia” sao literatura fantastica ou maravilhosa?
Justifique sua resposta.

Cite as caracteristicas da Literatura fantastica.

Cite as caracteristicas da Literatura maravilhosa.

5. O que é intertextualidade?
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APENDICE 04

QUESTIONARIO — A ODISSEIA

Grupo:
Data: / /
1. Qual o nome do personagem principal do texto?
2. Em qual lugar chega esse personagem e sua tripulacdo? Quem reinava nesse lugar?
3. Atripulacdo do personagem principal era formada por quantos homens?
4. Quantos dias passou a tripulagéo neste lugar?
5. O que o personagem principal avistou ao subir depressa da nau de sua embarcacéo a

© N

9.

10.
11.
12.
13.
14.
15.

16.
17.

18.
19.

uma elevacgéo de larga vista?

Quais caracteristicas tem o palacio observado pelo personagem principal?

Como a tripulagéo se organizou para conhecer os habitantes da ilha estrangeira?

Qual o nome do personagem que comandou uma parte da tribulagdo em expedicdo ao
palacio?

Qual o nome do personagem em quem o comandante mais confiava e lhe era caro?

O que ouviram os tripulantes ao chegar préximo ao palacio?

Quais caracteristicas possuiam a porta do palacio que foi aberta para a tripulagdo?
Quais caracteristicas possuiam as tecelagens fabricadas?

Como Circe recebeu os tripulantes?

O que aconteceu apoés Circe receber os tripulantes?

Como o personagem principal é avisado do acontecimento e qual deciséo ele toma apds
iSs0?

Quem apareceu ao personagem principal, instruindo-lhe como fazer quando estivesse
diante de Circe?

Qual foi a instrucdo dada ao personagem principal para combater a ardilosa Circe?
Como foi o final da narrativa (historia)?

Para onde Circe os ordenou ir e 0 que ela os aconselhou a fazer quando chegassem a
esse lugar?

20.Agora € com vocés! Produza um CONTO de no minimo 01 (uma)

pagina ou uma HISTORIA EM QUADRINHO, reescrevendo OUTRO
final para essa historia. Lembrem-se de caprichar, pois vale nota! Vai
ser divertido — a criatividade faz parte do ser humano.
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APENDICE 06
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