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RESUMO

A musica tem se tornado um importante recurso didatico para a melhoria do ensino, auxiliando
para que os estudantes tenham acesso a uma formacao qualitativa. Mas ela é pouco utilizada
nos livros didaticos e, ainda assim, com o intuito de analisar tdo somente questdes gramaticais.
Raros sdo 0s manuais que se propdem a realizar discussfes mais profundas sobre os temas
abordados nas letras de musicas. Sabemos que para interpretar significativamente uma
composicao, o estudante deve reconhecer seu valor poético, mergulhar na cultura do pais de
origem, na época em que ela foi escrita e, principalmente, nas ideias transmitidas. Essas
informacBes, muitas vezes, estdo ausentes nos livros didaticos, por isso € interessante que 0
estudo desses textos ndo se restrinja apenas a estes manuais para garantir os conhecimentos
relevantes dos alunos. Assim sendo, o presente trabalho pretende desenvolver um projeto de
intervencdo, atraves da leitura e interpretacdo de duas letras de mdsicas do cancioneiro popular:
Admiravel gado novo, de Zé Ramalho e Vozes da seca, de Luiz Gonzaga e Zé Dantas, em aulas
de Lingua Portuguesa, em uma turma do 9° ano do Ensino Fundamental. O objetivo é realizar
a compreensdo de seus constitutivos, a fim de proporcionar uma melhor visdo de mundo e um
melhor repertorio cultural dos educandos. Portanto, faremos, nesse trabalho, um estudo sobre
as letras das musicas — a poesia. Para alcancar a finalidade proposta, realizamos os estudos de
suporte tedrico, a fim de respaldar a importancia do letramento através das composicdes.
Contribuiram para o desenvolvimento da nossa proposta, dentre outros, os estudos de Soares
(2009) e Kleiman (2012), no que se refere as definicGes de letramento e suas peculiaridades;
Cosson (2014), Abreu (2006) e Candido (2011) sobre as abordagens do texto literario em sala
de aula; Tinhordo (2010), Aguiar (1993) e Ribeiro Neto (2011), no que se refere a relagdo entre
letra de musica e poesia; Severiano (2013), no tocante a identidade e o contexto social da musica
popular brasileira.

Palavras-chave: Letramento literario, Letras de Musicas, Educacéo Bésica.



ABSTRACT

The music has become an important didactic resource to improve the teaching, helping the
students to have access to a qualified formation. It is not very used by the didactic books, and
when it is used, it is just to analyze gramma questions. The manuals that proposes to discuss
deeply the themes in the lyrics are rare. We know that the student must recognize its poetical
worth to have a significant interpretation of the composition, jump in its original country
culture, at the time it was written and, mainly, in the transmitted ideas. This information are
many times off the didactic books, it is, therefore, interesting that the study of these texts do not
be limited to only these manuals to ensure relevant knowledge to the students. In this case, this
work intend to develop a intervention project, through the reading and interpretation of both
lyrics: Admiravel gado novo, by Zé Ramalho and Vozes da seca, by Luiz Gonzaga and Zé
Dantas, in Portuguese classes, in a 9™ grade class of Fundamental School. The objective is to
execute the comprehension of its constitutive, in order to provide a better vision of the world
and a better cultural repertory for the students. Therefore, we will make a study about the lyrics
in this work — the poetry. We will accomplish the theorist studies to reach the proposed finality,
in order to support the importance of the literacy through the compositions. The authors that
contributed for the development of our proposal was: Soares (2009) and Kleiman (2012) about
the literacy definitions and its peculiarity; Cosso (2014), Abreu (2006) and Candido (2011)
about the literary text approaches in class; Tinhordo (2010), Aguiar (1993) and Ribeiro Neto
(2011), about the lyrics and poetry relation; Severiano (2013), about the identity and the popular
brazilian music social context.

Keywords: literary literacy, Lyrics, Basic Education.
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INTRODUCAO

A musica e a literatura fazem uso do mesmo recurso artistico: a palavra. Elas podem ser
consideradas as mais populares manifestagdes artisticas, uma vez que o costume de cantar e
ouvir histérias, de desabafar as angustias humanas, de expressar os males e as alegrias da vida,
sdo inerentes a essas duas artes desde a antiguidade.

Pode-se dizer que a musica e a literatura sdo as formas artisticas mais presentes no dia
a dia do ser humano. A mdsica ganha um destaque maior na sociedade por ser mais acessivel.
Logo, ndo é raro encontrar criangas, jovens, adultos e idosos cantarolando uma letra de musica.
De acordo com o filésofo Adorno, as cangdes sdo apreciadas apenas como entretenimento,
como uma diversao e ndo para despertar a criticidade e a reflexdo. Segundo ele, essa constatacédo
ndo é nova, as reclamacdes sobre o gosto musical das pessoas sao muito antigas. 1sso acontece
porque as cancBes sdo manifestacbes do instinto humano imediatas e a iminéncia propria para
0 seu abrandamento (ADORNO, 1963, p.65).

Podemos inferir, assim, que ndo ha nenhuma novidade na utilizacdo da arte da palavra
musicada com o intuito da fruicdo, do prazer. Sabemos que a manipulacdo do mercado de
consumo musical é muito forte e as pessoas acabam tendo acesso a letras de musicas com pouca
expressividade poética, além de apresentarem tematicas que ndo visam despertar reflexdes
politicas e sociais. Acreditamos que inserir no ambiente escolar letras de musicas poéticas que
proporcionem criticidade sobre a realidade seja salutar as institui¢es de ensino.

Assim sendo, o presente trabalho tem como objetivo geral a leitura e a interpretacdo de
composigdes musicais, como mediadoras para que resultem na melhoria das habilidades leitoras
dos alunos do Ensino Fundamental, ja que as letras podem ser elementos deflagradores de
aprendizagem, cumprindo o papel de cativar os discentes, em funcdo dos apelos estéticos,
préprios de sua natureza. Esse trabalho esta voltado para o estudo das palavras nas musicas, por
isso elas serdo consideradas na perspectiva dos elementos constitutivos do poema, e a
concepcao sobre a qual a anélise se apoia é a do principio literario.

A presente proposta € parte obrigatoria da Dissertacdo do Mestrado Profissional em
Letras, PROFLETRAS, programa de pos-graduacdo stricto sensu, reconhecido pela
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) do Ministério da
Educacao, que tem como objetivo investir na capacitacdo de professores de Lingua Portuguesa,

para atuarem na docéncia do Ensino Fundamental.
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A aplicacdo da referida proposta visa conferir se € possivel desenvolver o gosto pela
literatura a partir de letras de musicas do cancioneiro popular. Assim, realizamos a leitura e a
interpretacdo das seguintes letras de musicas: Admiravel gado novo, do cantor e compositor
paraibano Zé Ramalho, que aborda a exploracdo do homem pelo homem, alienacéo e as lutas
de classe, e Vozes da seca, do compositor Zé Dantas e de Luiz Gonzaga, que denuncia o descaso
e aomissdo dos governantes no que se refere ao combate a seca. A partir dessas escolhas, foram
propostas atividades interpretativas.

O interesse por esse estudo surgiu da necessidade de entender as dificuldades dos alunos
do 9° ano em interpretar composi¢cdes que ndo estdo presentes, na maioria das vezes, no
cotidiano deles. A escolha das obras foi feita pelo professor-pesquisador, levando em
consideracdo os obstaculos apresentados pelos alunos do 9° ano em interpretar textos com uma
forte presenca poética, além da abordagem das tematicas politicas e sociais presentes nas
mesmas.

Para alcancar o objetivo proposto, realizamos os estudos de suporte tedrico, a fim de
respaldar a importancia do letramento através de mdsicas. Contribuiram para o
desenvolvimento da nossa proposta, dentre outros, os estudos de Soares (2009) e Kleiman
(2012), no que se refere as definicbes de letramento e suas peculiaridades; Cosson (2014),
Abreu (2006) e Candido (2011) sobre as abordagens do texto literario em sala de aula; Tinhordo
(2010), Aguiar (1993) e Ribeiro Neto (2011), no que se refere a relagdo letra de musica e poesia
e Severiano (2013), no tocante a identidade e o contexto social da musica popular brasileira.

Além desta introducdo, o trabalho foi desenvolvido em quatro capitulos, distribuidos da
seguinte maneira: no primeiro, faremos uma discusséo sobre a importancia do letramento como
pratica social; no segundo, enfatizaremos as relacGes entre a letra de musica, a poesia e a
identidade nacional; no terceiro, serd exposto o projeto de intervencdo, com base na sequéncia
basica proposta por Cosson (2014) e, no quarto, serdo realizadas as reflexdes sobre o0s registros
coletados. Por fim, as consideragdes finais.

Esperamos, ao término deste trabalho, ter oportunizado a leitura e a interpretagdo de
letras de musicas que sirvam de elo para que os alunos do Ensino Fundamental se aproximem
dos textos literarios, a partir da plurissignificacdo da linguagem e das reflexfes criticas

sugeridas pelo material selecionado.



13

CAPITULO I - A IMPORTANCIA DO LETRAMENTO COMO PRATICA SOCIAL

1.1 Concepcdes de letramento

A educacao de um povo é o maior legado de um pais. Uma educacéo escolarizada exige
planejamento e esforco, a fim de proporcionar uma aprendizagem significativa para o aluno.
No Brasil, em grande parte das instituicbes educacionais, 0 processo de alfabetizagdo tem sido
marcado pelo fracasso, desmotivacao e defasagem, comprometendo a aprendizagem dos alunos
que terminam o Ensino Fundamental.

Sendo assim, percebe-se uma triste realidade: uma parcela significativa dos alunos do
Ensino Fundamental é incapaz de compreender textos simples. Mesmo capacitados a
decodificar as letras, geralmente frases, sentencas, textos curtos e nimeros, ndo desenvolvem
habilidades de interpretacdo de textos e de fazer operacdes matematicas, ou seja, tornam-se
analfabetos funcionais.

Diante deste cenario, faz-se necessario desenvolver estratégias que priorizem o
letramento para que o analfabetismo funcional seja superado. Para isso, € importante a
participacdo de todos os agentes envolvidos nesse processo. A escola sozinha ndo consegue
realizar a tarefa de alfabetizar e letrar, mesmo que o letramento seja uma préatica presente em
diversas situagdes do dia a dia. Essa préatica envolve o desenvolvimento da criticidade e a
capacidade de opinar diante de situacfes pessoais e sociais, ndo se restringindo apenas as
leituras decodificadas de textos.

Magda Soares, no livro Letramento: um tema em trés géneros, define que o vocabulo
“alfabetizado nomeia aquele que apenas aprendeu a ler e a escrever, ndo aquele que adquiriu o
estado ou a condicdo de quem se apropria da leitura e da escrita, incorporando as praticas
sociais” (SOARES, 2009, p.19). A autora esclarece que saber decodificar letras e reproduzi-
las, sem utiliza-las significativamente na vida diaria, ndo modifica a vida das pessoas. Nesse
caso, uma pessoa apenas alfabetizada nao seria uma pessoa capaz de interagir com fluéncia na
sociedade.

Em seguida, Soares nos lembra que as palavras “analfabetismo, analfabeto, alfabetizar,
alfabetizacdo, alfabetizado e, mesmo, letrado e iletrado” sdo comuns no nosso vocabulario.

Embora nos sejam familiares, é preciso entender que:

Analfabetismo, define o Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, é o
‘estado ou condi¢do de analfabeto’, e analfabeto € o ‘que ndo sabe ler e
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escrever’ ou seja, € o que vive no estado ou condi¢do de quem néo sabe ler e
escrever; a acdo de alfabetizar, isto &, segundo o Aurélio, de ‘ensinar a ler’ (e
também a escrever, que o dicionario curiosamente omite) € designada por
alfabetizacdo, e alfabetizado ¢ ‘aquele que sabe ler’ (e escrever) (SOARES,
2009, p.16).

Em contrapartida, “aquele que sabe ler (e escrever)” ¢ chamado de alfabetizado,
sentencia Soares. No entanto, os estudos demonstravam que muitas pessoas sabiam ler
(decodificar) e escrever somente algumas palavras ou simplesmente assinar o proprio nome.
Essas pessoas ndo conseguiam utilizar a leitura e a escrita de maneira significativa para a pratica
social e o desenvolvimento pessoal.

Diante dessa constatacdo, surge a davida: como seriam chamadas as pessoas que
adquiriram a habilidade de ler e escrever incorporando as praticas sociais? Essas pessoas
passaram a ser chamadas de letradas. Surgiram, assim, as indagacgdes: o que € letramento? Qual
o significado de letramento? Qual a origem da palavra letramento? Onde surgiu o vocébulo
letramento? Como distinguir uma pessoa alfabetizada de uma pessoa letrada? Esses
questionamentos serdo abordados na sequéncia.

No livro Os significados do letramento, de Angela B. Kleiman, a autora enfatiza que
diferentemente da palavra alfabetizagdo, que ja encontramos no dicionario, “a palavra
letramento ndo esta ainda dicionarizada. Pela complexidade de variacdo dos tipos de estudos
que se enquadram nesse dominio” (KLEIMAN, 2012, p. 17). Trata-se de uma palavra recém-

chegada a educacdo:

E na segunda metade dos anos 80... que ela surge no discurso dos especialistas
dessas areas. Uma das primeiras ocorréncia estd em livro de Mary Kato, 1986
(Nomundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica, Editora Atica): a
autora, logo no inicio do livro (p.7), diz acreditar que a lingua falada culta ‘¢
consequéncia do letramento (SOARES, 2009, p. 15).

Como foi dito por Soares, 0 vocabulo letramento encontra-se nos discursos académicos
brasileiros, embora ndo seja uma expressao nacional. Trata-se de “uma tradugdo para o
portugués da palavra inglesa literacy — littera (palavra latina = letra) + cy (sufixo que indica
qualidade, condicao, estado)” (SOARES, 2009, p.35).

O termo letramento estd relacionado diretamente as letras e as condigfes de uso
qualificado das mesmas. Nesse sentido, uma pessoa que faz uso com frequéncia da leitura e da
escrita sera reconhecida como letrada e uma pessoa que somente sabe decodificar as letras sera

chamada de iletrada.
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De acordo com o exposto, tentaremos entender a necessidade do surgimento de uma
palavra nova no Brasil, oriunda de outra lingua, em meio a tantos vocabulos relacionados a
Educacao brasileira.

No Brasil, o letramento aparece como uma forma de entender o surgimento crescente

de grupos sociais que ndo fazem uso da escrita e da leitura de maneira proficiente. Sendo assim,

Os estudos sobre o letramento no Brasil estdo numa etapa ao mesmo tempo
incipientes e extremamente vigorosa, configurando-se hoje como uma das
vertentes de pesquisa que melhor concretiza a unido do interesse tedrico, a
busca de descrigdes e explicagdes sobre um fenémeno, com interesse social,
ou aplicado, a formacdo de perguntas cuja resposta possa promover a
transformacdo de uma realidade tdo preocupante, como a crescente
marginaliza¢do de grupos sociais que ndo conhecem a escrita (KLEIMAN,
2012, p. 15).

Pode-se dizer ainda, de acordo com Kleiman, que as defini¢des de letramento surgiram
nos meios académicos como tentativa de distanciar os estudos sobre impacto social na escrita
dos estudos sobre a alfabetizacdo, cujas implicacdes escolares destacam as competéncias
individuais no uso e na comunicacdo escrita. Assim sendo, letramento serad entendido como
“um conjunto de praticas sociais que usam a escrita, como sistema simbolico e como tecnologia,
em contextos especificos, para objetivos especificos” (KLEIMAN, 2012, p.11).

Essa preocupacdo com a pratica social da leitura e da escrita justifica-se principalmente
por entender que muitos brasileiros, ao aprenderem a decodificar os grafemas, reproduzi-los
oralmente e escreverem o proprio nome, achavam que ja dispunham do privilégio de estarem
inseridos no mundo social. Os estudos constataram que se tratava de um mero engano, uma vez
que a insercdo na sociedade exige um leitor mais qualificado, atento e preparado. Essa
preparacdo estaria relacionada as praticas de letramentos, ou seja, a pessoa, consistentemente,
conseguir compreender o contexto individual e social para resolver vérias tarefas solicitadas
através do uso da leitura e da escrita.

Sabemos que as habilidades de leitura, 0 seu uso na vida social e individual modifica o
comportamento e, consequentemente, a vida das pessoas positivamente, nos aspectos culturais,
econbmicos, linguisticos e cognitivos, por isso, é interessante compreendermos os significados
do letramento e conscientizar as pessoas sobre a sua importancia.

Vale salientar que, em uma concepcdo mais ampla, todas as pessoas podem ser
consideradas letradas, mesmo as néo alfabetizadas, por estarem inseridas na mesma cultura e

serem possuidoras de conhecimentos que Ihes permitem criar estratégias proprias para realizar
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calculos e, em alguns casos, decifrar numeros, letras e palavras para entenderem o que
necessitam, sem terem passado pelo ensino formal.

Podemos inferir que uma pessoa pode nao saber ler e escrever, ser analfabeta, mas de
certa maneira, possuir caracteristicas de um letrado, principalmente no trato com a linguagem
oral. Assim sendo, o professor ndo deve ignorar a oralidade dos alunos, pois em atividades orais
do cotidiano, eles fazem uso do processo de letramento (interacdo social) e chegam as escolas
com uma vivéncia de mundo negligenciada pela cultura grafocéntrica, tdo valorizada nas
instituices de ensino.

Em consequéncia, caso o sistema educacional ndo leve em consideracdo os graus de
letramentos orais dos discentes, a insercdo de uma cultura letrada (ler e escrever) estara fadada
ao fracasso, uma vez que é importante entender e resgatar as historias e as condicdes
vivenciadas por cada aluno para, a partir dai, ensinar-lhe as vantagens de realmente aprender a
ler e a escrever.

Jé se faz, em algumas escolas brasileiras, um esfor¢co muito grande para que as criangas
sejam letradas. No entanto, nota-se ainda que ha muito a se fazer, uma vez que inUmeros alunos
do Ensino Fundamental, por mais absurdo que possa parecer, ainda ndo estdo familiarizados
com a decodificagédo das letras e tém enormes dificuldades em transcrevé-las para a folha de
papel, ou seja, ainda ndo foram alfabetizados.

Sendo assim, o professor precisa alfabetizar os seus alunos para, em seguida, mostrar-
Ihes a funcéo social da escrita e da leitura. E imprescindivel que o docente esclareca aos alunos
as vantagens que o conhecimento das letras proporciona no desenvolvimento deles, para que se
tornem cidaddos conscientes dos seus direitos e deveres na sociedade. Sem este entendimento,
os educadores e as instituicbes de ensino no Brasil estardo (de)formando a mente de muitos
estudantes que passam, pura e simplesmente, a reproduzir um processo de transcrigéo das letras
e a uma leitura mecanica oral dos textos sem uma devida reflexdo sobre o significado real de
tal prética.

Como ja foi dito, muitos séo os esfor¢os para uma pratica docente eficiente em relagao

ao processo de letramento, mas nunca é demais lembrar que:

Ter-se apropriado da escrita é diferente de ter aprendido a ler e a escrever:
aprender a ler e escrever significa adquirir uma tecnologia; a de codificar em
lingua escrita e de decodificar a lingua escrita; apropriar-se da escrita é tornar
a escrita ‘propria” ou seja, é assumi-la como sua ‘propriedade’” (SOARES,
2009, p.39).
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Os alunos do Ensino Fundamental, como a prdpria nomenclatura sugere, estdo em
formacéo. E compreensivel que ainda falte muito a ser feito para que os educandos desta fase
da aprendizagem assumam a sua propria escrita, tenham consciéncia das mudancas que as letras
proporcionam, sejam sujeitos ativos na comunidade onde residem, evoluam enquanto
individuos, ou seja, tenham plena capacidade de sair da situacdo de inércia que o mundo lhe
impde. Para tanto, € importante que o professor tenha essa consciéncia e essa capacidade para
influenciar no processo de letramento dos seus alunos. Tal postura docente, nos permite sonhar
com uma sociedade mais esclarecida, atuante e responsavel.

Por fim, a partir de uma aprendizagem significativa da leitura e da escrita, o aluno
poderd desfrutar de “viagens mais longinquas”, aquelas que os textos literarios nos
proporcionam. Através delas, podemos transfigurar o real, recriar o presente, soltar a
imaginacdo sem, contudo, deixarmos de estar atentos a existéncia humana. Mas, tudo isso sé é

possivel se o letramento de fato acontecer.

1.2 Letramento literario

Partindo do principio de que as pessoas ja sdo alfabetizadas, sabem decodificar as
palavras e fazer uma leitura oral, e também ja sdo letradas, sabem fazer uso da escrita e da
leitura nas praticas sociais, qual o novo desafio do processo escolar? Entender a
plurissignificagdo das palavras, as imagens por elas transmitidas, o sentido conotativo, ou seja,
compreender o texto literario.

Atualmente, a literatura no Ensino Fundamental tem como papel principal a fungéo de
sustentar a formacdo do leitor. Sendo assim, ela acaba tendo uma amplitude que engloba
qualquer texto escrito que apresente familiaridade com a prosa (ficcdo) e com 0s versos.
Existem inumeras funcdes inerentes ao texto literario, ndo ha uma delimitacdo sobre o que o
leitor deve se apropriar, 0 importante é que o aluno leia, ja que a leitura é, também, uma viagem
introspectiva em busca do nosso proprio eu, tornando o leitor cada vez mais humanizado.

Para atingir a fungdo humanizadora, o ensino de literatura deve, na abordagem do texto
literario, priorizar a dimensé&o social, ampliando e articulando conhecimentos de varias esferas,
a fim de aplicé-los na vida individual e publica. Esse processo humanizador da literatura é

apontado por Antonio Candido no texto “O direito a literatura”. Candido percebeu que:



18

Primeiro, verifiquei que a literatura corresponde a uma necessidade universal
gue deve ser satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato
de dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta
do caos e, portanto, nos humaniza. Negar a frui¢do da literatura é mutilar a
nossa humanidade. Em segundo lugar, a literatura pode ser um instrumento
consciente de desmascaramento pelo fato de focalizar as situac6es de restri¢do
dos direitos ou de negagdo deles como a miséria, a serviddo, a mutilagdo
espiritual. Tanto num nivel quanto no outro ela tem muito a ver com a luta
pelos direitos humanos. A organizacdo da sociedade pode restringir ou
ampliar a fruicdo deste bem humanizador (CANDIDO, 2011, p.188).

A citacdo de Candido reforca a importancia do trabalho com o texto literario em sala de
aula por inferir uma concepcdo de literatura como inclusdo social e instrumento de
conhecimento. A partir da familiarizagdo dos discentes com os textos, eles tendem a se
conscientizarem dos seus papéis de protagonistas da sociedade e, consequentemente,
perceberem a possibilidade de descobrir uma ferramenta extremamente forte para fugir da
alienacdo imposta, ou seja, 0s alunos podem entender as leituras como uma oportunidade de
liberdade.

Para que a literatura seja, de fato, um instrumento de conhecimento, é importante que o
processo de ensino seja adequado a escolarizacdo. No Ensino Fundamental, a leitura do texto
liter&rio esta muito presa a textos incompletos, trazidos nos livros didaticos. Isso acaba
fragmentando o processo de leitura e a compreensdo pode ficar debilitada. Outros fatores que
contribuem para o distanciamento e a ma interpretacdo dos textos sdo as fichas de leitura, os
resumos e 0s exercicios de compreensdo que afastam o leitor do prazer, da ludicidade e da
verdadeira viagem proporcionada pela literatura.

No ensino medio, o problema da falta de leitura se agrava, ja& que cabe a essa etapa
educacional o papel de integrar esse leitor a cultura literaria brasileira. Rildo Cosson, em

Letramento Literario: teoria e pratica nos alerta:

O ensino da literatura limita-se a literatura brasileira, ou melhor, a histéria da
literatura brasileira, usualmente na sua forma mais indigente, quase como
apenas uma cronologia literria, em uma sucessao dicotdmica entre estilos de
época, canone e dados biograficos dos autores, acompanhadas de rasgos
tedricos sobre géneros, formas fixas e alguma coisa de retérica em uma
perspectiva para |4 de tradicional (COSSON, 2014, p. 21).

Assim, os alunos, ao invés de compreenderem a literariedade dos textos e a sua

importancia no contexto histérico e atual, ainda sdo instigados a decorarem nomes de autores,
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caracteristicas de escolas literarias e resumos de obras consagradas. O ensino de literatura, visto
por este prisma, torna-se chato, cansativo e pouco producente. N&o é dificil, entdo, entendermos
as razdes pelas quais os alunos ndo simpatizam com literatura.

E pertinente refletir sobre o registro feito por Marcia Abreu no livro Cultura letrada:

literatura e leitura:

Os livros que lemos (ou ndo lemos) e as opinides que expressamos sobre eles
(tendo lido ou ndo) compdem parte de nossa imagem social (..) A escola
ensina a ler e a gostar de literatura. Alguns aprendem e tornam-se leitores
literarios. Entretanto, o que quase todos aprendem é o que devem dizer sobre
determinados livros e autores, independentemente de seu verdadeiro gosto
pessoal (ABREU, 2006, p.19).

Percebemos que os alunos acabam ndo adentrando em leitura integral dos livros
literarios, ficam presos ao que o professor fala a respeito deles e ndo tém oportunidades para
manifestarem suas preferéncias enquanto leitor participativo.

Para que o ensino de literatura torne-se, de fato, significativo é imprescindivel que a
leitura do texto literario seja realizada integralmente em sala de aula. E importante que o aluno
perceba a linguagem do proprio autor do texto e as suas marcas. Nesse processo, € interessante
gue o docente exerca o papel de mediador desta leitura. Para tanto, faz-se coerente que o
professor seja um bom leitor, despertando o interesse dos alunos para a importancia da leitura.
“Seja em nome da ordem, da liberdade ou do prazer, o certo é que a literatura ndo esta sendo
ensinada para garantir a fungdo essencial de construir e reconstruir a palavra que nos humaniza”
(COSSON, 2014, p. 23).

Desse modo, como sugere Cosson (2014), é desejavel que o ensino de literatura saia da
no¢do conteudistica e histérica em que se encontra mergulhado h& anos e que os docentes
entendam que a experiéncia de leitura compartilhada pode ser o caminho para livrar o texto
literario da indiferenca, da sombra e do esquecimento em que o sistema de ensino esta
colocando-o.

E interessante, como ja foi dito, que o professor saiba privilegiar a leitura integral dos
textos e ndo as analises criticas sobre eles. As possibilidades de uma leitura efetiva dos textos
por parte dos alunos poderdo contribuir para uma visdo ampla sobre o contexto de producéo e,
consequentemente, a uma leitura proficiente dos mesmos. E pertinente lembrar a relevéancia da
leitura do texto literario e ndo que este seja trocado por histérias em quadrinhos, linguagem

cinematogréafica, adaptacfes superficiais etc. Embora seja interessante a insercdo dessas
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linguagens, é importante frisar que elas sdo complementares e ndo substituem a linguagem
literaria.

Assim sendo, acreditamos que a leitura integral do texto literario deve ser compreendida
como uma pratica social e, por isso, é dever da escola pratica-la. As instituicfes educacionais
ndo podem ser isentas da responsabilidade de insercao de textos 0s mais diversos possiveis, ndo
apenas como uma forma de entreter, de ludicidade, mas como uma prética consciente e
humanizadora para que os alunos possam desenvolver, dentro e fora do espaco escolar, leituras
maduras sobre 0 ambiente que 0s cercam e possam ser agentes de suas proprias historias.
Somente assim, a escola estard formando pessoas emancipadas pessoal e profissionalmente. A
leitura de bons textos contribui para tais conquistas e, o letramento literario, talvez seja a chave
para muitos buscarem essa liberdade tdo desejada.

A insercdo do texto literario em atividades de leitura desperta nos discentes uma nova
visdo sobre 0 mundo que os cerca, tornando-0s mais atentos as regras impostas pelos discursos
padronizados da sociedade, ou seja, ha a possibilidade de o aluno passar a ser dono de sua
prépria linguagem e, consequentemente, protagonista de suas proprias conviccoes.

Talvez esteja ai o grande desafio do letramento literario: desmitificar o discurso
padronizado. Sugerir que as pessoas entendam suas vidas pessoais e a sociedade em que se
descobrem nas entrelinhas de um poema, de uma cronica, de um conto, de um romance etc.
Encontrem, como preconiza Cosson “0 senso de ndés mesmos e da comunidade a que
pertencemos. A literatura nos diz 0 que somos e nos incentiva a desejar e a expressar a que
pertencemos” (2014, p. 17).

Como ja foi dito, a literatura tem a funcdo humanizadora, a partir da linguagem expressa,
nos comovemos com as diversas situagdes vivenciadas por personagens de romances, de contos,
de poemas etc. e nos sensibilizamos. E através dela que passamos a ver o mundo de outra

maneira e a nos ver de outra maneira no mundo:

E por possuir essa fungdo maior de tornar o mundo compreensivel,
transformando sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e
formas intensamente humanas que a literatura tem e precisa manter um lugar
especial nas escolas. Todavia, para que a literatura cumpra seu papel
humanizador, precisamos mudar os rumos da sua escolarizacdo, promovendo
o letramento literario (COSSON, 2014, p.17).

Por fim, é preciso reformular o ensino de literatura no Ensino Fundamental e médio, é
compreensivel que o professor tenha consciéncia plena da sua fungé@o no ensino de literatura,

ou seja, é relevante entender como o letramento pode acontecer nos educandos. S&o estas
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reflexGes que precisam ser amadurecidas e colocadas em pratica para que a literatura siga o

rumo certo no processo da boa escolarizagao.
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CAPITULO Il - AS RELACOES ENTRE A LETRA DE MUSICA, A POESIA E A
IDENTIDADE NACIONAL

Uma das formas para despertar nos jovens o interesse pelo texto poético e o prazer da
leitura é a abordagem, em sala de aula, de letras de mdusicas. Elas podem ser muito valorosas
para a aprendizagem de uma formacgao cidada. A unido entre melodia, letra e voz pode despertar
em muitos alunos uma reflexd@o pessoal e social da realidade em que vivem. Mas, para isso, €
necessario o conhecimento das mausicas, ndo apenas como forma de entretenimento ou de
“matar” o tempo, mas sim, como uma pratica significativa para aquisi¢do de conhecimento e
de humanizagdo. Assim, € importante entender a relacdo entre musica e poesia.

A relacdo entre a poesia e a musica nao é nova e, a cada dia, as afinidades entre essas
duas artes tornam-se mais evidentes. A voz humana como instrumento musical dos mais
antigos, a origem da musica através do canto e a poesia declamada ritmicamente séo fatores
presentes nestas duas artes que se entrelagam e resultam em um conjunto indissociavel.

E muito comum nos depararmos com pessoas indignadas com letras de determinadas
composicdes populares, dizendo que a muasica ndo tem letra. Mas, sera que letra de mdsica e
poesia sd0 a mesma coisa? Onde surgiram estes conceitos? Quais as relagcbes? Quais as
diferencas? E exatamente sobre isso que iremos nos deter nas proximas linhas.

Durante um longo periodo, a poesia (letra) foi direcionada ao ouvido através da voz. A
separacdo entre musica e poesia deu-se na Idade Moderna, com a invencdo da imprensa.
Entretanto, mesmo separado da musica, 0 poema continuou preservando tracos daquela antiga
unido. Certas formas poéticas ainda vigentes como o Madrigal, o Rondd, a Balada e a Cantiga
aludem fracamente as formas musicais.

Assim, podemos perceber como mausica e letra (poesia) estdo intimamente ligadas e
compreendemos porque é comum, até nos dias atuais, o poeta receber o nome de “cantor” ¢ o
poema ser chamado, consequentemente, de “canto”. Assim sendo, podemos concluir que a
poesia ndo abandonou a musica tanto quanto a musica ndo abandonou a poesia, elas continuarao
estabelecendo um dialogo frutifero. Este encontro beneficia e enriquece tanto a masica popular
guanto a poesia na medida em que a primeira absorve o rigor no trato com a palavra e a segunda
traz para si 0s elementos populares e 0s ritmos.

De acordo com o exposto, podemos entender que quando alguém indaga que a musica

ndo tem letra, no fundo ela estd manifestando o seu pensamento sobre a falta de poesia



23

(linguagem sugestiva, plurissignificativa e conotativa) na musica (ritmo e melodia). Séo essas
questdes que podem ser trabalhadas e ensinadas na escola.

Para Ribeiro Neto (2011, p.57), um texto que € musicado é chamado de letra de musica
e quando se escreve um texto “nao musicado” ele recebe o nome de poesia. Ao fazer este
esclarecimento, o autor nos faz refletir sobre a importancia de uma e outra no processo de
composigao, alertando que, sem refletir muito sobre o tema, acabamos por criar uma disting¢éo
gradativa.

Segundo o autor, “Poesia ¢ sempre algo a mais. Aquele algo que depura a palavra e lhe
permite ser uma figura singular e autossuficiente. Letra seria um pedago de algo. De uma
musica, no caso.” (RIBEIRO NETO, 2011, p.58).

Dai comecarmos a refletir sobre o que expomos inicialmente, sabendo que poesia tem
algo a mais, letra de musica sem poesia seria uma musica vazia de enunciado. Acreditamos que
uma pessoa, ao expressar que uma musica ndo tem letra, queira dizer que a masica ndo tem
poesia.

Ainda, segundo Ribeiro Neto (2011), na Grécia Antiga ou na Provenca, musica e poesia
ndo eram distintas, conviviam harmonicamente. A transmissdo da musica e da poesia era
através da oralidade. O desequilibrio entre ambas se da com o surgimento da escrita. De acordo

com o autor:

Na folha de papel a palavra ganha autonomia. A partir de agora elas podem
ser fixadas segundo critérios que vencem de longe os limites da memoria. Da
exploracdo dos meandros da palavra no papel a composicdo espacial dos
Versos a poesia, via de regra, vai cada dia se distanciando mais e mais da
palavra falada, da memoria oral dos povos (RIBEIRO NETO, 2011, p.58).

Dessa maneira, a musica verticaliza-se através dos sons e utiliza-se da palavra “para
enunciar o nome dos compositores, o titulo das obras ou compor libreto de caracteristicas
literarias quase sempre discutiveis”, sentencia Ribeiro Neto (2011, p.58), enquanto a poesia
transforma-se em “um estatuto a parte”, autbnoma, superior, livre.

Ja para Charles A. Perrone (2008), em um cenario musical, as letras das composicoes
sdo destinadas a transmissdo oral. Neste caso, a musica deveria ser estudada na forma dentro

da qual foi concebida. Perrone esclarece que:

A realizacdo ao vivo ou gravada € preferivel as transcricdes escritas, mesmo
que estas tenham notacdo melddica, como contexto para 0 exame dos textos
da cancéo. Seja qual for o enfoque — musical, antropologico ou literario — sera
necessario que se levem em conta as caracteristicas musicais de uma cancao
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juntamente com os significados verbais ou fungdes culturais, para que se possa
verificar a acdo complementar que ha entre a musica e o texto (PERRONE,
2008, p. 24).

Podemos entender que um estudante de poesia musical deve estar atento para os efeitos
textuais produzidos nas construgdes, principalmente no tom. A constatacdo de uma musica
como alegre, infeliz, contemplativa, agressiva, sarcastica etc. podem ser percebidas facilmente
através de sua sonoridade.

Embora tenhamos o entendimento de que os compositores e letristas ndo passaram por
uma detalhada observacéo literaria, mas utilizam linguagem literaria em suas obras, 0 nosso
foco sera analisar as letras de musicas como texto poético, nao impedindo, evidentemente, que
0s estudantes escutem as musicas e consigam captar outros aspectos.

Assim, a avaliacdo literaria do texto musical, neste trabalho, implica uma apreciacdo
estética completa das letras de musicas. As letras serdo consideradas poemas em seu sentido
amplo, um texto versificado com beleza de expressdo e pensamento.

Ainda em relacdo ao estudo das letras das musicas, para muitos pesquisadores, desde a
Idade Média, ndo era interessante que a analise de uma mdsica priorizasse a letra (poesia) em
detrimento dos aspectos melddicos. Atualmente, ja é consensual que o estudo de uma
composicdo reuna letra e musica. No entanto, € preciso esclarecer que ndo é objetivo desse
trabalho a abordagem dos aspectos melddicos, ritmos, notas musicais etc., faremos a leitura e
interpretacdo das letras das musicas.

Joaquim Aguiar, em seu livro A poesia da canc¢do, nos diz que poesia e musica sdo irmas
gémeas. A propria palavra “lirica”, de “onde vem a expressdo ‘poema lirico’, significa
originalmente certo tipo de composicéo literéria feita para ser cantada fazendo-se acompanhar
por instrumento de corda, de preferéncia a lira” (AGUIAR, 1993, p.10).

Entendidas as relagdes entre musica e poesia, desde a Idade Média até os dias atuais, €
pertinente conhecermos o papel desempenhado pela mdsica na formacdo da identidade das

pessoas ao longo de todos desses séculos.

2.1 Relagao da musica com a formagéo da identidade

Inimeros estudiosos propuseram-se a refletir sobre a formagdo da identidade, para
embasar nosso trabalho, usaremos o posicionamento do psicélogo brasileiro Antdnio da Costa

Ciampa (1989), exposto no capitulo ldentidade, do livro Psicologia social: o homem em
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movimento. O autor alerta para a importancia de estudar sobre identidade e sobre a dificuldade
que existe em conceitua-la, por isso, profissionais de areas distintas se dispdem a pesquisar
acerca do assunto. Ciampa (1989) observa que a identidade de uma pessoa é um fenémeno
social, multiplo e mutavel, dessa forma, ele afirma que “a identidade do outro reflete na minha
e a minha na dele” (CIAMPA, 1989, p.59). O que podemos compreender desse pensamento &
que, de acordo com o autor, a identidade é formada a partir das experiéncias e vivéncias que
compartilhamos ao longo da nossa vida, isso influi tanto na construcdo da nossa identidade,
como na construcdo da identidade dos sujeitos com os quais nos relacionamos.

Ciampa continua seu pensamento afirmando que “é pelo agir, pelo fazer, que alguém se
torna algo” (p. 64), assim podemos entender que s&o nNossos atos que nos distingue dos demais
e nos faz ser quem somos. O autor assinala também que “Diferenca e igualdade é a primeira
nocdo de identidade” assim, “vamos nos diferenciando e nos igualando conforme os varios
grupos sociais de que fazemos parte: brasileiro, igual a outros brasileiros, diferente dos
estrangeiros” (p.63). Da mesma forma, podemos relacionar esse pensamento aos estilos
musicais, 0s roqueiros sao diferentes dos forrozeiros e assim sucessivamente.

Assim, Ciampa nos traz uma definicéo de identidade semelhante a dos socidlogos, uma
vez que acredita que o convivio social influencia na construcédo da identidade do sujeito. O autor
destaca que a identidade ndo é uma forma fixa e acabada, que ela se modifica com o passar do
tempo, ou, em suas palavras: “Identidade é metamorfose”, e ainda, “E sermos o Um e o Outro,
para que cheguemos a ser Um, numa infindavel transformacdo.” (p.74). Essa frase ilustra bem
a ideia que o autor defende, de que somos seres unicos, porém multiplos e em constante
desenvolvimento.

Concordando com as ideias de Ciampa, podemos perceber que a mdsica, que € uma
invencdo humana e social, também interfere no comportamento das pessoas e,
consequentemente, na construcdo da identidade do sujeito. Dessa forma, a influéncia da musica
na formacao da identidade do povo brasileiro surge com as cantigas trovadorescas medievais,
que representam as primeiras manifestaces literarias portuguesas. Elas coincidem com a
formagéo do Estado e da cultura portuguesa e representam as primeiras tentativas de libertacdo
da cultura teocéntrica imposta pela igreja em todo o periodo medieval.

As masicas eram criadas e cantadas por poetas chamados trovadores. No livro A

Literatura Portuguesa através dos textos, Massaud Moisés (1997) afirma que:

O poema recebia o nome de “cantiga” (ou ainda de “cang@o” e “cantar”) pelo
fato de o lirismo medieval associar-se intimamente com a musica: a poesia era
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cantada, ou entoada, e instrumentada. Letra e pauta musical andavam juntas,
de molde a formar um corpo unico e indissoltvel. Dai se compreender que 0
texto sozinho, como o temos hoje, apenas oferece uma incompleta e palida
imagem do que seriam as cantigas quando cantadas ao som do instrumento,
ou seja, apoiadas na pauta musical (MOISES, 1997, p. 19).

Para entender algumas mausicas do cancioneiro popular brasileiro, faz-se necessario
entender as suas origens medievais. Entender que letra e musica, como afirma Massaud Moisés
(1997), sdo inseparaveis. Também € importante saber, como nos esclarece o estudioso
supracitado, que as poesias trovadorescas eram de dois tipos: a lirica amorosa (a cantiga de
amor e a cantiga de amigo) e a satirica (cantiga de escarnio e maldizer).

N&o é dificil perceber que, tanto as tematicas das cantigas trovadorescas de amigo, como
as tematicas das cantigas de amor, ainda estdo presentes nas canc¢des populares brasileiras. O
cantor e compositor Djavan, por exemplo, apresenta, em suas letras, fortes caracteristicas das
cantigas de amor, ao abordar o lamento amoroso nos versos de suas musicas, por meio de um
eu lirico masculino. Por outro lado, o cantor e compositor Chico Buarque explora a alma
feminina com uma singularidade muito préoxima dos cantadores trovadorescos. Vemos, entéo,
que essa tradicédo persiste.

N&o menos importantes para a cultura medieval foram as cantigas satiricas: de escarnio
e maldizer. Durante muito tempo, elas foram deixadas em segundo plano, em virtude dos
preconceitos que as envolveram, pois seus assuntos eram, em grande parte, picantes e sua
linguagem, por vezes, obscena.

As cantigas de escarnio e maldizer ainda encontram representantes em mauasicas com
forte presenca de apelo sensual e a presenca de linguagem obscena. Essas poesias, tanto a lirica
quanto a satirica, escritas na Idade Media, servem de suporte para o entendimento das letras e
da poesia nas masicas atuais, além de mostrar a origem da formacao da identidade musical do
povo brasileiro, pois, assim como foi comentado no inicio do capitulo, a identidade de um
sujeito faz parte da similaridade de um grupo, ou seja, da identificagdo social, que se modifica
com o passar do tempo de acordo com as necessidades dos individuos.

As musicas da contemporaneidade recebem influéncias nitidas de cangdes da Idade
Média, entretanto, trajam uma nova roupagem, para atender as necessidades do sujeito pos-
moderno. A identidade musical modificou-se dando espago a novos ritmos e novas formas de
reescrever a poesia. Hoje encontramos incontaveis estilos musicais que carregam consigo suas
peculiaridades e ideologias que acabam por influenciar na construcéo da identidade das pessoas

que admiram determinados artistas a partir do género musical.



27

Dessa forma, podemos concluir que a masica influencia na formacéo da identidade das
pessoas, ja que somos sujeitos sociais e que nossa identidade é construida de acordo com a
vivéncia com 0s nossos pares. Percebemos que os artistas também possuem uma grande
influéncia entre os seus admiradores, € comum vermos pessoas, jovens ou ndo, vestindo-se,
comportando-se, falando, ou mesmo pensando da mesma forma que seus idolos.

Assim, de acordo com as afinidades, as pessoas identificam-se com outras que possuem
0S mesmos gostos e fortalecem cada vez mais, tanto a identidade do grupo, quanto a identidade
pessoal, 0 que pode acabar estereotipando determinados grupos ou pessoas que apreciam estilos
especificos de musica.

Esta secdo procurou explorar, embora que de maneira concisa, um pouco sobre a relagéo
da musica com a formacdo da identidade. Na sequéncia, tentaremos descrever, de maneira

breve, acerca do surgimento e desenvolvimento da musica no Brasil.

2.2 A musica, a identidade e o contexto social brasileiro: uma breve trajetoria

As posturas, pensamentos e valores sociais sdo reflexos das situagdes vividas. A musica,
como manifestacdo artistica que €, expressa valores e pode ser um meio de entender e analisar
as mudancas da sociedade tanto nos aspectos politicos quanto nos culturais ocorridas em todas
as épocas. Desde a Idade Média, como ja foi mencionado, até os dias atuais, percebe-se a
influéncia do contexto na composicao das masicas.

As musicas sdo formas de expressdo e 0s compositores, em suas letras, colocam um
pouco de si mesmos, seus valores, pensamentos, sentimentos, sua maneira de ver o mundo, suas
ideologias. Embora letra e musica ndo andem isoladas, acreditamos que € a analise da letra que
permite reconhecer o carater social. Assim, vé-se a importancia do professor tentar mostrar o
contexto de producdo e a relacdo com a atualidade presentes nas letras das musicas.

Para entendermos um pouco sobre o contexto social brasileiro e a musica, nos valemos
dos estudos meticulosos de Jairo Severiano (2013) presentes no livro Uma histéria da musica
popular brasileira: das origens a modernidade. Nesta obra, a historia da musica popular

brasileira esta dividida em quatro periodos que:

Estende da década de 1770 a de 1920 — o primeiro - explica sua lenta
formacdo, com o surgimento de seus géneros, originarios principalmente da
fascinante fusdo de melodias e harmonias de inspiragdo europeia com a
ritmica africana. O segundo (1929-1945), representa a sua consolidagdo, em
que, tendo os géneros béasicos — o samba, o choro, a marchinha — ja
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cristalizados, nossa musica adquire fisionomia propria e integra-se a realidade
do século XX. Registra o terceiro (1946-1957) um periodo de transi¢do, com
a experimentacdo de novas ideias que aceleraram a passagem do tradicional
para 0 moderno. Finalmente, o quarto tempo, iniciado em 1958 com o estouro
da bossa nova, inaugura a era de sua modernizagdo, que inclui novos estilos
de composi¢do, harmonia e interpretacdo (SEVERIANO, 2013, p.9).

Descreveremos uma breve trajetoria das etapas sugeridas por Severiano, com o intuito
de contextualizarmos as musicas que serdo objeto de analise neste trabalho. Assim sendo,
pudemos perceber que cada um desses periodos focaliza 0s géneros e os artistas que o
identificam, além dos variados fatores que influem em seus rumos.

O primeiro periodo descrito por Severiano (1770-1920) corresponde a um tempo de
formacdo da musica nacional. O autor descreve e analisa o lundu, a modinha, o choro, 0 samba
e outros ritmos, em sua génese e desenvolvimento, a vida e a obra de seus icones, como Caldas
Barbosa, Ernesto Nazareth, Chiquinha Gonzaga e Sinh0. Relata, ainda, a importancia de dancas
europeias e de inventos tecnoldgicos, como o disco, o radio e o cinema.

Segundo os registros de Severiano, “O primeiro cantor a entrar para a historia da nossa
mausica popular é o poeta, compositor e cantor Domingos Caldas Barbosa, no final do século
XVIII” (SEVERIANO, 2013, p.13). Embora existissem cantores andnimos que o precederam,
0 mais conhecido era o0 Boca do Inferno, Gregorio de Matos Guerra, a obra de Caldas é a que
mais se aproxima do que depois se chamaria musica popular brasileira. No entanto, tendo em
vista a cor e origem modesta de Barbosa, ndo foi facil sua aceitacdo pela elite portuguesa, seus
protetores fizeram-no receber ordens menores, sendo nomeado capeldo da Casa da Suplicacéo.
E assim, de batina e “se acompanhando numa viola de arame, que 0 compositor entra em cena
na década de 1770, cantando suas modinhas e lundus para o corte de D. Maria 1.”
(SEVERIANO, 2013, p.14).

A presenca de tdo singular figura, um mestico de Colbnia que apresentava um tipo de
composicdo diferente de tudo o que se conhecia naquele meio, causou forte impacto e a
consagracdo do cantador. Ao mesmo tempo suave e romantica, chorosa quase sempre, a
modinha foi por todo o século XIX o nosso melhor meio de expressdo poético-musical da
temética amorosa.

Pudemos perceber que a modinha e o lundu foram as duas expressdes musicais que mais
influenciaram musicalmente os brasileiros neste primeiro periodo de formacdo. Assim, é

pertinente esclarecer que:
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Ao contrario da modinha, o lundu surgiu da fusdo de elementos musicais de
origem branca e negra, tornando-se o primeiro género afro-brasileiro da
cancdo popular. Na verdade, essa interacdo entre melodia e harmonia de
inspiracdo europeia com a ritmica africana se constitui em um dos mais
fascinantes aspectos da mdsica brasileira. Situa-se portanto o lundu nas raizes
de formacao de nossos géneros afros, processo que culminaria com a criacao
do samba (SEVERIANO, 2013, p.19).

O lundu esté na formacdo de nossa identidade musical através de melodias alegres, de
versos satiricos, maliciosos e variando bastante nos esquemas formais. Essa influéncia é
facilmente reconhecida nas musicas da atualidade, notadamente aquelas que apresentam letras
de duplo sentido e apelos sexuais.

Com a chegada da familia real ao Brasil, em 1808, ocorreu um surto de desenvolvimento
e civilizagdo no Rio de Janeiro. No &mbito da musica, veio com a corte portuguesa o piano, a
valsa e outras novidades europeias. Em meados do século XIX, chegaram ao Brasil a polca, a
mazurca e o tango, formas de musica dangante que, juntamente com a valsa, predominaram nos
saldes do mundo inteiro até os primeiros anos do século XX.

Foi justamente a polca que influenciou a formacdo do choro, uma invengdo carioca,
aperfeicoada por geracdes de musicos notaveis. O choro “¢ o mais importante género
instrumental brasileiro, além de constituir uma maneira de tocar que tem no improviso uma de
suas caracteristicas principais” (SEVERIANO, 2013, p.34). Estava iniciada a mdsica popular
brasileira genuina que influenciaria diretamente na criacdo de géneros como o samba e a
marchinha.

O segundo periodo corresponde a consolidacdo da musica popular (1929-1945). Essa
fase foi denominada de Epoca de Ouro com o aparecimento de um grande ndmero de artistas
talentosos, tais como Ary Barroso e Lamartine Barbo. Aquele consagrado pelas composicdes
dos classicos “Aquarela do Brasil” e “Na baixada do Sapateiro”, bastante ouvidas até os nossos
dias.

Além desses dois compositores, ndo deixaremos de registrar que foi nesta mesma época
que viveu outro personagem notavel: o letrista do bairro de Vila Isabel, Noel Rosa. Embora
tenha tido a carreira interrompida precocemente pela morte, Noel deixou mais de 250
composicdes, sendo um dos mais representativos artistas brasileiros de todos os tempos.

Diferente de tudo quanto tinha sido feito na musica popular brasileira até entdo, a obra
de Noel - que tem cerca de trés quartos do total em tempo de samba — pode ser dividida em dois

grandes segmentos:
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O amargo, pessimista, que trata das agruras do amor — paixdes, ciumes,
traicGes — e que é muitas vezes autobiografico e até confessional; e o alegre,
otimista, que faz a crbnica do cotidiano, dos fatos pitorescos, além da
exaltagdo de Vila Isabel, do samba e de outras bossas, de forma espirituosa,
por vezes satiricas e irbnica (SEVERIANO, 2013, p. 135).

Foi através destes dois segmentos que Noel Rosa conseguiu notabilidade enquanto vida.
Eles influenciam até hoje uma infinidade de compositores brasileiros. Nessas composicdes,
percebe-se a alma do povo através da exposicdo de letras que expressam as angustias e 0s
dramas vividos pelos moradores dos morros cariocas.

Neste periodo, ainda apareceram outros icones da mdsica brasileira, tais como
Pixinguinha, com as suas letras romanticas, e o baiano Dorival Caymmi, com uma forte
musicalidade nos seus versos. Em relagao aos ritmos, o frevo e 0 maracatu proporcionaram aos
brasileiros um ritmo frenético e contagiante durante o periodo carnavalesco.

Essa época enfrentou a sua decadéncia durante o Estado Novo getulista, que criou o
Departamento de Imprensa e Propaganda, com o intuito de censurar as manifestacdes artisticas
que “ofendessem a honra nacional”, dentre elas, estava a muasica. Naturalmente que “por sua
influéncia, sua presenca no cotidiano do brasileiro, a musica popular constituia um dos
segmentos mais importantes a serem fiscalizados, censurados e, na medida do possivel,
utilizado pelo Estado Novo” (SEVERIANO, 2013, p.266).

A terceira fase da historia da Musica Popular Brasileira corresponde a uma época de
transicdo (1946 -1957) e ficou conhecida como a geracdo pds-época de ouro. Dois feitos

importantes marcaram essa nova geracao:

O revigoramento da musica nordestina, concretizado com o estrondoso
sucesso do baido, e o crescimento do samba-canc¢do, que assumiu a hegemonia
da mdsica romantica, conquistando o espaco até entdo ocupado pela valsa e o
fox. Além disso, tiveram o mérito de promover o aceleramento do processo
de modernizagdo de nossa musica popular, 0 que caracterizou o seu tempo
como um tempo de transicdo (SEVERIANO, 2013, p. 273).

Essa etapa ja nos interessa diretamente, ja que € nesse periodo que aparecem as maiores
figuras do baido, tais como o compositor, cantor e sanfoneiro pernambucano Luiz Gonzaga e
seu parceiro, o letrista e compositor Zé Dantas (José de Sousa Filho), autores da musica Vozes
da seca, objeto de estudo desta proposta de trabalho. Além de Gonzaga e Dantas, 0s notaveis
Humberto Teixeira (letrista e compositor), Jacson do Pandeiro, Jodo do Vale e Marinés
despontam como expoentes da musica nordestina, levando-a para o Rio de Janeiro e para todo

o0 Brasil. A nac¢édo conhecia a forca do canto nordestino, através de musicas a0 mesmo tempo
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dancantes e reflexivas. A denuncia social aparece claramente nas composicfes de Luiz
Gonzaga, que se torna o representante maior do povo nordestino.

Esse ciclo ainda registra a hegemonia do samba-can¢do na musica romantica e é
marcado pela era do radio, que reinou como o mais importante veiculo de comunicacao no
periodo. Sua decadéncia ocorreu quando a televisdo tornou-se o centro, no inicio dos anos

1960. Sobre este novo veiculo de comunicagdo, Severiano nos esclarece que:

Por ser uma transmissora de sons, coube-lhe como fun¢édo principal levar a
musica aos Seus usuarios. Isso propiciou & nossa cangdo popular um
extraordinario crescimento. Antes restrita a editoracdo de partituras, aos
jornais de modinhas e a um acanhado mercado fonogréfico, a difusdo da
musica passou entdo a ser amplamente exercida pelas ondas hertzianas, com
a apresentacdo de cantores e musicos ao vivo ou, sobretudo, por meio de
discos (SEVERIANO, 2013, p. 316).

O quarto periodo corresponde a modernizacao da musica popular (1958 - ). Uma época
extremamente fértil para a producdo musical nacional. Surgem nesse tempo, a bossa nova, 0s
festivais televisivos, o Tropicalismo, a Jovem Guarda, a renovagdo do samba, o0 BRock, o
neossertanejo, o pagode e outras novidades.

Nomes memoraveis da MPB se destacaram e marcaram definitivamente o seu lugar na
historia da musica brasileira: na bossa nova - Tom Jobim, Jodo Gilberto, Vinicius de Moraes;
nos festivais — Francisco Buarque de Holanda e Geraldo VVandré; Tropicalistas — Gilberto Gil e
Caetano Veloso; Jovem Guarda — Erasmo e Roberto Carlos. Além de outros tantos nomes que
fixaram seus espacos no cenario nacional.

Dentre varios artistas que surgiram nessa epoca, embora ndo tivesse participado de
nenhum movimento musical citado anteriormente, destacaremos aqui, 0 cantor e compositor
paraibano, José Ramalho Neto, porque uma de suas musicas é objeto de estudo deste trabalho.
Ele surgiu no cenario nacional nos anos 70, juntamente com Alceu Valenga e Geraldo Azevedo.
Ze Ramalho € um dos cultores da musica nordestina eletrificada e incorpora a area pop.

Severiano o define como:

Delirante e apocaliptico, Ramalho d& a algumas de sua principais composicoes
— “‘Admiravel gado novo’, ‘Eternas ondas’, ‘A terceira lamina’- um certo tom
surrealista, que ninguém melhor do que ele sabe realcar, com sua voz rude e
cavernosa (SEVERIANO, 2013, p. 423).
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Diante das declaragdes de Severiano, percebemos que estamos diante de um dos grandes
nomes da MPB. Um dos mais enigmaticos personagens ja surgidos no panorama musical
brasileiro. Estuda-lo, além do aspecto desafiador e provocante, causa-nos enorme prazer.

Por fim, poderiamos escrever sobre uma grande quantidade de artistas que honram a
nossa musica popular durante este periodo, no entanto, dada a nossa proposta, figuemos com
as informacGes bésicas sobre a trajetdria da MPB e algum aperitivo sobre o estilo de Zé
Ramalho. Na analise dos dados da proposta de intervencdo, em que serdo abordados 0s
estudos sobre a musica Admiravel gado novo, apresentaremos outras caracteristicas da

poética do cantor e compositor paraibano.

2.3 As possibilidades do letramento por meio de letras de musicas

As musicas ampliam a forma de expresséo e de entendimento do mundo. E pertinente
que a escola preocupe-se com o letramento musical dos seus alunos para que eles tenham a
oportunidade de desenvolver o pensamento critico, criativo e participativo.

Ainda ndo se encontra nos livros didaticos e nos dicionarios o significado da expressao
“letramento musical”, aqui a utilizo como uma forma de esclarecer o estudo em andamento.
Para que entendamos melhor o que ela significa recorremos as defini¢des de Soares, ao enfatizar
que “Letramento é o resultado da acdo de ensinar ou aprender a ler e escrever: o estado ou
condigdo que adquire um grupo social ou um individuo como consequéncia de ter-se apropriado
da escrita” (SOARES, 2009, p.18).

Diante da definicdo supracitada, podemos entender que proporcionar o letramento
musical em sala de aula indica ter acesso a leitura e a interpretacdo proficientes através das
letras das musicas, ou seja, utilizando a palavra. Diante disso, 0 espago da sala de aula seria
uma especie de palco para o espetaculo da aprendizagem significativa através da exploracao
dos sentidos dos versos.

Para tanto, é interessante que o professor, principalmente o de Lingua Portuguesa do
Ensino Fundamental, possa inserir as letras de musicas da melhor maneira possivel: fazendo
uma selecdo que respeite a idade dos alunos, o0 ambiente onde moram e suas vivéncias de
mundo; conhecendo o contexto em que foram escritas; explorando as cargas ideoldgicas;
percebendo os recursos poéticos empregados, enfim, que o docente esteja motivado para

realizar um planejamento adequado para que o letramento musical, de fato, aconteca.
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N&o seria producente utilizar a muasica apenas com o pretexto de trabalhar questdes
gramaticais, como, infelizmente, ainda insistem alguns educadores. A musica pode ser utilizada
com o intuito de estabelecer relagcdes com o cotidiano e as experiéncias dos alunos. Ela expressa
valores, atitudes e pensamentos de uma sociedade. Por isso, assim como foi no passado, as
composigdes sdo veiculos capazes de entender as transformagdes sociais, politicas, econémicas
e culturais, expressando-as de maneira artistica, recriando a realidade e fazendo as pessoas
pensarem sobre a propria existéncia.

E possivel que o trabalho com a musica possibilite ao discente uma melhor visdo de
mundo, uma interpretagcdo mais cuidadosa da realidade, o entendimento individual e coletivo
da sociedade. Inserir nas salas de aulas musicas que despertem debates, discussdes e suscitem
interrogac0es irdo auxiliar significativamente na construcao e assimilacdo do conhecimento.

E relevante, para o desenvolvimento da criticidade, que o estudante entenda como
funciona a industria do lazer e como as elites brasileiras, detentoras dos meios de comunicagéo
de massa, notadamente o radio e a televisdo, manipulam o gosto popular. Tinhordo (2010)
esclarece que essas manobras fazem com que os jovens tenham vergonha da sua propria
identidade:

Essa espécie de vergonha da propria realidade, desenvolvendo-se
principalmente entre as camadas de classe média com carater de auténtico
complexo de subdesenvolvimento, conduz, assim a uma progressiva perda ou
desestruturagdo da identidade cultural, o que desemboca no ridiculo de, ao
procurarem tais consumidores colonizados apresentar-se como modernos, s6
conseguirem aparecer como estrangeiros dentro do seu prdprio pais
(TINHORAO, 2010, p. 11).

Para os alunos néo se tornarem “estrangeiros dentro do seu proprio pais”, como nos diz
Tinhorao, é interessante que o trabalho com a Mdsica Popular Brasileira cause o efeito desejado.
Para essa finalidade, faz-se necessario a escolha de letras que despertem verdadeiramente o
interesse dos discentes. Lembremos que o critério de escolha das musicas ndo deve ser o estilo
e sim a qualidade das letras. Sendo assim, temos plena certeza de que com a pratica de um
letramento musical adequada, as reclamacdes sobre a qualidade das musicas ouvidas pelos
jovens entrardo em decadéncia e que eles estardo cada vez mais aptos a perceberem, no
cotidiano, as composic¢des que incitam questionamentos sobre a sociedade.

Por isso, entendemos ser de grande valia o letramento através de letras musicas para,
dentre outros aspectos, que o aluno tenha recursos para discernir sobre uma letra que o faca
refletir sobre questfes politicas e sociais, que desperte nele o sentimento de cidadania, de uma

letra que visa apenas o entretenimento, vazia de contetdo e de senso critico.
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Sobre as letras de musicas com finalidade de distracdo, é elogiavel a reflexdo proposta

por Adorno:

Ao invés de entreter, parece que a masica contribui ainda mais para o
emudecimento dos homens, para a morte da linguagem como expresséo, para
a incapacidade de comunicacdo. A mdsica de entretenimento preenche os
vazios do siléncio que se instalam entre as pessoas deformadas pelo medo,
pelo cansaco e pela docilidade de escravos sem exigéncias (ADORNO, 1963,
p. 66).

E justamente para fugir do processo de passividade ao qual estdo sujeitos os alunos do
Ensino Fundamental que a nossa proposta é abordar letras que visem despertar o senso critico
dos educandos, contribuindo para que eles ndo se tornem homens emudecidos, desenvolvam

habilidades comunicativas e vivam livres do medo e da “docilidade de escravos sem

exigéncias”.
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CAPITULO Il - LETRAMENTO LITERARIO POR MEIO DE LETRAS DE
MUSICAS: UMA PROPOSTA DE INTERVENCAO EM SALA DE AULA

Em uma época marcada pelo entretenimento, incentivar o discente a ouvir e interpretar
letras de musicas que apresentem linguagem poética, de carater politico, social e reflexivas ndo
é tarefa das mais féceis. A ousadia do professor-pesquisador talvez seja ainda maior quando
nos deparamos com composi¢fes que raramente se escuta em veiculos de comunicacao de
massa, como radio e televisdo, e que os jovens buscam nos smartphones, tablets e computadores
0s sons que melhor soam aos seus ouvidos, sem grandes preocupacdes estéticas e de contetdo.
Por esse motivo, acreditamos que, na escola publica, podem ser desenvolvidas atividades que
facam com que algumas letras de musicas sejam apresentadas como texto poético, ou seja, como
literatura.

Assim sendo, a partir da plurissignificacdo do contetdo dos textos, esperamos que 0S
discentes sintam-se contagiados pela forca poética e despertem para o papel humanizador,
reflexivo e social que as letras do cancioneiro popular podem oferecer. Todavia é preciso
atentar-se para o fato de gque este habito, o da interpretacdo de letras musicais, esta cada vez
mais raro entre 0s nossos estudantes. Principalmente pelo fato de a grande midia ndo se
preocupar em abrir espago para textos com sentido conotativo e que abordem questdes sociais.
Assim, cabe a escola a tarefa de oportunizar ao aluno obras artisticas que ndo tenham como
finalidade Unica apenas o entretenimento.

Desenvolver uma cultura de interpretacdo de composicdes e todas as possibilidades
literarias que tais textos proporcionam, sem nos desviar dos objetivos educacionais, representa
um grande desafio e, a0 mesmo tempo, uma enorme satisfacdo. Os estudos tedricos, até aqui
realizados, sobre letramento literdrio no ambiente escolar, relacdo entre musica e poesia € as
possibilidades do letramento por meio de letras de musicas conduziram a prética, ou seja, a
proposta de mediacdo em sala de aula.

A seguir, descreveremos as etapas do processo interventivo visando elucidar, de maneira
mais clara possivel, a forma como o nosso trabalho foi desenvolvido em sala de aula, tendo

como foco o desenvolvimento da habilidade interpretativa dos discentes do 9° ano.
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3.1 Pesquisa-ac¢do: metodologia para o desenvolvimento do projeto de intervengdo

Numa ideia anteriormente apresentada, colocamos que a nossa finalidade era instigar a
percepcédo dos discentes para as composicOes que apresentam uma linguagem expressivamente
poética, a fim de proporcionar-lhes uma leitura proficiente e, consequentemente, uma
interpretacdo critica da realidade. Portanto, o intuito dessa proposta, como nos orienta Thiollent,

no livro Metodologia da Pesquisa-acgéo, consiste em:

Dar ao pesquisador e grupos de participantes os meios de se tornarem capazes
de responder com maior eficiéncia aos problemas da situagdo em que vivem,
em particular sob forma de diretrizes de agdo transformadora. Trata-se de
facilitar a busca de solucBes aos problemas reais para 0s quais 0S
procedimentos convencionais tém pouco contribuido (THIOLLENT, 1996, p.
07).

Nesse caso, acreditamos que 0s problemas reais consistem nas dificuldades dos alunos
em compreenderem os recursos linguisticos e estéticos utilizados nas letras de musicas e, como
resultado, ndo se interessarem pelas mesmas. Isso acarreta em dificuldades visiveis na
interpretacdo de textos que apresentam linguagem plurissignificativa, ou seja, nos textos
literarios.

Ainda seguindo as orientacGes de Thiollent, podemos inferir que:

Os temas e problemas metodolégicos aqui apresentados sdo limitados no
contexto da pesquisa com base empirica, isto €, da pesquisa a descri¢do de
situacBes concretas e para a intervengdo ou a agédo orientada em fungédo da
resolugdo de problemas efetivamente detectados nas coletividades
consideradas (THIOLLENT, 1996, p.08).

A escolha das mdusicas foi feita pelo professor-pesquisador, levando em consideracéo o
valor poético e os conteudos politico-sociais expressos. Acreditamos que a letra da musica
Admiravel gado novo sensibilize, principalmente, os alunos que sempre moraram nos centros
urbanos, uma vez que a linguagem remete a um mundo agitado, confuso e rapido. Ja a musica
Vozes da seca, deve sensibilizar uma grande parcela de educandos que nasceram no interior do
Estado e conhecem muito bem os efeitos da seca. Esperamos que essas duas composicoes
possam despertar nos estudantes a sensibilidade poética e a reflexdo politico-social da realidade
em que eles estdo inseridos.

O presente trabalho de pesquisa apresenta natureza qualitativa de carater descritivo e

intervencionista, pois conduz a reflexdo sobre o papel da musica na formacdo do cidadédo
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consciente e participativo e a leitura e interpretacdo baseada em aplicacdo de atividades
sequenciadas e orientadas pelo professor pesquisador.

Sendo assim, os educandos envolvidos na pesquisa devem desempenhar “um papel ativo
no equacionamento dos problemas encontrados, no acompanhamento e na avaliacdo das acdes
desencadeadas em fungdo dos problemas” (THIOLLENT, 1996, p.18). Como bem orienta
Thiollent, a pesquisa-acdo requer uma relacdo entre os educandos e o educador pesquisador
muito estreita, uma vez que a aceitagdo mutua colabora para um desempenho satisfatério do
problema investigado.

A avaliacdo do projeto ocorreu durante todo o processo de seu desenvolvimento,
observando-se a participacdo da turma nas atividades propostas. A atitude do pesquisador foi
“sempre uma atitude de ‘escuta’ e de elucidacao dos varios aspectos da situagao, sem imposi¢ao
unilateral de suas concepgoes proprias” (THIOLLENT, 1996, p. 18). O processo interventivo
foi desenvolvido nos meses de maio e junho do ano de 2016, compreendendo um total de 20

horas/aulas.

3.2 Caracterizacao da escola e dos estudantes

A Escola Estadual, na qual esse trabalho foi desenvolvido, esté localizada no bairro de
Mangabeira, Jodo Pessoa-PB e comecou suas atividades institucionais em 1986 abrigando
turmas do 1° grau (atual Ensino Fundamental), somente no turno da manha. Ao longo dos anos,
a escola foi ampliando o seu espaco de atuacéo e, hoje, funciona nos trés turnos: manhg, tarde
e noite. Durante o turno da manhé funciona o Ensino Médio com trés turmas de 1° ano, duas
turmas de 2°ano e apenas uma turma de 3° ano; a tarde, funciona o Ensino Fundamental com
uma turma do 6° ano, duas turmas do 7° ano, trés turmas do 8° ano e trés turmas do 9° ano; a
noite, o educandario atende aos alunos do Ensino Médio, desta feita através de ciclos: ciclo V
(equivalente ao 1° ano) e ciclo VI (referente ao 2° e 3° anos). Totalizando 17 turmas.

Em relagdo a estrutura, esta instituicdo de ensino possui uma ampla &rea interna,
dispondo de estacionamento, amplos corredores, uma quadra poliesportiva e varias salas de
aulas. No entanto, quando o assunto € leitura, encontramos 0s primeiros obstaculos, pois a
mesma nao dispde de biblioteca — os livros ficam acumulados em uma sala — e nem de espaco
para a pratica de leitura, uma vez que tal pratica exige um ambiente silencioso e motivador.
No tocante a musica, a escola tem uma banda marcial muito atuante, alguns alunos argumentam

que procuram a escola em funcéo da banda, vez que é uma das melhores do bairro.



38

Um dado curioso é que a escola, durante todo esse tempo de fundagdo, contou apenas
com dois diretores. A atual gestora encontra-se no cargo desde 1990 e demonstra,
evidentemente, um conhecimento significativo sobre o bairro e sobre o publico discente que
procura aquele educandario.

Atualmente, a escola conta com um total de 408 alunos matriculados, sendo 210 do sexo
masculino e 198 do sexo feminino, em sua maioria moradores do bairro de Mangabeira. Na
turma do 9° ano A, temos 16 alunos do sexo masculino e 8 do sexo feminino, totalizando 24
alunos. Trata-se de turma muito ativa e participativa nas atividades. Gostam de expor o que
pensam e, no desenvolvimento da proposta de atividade, mostraram-se interessados em

participar da pesquisa.

3.3 Descricdo da atividade

Escrita para docentes que propdem fazer do letramento literario uma atividade
significativa para si e para seus alunos, A sequéncia bésica, adotada nesse trabalho, idealizada
por Rildo Cosson, no livro Letramento Literario: teoria e pratica (2014), sugere como
formular, fortalecer e ampliar o estimulo a leitura no ensino basico para além das praticas
usuais.

Para alcancar os objetivos supracitados, Cosson prop0e quatro passos para o letramento
literario na escola: Motivagdo (estabelece lacos estreitos com o que se vai ler a seguir),
Introducdo (apresentacdo do projeto, do autor e da obra), Leitura (expressar oralmente o texto
em estudo) e Interpretacgao (entender 0s aspectos estruturais e 0s conteldos expostos no texto).

A proposta foi desenvolvida em dez encontros, cada um deles equivalente a duas aulas
com duragdo de 90 minutos. A diviséo foi feita da em dois momentos: 1° - Admiravel gado

novo (seis encontros); 2° - Vozes da seca (quatro encontros). Seguem as descri¢des das etapas.

Primeiro momento: Admiravel gado novo

12 ETAPA: MOTIVACAO

1° Encontro: Roda de conversa - Sondagem com o intuito de conhecer o gosto musical dos

alunos.
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Através de uma roda de conversa, o professor-pesquisador propds algumas perguntas
para instiga-los sobre o estilo musical de cada um, dentre elas estdo as seguintes: Qual o estilo
musical que vocé mais gosta? Qual a cantora, cantor ou grupo musical vocé mais escuta? Que
tipo de linguagem esse estilo de musica apresenta: facil ou dificil? Ao todo foram feitas dez
perguntas, os educandos tinham a liberdade de responder ou n&o, pois era apenas uma
sondagem. Uma das perguntas era sobre o conhecimento ou ndo dos cantores Luiz Gonzaga e
Zé Ramalho. Depois da roda de conversa, 0s alunos tiveram contato com as perguntas impressas

e foi solicitado que eles respondessem (Apéndice A, p. 86). De acordo com Cosson:

Criancas, adolescente e adultos embarcam com mais entusiasmo nas propostas
de motivacgdo e, consequentemente, na leitura quando ha uma moldura, uma
situacdo que Ihes permite interagir de modo criativo com as palavras. E como
se a necessidade de imaginar uma solucdo para um problema ou de prever
determinada acdo os conectasse diretamente com o mundo da ficcdo e da
poesia, abrindo portas e pavimentando caminhos para a experiéncia literaria
(COSSON, 2014, p.53).

Entendemos também que criancas e adolescentes sentem-se mais entusiasmadas nas
propostas de motivacao e na leitura e interpretacdo quando o tema a ser discutido faz parte do
universo deles. Por isso, acreditamos, assim como Cosson, que a necessidade de prever
determinada situacdo conecte os alunos diretamente com o mundo da imaginagéo e da poesia.
Em consonéncia com os Pardmetros Curriculares Nacionais, colecdo de documentos que

sugerem a grade curricular e de conteudos para o Ensino Fundamental, ao enfatizar que:

A musica sempre esteve associada as tradicdes e as culturas de cada época.
Atualmente, o desenvolvimento tecnoldgico aplicado as comunicagfes vem
modificando consideravelmente as referéncias musicais das sociedades pela
possibilidade de uma escuta simultanea de toda producdo mundial por meio
de discos, fitas, radio, televisdo, computador, jogos eletrdnicos, cinema,
publicidade etc. Qualquer proposta de ensino que consiste essa diversidade
precisa abrir espaco para o aluno trazer mdsica para a sala de aula, acolhendo-
a, contextualizando-a e oferecendo acesso a obras que possam ser
significativas para o desenvolvimento pessoal em atividades de apreciacéo. A
diversidade permite ao aluno a construcao de hipéteses sobre o lugar de cada
obra no patriménio musical da humanidade, aprimorando sua condi¢do de
avaliar a qualidade das composic¢des (BRASIL, 1997, p. 75).

Conhecer, apreciar e adotar uma postura de respeito diante da variedade de estilos
musicais que os alunos escutam contribuird para uma andlise e interpretagdo do mundo
contemporaneo, refletindo sobre suas perspectivas estéticas e valores. O conhecimento de

mundo do educando é um principio extremamente relevante para o sucesso de qualquer
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atividade pedagogica, por isso, acreditamos que conhecer o gosto musical de cada um deles é a
melhor forma de motiva-los para uma reflexdo mais profunda sobre a interpretacdo de letras de
musicas com linguagem literéria.

Nesta primeira aula, os estudantes puderam perceber a diversidade de estilos musicais
escutados pelos colegas. A escolha deste procedimento, como forma de motivagéo, deveu-se
ao fato de que vivemos numa época em que somos rodeados de musicas de diversos estilos:
Rock, Forrd, Rap, Gospel, etc. Seja nos espacos publicos, privados ou mesmo virtual, as
musicas estdo a todo tempo presentes ativamente na vida dos jovens.

Acreditamos que as propostas sugeridas, durante o primeiro encontro, possam motivar

os discentes para conhecer melhor as composi¢des que serdo apresentadas. Nesse sentido:

Cumpre observar que as mais bem-sucedidas praticas de motivacdo sdo
aquelas que estabelecem lagos estreitos com o texto que se vai ler a seguir. A
construcao de uma situacdo em que os alunos devem responder a uma questéo
ou posicionar-se diante de um tema é uma das maneiras usuais de construcdo
da motivacdo (COSSON, 2014. p. 55).

Por isso, entendemos que o didlogo constante com os discentes, notadamente a respeito
do que 0s mesmos escutam, sera de extrema valia para o sucesso do nosso trabalho. Veremos

uma analise mais detalhada desta atividade no préximo capitulo.

22 ETAPA: INTRODUCAO

2° Encontro: Apresentacéo do projeto de intervencao.

Através de uma exposicao oral, o professor-pesquisador detalhou os procedimentos que
seriam adotados durante a realizacdo das atividades. Os discentes ficaram cientes da duracgdo
do projeto, da quantidade de musicas que seriam trabalhadas, dos objetivos a serem alcancados,
de quem seriam as musicas trabalhadas e o porqué da escolha dos artistas.

Em seguida, apresentamos alguns dados biograficos de Zé Ramalho (Anexo C, p.104)
de forma resumida para ndo tornar o momento cansativo e afastar o aluno do foco da aula, que
seria a apresentacdo da letra da masica Admiravel gado novo.

Acreditamos que o professor do Ensino Fundamental deve ter o cuidado na exposi¢ao

do cantor, de maneira que a apresentacdo nao se transforme em longa e expositiva aula sobre a
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vida do artista, segundo Cosson (2014) esses detalhes biogréficos interessam aos pesquisadores
e ndo para quem vai ler sua obra pela primeira vez.

Por isso, a vida e as principais musicas de Zé Ramalho foram apresentadas de forma
sucinta para que a turma pudesse conhecer a trajetoria do musico. Em seguida, foi entregue a
letra da musica Admiravel gado novo (Anexo B, p. 102) e foi solicitado que os alunos fizessem
uma leitura silenciosa. Por se tratar de um texto curto, os estudantes puderam fazer a leitura
integral e com certa rapidez. Apos a leitura, perguntamos se 0s educandos conheciam o texto.

Depois, foi realizada uma roda de conversa sobre as impressdes causadas pela letra da
masica. Nunca ¢ demais lembrar que “a leitura ndo pretende reconstruir a inteng¢do do autor ao

escrever aquela obra, mas aquilo que esta dito para o leitor” (COSSON, p. 60).

32ETAPA - LEITURA

3° Encontro: Estudo dos aspectos estruturais da muasica Admiravel gado novo associado

com o objeto literario: métrica, rimas, estrofes, linguagem figurada.

Com base na dificuldade da turma em responder questdes sobre a estrutura da letra da
masica e o conteido, neste encontro, expusemos 0s conceitos de literatura, sentido denotativo
e conotativo, métrica, rimas e estrofes (Anexo D, p. 106). Em seguida, foi apresentada a letra
da musica, cantada na voz do proprio autor, para que os alunos tivessem a oportunidade de
ouvir o artista e perceberem o ritmo e a melodia que, embora ndo sejam objetos centrais do
nosso trabalho, podem ajudar no entendimento da mesma. A descoberta do sentido figurado e
a percepcdo de que a palavra gado foi empregada, conotativamente, na acepcdao de gente
despertou para uma nova interpretacdo. Os discentes foram instigados a escrever sobre a
estrutura e o contetdo da composicdo (Anexo E, p.107), uma vez que dispunham de orientaces

do professor sobre nogdes basicas da estrutura do texto poético.

42 ETAPA: INTERPRETACAO

4° Encontro: Interpretacéo da letra da musica Admiravel gado novo.

Para este encontro, elaboramos um roteiro (Apéndice B, p.87) contendo cinco perguntas

para que os alunos pudessem ter um direcionamento rumo ao aprofundamento do contetido da
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letra da masica. A expectativa dessa atividade era oportunizar aos estudantes um entendimento
pormenorizado de alguns aspectos do texto. Por exemplo: qual a relagéo entre gado e homem?
Quem faz parte da massa e o que é duro para ela? De que o povo foge? Com que 0 povo sonha?

Assim, antes de entregar as perguntas para que os educandos respondessem, o professor
retomou as discussdes da roda de conversa sobre as impressdes causadas pela composicao.
Dessa forma, eles estavam mais embasados e seguros para responder as indagacfes propostas.
Pudemos perceber um discurso comum, ja que as respostas foram muito parecidas, como
constataremos nos fragmentos abaixo:

Quadro 1

Porque algumas vezes somos tratados como gado, comandados pelos lideres. (M.C.L.)

O homem da roga é como seu gado, trabalha mais do que deve e recebe pouco dar muito
mais do que receber. (B.E.O.)

O autor faz essa comparacao porgque 0 homem pode ser comparado ao gado pelo simples
fato de ele ter que viver aprisionado em suas mesmices de que viver na sujeira esta certo.
(M.E.M.)

No livro Zé Ramalho: O Poeta dos Abismos (2013), o autor Henri Koliver transcreve
varios depoimentos do cantor paraibano. Ao ser questionado sobre o refrdo da musica, Zé

Ramalho respondeu que:

O motivo do refrao “vida de gado, povo marcado” é algo que esta diretamente
ligado aos aboiadores, os vaqueiros. Eles, quando aboiam, usam sempre esta
expressao: Eh, vida de gado. A partir dai eles puxam suas sextilhas, que sdo
lindas, catando suas desventuras, os amores sofridos ou entdo falando das
cabegas de gado. Eu retirei deste universo dos vaqueiros, ligado a caatinga, as
fazendas, o refrdo mais poderoso de todos os meus trabalhos: “Eh, oh oh vida
de gado, povo marcado, povo feliz (KOLIVER, 2013, p.168).

Constatamos que os relatos dos alunos foram bastante IUcidos, pois conseguiram
associar o0 gado a ideia de dominacéo, de manipulagéo pelo vaqueiro, como nos diz Zé Ramalho.

Percebemos, também, que os estudantes fizeram associa¢Bes ao universo sertanejo, a roga, ao
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mundo rural. Assim como o gado é conduzido pelo vaqueiro, as pessoas sdo induzidas a
seguirem o sistema, os lideres, como relatou o aluno (M.C.L).

A intencdo era fazer com que os educandos percebessem as reflexdes sociais propostas
pelo autor, agucando o olhar critico sobre 0 mundo que os cerca e despertando-0s para o tom
de dendncia a que a composicdo se propde. A Ultima reflexdo, no entanto, deixava os estudantes
completamente & vontade para concordar ou ndo com o ponto de vista do eu lirico, tendo a
oportunidade de argumentar sobre a perspectiva do mesmo em relacdo a musica de Zé Ramalho.
Os comentarios sobre o enfoque do sujeito poético em Admiravel gado novo podem ser
percebidos nos depoimentos que seguem:

Quadro 2

Sim. Porque o homem ndo se cansa de ser feito de imbecil e achar isto algo bom para ele.
(M.E.M.A)

Concordo muito. O povo trabalha muito mais e recebe pouco, tem que viver como gente

ignorante e sonham com uma vida melhor. (B.E.O.)

Sim, ele fala exatamente o que passamos. (M.C.T.L.)

Depreendemos que 0s discentes conseguiram captar o tom eloquente e de denuncia
social presentes na musica. O proprio Zé Ramalho admite que “Nosso povo é um povo bom,
facil de ser conduzido, trabalhador. Os vaqueiros condutores, que lideram essas manadas, ndo
sdo, em sua grande maioria, bons vaqueiros, pois ndo cuidam bem do rebanho (KOLIVER,
2013, p.169). Entendemos que o estudante (M.E.M.A) sugere que o povo brasileiro de tdo bom
e trabalhador torna-se “imbecil”, subserviente tal qual o gado.

Como os exemplos dos estudantes foram bastante parecidos, isso nos faz crer que todos
puderam compreender a mensagem que a letra da mdsica passa, mesmo que a ultima atividade
tivesse um carater extremamente pessoal, todos foram unanimes em concordar com o ponto de
vista do compositor, embora algumas justificativas ndo tenham sido bem elaboradas, eles
conseguiram expressar seus pontos de vista de maneira satisfatdria, uma vez que, para muitos,

é a primeira vez que analisam uma obra do compositor Zé Ramalho.
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5° Encontro: ReflexGes sobre o papel do texto literario na formagdo de um leitor

proficiente.

Novamente, adotamos a estratégia de entregar para os alunos atividades em folha
impressa (Apéndice C, p.88) para que se sentissem mais leves para opinar sobre o0s
questionamentos sugeridos. Lembrando que eles tinham a liberdade de deixar respostas em
branco, caso ndo soubesse ou nao quisesse se manifestar. Ao todo foram feitas quatro perguntas:
a primeira era sobre a linguagem empregada na musica - a ideia era fazer com os discentes
percebessem se tratar de um texto que apresenta uma linguagem elaborada, criativa e burilada;
a segunda tinha como foco a funcéo da literatura e seu carater humanizador - de que maneira o
carater humanista se apresenta na musica em estudo; a terceira pretendia esclarecer para a turma
que a literatura ndo apresenta o carater pedagdgico e doutrinador de outros textos, que a
literatura tem natureza humanizadora, que afeta o consciente e o inconsciente dos leitores; a
quarta e Gltima, enfatiza a complexidade do texto literario e a busca de oferecer ao leitor um
conhecimento profundo do mundo e da realidade.

Assim, o professor entregou 0s questionarios e explicou cada questdo, sempre
esclarecendo as davidas que surgiam. O docente também enfatizou que ndo havia respostas
corretas ou erradas, de maneira que os alunos ndo se sentissem acuados e pudessem expressar
livremente suas compreensfes sobre a composi¢ao.

A expectativa era que, através da interpretacdo da letra da mdsica, os discentes
percebessem tratar de um texto que foge as convencgdes, que permite uma interpretacao
meticulosa, esclarecedora e sutil sobre a vida. Que nos permite fugir aos estereo6tipos impostos
pela sociedade em que vivemos.

Ao analisar as respostas, percebemos que o letramento literario, principal objetivo deste
trabalho, estava em desenvolvimento, uma vez que a maioria dos educandos respondeu todas
as atividades, mesmo que algumas ndo tenham sido bem interpretadas, o que gerou respostas
vagas, entretanto, pbde-se perceber que os eles compreenderam que a musica estudada possui
uma linguagem diferenciada, reconhecendo a plurissignificacdo das palavras no texto assim

como os elementos humanizadores e reflexdes que o texto nos oferece.
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6° Encontro: As diferengas entre a linguagem literéria e a linguagem utilitaria.

Este foi o ultimo encontro que tivemos para tratar da musica Admiravel gado novo. O
propdsito era fazer com que a turma percebesse a diferenca entre um texto utilitario, ndo
literario — linguagem clara, objetiva, da margem a somente uma interpretacdo etc.; e o texto
literario — plurissignificativo, conotativo, rico em imagens etc. ApOs esse questionamento,
discutimos sobre a importancia do leitor na compreensao do texto literario. Foi abordado que o
leitor aprende, compara, questiona, se diverte, amadurece, transforma-se, desenvolve a
sensibilidade estética, mantém contato com as diferentes visdes de mundo etc. Depois, foi
solicitado que os alunos atribuissem sentidos a cinco versos presentes na composi¢do (Apéndice
D, p.89). Foi possivel perceber o que os discentes haviam entendido sobre o texto, a partir das
respostas dadas. Os relatos foram bastante parecidos e coerentes, assim podemos afirmar que
os estudantes compreenderam que a linguagem é plural e repleta de significados mdltiplos. E o
que constataremos nas interpretacdes dos versos que seguem:

Quadro 3

E duro tanto ter que caminhar / e dar muito mais do que receber

Trabalhar muito e receber pouco. (A. R.)

Trabalhar, pagar muitos impostos e receber pouco servico do governo.
(L.O.G)

...6 duro tanto ter que trabalhar e trabalhar mais do que receber. (A. M.)

E ver que toda essa engrenagem/ ja sentem a ferrugem lhe comer

A politica corrupta do pais faz mal as pessoas. (A.R.)

Que a maquina do governo esta comendo todos. (L.O.G.)

e ver que esta sendo controlado e percebe que esta se desgastando-se. (A.M.)
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Percebemos que as respostas dos alunos estdo em conformidade com a proposta de Zé
Ramalho, ao confessar que seu “impeto principal foi realizar uma critica ao sistema vigente no
Brasil” (KOLIVER, 2013, p.171). Deste modo, 0s discentes atingiram um nivel de compreenséo
excelente, ja que o senso critico sobre problemas arraigados na sociedade brasileira foi
despertado nas interpretacdes dos versos supracitados: desigualdades sociais, corrupgéo, altas
taxas de impostos, manipulagéo etc.

Finalizada esta etapa, ainda ha mesma aula, discutimos oralmente as percepc¢des dos
alunos sobre a masica em estudo. Em seguida, foi entregue uma folha de papel A4 para que
eles fizessem uma avaliacdo do trabalho realizado até entdo. Foram somente duas indagacdes
de carater subjetivo, em que o professor enfatizou que os educandos fossem muito sinceros nos
seus depoimentos. As inquiri¢des foram as seguintes: (Apéndice E, p.90) 1° - Vocé indicaria,
para quem ainda ndo ouviu, a letra da musica Admiravel gado novo? Que aspectos da musica
vocé destacaria para justificar a sua resposta? 2° - Vocé considera importante o trabalho de
literatura a partir de letras de musicas? Justifique sua resposta com base na apresentacdo da
musica Admiravel gado novo. Este momento de reflexdo serd melhor explorado no proximo
capitulo.

Por fim, através de uma roda de conversa, 0s estudantes expuseram as opinides sobre o
projeto e sobre as questfes que lhe foram solicitadas. Ao término do encontro, o docente
colocou a masica para que os discentes escutassem novamente e pediu para que cada um
cantasse um verso. Como eles ja estavam familiarizados com a letra, a atividade fluiu de
maneira ltdica e extremamente deleitosa. Todos estavam eufoéricos repetindo exaustivamente

o refrdo da masica “Eh, 00 vida de gado /Povo marcado / Eh, povo feliz! ”
Segundo momento: Vozes da seca
12 ETAPA - MOTIVACAO
7° Encontro: Apresentacdo de documentério
Seguindo A sequéncia basica sugerida por Cosson (2014), aplicada a masica de Zé

Ramalho, iniciamos, neste encontro, o estudo da composi¢cdo Vozes da seca, de Zé Dantas e

Luiz Gonzaga.
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Como atividade motivadora, levamos para a sala de aula um video documentério
intitulado Retratos da seca, sobre a falta de agua no sertdo nordestino (Anexo F, p.108). Apds
a exibicdo do video e a discussdo sobre a realidade do sertdo, foi proposta a seguinte reflexdo:
o que fazer para amenizar o sofrimento dessas pessoas? A medida os alunos se manifestavam,
o professor anotava no quadro, com o cuidado de escutar a maior quantidade possivel de
opiniBes. As principais sugestdes foram: distribuicdo de agua através de carros pipas,

distribuicdo de cestas basicas e criagdo de empregos.

22¢ 32 ETAPAS : INTRODUCAO E LEITURA

8° Encontro: A trajetdéria do Rei do Baido e a linguagem da musica Vozes da seca

Este encontro foi destinado a introducdo e a leitura da musica Vozes da seca.
Retomamos as discussdes realizadas no encontro anterior sobre o problema da estiagem no
sertdo, motivadas pela exibicdo do documentario e, em seguida, apresentamos algumas
informac@es sobre a vida e a obra de um dos maiores defensores da cultura nordestina: Luiz
Gonzaga (Anexo C, p. 105). Depois da exposicéo das curiosidades sobre a vida e a obra do rei
do baido, entregamos a composicdo Vozes da Seca (Anexo B, p.103) em uma folha de papel
impresso. Foi perguntado se os alunos ja conheciam o texto, se 0 autor teve preocupagao com
a estrutura: versos, estrofes, rimas etc. e qual a mensagem e os sentimentos transmitidos através
dos versos. Apos essas indagacdes, a musica foi apresentada por meio de audio. Os discentes
tiveram a oportunidade de se deleitarem com as vozes do cantor e compositor Raimundo Fagner
e do proprio Luiz Gonzaga.

Embora soubéssemos que o texto Vozes da seca ndo seria familiar aos alunos, ainda
tinhamos a esperanga de que um ou outro ja houvesse escutado. Para 0 nosso desencanto inicial,
nenhum educando disse conhecer a letra da mdsica, 0 que aumentou 0 NOSsSO interesse em
apresenta-la. Quanto a estrutura, eles perceberam a preocupacdo com a estética, como
poderemos observar na etapa seguinte. As impressdes sobre a mensagem e 0s sentimentos
provocados pela musica serdo melhor descritos mais adiante, nas reflexdes sobre os registros

coletados.
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42 ETAPA: INTERPRETACAO

9° Encontro: A estrutura e o contedudo da composicdo Vozes da Seca

Este pendltimo encontro foi destinado a interpretacdo da letra da musica Vozes da seca.
Com o intuito de reconhecer, brevemente, os elementos estruturais do texto e o contetdo, foram
elaborados cinco perguntas (Apéndice F, p. 91) visando uma melhor clareza sobre o
entendimento da obra. As indagacdes versam sobre a identificacdo dos elementos constitutivos:
versos, estrofes, silabas poéticas e rimas; reflexdes sobre questdes de identidade; dendncia da
omissdo da classe politica no combate aos danos provocados pelas estiagens; o distanciamento
existente entre a classe politica e as pessoas que tal classe representa; abordagem sobre as
diferencas sociais existentes as regides do Brasil.

Sobre a estrutura do texto, notamos que, quanto a quantidade de estrofes, somente
poucos alunos ndo atinaram para a pergunta e chegaram a confundir a quantidade de estrofe
(04) com a quantidade de versos (32); a mesma desatencdo foi notada em relagdo ao nimero de
versos por estrofes (08) sendo confundidos com o ndmero de versos da musica (32). Quanto as
rimas, todos os alunos conseguiram identificar os pares presentes na letra, sem maiores
dificuldades. J& em relacdo a metrificacdo, identificamos um enorme grau de dificuldade,
somente oito alunos conseguiram reconhecer que os versos sdo heptassilabos (redondilhas
maiores).

Embora os discentes tenham sido orientados sobre como se fazer a metrificacdo de um
Verso, esse processo ndo é tdo simples de ser assimilado, uma vez que envolve conhecimento
gramatical (reconhecer a ultima silaba tdnica de cada verso), juncao de vogais atonas (elisdo) e
a sonoridade das palavras. Por isso, acreditamos que o pouco indice de acertos tenha sido
ocasionado pela incompreensao desses constitutivos. No entanto, vale salientar que os alunos
perceberam que se tratava de versos faceis de memorizar, que fazem parte da cultura popular e
estdo presentes nos cordeis.

Quanto ao conteldo, os estudantes reconheceram que se tratava de uma musica de
caréter politico social. Ao serem questionados se 0 “dout6”, classe politica, prestava assisténcia
aos nordestinos, a resposta da maioria foi negativa, como podemos constatar nos relatos

seguintes:
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Quadro 4
N&o, pois eles ndo fazem o que prometem, s6 fazem promessas e ndo cumprem.
(L.H.P.S)

N&o, eles s6 querem saber quando vai ser o dia deles ai eles aparecem prometendo ajuda

e que tudo vai ser como esperado mais ndo é assim. (J.A.)

N&o, justamente pelo fato dele morar longe e ndo ver o dia-a-dia do povo nordestino.
(E.S.)

N&o. Porque essa musica € como uma carta com um pedido de socorro de um cidadao.

Se ele tivesse presente ndo precisaria essa carta. (Q. C.)

Os sentidos atribuidos ao texto demonstram, claramente, o entendimento dos estudantes
em relagdo as ideias expostas na composi¢do. Isso fica evidente no discurso da aluna (Q.C.),
ao relacionar a letra da masica a uma carta, constatando que se o povo fosse de fato assistido,
ndo precisaria “um pedido de socorro”. Os demais educandos denunciam a falécia “s6 fazem
promessas” (L.H.P.S.), o interesse nas eleigdes “s6 querem saber quando vai ser o dia deles...”

(J.A) e a distancia em relagao ao povo sofrido “pelo fato de morar longe” (E.S.).

10° encontro: Concluindo etapas

Neste ltimo encontro, demos continuidade a interpretacdo da letra da musica em estudo
com a entrega de mais um roteiro (Apéndice G, p.92). Os principais aspectos indagados foram:
repertério linguistico e cultural do Nordeste — reflexdo sobre a fidelidade dos autores ao
expressarem a singularidade da forma de falar popular regional; a resisténcia do povo
nordestino e a consciéncia politica apresentada pelo eu lirico, apontando solucfes para amenizar
os efeitos da seca — construcdo de acudes, estradas, comida a preco acessivel etc.

Os versos que mais chamaram a atengdo dos discentes foram: “Mas doutd uma
esmola? / a um homem qui é sdo / Ou lhe mata de vergonha / ou vicia o cidadao”. Veja a
seguir, exemplos de relatos:

Quadro 5
A esmola dada pelos sulistas é como algo que enferruja a coragem de trabalhar
como um vicio. (M.E.M.A)
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Significa que quando se d& esmola para um homem que tem salde e capacidade
de trabalhar ou ele se vicia em receber dinheiro sem trabalhar ou ele fica envergonhado

porque ele sabe que tem capacidade. (Q.C.)

Por que a esmola a um homem que é sdo é muita humilhacéo. (M.J.F.)

Os registros dos alunos foram muito parecidos. Eles entenderam que uma esmola, para
guem tem coragem de trabalhar, ¢ uma “humilha¢do” (M.J.F.), que o dinheiro facil “vicia” e
envergonha (Q.C.). No entanto, dentre os depoimentos supracitados, chamou-nos atencéo a
linguagem utilizada pela aluna (M.E.M.E) ao referir-se aos danos causados por uma esmola.
Ela se manifesta por meio de linguagem figurada, fortemente poética: “enferruja a coragem de
trabalhar”. Constatamos que o envolvimento da estudante com o trabalho, ja Ihe permite arriscar
expressdes de cunho literario, prova que o processo de intervencdo esta surtindo efeito.

As questbes de nimero 4 e 5 da atividade interpretativa apresentavam carater subjetivo
e instigava a turma a se posicionar diante da realidade que os rodeia. Os questionamentos feitos
foram sobre os programas sociais do Governo Federal, tais como bolsa familia, bolsa escola,
auxilio safra etc. se realmente eram eficazes para combater os efeitos da seca e, por Gltimo, 0s
alunos foram provocados a fazerem reflexdes sobre problemas sociais que afligem suas vidas
no dia a dia e a procurarem solugdes viaveis, semelhante as sugestdes dadas pelo eu lirico da
mdsica, “sem matar nossa coragem.”

Finalizando, atraves de uma roda de conversa, 0s discentes se posicionaram a respeito
do conteudo da musica e fizeram comentérios criticos sobre a realidade que os cerca, sempre
em concordancia com o tom eloquente do eu lirico da composic¢do. Ainda restou-nos tempo
para indaga-los sobre qual das musicas eles havia gostado e o porqué. ApGOs 0s comentarios
orais, sugerimos que os estudantes anotassem em uma folha de papel, para o registro escrito
(Apéndice H, p. 93). Em seguida, foi solicitado que cantassemos as duas cangdes trabalhadas
ao longo dos 20 encontros. Os discentes tinham a opcao de escolher qual dos textos queriam
interpretar. A turma foi dividida em dois grupos e o projeto de intervencdo chegou ao fim com
a voz em coro dos educandos cantarolando as composi¢des de dois dos maiores artistas da

Musica Popular Brasileira de todos os tempos: Zé Ramalho e Luiz Gonzaga.
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4.1 Sondagem sobre estilos musicais
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Como foi exposto no capitulo anterior, o presente projeto de intervengéo iniciou-se com

uma atividade de sondagem sobre os estilos musicais preferidos dos alunos. Foi aplicado um

roteiro com dez perguntas nas quais eles dissertam sobre suas preferéncias, comentam sobre

trechos de composicdes favoritas e fizeram breves analises interpretativas sobre esses trechos

citados. No mesmo momento, sondamos se 0s estudantes conheciam os cantores e compositores

Zé Ramalho e Luiz Gonzaga.

Para facilitar a analise dos dados e na busca de maior clareza, elaboramos um quadro

que resume de forma objetiva as respostas fornecidas pelos alunos. Observemos:

Quadro 6
Partici- | Estilo musical | Titulo da Opinido do Artistasem | Opinido do
Pante preferido musica aluno sobre a destaque na | aluno sobre
preferida linguagem atualidade | Zé Ramalho e
apresentada nas | de acordo Luiz Gonzaga
letras de musicas | com a
preferidas concepgao
do aluno
1 Forro “Frevo Linguagem dificil | Wesley Acha bonita a
mulher” Safadédo musica deles,
representa 0
Nordeste
2 Sertanejo, Rock, | “Sentimento Linguagem facil. | Anitta, Conhece os ar-
louco” Funk e tistas e cita
Pop “Asa
Branca”
3 Hip Hop “Zorro do Linguagem Wesley Conhece
asfalto” dificil, pois o Safadao, apenas Luiz
artista canta Forré e Gonzaga, mas
rapido. Funk ndo lembra de
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nenhuma
musica.

4 Rap, “Oriente-se” Fécil, pois esta Rihanna, Conhece
Eletronica, acostumado com | Pop apenas Luiz
Pop e de tudo o estilo. Gonzaga.
um pouco.

5 Eclética, gosta “Summertime | Depende, pra Costa Gold, | Conhece os
de tudo um Sadness” guem conhece é Rap artistas,
pouco. facil. especialmente

Zé Ramalho,
pois se
identifica com
o estilo.
6 Sertanejo “Senha do Linguagem facil. | Sertanejo, Ouviu falar
celular” Wesley dos cantores,
Safaddo mas nao
conhece as
musicas.

7 Rock, “So for away” | Linguagem facil. | Wesley Afirma ndo
Sertanejo safadao, conhecer

Forro muito o0s
artistas.

8 Eletrbnica, “Waiting for Dificil para quem | Anitta, Conhece os
Rock Love” ndo sabe sobre o Funk artistas, mas

assunto. n&o sabe citar
titulos de
masicas.

9 Rock, “Numb”’ Linguagem facil. | Anitta, Conhece o0s
Pop, Funk artistas e
Sertanejo lembra apenas

de “Asa
Branca”.

10 Rock “Mulher de Linguagem facil. | Mc Jodo, Conhece o0s

fases” Funk artistas e diz

que eles
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representam o

Nordeste.

11 Eletronica, “Don’t let me | D4 pra entender David Afirma

Rap, down” um pouco Guetta, conhecer
Sertanejo Sia, apenas Luiz
Dj Snake Gonzaga.

12 Eletronica “She Wolf” Dificil, pois David Disse ja ouvir
algumas pessoas | Guetta falar, mas néo
ndo entendem ouve musicas
inglés. de forro.

13 Gospel “Dangar na Facil, porque fala | Anitta, Conhece os

chuva” do dia a dia. Funk artistas e diz
que acha
cultura.

14 Rock, “Céu azul” Linguagem facil e | Marilia Conhece os

Rap clara. Mendonca cantores e
afirma até
gostar.

15 Gospel “Rei e Santo” | Linguagem facil. | Funk, Conhece 0s

Sertanejo cantores e
disse que eles
tocam forrd.

16 Gospel “Entrega” Linguagem facil. | Funk, Conhece 0s

Sertanejo artistas. Citou
“Asa Branca”
17 Rap “De Longe” Facil. Né&o Citou “chao de
respondeu. giz”’ e
“Respeita
Januario”
18 Sertanejo, “Que nem Facil, porque fala | Marilia Ja ouviu falar.
Forro, Jil6” sobre Mendonga, Disse que o
MPB, relacionamentos. | Sertanejo estilo musical
Rock deles é

sertanejo de

raiz e forro.
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19 Rock “Throne” Fécil, porque ndo | Wesley Afirma ndo
apresenta muito Safadao, conhecer 0s
conteudo. Forro cantores.

20 Sertanejo “Chuva de E fécil pegar o Marilia Disse ndo

arroz” ritmo na masica Mendoncga, conhecer os
cantada. Sertanejo cantores. Cita
“Asa Branca”
21 Pop “Ponto fraco” | FAcil. Marilia Conhece
Mendonca, apenas Luiz
Sertanejo Gonzaga.
22 Rap “Detalhes” Fécil. Mc Bin Conhece
Laden, apenas Luiz
Funk Gonzaga.
23 Sertanejo, “Hoje o céu Comotempoda | McBin Disse que a
Rock abriu” pra entender a Laden familia escuta
linguagem. e o estilo deles
é forro.
24 Forro, “Beija flor” Facil, pois ha Wesley Ja ouviu falar
Sertanejo identificagdo com | Safadéo, dos cantores,
as letras. Forro mas ndo sabe
nada sobre o
estilo deles.

A partir da analise deste quadro, pudemos perceber que os alunos possuem variedade

musical ampla. O gosto deles vai do Rock ao Forro Eletronico, passeando pelo Rap, Hip Hop,

Sertanejo, Musica Eletrénica, Gospel, Funk, Pop e MPB. Alguns sdo mais seletivos quanto a

um estilo especifico e outros se consideram ecléticos.

Em relacdo aos artistas que estdo em evidéncia na atualidade, alguns foram mais

mencionados em relacdo aos demais. Em primeiro lugar, o cantor Wesley Safadao foi citado

como o representante do género forr0. Em seguida, temos as cantoras Anitta, como

representante do Funk e Marilia Mendonca, como representante da madsica Sertaneja.

Pensando a situacdo das composi¢des musicais atuais, entendemos que as escolhas dos

discentes sofrem influéncia do meio social no qual eles se encontram. Os artistas lembrados

foram aqueles que mais se evidenciam no radio e na televisdo. Sabemos que estes veiculos de
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comunicacdo de massa definem o gosto e influenciam diretamente na formagéo cultural dos
jovens.

Percebemos que ndo € nenhuma coincidéncia os géneros mais ouvidos pelos alunos
serem Forrd, Funk e Sertanejo. A sistematizacdo da musica popular massiva em géneros serve
para atender a um consumo diversificado e dividido, uma nomenclatura necessaria para 0s
interesses da industria da musica. Essa massificacdo promove discussdes sociais e endossa uma
pratica econdmica na qual produzir uma diversidade mercadoldgica € parte de um sistema
complexo chamado de industria cultural.

Outros artistas representantes do Funk foram lembrados, como o Mc Bin Ladem e Mc
Jodo, caracterizando assim o Funk como sendo o estilo musical mais popular. Alguns alunos
disseram se identificar com esses artistas mencionados, pois suas musicas sao divertidas e
trazem letras que retratam seu dia a dia, porém muitos disseram nao simpatizar, especialmente
com o Funk, pois acham as letras improprias, como veremos nos relatos que seguem:

Quadro 7

Anita, funk ndo gosto desse estilo musical. Porque ndo expressa nada s fala sobre

coisas pornogréficas. (D. R. M. F.)

Atualmente pelo que eu vejo € o funk e sertanejo. N&o, pois algumas letras eu ndo acho
interessante. (E.B.A.)

Esse repldio de alguns estudantes ao Funk pode estar relacionado a forma pejorativa
como esse estilo musical descreve o corpo feminino e a mulher, além da ligacdo com a
populacéo carceraria, ao descrever sentimentos e situagdes da vida de presos, marginalizados
socialmente.

Assim, podemos afirmar que o gosto musical dos alunos é heterogéneo. Todos
demonstraram interesse por musica e souberam indicar os titulos de suas composic¢oes
preferidas, a maioria citou trechos e fez breves interpretacdes. Eles mostraram seguranca nas
suas respostas, mesmo que de maneira sintetizada, este fato facilitou a realizagéo do projeto e
a aplicacéo das atividades propostas.

Desta maneira, verificamos que o gosto musical da maioria dos estudantes esta
relacionado a um artificio eficaz de variacdo de produtos bastante funcional dentro do
mecanismo da cultura popular de massa e permite que a industria musical trabalhe com uma

ampla faixa de interesses (geogréafico, etario, étnico) que quer dizer um consumo massivo.
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Quando questionados sobre a linguagem apresentada pelas masicas prediletas, a maioria
disse que sdo de facil compreenséo, salvo alguns casos especificos, como podemos ver no
trecho abaixo:

Quadro 8

Depende, pra quem tem conhecimento torna-se facil, pra quem ndo tem é bem

complicado. (C.B.)

Bom, depende da idade de quem escuta, acho facil pra quem nédo sabe sobre o assunto.
(L.O.G)

Notamos que, ao relativizarem a linguagem das composic@es, os alunos argumentaram
que sera facil a assimilacdo da linguagem para quem ja gosta do estilo e conhece o perfil do
artista. Para quem ndo esta envolto neste universo do compositor, o entendimento torna-se mais
complicado. Isso demonstra que a compreensdo de uma letra requer um conhecimento do
contexto em que a obra foi composta e da faixa etaria do grupo social ao qual ela se destina.

As repostas dos discentes encontram respaldo no pensamento de Cosson (2014) ao dizer
que:

Em uma sociedade essencialmente letrada como a nossa, mesmo um
analfabeto tem participacéo ainda que de modo precério, em algum processo
de letramento. Do mesmo modo, um individuo pode ter um grau sofisticado
de letramento em uma &rea e possuir um conhecimento superficial em outra,
dependendo de suas necessidades pessoais e do que a sociedade Ihe oferece
ou demanda (COSSON, 2014, p. 12).

Notamos que, de acordo com suas “necessidades pessoais”, 0S estudantes terdo maior
facilidade em entender a linguagem de um estilo musical que gostem do que de outro por eles
preterido. A linguagem féacil ou dificil vai depender da vivéncia de mundo de cada um, das
caréncias individuais e, em alguns casos, do que a sociedade Ihes oferece.

Indagados sobre os artistas Zé Ramalho e Luiz Gonzaga, as respostas foram variadas.
Para facilitar a analise das impress6es dos educando sobre os artistas que foram trabalhados no

projeto, analisemos a tabela abaixo:

Tabela 1: Impressdes dos alunos sobre Zé Ramalho e Luiz Gonzaga.

Artista Conhece e sabe | Conhece mas Nao conhece NUmero total

citar titulos ou | néo sabe citar de respostas
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trechos de titulos ou
musicas trechos de
musicas
Zé Ramalho 7 alunos 3 alunos 14 alunos 24
Luiz Gonzaga 18 alunos 6 alunos 24

Acreditamos que o reconhecimento de Luiz Gonzaga esta associado aos festejos juninos

nordestinos e a influéncia musical exercida pelos pais ou até mesmo pelos avds dos alunos, uma

vez que uma parcela significativa dos discentes do 9° ano tém raizes interioranas. Também

contribui para a sua identificacdo a longa trajetoria da carreira de Gonzaga (1946-1989).

Severino (2013) nos lembra que:

A Era do Baido durou, pode-se dizer, de 1946 a 1957, alcancando o auge do
triénio 1949-1951. Nesse auge, Gonzaga fixou a banda ideal para acompanha-
lo, que se tornaria o conjunto padrdo adotado pelos cultores do baido:
acordedo, zabumba e tridngulo. Na verdade, a ideia dessa formagdo ele
descobrira em antigos grupos que ouvira tocar nos tempos de crianca
(SEVERIANO, 2013, p.281).

Sobre a pequena quantidade de alunos que admitiu conhecer Zé Ramalho, consideramos

que o fato das suas composi¢des ndo apresentarem uma linguagem de facil entendimento e os

temas ndo serem comuns, os discentes tenham poucas informacgfes a seu respeito. Henri

Koliver (2013) expressa o estilo de Zé Ramalho dizendo que:

Além da extraordinaria musicalidade presente em suas cangdes, nas quais
ritmos regionais se fundem com uma linguagem melddica universal — o
teldrico se casa com o cdsmico -, h4 outros elementos instigantes, conceitos
subjacentes que parecem descrever uma realidade oculta por trds das
aparéncias, um Universo interno, acessivel por um mergulho nas dimensdes
psicologicas do ser (KOLIVER, 2013, p.13).

A partir da andlise dos dados, pudemos perceber, no discurso dos alunos, inseguranga

ao falar sobre os artistas, principalmente Zé Ramalho. Acreditamos que o0 estilo de musica

proposto por ele ainda ndo tenha despertado o interesse dos jovens, também entendemos que o

fato de o cantor aparecer pouco na grande midia colabora para que os adolescentes ndo o

conhecam. Salvo algumas excegdes, eles teceram comentarios vagos acerca dos artistas e de

suas obras. A maioria apresentou respostas confusas quando questionados sobre o que sabiam

do estilo musical tocado pelos compositores em questao. Entretanto, os discentes compreendem
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que Luiz Gonzaga é representante do forro e da cultura nordestina. A tabela abaixo mostra as

musicas citadas:

Tabela 2: Musicas de Luiz Gonzaga citadas pelos alunos.

Titulo da| Asa Paraiba Xote das Outros Nao Quantidade
mausica Branca Meninas titulos lembra de

diversos respostas
NUmero de 7 4 2 5 6 24
respostas

Pudemos perceber que as musicas mais lembradas foram “Asa branca” (1947),
“Paraiba” (1950) e “Xote das meninas” (1953), todas elas foram compostas a mais de meio
século e fazem parte da tradicdo cultural nordestina h4 muito tempo. Essas informacdes
elucidam o fato de os alunos conhecerem o cantor e saberem citar titulos ou trechos de suas
mausicas, apenas seis estudantes ndo conseguiram lembrar. Os demais titulos citados foram: Eu
sO quero um xodd, Forré nimero um, Respeita Januario, A morte do vaqueiro e Suplica
cearense.

Quanto ao cantor e compositor Zé Ramalho, obtivemos 0s seguintes dados: quatorze
estudantes afirmaram ndo conhecer o artista. Dos vinte e quatro alunos questionados, apenas
sete souberam citar um titulo ou trecho de uma musica, entretanto, dos sete, houve um aluno
que confundiu o compositor com outro artista, ao citar um fragmento da musica Borbulhas de

amor, de Fagner, como sendo composi¢do de Zé Ramalho.

. Voot se lembra de alguma musica de Z¢ Ramalho? Qual? Se possivel, transcreva alguns versos.

(F.M.A)

N&o é raro nos depararmos com pessoas confundindo as letras de mdsicas de artistas
nordestinos. Acreditamos que a troca de nomes feita pelo aluno deve-se ao fato de os dois
compositores terem surgido no cenario nacional no mesmo periodo e serem cantores e
compositores fortemente identificados com o cenario tellrico e o povo do nordeste. Severiano
(2013) nos lembra que:
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O Nordeste ofereceu uma importante contribuicao para a musica dos anos 70.

Assim, de Pernambuco vieram Alceu Valenga, Geraldo Azevedo, Nana

Vasconcelos e 0 Quinteto Violado; da Paraiba, Zé Ramalho, Elba Ramalho e

Vital Farias; de Alagoas, Djavan; enquanto do Ceard chegava um maior

contingente: Fagner, Belchior, Ednardo, Rodger, Tetty, Cirino, Fausto Nilo,

Petricio Maia e, mais tarde, a cantora Amelinha (SEVERIANO, 2013, p.422).

As outras seis cangdes citadas foram: Banquete dos signos, Taxi lunar, Avdhai,

Mistérios da meia-noite, Ch&o de giz e Sindnimos. Esta Gltima induziu o aluno a concluir que
o estilo de Zé Ramalho é musica sertaneja. E o que observaremos nas suas palavras:

Quadro 9

Ja ouvi fala o estilo musical é sertanejo raiz e forro. (L.A.S.)

Sim, sinénimos, o amor € feito de paixdo mas quanto perde a razdo ndo sabe

guem vai machucar. (L.A.S.)

O fato de Zé Ramalho ter gravado a musica Sinbnimos com a dupla sertaneja
Chitdozinho e Xorord deve ter induzido o aluno a associa-la ao género sertanejo. E pertinente
lembrar de que Zé Ramalho ja gravou masicas com varios cantores e cantoras da MPB, tais
como Zeca Baleiro, Belchior, Anita, lvete Sangalo etc. Entendemos que o cantor paraibano néo
aprecia rotulos e esta aberto a formar parcerias com outros sons brasileiros.

Por fim, apenas trés alunos disseram conhecer o artista, mas ndo souberam ou néo
recordaram de nenhuma composicdo. Essa falta de conhecimento da vida e da obra de Zé
Ramalho, pela maioria dos alunos, nos surpreendeu, uma vez que por ser paraibano,
esperdvamos que todos os discentes (ou a maior parte deles) conhecessem ao menos uma
mausica do cantor e compositor. Mas o que constatamos foi o contrario, infelizmente a maioria
nédo o conhece.

De acordo com as respostas apresentadas, pudemos perceber que os alunos ndo déao
muita importancia para os artistas, ndo demonstraram muita empatia por eles, salvo algumas
excecOes. Notamos também que Luiz Gonzaga é mais reconhecido, certamente pela sua
influéncia no forro.

Essa falta de interesse pelo trabalho dos compositores supracitados pode ser

compreendida através das explicacdes apresentadas por Adorno (1963), ao elucidar que:

As reacdes dos ouvintes parecem desvincular-se da relacdo com o consumo
da musica e dirigir-se diretamente ao sucesso acumulado, o qual, por sua vez,
ndo pode ser suficientemente explicado pela espontaneidade da audi¢do mas,
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antes, parece comandado pelos editores, magnatas do cinema e senhores do

radio (ADORNO, 1963, p. 76).

Dai entendermos o porqué do apreco, de alguns alunos envolvidos na pesquisa, pelas

masicas de Wesley Safaddo, Anitta e Marilia Mendonca. Os jovens acabam sendo comandados

pelos veiculos de comunicacdo de massa que transformam estes e outros cantores, com

qualidade de letras musicais duvidosas, em simbolos de sucesso. Assim sendo, os adolescentes

passam a gostar dos artistas que estdo no auge da fama e ndo, necessariamente, daqueles que

buscam a reflexdo e a criticidade em suas obras.

Os alunos disseram ainda que ndo costumam ouvir 0s cantores e muitos ignoram

totalmente suas obras. A parcela que demonstrou conhecé-los afirma que o contato com o0s

artistas se deu por intermédio da familia, todavia isso ndo implica dizer que os discentes

apreciem as mausicas feita pelos compositores nordestinos. Vejamos alguns comentarios:
Quadro 10

Vocé ja ouviu falar sobre o cantor Zé Ramalho e sobre o cantor Luiz Gonzaga? O
gue vocé sabe sobre o estilo musical deles?

R — “Sobre luiz Qonzaga ja, sei que ele é do nordeste, e toca forro”.

Vocé lembra de alguma musica de Zé Ramalho? Qual? Se possivel, transcreva
alguns versos.

o Essa pergunta ndo foi respondida, o aluno ndo escreveu nada.

Vocé se lembra de alguma musica de Luiz Gonzaga? Qual? Se possivel, transcreva

alguns versos.

R — “Que falta eu sinto de um bem, que falta me faz um chédo”. (L.S.)

Vocé ja ouviu falar sobre o cantor Zé Ramalho e sobre o cantor Luiz Gonzaga? O
gue vocé sabe sobre o estilo musical deles?

R — “Sim. O estilo é forro ™.

Vocé lembra de alguma musica de Zé Ramalho? Qual? Se possivel, transcreva
alguns versos.

R — “Ndo. Nenhuma”

Vocé se lembra de alguma musica de Luiz Gonzaga? Qual? Se possivel, transcreva
alguns versos.

R — “Sim. Asa branca. (Quando olhei a terra arder com a fogueira de Sdo Jodo eu

perguntei a Deus do céu (ai) por que tamanha judiagdo). ”. (M.J.F.)




Vocé ja ouviu falar sobre o cantor Zé Ramalho e sobre o cantor Luiz Gonzaga? O
que vocé sabe sobre o estilo musical deles?

R — “Sim, é um estilo bom que representa o nordeste o forro”.

Vocé lembra de alguma musica de Zé Ramalho? Qual? Se possivel, transcreva
alguns versos.

R— “ndo”

Vocé se lembra de alguma musica de Luiz Gonzaga? Qual? Se possivel, transcreva
alguns versos.

R — “Sim, Paraiba, ‘Paraiba masculina mulher macho sim senhor’”. (A.S.G.)

Vocé ja ouviu falar sobre o cantor Zé Ramalho e sobre o cantor Luiz Gonzaga? O
gue vocé sabe sobre o estilo musical deles?

R — “J4, MAS NAO OUCO MUSICAS DELES. FORRO”

Vocé lembra de alguma musica de Zé Ramalho? Qual? Se possivel, transcreva
alguns versos.

R - “NAO”

Vocé se lembra de alguma musica de Luiz Gonzaga? Qual? Se possivel, transcreva
alguns versos.

R — “PARAIBA MASCULINA MUIE MACHO SIM SENHO”. (F.C.N.)
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Entendemos que a forma como os alunos se apropriam das musicas da-se através dos

variados tipos de consumo: em shows, em programas de televisdo, nos videogames, nos

celulares etc. Logo, precisa de ordenacdo e €é feita a partir de agrupamentos de géneros. Para a

industria cultural, o uso da musica torna-se mais eficiente se ela tem uma ampla oferta de

produto: Forrd, Sertanejo, Funk, MPB, etc. Assim, a audiéncia consegue identificar o gosto dos

jovens de uma forma rapida e precisa. Enfim, como os artistas aqui estudados ndo obedecem as

exigéncias do mercado musical atual, eles acabam no esquecimento.

Esta etapa do trabalho consistiu na analise da sondagem sobre 0s gostos musicais dos

discentes e sobre o conhecimento deles acerca dos artistas Zé Ramalho e Luiz Gonzaga. A

proxima etapa consiste em descrever as impressdes dos estudantes em relacdo a recepc¢éo das

letras estudadas em sala de aula.
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4.2 Admiravel gado novo: as impressdes dos alunos

Depois de apresentarmos uma pequena parte da biografia de Zé Ramalho e
interpretarmos a letra da musica Admiravel gado novo, em que os discentes puderam perceber
o0 estilo do cantor paraibano, tivemos o interesse de investigar qual a opinido deles ao se
depararem com uma producdo do compositor.

Para termos éxito, instigamos as seguintes reflexdes: “Vocé indicaria, para quem
ainda nao ouviu, a letra da musica Admiravel gado novo? Que aspectos da musica vocé
destacaria para justificar a sua resposta?” ¢ “Vocé considera importante o trabalho de
literatura a partir de letras de musicas? Justifique sua resposta com base na apresentacéo
da letra Admiravel gado novo.”. Vejamos, na sequéncia do trabalho, as impressfes causadas
pela composicao.

De acordo com os relatos da primeira pergunta, a maioria afirmou que indicaria a letra

da musica para quem ainda ndo a conhece, como podemos ver nos seguintes relatos:

Voct indicaria, para quem ainda ndo ouviu, a letra da mdsica Admirdvel gudo

fovo? Que aspectos da misica vocé destacaria para justificar a sua resposta’?
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Vocé indicaria, para quem ainda ndo ouviu, a letra da misica Admirdvel gado

novo? Que aspectos da musica voc destacaria para justificar a sua resposta?
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Vocé indicaria, para quem ainda nio ouviu, a letra da miisica Admirdvel gado

novo? Que aspectos da misica vocé destacaria para justificar a sua resposta?

5- 4 A . 5
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Nos relatos dos alunos, pudemos perceber que eles indicariam a musica por acreditarem
que a letra retrata a realidade e consideram importante que as pessoas reflitam sobre as questdes
gue a composicdo traz a tona, como a alienacdo que a populacdo sofre através da manipulacéo
da sociedade, a violéncia cotidiana, a exploracdo do proletariado, entre outros. Depreendemos
que os relatos estdo em consonancia com Antonio Candido (2011) ao esclarecer que:

Com o incrivel progresso industrial, aumentamos o conforto até alcangar
niveis nunca sonhados, mas excluimos dele as grandes massas que
condenamos a miséria; em certos paises, como o Brasil, quanto mais cresce a
riqueza, mais aumenta a péssima distribuicdo dos bens. Portanto, podemos
dizer que 0s mesmos meios que permitem O progresso podem provocar a
degradagdo da maioria (CANDIDO, 2011. p.171).

Assim, os estudantes acreditam que a letra da musica possibilita reflexdes importantes,
0 que faz com que os cidad&os enxerguem melhor a realidade, “para ficar mais espertos”, COmo
nos relata um dos educandos.

Os alunos destacam, ainda, que o texto em estudo é interessante, pois trata-se de uma
producdo bem elaborada e pode nédo ser compreendida de imediato, ou seja, € uma letra que
necessita de atencdo para que se possa compreender o sentido que ela quer expressar.
Interessante registrar que o compositor Zé Ramalho, diferente do depoimento da maioria dos
discentes, ndo reconhece que a linguagem de Admiravel gado novo seja dificil. Para ele “ é a

composicao mais objetiva que fiz. Considerando que minhas letras séo sempre complexas, com
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muitas metéaforas, simbolos, palavras aparentemente desconexas... € a musica mais direta e
simples, sem muito devaneios” (KOLIVER, 2013, p. 169).

Apenas um aluno ndo sentiu seguranca ao ser questionado se indicaria a letra da masica.
Vejamos sua justificativa:

Voeé indicaria, para quem ainda nio ouviu, a letra da misica Admirdvel gado

nove? Que aspectos da musica vocé destacaria para justificar a sua resposta?
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No discurso do aluno, notamos dividas entre indicar ou ndo a musica Admiravel gado
novo, pois ele acredita que nem todas as pessoas sdo capazes de receber bem a composicao de
Zé Ramalho. O discente deduz que pessoas que ndo gostam desse tipo de mdsica a rejeitariam,

por isso, indicaria somente aquelas “mais cultas”, essa ¢ a analise que pudemos constatar nas
palavras dele.

Acreditamos que o educando tem incutido os valores culturais da elite, em que somente
as pessoas privilegiadas econémica e socialmente seriam capazes de compreender determinadas

obras literarias. Esse pensamento induzido encontra esclarecimentos nas palavras de Antonio
Candido:

As pessoas sdo frequentemente vitimas de uma curiosa obnubilacdo. Elas
afirmam que o proximo tem direito, sem dlvida, a certos bens fundamentais,
como casa, comida, instrucdo, satde, coisas que ninguém bem formado admite
hoje em dia que sejam privilégio de minorias, como s&o no Brasil. Mas sera
que pensam que o seu semelhante pobre teria direito a ler Dostoiévski ou ouvir
0s quartetos de Beethoven? Apesar das boas inten¢Ges no outro setor, talvez
isto ndo lhe passe pela cabeca. E ndo por mal, mas somente quando arrolam
0s seus direitos ndo estendem todos eles ao semelhante. Ora, o0 esforgo para
incluir o semelhante no mesmo elenco de bens que reivindicamos esté na base
da reflex&o sobre os direitos humanos (CANDIDO, 2011, p.174).

Constatamos que os direitos humanos, enfatizado por Candido, aparece nos relatos dos
discentes, cada um manifestando livremente a sua opinido a respeito do texto literario em
estudo.
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Quadro 11

“A musica admiravel gado novo é uma musica rica em conteudo, nos faz abrir
os olhos sobre muitas coisas que na maioria das vezes achamos ‘normal’, é muito legal
esse tipo de trabalho na sala de aula, além de abrir nossos olhos nos ensina novas
palavras e vemos que outros estilos de musicas nos ensina varias coisas, e saimos do

comodismo de so fala aquilo que gostamos, escreve o que queremos e etc.”. (M.C.)

O relato do aluno (M.C.) demonstra a eficiéncia do letramento literario realizado em
sala de aula. Ele reconhece que “... a musica é rica em conteuido e nos faz abrir os olhos sobre
coisas que na maioria das vezes achamos ‘normal’”’. A0 reconhecer o trabalho com letra de
masica e relatar que “saimos do comodismo de s fazer aquilo que gostamos” 0 discente
confirma o papel do texto literario para a formacdo do leitor. Como nos esclarece Candido
(2011), “a literatura tem papel formador da personalidade, mas ndo segundo as convengoes;
seria antes segundo a forga indiscriminada e poderosa da propria realidade (CANDIDO, 2011,
p.178).

Sobre 0s versos que mais chamaram a atencdo dos alunos e os sentimentos despertados,

vejamos o quadro abaixo:

Quadro 12
Versos mais destacados Sentimentos despertados
“O povo foge da ignorancia / Apesar de - Vergonha
viver tao perto dela”
- Indignacéo
“E dar muito mais do que receber”
- Injustica

“Vida de gado, povo marcado”

Os registros a seguir ilustram bem o quadro acima:
Quadro 13

A musica me traz um sentimento de vergonha principalmente resta parte ‘O povo

foge da ignordncia apesar de viver tdo perto dela’ eu discordo com o “apesar de viver tdo

perto dela’ a maioria vive na ignordncia ndo é de perto. VVivem nessa engrenagem (A.S.G.)
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Qual a mensagem, sentimentos e reflexdes esta letra trouxe para a sua
formac¢ao? Procure justificar sua resposta com fragmentos da canciio escolhida.
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Ambos os testemunhos trazem opinides bastante particulares, os alunos conseguiram ir
além das discussdes em sala e colocam toda a sinceridade em suas respostas. Um exemplo disso
é o relato que discorda de um dos versos, pois, para a aluna (A.S.G), o povo ndo esta perto e
sim imerso na completa ignorancia. Dessa maneira, 0s sentimentos de vergonha e indignacéo
podem estar relacionados a vida de submissdo das classes populares: sem acesso a uma boa
educagio e sobrevivendo com baixos salarios. Em suma, uma vida de restrigdes, tal qual a “vida
de gado”.

O verso “E dar muito mais do que receber” foi 0 mais citado pelos estudantes.
Acreditamos que a identificacdo com essa passagem elucida o quanto as pessoas sao exploradas
no trabalho e recebem muito pouco ou quase nada pelos servicos prestados. Entendemos que a
maioria das familias dos discentes envolvida nessa proposta de intervencdo encontra-se nessa
situacdo: trabalha muito e ganha pouco. Os depoimentos seguem expressando essa indignagéo,

COMO Veremos a seguir:

Qual a mensagem, sentimentos ¢ reflexdes esta letra trouxe para a sua
formacao? Procure justificar sua resposta com fragmentos da cancio escolhida.
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Qual a mensagem, sentimentos e reflexdes esta letra trouxe para a sua
formacio? Procure justificar sua resposta com fragmentos da cangfo escolhida.
v /

(J.1)

Percebemos que os alunos ficaram revoltados com as reflexdes sociais provocadas pela
letra de Admiravel gado novo, inconformados pela falta de reconhecimento do trabalhador
brasileiro “trabalha muito e ndo é recompensado ... ficando cansado de tanto trabalhar” como
diz (L.H), “... trabalham todo més para ganhar um micharia que ndo da nem para se sustentar
direito” desabafa (J.L.). Essa repulsa as injusticas sociais, como ja foi mencionado, encontra
similaridade com o pensamento do proprio Zé Ramalho, ao confessar que o povo brasileiro
“gado” é bom e trabalhador e a classe dominante “vaqueiros” nao cuida bem do povo, explora
sem do6 nem piedade (KOLIVER, 2013, p.169).

Outra passagem bastante destacada foi: “O povo foge da ignorancia / apesar de viver
tao perto dela”, 0s alunos demonstram compreender que a ignorancia é algo nocivo para a vida
das pessoas e que € importante procurar sair deste quadro de subserviéncia e tentar o0 maximo
possivel estar informado e ndo aceitar tudo o que a sistema imp&e. Vejamos o relato abaixo:

Quadro 14

...eles querem fugir da ignorancia apesar do que vivem sonham com uma vida boa...
(M.F.S)

O discurso sugere que por mais que as pessoas sofram, elas sonham com uma vida
melhor. Isso s0 vai acontecer a partir do momento em que a ignorancia for abolida por completo,
ou seja, os cidaddos se conscientizarem de que algo esta errado e agirem para solucionar 0s
problemas causados pela alienacao.

Admiravel gado novo possibilitou multiplas interpretacGes. Sentimentos, pensamentos
e reflexdes vieram a tona, oportunizando que os educandos percebessem a letra com um novo
olhar. Assim, conseguiram enxerga-la como texto literario e assimilaram, entre os mais distintos

aspectos, a questdo da plurissignificacdo da linguagem. Dessa forma, os discentes perceberam
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que a letra estudada se diferencia das demais por causa da forma como as palavras sdo colocadas
no texto. E o que podemos constatar no seguinte excerto:
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Por fim, como nos mostra o exemplo acima, 0s estudantes conseguiram compreender o
sentido das figuras de linguagem utilizadas pelo artista, isso € um avanc¢o, pois muitas vezes 0s
discentes abandonam as leituras por considerarem as expressdes muito diferentes daquelas dia
a dia. Os recursos linguisticos empregados pelo compositor sdo mais elaborados, entretanto, a
maioria dos alunos compreendeu e, ao final, passaram a gostar da musica, como pudemos
observar ao longo do processo de execucdo do projeto, tanto de forma oral, na sala de aula,

como nos registros escritos das atividades.

4.3 As impressdes dos educandos sobre Vozes da seca

A respeito das impressdes sobre Vozes da seca, observemos o seguinte depoimento:
Quadro 15

A musica vozes da seca fala sobre a realidade do sertdo, o que as pessoas que moram
la passam, mostra que 1& no sertéo ta tendo seca, os politicos ndo ligam pro que acontece
14, vao so pra pedir voto e fazer promessa, promessas que nunca cumprem, € 0 povo do
sertdo la sofrendo sem emprego o valor das comidas so aumentando, além de enfrentar
secas e outras coisas, enquanto os politicos estdo ai no bem bom sem se preocupar com

nada a ndo ser votos e fazer o povo de besta. (T.D.F.S)

O aluno (T.D.F.S.), ao sensibilizar-se com o problema da seca no sertdo nordestino e a
falta de interesse da classe politica em soluciona-lo, demonstra como o0 texto em estudo
conseguiu desempenhar o seu carater humanizador, além de despertar reflexdes sobre questdes

politico sociais. Essa fun¢do de humanizar e 0 engajamento social presentes na composicao
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podem ser comprovados, também, através dos versos que mais chamaram a atencdo dos

estudantes e os sentimentos por ele despertados. Vejamos:

Quadro 16

Versos mais destacados pelos alunos

Sentimentos despertados

“Mas douté uma esmola / A um homem
que é sdo / Ou lhe mata de vergonha / Ou

vicia o cidaddo”

“E por isso que pidimo / Protecio a

vosmicé”

“Dé servigo a nosso povo / Encha os rios

de barrage”

- Sofrimento

- Revolta

- Tristeza

Acreditamos que a escolha dos versos e 0s sentimentos despertados estdo diretamente

relacionadas a questdo de identidade. Por serem alunos de escola publica, baixo nivel

econémico e social, eles convivem diariamente com o esquecimento das classes dominantes.

Assim como o eu lirico da musica, 0s estudantes ndo querem “esmolas”, querem seguranga,
oferta de emprego, educacdo de qualidade etc. ou seja, querem que os “dout

sua responsabilidade. Quando esse compromisso é desrespeitado, gera sofrimento, revolta e

tristeza.

A

0" cumpra com a

As inferéncias feitas anteriormente sobre as escolhas dos versos e 0s sentimentos por

eles despertados, encontram respaldos nas descri¢fes que seguem:
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Qual a2 mensagem, sentimentos ¢ reflexes esta letra trouxe para a sua
~ formaciio? Procure justificar sua resposta com fragmentos da cancio escolhida.
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Qual 2 mensagem, sentimentos ¢ reflexdes esta letra trouxe para a sua
formagdo? Procure justificar sua resposta com fragmentos da cangdo escolhida.
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Do ponto de vista gramatical, vale salientar, de acordo com as orientacdes de Cosson
(2014) que buscamos eliminar as situacdes artificiais de interlocugdo. Por isso, rejeitamos a
preocupacdo com a ortografia e a forma do texto em detrimento do registro daquilo que o aluno
desejava dizer. Assim, é possivel encontra desvios gramaticais em varios dos depoimentos dos
alunos, sem, contudo, prejudicar a esséncia de seus discursos.

Ainda sobre as reflexdes promovidas por Vozes da seca, alguns alunos observaram o
guanto a seca é capaz de castigar o povo que vive no sertdo, quanto sofrimento é causado pela
falta de chuva que reflete na agricultura e gera a fome. Como podemos constatar no seguinte

fragmento:



71

Qual a mensagem, sentimentos ¢ reflexdes esta letra trouxe para a sua
formacio? Procure justificar sua resposta com fragmentos da cancfo escolhida.
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(C.B.C)

O relato do aluno (C.B.C) endossado a opinido do jornalista, escritor e pesquisador

Paulo Cesar, do site Farol de Noticias. Cesar discorre que:

A musica é uma mistura de discurso politico e manifesto. Uma forma poética
de denunciar o descaso e a omissdo dos governantes no que se refere ao
combate a seca. Gravada pela primeira vez em 1963, mais de cinquenta anos
depois, Vozes da Seca continua cumprindo o seu papel de denincia social,
uma vez que pouco foi feito para amenizar os efeitos causados pela seca no
sertdo nordestino (CESAR, 2012, p.15).

Uma das alunas foi além, ao afirmar que o texto de Luiz Gonzaga lembra o género
textual carta. Segundo ela, além de fazer um pelo, a composicdo indica caminhos para
solucionar o problema da estiagem. Vejamos as palavras da estudante:

Qual a mensagem, sentimentos e reflexdes esta letra trouxe para a sua
formacio? Procure justificar sua resposta com fragmentos da cang¢io escolhida.
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Para a nossa alegria, fomos percebendo o grau de envolvimento dos alunos com o
projeto e a evolugéo pessoal e coletiva dos mesmos. No depoimento acima, a aluna percebeu
que existe uma solicitacdo de um remetente, humildemente pedindo protecéo aos governantes.
Trata-se de uma forma simples de cobrar os direitos dos menos favorecidos e de sugerir

solugdes viaveis para o problema da seca, oferecendo servigos, sem matar a coragem do povo
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trabalhador. Acreditamos que a percepc¢do da estudante, em relacionar os géneros textuais
poesia e carta de solicitacdo, so6 foi possivel gracas ao letramento literario eficiente.

Os educandos compreenderam que 0 povo nordestino ndo € preguicoso, que nao
depende e ndo se acomoda apenas com os auxilios sociais oferecidos pelo governo. Eles
enfatizaram que essas pessoas pedem trabalho digno e melhores condicdes de vida.

Acerca dos sentimentos despertados pela musica, os estudantes disseram estar
comovidos com o sofrimento das pessoas nordestinas, causando uma sensacdo de revolta e
tristeza, como nos aponta o depoimento:

Quadro 17

Se vocé refletir sobre a cancéo, vocé sentira um pouco de tristeza, pois eles sofrem

com tudo isso. (V.G.S.A))

O aluno sente-se triste ao perceber que ha, no Nordeste, pessoas sofrendo com a seca e
com o descaso das autoridades politicas. E interessante ressaltar depoimentos como este, pois
assim constatamos que a letra da musica esta despertando a sensibilidade e humanizando, uma
vez que ela foi capaz de fazer o discente entender que tdo perto dele ha pessoas em situacdes
precérias e a dor delas também pode ser a de qualquer um. De acordo com os depoimentos,
coube-nos “aceitar como validas as impressoes de leitura dos alunos, sem maiores
guestionamentos, porque elas sdo o unico produto legitimo do sentimento inefavel que une a
obra e o leitor” (COSSON, 2014, p.113)

Ainda sobre as reflexdes que a letra da masica propiciam, seguem outros depoimentos:

Qual a mensagem, sentimentos e reflexdes esta letra trouxe para a sua
formacdo? Procure justificar sua resposta com fragmentos da cancdio escolhida.
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Assim como este relato, outros alunos concordam que os politicos tratam o povo com

descaso e s6 o0 procura quando precisam de votos.
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A aluna finaliza (V.C.A.)) seu depoimento de maneira critica, elencando alguns
problemas basicos com 0s quais 0 povo ja esta acostumado a lidar e denuncia o descaso dos
politicos para com o povo nordestino, ao afirmar que eles “sO querem saber das grandes
capitais e esquecem do Nordeste.”.

Por fim, concluimos que, embora os discentes soubessem que a seca € um fenémeno
climatico e que anualmente se agrava em funcdo de fatores naturais produzidos pela devastacédo
das florestas e pelo alto indice de poluentes que sdo jogados na atmosfera, a partir da
interpretacdo da letra da musica, eles perceberam que o problema em si ndo é a seca, mas a falta
de um programa de prevencdo aos efeitos por ela causados, pois muito pouco ou quase nada é

efeito para amenizar o sofrimento daquelas pessoas.

4.4 Relatos dos estudantes acerca do projeto de letramento literario por meio de letras
da Musica Popular Brasileira

Depois dos relatos sobre as impressdes dos alunos em relagdo as composigdes, sentimos
a necessidade de perceber como os discentes receberam nossa proposta de intervencdo. Para
averiguar essa recepcao, o professor pesquisador sugeriu que eles redigissem textos livres, uma
espécie de relato de experiéncia, comentando, de forma franca, o que o projeto significou no
processo de ensino-aprendizagem.

Indagados sobre o trabalho de literatura a partir das letras de masicas, a maioria dos
alunos acredita ser importante. Eles afirmam que a letra possibilita inimeras reflexdes e

melhora o aprendizado. E o que podemos constatar no depoimento:
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De acordo com a resposta da aluna, a letra da musica traz reflexfes que “nos fogem do
dia-a-dia ”, acreditamos que ela quis dizer que os pensamentos despertados pelos textos sdo
importantes, pois muitas vezes ndo paramos para pensar em questdes essenciais para 0 Nnosso
desenvolvimento critico e reflexivo. Composi¢6es como Admiravel gado novo e Vozes da seca
nos oferta esse tipo de meditagcdo mais profunda, por assim dizer.

Ainda de acordo com a linha de raciocinio da estudante, temos outro depoimento:

(S.J.G.N)

Esse relato € interessante, pois o aluno afirma que a composi¢ao “ndo serve apenas para
dangar ou para diversdo ”, mas também para pensar, refletir, fato que talvez passe despercebido
para a maioria dos jovens que ouve musicas. Acreditamos que este discernimento é véalido, pois
os adolescentes parecem ndo parar para contemplar as obras, apenas ouvem para outras

finalidades, como as destacadas acima. E exatamente o que diz Candido (2011):

A literatura satisfaz, em outro nivel, a necessidade de conhecer os sentimentos
e a sociedade, ajudando-nos a tomar posicio em face deles. E ai que se situa
a literatura social, na qual pensamos quase exclusivamente quando se trata de
uma realidade tdo politica e humanitéria quanto a dos direitos humanos, que
partem de uma anélise do universo social e procuram retificar as suas
iniquidades (CANDIDO, 2011, p.183).

As impressdes dos alunos seguiram essa linha: reflexao e criticidade. A maioria admitiu
que trabalhar o texto literario com letras de musica é relevante por agucgar o senso critico e

estimular a possibilidade das vérias interpretaces que os textos nos proporcionam. Mesmo que
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alguns nédo tenham conseguido fazer uma ligacdo entre suas respostas com base nos aspectos
das obras, podemos perceber que nosso objetivo estd caminhando para ser atingido.

Ainda de acordo com os relatos, a maioria, para nao dizer todos, ndo conhecia as letras
das musicas que foram objetos do estudo em sala de aula, muitos argumentaram que ndo as
conheciam por ndo se identificarem com o estilo musical e alguns reconheceram que essas
composi¢des ndo estdo em destaque no radio e na televisdo, como afirma o relato:

Quadro 18

Ambas as musicas ndo passam muito em radios e televisdes. A sociedade ndo

quer ligar para as criticas. (S.J.G.N.)

Uma minoria que afirmou conhecer os artistas confessou néo ter o habito de ouvi-los,
pois justificam que preferem escutar musicas atuais, divertidas, como podemos observar no
depoimento abaixo:

Quadro 19

Acredito que essa musicas mais antigas com experiéncias mais antigas buscam

mais mostrar a realidade do que vivemos e vivemos todos os dias geralmente escuto
mais outros tipos de musicas mais atuais sempre renovando para nao se tornar como
dizemos chato. Mais poucos jovens hoje em dia se interessa por esse estilo musical mais
antigos. pois por mais triste que a realidade seja e porque ndo interessavam mais pois
eles querem alegria, festiva e ndo se importar com os problemas que o mundo vive hoje.
(P.A)

O relato nos permite refletir que a musica, para alguns jovens, além de servir tdo
somente como objeto de distracdo, é descartavel, uma vez que a maioria dos alunos néo se
interessa pelo estilo musical dos artistas estudados e, ainda, sentem a necessidade de renovar o
repertorio musical parando “ficar chato”, como podemos perceber no fragmento da declaragéo.

Recorremos mais uma vez as explicagdes de Adorno (1963):

O prazer s6 tem lugar ainda onde ha presenca imediata, tangivel, corporal.
Onde carece de aparéncia estética é ele mesmo ficticio e aparente segundo
critérios estéticos e engana a0 mesmo tempo o consumidor acerca da sua
natureza (ADORNO, 1963, p. 67).

Notamos que o imediatismo tanto propagado pelos veiculos de comunicagdo massivos

e a aparéncia estética exposta por Adorno colaboram para que os alunos escutem musicas
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apenas com o intuito de entretenimento, fruicdo, prazer tangivel. Entretanto, todos foram
unanimes em admitir a importancia que a reflexéo dos textos oferecem, eles afirmaram, em seus
depoimentos, que as letras das musicas sdo valorosas, pois retratam a realidade do dia a dia. E
0 que constataremos no fragmento seguinte:

Quadro 20

Eu gostei bastante pois fala das coisas que esta acontecendo nos dias de hoje,

apesar de serem musicas antigas elas falam muito do que esta acontecendo hoje em dia,
nao eram muito musicas do estilo que eu gosto mais eu achei bem interessante pois

passam uma mensagem bem atual. (P.J.S.)

O discurso supracitado nos permite perceber que por mais que o discente ndo goste do
estilo musical, ele reconhece que o trabalho com letras de mdsica é pertinente “pois passa uma
mensagem bem atual”. Essa declaracdo nos remete as informacgdes assinaladas por Cosson
(2014):

Aceitar a existéncia do canone como heranca cultural que precisa ser
trabalhada ndo implica prender-se ao passado em uma atitude sacralizadora
das obras literérias. Assim como a adogao de obras contemporaneas ndo pode
levar & perda da historicidade da lingua e da cultura. E por isso que ao lado do
principio positivo da atualidade das obras é preciso entender a literatura para
além de um conjunto de obras valorizadas como capital cultural de um pais
(COSSON, 2014, p.34).

Notamos que o aluno admite que as musicas sdo antigas cronologicamente e a0 mesmo
tempo reconhece que a mensagem por elas transmitida é atual. Ao fazer essa relagéo, o discente
consegue ser um leitor proficiente de literatura. Percebemos, nitidamente, como o aluno
reconhece a tradicdo cultural e como consegue dialogar com ela.

Entendemos que o letramento literario aconteceu de fato, uma vez que os alunos
conseguiram tecer uma andalise comparativa entre as reflexdes transmitidas pelas letras das
mausicas e a realidade em que vivem. Podemos verificar esse pensamento no relato que segue:

Quadro 21

Com as mausicas eu aprendi a relacdo delas com a vida do ser humano, pois

ambas falam do que acontece no cotidiano nosso.(R.M.L.)

Dessa forma, percebemos que os alunos destacaram que uma interpretacdo mais

profunda da letra de musica possibilita a discussdo de seus componentes ideoldgicos, o que
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interfere também na sua aprendizagem e desenvolvimento critico. Ao relatar que “com as
musicas eu aprendi a relacdo com a vida do ser humano” (R.M.L.) estudante expde uma das
principais funcdes da literatura, defendida por Antonio Candido (2011): o carater humanizador.
Para a nossa alegria e satisfacao, as reflexdes a respeito do trabalho com as composi¢coes
foram bastante positivas e pertinentes, como podemos constatar em outros relatos:
Quadro 22

O trabalho com as mdsicas na sala de aula foi uma experiéncia muito
interessante. As musicas ndo sao atuais, mas passam a atualidade, por isso que acho
muito legal. Meu estilo musical é bem diferente. Sdo musicas que ndo passam na Radio
nem tam pouco na tv, porque ndo é modinha. Eu recomendaria para as pessoas so assim

abrem a as mentes. (F.M.P.S.)

Na minha opinido a masica na escola foi bom, é uma aula diferente das normais,
tem masicas bem conhecidas e outras menos, as aulas sdo divertidas por causa das

musicas diferentes, e poderia ter mais aulas assim. (E.S.)

Eu achei bom porgue incentiva muitos alunos a escuta essas musicas. Se eu fosse

0 professor eu dava continuidade. (M.G.R.)

O aluno (F.M.P.S.) pontuou, assim como outros j& mencionados, que o estilo musical
expresso pelas musicas é diferente dos evidenciados no radio e na TV. Ele desabafa que as
letras que visam o entretenimento sdo “modinha” € recomendaria a composi¢do com o intuito
de colaborar para que as pessoas “abram as mentes”. Essa reflexdo encontra consonancia no
discurso de Cosson (2014):

O objetivo maior € engajar o estudante na leitura literaria e dividir esse
engajamento com o professor e os colegas — a comunidade de leitores... a
leitura do aluno deve ser discutida, questionada e analisada, devendo
apresentar coeréncia com o texto e a experiéncia de leitura da turma. S6 assim
se poderd aprofundar os sentidos que se construiu para aquela obra e fortalecer
0 processo de letramento individual e de toda a turma. (COSSON, 2014,
p.113).
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Entendemos que as palavras de Cosson estdo bem representadas nos relatos dos
discentes, uma vez que eles conseguiram traduzir os sentidos das musicas e fortaleceram seus
conhecimentos pessoais, dos colegas e do professor. O incentivo do aluno (E.S.) ao relatar a
importancia do trabalho em sala de aula é extremamente motivador para qualquer docente
comprometido com o processo de ensino e aprendizagem.

O engajamento literario ocorreu de maneira tdo satisfatoria que o aluno (M.G.R.) se
coloca no lugar do docente, dando-lhe conselhos: “Se eu fosse o senhor, dava continuidade”.
Essas interacfes demonstram que o projeto foi valido e que as sugestdes dos alunos devem ser
consideradas.

Realizadas as reflexdes sobre os registros coletados, ficamos convictos da pertinéncia
desse trabalho, ressaltando a importancia do letramento literario através das letras da Musica
Popular Brasileira como forma de auxiliar os alunos no desenvolvimento e na aprendizagem de
uma leitura critica e reflexiva.

Nesse registros, obtivemos a constatacdo da importancia do contato com as obras desses
artistas em sala de aula, a fim de que possamos orientar nossos alunos e mostrar-lhes que as
musicas possuem outros atrativos: além de servir como distracdo. Elas podem ajudar a
desenvolver o senso critico e oferecer uma série de reflexfes e ensinamentos, assim como 0s
préprios estudantes reconhecem:

Quadro 23

O trabalho com a musica em sala de aula foi muito interessante porqué

aprendemos coisas que ainda néo sabiamos. (M.G.R.)

Seria bem interessante trabalhar com esse tipo de musica na escola, por que
muitas vezes o aluno conhece ela, mais ndo consegue interpretar bem e também néo sabe
do que se trata. (L.G.P)

De acordo com minha mente eu achei esse trabalho muito importante porque eu
entendi muita coisa sobre essas musicas. porque eu nao sabia de nada. Essas musicas

nao so fala sobre o sertdo. eu conhecia muito pouco sobre. (W.G.S)

De acordo com os relatos, concluimos que “é preciso confiar na forga do texto literario
e na capacidade de leitura de nossos alunos. E na experiéncia da leitura, e ndo nas informagoes

dos manuais, que reside o saber e o sabor da literatura” (COSSON, 2014, p.107). Temos
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consciéncia de que este € um trabalho que estd apenas come¢ando e que hd muitos outros pontos
a serem observados, muito caminho a percorrer.

Durante as reflexdes sobre os registros coletados, notamos que os depoimentos foram
diversos, mas complementaram-se, uma vez que fizemos inUmeros debates em sala de aula,
sempre com a finalidade de estimular o senso critico dos alunos. As ideias foram surgindo e
acabaram por influenciar o discurso de muitos educandos. Notamos isso nos versos que eles
elegeram como mais significativos, nas estrofes que causaram mais impactos e na recorréncia
da critica social enfatizada nos relatos.

Por fim, pudemos perceber, gradativamente, o desenvolvimento dos alunos e ficamos
satisfeitos quanto aos resultados obtidos, uma vez que, ao se depararem com letras de musicas
que ndo fazia parte de seu cotidiano, eles poderiam rejeita-las inteiramente. Desde as respostas
observadas na sondagem inicial até os depoimentos finais, percebemos que os estudantes
compreenderam a proposta e passaram a se colocar de maneira sensivel e a0 mesmo tempo
critica em relacdo aos textos trabalhados. Isso demonstra que o letramento literario de fato

aconteceu, uma vez gque a turma conseguiu atribuir significados as obras de arte.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com o apoio de estudos sobre leitura, letramento e da teoria da literatura, elaboramos
uma proposta que conseguiu atrair a atencao dos alunos para o texto literario. Mais do que
responder a atividades sugeridas em sala de aula, notamos uma evolugao dos discentes durante
0 percurso de leitura e interpretacdo das letras de musicas indicadas e estamos convictos de que,
quando a atividade € bem planejada, os resultados tendem a ser satisfatorios. Foi 0 que ocorreu
com a nossa proposta de intervencao.

Partimos da constatacdo que somente indicar uma leitura de uma letra de musica que o
professor julgue interessante, e exigir um produto final, ndo é atraente como proposta de
escolarizacdo da leitura literdria que precisa se transformar em habito e em pratica
perseverantes. As sugestdes de letramento literario, defendidas por Cosson (2014), foram
fundamentais para pensarmos em procedimentos de leitura e interpretacdo e verificarmos a
validade da nossa proposta, de acordo com a recepcao dos estudantes para com as musicas
escolhidas.

Os resultados obtidos através do desenvolvimento desta proposta de intervencéo, cujo
objetivo foi apresentar um trabalho com a leitura e interpretacdo de letras de masicas, em uma
turma do nono ano do Ensino Fundamental, que despertasse a criticidade nos alunos e 0 gosto
pela literatura, apontam que, a priori, 0s educandos concebiam musicas apenas como
entretenimento.

A partir das atividades aplicadas em dez encontros, de duas aulas cada, mesmo admitindo
serem as musicas antigas, 0s alunos reconheceram o valor delas. As reflexdes feitas pelos
discentes sobre o contetdo critico e reflexivo das composicdes, a relacdo com outros géneros
textuais, como carta, por exemplo, demonstra o quanto valido foi este trabalho.

O entendimento da plurissignificacdo das palavras apresentadas nas composic¢oes e o
nivel de envolvimento dos alunos em cada uma das atividades propostas nos credencia a dizer
que é possivel trabalhar o letramento literario através de letras de musicas que apresentam
conteddo politico social. N&o nos acomodamos em reproduzir aquilo que a grande midia
oferece para os jovens, ndo nos conformamos com o discurso vago e, de certa maneira, covarde,
de que seria interessante apresentar para os alunos aquilo que a priori eles gostam.

Sentimo-nos desafiados a apresentar os artistas nordestinos aos jovens nordestinos e a
identificacdo, como todo namoro desconfiado, ndo se deu de repente. Contudo, o entendimento,

o reconhecimento e a identificagdo foram inevitaveis ao longo do desenvolvimento da proposta.
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Quanto aos sentimentos de sofrimento, revolta, tristeza, vergonha e indignagéo causados
nos alunos, apds a leitura e interpretacdo das letras de musicas, entendemos que reforca a forte
presenca da palavra no texto literario. As sensacOes despertadas, através da linguagem das
musicas, nos remete ao depoimento de outro ilustre nordestino, Graciliano Ramos, ao dizer que
“A palavra ndo foi feita para enfeitar, brilhar como outro falso; a palavra foi feita para dizer’
(RAMOS, 1948, 36).

Temos conviccao de que Zé Ramalho e Luiz Gonzaga disseram, ndo usaram a palavra
para entreter, divertir e enganar, como fazem alguns. Dai o resultado ndo poderia ser diferente:
reflexdes sobre a vida — uma consequéncia evidente do contato com a literatura. O que nos
lembra as ideias valiosas de Candido (2011) sobre o direito a literatura e seu caréater
humanizador.

Verificamos que, de pouco conhecidos e gozando de pouquissimo prestigio entre os
estudantes, no inicio do projeto de intervencdo, Zé Ramalho e Luiz Gonzaga passaram a ser
vistos pelos educandos como pessoas muito préximas, que entendem a realidade pela qual a
sociedade vive. Por isso, entendemos que houve um processo de identificacdo muito grande
com as letras das musicas apresentadas e, 0 que no inicio era desconfianca em relacdo aos
artistas, transformou-se em admiragao e respeito.

Gradativamente, as leituras e interpretagdes foram assumindo significados mais
expressivos a medida que a intimidade com as letras das mdsicas afunilava-se, possibilitando a
naturalidade dos relatos. Pudemos notar que as abordagens feitas nos Gltimos depoimentos
comprovam a evolucdo do grau do entendimento das letras trabalhadas no projeto. Essa
compreensédo veio acompanhada de reflexdes criticas, de identidade e de humanidade, valores
defendidos pelo texto literario. Por isso, temos convicgdo de que nossos objetivos preliminares
foram concretizados.

Entendemos que os resultados obtidos com esse projeto de intervengdo em sala de aula
voltado para a leitura e interpretacéo de letras de musicas cumpriram bem o papel de despertar
0 senso critico dos alunos bem como desenvolver e estimular valores e reflexdes que
possibilitam a sensibilizacdo referente aos problemas enfrentados pela sociedade, dessa forma,
torna-se possivel estimular e desenvolver nos discentes o gosto pela leitura literéria.

Por fim, esperamos ter colaborado com as pesquisas e 0s estudos que se inquietam com
0 ensino da literatura na escola, que enxergam na pratica docente a esperanca de garantir aos
alunos, mais do que um conjunto de aptiddes de codificacdo e decodificacdo da linguagem, mas
antes uma prética que traz aprendizado significativo, senso critico sobre a vida social e pessoal,
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que é recompensador pelo prazer experimentado com as particularidades oportunizadas pelo

contato com a literatura.
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APENDICE A — Sondagem sobre estilos musicais

Disciplina: Lingua Portuguesa - Prof. Gilvamarqgue Santos

Aluno (a): Turma:

01.

02.

03.

04.

05.

06.

07.

08.

09.

10.

Qual o estilo musical que vocé mais ouve?

Qual a cantora, cantor ou grupo musical que vocé mais escuta?

Escreva o titulo de uma mdsica do seu cantor, cantora ou grupo musical preferido
(caso lembre).

Vocé se lembra de alguns versos de uma musica que vocé gosta? Escreva-os.

O que 0s versos escritos na questdo anterior pretendem expressar, ou seja, qual o
conteddo dos versos, a reflexdo sugerida?

Na sua opinido, qual a cantora, cantor ou grupo musical que esta fazendo mais sucesso
atualmente? Qual o estilo musical? VVocé gosta desse estilo? Por qué?

As letras de masicas cantadas pelo cantor, cantora ou grupo musical citadas por vocé,
apresentam uma linguagem facil ou dificil de entender? Por qué?

Vocé ja ouvir falar sobre o cantor Zé Ramalho e sobre o cantor Luiz Gonzaga? O que
vocé sabe sobre o estilo musical deles?

Vocé se lembra de alguma musica de Zé Ramalho? Qual? Se possivel, transcreva
alguns versos.

Vocé se lembra de alguma musica de Luiz Gonzaga? Qual? Se possivel, transcreva
alguns versos.




APENDICE B — Interpretacio da letra da masica Admiravel gado novo

Disciplina: Lingua Portuguesa - Prof. Gilvamarqgue Santos

Aluno (a): Turma:
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01. A letra da musica “Admiravel gado novo” faz uma comparagado entre o gado e o homem.

Por que, na sua opinido, o autor faz essa relacéo?

02. Na primeira estrofe, aparecem referéncias sobre as dificuldades enfrentadas pelo povo

(massa). De acordo com o texto, o que ¢ “duro para a massa”?

03. Com base na letra da masica, de que o povo foge?

04. Na terceira estrofe, ha referéncia a sonhos. Com o qué o povo sonha?

05. Vocé concorda com o ponto de vista expresso pelo compositor da letra da musica?

Justifique sua resposta.
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APENDICE C - A literatura na musica Admiravel mundo novo

Disciplina: Lingua Portuguesa - Prof. Gilvamarque Santos

Aluno (a): Turma:

01. A arte literaria, como se sabe, trabalha com a palavra de maneira mais elaborada, pensada,
burilada, pois o artista se expressa de modo mais criativo. Na letra da mdsica de Zé Ramalho,
a palavra foi expressa de maneira mais elaborada? Reescreva dois versos que foram empregados

com sentido criativo e explique quais sdo 0s sentidos.

02. A principal funcdo da literatura diz respeito ao seu carater humanizador, dada a enorme
contribuicdo que pode trazer para a formacdo do homem. De que maneira esse carater

humanizador pode ser percebido na mdsica?

03. A literatura tem natureza essencialmente formativa, que afeta o consciente e o inconsciente
dos leitores sem apresentar o carater pedagogico e doutrinador de outros textos. Identifique um

verso da musica que comprove essa afirmativa.

04. A literatura busca oferecer ao leitor um conhecimento profundo do mundo e da realidade.

Qual o conhecimento profundo da realidade que a musica “Admiravel gado novo” nos oferece?
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APENDICE D - A plurissignificagio da linguagem em Admiravel mundo novo

Disciplina: Lingua Portuguesa - Prof. Gilvamarqgue Santos

Aluno (a): Turma:

01. O texto literario ndo constitui, a priori, um texto utilitario. Sdo os leitores que, a partir do
dialogo com o proprio texto, atribuem-lhe diferentes funcdes ou finalidades. Com ele aprende-
se, compara-se, questiona-se, diverte-se, amadurece-se, transforma-se, vive-se, desenvolve-se
a sensibilidade estética, mantém-se contato com as diferentes vises de mundo etc. Por fim, um
texto para ser considerado literario, precisa apresentar, dentre outras caracteristicas, o sentido
plurissignificativo, figurado (conotativo). Os versos que seguem foram empregados em sentido

conotativo, explique o sentido deles, de acordo com o contexto da musica.

a) “E duro tanto ter que caminhar / e dar muito mais do que receber”

b) “E ter que demonstrar sua coragem / a margem do que possa parecer”

c) “E ver que toda essa engrenagem / ja sente a ferrugem lhe comer”

d) “Os automoveis ouvem a noticia / 0s homens a publicam no jornal”

e) “Eh, 00, vida de gado / Povo marcado / Eh, povo feliz!”




APENDICE E — Impressdes da letra da musica Admiravel gado novo

Disciplina: Lingua Portuguesa - Prof. Gilvamarqgue Santos

Aluno (a): Turma:

01. Vocé indicaria, para quem ainda ndo ouviu, a letra da musica Admiravel gado novo?
Que aspectos da musica vocé destacaria para justificar a sua resposta?
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02. Vocé considera importante o trabalho de literatura a partir de letras de musicas?
Justifique sua resposta com base na apresentacao da letra Admiravel gado novo.
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Apéndice F — Elementos constitutivos e identitarios na masica Vozes da seca

Disciplina: Lingua Portuguesa - Prof. Gilvamarqgue Santos

Aluno (a): Turma:

01. Identifique os elementos estruturais da letra de musica:

a) Quantidade de estrofes?

b) Numero de versos por estrofes?

¢) Quantidade de silabas poéticas de cada verso?

d) Palavras que estdo sendo rimadas?

02. A letra dessa musica reflete elementos identitarios que representam a denuncia da
precariedade social provocada pela seca. Identifique um verso que representa tal afirmacao.

03. A quem se refere a expressao “Seu doutd” presente na muasica? De acordo com a musica,
em que regido do Brasil reside o “dout6”?

04. A distancia entre o local onde mora o “dout6” e o povo nordestino € enorme. Isso demonstra
que o povo ¢ assistido pelo “dout6” ou ndo? Comente sua resposta.

5. O texto faz uma dendncia sobre as profundas desigualdades sociais entre as regides do Brasil.
Quais séo essas regides? Quais as diferencas entre elas?
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Apéndice G — Repertorio linguistico e cultural da muasica Vozes da seca

Disciplina: Lingua Portuguesa - Prof. Gilvamarque Santos

Aluno (a): Turma:

01. A letra da musica manifesta aspectos do repertorio linguistico e cultural do Brasil.
Identifique os versos que singulariza uma forma do falar popular regional.

02. D& uma interpretagdo coerente aos versos “Mas doutd uma esmola a um homem qui é sdo
/ Ou lhe mata de vergonha ou vicia o cidadao”.

03. O que eu lirico pede ao “dout6™? Quais os argumentos utilizados para conseguir o que ele
pede?

04. O eu lirico sugere que 0s programas sociais, na época em que a masica foi composta, é uma
esmola. Nos dias atuais, existem alguns programas sociais para amenizar os efeitos da pobreza:
bolsa familia, auxilio safra, bolsa escola etc. Vocé considera estes programas sociais como uma
esmola? Comente sua resposta.

05. O eu lirico, uma pessoa do povo, sugere o que o governo deve fazer para melhorar a vida
das pessoas no sertdo nordestino. E na sua regido, quais os principais problemas enfrentados
por vocé e sua familia no dia a dia? Quais as solugdes para amenizar esses problemas existentes
no seu bairro e na sua cidade?
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Apéndice H — Impressdes sobre o0 projeto

Disciplina: Lingua Portuguesa - Prof. Gilvamarque Santos

Aluno (a): Turma:

01. Durante a aplicacdo do projeto, foram estudadas duas composicdes — Admiravel gado
novo e Vozes da Seca. A partir de sua experiéncia com as letras dessas musicas, qual
delas chamou mais a sua atengédo?

02. Quais as reflexdes e sentimentos esta letra trouxe para a sua formacao? Procure
justificar sua resposta com versos da musica escolhida.
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Anexo A— Documentos oficiais

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS DA SAUDE
COMITE DE ETICA EM PESQUISA

CERTIDAO

Certifico que o Comité de Etica em Pesquisa do Centro de

Ciéncias da Saude da Universidade Federal da Paraiba — CEP/CCS aprovou

por unanimidade na 42 Reunido realizada no dia 19/05/2016, o Projeto de

pesquisa intitulado: “LETRAMENTO LITERARIO NO ENSINO

FUNDAMENTAL POR MEIO DE LETRAS DE MUSICAS”,

do pesquisador Gilvamarque Pereira dos Santos. Prot. n°® 0203/16. CAAE:
55979216.1.0000.5188.

Outrossim, informo que a autorizacdo para posterior
publicacgdo fica condicionada a apresentacdo do resumo do estudo proposto
a apreciagdo do Comité.

\ A&’!" 2{’ 0. | P e
_ ndrea ia da C. Lima

Hat. SIAPE 4117510
Secretaria do CEP-CCS-UFPB

Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Satide da Universidade Federa da Paraiba
Campus I - Cidade Universitéria - 1° Andar - CEP 58051-900 — Jodo Pessoa — PB
@ (83) 3216 7791 — E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com
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MINISTERIO DA SAUDE - Conselho Nacional de Satide - Comiss&io Nacional de Etica em Pesquisa — CONEP
FOLHA DE ROSTO PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS

1. Projeto de Pesquisa:
Letramento Literario no Ensino Fundamental por Meio de Letras de Musicas

2. Numero de Participantes da Pesquisa: 20

3. Area Temética:

4. Area do Conhecimento:
Grande Area 8. Linguistica, Letras e Artes

8. Nome:

Gilvamarque Pereira dos Santos

6, CPF: 7. Endereco (Rua, n.°%):

8, Nacionalidade: 9. Telefone: 10. Outro Telefone: 11. Email:
BRASILEIRO _

“Fermo de Compromisso: Declaro que conhego e cumprirei os requisitos da Resolugdo CNS 466/12 e suas complementares. Comprometo-me a
{utilizar os materiais e dados coletados exclusivamente para os fins previstos no protocolo e a publicar os resultados sejam eles favoraveis ou néo.
Aceito as responsabilidades pela condugéo cientifica do projeto acima. Tenho ciéncia que essa folha sera anexada ao projeto devidamente assinada
por todos os responsaveis e fara parte integrante da documentacéo do mesmo.

Data:oj} ! 04 10‘2'7/5

/&ZWM 3722 ﬂ/gz/lﬂ % éﬂé

Assinatura

12. Nome: 13. CNPJ: 14. Unidade/Orgao:
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA 24.098.477/0017-87 Q PO LETAARR
15. Telefone: 16. Outro Telefone:

(83) 3291-1805

Termo de Compromisso (do responsével pela instituigao ): Declaro que conhego e cumprirei os requisitos da Resolugéo CNS 466/12 e suas
Complementares e como esta instituigdo tem condigdes para o desenvolvimento deste projeto, autorizo sua execugio.

Responsavel: ‘\Qou\ QM(} D Q,Q/\.D{/\o\ ch g\ Q\:‘c— CPF:
Cargo/Fung&o: 0/6\)’\,0[_2,{,{ a C)&lﬂ/& :mea‘ . e

oordenadora do Profle;@s {UFPB
- £3374
oaw: U 1 04 1 g0)6 ORI, i

Assinatura

Nao se aplica.




2 GOVERNO
- DAPARAIBA

SEC'RETARIA DE ESTADO DA CULTURA

ESCOLA ESTADUAL DE E.F.M PEDRO LINS VIEIRA DE MELO

Endereco: Rua Cel. Francisco Pequeno de Sousa, Mangabeira, Jodo Pessoa — PB, 58057256
CARTA DE ANUENCIA

Pelo presente consentimento, declaro que fui informada, de forma clara ¢
detalhada, do projeto de pesquisa a ser desenvolvido nesta instituicdo, que tem po1
objetivo geral desenvolver uma proposta de intervengdio, partindo do procedimento
sequéncia bésica e expandida de Rildo Cosson (2014), com alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental, de forma a oportunizar situacdes que lhes permitam aperfeicoar a
habilidade de leitura e interpretacio de letras de musicas, promovendo, assim, um melhor
desempenho dessa habilidade.

Tenho conhecimento de que receberei resposta a qualquer ddvida sobre os
procedimentos e outros assuntos relacionados com esta pesquisa. Também terei total
liberdade para retirar meu consentimento, a qualquer momento, podendo deixar de
participar do estudo. Tenho consciéncia, ainda, que a participagdo nesta pesquisa ndo ters

complica¢des legais. Nenhum dos procedimentos usados oferece riscos e desconforto aos
participantes.

Concordo em participar deste estudo, bem como autorizo, para fins
exclusivamente de pesquisa, a utilizagiio dos dados coletados. O registro das observacdes
ficara & disposicdo da Universidade para outros estudos, sempre respeitando o cariter
confidencial das informagdes registradas e o sigilo de identificacdo dos participantes. Os

dados serfio arquivados pelo pesquisador e depois destruidos, decorrido o prazo de 05
(cinco) anos.

Os responséveis por este projeto sdo: Profa. Dra. Luciane Alves Santos (UF PB)
luciane45@gmail com e o mestrando  Gilvamarque Pereira dos Santos (UFPB) gil-
santosl 977 @hotmail.com

Jodio Pessoa-PB, /. de abril de 2016
Nome da Institui¢fo: Escola Estadual Ped

Resmngggeiggggmsﬁmigao Maria Jode’ ilva Pinto Costa
BIS07) 011 BAJIS 3807 LIz Gpstora-Reg, 246
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TERMO DE ASSENTIMENTO
(Elaborado de acordo com a Resolucéo 466/ 2012 — CNS/ CONEP)

Vocé esta sendo convidado a participar da pesquisa intitulada LETRAMENTO
LITERARIO NO ENSINO FUNDAMENTAL POR MEIO DE LETRAS DE MUSICAS sob a
minha responsabilidade e da orientadora Professora Dra. Luciane Alves dos Santos, cujo
objetivo é desenvolver uma proposta de intervencdo de forma a oportunizar situac6es que lhe
permita aperfeicoar a habilidade de leitura e interpretacdo de letras de musicas, promovendo,
assim, um melhor desempenho dessa habilidade.

Para a realizagdo deste trabalho, usaremos os seguintes métodos: de carater
intervencionista e aplicado, a pesquisa que desenvolveremos tera como referéncia a leitura e
interpretacdo das musicas: Admiravel gado novo, de Zé Ramalho e Vozes da Seca, de Luiz
Gonzaga e Zé Dantas. Entre as atividades desenvolvidas estardo a aplicacdo de exercicios de
sondagem sobre o estilo musical dos alunos, exercicios de interpretacdo das letras das cancbes
e relatos sobre as impressfes das musicas. Sera facultativa a participacdo dos alunos.

Seu nome, assim como todos os dados que lhe identifiguem serdo mantidos sob sigilo
absoluto, antes, durante e apds o término do estudo.

Quanto aos riscos e desconfortos, afirmamos que os beneficios que esta pesquisa pode
proporcionar sdo claramente superiores aqueles, vez que acreditamos que as reflexdes sugeridas
nas letras das musicas poderdo proporcionar um senso critico mais agucado e uma melhor
percepcao da realidade social.

Durante a pesquisa, voceé tera os seguintes direitos:

a) garantia de esclarecimentos e respostas a qualquer pergunta;

b) liberdade de abandonar a pesquisa a qualguer momento, mesmo que Seu pai ou
responsdvel tenha consentido sua participacdo, sem prejuizo para si ou para seu
tratamento (se for o caso);

c) garantia de que caso haja algum dano a sua pessoa, 0s prejuizos serdo assumidos pelos
pesquisadores ou pela instituicdo responsavel, inclusive acompanhamento médico e
hospitalar (se for o caso). Caso haja gastos adicionais, 0s mesmos serdo absorvidos pelo

pesquisador.

Nos casos de duvidas, vocé deverd falar com seu responsavel para que ele procure o
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pesquisador responsavel, Professor Gilvamarque Pereira dos Santos, a fim de resolver o seu
problema.

Eu, , fui informado (a)

dos objetivos da presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas davidas.
Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e me retirar do estudo em
qualquer momento sem qualquer prejuizo, e o meu responsavel podera modificar a decisdo da
participar se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro
que concordo em participar dessa pesquisa. Recebi uma cépia deste termo de assentimento e
me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas ddvidas.

Jodo Pessoa /PB, de de 2016.

Assentimento Livre e Esclarecido Eu (home completo do responsavel), apds ter recebido
todos os esclarecimentos e assinado o TCLE, confirmo que o (a) menor (nome do menor),
recebeu todos os esclarecimentos necessarios, e concorda em participar desta pesquisa. Desta
forma, assino este termo, juntamente com o pesquisador, em duas vias de igual teor, ficando
uma via sob meu poder e outra em poder do pesquisador.

Jodo Pessoa/PB, de de 2016.

Assinatura do responsavel Assinatura do pesquisador




100

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Orientacao para alunos)

Prezado (a) Senhor (a)

Esta pesquisa é sobre leitura e interpretacdo de letras de musicas e esta sendo
desenvolvida pelo pesquisador GILVAMARQUE PEREIRA DOS SANTOS com alunos do
9° ano do Ensino Fundamental da Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Pedro
Lins Vieira de Melo, sob a orientacdo da Professora Dra. Luciane Alves dos Santos.

O objetivo do estudo é desenvolver uma proposta de intervencao de forma a oportunizar
situacbes que lhe permita aperfeicoar a habilidade de leitura e interpretacdo de letras de
mausicas, promovendo, assim, um melhor desempenho dessa habilidade.

Para a realizacdo deste trabalho, usaremos 0s seguintes métodos: de carater
intervencionista e aplicado, a pesquisa que desenvolveremos tera como referéncia a leitura e
interpretacdo das musicas: Admiravel gado novo, de Zé Ramalho e Vozes da Seca, de Luiz
Gonzaga e Zé Dantas. Entre as atividades desenvolvidas estardo a aplicacdo de exercicios de
sondagem sobre o estilo musical dos alunos, exercicios de interpretacdo das letras das cancdes
e relatos sobre as impress6es das musicas. Sera facultativa a participacdo dos alunos.

Solicitamos a sua colaboracdo para participar das aulas e oficinas que ministraremos,
respondendo exercicios e expondo suas impressdes sobre a estrutura e o contetdo das musicas
trabalhadas e submetendo-o a um processo de avaliacdo formativa e somativa como também
sua autorizacdo para apresentar os resultados deste estudo em eventos da area de salde e
publicar em revista cientifica (se for o caso). Por ocasido da publicacdo dos resultados, seu
nome serd mantido em sigilo. Informamos que essa pesquisa ndo oferece riscos, previsiveis,
para a sua saude.

Esclarecemos que sua participacdo no estudo é voluntaria e, portanto, o (a) senhor (a)
ndo é obrigado (a) a fornecer as informac6es e/ou colaborar com as atividades solicitadas pelo
Pesquisador (a). Caso decida ndo participar do estudo, ou resolver a qualquer momento desistir
do mesmo, ndo sofrerd nenhum dano.

Os pesquisadores estardo a sua disposicdo para qualquer esclarecimento que considere
necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido (a) e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa e para publicagéo dos resultados. Estou ciente que

receberei uma cépia desse documento.
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Assinatura do Participante da Pesquisa ou Responsavel Legal

Assinatura da Testemunha

Contato do Pesquisador Responsavel:

Caso necessite de maiores informagdes sobre o presente estudo, favor ligar para o
pesquisador GILVAMARQUE PEREIRA DOS SANTOS. O enderego profissional do mesmo
é: Rua José Ricardo Mota de Morais, 438 — 58052325 — Jardim Cidade Universitaria — Jodo
Pessoa/PB. Os telefones para contato sdo os seguintes: (83) 32350696 / 987204860.

Ou

Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Salide da Universidade Federal
da Paraiba, Campus | — Cidade Universitaria — 1° andar — CEP 58051-900 — Jodo Pessoa/PB
(83) 3216-7791 — E-mail: eticaccufpb@hotmail.com.

Atenciosamente,

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Obs: O sujeito da pesquisa ou seu representante e o pesquisador responsavel deverdo rubricar
todas as folhas do TCLE apondo suas assinaturas na ultima pagina do referido Termo.


mailto:eticaccufpb@hotmail.com

ANEXO B - Letras das musicas

Projeto de intervencdo — Admiravel gado novo — Zé Ramalho
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Vocés que fazem parte dessa massa
Que passa nos projetos do futuro

E duro tanto ter que caminhar

E dar muito mais do que receber

E ter que demonstrar sua coragem
A margem do que possa parecer

E ver que toda essa engrenagem

Jé sente a ferrugem Ihe comer

Eh, 06, vida de gado

Povo marcado

Eh, povo feliz!

L& fora faz um tempo confortavel
A vigilancia cuida do normal

Os automoveis ouvem a noticia
Os homens a publicam no jornal
E correm através da madrugada
A Unica velhice que chegou
Demoram-se na beira da estrada
E passam a contar o que sobrou!
Eh, 06, vida de gado

Povo marcado

Eh, povo feliz!

O povo foge da ignorancia

Apesar de viver tdo perto dela

E sonham com melhores tempos idos
Contemplam esta vida numa cela
Esperam nova possibilidade

De verem esse mundo se acabar

A arca de Noé, o dirigivel,

N&o voam, nem se pode flutuar

Eh, 06, vida de gado

Povo marcado

Eh, povo feliz!

https://www.vagalume.com.br/ze-ramalho/admiravel-gado-novo.html - Acesso em 04/05/2016



https://www.vagalume.com.br/ze-ramalho/admiravel-gado-novo.html

Disciplina: Lingua Portuguesa - Prof. Gilvamarque Santos

Aluno (a):

Projeto de intervencéo — Vozes da seca— Z¢é Dantas e Luiz Gonzaga

Turma:

Seu doutd os nordestino
Tém muita gratidao

Pelo auxilio dos sulista
Nessa seca do sertdo
Mas douté uma esmola
A um homem qui é sdo
Ou Ihe mata de vergonha
Ou vicia o cidadéo.

E por isso que pidimo
Protecdo a vosmicé

Home pur ndis escuido
Para as rédias do pudé

Pois douto dos vinte estado
Temos oito sem chové
Veja bem, quase a metade
Do Brasil td sem cumé

D& servico a nosso povo,
Encha os rio de barrage

Dé cumida a preco bom,
N&o esqueca a agudage
Livre assim ndis da ismola,
Que no fim dessa estiage
Lhe pagamo inté os juru
Sem gastar nossa corage

Se o doutd fizer assim

Salva o povo do sertdo

Quando um dia a chuva vim,
Que riqueza pra nagéo!

Nunca mais nois pensa em seca,
Vai da tudo nesse chéo

Como Vé nosso distino

Mercé tem nas vossa maos

https://www.letras.mus.br/luiz-gonzaga/47103/ - Acesso em 04/05/2016
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Anexo C- Dados biograficos dos autores

Disciplina: Lingua Portuguesa - Prof. Gilvamarque Santos

Aluno (a): Turma:

Projeto de intervencao - Zé Ramalho

Nascido em 3 de outubro de 1949, José Ramalho Neto é natural de Brejo da Cruz (PB).
Quando tinha 2 anos, ficou orfao de pai, o seresteiro Anténio de Padua Pordeus Ramalho, que
morreu afogado num acude do sertdo. Com isso, sua mée, a professora primaria Estelita Torres
Ramalho, entregou-o para ser criado pelos avos, José e Soledade Alves Ramalho, que tinham
melhor condigéo financeira.

Sua vida artistica comecou como Zé Ramalho da Paraiba, cantando em conjuntos de baile
inspirados na jovem guarda e no rock inglés. O interesse pelos violeiros e pela literatura de
cordel so surgiria depois, ao participar da trilha sonora do filme Nordeste: cordel, repente e
cancdo, de Tania Quaresma, em 1974. Por conta desse trabalho, Zé se mudou para o Rio de
Janeiro (RJ), acompanhado por outros cantores nordestinos. Nagquele mesmo ano, langou seu
primeiro disco, uma parceria com Lula Cortez.

Sobreviver no Rio nédo era facil. Zé precisou dormir em bancos de praca e trabalhar em
grafica para poder continuar apostando em seu proprio talento. Em 1977, foi convidado pelo
produtor Augusto César Vanucci a ir a Sdo Paulo (SP) participar da gravacdo da mausica
“Avohai”, composi¢do sua que seria incluida no novo disco da cantora Vanusa. E assim ele ia
ganhando nome e conseguindo dinheiro.

Zé Ramalho vem construindo sua obra, inspirado tanto na literatura de cordel e nos
ritmos nordestinos quanto no cinema, nas historias em quadrinhos, nos livros de ficcdo
cientifica, nos seriados de TV, no rock e na mitologia, alinhavando tudo com o seu jeito Unico
de cantar, como se estivesse narrando, e com suas composicdes que remetem a imagens.

https://www.vagalume.com.br/ze-ramalho/biografia/ Acesso em 14 de abril de 2016
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Disciplina: Lingua Portuguesa - Prof. Gilvamarque Santos

Aluno (a): Turma:

Projeto de intervencéo — Luiz Gonzaga

Luiz Gonzaga do Nascimento nasceu no dia 13 de dezembro de 1912, na Fazenda
Caicara, povoado do Araripe a 12 km de Exu, filho de Januéario José dos Santos e Ana Batista de
Jesus (Mae Santana). Foi batizado na matriz de Exu no dia 05 de janeiro de 1913, cuja celebracéo
batismal, foi realizada pelo Pe. José Fernandes de Medeiros. Desde sua infancia o pequeno
Gonzaga namorava o fole de oito baixos, instrumento este, executado por “Pai Janudrio” no qual
COmMecgou seus primeiros acordes.

Em 1940 Gonzaga conhece o guitarrista portugués, Xavier Pinheiros, e forma dupla
tocando no Mangue e nas casas noturnas(cabarés), do Rio de Janeiro. Ele comecou tocando
mausicas de Manezinho Araujo, Augusto Calheiros e Antendgenes Silva, comegou a apresentar-
se nas radios em programas de Calouros. Em 1941 conhece Januéario Franca, no qual transmite a
Gonzaga um convite de Genésio Arruda, para acompanha-lo numa gravacdo na RCA Victor.
Logo em seguida é convidado para gravar um disco solo; grava dois, e nos cinco anos seguintes,
Luiz Gonzaga grava cerca de 30 discos. A partir de 1941, Luiz Gonzaga ja tinha o titulo de
MAIOR SANFONEIRO NORDESTINO.

Em 1950 o Lua recebe dos paulistas o titulo de “REI DO BAIAO” que 0 consagra até
nossos dias. Neste mesmo ano “Lua” grava também a toada ASSUM PRETO e os baides QUI
NEM JILO e PARAIBA, Gonzaga, neste periodo, esta no auge de sua carreira. Em 1953 grava
ABC DO SERTAO, VOZES DA SECA e A VIDA DO VIAJANTE. Neste mesmo ano Luiz
Gonzaga assume plenamente sua identidade nordestina, comegando a usar o gib&o de couro. No
dia 09 de julho de 1954 mataram em Serrita Raimundo Jaco, primo de Luiz Gonzaga.

Em 1962, a parceria da dupla (Gonzaga e Zé Dantas) se desfaz por ocasido do falecimento
de Zé Dantas. Em 1963, o REI DO BAIAO gravou A MORTE DO VAQUEIRO, uma
homenagem a seu primo Raimundo Jacé “morto covardemente”. Neste mesmo ano Luiz Gonzaga
foi surpreendido com o roubo que fizeram de sua sanfona e conhece o0 poeta cearense
PATATIVA DO ASSARE, de quem grava em 1964 a musica A TRISTE PARTIDA. Em 1964,
Luiz Gonzaga faz uma homenagem a Sanfona Branca roubada, com a musica SANFONA DO
POVO.

O Rei do Baido faleceu no dia 02 de agosto de 1989, as 5:15min da manha no Hospital
Santa Joana, em Recife. Foi na Veneza Brasileira que Luiz Gonzaga dava seu ultimo suspiro.

http://www.minutonordeste.com.br/noticia/ha-103-anos-nascia-luiz-gonzaga/1041/imprimir
Acesso em 22 de abril de 2016
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ANEXO D - Elementos estruturais do texto em versos

Disciplina: Lingua Portuguesa - Prof. Gilvamarque Santos

Aluno (a):

Turma:

INTRODUCAO A LITERATURA

A palavra serve para comunicar. Mas também serve para produzir efeito estéticos, isto €, para criar arte,
literatura. Estudar literatura implica reconhecer a dimensdo plurissignificativa de sua linguagem, além de
conhecer alguns de seus conceitos fundamentais como, por exemplo, o que é texto literario e texto nao literario,

0 que é literatura, o que séo géneros literarios.
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A palavra literatura vem da palavra latina littera, que significa letra. Portanto, literatura é a arte das letras,
ou seja, € a arte das palavras. Portanto, 0 mais importante em um texto literario ndo é o que se diz, e sim 0 modo

como os sentidos sdo despertados.

Quando a palavra € utilizada com o seu sentido comum, o que aparece nodicionario, dizemos que foi
empregada denotativamente. Quando, porém, é utilizada com um sentido diferente daquele que lhe é comum,

dizemos que foi empregada conotativamente.

As diferencgas essenciais entre denotacdo e conotacdo podem ser assim sintetizadas:

DENOTACAO

CONOTACAO

- Palavra com significacdo restrita;

- Palavra com sentido comum, aquele
encontrado no dicionario;

- Palavra utizada de modo objetivo;

- Linguagem exata e precisa.

palavra com significagdo ampla, criada pelo
contexto;

palavras com sentido que carregam valores
sociais, afetivos, ideoldgicos etc.

palavra utilizada de modo criativo, artistico;
linguagem expressiva, rica em sentidos.

ELEMENTOS ESTRUTURAIS DO POEMA:

Verso — é cada linha do poema; é uma palavra ou conjunto de palavras com unidade ritmica.

Estrofe — é um conjunto de versos.
Rimas — identidade sonora das palavras.

Ritmo — ¢é a sucesséo de sons fortes (silabas tonicas) e sons fracos (silabas &tonas), repetidos com intervalos

regulares ou variados..

Metro — é a medida do verso. Metrificacéo é o estudo da medida dos versos, é a contagem das silabas poéticas

ou silabas dos versos. As silabas dos versos sdo sonoras e sua contagem é feita de maneira auditiva, diferente,

portanto, da contagem estritamente gramatical que ocorre no texto em prosa.
Classificacio dos versos e estrofes:

Classificacdo dos versos quanto ao nimero de
silabas poéticas.

Classificacdo das estrofes quanto ao nimero de
Versos.

01 — monossilabo

02 versos — distico

02 — dissilabo

03 versos — terceto

03 — trissilabo

04 versos — quadra ou quarteto

04 — tetrassilabo

05 versos — quinteto ou quintilha

05 — pentassilabo ou redondilha menor

06 versos — sexteto ou sextilha

06 — hexassilabo

07 versos — sétima ou septilha

07 — heptassilabo ou redondilha maior

08 versos — oitava

08 — octossilabo

09 versos — novena ou hona

09 — eneassilabo

10 versos — décima

10 — decassilabo

11 — endecassilabo

12 — dodecassilabo ou alexandrino

CEREJA, William Roberto e MAGALHAES, Thereza Cochar. Literatura brasileira em dialogo
literaturas e outras linguagens. 4 ed. Sao Paulo: Atual, 2009.

com outras



ANEXO E - Elementos estruturais e contedo da musica Admiravel gado novo

Disciplina: Lingua Portuguesa - Prof. Gilvamarque Santos

Aluno (a):

Turma:

Vocés que fazem parte dessa massa
Que passa nos projetos do futuro
E duro tanto ter que caminhar

E dar muito mais do que receber
E ter que demonstrar sua coragem
A margem do que possa parecer
E ver que toda essa engrenagem
Ja sente a ferrugem Ihe comer

Eh, 06, vida de gado

Povo marcado

Eh, povo feliz!

L4 fora faz um tempo confortavel
A vigilancia cuida do normal
Os automoveis ouvem a noticia
Os homens a publicam no jornal
E correm através da madrugada
A Unica velhice que chegou
Demoram-se na beira da estrada
E passam a contar o que sobrou!
Eh, 06, vida de gado

Povo marcado

Eh, povo feliz!

O povo foge da ignoréncia
Apesar de viver tdo perto dela

E sonham com melhores tempos idos
Contemplam esta vida numa cela
Esperam nova possibilidade

De verem esse mundo se acabar
A arca de Noé, o dirigivel,

N&o voam, nem se pode flutuar
Eh, 06, vida de gado

Povo marcado

Eh, povo feliz!

https://www.vagalume.com.br/ze-ramalho/admiravel-gado-novo.html - Acesso em 04/05/2016
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Comente sobre os elementos constitutivos da letra da musica (estrofes, versos,
rimas e métrica) e sobre o que vocé entendeu sobre o contetdo.



https://www.vagalume.com.br/ze-ramalho/admiravel-gado-novo.html
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ANEXO F — Documentario: Retratos da seca

Publicado em 04 de maio de 2013, realizado pelo Senar / FAERN em 2013, conta a
historia de pessoas e de uma das maiores secas dos Ultimos anos no sertdo nordestino.

Imagens
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3QEBATJnQSc. Acesso em 14 de abril de 2016

www.youtube.com/watch?v
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