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RESUMO

Este trabalho compreende uma proposta de pratica pedagodgica que tem por objetivo geral
contribuir para a promogado do letramento literario. Por meio de oficinas de leitura, a antologia
Querem nos calar — Poemas para serem lidos em voz alta embasaréd a proposta de mediagao.
Organizada por Mel Duarte (2019), a referida antologia traz a tona o poder e a
representatividade das vozes de 15 poetas de diferentes regides do pais. A interseccionalidade
¢ compreendida na obra a partir dos diferentes niveis, estruturas e formas de opressdao
identificadas nas vivéncias das vozes liricas femininas. Assim, esta abordagem revela-se como
poderosa forma de mediagdo, a fim de compreender a sua plausibilidade e importancia para a
emergéncia de uma epistemologia feminista que muito serve a compreensdo da poesia de
autoria feminina que pretendemos levar para sala de aula. Para tal, nos apoiaremos nas
contribui¢cdes de Akotirene (2018), Crenshaw (1989; 2002); Berth (2019), Ribeiro (2017). A
fim de embasar a discussao sobre letramento e pensar literatura como elemento transformador,
adotamos como fundamenta¢do os pressupostos de Candido (1995; 2002; 2006), Cosson
(2014), Dalvi (2013), Soares (1998), Souza (2011) e Zappone (2008). J& os estudos de D’alva
(2011, 2019), Alves (2007; 2012) e Zumthor (2007) embasam as questdes acerca da poesia,
poesia falada e performance. Para o desenvolvimento do caderno de atividades, tomaremos
como fundamentacdo a sequéncia basica de Cosson (2014). Em termos de resultados,
esperamos contribuir para agdes nas quais o desenvolvimento da capacidade de usar
efetivamente a linguagem diante da compreensdo e producdo de textos sejam presentes. Além
delas, acdes que mobilizem pensar a escola/sala de aula como organismo vivo, flexivel e
democratico para poesia, acionando as suas fungdes: estética, humanizadora e social.

Palavras-chave: Letramento. Poesia. Slam. Autoria feminina. Interseccionalidade.



ABSTRACT

This work comprises a proposal for pedagogical practice that has the general objective of
contributing to the promotion of literary literacy. The anthology Querem nos calar — Poemas
para serem lidos em voz alta will support the mediation proposal. Organized by Mel Duarte
(2019), this anthology brings out the power and representativeness of the voices of 15 poets
from different regions of the country. The intersectionality is understood in the work from the
different levels, structures and forms of oppression identified in the experiences of female
lyrical voices. Thus, this approach proves to be a powerful form of mediation, in order to
understand its plausibility and importance for the emergence of a feminist epistemology that is
very useful for understanding the poetry of female authorship that we intend to take to the
classroom. For this purpose, we will rely on the contributions of Akotirene (2018), Crenshaw
(1989; 2002). We support the discussion on literacy and think literature as a transformative
element in the assumptions of Candido (1995; 2002; 2006), Cosson (2014), Dalvi (2013),
Soares (1998), Souza (2011) and Zappone (2008) as a basis. The studies by D’alva (2011,
2019), Alves (2007; 2012) and Zumthor (2007) support the questions about poetry, spoken
poetry and performance. For the development of the activity nobook, we will use the concept
of basic sequence Cosson (2014) as a basis. In terms of results, we hope to contribute to actions
in which the development of the ability to use language effectively in the face of comprehension
and production of texts is present. In addition to this, actions that mobilize thinking of the school
/classroom as a living, flexible and democratic organism for poetry, activating its: aesthetic,
humanizing and social functions.

Keywords: Literacy. Poetry. Slam. Female authorship. Intersectionality.
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INTRODUCAO

Ler compreende uma postura de transformagdo. Em uma perspectiva critica, a leitura
promove o desenvolvimento de habilidades que levam a apropriacdo € ao uso efetivo da
linguagem, conduzindo ao conhecimento e ao desenvolvimento social, cultural, econdmico e
politico de uma sociedade.

Contribuir para o desenvolvimento da capacidade de usar efetivamente a linguagem
diante da compreensao e producao de textos ¢ uma das disposi¢gdes da educacdo escolar, tanto
por meio de géneros que circulam na esfera protocolar a partir de mediagdes que sao objeto de
estudos proprios da aula de lingua portuguesa, por exemplo, quanto por meio de processos das
situagdes de letramento, que ultrapassam o eixo institucional.

Para além de escola, espaco institucional privilegiado de ensino/formagao, a sala de aula
compreende um organismo vivo, no qual o papel social pensado aqui ao professor(a), diz
respeito a mediar, afastando-se de uma estrutura quantitativa. E o estudante na escola ¢ um
sujeito com vivéncias, leituras e possui uma bagagem cultural pertencente a um determinado
grupo, o qual vai utilizar na sua vida social cotidiana, desde objetos concretos a conceitos, mas
também os modos de operagdo acerca de todo este material.

Sendo assim, ao considerar o estudante/leitor como sujeito/individuo faz-se necessario
pensar numa concepgao de aprendizagem de modo que esta atue rumo ao encontro da analise
dos reflexos do mundo exterior no interior dos individuos, por meio da interagao deles com a
realidade. Em vista disso, podemos observar em sala de aula os entraves nos processos de
ensino, pois recorrentemente nos deparamos com barreiras que sdo estruturais.

Esses obstaculos revelam o evidente fato de que numa sociedade constituida por meio
de processos de exclusdo, discriminagdo e preconceito, torna-se urgente pensar em formas de
atuacdo a partir do lugar de mediadora. Nessa perspectiva, ¢ necessario dispor-se diante de um
molde racista reconhecendo-se parte desse sistema.

Apropriar-se da linguagem construida pela humanidade ¢ um direito de cada sujeito. Em
se tratando de um processo de letramento, tomamos como letrada a pessoa que emprega a
linguagem no seu cotidiano em situagdes comunicativas e contextos diversos, de forma efetiva
a partir ¢ de acordo com as praticas ¢ demandas sociais. Nesse sentido, realizar leituras,
compreender e organnizar discursos e reflexdes, apropriando-se deles; pois mediar a

diversidade de leituras revela a multiplicidade do ler.
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Diante disso, ao considerar diferentes tipos e niveis de letramentos, decorre ser
indispensavel refletir sobre as variantes que se estabelecem na apropriagdo da leitura e da escrita
em diferentes campos.

Tendo em vista o ato da leitura como pratica social, estruturamos este trabalho em trés
capitulos. No primeiro capitulo abordamos questdes gerais de leitura, bem como a instituigao
escolar como um espago privilegiado de formagao; discutimos ainda acerca da leitura literaria
e a funcdo da literatura como elemento transformador, entendemos, entdo, que a leitura
partilhada do texto poético compreende uma relagdo efetiva e afetiva com a arte literaria,
acionando as suas funcoes estética, humanizadora ¢ social.

No segundo capitulo, debatemos sobre as potencialidades da poesia slam que,
ressignificadas pela contemporaneidade, dialogam com a poesia de protesto na construgdo de
imagens e for¢a de atuagdo da palavra. Tomamos a interseccionalidade como uma poderosa
forma de mediacao de leitura, a fim de compreender a sua plausibilidade e importancia para a
emergéncia de uma epistemologia feminista que muito serve a compreensdo da poesia de
autoria feminina que pretendemos levar para sala de aula. A abordagem da interseccionalidade
¢ compreendida na obra Querem nos calar — Poemas para serem lidos em voz alta por diferentes
nuances estruturas identificadas nas vozes liricas femininas.

No terceiro capitulo, apresentamos consideragdes sobre a sequéncia de trabalho de modo
a (re)pensar a tornar o texto poético mais presente e valorizado em sala de aula. Entre os
fundamentos apresentados, utilizamos as indica¢des do professor Jos¢ Hélder Pinheiro Alves
(2007), as quais considera atitudes, cuidados e condi¢cdes como elementos indispensaveis.
Ressaltamos a relevancia da realizagdo oral do texto entendendo ser esta uma pratica que
mobiliza as vozes dos leitores/estudantes e aproxima ainda mais a poesia da performance.

Por fim, apresentamos o Caderno de Atividades, proposta de mediacdo elaborada e
direcionada para os anos finais do ensino fundamental, em que buscamos apresentar o
letramento literario como um processo de identificacdo da literatura enquanto experiéncia
humana, construtiva e universal.

A referida proposta de mediacao com a poesia slam remete as potencialidades da poesia
falada na construgdo de significados aliada a relagdo entre poeta e publico/leitor e ao cendrio
democratico e diversificado da expressao poética nas batalhas de poesia. Evidencia-se assim, a

multiplicidade do texto poético e nesse sentido, a mediagao de slams busca amenizar a possivel
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distancia entre leitor literario e texto poético — e a ideia de sacraliza¢do que a poesia possa ter
adquirido, seja nas aulas de lingua portuguesa na educagdo basica ou ao longo de sua formagao
leitora.

Posto isso, acreditamos que com a leitura de poesia slam de autoria feminina
atende bem a esse processo, fazendo com que, na formagao de leitores, os alunos e as alunas
entrem em contato com um contexto de circulagdo dos textos literarios que ndo esta restrito ao
papel e exprime fortemente as subjetividades.

Neste sentido, o proposto caderno de atividades tem a inten¢cdo de mediar a leitura de
poesia em sala de aula, promovendo meios/espagos para a experiéncia literaria e expressao;
apresentamos uma metodologia que utilizou reunides presenciais/remotas para realizar as
leituras partilhadas, as realizagdes orais dos poemas, as performances, as rodas de conversa e
outras abordagens; sempre atentos as estratégias de ensino que melhor se adequem ao momento

no qual a sociedade esta vivenciando.
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LEITURA, LETRAMENTO E POESIA NA ESCOLA

Neste capitulo, abordamos questdes gerais de leitura, bem como a instituigdo escolar

como um espago privilegiado de formacdo; discutimos ainda acerca da leitura literaria e a

fungdo da literatura como elemento transformador.

1.1.

Leitura: Questoes iniciais

Ler compreende uma postura de transformacdo. Numa perspectiva critica, a leitura

promove o desenvolvimento de habilidades que levam a apropriacdo e ao uso efetivo da

linguagem, conduzindo ao desenvolvimento e conhecimento social, cultural, econdomico e

politico de uma sociedade. Para o educador Paulo Freire:

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente. A compreensao do texto a ser alcangada
por sua leitura critica implica a percep¢do das relacdes entre o texto € o
contexto. (FREIRE, 2006, p. 19-20).

No que se refere a leitura atrelada a concepgdo de linguagem como expressao do

pensamento, o texto ¢ um produto do pensamento do autor. Koch e Elias afirmam que:

A leitura, assim, € entendida como a atividade de captagdo das ideias do autor,
sem se levar em conta as experiéncias e os conhecimentos do leitor, a interagao
autor-texto-  leitor com  propdsitos  constituidos  socio-cognitivo
interacionalmente. O foco de atengdo ¢, pois, o autor e suas intengdes, € 0
sentido estd centrado no autor, bastando tdo-somente ao leitor captar essas
intengdes. (KOCH; ELIAS, 2011, p. 10).

Entendendo o ler como pratica social, faz-se necessario pensar sobre quais situagdes de

leituras estdo sendo mediadas na escola, tendo em vista a institui¢do escolar como um espaco

privilegiado de formacdo e os tipos de letramento. Em vista disso, de acordo com Zappone,

temos que:

A escola tem como uma de suas metas principais o desenvolvimento de
capacidades individuais relacionadas ao codificar e descodificar da lingua e
ndo volta sua atengdo para os modos como essas praticas podem fazer sentido
na vida de seus alunos, o que transformaria a leitura e a escrita em atividades
muito mais significativas para os estudantes. (ZAPPONE, 2008, p. 50-51).
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Dessa forma, contribuir para o desenvolvimento da capacidade de usar efetivamente a
linguagem diante da compreensdo e producdo de textos ¢ uma das disposi¢cdes da educacao
escolar, tanto por meio de géneros que circulam na esfera protocolar a partir de mediagdes que
sdo objeto de estudos proprios da aula de lingua portuguesa, por exemplo, quanto por meio de
processos das situacdes de letramento, que ultrapassam o eixo institucional.

Para tornar mais compreensivel a discussdo sobre a ideia de letramentos, Magda Soares
(1999) em Letramento: um tema em trés géneros apresentou que o conceito de letramento
comecou a ser inserido a partir do momento em que falar em alfabetizacdo tornou-se

insuficiente. Para a autora:

Ter-se apropriado da escrita ¢ diferente de ter aprendido a ler e a escrever:
aprender a ler e escrever significa adquirir uma tecnologia, a de codificar em
lingua escrita e de decodificar a lingua escrita; apropriar-se da escrita ¢ tornar
a escrita “propria”, ou seja, assumi-la como sua “propriedade”. (SOARES,
1999, p.39).

Apropriar-se da linguagem construida pela humanidade ¢ um direito de cada sujeito.
Nesse sentido, em se tratando de um processo de letramento, tomamos como pessoa letrada a
que se apropria da linguagem no seu cotidiano, em diversas situagdes comunicativas e
contextos, e que lance mao da linguagem e a utilize, de forma efetiva, a partir e de acordo com
as praticas e demandas sociais. Desta maneira, compreender texto e contexto no qual estdo os
sujeitos inseridos, apropriando-se deles; mediar a diversidade de leituras revela a multiplicidade
do ler.

Diante disso, faz-se fundamental promover junto aos estudantes além da leitura, a
dimensdo de texto e contexto, tendo em vista torna-los capazes de codificar e decodificar o
sistema de uso da lingua, uma vez que a leitura, de acordo com Soares (1999, p.48), “é um
conjunto de habilidades e comportamentos que se estendem desde simplesmente decodificar
silabas ou palavras at¢ ler Grande Sertdo Veredas de Guimaraes Rosa”, ou seja, até a
assimilagdo da mensagem escrita.

Ainda conforme Zappone (2008, p. 52), partindo do entendimento de letramento como
“o conjunto de praticas sociais que usam a escrita como um sistema simbolico, € que a usam
dentro de padrodes tecnologicos para finalidades especificas e em contextos especificos”, pode
ser oportuno pensar o conceito de letramento no campo dos estudos literarios, desde que a
escrita seja “compreendida dentro das especificidades concernentes aos textos literarios” .

Nessa perspectiva, ao considerar os diferentes tipos e niveis de letramentos, faz-se

importante provocar reflexao sobre as variantes que se estabelecem na apropriacao da leitura e
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da escrita em distintas areas. Do mesmo modo, quando falamos em promover praticas de
letramento digital diante das demandas sociais da tecnologia, globalizagdo e seguranca da
informacao, cabe aqui ressaltar a relevancia do ensino de literatura como experiéncia humana,
universal e agregadora.

Pensando a escola, especialmente, a aula de lingua portuguesa como espago de
desenvolvimento de leitura, o letramento literario possui uma configuragdo especial no cenario
escolar, pois retrata meios/espagos destinados a leitura literaria. Torna-se importante destacar
que muitos estudantes leem de forma mais assidua na escola e € no contexto escolar que muitos
estreitam contatos com a leitura literaria. Sobre o fato de que a literatura continua a passar por
um processo de escolarizagdo, por meio da leitura, Soares (1999) refere ao conceito de
“escolarizagdo da leitura literaria”. Para a autora, se a leitura literdria estd na escola, passa,
entdo, por um processo de escolarizacao.

Cosson (2014, p. 27) traz a ideia de bom leitor, quando este “agencia com os textos os
sentidos do mundo, compreendendo que a leitura ¢ um concerto de muitas vozes e nunca um
mondlogo”. Nesse sentido, observamos a pluralidade das manifestagdes artisticas culturais que
circulam socialmente para que nos sejam objeto de estudo literario. Corroborando com esse

pensamento, Zappone nos diz que:

Se o letramento literario pressupde praticas que usam a escrita literaria,
pensada como um género de discurso que pressupde a ficcionalidade como
traco principal, é possivel observar letramento literario em intimeros outros
espagos que ndo apenas a escola. Assim, constituem praticas de letramento
literario a audiéncia de novelas, séries, filmes televisivos, o proprio cinema,
em alguns casos a internet, a contagdo de historias populares, de anedotas etc.
[...] alguns usos sociais poderiam ser assinalados por: 1) adaptagdes de textos
literarios para a televisdo, teatro, cinema, 2) por leituras ndo canonicas, ou
seja, leituras ndo necessariamente ancoradas na historia de leitura de textos
produzida por criticos ou pela academia, 3) pela leitura de textos ndo
candnicos sobre as quais pouco se sabe ainda hoje (leitura de romances cor-
de-rosa, por exemplo, leitura de best- sellers e outros textos ficcionais que sao
estdo a margem do letramento literario escolar etc.) [...] 4) a apropriagdo de
textos ndo produzidos inicialmente como textos ficcionais, [...] tais como
matérias jornalisticas, depoimentos etc.

[...] Como as praticas de letramento e, consequentemente, as praticas de
letramento literario sdo “enformadas”, padronizadas ou determinadas pelas
institui¢des sociais e pelas relacdes de poder, nota-se que ha formas de
letramento mais dominantes, mais valorizadas e influentes do que outras. No
caso da literatura, € evidente que as praticas de letramento literario realizadas
no espaco escolar sdo as mais visiveis e valorizadas.

[...] O letramento ¢ o letramento literario sdo historicamente situados.
[...]Significativo para a compreensdo dos diferentes letramentos seria verificar
os elementos, situagdes e contextos que os determinam, tais como nivel de
escolaridade dos individuos, formas de exposi¢do ao escrito, valorizagcdo do



17

escrito, enfim, um conhecimento das orientagdes de letramento de diferentes
grupos sociais que podemse distinguir por relagdes culturais, econdmicas,
étnicas, de género etc (ZAPPONE, 2008, p. 53-54).

E preciso, ento, experienciar que a literatura esta viva. Em A literatura em perigo, o
perigo mencionado por Todorov diz respeito ao texto literario; o tedrico reivindica que o texto
volte a ocupar o centro do ensino de literatura, enfatizando que a experiéncia da leitura deve
preceder as andlises criticas que adjetivam as obras e correm o risco de afastar o leitor
(TODOROV, 2009). O que confronta a visdo, em ambito organizacional, da literatura ainda ser
tida como apéndice da disciplina Lingua Portuguesa, “quer pela sobreposi¢do a simples leitura
no ensino fundamental, quer pela reducdo da literatura a histéria literaria no ensino médio”,
conforme Cosson (2014, p.10).

Nesse sentido, emerge a necessidade de pluralizar leituras e essa urgéncia torna-se
funcdo da educacao basica; nao s6 uma atividade, muitas vezes, vista como préopria da aula de
lingua portuguesa. Mas mais agdes e espacos destinados a literatura, pois ndo ¢ dificil encontrar
o texto literario sendo colocado sob extremos: uma analise conteudista e sistematizada do texto
e até sacralizada, ou como fung¢do secundaria ou recreativa, por exemplo. Seja num estudo
pontual/tematico ou em atividades de leitura, obras literarias acabam tornando-se objeto
secundario, onde muitas vezes a experiéncia com literatura fica restrita as questdes especificas
de leitura para fins de exames, na perspectiva da educagdo bancaria. Sob essa 6tica, Cosson
aponta que “seja em nome da ordem, da liberdade ou do prazer, [...] a literatura ndo vem sendo
ensinada para garantir a fun¢do essencial de construir e reconstruir a palavra que nos humaniza”
(COSSON, 2014, p. 23).

Dessa maneira, recorremos ao letramento literario, pois assim como outros processos de
letramento, ele ¢ fruto da apropriagdo de praticas sociais de leitura e de escrita, que ndo se
limitam a escola, mas podem comegar e precisam se desenvolver nela. O que ird conduzir o
texto a ocupar o centro do ensino de literatura e levar em consideracdao a experiéncia com o
texto literario, distanciando do texto o enfoque conteudista, de modo que a experiéncia texto e
leitor ndo se afastem.

Ainda, segundo Todorov (2009), a obra literaria ajuda a “encontrar um sentido que lhe
permita compreender melhor o homem e o mundo, para nelas descobrir uma beleza que
enriquega sua existéncia; ao fazé-lo, ele compreende melhor a si mesmo". (TODOROV, 2009,

p. 33). Assim, reconhecemos a fun¢do humanizadora, defendida por Candido, por meio

dos elementos estéticos do texto literario, pois "o contetido s6 atua por causa da forma, e a
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formatraz em si, virtualmente, uma capacidade de humanizar devido a coeréncia mental que

pressupde e que sugere" (CANDIDO, 1995, p. 178).

Diante destes apontamentos, nos perguntamos: que espago tem a leitura literaria na

educacdo basica; especialmente o texto poético, sobretudo na aula de lingua portuguesa nas

turmas dos anos finais do ensino fundamental?

No texto da Base Nacional Comum Curricular, uma das Dez Competéncias Especificas

de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental aponta para o reconhecimento do potencial

transformador e humanizador da experiéncia com a literatura a partir de:

Praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do senso
estético para frui¢do, valorizando a literatura e outras manifestacdes artistico-
culturais como formas de acesso as dimensOes ludicas, de imaginario e
encantamento. (BNCC, 2018, p. 85).

Da mesma forma, as Diretrizes Operacionais da Rede Estadual de Educagdo da Paraiba

no texto “Dos Anos Finais do Ensino Fundamental” apontam para a necessidade das institui¢des

de ensino dialogarem com a diversidade de formacao e vivéncias dos/as estudantes. E indicam

que:

Nessa fase de ensino, os/as estudantes devem retomar e ressignificar as
aprendizagens da primeira fase, nas diferentes areas, com vistas ao
aprofundamento e ampliacdo do seu repertdrio de conhecimentos. Durante
esse periodo, os/as estudantes estdo entre a infancia e a adolescéncia, passando
por mudangas de correntes de transformacgdes bioldgicas, psicologicas, sociais
e emocionais. Dessa forma, € preciso considerar que tais mudangas implicam
compreender o/a adolescente como sujeito em desenvolvimento, com
singularidades e formagoes identitarias e culturais proprias, que demandam
praticas escolares capazes de atender as suas necessidades e diferentes modos
de insercio social. (PARAIBA, p. 33, 2021).

Desta maneira, ndo volta-se como objeto deste trabalho, entdo, questdes pontuais de

leitura ou atividades literarias sob o molde historiografico. Mas o aprofundamento e ampliagao

do repertério de conhecimentos dos discentes. De acordo com Dalvi, o ensino de literatura:

Precisa ir além de ensinar a ler textos literarios. E necessario defrontar o
sujeito com a complexidade (cultural, social, histoérica, econdmica...) das
praticas atinentes ao literario, para que o proprio sujeito possa entender que
literatura nao se reduz a escrita e a leitura de obras. (DALVI, 2013, p. 25).

Nessa perspectiva, o texto diz respeito as experiéncias. E € preciso além de conquistar

um espago para a leitura de poesia, criar um novo caminho para o seu desenvolvimento critico,

I3

atentando-se para as suas manifestagdes. Sobretudo, o texto literario ¢ considerado um
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importante instrumento de expressdo humana. Conforme justifica Candido (1995) ao referir-se

a fun¢do humanizadora da Literatura como:

Necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de mutilar a
personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do
mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza. Negar
a fruicdo da literatura ¢ mutilar nossa humanidade. (CANDIDO, 1995, p.46).

Para além do contetido curricular escolar que se reestrutura, molda e ¢ compartilhado
por varias formas de expressdo e de produgdo de conhecimento, a literatura ¢ entendida como
condicao universal humana e, nesse sentido, intrinseco objeto de ensino.

Ainda segundo as orientagdes curriculares nacionais, o ensino de literatura nas séries do
Ensino Fundamental pode ser caracterizado por um viés analitico e mais aberto do ponto de
vista do curriculo, visto que hd uma gama indistinta entre a literatura infantil e juvenil e a
literatura considerada candnica, ja no ensino médio este volta-se, consideravelmente para a
perspectiva historiografica. Torna-se também, entdo, importante para o trabalho de mediacao
do texto literario pensar o ensino de literatura a luz de documentos norteadores, discutindo o
que esta sendo disposto para o Ensino Fundamental, especialmente acerca da literatura como
elemento formativo escolar na trajetoria da educagdo basica.

Na Base Nacional Comum Curricular - BNCC, a estrutura curricular ¢ dividida em:
Linguagens e suas tecnologias; Matematica e suas tecnologias; Ciéncias da Natureza e Ciéncias
Humanas. O ensino de literatura faz parte da area de Linguagens e tem como campo de atuagao:
0 campo artistico-literario. Os “campos de atua¢do” sdo as areas de uso da linguagem, na vida
cotidiana. A exemplo: no campo de atuagdo jornalistico/midiatico, os textos dizem respeito a
esfera da transmissdo de informacodes, da comunicacdo, da inten¢ao de "vender" um
produto/ideia etc. Para isso, a BNCC leva em conta os campos da vida cotidiana; da vida
publica; das praticas de estudo e pesquisa e artistico/literario. No campo de atuagdo artistico-
literario, o uso da lingua esté voltado a producao e a leitura de contos, romances, pecas de teatro,
poemas. Nesse caso, trata-se de géneros textuais ¢ usos da linguagem com predominancia da
atuacgao artistico-literaria.

O campo artistico-literario objetiva, de forma particular, a valorizagdo dos textos
literarios, proporcionando a frui¢do. As praticas de linguagem, objetos de conhecimento e
habilidades desse campo especifico envolvem a formagao do leitor literario, potencializando o
valor humanizador, transformador e mobilizador da literatura. Vejamos, abaixo, as

competéncias de linguagens previstas na BNCC para o Ensino Fundamental:
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Compreender as linguagens como constru¢do humana, histérica, social e
cultural, de natureza dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as como
formas de significacdio da realidade e expressdo de subjetividades e
identidades sociais e culturais.

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos da atividade humana para continuar
aprendendo, ampliar suas possibilidades de participacdo na vida social e
colaborar para a construgdo de uma sociedade mais justa, democratica e
inclusiva.

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar
informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao didlogo, a resolugdo de conflitos e a
cooperacao.

Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem o
outro e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel em ambito local, regional e global, atuando criticamente
frente a questdes do mundo contemporaneo.

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patrimdnio cultural da humanidade,

bem como participar de praticas diversificadas, individuais e coletivas, da
produgdo artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes, identidades
e culturas.

Compreender e utilizar tecnologias digitais de informagdo e comunicagdo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais
(incluindo as escolares), para se comunicar por meio das diferentes linguagens
e midias, produzir conhecimentos, resolver problemas e desenvolver projetos
autorais e coletivos. (BNCC, 2018 p. 63).

No texto destinado as Competéncias Especificas de Linguagens para o Ensino
Fundamental do texto, a BNCC ndo faz mengdes claras ao ensino de literatura, porém,
seguramente podemos entender que ela esta subjacente nas competéncias referenciadas. Torna-
se perceptivel também que o texto se distancia de orientagdes que coloquem a literatura em
patamar de evidéncia, onde o texto literario seja centro da experiéncia e do processo.

No trecho que dispde as Competéncias Especificas de Lingua Portuguesa a serem

desenvolvidas no Ensino Fundamental, temos que:

Compreender a lingua como fendomeno cultural, historico, social, variavel,
heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo-a como meio de
construcdo de identidades de seus usuarios e da comunidade a que pertencem.
Apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como forma de interagdo
nos diferentes campos de atuag@o da vida social e utilizando-a para ampliar
suas possibilidades de participar da cultura letrada, de construir
conhecimentos (inclusive escolares) e de se envolver com maior autonomia e
protagonismo na vida social.

Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemioticos que circulam
em diferentes campos de atuacdo e midias, com compreensdo, autonomia,
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fluéncia e criticidade, de modo a se expressar e partilhar informagdes,
experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar aprendendo.

Compreender o fenomeno da variacdo linguistica, demonstrando atitude
respeitosa diante de variedades linguisticas e rejeitando preconceitos
linguisticos.

Empregar, nas interagdes sociais, a variedade e o estilo de linguagem
adequados a situacdo comunicativa, ao(s) interlocutor(es) e ao género do
discurso/género textual.

Analisar informagdes, argumentos e opinides manifestados em interagdes
sociais € nos meios de comunicagdo, posicionando-se ética e criticamente em
relagdo a conteudos discriminatérios que ferem direitos humanos e
ambientais.

Reconhecer o texto como lugar de manifestacdo e negociacdo de sentidos,
valores e ideologias.

Selecionar textos e livros para leitura integral, de acordo com objetivos,
interesses e projetos pessoais (estudo, formagdo pessoal, entretenimento,
pesquisa, trabalho etc.).

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruigdo, valorizando a literatura e
outras manifestagoes artistico-culturais como formas de acesso as dimensdes
ladicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial
transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.

Mobilizar praticas da cultura digital, diferentes linguagens, midias e
ferramentas digitais para expandir as formas de produzir sentidos (nos
processos de compreensdo e produgdo), aprender e refletir sobre 0 mundo e
realizar diferentes projetos autorais. (BNCC, 2018 p. 85).

Neste fragmento, a literatura literdria ¢ apresentada, reconhecendo o potencial
transformador ¢ humanizador do contato com ela como um elemento artistico-cultural que pode
propiciar o desenvolvimento do senso estético para a fruicdo. Outro ponto a considerar é que o
texto da BNCC, ao organizar um eixo de Educacdo Literaria com as unidades tematicas:
categorias do discurso literario; reconstrucdo do sentido do texto literario; experiéncias
estéticas”; o texto literario no contexto sociocultural; interesse pela leitura literaria; coloca o

ensino de literatura em outra condi¢do. Vejamos:

Nio se trata, pois, no eixo Educacio literaria, de ensinar literatura, mas
de promover o contato com a literatura para a formacao do leitor
literario, capaz de apreender e apreciar o que ha de singular em um texto
cuja intencionalidade nfo é imediatamente pratica, mas artistica. O leitor
descobre, assim, a literatura como possibilidade de fruigdo estética, alternativa
de leitura prazerosa. Além disso, se a leitura literaria possibilita a vivéncia de
mundos ficcionais, possibilita também ampliacdo da visdo de mundo, pela
experiéncia vicaria com outras épocas, outros espacos, outras culturas, outros
modos de vida, outros seres humanos. (BNCC, 2018, p. 88, grifo nosso).

Ao promover este deslocamento, o documento sinaliza o fato de que ler textos literarios

(apreciacdo/frui¢@o) seria suficiente para gerar as experiéncias necessarias para a formag¢ao do
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leitor literario, o que se faz em meio a um processo de letramento. Ainda, quando insere no eixo
“Leitura” os textos classificados como ndo literarios, propde uma ruptura na constru¢do dos

conhecimentos. Diante disso, temos que:

A literatura ¢ uma linguagem que compreende trés tipos de aprendizagens: a
aprendizagem da literatura, que consiste fundamentalmente em experienciar o
mundo por meio da palavra, [...] sobre a literatura, que envolve conhecimentos
de histodria, teoria e critica; [...] por meio da literatura, nesse caso os saberes e
as habilidades que a pratica da literatura proporciona aos seus usudrios.
(COSSON, 2014, p.47).

Em conformidade com o que Candido apresenta em A literatura e a formagdo do
homem, ¢ possivel compreender literatura como meio pelo qual se comunica e produz
conhecimento. Sendo assim, “a literatura ¢ sobretudo uma forma de conhecimento, mais do que
uma forma de expressdo e uma construgdo de objetos semiologicamente autdonomos”
(CANDIDO, 2002, p. 85).

De acordo com o documento, as escolhas entre autores e obras devem ser feitas sem
deixar de considerar o sentido principal do trabalho com a literatura: a formagao de leitores
literarios. Em rela¢ao ao canone, mesmo considerando os cléssicos e seu poder de formagao, a
escolha precisa estar aberta as diversas expressdes e perceber o poder da palavra em outros
discursos e contextos de producdo. Para tal, os textos literarios tém diversos espagos e
dimensdes para serem explorados para além de forma, conteudo e tradicdo candnica. Para

Candido:

Toda obra literaria ¢ antes de mais nada uma espécie de objeto, de objeto
construido; e ¢ grande o poder humanizador desta construcdo, enquanto
construcdo. De fato, quando elaboram uma estrutura, o poeta ou o narrador
nos propdem um modelo de conferéncia, gerada pela for¢a da palavra
organizada. Se fosse possivel abstrair o sentido e pensar nas palavras como
tijolos de uma construgao, eu diria que esses tijolos representam um modo de
organizar a matéria, e que enquanto organizagao eles exercem papel ordenador
sobre a nossa mente. (CANDIDO, 1995, p.177).

Ainda, quando a BNCC dispde acerca do componente curricular Lingua Portuguesa, o
documento propde quatro grandes eixos: leitura/escuta; producdo (escrita e multissemiotica);
oralidade; analise linguistica/semiotica (reflexao sobre a lingua, normas-padrdo e sistema de
escrita). “Leitura” compreende praticas de linguagem que decorrem da interagdo entre o leitor,
o texto escrito e sua interpretacdo, sendo exemplos as leituras para fruicdo estética de obras

literarias. O eixo “Escrita” diz respeito a praticas de linguagem relacionadas a interacdo e a
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autoria do texto escrito, que tem por finalidade, por exemplo, expressar a tese em um artigo de
opinido, escrever um bilhete, relatar uma experiéncia vivida, registrar rotinas escolares, regras
e combinados, registrar e analisar fatos do cotidiano em uma cronica, descrever uma pesquisa
em um relatdrio, registrar acdes e decisdes de uma reunido em uma ata, dentre outros.
“Oralidade” compreende praticas de linguagem que ocorrem em situagao oral ou de sinalizagdo
—no caso das estudantes e dos estudantes surdos, oralizados ou ndo, que tém na Libras sua
primeira lingua — com ou sem contato face a face, como, por exemplo, aula dialogada, recados
gravados, semindrio, debate, apresentagdo de programa de radio, entrevista, declamagdo de
poemas, contagdo de historias, dentre outras. Por fim, o eixo “Conhecimento sobre a Lingua”
retne objetivos de aprendizagem sobre conhecimentos gramaticais, em uma perspectiva
“funcional”, fazendo referéncia a regras e convencgdes de usos formais da lingua que dardo
suporte aos eixos da leitura, escrita e oralidade.

Assim, ao retomar ensino de literatura, faz-se necessario pensar repertorios, géneros e
mediacao que privilegie a produgado colaborativa e o cruzamento de artistico cultural de saberes.
Da mesma forma, ¢ indispensavel pensar que a escola, enquanto organismo vivo, compreenda
a literatura como experiéncia humana, universal e agregadora.

Entdo, para ressignificar o relacionamento com texto poético e ensino de literatura torna-
se preciso estabelecer outras relagdes com as praticas leitoras/de mediagdo. Desse modo, revela-
se necessario fomentar e incorporar leituras de maneira mais efetiva e afetiva, especialmente
acerca do texto poético, de modo que “o estudo da poesia apresenta certas dificuldades
especiais, porque no universo prosaico o meio de expressao nos parece mais proximo da
linguagem quotidiana e nds nos familiarizamos com ele” (CANDIDO, 2006, p.17).

Nesta perspectiva, evidencia-se a multiplicidade do texto poético para o
desenvolvimento dos processos de letramentos, a natureza do objeto desta construgdo.
Enquanto género literario, o poema ¢ objeto na arte literaria, linguagem que permite ao sujeito
tecer as diversas praticas comunicativas de vida em sociedade, fazendo conhecer-se, conviver;
a poesia ¢ objeto na arte literaria que mobiliza diversas materializagdes de pensamentos,
reflexdes, estados, fazendo conhecer o que lhe € proprio e também alheio.

Refletindo acerca de experiéncias de mediadores de leitura em contextos de adversidade,
Michele Petit (2010) ao referenciar Marie-Claude Penloup em A arte de ler ou como resistir a

adversidade na secdo ‘“Adolescentes que escrevem como respiram’” nos aponta que:

“[..] € sob a percepcdo das palavras de um outro, da sintaxe de um outro, da
paginac¢do de um outro, que o sujeito que escreve se constroi, mimetizando
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com aplicagdo alguém mais autorizado que ele, emprestando desse outo seu
virtuosismo, mas também sua legitimidade” (PETIT, 2010, p. 221).

E também nesta obra, a respeito de uma brasileira que “confeccionou’ seu proprio livro
num processo de cozimento de folhas recolhidas, a autora considera que “Cada um de nds faz
talvez seu proprio ‘livro’, reunindo os fragmentos esparsos de que nos apropriamos, para ai
morar. ” (PETIT, 2010, p. 225). E sobre a leitura nestes tempos dificeis, a pesquisadora

considera que ¢ possivel dizer que o mundo inteiro € “um espago em crise” € comenta que:

Ora, a acelerag@o das transformagdes, o crescimento das desigualdades, das
disparidades, a extensdo das migrac¢des alteraram ou fizeram desparecer os
parametros nos quais a vida se desenvolvia, vulnerabilizando homens,
mulheres e criangas, de maneira obviamente bastante distinta, de acordo com
0s recursos materiais, culturais, afetivos de que dispdem e segundo o lugar
onde vivem (PETIT, 2010, p. 20-21).

Desse modo, o que esperar da leitura enquanto pratica social condicionada aos contextos
institucionais? Retomando o que nos diz Candido (1995) sobre o poder desta construcao,
enquanto construcdo, através de contribui¢des que sao proprios da literatura e da arte € possivel

pensar a (re)construgdo de leituras e sentidos.

1.2.  Letramento literario e o lugar da poesia

Em diferentes formas, momentos e contextos o texto poético resiste e reafirma seu valor.
E quando nos referimos a fung¢ao social da poesia, esta implica também na construcao de saberes
multiplos, compartilhados e comungados entre os seres. Eliot (1991, p. 29) nos mostra que: “a
poesia difere de qualquer outra arte por ter um valor para o povo da mesma raga e lingua do
poeta, que ndo pode ter para nenhum outro. ”

A expressao literaria, sobretudo a poesia, trabalha a palavra de modo particular. A
organizacao da palavra apresenta-se e leva o leitor, em principio, a organizar sua leitura; em
seguida, organiza-se para ler o mundo. Segundo explica D*Onofrio, (2004, p.27) “a poesia se
diferencia da prosa literaria pela presenga em grau maior dos elementos fonicos, lexicais,

sintaticos e semanticos constitutivos da linguagem poética”. E acrescenta:

A poesia ndo se distingue da prosa literaria pela presencga da rima (hd poemas
sem rima), nem do metro (ha poemas de metro irregular ou sem metro), nem
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do ritmo (a prosa literaria também pode ter um ritmo poético), nem da estrofe
(como ha romances sem divisdo em capitulos, assim h& poemas sem divisdo
estrofica) A diferenca reside na presenca ou ndo do verso. A palavra verso, do
latim versus, significa ‘retorno’, ‘volta pra tras’; ao passo que prosa, do latim
prosus, significa ‘ir pra frente’, ‘avancar sem limites’ (D‘ONOFRIO, 2004,
p.27).

Por outro modo, Candido destaca que “a poesia nao se confunde necessariamente com
0 verso, muito menos com o verso metrificado. Pode haver poesia em prosa e poesia em verso
livre” (2006, p.21). Tendo em consideragdo a multiplicidade do texto poético, torna-se
adequado atentar-nos diante da experiéncia estética e possibilidades de interpretagdo. Nao
porque um texto seja melhor/pior ou mais dificil/facil do que outro, mas porque cada género
tem sua especificidade e assim compde seus percursos de leituras.

A forma pela qual a linguagem ¢ trabalhada ou a quebra na regularidade de seus usos
sdo recursos que, intencionalmente, sdo mobilizados para a produgdo de sentidos.

Ritmo, rima, versos, subjetividade? Plurissignificagdo, imagens as mais diversas,
tessituras, camadas? O que lemos quando lemos poesia? Para observar todas essas
potencialidades, ¢ preciso que o interlocutor leia/experencie tais recursos. Nesse sentido, ¢
possivel observar que, quando familiarizada a leitura de texto poético, ha de certo modo uma
conduta com maior maturidade na conducao da leitura de outros textos.

No contexto curricular escolar, a escolha de outros textos em detrimento da poesia pode
ocorrer por diversos motivos; desde a auséncia material devido a reprodugdo, muitas vezes, de
recursos unicos como o livro didatico; atividades com textos, na maioria das vezes,
desconectadas sob fragmentos, que desenvolvem procedimentos de leitura e analises
gramaticais. Outro aspecto € propor¢ado e até a supervalorizagdo de outros géneros textuais em
relagdo a poesia, ja distanciada, o que corrobora para o apagamento da multiplicidade do texto
poético na sala de aula na educagao basica.

O texto poético compreendido ¢ mediado como elemento norteador/base/principio na
sala de aula oportuniza ao leitor/estudante um saber tramado pela linguagem poética, pela
poesia. Nesse sentido, fomentar a leitura de poesia a mais diversa em sala de aula torna-se um
vetor que articula elementos de multiplas areas do conhecimento e mobiliza o leitor/estudante
oportunizando a manifestacdo do pensamento e a expressao.

Em Poesia na sala de aula (Alves, 2018), o autor chama a atengdo para observar alguns
aspectos tidos como condi¢des para a leitura do texto poético; ele nos diz que “a leitura do texto

poético tem peculiaridades e carece de mais cuidados que o texto em prosa. Contudo, muitas
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das condicdes apontadas como essenciais para a leitura de poesia sdo também indispensaveis
para a leitura literaria em geral”. Ainda, no sentido de voltar-se aos procedimentos e cuidados
a cada género, o autor assinala que “tendo em vista que a poesia ¢, entre os géneros literarios,
dos mais distantes da sala de aula, a tentativa de aproxima-la dos alunos deve ser frita de forma
planejada” (ALVES, 2018, p. 21).

Como posto anteriormente, ndo porque um texto seja melhor/pior ou mais dificil/facil
do que outro, mas porque cada género tem sua especificidade e assim compde seus percursos
de leituras. Diante disso, como praticas com poesia em sala de aula consideramos a realizagao
oral de poemas, a partilha da experiéncia de leitura, organiza¢do de antologias e de nucleos
tematicos, atividades baseadas em jogo dramatico; esta que, segundo o autor, “possibilita um
relacionamento com o mundo concreto e com o mundo interior. Aqui, o fluxo da linguagem
criativa ndo se prende a barreiras racionais; antes, entrega-se a um processo de experimentagao,
de criagdo constante e coletiva ” (ALVES, 2007, p. 89).

Em relagdo a ideia de que “estudante ndo gosta de poesia” Alves (2007), o referido autor
evidencia o contrario: estudante gosta, sim, de poesia, a depender da poesia e de que maneira
esta ¢ ofertada/mediada; e sinaliza como condi¢do basica para este cenario o universo cultural
do leitor/estudante. Deste modo, cabera aos mediadores buscar acessar este cenario de recepcao
que diz respeito aos leitores a fim de situar as leituras propostas e os horizontes de expectativas.
Assim, sera possivel uma selecdo de textos que atenda aos estudantes. Em outras palavras, o
autor sugere que o ensino de poesia tenha como horizonte as praticas leitoras dos estudantes.

Para tal, a escolha dos textos poéticos observara os critérios estéticos que o constituem,
como por exemplo a composicdo de sonoridade, imagens simbolicas e linguagem
compreendidas, pois, de acordo com Alves (2007, p. 21), “nem sempre se oferecem textos que
possibilitem, além do mirar-se naquela experiéncia simbolica, um alargamento de visdo do que
esta sendo vivido, uma descoberta de outras possibilidades de vivéncia afetiva”. Ainda para o

professor:

As vezes apenas ler e solicitar que cada aluno retome aspectos que chamaram
sua atencdo e livremente comentar. Outras vezes, ler mais detidamente,
conversar sobre a possivel experiéncia humana que esta ali condensada. Um
poema como “José¢”, convida a leitura e releitura e pode ser discutido
respeitando-se o horizonte de experiéncia de leitores jovens. Ainda com
Drummond, poderiamos lembrar “A bomba” que, dita num andamento mais
rapido, pode ir contaminando os leitores em sala de aula. Diferentes vozes vao
repetindo versos marcantes, que pedem um tom ora tragico, ora lirico, ora
sarcastico (ALVES, 2012, p. 8).
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De acordo com encaminhamentos propostos por Alves (2007 e 2012) e as reflexdes
acerca da fun¢do social da poesia e a pratica da leitura, entendemos a importancia de “realizar
uma experiéncia significativa de leitura literaria em sala de aula, tomando como norte a
possibilidade de um contato efetivo com os textos literarios” (Alves, 2012, p.93). O pesquisador
faz uma abordagem sobre as possibilidades e os impasses difundidos na realizacdo da pratica
de leitura de poesia, na qual considera atitudes, cuidados e condi¢des como elementos
indispensaveis. Aqui, ressaltamos a relevancia do texto oralizado e da partilha da leitura
entendendo ser esta uma pratica bastante efetiva na qual que mobiliza as vozes dos alunos e
aproxima ainda mais a poesia da performance.

Nessa perspectiva, a proposta de mediagdo com o slam abarca toda a potencialidade da
poesia falada na construcdo de significados aliada a relagdo entre poeta e publico/leitor e ao
cenario democratico e diversificado da expressao poética nas batalhas de poesia.

Denota-se, entdo, a multiplicidade do texto poético e nesse sentido, a mediagdo de
poesias SLAMS buscam amenizar a possivel distdncia entre leitor literrio e texto poético —e a
ideia de sacraliza¢do que a poesia possa ter adquirido, seja nas aulas de Lingua Portuguesa na

educacdo basica ou ao longo de sua formacao leitora.
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2. SOBRE O SLAM DE AUTORIA FEMININA E A CATEGORIA DA
INTERSECCIONALIDADE

Neste capitulo, debatemos sobre as potencialidades da poesia slam que, ressignificadas
pela contemporaneidade, dialogam com a poesia de protesto na constru¢do de imagens e forca
de atuagdo da palavra. Para essa discussao tomamos a interseccionalidade como uma poderosa
forma de mediagdo de leitura, a fim de compreender a sua plausibilidade e importancia para a
emergéncia de uma epistemologia feminista que muito serve a compreensdo da poesia de
autoria feminina que pretendemos levar para sala de aula. A abordagem da interseccionalidade
foi compreendida a partir da obra Querem nos calar — Poemas para serem lidos em voz alta por

diferentes nuances estruturais identificadas nas vozes liricas femininas.

2.1. Apresentando o género

Trés minutos, poesia, voz, corpo, performance sdo elementos que subsidiam o trabalho
do(a) poeta nas batalhas de poesia slam. Numa relacdo entre poeta e ouvinte, a poesia falada ¢
uma das mais antigas formas de expressao artistica, promovendo uma comunicagdo na qual
aproxima os sujeitos em um dialogo fundamentado pela experiéncia literaria. Nesse sentido, ao
compreender poesia e performance, o poetry slam confere um sentido particular ao texto
poético.

Para Zumthor (1993, p. 222), “a performance aparece como uma agao oral-auditiva
complexa, pela qual uma mensagem poética ¢ simultaneamente transmitida e percebida, aqui e
agora”. Nesse sentido, podemos entender que ndo ha produto pronto no ato da performance
poética, o corpo se expressa € se comunica a partir da poesia. Ainda que com os mesmos
poemas, nesse sentido, a cada leitura, voz e corpo podem revelar novas entonagdes, movimentos
singulares, e assim conceber outra amplitude a comunicacao entre o poeta e o publico. De

acordo com D’alva:

[...] poetas com uma variedade tematica e estilistica enorme, em sua grande
maioria apropriados do contetido politico e social de seus discursos,
frequentemente arrancam ovagdes de um publico verdadeiramente
emocionado e notas altas dos jurados pela honestidade e franqueza cortantes.
(D’ALVA, 2011, p. 119).
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Tendo em consideragdo que, no momento da expressao da performance, nada esta
pronto ou determinado, a posi¢cdo do corpo, o tom da palavra, o ritmo do texto - todos os
elementos vao se construindo também a partir das relagdes que se estabelecem entre s/lammer e
presentes.

Ainda de acordo com Paul Zumthor (1993), todo texto poético possui uma histéria
composta por cinco operagdes, denominadas: 1. Producdo; 2. Comunicagdo; 3. Recepgdo; 4.
Conservacao 5. Repeticdo; e “quando a comunicagdo e a recep¢do (assim como, de maneira
excepcional, a produgdo) coincidem no tempo, temos uma situagdo de performance”
(ZUMTHOR, 1993, p. 19).

E podemos considerar a performance poética, para este trabalho, por dois caminhos. O
primeiro como sendo a capacidade de representagdo artistica que se da por meio da escrita de
um texto poético em prosa ou em verso, onde quem escreve a poesia € alguém que realiza a
performance. O segundo, como sendo a oralizacdo de um texto escrito, vocaliza¢do da poesia
por alguém que se disponha a fazé-lo. Vale ressaltar que no slam, a cria¢do oral ¢ integralmente
autoral.

A performance poética considera algumas condigdes, segundo Zumthor (2000), e resulta
dos fatores enumerados a seguir: 1. O texto escrito como o ponto de partida para a performance;

2. O espetaculo ou jogo, que pode ser entendido como a propria a performance; 3. O
performer, a voz de um corpo vivo; 4. O contexto, 0 momento da performance para sua
recepcao, que ¢ unico, e produz sentidos singulares, ainda que com o mesmo poema. Nesse
sentido, entendemos que a performance ndo ¢ uma formula exata na qual se poderia listar as
propriedades. “Eis por que o verbo poético exige o calor de contato; e os dons da sociabilidade,
a afetividade que se espalha, o talento de fazer rir ou se emocionar” (ZUMTHOR, 1993, p.
222). A performance promove uma producdo poética franca, espontanea, levando o discurso
poético de quem fala ao ouvinte, em constante comunicagao. Assim, sd pode ser aprendida por
intermédio de suas manifestacdes.

Performance, trés minutos, palavra que resiste. A poesia slam ¢ também fruto de
vivéncias de um grupo, manifestagdes de representatividade. Além de poesia, a performance de
corpo ¢ voz sdo elementos que constituem as batalhas e consolidam formas de atuagao. Em

relagdo a essa performance, Bosi afirma que:

A poesia ha muito que ndo consegue integrar-se, feliz, nos discursos correntes
da sociedade. Dai vém as saidas dificeis: o simbolo fechado, o canto oposto a
lingua da tribo, antes brado ou sussurro que discurso pleno, a palavra-esgar, a
auto desarticulagdo, o siléncio [...]. Essas formas estranhas pelas quais o
poético sobrevive em um meio hostil ou surdo, ndo constituem o ser da poesia,
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mas apenas o seu modo historicamente possivel de existir no interior do
processo capitalista. (...) A resisténcia tem muitas faces. (BOSI, 2000, p. 142).

Em termos de contetudo, o poder de denuncia partilhado hoje no slam dialoga com a
poesia de protesto, que resiste e ¢ ressignificada pela contemporaneidade. Levando em
consideracdo os recursos de producdo e compartilhamento em rede, a arte dos que batalham
chega cada vez mais longe e ouve-se mais forte. A partilha do contetido produzido estd em
constante interacao nas redes; em paginas oficiais dos slammers, em canais dos eventos de Slam
etc.

Ainda em relacdo a essa ampla circulagdo, em Um microfone na mao e uma ideia na
cabeca — o poetry slam entra em cena, Roberta Estrela D’Alva (2011) destaca a amplitude da
poesia Poderiamos definir o poetry slam, ou simplesmente slam, de diversas maneiras: uma
competi¢ao de poesia falada, um espago para livre expressao poética, uma agora onde questdes
da atualidade sdao debatidas ou até mesmo mais uma forma de entretenimento. De fato, é dificil
defini-lo de maneira tao simplificada, pois, em seus 25 anos de existéncia, ele se tornou, além
de um acontecimento poético, um movimento social, cultural, artistico que se expande
progressivamente e ¢ celebrado em comunidades em todo mundo (D'ALVA, 2011, p. 120).

Em tempo, acerca do surgimento do termo, como também no que se refere a alguns
percursos deste movimento literario-social, algumas informagdes tornam-se significativas aqui.
O termo Slam era usado para referir-se as finais de torneios de baseball, ténis, bridge, basquete,
quando Marc Kelly Smith, trabalhador da construgdo civil e poeta norte-americano, idealizou
um evento cujo objetivo era tornar competitivos os saraus de poesia, que aconteciam em bares
na periferia de Chicago. Entdo, no inicio dos anos 90, Smith nomeou também como slam os
campeonatos de performances poéticas que organizava e no qual os poetas (slammers) eram
avaliados com notas pelo publico presente. A principio, as batalhas que eram organizadas em
um bar de jazz em Chicago, e depois nas periferias da cidade, logo se tornaram populares e se
estenderam para outras cidades dos Estados Unidos e, hoje, estdo presentes em todo o mundo.
Considera-se, entdo, o poetry slam um movimento de representatividade além de exercer
influéncia na produgdo e manifestagao literaria, na modalidade de poesia falada.

As competicdes de performance poéticas realizadas em diversas cidades, de diversos
paises, ainda com variagdes, seguem trés regras fundamentais: 1. os (as) slammers devem versar
um poema de autoria propria; 2. ndo utilizar suportes como instrumentos musicais ou figurinos
e aderegos e 3. apresentar a poesia no periodo maximo de 3 minutos. Caracteristicas estas que

se distanciam da performance do rap e do hip hop, por exemplo, porém a aproximagao se da
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pelo uso consciente e dedicado da linguagem forte e dcida ao compreender temas sociais como
violéncia, autoritarismo e racismo.

Trata-se também da arte de um espetaculo, de um show com publico e audiéncia, porém
esse jogo que a poesia trama nas batalhas ndo compreende produgdes visando a obtengdo de
rimas, efeitos ¢ da nota maxima na competi¢do, somente. Nesta experiéncia literaria, ¢é
construindo um didlogo entre poeta e publico, onde todos os poetas sdo considerados
coadjuvantes de uma “4gora” (D’ALVA, 2011).. Assim, entendemos as batalhas de poesia slam
e seus desdobramentos como uma pratica de letramento, na qual questdes acerca da recepgao e
da metalinguagem sdo evidenciadas.

Nesse sentido, as rodas de slam compreendem um espaco social real e integrador na
promocdo de letramentos, em especial o literario, visto o conjunto de praticas sociais que usa
leitura e escrita como um sistema dentro de padrdes e em contextos especificos. Assim, ¢
possivel pensar o slam como uma manifestagdo artistica, na qual se envolvem o jogo e a
performance, ao mesmo tempo sendo uma expressao humana de carater social, na medida em

que discussdes de extrema relevancia sao levantadas. Para Roberta Estrela D’ Alva:

E facil entender sua rapida aceitagio e crescimento, considerando o lugar que
a tradi¢do oral tem no pais, particularmente aquela dos jogos orais
competitivos, como os desafios, as pelejas e o repente nordestino, para citar
apenas alguns exemplos. Aliar essa tradicdo a producdo poética popular
urbana em um contexto em que as diferencas de estilos, discursos ¢ idades sao
caracteristicas marcantes ¢ em que todos se reunem em torno de um Unico
microfone, fazendo uso da liberdade de expressdo, vem ao encontro da
necessidade de fala e escuta, urgente as populagdes das grandes cidades

(D’ALVA, 2019, p. 271).

A fim de comentar, no contexto das aulas de lingua portuguesa, as disposi¢des sobre o
trabalho com a poesia slam, especificamente, retomamos a Base Nacional Comum Curricular
— BNCC (BRASIL, 2018), na qual alguns trechos a seguir abordam praticas de leitura e

producdo de textos:

Lingua Portuguesa— 6° ao 9° ano - Campo Artistico Literario Praticas de
Linguagem - Leitura

Objeto de Conhecimento — Reconstrugdo das condicdes de produgio,
circulacdo e recepgdo; Apreciagdo e réplica.

Habilidade (EF69LP46): Participar de praticas de compartilhamento de
leitura/recepg@o de obras literarias/ manifestagdes artisticas, como rodas de
leitura, clubes de leitura, eventos de contacdo de historias, de leituras
dramaticas, de apresentacdes teatrais, musicais ¢ de filmes, cineclubes,
festivais de video, saraus, SLAMS, canais de booktubers, redes sociais



32

tematicas (de leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo,
quando possivel, comentarios de ordem estética e afetiva e justificando suas
apreciagoes, escrevendo comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes
sociais e utilizando formas de expressdo das culturas juvenis, tais como, vlogs
e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, musica), playlists comentadas,
fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer
honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades de praticas de apreciagao
e de manifestacdo da cultura de fas.

Lingua Portuguesa— 6° e 7° ANO — Campo Jornalistico-Midiatico Praticas de
Linguagem - Producdo de Textos

Objeto de Conhecimento - Estratégias de produgdo: planejamento de textos
argumentativos e apreciativos

Habilidade (EF67LP11): Planejar resenhas, vlogs, videos e podcasts variados,
e textos e videos de apresentacdo e apreciacdo proprios das culturas juvenis
(algumas possibilidades: fanzines, fanclipes, e-zines, gameplay, detonado
etc.), dentre outros, tendo em vista as condigdes de producdo do texto —
objetivo, leitores/espectadores, veiculos e midia de circulagdo etc. —, a partir
da escolha de uma produgdo ou evento cultural para analisar — livro, filme,
série, game, cangdo, videoclipe, fanclipe, show, saraus, SLAMS etc. — da busca
de informacdo sobre a producdo ou evento escolhido, da sintese de
informagdes sobre a obra/evento e do elenco/selegdo de aspectos, elementos
ou recursos que possam ser destacados positiva ou negativamente ou da
roteirizacdo do passo a passo do game para posterior gravagao dos videos.
Lingua Portuguesa — 6° e 7° ANO — Campo Jornalistico-Midiatico Praticas de
Linguagem - Producdo de Textos

Objeto de Conhecimento: Textualizacdio de textos argumentativos e
apreciativos Habilidade (EF67LP12): Produzir resenhas criticas, vlogs,
videos, podcasts variados e produgdes e géneros proprios das culturas juvenis
(algumas possibilidades: fanzines, fanclipes, e-zines, gameplay, detonado
etc.), que apresentem/descrevam e/ou avaliem produgdes culturais (livro,
filme, série, game, cang¢ao, disco, videoclipe etc.) ou evento (show, sarau, slam
etc.), tendo em vista o contexto de produ¢ao dado, as caracteristicas do género,
os recursos das midias envolvidas e a textualizagdo adequada dos textos e/ou
producdes (BRASIL, 2018, grifo nosso).

No mesmo documento, ja para o Ensino Médio (BNCC, 2018), no que se refere a

organizacao/progressao curricular, o texto aponta as seguintes orientagoes:

Diversificar, ao longo do Ensino Médio, produgdes das culturas juvenis
contemporaneas (SLAMS, videos de diferentes tipos, playlists comentadas,
raps e outros gé€neros musicais etc.), minicontos, nanocontos, best-sellers,
literaturas juvenis brasileira e estrangeira, incluindo entre elas a literatura
africana de lingua portuguesa, a afro-brasileira, a latino-americana etc., obras
da tradicdo popular (versos, cordéis, cirandas, can¢des em geral, contos
folcloricos de matrizes europeias, africanas, indigenas etc.) que possam
aproximar os estudantes de culturas que subjazem na formacao identitaria de
grupos de diferentes regides do Brasil. (BRASIL, 2018).

Podemos observar a partir destas disposi¢des o trabalho proposto pela BNCC acerca da

poesia slam no qual compreende aspectos de ordem apreciativa estética e estrutural dos textos.
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Quanto as propostas de producdo, estas tendem a estar relacionadas aos géneros que mais
circulam nas midias digitais. Mesmo quando fica proposto que sejam explorados textos dos
diversos géneros, em diferentes midias, nas esferas literaria e artistica, ha um evidente
distanciamento de metodologias ativas por meio das quais os estudantes/leitores vivenciem e
reflitam, em maior contato com o texto literario, acerca dos contextos que permeiam e marcam
a manifestacao cultural/artistica/poética.

Além disso, junta-se o fato que numa sociedade estruturalmente formada a partir de
processos de exclusdo, discriminagdo e preconceito, torna-se urgente pensar em praticas de
atuagdo que mobilizem a existéncia de manifestacdes as mais diversas dentro de uma sociedade
multicultural. Nesse sentido, ao encontro dos argumentos de Souza (2011) em relacdo a
letramentos “de (re)existéncia”, entendemos a importdncia da mediacdo e fomento de

manifestagdes literarias como a poesia slam. Vejamos:

[...] ao capturarem a complexidade social e histdrica que envolve as praticas
cotidianas de uso da linguagem, contribuem para a desestabilizacdo do que
pode ser considerado como discursos ja cristalizados em que as praticas
validadas sociais de uso da lingua sdo apenas as ensinadas e aprendidas na
escola formal. (SOUZA, 2011, p.36).

As préaticas de uso da linguagem sdo, pois, inerentes a vida em sociedade. Para Eco
(2011), a literatura mantém a lingua como patrimonio coletivo e é capaz de criar identidades e
comunidades. Nesse sentido, a representa¢do da voz das mulheres, através da poesia slam, nos
permite abordagens acerca de nossa cultura, expressdo humana. Portanto, ¢ possivel pensar a
producao de poesia slam feita por mulheres como projeto de intervencao estético e também
como um movimento socio-literario.

Ao longo de diversos eventos importantes, varias poetas ganharam destaque e somaram
para competir em batalhas importantes, nacionais e fora do pais, a exemplo de Roberta Estrela
D’alva e Mel Duarte, que representaram o Brasil na copa mundial de Slam. Dentre esses
eventos, identifica-se o Slam das Minas, o primeiro grupo de batalhas de poesia Slam idealizado

e composto exclusivamente por mulheres. Roberta Estrela D’alva ¢ um dos nomes



34

representativos do Slam no Brasil (e internacionalmente), sendo ela uma das pioneiras desse

movimento, ao fundar o "ZAP!! Zona Auténoma da Palavra.
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Figura 01: Divulgacdo de apresentagoes slam do grupo ZAP!

Mel Duarte, poeta organizadora da obra Querem nos calar: poemas para serem lidos
em voz alta, foi a primeira mulher a vencer o Rio Poetry Slam, também integrou por 4 anos a
coletiva Slam das Mins SP. A escritora também publicou os livros Fragmentos Dispersos
(2013), Negra Nua Crua (2016, editora [juma) traduzido para o espanhol Negra Desnuda Cruda
(2018, ediciones ambulantes, Madrid, ES), 4s bonecas da vo Maria (2018, Itai Leia para uma
crianca), “A descoberta de Adriel” (2020, Itati Leia para uma crianca). Colmeia: poemas
reunidos (2021). Mel Duarte também tem um album de poesia falada intitulado Mormago —
Entre outras formas de calor.

Desde seu inicio em 2015, no Distrito Federal, e crescendo para as demais regides do
Brasil, o Slam das Minas configura-se como um movimento poético representativo no cenario
literario contemporaneo. Além das poetas acima, podemos observar o trabalho da campea do

Slam das Minas de SP 2019, Midria Pereira, uma das criadoras do Slam USPerifa, coletivo de

! Formado em 2008, O ZAP! foi o primeiro grupo slam do Brasil.
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rimas da Universidade de Sao Paulo (USP). Vejamos o trecho de Bastarda, texto conhecido de

Midria Pereira:

A patria que pare, mas nao cria

A patria que chuta, cospe, aninha no colo E depois joga na labuta

A patria Que patria?

A patria que tem a ousadia de dizer que hoje mamamos na teta de um suposto governo Quando
na verdade foram as nossas mamas, as que amamentaram

E as nossas ancas as que pariram

Todos esses que hoje sequer nos olham na cara

(..)

Fundado em 2018, a intencdo das idealizadoras do S/am USPerifa era mobilizar um
ambiente que realmente fosse acolhedor para as pessoas que estavam chegando. De acordo com
a poeta, as batalhas de poesia slam sao um grande espago de troca ao atrair pessoas de diversos
lugares, com narrativas completamente diferentes sobre coisas que passaram e que ainda
passam. “E um espago de comunhio, de troca, de escuta. Sdo trés minutos em que vocé tem
absoluto siléncio, e isso é muito raro””.

A medida que ganha popularidade como modalidade de poesia falada, a poesia slam de
autoria feminina cumpre também um papel de representatividade e grande influéncia na
produgdo de mulheres em todo pais. As vozes que ecoam poesia correspondem a um espago de
liberdade, democratizag¢ao, militancia e empoderamento, o que ocorre também aqui com o Slam

das Minas PB?, a exemplo para referéncia local.

2.2. A interseccionalidade e a poesia Slam

Atentos ao “lugar de fala”, a indissiocracia e a criticidade discutimos o género slam e a

sua relacdao com a interseccionalidade.

2 Em  entrevista  https://medium.com/@laboratoriodejornalismo2019/mulheres-no-slam-protestos-que-
ultrapassam-os-180-segundos-b02ed18d815a
3 @slamdasminaspb
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2.2.1. Sobre a interseccionalidade: discussoes teoricas

Tomando como objeto a poesia slam de autoria feminina, podemos observar vozes
liricas que partem de um “lugar de fala”, conforme entendido por Djamila Ribeiro (2017) em
O que ¢ lugar de fala? - e reivindicam protagonismo. Ao colocar em discussdo o conceito de
“lugar de fala”, a autora afirma que o grupo social ao qual o sujeito esta ligado refere-se as
vozes histdricas e sociais, visto que “nao existe uma identidade, pois a experiéncia de ser mulher
se da de forma social e historicamente determinadas” (RIBEIRO, 2017, p. 72). Nesse sentido,

COmo expressao:

O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir.
Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia tradicional e a
hierarquizag@o de saberes consequente da hierarquia social. Quando falamos
de direito a existéncia digna, a voz, estamos falando de locus social, de como
esse lugar imposto dificulta a possibilidade de transcendéncia (RIBEIRO,
2017, p.64).

Posto isso, atentamos o pensamento de modo a romper com a ideia de universalizagao
da categoria mulher, como pensava em movimentos anteriores, nos quais havia o entendimento
da mulher como algo nico e homogéneo, dissociado de aspectos como ‘“raga, orientagdao
sexual, identidade de género” (RIBEIRO, 2017, p. 21), para se pensar também em “lugar de
fala”. Da mesma forma:

Quando voltamos o nosso olhar para entender o lugar de fala para além do
individuo se torna mais simples a exemplifica¢do. Pense por um instante na
nossa sociedade fortemente marcada pelo racismo, classicismo, sexismo,
lesbofobia, homofobia, capacitismo, transfobia e etarismo. Entendendo que
todas essas discriminagdes sdo estruturais, fica um pouco mais facil pensar
quais sdo os grupos sociais que possuem seus discursos legitimados (ASSIS,
2019, p.43).

Ademais, considerando que numa sociedade estruturalmente formada a partir destes
processos de apagamento, entendemos a importancia da mediacdo e fomento de manifestacdes
literarias como a poesia slam de autoria feminina, buscando compreender a intersec¢do das
categorias que perpassam diferentes constru¢des de significados, a saber: raca, identidade de
género, sexualidade, geracdo, classe social, entre outras manifestadas na individualidade de
cada poeta.

Em conformidade com a discussao, todas as pessoas tém lugares de fala e, nesse sentido,

torna-se possivel refletir e debater criticamente as relagdes sociais tendo em consideracao “que

0s grupos pertencentes ao grupo social privilegiado em termos de locus social, consigam
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enxergar as hierarquias produzidas a partir desse lugar e como esse lugar impacta diretamente
na constitui¢ao dos lugares de grupos subalternos” (RIBEIRO, 2018, p. 19).

Nessa perspectiva, com a leitura de slam de autoria feminina podemos refletir acerca
das experiéncias das mulheres e de suas multiplas opressdes. Em relagdo a estas, consideramos

que:

O Movimento Feminista por muito tempo marginalizou as injusti¢as vividas
por mulheres que escapassem dos padrdes eurocéntricos e heteronormativos,
privilegiando apenas as desigualdades entre os géneros e ndo outras opressodes
cometidas entre as proprias mulheres, como as opressdes vividas pelas
mulheres negras, principalmente em um pais como o Brasil, que passou por
um longo de periodo de escravizacdo. A luta das mulheres e a persisténcia em
ocupar espacos tém dado visibilidade cada vez maior as multiplas vivéncias e
demandas femininas, ndo no sentido essencializador do “ser mulher”, mas
enquanto uma série de subjetividades e particularidades de cada uma: gordas,
magras, altas, fortes, ouvintes, surdas, brancas, indigenas, negras, jovens,
idosas, deficientes, lésbicas, bissexuais, travestis, transexuais, pobres, ricas,
artistas, cientistas, bailarinas, donas de casa, mades, sdo literalmente
“mulheres”, plurais e entre aspas, construindo e interpretando suas proprias
opressoes ¢ agindo no mundo. (BRIZOLA, Ana; LOURENSO, Bruna. 2020,
p- 200).

Consideramos as perspectivas interseccionais atravessando as discussdes dos
movimentos sociais e as analises tedricas antes do surgimento, no ambito académico, de um
conceito analitico proprio. Sendo assim, nao ¢ pretensdao esgotar nestas paginas a discussao
sobre uma categoria tdo ampla, mas realizar um breve apanhado teérico e levantar algumas
conexdes, a fim de compreender a sua plausibilidade e importancia para a emergéncia de uma
epistemologia feminista que muito serve a compreensdo da poesia de autoria feminina que
pretendemos levar para sala de aula. De acordo com Crenshaw, a primeira a usar o termo

interseccionalidade, temos que:

[...] estou sugerindo que mulheres negras podem experienciar discriminagdo
de modos ao mesmo tempo parecidos e diferentes dos experienciados por
mulheres brancas e homens negros. Mulheres negras as vezes experienciam
discrimina¢do de modo similar a mulheres brancas; as vezes compartilham
experiéncias similares com homens negros. Porém, frequentemente
experienciam discrimina¢ao dupla — os efeitos combinados de praticas que
discriminam com base na raga, € com base no sexo. E, as vezes, experienciam
discriminag¢do como mulheres negras — ndo a soma de discriminacdo de raga
e de sexo, mas como mulheres negras (CRENSHAW, 1989, p. 149, tradugéo
nossa).
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Com categorias como a de interseccionalidade, os feminismos negros, enquanto
movimentos sociais, questionam a categoria mulher colocada como Unica, evidenciando as
diferencas de experiéncias como mulher negra em uma sociedade que, para além de ser sexista,
¢ também racista. Denunciam, portanto, o sexismo que posiciona a mulher de forma
subordinada na sociedade, ¢ o racismo que ocupa esse lugar interseccionado com demais
marcadores sociais, de maneira estrutural. Problematizar a leitura da mulher negra na sociedade
a partir desse marcador ¢ um dos principios dos feminismos negros, mas tais abordagens, por
vezes, foram vistas como afastamento da unidade necessaria entre as mulheres.

Enquanto marco metodolégico dentro dos estudos feministas, em 1989, a jurista
estadunidense Kimberl¢ Crenshaw lancou mao da interseccionalidade como um conceito
analitico. No entanto, na esteira do que comentamos anteriormente, a aten¢ao para o cruzamento
de diversos marcadores de opressdo, especialmente género, classe e raga, ja fazia parte de
estudos feministas. Em 1981, por exemplo, a filosofa estadunidense Angela Davis abordou a
questdo em sua obra Mulheres, Raca e Classe. Nela, Davis se atenta para os trés marcadores
que aparecem no titulo para compreender como na “crescente ideologia da feminilidade do
século XIX, que enfatizava o papel das mulheres como maes protetoras, parceiras ¢ donas de
casa amaveis para seus maridos, as mulheres negras eram praticamente anomalias” (DAVIS,
2016, p. 29). Eram, em sua maioria, mulheres acostumadas com o trabalho arduo que a
escraviddo condicionou e que, mesmo apds o seu fim, a sociedade continuava a lhes impor
regime semelhante, j& que ndo havia outras situagdes oportunas de vivéncia para as mulheres
negras numa sociedade profundamente racista e sexista.

No Brasil, a pesquisadora Lélia Gonzales também apresentava uma leitura da sociedade
brasileira a partir de categorias como género, raga e classe; leitura esta subsidiada por teorias
pds-coloniais e psicanaliticas. Como destaque, citamos um dos seus textos mais famosos:
“Racismo e sexismo na cultura brasileira”.

Concentrando-nos no contexto brasileiro, no intuito de mostrar que discussdes
interseccionais, forjadas dentro do feminismo negro, sdo prévias ao termo interseccionalidade,
trazemos as consideragdes de Sueli Camneiro (2003). Sobre a necessidade da articulagao

género/raga/cor na luta do movimento feminista contra a violéncia de género:

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou
historicamente a protegdo paternalista dos homens sobre as mulheres, de que
mulheres estdo falando? Nos, mulheres negras, fazemos parte de um
contingente de mulheres, provavelmente majoritario, que nunca reconheceram
em si mesmas esse mito, porque nunca fomos tratadas como frageis. Fazemos
parte de um contingente de mulheres que trabalharam durante séculos como
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escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras, quituteiras, prostitutas...
Mulheres que ndo entenderam nada quando as feministas disseram que as
mulheres deveriam ganhar as ruas e trabalhar! Fazemos parte de um
contingente de mulheres com identidade de objeto. Ontem, a servigo de frageis
sinhazinhas e de senhores de engenho tarados. Hoje, empregadas domésticas
de mulheres liberadas e dondocas, ou de mulatas tipo exportagdo (Carneiro,
2003, p. 49).

O pensamento da sociologa brasileira Luiza Bairros (1995) vai ao encontro desta

discussdo na qual raga, género, classe social, orientacdo sexual reconfiguram-se, formando

mutuamente um “ummosaicoquesopodeserentendidoemsuamultidimensionalidade”. Vejamos:

[...] Considero essa formulagdo particularmente importante ndo apenas pelo
que ela nos ajuda a entender diferentes feminismos, mas pelo que ela permite
pensar em termos dos movimentos negro ¢ de mulheres negras no Brasil. Este
seria fruto da necessidade de dar expressao a diferentes formas da experiéncia
de ser negro (vivida através do género) e de ser mulher (vivida através da raga)
o que torna supérfluas discussdes a respeito de qual seria a prioridade do
movimento de mulheres negras: luta contra o sexismo ou contra o racismo? -
jé que as duas dimensdes ndo podem ser separadas. Do ponto de vista da
reflexdo e da agdo politicas uma ndo existe sem a outra. (BAIRROS, 1995, p.
461).

Atreladas aos conceitos, a americana Audre Lorde (1984) nos apresenta as discussoes

sobre sexualidade de maneira explicita, ao falar a partir do lugar da mulher negra lésbica:

E acrescenta:

Entre nds existem diferengas muito reais quanto a raga, idade e sexo. Mas nao
sdo essas diferencas que nos separam. O que nos separa €, a0 contrario, nossa
negativa para reconhecer a diferenca e a analisar as distor¢des que derivam de
dar nomes falsos tanto a ela quanto a seus efeitos na conduta e nas expectativas
humanas. Racismo, crenga na superioridade inerente de uma raga em relagdo
as demais e, portanto, em seu direito de dominio. Heterosexismo, Elitismo,
Classismo, Discriminagéo pela idade (...) (LORDE, 1984, p.17).

Dentro da comunidade Iésbica eu sou negra, e dentro da comunidade negra eu
sou lésbica. Qualquer ataque contra pessoas negras ¢ uma questdo lésbica e
gay, porque eu e centenas de outras mulheres negras somos partes da
comunidade Iésbica. Qualquer ataque contra Iésbicas e gays ¢ uma questido
negra, porque centenas de lésbicas e homens gays sdo negros. Nao hé
hierarquias de opressdao (LORDE, 1984, p.7).

Ja socidloga britanica Avtar Brah (2006) problematiza que as “estruturas de classe,

racismo, género e sexualidade ndo podem ser tratadas como ‘varidveis independentes’ porque
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a opressdo de cada uma estd inscrita dentro da outra — € constituida pela outra e ¢ constitutiva
dela”. Brah (2006, p. 351) defende ndo ser possivel compreender categorias de forma unificada,
nem quando se fala de mulheres, nem quando se fala de mulheres negras, mulheres brancas,

mulheres trabalhadoras. Ainda segundo a autora:

O signo “mulher” tem sua propria especificidade constituida dentro e através
de configuragdes historicamente especificas de relagdes de género. Seu fluxo
semidtico assume significados especificos em discursos de diferentes
“feminilidades” onde vem a simbolizar trajetorias, circunstancias materiais e
experiéncias culturais histdricas particulares. Nao se afirma entdo que uma
categoria individual ¢ internamente homogénea. Mulheres da classe
trabalhadora, por exemplo, compreende grupos muito diferentes de pessoas
tanto dentro quanto entre diferentes formagdes sociais (BRAH, 2006, p. 341).

Nessa perspectiva, a0 amparar-se na interseccionalidade busca-se contribuir para
reflexdes que melhor dialoguem com a pluralidade existente na sociedade; no caso das
mulheres, a pluralidade das opressdes estruturais vivenciadas, que incidem em diversos
contextos: doméstico, trabalho, relagdes afetivas, entre outros. Nesse sentido, ¢ importante
situar e compreender as trajetdrias e experiéncias das mulheres negras em suas particularidades,
reconhecendo a complexidade dos cruzamentos dos processos estruturais discriminatdrios.

Carla Akotirene (2018) na obra O que ¢ interseccionalidade? apresenta o percurso dos
estudos das feministas negras, de modo a apresentar o conceito ¢ explorar criticas ao seu
emprego indiscriminado e uma universalizagdo das experiéncias femininas observadas a partir

dele. Doutoranda em “Estudos Interdisciplinares de Género, Mulheres e Feminismos”
pela Universidade Federal da Bahia - UFBA, a autora atua como assistente social no municipio
de Salvador, Bahia, acolhendo vitimas de violéncia doméstica.

Akotirene (2018) chama atencdo para o fato de que “a interseccionalidade ¢ sobre a
identidade da qual participa o racismo interceptado por outras estruturas” (Akotirene, 2018, p.
48). Nessa perspectiva, o conceito sugere que a categoria raga traga subsidios de classe e género,
e esteja em um patamar de igualdade analitica (AKOTIRENE, 2018, p. 36). A pesquisadora
também faz mencdo e critica a apropriacdo do conceito em relagdo ao recorte metodoldgico

punitivo da ldgica neoliberalista:

Estou certa do neoliberalismo usufruir do conceito de interseccionalidade, em
virtude de ele ter sido cunhado no campo do Direito e este campo ser
manuseado pelo brancocentrismo, punitivismo e criminalizagdo de pessoas
negras. Entdo prefere o feminismo interseccional, querendo usar a seletividade
racial do Direito, disposta a usar o uso do conceito, porém ndo do contetdo,
anterior do periodo em que o conceito foi cunhado por Kimberlé¢ Crenshaw,
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em 1989. A prerrogativa do Direito pode criminalizar homens negros,
africanos, defender encarceramentos, sem dizer que estes institutos discordam
das bases epistemoldgicas do feminismo negro. O despautério metodologico
¢ tanto que usa até interseccionalidade no campo punitivo particular
reportando ao pensamento feminista negro de Angela Davis, uma
abolicionista penal (AKOTIRENE, 2018, p. 52).

Como dito, esta abordagem analitica foi cunhada em ambito académico pela intelectual
afro-estadunidense Kimberlé Crenschaw, mas, apos a Conferéncia Mundial contra o Racismo,
Discriminagao Racial, Xenofobia e Formas Conexas de Intolerancia, em Durban, na Africa do
Sul, em 2001, conquistou popularidade. Em 2019, completou-se 30 anos da primeira publicagao

de Demarginalizing the Intersection od Race and Sex: A Black Feminist Critique od
Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory, and Antiracist Politics da pensadora Crenshaw.

Nos ultimos anos, com a ascensdo de liderancas antidemocraticas, sdao edificados os
aspectos politicos do individualismo, da indiferenga e da oposi¢dao ao outro mediada nao pelo
didlogo, mas pelo discurso de 6dio; aspectos estes que norteiam muitas das decisdes da vida
cidada. No descolamento de uma estrutura para a logica neoliberal, existe o afastamento do
sujeito politico e ativo, e, a partir disso, € possivel discutir os desdobramentos do encolhimento
do espago democratico numa concepg¢ao mais robusta do que consideramos democracia. Com
as contribui¢des também da filosofa com formagdo em ciéncia politica e economia Wendy
Brown (2016; 2019), ¢ possivel refletir acerca destas transformacdes, especialmente nesta
segunda década do século XXI, com uma perspectiva critica de desvelamento dos fatores e
niveis dos problemas de opressao.

Nesse sentido, discutir a ascensdao de politicas antidemocraticas no Ocidente e
compreender os efeitos do neoliberalismo (e de suas consequéncias econdmicas, epistémicas,
politicas, morais e sociais) trata-se ndo somente de observar a questdo econdmica, mas de
atentar-se para o encolhimento global da democracia. Nessa transi¢do, estdo inseridas condutas
da indiferenca, de desmonte da solidariedade, de repudio ao social e de valorizagdo de conceitos
como nacionalismo, conservadorismo cristdo € masculinismo branco. Desta maneira, de acordo

com Francgoise Verges (2020), revela-se que

Se o termo “feminista” foi esvaziado de seu sentido, se os direitos das
mulheres sdo apenas um trunfo nas maos dos imperialistas € neoliberais, como
explicar a rejeicdo que essas expressdes continuam encontrando, a violéncia
que elas suscitam ou a recusa da propria nogdo de género entre os poderosos?
O patriarcado ndo se expressa da mesma forma nos diversos lugares do
mundo, ndo se apresenta com as mesmas feigdes, mas o fato de ele ser, aqui,
abertamente grosseiro, vulgar, brutal, racista, miso6gino, homofobico,
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transfobico, enquanto 14 se mostra educado, elegante, diz-se aberto a
diversidade e ao multiculturalismo e se afirma partidario dos direitos das
mulheres, ndo deve passar despercebido. Os objetivos das politicas desses
patriarcas sdo os mesmos: servir ao capitalismo racial, explorar, extrair,
dividir, despojar, decidir quais vidas importam e quais ndo importam
(VERGES, 2020, p. 11-12).

A escalada de movimentos “moralizantes” e discursos que se utilizam da retorica das
liberdades ressurge com grande aceitacdo a partir de condutas deliberadamente
antidemocraticas. Essas formulagdes usurpam a roupagem de direitos e liberdades para
justificar pautas hegemonicas de poder, reassegurando, assim, um projeto débil de liberdade,
no qual reforca hierarquias historicas, violagdes e exclusoes.

Ainda segundo Brown (2019) no ambito do neoliberalismo e da ideia de moralidade
tradicional que fomentam os discursos da extrema direita, ndo ha espago para politicas sociais
que coloquem em risco a reprodu¢do das hierarquias de poder. Nesse sentido, numa arquitetura
de sociedade que se opde as pautas coletivas e as liberdades, a liberdade sera tdo somente a
liberdade liberal, a mercadoldgica; e, do outro lado, estd o retrocesso voltado ao autoritarismo.

Tais concepcdes carimbam com repudio o Estado como responséavel por agendas de
bem-estar social, e veem como nocivas, por exemplo, pautas essenciais, como as identitarias e
de género. A ideia de sujeito neutro, universal e genérico ¢ posta numa ideia de neutralidade, a
fim legitimar privilégios, desigualdades e exclusdes, fortalecendo a manutengao do status quo.
Ha o afastamento do cuidado com o outro, com os excluidos, com os ndo privilegiados,
colocando uma pauta de direitos humanos e civilizatéria como uma questao partidaria. A visao
que emerge € que o carater assistencialista prejudica o Estado, ao invés de corrigir diferengas
entre classes.

Nesse sentido, considerando, pois, as distintas formas de opressdo nesse contexto
neoliberal, de aprofundamento das estratégias de opressdo e exclusdo a partir de diversos
marcadores de identidade, a ruptura com uma visdo monolitica de anélise ¢ uma das grandes
contribui¢des dos estudos a partir da interseccionalidade, na medida em que esta se ocupa em
analisar contextos e teorias sob uma perspectiva que compreende outras categorias além de
questdes de género, por exemplo.

E importante considerarmos que qualquer intencio aqui de conceituar a
interseccionalidade ndo d& conta de abarcar toda sua amplitude como categoria de analise e
colocar em evidéncia as potencialidades dos movimentos do feminismo negro enquanto
exercicio tedrico-pratico e outras teorias que ecoam em seus desdobramentos. No entanto, a

partir destas contribuigdes, podemos sinalizar alguns pontos:
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a) interseccionalidade ¢ uma das ferramentas tedrico-metodologicas
possiveis para entender as multiplas opressdes; b) a interseccionalidade nio
estabelece uma hierarquia ou somatoria de opressoes; c) o lugar de fala de
cada individuo ¢ multirreferenciado a partir de suas experiéncias. (ASSIS,
Dayane N. Concei¢do de. Interseccionalidades, 2019. p. 18).

Sendo assim, ndo se pretende universalizar experiéncias, ao contrario, a pretensao desta

analise, consoante com Crenshaw é:

[...] junto com o método diaspdrico feminista atravessado nesta discussdo, visa
aumentar os didlogos com as epistemes dos povos colonizados, abrangendo as
travessias teoricas de corpos navegantes, balancados pelas 4guas étnicas,
memorias indicas, culturas polissémicas e posicionais idades transatlanticas.
Afinal, o conhecimento deve ir além das demarcagdes fixadas por linhas
imaginarias do horizonte e, finalmente, valer-se de raca, classe, territorio e
género, mas enlanguescendo-se. (CRENSHAW,2002, p. 188).

Ao encontro do que coloca Akotirene (2018, p. 18), no sentido de que a relagdo tecida
entre feminismos negros e interseccionalidade dialoga simultaneamente entre/com as
“encruzilhadas avenidas identitarias do racismo, cisheteropatriarcado e capitalismo”. Desta
maneira, “o letramento produzido neste campo discursivo precisa ser aprendido por Lésbicas,
Gays, Bissexuais, Transexuais, Queer e Intersexos (LGBTQI), pessoas de cientes, indigenas,
religiosos do candomblé e trabalhadoras” (AKOTIRENE, 2018, p. 19)

Assim, acerca das diversas formas que estruturam e condicionam uma sociedade sem se
valer de sua pluralidade, situar-nos diante deste movimento compreende também questionar a
concepgao unitaria de sociedade que estd sendo colocada. Tao necessaria quanto este exercicio

de reconhecimento - de si e do outro, oportunizar espagos para partilhar leituras as mais

diversas ¢ uma forma de atuagdo na qual nos juntamos as vozes compartilhadas.

2.2.1 Sobre a interseccionalidade na obra Querem nos calar: poemas para serem lidos em

voz alta

Se eu for pro cal¢addo Falar minha arte

O policial me bate

O machista me abate

O cachorro me avanga e late Meu fim serd massacrante

Caso contrario, é so coincidéncia mera Eu ja sei o que me espera



44

Pois eu conhego minha terra Pouca gente me tolera
Pois sdo intolerantes {(...)

Preciso resistir e continuar

Nao parar de recitar

Pra gente ndo acabar Num eterno “aqui jaz”

(Trecho de O Patrdo nosso de cada dia. Laura Concei¢do. Empoderamento Feminino - Colegao

slam. 2019).

Uma das principais caracteristicas do slam ¢ a diversidade que abarca producdes e
vivéncias nas vozes dos que resistem na poesia. Desta maneira, enfatizamos a importincia da
sua mediagdo no ambiente escolar, no sentido também de mobilizar a¢des para diminuicao das
desigualdades e respeito as diferencgas.

No que diz respeito ao género poético e, especificamente, a sua presenca na sala de aula,
reconhecemos na interseccionalidade uma poderosa categoria de mediacdo da poesia de autoria
feminina que nos propomos a estudar com os alunos e as alunas; sobretudo porque, conscientes
das politicas autoritarias do regime neoliberal, incialmente contextualizado aqui, ¢ da sua
incidéncia na vidas das mulheres, as poetas que marcam presenca na antologia selecionada
elaboram vozes liricas que acionam constantemente questdes como género, classe, raca e
outras.

Nessa poesia, € possivel identificar, recorrentemente, as marcas estruturais da nossa
sociedade como colonialismo, capitalismo, e cis heteropatriarcado. Ademais, ressaltamos a
poesia falada e da partilha da leitura entendendo ser esta uma pratica de mediagdo na qual
mobiliza as vozes dos alunos e aproxima ainda mais a poesia da performance.

Para Cosson (2014), tém-se a visdo de que a escola precisa integrar o aluno a cultura, e,
para isso, precisa atualizar-se, aderindo as manifestacdes culturais contemporaneas,
consideradas dinamicas e atraentes. Ele nos diz:

Proponho como critério de selecdo que os textos sejam literarios,
independentemente de pertencerem ao canone ou qualquer outra forma de
ordenamento, dai a diversidade que ndo é apenas de géneros, mas também de
representagdes, tematicas, graus de dificuldade do texto e dai por diante. Os
critérios de selecdo sdo para o texto literario, qualquer que seja o adjetivo que
o acompanhe. (COSSON, 2014. p. 123.)

Posto isso, para este trabalho consideramos a interseccionalidade na obra Querem nos
calar — Poemas para serem lidos em voz alta uma poderosa forma de mediacao, a fim de

compreender a sua plausibilidade e importancia para a emergéncia de uma epistemologia
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feminista que muito serve a compreensao da poesia de autoria feminina que pretendemos levar
para sala de aula. A abordagem da interseccionalidade ¢ compreendida na obra a partir dos
diferentes niveis, estruturas e formas de opressao identificadas nas vivéncias das vozes liricas
femininas.

Nas possiveis abordagens dos poemas ha um chamamento para uma roda, onde voz e
forca levam a refletir sobre o poder das palavras e na construcdo partilhada dos sentidos. A
mediacao da poesia slam ¢ compreendida, assim, como um cenario de fala e também um convite
para a escuta. “O slam ¢ um espago poético-politico, democratico, que tem como principal
conceito a liberdade de expressao, fazendo do livre didlogo uma ferramenta para a construgao

de novos horizontes (DUARTE, 2019, p. 11).

MEL
DUARTE (arg)

PREFACIO
CONCEICAD EVARISTO

e
& Planeta

Figura 2: Imagen de capa 1°edi¢do

A obra “Querem nos calar: poemas para serem lidos em voz alta” de Conceigao Evaristo
¢ uma escrita em confronto ao silenciamento que buscam impingir sobre nos. A autora nos diz
em seu preficio que: “Apropriar-se da lingua escrita para registrar uma performance
fundamentada na oralidade ¢ também revisitar a historia de uma lingua imposta” A
referida antologia proposta para o trabalho de mediagdo traz a tona o poder ¢ a
representatividade das vozes de 15 poetas de diferentes regides do pais, sendo um marco na
produgdo de poesia slam de autoria feminina. Organizada por Mel Duarte, a obra contém

ilustragdes da artista Lela Brandao ¢ SLAMS de Anna Suav, Bell Pua, Bor Blue, Cristal Rocha,
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Dall Farra, Danielle Almeida, Laura Conceicdo, Leticia Brito, Luiza Romao, Luz Ribeiro,

Mariana Felix, Meimei Bastos, Negafya, Roberta Estrela D’ Alva e Ryane Ledo.

Apresentacio das poetas

Poetas

Breve apresentacdo/biografia*

axé! Artista, feminista, jornalista, fotografa,

CRIA 092, natural de Manaus, Amazonas,

mulher preta nortista com muito orgulho e

produtora cultural, MC, poeta, slammer,
cantora, compositora, empreendedora e
bruxa. Ativista dos movimentos hip-hop e
negro. Filha de Navé, “da mesma agua que

mata a tua sede e outrora te afoga”.

¢ Isabella Puente de Andrade, historiadora e %)

poeta cabra da peste, nascida entre o mangue e
sol da cidade do Recife. Vencedora do

Campeonato Nacional de Poesia Falada — Slam

da programacao principal da Flip 2018, integra

o coletivo Slam das Minas PE. De libra, das

BR 2017, representante do Brasil no Poetry |
Slam World Cup 2018, em Paris, e convidada '

nuvens, busca atropelar as fragilidades e fortalecer os afetos, compondo também o coletivo

negro Afronte, desenvolvendo atividades de consciéncia racial em seu estado.

4 trecho transcrito tal como o original (p. 213-215)
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¢ poeta marginal que fala sobre sua
realidade contra o racismo, o machismo,
LGBTfobia. Toca, canta e escreve, compde
60‘ N f musicas que falam de luta, resisténcia,
sobrevivéncia, e toca carimbd porque
acredita que seja uma heranga cultural
deixada por nossos ancestrais, indios,

caboclos, negros. Acredita na arte como

A’FN\_
ferramenta de transformacao nos espacos publicos como feiras, pragas e coletivos de Belém.

Sua missdo é manter essa cultura viva e faz isso com muito amor.

nasceu poesia em junho de 2002 e seu amor pelos versos sO cresceu desde entdo. Foi a

primeira campea gaticha a representar seu estado no Slam BR 2017. Langou seu livro

independente em 2018, Quando o caso
escurece, com poesias e ilustragdes autorais.
Leva sua poesia em eventos como saraus,
festivais literarios, shows, participacdes em
musicas, escolas e oficinas. E idealizadora e

artista do coletivo Poetas Vivos.

¥ i“‘ N
AN IR
b
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¢ estudante de Geografia na UFRJ, poeta,
rapper, e slammer de Duque de Caxias,
Baixada Fluminense do Rio de Janeiro. Além
disso, ¢ integrante do coletivo Poetas
Favelados e do coletivo Slam das Minas, que
praticam acdes poécticas em espacos publicos.
Desde os quinze anos, Dall Farra aborda em

musicas € poemas assuntos como a

discriminacao de género e classe.
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tem 23 anos, criada na periferia de
Campo Grande, Mato Grosso do Sul,
no bairro Moreninha. E poeta e atriz
sempre que pode. Sua entrega para a
escrita comecgou efetivamente ha cinco
anos e, desde entdo, ndo parou mais de
fazer e viver a poesia, a arte. Teve
experiéncias inesqueciveis com 0s

movimentos de slam e diz que, com

DANIELLE
ALMEVDA

&

1sso, sua alma de poeta so progrediu. Atualmente integra o coletivo Slam Camélias. Poesia

de um coragdo suburbano é o nome que da a seu fanzine, e através dele espalha suas poesias

pela cidade, dessa forma sabendo que existe e resiste!

LAURA

¢ MC e poeta nascida na regido da Zona da
Mata Mineira. Em 2017, Laura foi vice-
camped mineira de poesia falada,
classificando-se para o Campeonato
Brasileiro de Slam. Ainda em 2017, criou o
projeto “Poesia na escola”, por meio do qual
leva poesia e sonhos para criangas e
adolescentes. Atualmente, ja realizou mais

de 45 visitas aos colégios da cidade e regido.

Aos 22 anos, Laura se formou em Jornalismo pela Universidade Federal de Juiz de Fora e

fundou o coletivo de poesia Duas. Ganhou as medalhas Rosa Cabinda e Geraldo Pereira em

2017.
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¢ poeta. Dedica-se a poesia falada

(spoken word/poetry slam) e as

microrrevolugdes politico-sociais em
que a poesia incinera, afaga, afeta e

transforma. No  ano  passado,

representou o Brasil no Rio Poetry

Slam, que reuniu doze poetas

competidores de diferentes paises e que

acontece na Festa Literaria das

Periferias (Flup). Neste ano integra a

banca avaliadora do Flup Poesia Preta; realizou oficina para os professores da rede Sesc

nacional e participa do Arte da Palavra do Sesc nacional.

NS

¢ atriz, poeta e slammer. Leonina. Feminista.
em  Artes pela
Universidade de Sao Paulo (USP). Publicou
dois livros pelo selo DoBurro: Sangria

(2017) e Coquetel motolove (2014). No

Formou-se Cénicas

teatro, passou por coletivos como: Nucleo

Bartolomeu de Depoimentos, Cia Ato

Reverso, Teatro Documentario e¢ Turma

66/EAD. Adora cinema. Dirigiu e atuou nas séries audiovisuais Sangria e Revide.

Em tempos de redes sociais, Luz prefere
pousar em redes de balancos e afetos, de
maneira que Luz ndo possui uma base de
seguidores estabelecida, Luz ndo sonha em
ter seguidores, Luz sonha em ter sempre
com quem seguir. Luz ¢ coletiva: Poetas
Ambulantes, Slam das Minas SP e

Legitima Defesa. Autora dos livros
(in)dependentes Eterno continuo (2013) e
(2017).

nascida no verdo de 1988, Luz é: mar-mae de

Espanca-estanca Paulistana

(@,

Wi
RIBEIRO

Bem e filha-mar de Odoya.
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¢ escritora, slammer, apresentadora e
militante  feminista. Tem dois livros
publicados de forma independente: Mania
(2016) e Vicio (2017), ambos com poesias,
cronicas e  dissertacoes  sobre o
empoderamento feminino, a relagdo da
autora com a cidade e o amor. Faz parte do

coletivo audiovisual composto apenas por

mulheres Prosa Poética, além de integrar o

espetaculo Samba Poética.

nasceu em 1991, em Ceilandia,
Distrito Federal. E escritora, poeta,
atriz e arte-educadora formada em
Artes Cénicas pela Universidade de
Brasilia. Atua em  diversos
movimentos sociais, promovendo
saraus, SLAMS, oficinas, debates,
cineclubes ¢ rodas de conversa
especialmente  direcionados  a

populacdo negra e periférica.

Premiada pela Secretaria de Estado e
Cultura do Distrito Federal com o prémio de Cultura e Cidadania, na categoria Equidade de
Género. Em 2017, publicou seu primeiro livro, Um verso e mei, pela Editora Malé.

Atualmente, coordena o Slam Q’brada.
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nasceu na primavera de 1988 em Sao Paulo
(SP) e teve seu primeiro encontro com a poesia
aos 8 anos. E escritora, poeta, slammer,
produtora cultural e integrante da coletiva
Slam das Minas SP. Em 2016, foi destaque no
sarau de abertura da Flip e a primeira mulher
a vencer o Rio Poetry Slam. Em 2017,
representou a literatura brasileira no Festilab
Taag, em Luanda, Angola. E também autora

dos livros Fragmentos dispersos (2013) e

Negra nua crua (2016, Editora [jumaa).

22 anos, moradora do bairro
da Sussuarana, Salvador,

Bahia, poeta, MC, artista de

rua, produtora cultural,

ativista cultural, integrante

do grupo de poesia NE F\/A
Resisténcia Poética, GA
idealizadora e produtora do

Slam das Minas BA, vice- /

campea brasileira de poesia = 7=
falada (2016), vice-campea Rio Poetry Slam-Campeonato Mundial de Poesia Falada,
graduanda no curso de enfermagem e angocapoeirista. Artista de rua e poeta, durante a
apresentacao traz denuncias de violéncias como racismo, machismo e sexismo, além de ter
como principais caracteristicas a expressividade corporal e a linguagem de facil
entendimento do publico em geral. Faz da poesia marginal os gritos pretos e femininos de

liberdade, resistindo na diaspora africana enquanto ser que transforma a dor em luta.

Quadro 01: Breve biografia das poetas SLAMS brasileiras

Para além da escola enquanto espago institucional privilegiado de ensino/formagao, a
sala de aula compreende um organismo vivo, no qual o papel social pensado aqui ao professor/a
diz respeito a mediar, afastando-se de uma estrutura quantitativa. O estudante em sala de aula

¢ um sujeito com vivéncias, leituras, uma bagagem cultural que faz parte de um grupo cultural
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determinado, que lhe oferece material cultural o qual vai utilizar na sua vida social cotidiana;
de objetos concretos a conceitos, mas também os modos de operagdo acerca de todo este
material.

Sendo assim, ao considerar o estudante/leitor como sujeito/individuo faz-se necessario
pensar numa concepc¢do de aprendizagem de modo que esta atue ao encontro da analise dos
reflexos do mundo exterior no interior dos individuos, por meio da interagcdo deles com a
realidade. Nos conectamos a concepgdo epistemologica por autores como Piaget, Vygotsky,
Wallon, Paulo Freire, tendo como eixo a agdo do sujeito como cerne do processo. Em outras
palavras, levamos em consideragao o sociointeracionismo, concep¢ao de aprendizagem na qual
considera o sujeito social, valendo-se da dimensdo sociocultural deste estudante, observados
contextos historico, social e cultural.

Posto isso, podemos observar em sala de aula, em meio aos entraves nos processos de
ensino, recorrentemente nos deparamos com barreiras que sdo estruturais. Revela-se evidente o
fato de que numa sociedade estruturalmente formada a partir de processos de exclusdo,
discriminagdo e preconceito, torna-se urgente pensar em formas de atuacdo a partir do lugar de
que ocupo enquanto mediadora de aprendizagens. Nessa perspectiva, dispor-se em um molde
racista considerando-se parte de uma engrenagem racista.

Assim, justifica-se entdo a mediagcdo da poesia slam de autoria feminina através da
antologia Querem nos calar — Poemas para serem lidos em voz alta, no fomento da
multiplicidade de leituras do texto poético e atuacao no enfrentamento ao racismo ¢ a tantas
outras formas de discriminacdo, opressdao e silenciamento. Os aspectos estéticos e sociais
compreendidos nos poemas mobilizam compreender a abordagem da interseccionalidade,
revelando o quanto ndo experienciamos o mundo da mesma forma e que para falar em género

e classe falamos em raca.
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3. SEQUENCIA DE TRABALHO: AS OFICINAS TEMATICAS E A MEDIACAO DA
POESIA

No que diz respeito a proposta mediacdo, serd possivel observar os elementos da
sequéncia basica de Cosson (2014), visto a organizac¢do nos seguintes momentos: 1. Motivagao;

2. Introducdo; 3. Leitura; 4. Interpretagcdo, conforme organizagao de cada oficina. Nao
se trata necessariamente de uma estrutura de atividades, mas de uma organizacdo a fim de
articular os processos e oficinas.

Para comegarmos, faz-se importante frisar o entendimento de leitura em conformidade
com Rojo (2014): “como um ato de se colocar em relacdo um discurso (texto) com outros
discursos anteriores a ele, emaranhados nele e posteriores a ele, como possibilidades infinitas
de réplica, gerando novos discursos/textos”. Desta forma, consideramos o texto um conjunto
de sentidos e apreciacdes de valor das pessoas e coisas do mundo, dependentes do lugar social
do autor e do leitor e da situagdo de interagdo entre eles — finalidades da leitura e da produgdo
do texto, esfera social de comunicagdo em que o ato da leitura se da. (ROJO, 2004, p.1-2.).

Nesta perspectiva, retomamos a uma inquietacdo: “O que se ensinaria se de fato se
‘ensinasse literatura’, pressupondo-se ser o texto literario o objeto do ensino de literatura?” Para
compor esta reflexao cito aqui as cinco dimensdes do processo de leitura que Vincent Jouve
(2002) por sua vez toma de Gilles Thérien:

- ¢ um processo neurofisiolégico, uma atividade de antecipacdo, de
estruturagdo e interpretagao;

- um processo cognitivo, em que a leitura solicita uma competéncia. O
texto coloca em jogo um saber minimo que o leitor deve possuir se quiser
prosseguir a leitura;

- um processo afetivo, e destaca a importancia das emogdes que estdo de
fato na base do principio de identificacdo, motor essencial da leitura de ficgao;
- um processo argumentativo: Qualquer que seja o tipo de texto, o leitor,
de forma ou menos nitida, é sempre interpelado. Trata-se para ele de assumir
ou ndo para si proprio a argumentacio desenvolvida;

- um processo simbolico: O sentido que se tira da leitura (reagindo em
face da historia, dos argumentos propostos, do jogo entre os pontos de vista)
vai se instalar imediatamente no contexto cultural onde cada leitor evolui. (...)
A leitura afirma sua dimensdo simbdlica agindo nos modelos do imaginario
coletivo, quer os recuse, quer os aceite (THERIEN, 2002. p.18-22).

E possivel compreender que estas dimensdes sdao perfeitamente “escolarizaveis”. No
entanto, ao se tratar da escola como organismo, esta lida com demandas inseridas através de

um sistema estrutural. Retomando o estudante/sujeito, seu material cultural e os modos de
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operacao desde material, observamos que a leitura compreendida reflete e ¢ refletida a partir
destes moldes escolares, o que ndo quer dizer praticas e teorias ndo sejam revistas.

Nesse sentido, talvez um dos maiores problemas da leitura literaria na escola,
especialmente poesia, ndo se encontra na resisténcia ou falta de interesse a leitura, mas em
lacunas de didlogos mais efetivos e afetivos com o texto poético. Em outras palavras, falta
espago-tempo-contato no ambiente escolar para um cendrio no qual a leitura compreenda
fruicdo, reflexdo e elaboracdo, ou seja, uma perspectiva de formagao/letramento ndo prevista
no curriculo otimizavel, nao cabivel no ritmo da cultura escolar.

Portanto, neste trabalho temos a inten¢ao de oportunizar reflexdes sobre os modos pelos
quais as leituras se materializam, especialmente no que diz respeito ao texto poético. Paras
desenvolver as oficinas, as etapas (motivacado, introdugao, leitura e interpretacdo) visam atender
a uma pratica da leitura literaria envolvendo inferéncias que constituem a producdo de seus
sentidos, dentro das relagdes que compreendem: poeta, texto e comunidade de leitores, os quais
tal processo de letramento objetiva.

Ainda segundo Cosson (2014), o letramento literario se distingue com clareza da leitura
literaria no momento da interpretacao, pois, ao ler e interpretar uma obra ¢ possivel conversar
sobre esse processo, tendo o potencial do leitor enriquecido; da mesma forma, quando
compartilhadas a apreciagdo e as visdes do que se leu, ganha-se consciéncia critica e amplia-se
horizontes. Desta forma, observada a Sequéncia Bésica (COSSON, 2014), as atividades
propostas para a interpretacdo t€m como principio a externalizacao da leitura, sua andlise e
também registro. Nesse sentido, por mais pessoal e intimo que seja a etapa da interpretagdo para
cada leitor, ela ndo deixa de se constituir como um ato social.

A partir das contribui¢des de estudiosos com vistas a tornar a o texto poético mais
presente e valorizado na sala de aula, observamos as referéncias trazidas por Alves (2007), nas
quais considera atitudes, cuidados e condi¢des na pratica com poesia na sala de aula. O
pesquisador traz abordagens sobre acerca das situacdes de possibilidades e impasses difundidos
na realizacdo da pratica de leitura de poesia e sugere, assim, exercicios pensados especialmente
para a aula de Lingua Portuguesa. Destacamos a importancia da realizagdo oral e da partilha da
leitura, entendendo ser esta uma pratica efetiva e afetiva na qual mobiliza as vozes dos alunos
e aproxima ainda mais a poesia da performance; nao deixando de considerar a organizagao de
antologias, pequenas montagens, jogo dramatico, cordel, musica, nucleos tematicos, dentre

outras abordagens.
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Nessa perspectiva, a proposta de mediacdo de leitura estd organizada a partir de trés
oficinas tematicas. A realizagdo oral dos poemas no grupo sera feita, em sala a partir de um
pedido a turma, da mesma maneira como a leitura silenciosa convida o leitor individualmente,

compreendemos a turma o convite a realizacao oral do poema, onde reiteradas leituras
sdo bem- vindas deixando aberto o espaco para performances e vozes as mais variadas.

Levando em consideragdo que, antes e depois da leitura nos permeiam inimeras
questdes, as rodas de conversa consistirdo em uma metodologia colaborativa de discussdo
acerca dos aspectos estéticos e sociais revelados nos textos como também de reflexao dos
processos de aprendizagem nos quais estamos inseridos.

Ademais, em meio as possibilidades técnicas de produgdo, reproducio e
compartilhamento dispostas pela tecnologia, parece a poesia slam ndo perder o vigor diante da
impossibilidade do encontro presencial em meio a maior crise sanitaria do pais. Em referéncia
a auséncia do contato fisico presencial nas batalhas de poesia, vozes e publico seguem
transformando e recriando espagos para a poesia.

Assim, o proposto caderno de atividades tem a intencdo de mediar a leitura de poesia
em sala de aula promovendo meios/espagos para a experiéncia literaria e livre expressao; por
meio de reunides remotas torna-se possivel a leitura partilhada, realizagao oral dos poemas,
performances, rodas de conversa, entre outras abordagens observando o momento no qual a

sociedade repensa também acerca das estratégias de ensino.

3.1. Boas-vindas

Para este momento de abertura de nosso trabalho, buscaremos nos conectar as dinimicas
de expressao. O primeiro passo consistira em comegcar a aula/atividade do dia com um exercicio

chamado “o batizado mineiro”, >aqui adaptado. Em Jogos para atores e niio atores (2014 p. 111),

5 O batizado mineiro: Atores em circulos; cada um, em sequéncia, d4 dois passos a frente, diz
seu nome, diz uma palavra que comece com a primeira letra do seu nome e que corresponda a
uma caracteristica que possui ou cré possuir, fazendo um movimento ritmico que corresponda
a essa palavra. Os demais atores repetem duas vezes: nome, palavra e movimento. Quando ja
tiverem passado todos, o primeiro volta, mas agora numa posi¢ao neutra, € sdo os demais que
devem se lembrar da palavra, nome e gesto. Naturalmente, este exercicio faz-se com grupos
que se encontram pela primeira vez, e ndo com velhos amigos. BOAL, Augusto. Jogos para
atores e nao atores. 16 edi¢dao. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2014. (p.163)



56

Boal nos diz que os exercicios e jogos desta categoria tém intengdo de “diminuir a distancia

entre escutar e ouvir”. Ele nos diz que:

Na batalha do corpo contra o mundo, os sentidos sofrem, e comecamos a sentir
muito pouco que tocamos, a escutar muito pouco daquilo que ouvimos, a ver
muito pouco daquilo que olhamos. Escutamos, sentimos e vemos segundo
nossa especialidade. Os corpos se adaptam ao trabalho que devem realizar.
(BOAL, 2014, p. 111).

Neste exercicio de expressao aqui proposto, a pessoa se apresenta; para isso, diz seu
nome, uma palavra e simultaneamente faz um gesto. 1. A pessoa diz seu nome ¢ uma palavra
que corresponda a uma caracteristica que possui ou cré possuir; 2. Palavra esta que deve
comecgar com a mesma letra inicial de seu nome/identificagdo. 3. Simultaneamente, a pessoa
faz um movimento ritmico que remeta a essa palavra.

Exemplo de performance: Fran diz “feliz” e sinaliza seu sorriso (apresentagdo + palavra
caracterizante + movimento).

Os demais atores/presentes repetem a performance: identifica¢do, palavra e movimento,

e seguem fazendo as apresentagdes.

3.2. OFICINA 1: Poesia ¢ palavra ilimitada

Na primeira oficina, desenvolveremos a leitura de poemas diversos observando seus
desdobramentos tendo em consideragdo as recepgdes do texto poético. O objetivo é promover
o contato com a producdo da poesia slam, especialmente, e ao estabelecer dialogo dela com o
canone, buscarmos revelar a multiplicidade estética do género poético.

A motivagdo abordara o poema "Vocé ja foi poesia hoje?"¢, da slammer Mariana Felix.
Para tal, antes da exibicao do video, uma roda de conversa levantard algumas questdes sobre a
leitura ~ de  poesia, a  saber:  Vocé  1é/gosta  de/consome  poesia? Para
vocé, o que ¢ poesia? O que ¢ poema? Onde circulam esses textos? Para que servem? Que temas
eles abordam? Levando em consideracao o titulo da oficina de leitura: para vocé€, “Poesia ¢
palavra ilimitada”? Por qué? Quais seriam os limites da poesia?

Além de promover o contato com a poeta, o video compreende uma tematica que vai ao

encontro da conversa inicial, no sentido de ampliar o pensamento sobre a producdo do texto

% Vocé ja foi poesia hoje?", disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sqOKyxY 7wyU
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poético e aproximar suas leituras. No poema, o sujeito lirico discorre acerca do que seria poesia,
com imagens, construgdes sinestésicas, metaforas, intertextualidade; e percorre o caminho no
qual se coloca: “eu que nunca me vi poeta, sou poesia”, colocando o leitor para estabelecer sua
relagdo com o texto poético.

Na introdugdo, seguimos com a poesia slam através da exibi¢do do video “O que ¢
Poetry Slam?”’. Neste, Roberta Estrela D’Alva, um dos nomes mais conhecidos do cenario
slam, fala sobre a dimensao da poesia falada. A poeta se identifica como representante desta
modalidade de poesia e discorre sobre o movimento do poetry slam, descrevendo aspectos como
organizagdo, forma, conteudo e referéncias.

Ao falar sobre poesia slam, a autora descreve as rodas das batalhas de poesia — 4goras -
como livres espacos de expressao e pensamento. A exibi¢do do video visa a explorar tanto

alguns aspectos formais de composi¢ao e performance quanto a importancia da poesia
como expressao humana. Com a intencao de se pensar nos meios/espagos para a materializacao
da poesia, iniciaremos uma roda de conversa perguntando: Como reconhecemos a poesia slam?
Seguindo: Como as batalhas de poesia sdo compostas? Ha regras? Quais?

Para a etapa leitura, a intencao € fazer com que os estudantes/leitores utilizem os poemas
para refletir sobre a propria poesia. Para isso, selecionamos metapoemas da poesia slam, e
estabelecendo didlogo com o canone, buscaremos revelar a multiplicidade estética do género
poético. A saber, “Poesia ¢ palavra ilimitada” (Dall Farra); “Arteira” (Danielle Almeida);
“Poesia” (Carlos Drummond de Andrade); “Motivo” (Cecilia Meireles); Traduzir- se” (Ferreira
Gullar). A leitura partilhada faz-se importante para que haja interagao das impressoes de leitura
no grupo. Além disso, dispor as leituras a fim da realiza¢do oral dos poemas, considerando

também dividir os textos entre grupos menores.

7¢O que é Poetry Slam?”, disponivel em: https://youtu.be/bojuwnv6yd0
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Poemas para a etapa Leitura — Oficina 1

1. Poesia ¢ palavra ilimitada — Dall Farra

Mundo ensina que poesia € palavra ilimitada disparada braba

Que cura problemas psicolédgicos, foge de diagndsticos

te faz sorrir sem tarja preta

Ensina que o mundo ¢ muita treta e que ndo estamos preparados para reparagao historica
Mundo, ensina outro caminho que ultrapasse o egoismo e desfaca os invisiveis

pois debaixo da marquise ndo ha lugar para o teu ego

Mundo, ensina!

Que desigualdade ¢ pauta, que o padrdo ¢ coisa pra substituir verdades

Quem for viver de lecionar vai passar muito perrengue

Pois no ranking da importancia o capital passou da frente da educacao e da mudanga
Ensina que ¢ questdo de ideia e que ideia ta em falta

Pensar ndo ¢ so filosofia ¢ também uma questao de vida

Que a corrida alienada traz a competi¢ao a tona

Competir € nosso lema

Por isso que nosso esquema tem por maestria money

Virios menor passando fome, mas fazendo jornada tripla

Riquezas pra minoria

Balas com destino certo e camarote pra burguesia

Ensina agora que isso tudo vai ser shot de terapia

Vai faltar psicologia pra estancar essa sangria de doenga pds-moderna

2. Arteira — Danielle Almeida

Sou arteira

Vivo arte

Nasci do encontro e da arte de dois corpos nus

Ougo arte

Canto arte

Como arte

Gosto da arte desmedida

Gosto da arte além do comum

Arte € livre

Ainda verei a arte preencher ainda mais as favelas do Brasil
Na rua tem arte

Nos muros tem arte

Tudo ¢ arte

Nela quero fazer morada

Morada livre

Até o dia em que meu coragao irrigado de sangue e de arte pare de bater

3. Poesia - Carlos Drummond de Andrade

Gastei uma hora pensando um verso
Que a pena ndo quer escrever.

No entanto ele esta ca dentro
Inquieto, vivo.
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Ele esta ca dentro

E ndo quer sair.

Mas a poesia deste momento
Inunda minha vida inteira.

4. Motivo -Cecilia Meireles

Eu canto porque o instante existe
e a minha vida esta completa.
Nao sou alegre nem sou triste:
sou poeta.

Irmao das coisas fugidias,
ndo sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

Se desmorono ou se edifico,

se permanec¢o ou me desfaco,

— ndo sel, ndo sei. Ndo sei se fico
ou Passo.

Sei que canto. E a cangdo € tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:
— mais nada.

5. Traduzir-se — Ferreira Gullar

Uma parte de mim

¢ todo mundo:

outra parte ¢ ninguém:
fundo sem fundo.

Uma parte de mim

¢ multidao:

outra parte estranheza
e solidao.

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almoca e janta:
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outra parte
se espanta.

Uma parte de mim
¢ permanente:
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
¢ sO vertigem:
outra parte,
linguagem.

Traduzir uma parte
na outra parte

- que ¢ uma questao
de vida ou morte -
sera arte?

Quadro 02: Poemas selecionados para oficina 1

Na interpretacdo, o estudo do texto poético buscard abordar os efeitos estéticos
provocados por ele a partir de uso de determinados recursos. A proposi¢do das questdes diz
respeito a caracteristicas formais e de conteudo, com a intengdo de que se reconhecam tais
aspectos e relagdes de sentido. Serdo estas:

1. Como os poemas lidos estdo organizados? Seguem a mesma estrutura? Ha rimas,
ritmo, refrao? Como conseguimos identificar estes elementos?

2. Como estes poemas se aproximam dos outros que vocé ja leu? Que diferencas e
semelhancas vocé pode observar?

3. Na primeira estrofe de “Poesia ¢ palavra ilimitada” (Dall Farra), ¢ possivel
identificar qualidades utilitarias acerca da poesia. Quais? Cite versos em sua resposta.

4. No poema de Danielle Almeida, o sujeito lirico se identifica como “Arteira”.
Como se da essa descrigao? Cite versos.

5. O poema de Drummond também aborda o fazer poético. Como o texto
compreende este fazer?

6. Em “Motivo”, o sujeito lirico reafirma a presenca e a importancia de seu canto,
e identifica- se como poeta. Segundo o poema, o que caracteriza ser poeta?

7. Em “Traduzir-se”, a partir da composi¢do em primeira pessoa € 0 pronome
reflexivo do titulo, inferimos que a proposta ¢ interpretar a si mesmo. Cite versos em que esta
intencao ¢ comprovada.

Para acompanhamento das leituras, a atividade de interpretacdo com as questdes aqui

dispostas serdo discutidas na turma e também terdo seu registro escrito, a depender da
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organizagdo do professor/a na turma. E, entdo, as impressdes de leituras serdo retomadas em
todo o grupo, ndo com o intuito de verificacao de respostas, mas de compartilhar as impressdes
acerca da recepc¢ao do texto poético. Esta partilha de dados sera feita a partir da exposicao das
respostas, na turma, pelos envolvidos que se dispuserem a interagir expondo suas colocagoes.

Pensando na proposta de trabalho com poesia /estudo do texto poético, as questdes
levantadas abordam concepgdes de poesia e de poeta, reconhecimento do sujeito lirico, fungdes
da poesia, questoes estilisticas, entre outros aspectos. A partir destes poemas, temos em vista o
fomento da leitura e o contato com a diversidade do texto poético, evidenciando as multiplas
relagdes de sentido que se estabelecem.

A intencdo € que o leitor amplie a concep¢do que tem do que seja poesia, entendendo
que esta ndo esta restrita a textos de poetas que mais recorrentemente aparecem no livro
didatico, por exemplo. Assim, nesta primeira oficina, leitor/estudante entrara em contato com
nogdes introdutérias sobre elementos do texto poético, podendo, também de maneira
introdutdria, ja ver essas questdes no poetry slam e reconhecer diferencas entre a linguagem

poética comumente usada nele e em poemas mais candnicos, tradicionais.

3.3. OFICINA 2: nao serei anonima

Para esta oficina, o objetivo ¢ compreender a poesia slam e seus desdobramentos como
uma pratica de letramento na qual questdes metalinguisticas sdo atreladas a questdes
identitarias, onde a voz lirica abrange o fazer poético, observando questoes de reconhecimento
e gestos de resisténcia.

Antes de seguirmos as atividades, torna-se necessario observar o uso de alguns conceitos
que estdo presentes nas leituras. Para isso, além de introduzi-los, ¢ importante considerar
apresenta-los de modo mais denso e também contextualizar. Aqui, a intencao € reconhecer o
que molda uma sociedade patriarcal, como ponto de partida para observar as nuances de
desigualdades e de opressdo contra a mulher, para assim visarmos ao empoderamento.

Sobre o movimento de empoderar-se, Berth (2018) discorre sobre a palavra
“empoderamento” e ressalta a importancia de refletir sobre os processos de mudanca e
esvaziamento de sentido que o conceito teve. Ao problematizar seu uso por parte do
neoliberalismo, como um movimento individual e despolitizado, esvaziado de seu sentido de

transformagdo e coletivo, a autora analisa as relagdes de opressdo na sociedade brasileira e
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reforca o empoderamento enquanto pratica social. A autora reitera ainda a importancia da
educagdo para possibilitar a transposi¢do de barreiras instituidas pelo machismo e sexismo.
Assim, uma ‘“pedagogia do engajamento”, como menciona bell hooks (2013), faz-se
fundamental para que individuos conscientes se posicionem e formem coletivos empoderados,
dotados de informagdes suficientes para o enfrentamento diante de opressdes
institucionalizadas.

Em conformidade com Berth (2018), nessa perspectiva, em alusao a Freire, revela-se
importante que o empoderamento seja fundado numa percepgao critica sobre a realidade social
com vistas a a¢des praticas na realidade concreta, pois ndo se tem empoderamento efetivo sem

se contrapor a estrutura vigente ¢ dominante. Nesse sentido, ela assinala:

[...]quando assumimos que estamos dando poder, em verdade, estamos
falando na condug@o articulada de individuos e grupos por diversos estagios
de autoafirmagao, autovalorizacdo, autorreconhecimento e autoconhecimento
de si mesmo e de suas mais variadas habilidades humanas, de sua historia,
principalmente, um entendimento sobre sua condi¢do social e politica e, por
sua vez, um estado psicologico perceptivo do que se passa ao seu redor.
(BERTH, 2018, p.14).

Apontando para a interseccionalidade, a autora traz andlises que visam descortinar
situagOes estruturais de opressao e que incidem de formas diferentes sobre varios grupos e
individuos. Nesse sentido, a compreensao dos processos historicos estruturantes e de outras
categorias sociais e politicas sdo evidenciados, pois, na sociedade brasileira, ha uma sub-
representacdo das mulheres negras, sendo preciso construir “estratégias de enfrentamento ao
sistema racista e redes de solidariedade” (BERTH, 2018, p.73). Assim, a autora assinala uma
concep¢do mais ampla da conceituagdo e analise do empoderamento como um processo
continuo, uma pratica social, na qual ¢ imprescindivel referenciar autoras negras, além de
combater a objetificagdo e sexualizacdo de mulheres e homens negros.

Para inicio desta oficina, na motivagao, temos a intencao de apresentar/situar a poesia
de Conceicdo Evaristo, uma das principais escritoras brasileiras da atualidade. A qualidade
estética e as referéncias historicas aos lugares ocupados pelas mulheres negras, com énfase na
autoafirmacao das suas vozes, justifica a escolha aqui de “Vozes-Mulheres”. Sera feita a leitura
do poema na turma de forma oral e compartilhada, considerando leitura oral como sindnimo de
oralizacao do poema verbal. Em seguida, motivaremos a partilha das impressoes de leitura do
poema, observando as “vozes” que se agregam.

Se possivel, a reprodugao/distribuicdo do poema na turma podera ser feita através de

xerocopias também, ndo deixando de considerar a obra da autora em suporte original. Aqui,
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apresentaremos o poema publicado originalmente no livro Poemas da recordacdo e outros
movimentos (2017), como também o prefacio da antologia Querem nos calar: poemas para
serem lidos em voz alta (2019).

Na introdu¢do, momento aqui dividido em duas atividades, buscaremos nos conectar
com a poesia slam feita por mulheres, em especial, através da tematica do empoderamento por
meio da autoafirmacdo do sujeito lirico feminino. Para isso, partiremos da performance de
Mariana Felix com o poema “Receita”® (Cotidiano), no qual aborda empoderamento como um
processo, ao encontro com Berth (2018). Exibiremos o video com o slam e, em seguida,
daremos inicio a uma roda de conversa abordando os seguintes pontos:

1. Empoderar-se ¢ o movimento de tomar poder sobre si. O que vocé entende por uma
pessoa empoderada?
2. Como a voz lirica em “Receita” descreve seu processo de empoderamento?

Seguindo para o segundo momento da introdugdo, abordaremos o slam “Todas as
mulheres” (Bell Pud), no qual chama ateng¢ao para os tipos de opressdes e silenciamentos
sofridos. Partindo do poema para esta observagao, serd proposta na turma o seguinte exercicio:
Identifique situagdes de dominagao/opressao vividas por mulheres. Para isso, observe ao seu
redor, dialogue entre seus pares e depois, volte esta discussdo ao grupo e partilhe suas
observacoes.

Este momento sera iniciado em sala. Aqui, explicaremos a proposi¢dao da observagao,
indicando a retomada em momento/aula seguinte; faz-se importante ter o registro escrito do
exercicio proposto bem como de suas consideragdes, ideias, enfim, para entdo fazer a partilha
destes dados. Ressaltando a importancia do respeito em todas as instancias, observaremos as
contribui¢cdes (orais e escritas) na turma tendo em vista ndo promover dano algum aos
envolvidos.

J4 em outro momento/aula, através de uma roda de conversa retomaremos o poema e a
proposicdo de observar situagdes de dominagdo/opressdo vividas por mulheres em nossa
sociedade. Através destas leituras partilhadas temos intengdo de atuar diante de condigdes
estruturais em nossa sociedade. Estas, por serem estruturais, estdo presentes dentro e fora da
escola e entdo observamos aspectos que permeiam as poesias. Por este exercicio de leitura,
observagdo, reflexdo e partilha, portanto, pode-se reconhecer tais aspectos estruturantes. No
entanto, para isso, revela-se muito importante o professor/a estar atento/a qualquer tipo de

desconforto ou resisténcia diante do texto ou a outro aspecto da mediagao.

8 “Receita” de Mariana Félix, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0_uafkESJEO.
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Na leitura, abordaremos quatro poemas SLAMS; considerando dividir os textos em
grupos menores para a realiza¢do oral e, depois, integrar as impressoes de leitura a todo grupo
posteriormente, na interpretagao. A principio cada grupo ficara com um poema para a realizagao
da leitura e, em seguida estes serdo trocados/redistribuidos, de modo que toda a turma interaja
com todos os textos. Através dos SLAMS “Nao” (Bell Pud), “nao serei anonima” (Ryane Ledo),
“Fadiga” (Luiza Romao) e “Para Concei¢do” (Cristal Rocha), temos a intengdo de mobilizar o

reconhecimento da afirmacdo individual e coletiva da voz da mulher como um gesto de

resisténcia as opressoes sofridas.

Poemas para a etapa Leitura — Oficina 2

1. Nao - Bel Pua

eu nao falo
pelas mulheres
chega de sermos
interrompidas

nao

eu nao falo
pelas mulheres
quero ouvi-las

2. ndo serei anonima — Ryane Ledo

falarei meu nome repetidas vezes
contarei sobre todas que vieram
antes de mim

uma por uma

ndo adianta tapar os ouvidos
porque cicatriz aberta

nao ecoa so por fora

mas por dentro

verdo minha existéncia
escorrendo

em todos os becos

em todos 0s muros

em todas as margens

em todos os centros

se toda historia importa
e se s6 podemos mudar
aquilo que nomeamos
entdo seremos obras
com titulo, inicio, meio
e sem fim
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audre lorde ja dizia

se erga, diga EU SOU

e ninguém podera te apagar
teu siléncio

ndo vai

te proteger

entdo grite

isso ndo vai te fazer

inabalavel

mas toda mulher que falaé invencivel.

3. Fadiga - Luiza Romao

sozinha

penélope desfia

desafia

abutres, o filho, a multidao

mas os deuses aplaudem Ulisses

4. Para Concei¢cdo — Cristal Rocha

Quantas das nossas Vozes-Mulheres calaram?

A dor e a repressao em quantos peitos moraram?

Quantos de nossos filhos j& nos tiraram?

E quantas das nossas vidas apagaram?

Nossa pele preta escrita deu vida a nossa arte

As chibatada ainda arde

Nossa inspiragao nasce

Aprendi com Concei¢ao

Que somos negros-estrelas, juntos uma constelacao
Valorizei minhas vivéncias e escrevi poemas de recordacao
De tudo aquilo que transbordava e ndo cabia mais no meu coragao
De geragao em geragao

Levo comigo a escrita

As vezes cruel e vivida

de quem teve que voar,

pois ja ndo

tinha

mais

chdo.

E nossa arte escura tomando conta dessa estrutura

Nao queremos mais censura, meu ventre exala literatura

Sou Fémea-Fénix me recompondo depois das queimaduras
Minha aradura ¢ tudo aquilo que seu dinheiro ndo pode pagar
Entdo vem me atacar!

Eu ja cansei de te ver nos matar

Nos eu peco pra Nossa Senhora desatar

Eu sei que cé ndo quer me ouvir, boy

Mas eu tenho muita historia pra contar
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Da Velha a menina

Segredos de sobrevivéncia

E bendito o sangue de vosso ventre

Eu levo com a minha esséncia

Eu quero “Todos os olhos em ndiz” td no pique Emicida
Nao estamos mais sOs

A minha for¢a vem de mina

Eu luto com minha voz,

Tao potente quanto Djamila

Papel e caneta sao meus herois

J& nasci dependente lirica

Amor pelo meu corpo-noite

que ja temeu a dor do acoite

A nossa for¢a vem de longe

Minha gléria ndo foi sorte, jao

A historia que eu carrego estd nos calos de minhas maos
Eu ja recebi muitos ndos

Aprendi a ser redengao

Hoje quero ser vida inteira

E transbordar em versos como fez Conceicao

Quadro 03: Poemas selecionados para a oficina 2

Seguindo, no momento de interpretacdo ¢ esperado discorrer acerca de temadticas que
envolvem o sujeito lirico nos poemas. Para tal, as questdes abaixo serdo desenvolvidas
coletivamente e também abordadas com registro escrito individual. Em seguida, estes registros
serdo partilhados com todo o grupo - pelo mediador/a e por quem se dispuser a interagir
expondo suas colocagdes, como também retomando a leitura dos poemas e apresentando
respostas das perguntas ja registradas. A saber:

1. As leituras dos poemas SLAMS evocam, além de uma voz individual, uma voz
coletiva, por meio de referéncias a outras mulheres. Escolha um dos poemas e explique os
sentidos dessa coletividade.

2. Os titulos de todos os poemas lidos apontam para um rompimento com o
silenciamento ao qual as mulheres sdo impostas pela sociedade. Explique, pois, como essa
ruptura aparece em cada um deles.

3. Partindo de Vozes-Mulheres, a voz lirica do poema de Cristal Rocha afirma ter
aprendido com Conceicdo Evaristo. O que, exatamente, ela aprendeu? Explique.

4, Os poemas Nao, de Bell Pua, e ndo serei anonima, de Ryane Ledo, sdo marcados
pela repeticao da negativa “ndo”. Quais os sentidos dessa repeti¢ao?

5. Fadiga significa canseira, exaustdo, esgotamento. Em Fadiga, de Luiza Romao,

a que esse cansacgo se refere?
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6. Diante do silenciamento imposto pelo patriarcado, vemos, nos poemas, gestos
de resisténcia do sujeito lirico feminino. Cite versos que representem essa resisténcia.

7. Em quais textos podemos reconhecer as vozes de mulheres negras? Cite versos.

3.4. OFICINA 3: Contracorrente ¢ bem mais dificil

Nesta terceira oficina, buscamos problematizar a universalizacao da “categoria mulher”
como uma identidade tinica e homogénea. Com base na 6tica da interseccionalidade, o objetivo
¢ compreender diferentes perspectivas e marcadores sociais de maneira reflexiva e responsavel.

Para isso, na etapa de motivagdo, partimos da performance de “Tive que gritar para

talvez ser levada a sério””’

(Jamille Santos), tendo em vista mobilizar o reconhecimento do poder
representado pela poesia slam feita por mulheres. Apos a exibi¢do do video, comecaremos uma
roda de conversa a partir da seguinte questao: A voz lirica presente no poema afirma ter tido
que gritar. Por qué? Esta acdo (gritar), no contexto, poderia ser substituida por outra? (falar,
escrever, telefonar, cantar, por exemplo) Por qué?

Para a introdugdo, faremos a leitura partilhada de dois poemas da referida antologia,
“Manas” (Mariana Felix) e “espancaestanca” (Luz Ribeiro). A intencao ¢ evidenciar, na poesia
slam de autoria feminina, as multifacetadas opressoes sofridas. Em uma roda de conversa,
retornaremos aos poemas SLAMS das etapas anteriores (introducao e motivagdo) e abordaremos
as questoes a seguir:

1. Em “Manas”, de Mariana Felix, a voz lirica defende uma conduta especifica ao
referir-se a seu agressor, apresentando uma “arma” de luta. A que se refere esta conduta? Cite
versos. Que efeitos/sentidos tém esta escolha de comportamento?

2. A partir do titulo, o poema “espancaestanca” de Luz Ribeiro contesta um
comportamento. Em que consiste este contestamento? Cite versos.

A etapa de leitura, através da interseccionalidade como categoria de analise, tem a
intencao de mobilizar o pensamento complexo acerca da universalizagdo da “categoria mulher”
como identidade unica e homogénea. Para tal, faremos a leitura oral e compartilhada dos
poemas: “Contracorrente ¢ bem mais dificil” (Anna Suav); “Coisa de Preto” (Cristal Rocha);

“Na ponta do abismo” (Dall Farra) e “Cordel fora do armario” (Laura Conceigao).

° “Tive que gritar para talvez ser levada a sério” (Jamille Santos) Disponivel em: https://youtu.be/laEDzsNRwRU



Poemas para a etapa Leitura — Oficina 3

1. Contracorrente é bem mais dificil - Anna Suav

Fiz um acordo com a minha historia

Um novo ciclo sem sacrificios

Se dar por vencida nem sempre ¢ derrota

Priorizando o fato que importa

E o que transporta, eleva sem peso

Travei uma guerra com meu limite nenhum de nds saiu ileso
No ano da justi¢a vou fazer minha colheita

Quem nao deve ndo teme, apenas receba

Apenas entrego na esséncia de ajudar

Se ndo vou contribuir, vou bem menos atrapalhar

Que essas aguas doces que me banham nunca me abandonem
Navé, eu te encontrei, que tuas bencaos se derramem

O vento que passa rapido alivia meu cansago

Acumulado nos percalgos que eu tanto me desfaco
Rodeada de abragos que funcionam como afago

Se me ferem, ndo reajo, o bem maior que diz, eu me afasto
Nadando na contracorrente eu sei que nada € permanente

E exaustivo, a gente sente, mas meus guias estdo presentes
Como a agua, tudo passa, naturalmente precisa passar

Mas fecho pro que ndo soma, eu vivo pra encontrar

O batuque ¢ quem conduz e eu sigo sem contestacao

E chamado ao reencontro, ¢ chama de libertacio

Pede a bengdo ¢ a licenga pra entrar na tua casa

Nao dé as costas para quem abre o teu caminho ¢ a tua estrada
Sensivel ao que me cerca no tempo particular

Nao tenho pressa, mas se eu corro, ninguém vai me segurar
Infinita tenho em mim segredos de uma lua cheia
Ofuscando pensamentos com a luz que encandeia

Por fora seguro a onda, dentro pulso acelerado

Cuido dos meus pares, quero o zen compartilhado

A queda parece o fim, reconecta ao passado

Generosa ¢ a vida que nos traz aprendizados

Confluéncias me embalam, aquecem, deixo banhar

Espaco tenho de sobra, escolho quem deixo entrar

O vento que passa rapido alivia, mas nao cessa

Tudo que acumulei em todas as entregas

Rodeadas de afagos oferecidos por abragos

Se me ferem, eu aprendo, o bem maior que diz: cuidado!

2. Coisa de Preto - Cristal Rocha

“Q, Cristal! Tu so fala de racismo nas linha”
Desculpa, ¢ coisa de preto, tu ndo entenderia

Ouvi tanto o que ndo devia, evitando fadiga

Agora entende por que explodo na roda de poesia?
Entao vamo por na roda o que eles ndo querem ouvir

Esses tiozao que nos poda antes da gente florir
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Se a verdade tem que ser dita, entdo eu vou repetir
T6 aprendendo agora o que na escola nao aprendi
Com Malcolm, Djamila e Muhammad Ali

E EU SOU DO SUL

Mas nem que tu olhe vai pensar que eu sou do Sul
Porque gatcho ¢ visto com olho azul

Mas a verdade ninguém vé

Historias mal contadas como num conto de fadas
Mas as farpas da verdade ainda vao te machucar
Essa terra difamada

Que eles insistem em idolatrar

Facada na pele, se entregue

Ou vao na frente pra lutar!

“Ah, 6! Que mimimi! Cor de pele ndo importa.”

Entdo vai dizer que ¢ coincidéncia ter tanta gente preta morta?
E quanto a cultura negra que cés tanto menospreza

Nas noite tuas filha paty ouve a batida e se requebra

E os boy acham que o Waack ¢ racista, né?

Mas sdo o primeiro a debochar quando as preta chegam na pista
Deturpacao das mulheres negras

“Os cabelo pingano de creme”

“0 14 as maloqueira!”

As preta sdo salientes, meninas brancas, inocentes.

Pele clara boa moga, mas nossa postura ¢ indecente?

Tratando nossas mulheres como experientes

Corpos negros nao valem nada até que vocé experimente
Nego, roubaram teu amor-proprio, mas ninguém avisou

Eu sei que guarda magoa de uma cicatriz que nao sarou
Mas... “take is easy, meu irmao de cor”!

E se eu te falar que Brother Charles nao takeiteasyou?

Que pro meu irmao de cor ainda ¢ foda falar de amor?

Que em meio a luta ¢ dificil esquecer a dor
Consequentemente a mesma dor que Charles cultivou.

Entdo levanta, nego!

Quem disse que o mundo nao ¢ teu

Tu ndo merecia essa vida, essa vida que te mereceu
Nego, disseram: “Aguenta!”.

Mil tretas, enfrenta!

Eles dizem que tu nem tenta.

Levanta a cabeca e sem piedade

Vao senti o peso da tua caneta

E que tentem me abafar! Eu sou a resiliéncia
RESISTENCIA que eu demonstro

Entdo venha e me dé monstros pra enfrentar

E se quiser adjetivos de monstra pode me chamar.

Em trés minutos ndo caberia 0 que um preto passa na vida
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T6 te incomodando? Ta dando certo!

E pra nossa dor ndo passar batida

Nao adianta, falar de pele ja faz parte da minha rotina!
Prazer, da Rocha um Cristaleu vim tocar na sua
ferida.

3. Na ponta do abismo - Dall Farra

Na ponta do abismo 14 vai a mae preta

aguenta o infinito em um corpo em que grito de socorro acusa
suspeito

ndo chora nem fala das mortes didrias

pariu cinco vezes sem anestesia com falas no ouvido:

_ Preta ¢ firme

teu corpo foi alvo da falta de amor

teu peito batuca a dor de um dos filhos que ontem dormiu
quando na escura da noite um corpo fardado mirou sem certeza por
causa da cor

mas preta ¢ forte, sempre ouvi falar

mae, preta!

Resiste desde que ndo sabia o que era existir

Mae preta!

que pariu no rebolico e trouxe com muito oficio outra preta que nao
sorriu

Filha de preta!

Que com a vida ja tragada me desfiz de tanta tralha com um grito de
cansada entalado na garganta

E os bicos de diaristas entalados na minha heranca

vi o mundo cortar com a foice minha passagem pela infancia

os homens que me olhavam revestidos de ganancia

e pra eles ndo importa se se trata de uma crianca

hipersexualizar era um hobby da minha vizinhanga

dedos te apontaram e hoje o cano te aponta

amanha outro julgamento julgando que c€ aguenta

tua cabeca um reboli¢co

teu corpo cumpriu caprichos

tua mae também passou por isso e todas da tua familia

tua vo bem que dizia:

_E uma praga feito sentenca, eles dizem que a gente aguenta, mas
vejo uma morte lenta

Tua vida nunca passou disso, nunca fugiu da sentenca

Com as forgas dos ancestrais internalizou que aguenta

Imaginou o chicote lento na vértebra de um branco

E viu que a forga ¢ um detalhe pra quem vive de resisténcia
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4. Cordel fora do armario - Laura Conceicao

Essa ¢ minha histéria
Incrivel causo eu vim contar
A poesia hoje me aflora
Trouxe versos na sacola.
Dizem que sou criativa
Muita gente me incentiva
Surgiu entdo um babado

Pra desfazer malfalado

Eu assumo amar meninas.

A sociedade me apaga
Alguns amigos tém vergonha
Se sdo minhas cama e fronha
Entdo, por que te desagrada?
0, patria amada,

Me diz, como entender?
Faca parar de doer

Seus filhos estdo amando

E por isso estdo sangrando
Enquanto eu falo estdo matando
Mais um LGBT

Geralmente me olham estranho
Falam pelos cotovelos

Da minha roupa e do cabelo
Pois ele eu trancei com pano

De que te importa quem eu amo?
Excluiam-me quando crianga
Por meu peso na balanca

Cabelo encaracolado

Mais com estilo desleixado

Hoje a menina ainda danga

Sdo muitas meninas,
Vivem em conflito interno
Pois preferem usar terno
Ou as vezes nao ter vagina
Entdo, imagina

Se amar ao ver os espelhos
Novo corte de cabelo
Morte e vida severina
Ainda retiram vidas

No sertdao do preconceito

Na sua mente ndo cresce flor
Na minha alma crescem hematomas

Esse ¢ um poema de defesa, nao apenas uma afronta

Eu ja t6 mais do que pronta
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Mas eu ndo nasci pronta

Tive que me lapidar

Imagina quanta coisa eu ndao ouvi
Por pouco nao me vendi

Me ensinaram a me odiar,
Quero amar sem temer
Liberdade ao meu corpo
Perante o mundo todo
Nao precisa se convencer
Seré4 que deu pra entender?
Cansada de explicar,
Quando isso vai acabar?
Eu sou bem paciente

Sou lésbica, ndo doente
Entdo ndo tente me curar

A midia diz o que fazer

Mas nao sou massa de manobra
A justi¢a uma hora cobra
Ninguém vem me defender.
Meu filho vai aprender

A nao cair em fina malha

A tragar suas batalhas

A ndo ser um otario

E que dentro de armério

S6 as cronicas de Narnia

Adolescentes se mataram
Ontem se suicidaram
Amanha dirdo adeus

E letal a hipocrisia

E mortal a transfobia

Até quando matardo os meus
Pra inflar o ego dos seus?
Meu Deus!

Quadro 04: Poemas selecionados para a oficina 3

Para a leitura dos poemas, primeiro, antes de iniciar a oralizagdo, sera proposta a
seguinte  atividade aos leitores/ouvintes: observar em cada poema algum/a
palavra/pensamento/expressao/ideia/sentimento que lhe marcou/chamou atengdo, somente um,
para que, em outro momento, esta ideia e o porqué dela seja compartilhada com o grupo. Aqui,
a intencdo ¢ promover a reflexdo acerca das subjetividades e da complexidade que ha em
“fechar” um significado em uma Unica ideia/palavra. Apds as leituras de cada um dos poemas
no grupo, através de uma roda de conversa, as impressdes irdo se apoiando e ampliando

colaborativamente.
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Na interpretagdo, espera-se reconhecer e situar diferentes perspectivas e marcadores
sociais de maneira reflexiva e responsavel. Para tal, daremos sequéncia as observagdes
levantadas na roda de conversa do momento anterior (da leitura) a partir das seguintes questoes:

1. O que significa a expressao “contracorrente”? E o que podemos entender em
estar em movimento contracorrente? E a favor da corrente?

2. Em “Se me ferem, ndo reajo, o bem maior que diz, eu me afasto / Nadando na
contracorrente eu sei que nada é permanente / E exaustivo, a gente sente, mas meus guias estio
presentes”, a quem o sujeito lirico se refere com “a gente”? Cite versos para explicar sua
resposta.

3. Em “Coisa de preto” (Cristal Rocha), temos: “E EU SOU DO SUL /Mas nem
que tu olhe vai pensar que eu sou do Sul”. Em que consiste esta afirmacao do sujeito lirico?
Cite versos para explicar sua resposta.

4. O slam de Cristal Rocha segue revelando a deturpacdo da mulher negra e a
depreciacdo da sua imagem em relagdo a de outros corpos. Cite trechos/versos onde € possivel
evidenciar tais acgoes.

5. Em “Na ponta do abismo” (Dall Farra), observamos um “perfil” de mulher. Em
que consiste esta imagem? De que maneira ¢ edificado este perfil? Aponte versos para explicar
sua resposta.

6. Observe os versos: “Que com a vida ja tragcada me desfiz de tanta tralha com um
grito de cansada entalado na garganta” e “E uma praga feito sentenca, eles dizem que a gente
aguenta, mas vejo uma morte lenta”. Em que consiste este caminho entao ja tracado declarado
pelo sujeito lirico? Cite versos para compor sua resposta.

7. Em “Cordel fora do armario”, a voz lirica feminina revela uma narrativa que lhe
¢ particular, mas que alcanca a toda sociedade. Em que trechos/versos € possivel identificar a
relevancia do conteudo do poema?

8. O texto chama a atengdo sobre questdes como conflito interno, lugar de exclusao
e preconceito. Diante disso, como estd sendo sinalizado o enfrentamento? Cite versos para

explicar sua resposta.

Através dos SLAMS “Contracorrente ¢ bem mais dificil” (Anna Suav); “Coisa de Preto”
(Cristal Rocha); “Na ponta do abismo” (Dall Farra) e “Cordel fora do armario” (Laura
Conceigdo) revela-se possivel atuar diante do lugar de contrafluxo permitem pensar acerca da
conduta de nio-violéncia, o que ndo quer dizer que ndo enfrentamento, ele existe. As poesias

também abordam preconceitos e estigmas, observando as imagens de corpos objetificados como
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também o perfil ilusério da mulher guerreira. Ademais, estas partilhas de leitura de slam de
autoria feminina compreendem reflexdes necessarias acerca dos diferentes niveis e formas de

atuacdo diante da opressdo e silenciamento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Contribuir para o desenvolvimento da capacidade de usar efetivamente a linguagem ¢
uma das disposi¢des da educagdo escolar, tanto por meio de géneros textuais que se organizam
protocolarmente tanto a partir mediagdes que sdo objeto de estudos proprios da aula de lingua
portuguesa. Ainda assim, faz-se importante ter em vista tais processos e situagdes de letramento
além do eixo institucionalizado, considerando promover a leitura de géneros literarios e poesia,
especialmente.

Diante disso, ao considerar diferentes tipos e niveis de letramentos, revela-se necessario
refletir sobre as variantes que se estabelecem na apropriagdo da leitura e da escrita em diferentes
campos. Acerca da leitura literaria e a funcdo da literatura como elemento transformador,
entendemos, entdo, que a leitura partilhada do texto poético compreende uma relagdo efetiva e
afetiva com a arte literaria, acionando as suas fungdes estética, humanizadora e social.

Para além da escola, espago formal de ensino/formacgao, a sala de aula compreende um
organismo vivo, no qual o papel destinado aqui ao professor/a diz respeito a mediar.
Recorrentemente, em sala de aula, em meio aos processos de ensino, nos deparamos com a
reproducdo de barreiras que sdo estruturais. Assim, visando ao encontro da ideia de letramentos,
ao apresentar uma mediagdo de leitura de poesia slam de autoria feminina através da
interseccionalidade, temos em vista mobilizar o reconhecimento tanto de aspectos estéticos e
sociais abordados nos textos poéticos como promover a leitura dos géneros literarios os mais
diversos, na escola.

Assim como outras artes, a Literatura nao tem poder de modificar a realidade imediata
de seus sujeitos interlocutores, porém traz potencialidades que mobilizam a observacao da vida,
da existéncia e seus comportamentos. Isso porque a arte literaria, a0 mesmo tempo que provoca
a reflexdo, responde a algumas de nossas inquietagdes por meio de representacdes simbolicas.
Observando tais potencialidades, evidencia-se a multiplicidade do texto poético nos processos
de letramentos, natureza deste trabalho. Enquanto género literario, a poesia € objeto na arte
literaria que mobiliza diversas materializagdes de pensamentos, reflexdes, estados,

fazendo conhecer o que lhe ¢ proprio e também alheio.

Acreditamos que o trabalho proposto com a poesia slam de autoria feminina atende bem
a este processo, fazendo com que, na formagao de leitores, os alunos e as alunas entrem em
contato com um contexto de circulagdo dos textos literarios que nao esta restrito ao papel e

considera fortemente a expressdo. Nesse sentido, ressaltamos a relevancia da realizagdo oral
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dos poemas e da partilha das leituras, entendendo ser esta uma pratica na qual mobiliza as vozes
dos estudantes e aproxima ainda mais a poesia da performance.

Assim, o texto diz respeito as experiéncias. E torna-se preciso, além de promover espago
para a leitura de poesia, observar um caminho para o seu desenvolvimento critico, atentando-
se as suas manifestagdes e considerando-a um importante instrumento de expressdo humana,
conforme justifica Candido (1995) ao referir-se a funcdo humanizadora da Literatura.

Desta forma, ao pensar no ensino de literatura resulta necessario observar géneros e
repertério € uma mediagdo na qual privilegie a producao colaborativa e o cruzamento artistico-
cultural de saberes. Da mesma maneira, ¢ indispensavel pensar a escola enquanto organismo
vivo, compreendendo a literatura como experiéncia humana, universal e agregadora.

De acordo com os argumentos propostos por Hélder Pinheiro Alves (2007, 2012) sobre
a funcdo social da poesia e a pratica da leitura, entendemos a importancia de “realizar uma
experiéncia significativa de leitura literaria em sala de aula, tomando como norte a possibilidade
de um contato efetivo com os textos literarios” (ALVES, 2012, p.93).

Para tal, o referido Caderno de Atividades compreende uma proposta de mediagdo
direcionada aos anos finais do ensino fundamental, por meio da qual o letramento literario ¢
visto como um “[...] processo de apropriacdao da literatura enquanto construgdo literaria dos
sentidos.” (COSSON, 2014, p. 67). Elaborado a partir de trés oficinas tematicas, esse caderno
tem a intencdo de mediar a leitura de poesia em sala de aula, buscando oportunizar
meios/espagos para contatos de vivéncia e expressao através da fungdo poética da linguagem,
encontrada predominantemente na linguagem literaria, sobretudo na poesia.

Nesta perspectiva, a proposta de mediacdo com a poesia slam abarca toda a
potencialidade da poesia falada na constru¢cdo de significados aliada a relagdo entre poeta e
publico/leitor e ao cenario democratico e diversificado de expressao nas batalhas de poesia.
Revela-se entdo, a multiplicidade do texto poético e nesse sentido, a mediacao de slams busca
amenizar a possivel distancia entre leitor literario e texto poético — e a ideia de sacralizagdo que
a poesia possa ter adquirido, seja nas aulas de Lingua Portuguesa na educagdo basica ou ao
longo de sua formagao leitora.

Ademais, em meio as possibilidades técnicas de produgdo, reproducdo e
compartilhamento dispostas pela tecnologia, parece a poesia slam nao perder o vigor diante da
impossibilidade do encontro presencial em meio a maior crise sanitaria do pais. Em referéncia
a auséncia do contato fisico presencial nas batalhas de poesia, vozes e publico seguem

transformando e recriando espagos para a poesia.
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Compreendemos, diante desta observacdo, que, numa sociedade estruturalmente
formada a partir de processos de exclusdo, discriminagdo e preconceito, ¢ urgente pensar em
praticas de atuagdo e resisténcia que garantam as existéncias diversas de uma sociedade
multicultural pés-moderna.

Assim, o proposto caderno de atividades tem a inten¢do de mediar a leitura de poesia
em sala de aula promovendo meios/espagos para a experiéncia literaria e expressao; por meio
de reunides remotas torna-se possivel a leitura partilhada, realizagdo oral dos poemas,
performances, rodas de conversa, entre outras abordagens observando o momento no qual a

sociedade repensa também acerca das estratégias de ensino.
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ANEXOS

Poemas para a etapa Leitura — Oficina 1

1. Poesia ¢ palavra ilimitada — Dall Farra

Mundo ensina que poesia ¢ palavra ilimitada disparada braba

Que cura problemas psicologicos, foge de diagndsticos

te faz sorrir sem tarja preta

Ensina que o mundo ¢ muita treta e que ndo estamos preparados para reparagdo historica
Mundo, ensina outro caminho que ultrapasse o egoismo e desfaga os invisiveis

pois debaixo da marquise ndo ha lugar para o teu ego

Mundo, ensina!

Que desigualdade ¢ pauta, que o padrdo ¢ coisa pra substituir verdades

Quem for viver de lecionar vai passar muito perrengue
Pois no ranking da importancia o capital passou da frente da educagdo e da mudanga
Ensina que ¢ questdo de ideia e que ideia td em falta
Pensar nao ¢ s6 filosofia ¢ também uma questdo de vida
Que a corrida alienada traz a competicao a tona
Competir € nosso lema

Por isso que nosso esquema tem por maestria money
Viérios menor passando fome, mas fazendo jornada tripla
Riquezas pra minoria

Balas com destino certo e camarote pra burguesia
Ensina agora que isso tudo vai ser shot de terapia

Vai faltar psicologia pra estancar essa sangria de doenga pés-moderna

2. Arteira — Danielle Almeida

Sou arteira
Vivo arte
Nasci do encontro e da arte de dois corpos nus

Ougo arte



Canto arte

Como arte

Gosto da arte desmedida

Gosto da arte além do comum

Arte ¢ livre

Ainda verei a arte preencher ainda mais as favelas do Brasil
Na rua tem arte

Nos muros tem arte Tudo ¢ arte

Nela quero fazer morada Morada livre

Até o dia em que meu coracao irrigado de sangue e de arte pare de bater

3. Poesia - Carlos Drummond de Andrade

Gastei uma hora pensando um verso
Que a pena ndo quer escrever.

No entanto ele esta ca dentro
Inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

E ndo quer sair.

Mas a poesia deste momento

Inunda minha vida inteira.

4. Motivo -Cecilia Meireles

Eu canto porque o instante existe
¢ a minha vida est4d completa.
Nao sou alegre nem sou triste:

sou poeta.

Irmao das coisas fugidias,
ndo sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.
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Se desmorono ou se edifico,
se permaneco ou me desfaco,
—nao sei, nao sei.

Nao sei se fico

ou passo.

Sei que canto.

E a cangao ¢ tudo.

Tem sangue eterno a asa ritmada.

E um dia sei que estarei mudo:

—mais nada.

5. Traduzir-se — Ferreira Gullar

Uma parte de mim
¢ todo mundo:
outra parte € ninguém:

fundo sem fundo.

Uma parte de mim
¢ multidao:
outra parte estranheza

e soliddo.

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almoga e janta:
outra parte

se espanta.
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Uma parte de mim
¢ permanente:
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
¢ s vertigem:
outra parte,

linguagem.

Traduzir uma parte
na outra parte
- que ¢ uma questao de vida ou morte

- sera arte?

Poemas para a etapa Leitura — Oficina 2

1. Néo - Bel Pua

eu nao falo
pelas mulheres
chega de sermos

interrompidas

nao
eu nao falo
pelas mulheres

quero ouvi-las

2. Nao serei anonima — Ryane Ledo

falarei meu nome repetidas vezes

contarei sobre todas que vieram
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antes de mim

uma por uma

nao adianta tapar os ouvidos
porque cicatriz aberta

ndo ecoa so por fora mas por dentro
verdo minha existéncia

escorrendo

em todos os becos

em todos os muros

em todas as margens

em todos os centros

se toda histoéria importa
e se s6 podemos mudar
aquilo que nomeamos
entao seremos obras

com titulo, inicio, meio e sem fim

audre lorde ja dizia

se erga, diga EU SOU

e ninguém podera te apagar
teu siléncio

ndo vai

te proteger

entdo grite
1sso ndo vai te fazer

inabalavel

mas toda mulher que fala ¢ invencivel.

3. Fadiga - Luiza Romao

sozinha

penélope desfia desafia
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abutres, o filho, a multidao

mas os deuses aplaudem ulisses

4. Para Conceicao — Cristal Rocha

Quantas das nossas Vozes-Mulheres calaram?

A dor e a repressao em quantos peitos moraram?
Quantos de nossos filhos ja nos tiraram?

E quantas das nossas vidas apagaram?

Nossa pele preta escrita deu vida a nossa arte

As chibatada ainda arde

Nossa inspira¢ao nasce

Aprendi com Conceicao

Que somos negros-estrelas, juntos uma constelacio Valorizei minhas vivéncias e escrevi
poemas de recordagao

De tudo aquilo que transbordava e ndo cabia mais no meu cora¢ao

De geragdo em geragdo

Levo comigo a escrita

As vezes cruel e vivida d

e quem teve que voar, pois ja nao

tinha mais chio.

E nossa arte escura tomando conta dessa estrutura

Nao queremos mais censura, meu ventre exala literatura

Sou Fémea-Fénix me recompondo depois das queimaduras
Minha aradura ¢ tudo aquilo que seu dinheiro ndo pode pagar
Entdo vem me atacar!

Eu ja cansei de te ver nos matar

Nos eu peco pra Nossa Senhora desatar

Eu sei que cé ndao quer me ouvir, boy

Mas eu tenho muita historia pra contar

Da Velha a menina

Segredos de sobrevivéncia



E bendito o sangue de vosso ventre

Eu levo com a minha esséncia

Eu quero “Todos os olhos em no6iz” td no pique Emicida
Nao estamos mais sOs

A minha for¢a vem de mina Eu luto com minha voz,
Tao potente quanto Djamila

Papel e caneta sao meus herois

Ja nasci dependente lirica

Amor pelo meu corpo-noite

que ja temeu a dor do acoite

A nossa for¢a vem de longe

Minha gldria ndo foi sorte, jao

A historia que eu carrego estd nos calos de minhas maos
Eu ja recebi muitos ndos

Aprendi a ser reden¢do Hoje quero ser vida inteira

E transbordar em versos como fez Conceigao

Poemas para a etapa Leitura — Oficina 3

1. Contracorrente ¢ bem mais dificil - Anna Suav

Fiz um acordo com a minha historia

Um novo ciclo sem sacrificios

Se dar por vencida nem sempre ¢ derrota
Priorizando o fato que importa

E o que transporta, eleva sem peso

Travei uma guerra com meu limite nenhum de nds saiu ileso

No ano da justica vou fazer minha colheita
Quem ndo deve nao teme, apenas receba
Apenas entrego na esséncia de ajudar

Se ndo vou contribuir, vou bem menos atrapalhar
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Que essas aguas doces que me banham nunca me abandonem
Navé, eu te encontrei, que tuas bencaos se derramem

O vento que passa rapido alivia meu cansago

Acumulado nos percalgos que eu tanto me desfago
Rodeada de abragos que funcionam como afago

Se me ferem, ndo reajo, o bem maior que diz, eu me afasto
Nadando na contracorrente eu sei que nada € permanente

E exaustivo, a gente sente, mas meus guias estdo presentes
Como a agua, tudo passa, naturalmente precisa passar

Mas fecho pro que ndo soma, eu vivo pra encontrar

O batuque ¢ quem conduz e eu sigo sem contestacao

E chamado ao reencontro, é chama de libertacdo

Pede a bengao e a licenga pra entrar na tua casa

Nao dé as costas para quem abre o teu caminho e a tua estrada
Sensivel ao que me cerca no tempo particular

Nao tenho pressa, mas se eu corro, ninguém vai me segurar
Infinita tenho em mim segredos de uma lua cheia
Ofuscando pensamentos com a luz que encandeia

Por fora seguro a onda, dentro pulso acelerado

Cuido dos meus pares, quero o zen compartilhado

A queda parece o fim, reconecta ao passado

Generosa ¢ a vida que nos traz aprendizados

Confluéncias me embalam, aquecem, deixo banhar

Espago tenho de sobra, escolho quem deixo entrar

O vento que passa rapido alivia, mas nao cessa

Tudo que acumulei em todas as entregas

Rodeadas de afagos oferecidos por abracos

Se me ferem, eu aprendo, o bem maior que diz: cuidado!
2. Coisa de Preto - Cristal Rocha
“Q, Cristal! Tu s6 fala de racismo nas linha”

Desculpa, ¢ coisa de preto, tu ndo entenderia

Ouvi tanto o que ndo devia, evitando fadiga
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Agora entende por que explodo na roda de poesia?
Entdo vamo por na roda o que eles ndo querem ouvir
Esses tiozao que nos poda antes da gente florir

Se a verdade tem que ser dita, entdo eu vou repetir
T6 aprendendo agora o que na escola ndo aprendi

Com Malcolm, Djamila e Muhammad Ali

E EU SOU DO SUL

Mas nem que tu olhe vai pensar que eu sou do Sul
Porque gaticho ¢ visto com olho azul

Mas a verdade ninguém vé

Historias mal contadas como num conto de fadas
Mas as farpas da verdade ainda vao te machucar
Essa terra difamada

Que eles insistem em idolatrar

Facada na pele, se entregue

Ou vdo na frente pra lutar!

“Ah, 6! Que mimimi! Cor de pele ndo importa.”

Entdo vai dizer que ¢ coincidéncia ter tanta gente preta morta?
E quanto a cultura negra que c€s tanto menospreza

Nas noite tuas filha paty ouve a batida e se requebra

E os boy acham que o Waack ¢ racista, né?

Mas sdo o primeiro a debochar quando as preta chegam na pista
Deturpacao das mulheres negras

“Os cabelo pingano de creme”

“0 14 as maloqueira!”

As preta sdo salientes, meninas brancas, inocentes.

Pele clara boa moga, mas nossa postura ¢ indecente?

Tratando nossas mulheres como experientes

Corpos negros nao valem nada até que vocé experimente
Nego, roubaram teu amor-proprio, mas ninguém avisou

Eu sei que guarda magoa de uma cicatriz que ndo sarou

Mas... “take is easy, meu irmdo de cor”!
b
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E se eu te falar que Brother Charles ndo takeiteasyou?
Que pro meu irmao de cor ainda ¢ foda falar de amor?
Que em meio a luta ¢ dificil esquecer a dor

Consequentemente a mesma dor que Charles cultivou.

Entdo levanta, nego!

Quem disse que o mundo nao ¢ teu

Tu ndo merecia essa vida, essa vida que te mereceu
Nego, disseram: “Aguenta!”.

Mil tretas, enfrenta!

Eles dizem que tu nem tenta.

Levanta a cabeca e sem piedade

Viao senti o peso da tua caneta

E que tentem me abafar! Eu sou a resiliéncia!
RESISTENCIA que eu demonstro

Entdo venha e me dé monstros pra enfrentar

E se quiser adjetivos de monstra pode me chamar.

Em trés minutos ndo caberia o que um preto passa na vida
T6 te incomodando? Ta dando certo!

E pra nossa dor ndo passar batida

Nao adianta, falar de pele ja faz parte da minha rotina!
Prazer, da Rocha um Cristal

eu vim tocar na sua ferida.

3. Na ponta do abismo - Dall Farra

Na ponta do abismo 14 vai a mae preta

aguenta o infinito em um corpo em que grito de socorro acusa
suspeito

ndo chora nem fala das mortes didrias

pariu cinco vezes sem anestesia com falas no ouvido:

_ Preta ¢ firme

teu corpo foi alvo da falta de amor
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teu peito batuca a dor de um dos filhos que ontem dormiu

quando na escura da noite um corpo fardado mirou sem certeza
por causa da cor

mas preta ¢ forte, sempre ouvi falar mae, preta!

Resiste desde que ndo sabia o que era existir

Mae preta!

que pariu no rebolico e trouxe com muito oficio outra preta que nao
sorriu

Filha de preta!

Que com a vida ja tragada me desfiz de tanta tralha com um grito de
cansada entalado na garganta

E os bicos de diaristas entalados na minha heranga

vi 0 mundo cortar com a foice minha passagem pela infancia

os homens que me olhavam revestidos de ganancia

e pra eles ndo importa se se trata de uma crianca

hipersexualizar era um hobby da minha vizinhanga

dedos te apontaram e hoje o cano te aponta

amanha outro julgamento julgando que c€ aguenta

tua cabeca um reboligo

teu corpo cumpriu caprichos

tua mae também passou por isso e todas da tua familia

tua vo bem que dizia:

_E uma praga feito sentenca, eles dizem que a gente aguenta, mas
vejo uma morte lenta

Tua vida nunca passou disso, nunca fugiu da sentenca

Com as forgas dos ancestrais internalizou que aguenta

Imaginou o chicote lento na vértebra de um branco

E viu que a forca ¢ um detalhe pra quem vive de resisténcia
4. Cordel fora do armario - Laura Conceigao
Essa ¢ minha historia

Incrivel causo eu vim contar

A poesia hoje me aflora



Trouxe versos na sacola.
Dizem que sou criativa
Muita gente me incentiva
Surgiu entdo um babado
Pra desfazer malfalado

Eu assumo amar meninas.

A sociedade me apaga

Alguns amigos tém vergonha S
e sdo minhas cama e fronha
Entdo, por que te desagrada?
0, patria amada,

Me diz, como entender?

Faca parar de doer

Seus filhos estdo amando E por isso estdo sangrando

Enquanto eu falo estdo matando

Mais um LGBT

Geralmente me olham estranho
Falam pelos cotovelos

Da minha roupa e do cabelo

Pois ele eu trancei com pano

De que te importa quem eu amo?
Excluiam-me quando crianga
Por meu peso na balanca

Cabelo encaracolado

Mais com estilo desleixado

Hoje a menina ainda danga

Sdo muitas meninas,
Vivem em conflito interno
Pois preferem usar terno
Ou as vezes ndo ter vagina

Entdo, imagina
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Se amar ao ver os espelhos
Novo corte de cabelo
Morte e vida severina
Ainda retiram vidas

No sertdo do preconceito

Na sua mente nao cresce flor

Na minha alma crescem hematomas

Esse ¢ um poema de defesa, ndo apenas uma afronta
Eu ja t6 mais do que pronta

Mas eu ndo nasci pronta

Tive que me lapidar

Imagina quanta coisa eu ndo ouvi

Por pouco nao me vendi

Me ensinaram a me odiar,

Quero amar sem temer

Liberdade ao meu corpo

Perante o mundo todo

Nao precisa se convencer

Sera que deu pra entender?

Cansada de explicar, Quando isso vai acabar?
Eu sou bem paciente

Sou lésbica, ndo doente

Entao nao tente me curar

A midia diz o que fazer

Mas nao sou massa de manobra
A justi¢a uma hora cobra
Ninguém vem me defender.
Meu filho vai aprender

A nio cair em fina malha

A tragar suas batalhas

A nao ser um otario

E que dentro de armario



S6 as cronicas de Narnia

Adolescentes se mataram
Ontem se suicidaram
Amanha dirdo adeus

E letal a hipocrisia

E mortal a transfobia

Até quando matardo os meus
Pra inflar o ego dos seus?

Meu Deus!
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Apresentaciao das poetas

Poetas Breve apresentacdo/biografia!’

DANIELLE ALMEIDA

tem 23 anos, criada na periferia de Campo Grande, Mato Grosso do Sul, no bairro
Moreninha. E poeta e atriz sempre que pode. Sua entrega para a escrita comegou
efetivamente ha cinco anos e, desde entdo, ndo parou mais de fazer e viver a poesia, a arte.
Teve experiéncias inesqueciveis com os movimentos de slam e diz que, com isso,sua alma
de poeta s6 progrediu. Atualmente integra o coletivo Slam Camélias. Poesiade um coragdo
suburbano é o nome que da a seu fanzine, e através dele espalha suas

poesias pela cidade, dessa forma sabendo que existe e resiste!

LAURA CONCEICAO

¢ MC e poeta nascida na regido da Zona da Mata Mineira. Em 2017, Laura foi vice- campea
mineira de poesia falada, classificando-se para o Campeonato Brasileiro de Slam. Ainda em
2017, criou o projeto “Poesia na escola”, por meio do qual leva poesiae sonhos para criangas
e adolescentes. Atualmente, ja realizou mais de 45 visitas aos colégios da cidade e regido.
Aos 22 anos, Laura se formou em Jornalismo pela Universidade Federal de Juiz de Fora e

fundou o coletivo de poesia Duas. Ganhou as medalhas Rosa Cabinda e Geraldo Pereira em

2017.

LETICIA BRITO

¢ poeta. Dedica-se a poesia falada (spoken word/poetry slam) e as microrrevolugdes
politico-sociais em que a poesia incinera, afaga, afeta e transforma. No ano passado,
representou o Brasil no Rio Poetry Slam, que reuniu doze poetas competidores de diferentes
paises e que acontece na Festa Literaria das Periferias (Flup). Neste ano integra a banca
avaliadora do Flup Poesia Preta; realizou oficina para os professores da

rede Sesc nacional e participa do Arte da Palavra do Sesc nacional.

19 trecho transcrito tal como o original (p. 213-215)
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LUIZA ROMAO
¢ atriz, poeta e slammer. Leonina. Feminista. Formou-se em Artes Cénicas pela

Universidade de Sdao Paulo (USP). Publicou dois livros pelo selo DoBurro: Sangria

(2017) e Coquetel motolove (2014). No teatro, passou por coletivos como: Nucleo
Bartolomeu de Depoimentos, Cia Ato Reverso, Teatro Documentéario e Turma

66/EAD. Adora cinema. Dirigiu e atuou nas séries audiovisuais Sangria e Revide.

LUZ RIBEIRO

Em tempos de redes sociais, Luz prefere pousar em redes de balancos e afetos, de maneira
que Luz ndo possui uma base de seguidores estabelecida, Luz ndo sonha em ter seguidores,
Luz sonha em ter sempre com quem seguir. Luz ¢ coletiva: Poetas Ambulantes, Slam das
Minas SP e Legitima Defesa. Autora dos livros (in)dependentesEterno continuo (2013) e
Espanca-estanca (2017). Paulistana nascida no verdo de

1988, Luz é: mar-mae de Bem e filha-mar de Odoya.

MARIANA FELIX

¢ escritora, slammer, apresentadora e militante feminista. Tem dois livros publicados de
forma independente: Mania (2016) e Vicio (2017), ambos com poesias, crOnicas e
dissertacdes sobre o empoderamento feminino, a relagdo da autora com a cidade e o amor.
Faz parte do coletivo audiovisual composto apenas por mulheres Prosa Poética,

além de integrar o espetadculo Samba Poética.

MEIMEI BASTOS

nasceu em 1991, em Ceilandia, Distrito Federal. E escritora, poeta, atriz e arte-
educadora formada em Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia. Atua em diversos
movimentos sociais, promovendo saraus, SLAMS, oficinas, debates, cineclubes e rodas de
conversa especialmente direcionados a populagdo negra e periférica. Premiada pelaSecretaria
de Estado e Cultura do Distrito Federal com o prémio de Cultura e Cidadania, na categoria
Equidade de Género. Em 2017, publicou seu primeiro livro,

Um verso e mei, pela Editora Malé. Atualmente, coordena o Slam Q’brada.
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MEL DUARTE (ORG.)

nasceu na primavera de 1988 em Sao Paulo (SP) e teve seu primeiro encontro com a poesia
aos 8 anos. E escritora, poeta, slammer, produtora cultural e integrante da coletiva Slam das
Minas SP. Em 2016, foi destaque no sarau de abertura da Flip e a primeira mulher a vencer
o Rio Poetry Slam. Em 2017, representou a literaturabrasileira no Festilab Taag, em Luanda,
Angola. E também autora dos livros

Fragmentos dispersos (2013) e Negra nua crua (2016, Editora [jumaa).

NEGAFYA
22 anos, moradora do bairro da Sussuarana, Salvador, Bahia, poeta, MC, artista de rua,

produtora cultural, ativista cultural, integrante do grupo de poesia Resisténcia Poética,
idealizadora e produtora do Slam das Minas BA, vice-campea brasileira de poesia falada
(2016), vice-campea Rio Poetry Slam-Campeonato Mundial de Poesia Falada, graduanda no
curso de enfermagem e angocapoeirista. Artista de rua e poeta, durante aapresentacdo traz
dentncias de violéncias como racismo, machismo e sexismo, além de ter como principais
caracteristicas a expressividade corporal e a linguagem de facilentendimento do publico em
geral. Faz da poesia marginal os gritos pretos e femininos

de liberdade, resistindo na didspora africana enquanto ser que transforma a dor em luta.

ROBERTA ESTRELA D’ALVA

¢ atriz, MC, diretora, pesquisadora e responsavel pela chegada dos poetry SLAMS (batalhas
de poesia falada) ao Brasil. Membro-fundadora do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos e do
coletivo transdisciplinar Frente 3 de Fevereiro. Juntamente com Tatiana Lohmman, dirigiu
o premiado documentéario SLAM — Voz de Levante.

Apresentadora do programa Manos e minas, na TV Cultura.

RYANE LEAO

¢ mulher preta, professora e poeta cuiabana que vive em Sao Paulo. Publica seus escritos na
pagina Onde jazz meu coragdo, escreve em blogs e paginas autorais ha maisde onze anos e
recita seus poemas em saraus € SLAMS da cidade. Seu trabalho ¢ pautadona resisténcia das
mulheres e focado na luta e no fortalecimento pela arte ¢ pela educagio. E filha de Oya e
venta forte no seu peito. Tudo nela brilha e queima, seu primeiro livro, publicado pela
Editora Planeta em outubro de 2017, esta na décima

edi¢ao.
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Poemas para a etapa Leitura — Oficina 1

1. Poesia ¢ palavra ilimitada — Dall Farra

Mundo ensina que poesia € palavra ilimitada disparada braba

Que cura problemas psicolédgicos, foge de diagndsticos

te faz sorrir sem tarja preta

Ensina que o mundo ¢ muita treta e que ndo estamos preparados para reparagdo historica
Mundo, ensina outro caminho que ultrapasse o egoismo e desfaga os invisiveis

pois debaixo da marquise ndo ha lugar para o teu ego

Mundo, ensina!

Que desigualdade ¢ pauta, que o padrdo ¢ coisa pra substituir verdades

Quem for viver de lecionar vai passar muito perrengue

Pois no ranking da importancia o capital passou da frente da educacao e da mudanga
Ensina que € questdo de ideia e que ideia ta em falta

Pensar nao ¢ so filosofia ¢ também uma questao de vida

Que a corrida alienada traz a competigao a tona

Competir € nosso lema

Por isso que nosso esquema tem por maestria money

Virios menor passando fome, mas fazendo jornada tripla

Riquezas pra minoria

Balas com destino certo e camarote pra burguesia

Ensina agora que isso tudo vai ser shot de terapia

Vai faltar psicologia pra estancar essa sangria de doenga pds-moderna

2. Arteira — Danielle Almeida

Sou arteira

Vivo arte

Nasci do encontro e da arte de dois corpos nus

Ouco arte

Canto arte

Como arte

Gosto da arte desmedida

Gosto da arte além do comum

Arte € livre

Ainda verei a arte preencher ainda mais as favelas do Brasil
Na rua tem arte

Nos muros tem arte

Tudo ¢ arte

Nela quero fazer morada

Morada livre

Até o dia em que meu coragado irrigado de sangue e de arte pare de bater




99

3. Poesia - Carlos Drummond de Andrade

Gastei uma hora pensando um verso
Que a pena ndo quer escrever.

No entanto ele est4 ca dentro
Inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

E ndo quer sair.

Mas a poesia deste momento
Inunda minha vida inteira.

4. Motivo -Cecilia Meireles

Eu canto porque o instante existe
e a minha vida esta completa.
Nao sou alegre nem sou triste:
sou poeta.

Irmao das coisas fugidias,
ndo sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

Se desmorono ou se edifico,

se permaneco ou me desfaco,

— ndo sei, ndo sei. Nao sei se fico
ou Passo.

Sei que canto. E a cangao ¢ tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:
— mais nada.
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5. Traduzir-se — Ferreira Gullar

Uma parte de mim

¢ todo mundo:

outra parte ¢ ninguém:
fundo sem fundo.

Uma parte de mim

¢ multidao:

outra parte estranheza
e solidao.

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almoca e janta:
outra parte

se espanta.

Uma parte de mim
¢ permanente:
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
¢ sO vertigem:
outra parte,
linguagem.

Traduzir uma parte
na outra parte

- que € uma questao
de vida ou morte -
sera arte?




Quadro 3
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Poemas para a etapa Leitura — Oficina 2

1. Ndo - Bel Puia

eu nao falo
pelas mulheres
chega de sermos
interrompidas

nao

eu nao falo
pelas mulheres
quero ouvi-las

2. ndo serei anonima — Ryane Ledo

falarei meu nome repetidas vezes
contarei sobre todas que vieram
antes de mim

uma por uma

nao adianta tapar os ouvidos
porque cicatriz aberta

nao ecoa so por fora

mas por dentro

verao minha existéncia
escorrendo

em todos os becos

em todos os muros

em todas as margens

em todos os centros

se toda historia importa
e se s6 podemos mudar
aquilo que nomeamos
entdo seremos obras
com titulo, inicio, meio
e sem fim

audre lorde ja dizia

se erga, diga EU SOU

e ninguém podera te apagar
teu siléncio

nao vai

te proteger

entdo grite

isso ndo vai te fazer
inabalavel

mas toda mulher que fala
¢ invencivel.




102

3. Fadiga - Luiza Romao

sozinha

penélope desfia

desafia

abutres, o filho, a multidao

mas os deuses aplaudem ulisses

4. Para Conceicdo — Cristal Rocha

Quantas das nossas Vozes-Mulheres calaram?

A dor e a repressdao em quantos peitos moraram?

Quantos de nossos filhos ja nos tiraram?

E quantas das nossas vidas apagaram?

Nossa pele preta escrita deu vida a nossa arte

As chibatada ainda arde

Nossa inspiragdo nasce

Aprendi com Conceicao

Que somos negros-estrelas, juntos uma constelagao
Valorizei minhas vivéncias e escrevi poemas de recordagdo
De tudo aquilo que transbordava e ndo cabia mais no meu coragao
De geragcdo em geracao

Levo comigo a escrita

As vezes cruel e vivida

de quem teve que voar,

pois ja ndo

tinha

mais

chao.

E nossa arte escura tomando conta dessa estrutura

Nao queremos mais censura, meu ventre exala literatura
Sou Fémea-Fénix me recompondo depois das queimaduras
Minha aradura ¢ tudo aquilo que seu dinheiro nao pode pagar
Entao vem me atacar!

Eu ja cansei de te ver nos matar

Nos eu pego pra Nossa Senhora desatar

Eu sei que c€ ndo quer me ouvir, boy

Mas eu tenho muita historia pra contar

Da Velha a menina

Segredos de sobrevivéncia

E bendito o sangue de vosso ventre

Eu levo com a minha esséncia

Eu quero “Todos os olhos em no6iz” td no pique Emicida
Nao estamos mais soOs

A minha for¢ca vem de mina

Eu luto com minha voz,

Tao potente quanto Djamila

Papel e caneta sdo meus herdis

J& nasci dependente lirica

Amor pelo meu corpo-noite
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que j& temeu a dor do acoite

A nossa for¢a vem de longe

Minha gléria ndo foi sorte, jao

A historia que eu carrego esta nos calos de minhas maos
Eu jé recebi muitos ndos

Aprendi a ser redencao

Hoje quero ser vida inteira

E transbordar em versos como fez Concei¢ao
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Quadro 4

Poemas para a etapa Leitura — Oficina 3
1. Contracorrente é bem mais dificil - Anna Suav

Fiz um acordo com a minha historia

Um novo ciclo sem sacrificios

Se dar por vencida nem sempre € derrota

Priorizando o fato que importa

E o que transporta, eleva sem peso

Travei uma guerra com meu limite nenhum de noés saiu ileso
No ano da justica vou fazer minha colheita

Quem ndo deve ndo teme, apenas receba

Apenas entrego na esséncia de ajudar

Se ndo vou contribuir, vou bem menos atrapalhar

Que essas aguas doces que me banham nunca me abandonem
Navé, eu te encontrei, que tuas bencaos se derramem

O vento que passa rapido alivia meu cansago

Acumulado nos percalgos que eu tanto me desfago
Rodeada de abragos que funcionam como afago

Se me ferem, ndo reajo, o bem maior que diz, eu me afasto
Nadando na contracorrente eu sei que nada ¢ permanente
E exaustivo, a gente sente, mas meus guias estdo presentes
Como a agua, tudo passa, naturalmente precisa passar

Mas fecho pro que ndo soma, eu vivo pra encontrar

O batuque é quem conduz e eu sigo sem contestagao

E chamado ao reencontro, é chama de libertagio

Pede a bengdo e a licenga pra entrar na tua casa

Nao dé as costas para quem abre o teu caminho e a tua estrada
Sensivel ao que me cerca no tempo particular

Nao tenho pressa, mas se eu corro, ninguém vai me segurar
Infinita tenho em mim segredos de uma lua cheia
Ofuscando pensamentos com a luz que encandeia

Por fora seguro a onda, dentro pulso acelerado

Cuido dos meus pares, quero o zen compartilhado

A queda parece o fim, reconecta ao passado

Generosa ¢ a vida que nos traz aprendizados

Confluéncias me embalam, aquecem, deixo banhar

Espago tenho de sobra, escolho quem deixo entrar

O vento que passa rapido alivia, mas nao cessa

Tudo que acumulei em todas as entregas

Rodeadas de afagos oferecidos por abragos

Se me ferem, eu aprendo, o bem maior que diz: cuidado!

2. Coisa de Preto - Cristal Rocha

“Q, Cristal! Tu s6 fala de racismo nas linha”
Desculpa, ¢ coisa de preto, tu ndo entenderia

Ouvi tanto o que ndo devia, evitando fadiga
Agora entende por que explodo na roda de poesia?




Entdo vamo podr na roda o que eles ndo querem ouvir
Esses tiozao que nos poda antes da gente florir

Se a verdade tem que ser dita, entdo eu vou repetir
T6 aprendendo agora o que na escola nao aprendi
Com Malcolm, Djamila e Muhammad Ali

E EU SOU DO SUL

Mas nem que tu olhe vai pensar que eu sou do Sul
Porque gaticho ¢ visto com olho azul

Mas a verdade ninguém vé

Historias mal contadas como num conto de fadas
Mas as farpas da verdade ainda vao te machucar
Essa terra difamada

Que cles insistem em idolatrar

Facada na pele, se entregue

Ou vao na frente pra lutar!

“Ah, 6! Que mimimi! Cor de pele ndo importa.”

Entao vai dizer que € coincidéncia ter tanta gente preta morta?
E quanto a cultura negra que c€s tanto menospreza

Nas noite tuas filha paty ouve a batida e se requebra

E os boy acham que o Waack ¢ racista, né?

Mas sdo o primeiro a debochar quando as preta chegam na pista
Deturpagdo das mulheres negras

“Os cabelo pingano de creme”

“0 14 as maloqueira!”

As preta sdo salientes, meninas brancas, inocentes.

Pele clara boa moga, mas nossa postura ¢ indecente?
Tratando nossas mulheres como experientes

Corpos negros ndo valem nada até que vocé experimente
Nego, roubaram teu amor-proprio, mas ninguém avisou

Eu sei que guarda magoa de uma cicatriz que nao sarou
Mas... “take is easy, meu irmao de cor”!

E se eu te falar que Brother Charles ndo takeiteasyou?

Que pro meu irmao de cor ainda ¢ foda falar de amor?

Que em meio a luta ¢ dificil esquecer a dor
Consequentemente a mesma dor que Charles cultivou.

Entao levanta, nego!

Quem disse que o mundo nao ¢é teu

Tu ndo merecia essa vida, essa vida que te mereceu
Nego, disseram: “Aguenta!”.

Mil tretas, enfrenta!

Eles dizem que tu nem tenta.

Levanta a cabeca e sem piedade

Vo senti o peso da tua caneta

E que tentem me abafar! Eu sou a resiliéncia!
RESISTENCIA que eu demonstro

Entao venha e me dé monstros pra enfrentar

E se quiser adjetivos de monstra pode me chamar.
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Em trés minutos ndo caberia o que um preto passa na vida
T6 te incomodando? T4 dando certo!

E pra nossa dor néo passar batida

Nao adianta, falar de pele ja faz parte da minha rotina!
Prazer, da Rocha um Cristal

eu vim tocar na sua ferida.

3. Na ponta do abismo - Dall Farra

Na ponta do abismo l4 vai a mae preta

aguenta o infinito em um corpo em que grito de socorro acusa
suspeito

nao chora nem fala das mortes diarias

pariu cinco vezes sem anestesia com falas no ouvido:

_ Preta ¢ firme

teu corpo foi alvo da falta de amor

teu peito batuca a dor de um dos filhos que ontem dormiu

quando na escura da noite um corpo fardado mirou sem certeza por
causa da cor

mas preta ¢ forte, sempre ouvi falar

mae, preta!

Resiste desde que ndo sabia o que era existir

Mae preta!

que pariu no reboli¢o e trouxe com muito oficio outra preta que nao
sorriu

Filha de preta!

Que com a vida ja tracada me desfiz de tanta tralha com um grito de
cansada entalado na garganta

E os bicos de diaristas entalados na minha heranca

vi 0 mundo cortar com a foice minha passagem pela infancia

os homens que me olhavam revestidos de ganancia

e pra eles ndo importa se se trata de uma crianga

hipersexualizar era um hobby da minha vizinhanga

dedos te apontaram e hoje o cano te aponta

amanha outro julgamento julgando que cé aguenta

tua cabeca um reboligo

teu corpo cumpriu caprichos

tua mae também passou por isso e todas da tua familia

tua vé bem que dizia:

_E uma praga feito sentenca, eles dizem que a gente aguenta, mas
vejo uma morte lenta

Tua vida nunca passou disso, nunca fugiu da sentenga

Com as forgas dos ancestrais internalizou que aguenta

Imaginou o chicote lento na vértebra de um branco

E viu que a forga ¢ um detalhe pra quem vive de resisténcia
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4. Cordel fora do armario - Laura Conceicao

Essa ¢ minha historia
Incrivel causo eu vim contar
A poesia hoje me aflora
Trouxe versos na sacola.
Dizem que sou criativa
Muita gente me incentiva
Surgiu entdo um babado
Pra desfazer malfalado

Eu assumo amar meninas.

A sociedade me apaga
Alguns amigos tém vergonha
Se sdo minhas cama e fronha
Entao, por que te desagrada?
0, patria amada,

Me diz, como entender?
Faca parar de doer

Seus filhos estao amando

E por isso estdo sangrando
Enquanto eu falo estdo matando
Mais um LGBT

Geralmente me olham estranho
Falam pelos cotovelos

Da minha roupa e do cabelo
Pois ele eu trancei com pano

De que te importa quem eu amo?
Excluiam-me quando crianga
Por meu peso na balanga

Cabelo encaracolado

Mais com estilo desleixado

Hoje a menina ainda danga

Sdo muitas meninas,
Vivem em conflito interno
Pois preferem usar terno
Ou as vezes nao ter vagina
Entdo, imagina

Se amar ao ver os espelhos
Novo corte de cabelo
Morte e vida severina
Ainda retiram vidas

No sertdao do preconceito

Na sua mente ndo cresce flor
Na minha alma crescem hematomas

Esse ¢ um poema de defesa, nao apenas uma afronta

Eu ja t6 mais do que pronta
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Mas eu ndo nasci pronta
Tive que me lapidar
Imagina quanta coisa eu ndo ouvi
Por pouco nao me vendi
Me ensinaram a me odiar,
Quero amar sem temer
Liberdade ao meu corpo
Perante o mundo todo Nao
precisa se convencer

Ser4 que deu pra entender?
Cansada de explicar,
Quando isso vai acabar?
Eu sou bem paciente Sou
lésbica, ndo doente Entdo
ndo tente me curar

A midia diz o que fazer

Mas ndo sou massa de manobra
A justica uma hora cobra
Ninguém vem me defender.
Meu filho vai aprenderA

ndo cair em fina malhaA

tracar suas batalhas

A nao ser um otario

E que dentro de armério

S6 as cronicas de Narnia

Adolescentes se mataram
Ontem se suicidaram
Amanha dirdo adeus

E letal a hipocrisia

E mortal a transfobia

Até quando matardo os meus
Pra inflar o ego dos seus?
Meu Deus!
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Apresentands o caderne

Estimado (a) professor (a),

A presente proposta pedagogica foi pensada através da ideia de letramentos, considerando o valor da
literatura na trajetoria/formacao escolar dos estudantes. Buscando ampliar praticas de leitura, observamos
a fundamentada importancia do texto literario, em especial da poesia, na escola.

Dessa forma, tomando a leitura como pratica social, refletimos acerca da leitura literaria e a funcéo
da literatura como elemento transformador. Entendemos, entdo, que a leitura partilhada do texto poético
compreende uma relacdo efetiva e afetiva com a arte literaria, acionando as suas funcdes estética,
humanizadora e social.

Acreditamos que o referido trabalho com a poesia slam, de autoria feminina, atende bem a esse
processo de letramentos; fazendo com que, na formacao de leitores, os alunos e as alunas entrem em
contato com um contexto de circulacdo dos textos literarios que ndo esta restrito ao papel e considera
fortemente a expressdao. Também destacamos a relevancia da partilha das impressbes de leitura e da
realizacdo oral dos poemas, tendo em vista uma pratica que mobiliza as vozes dos estudantes e aproxima

ainda mais a poesia da performance.



Introducas

Poesia, voz e performance sdo elementos que subsidiam o trabalho do(a) poeta nas batalhas de poesia
slam. Em uma relacdo entre poeta e ouvinte, a poesia falada € uma das mais antigas formas de expresséao
artistica, promovendo uma comunicacdo que aproxima 0s sujeitos em um didlogo fundamentado pela
experiéncia literaria. Ao compreender poesia e performance, o poetry slam confere um sentido particular
ao texto poético. Ainda que com 0S mesmos poemas, nessa perspectiva, a cada leitura, voz e corpo podem
revelar novas construcdes, entonacfes, movimentos singulares e, assim, conceber outra amplitude a

comunicacéo. De acordo com D’alva:

[...] poetas com uma variedade tematica e estilistica enorme, em sua grande maioria apropriados do
conteudo politico e social de seus discursos, frequentemente arrancam ovacdes de um publico
verdadeiramente emocionado e notas altas dos jurados pela honestidade e franqueza cortantes
(D’ALVA, 2011, p. 119).

Trata-se também da arte de um espetaculo, de um show com publico e audiéncia. Porém esse jogo
que a poesia trama nas batalhas ndo compreende producdes visando a obtencédo de rimas, efeitos e da nota
maxima na competicdo, somente. Nessa experiéncia literaria, é construindo um dialogo entre puablico e
poetas, em que todos os poetas sdo considerados coadjuvantes de uma “agora” (D’ALVA, 2011), que as
batalhas acontecem. Assim, entendemos as batalhas de poesia slam e seus desdobramentos como uma

pratica de letramento, na qual questdes acerca da recepcao e da metalinguagem sao evidenciadas.

[...] Poderiamos definir o poetry slam, ou simplesmente slam, de diversas maneiras: uma
competicdo de poesia falada, um espaco para livre expressdo poética, uma agora onde questdes
da atualidade séo debatidas ou até mesmo mais uma forma de entretenimento. De fato, é dificil
defini-lo de maneira tdo simplificada, pois, em seus 25 anos de existéncia, ele se tornou, além de
um acontecimento poético, um movimento social, cultural, artistico que se expande
progressivamente e é celebrado em comunidades em todo mundo (D'ALVA, 2011, p. 120).



Nesse sentido, esses movimentos compreendem espaco social real e integrador de promocédo de
letramento, visto 0 conjunto de praticas sociais que usa leitura e escrita como um sistema dentro de
padrbes e em contextos especificos. Assim, é possivel pensar o slam como uma manifestacéo artistica, na
qual se envolvem o jogo e a performance, a0 mesmo tempo sendo uma expressao humana de carater
social, na medida em que discussdes de extrema relevancia sdo levantadas.

Para além da escola como espaco institucional privilegiado de ensino/formacédo, a sala de aula
compreende um organismo vivo, onde o papel social pensado para o/a professor/a diz respeito a mediar,
afastando-se de uma estrutura quantitativa. O estudante na escola € um sujeito com vivéncias, diferentes
leituras, bagagem cultural que faz parte de um grupo cultural determinado. Esse ultimo lhe oferece
material cultural, o qual vai utilizar na sua vida social cotidiana; de objetos concretos a conceitos, mas
também os modos de operacdo acerca de todo esse material.

Sendo assim, ao considerar o estudante/leitor como sujeito/individuo, faz-se necessario pensar numa
concepcéo de aprendizagem de modo que essa atue ao encontro da analise dos reflexos do mundo exterior
no interior dos individuos, por meio da sua interacdo com a realidade. Dessa maneira, conectamo-nos a
concepcao epistemologica apresentada por autores como Piaget, Vgotsky, Wallon, Paulo Freire, tendo
como eixo a acdo do sujeito como cerne do processo. Em outras palavras, levamos em consideragéo o
sociointeracionismo, perspectiva de aprendizagem a qual considera o sujeito social, valendo-se da
dimensdo sociocultural desse estudante, atentos aos contextos histérico, social e cultural.

A referida proposta de mediacdo evidencia as potencialidades da poesia slam de autoria feminina,
aliada ao cenario democratico e diversificado da expressdo poética materializados nas rodas/batalhas de
poesia. Revela-se, assim, a multiplicidade do texto poético e, nesse sentido, a tais atividades de mediacéo
com slams buscam amenizar a possivel distancia entre leitor literario e texto poético — e a ideia de

sacralizacdo que a poesia possa ter adquirido.



Sobre o slam de aulsria (eminina e o Interseccionalidade

[...]

Se eu for pro calgcadao

Falar minha arte

O policial me bate

O machista me abate

O cachorro me avanca e late

Meu fim serd massacrante

Caso contrario, é so coincidéncia mera
Eu ja sei 0 que me espera

Pois eu conhe¢o minha terra

Pouca gente me tolera

Pois séo intolerantes

[-]

Preciso resistir e continuar

N&o parar de recitar

Pra gente ndo acabar

Num eterno “aqui jaz”

(O Patrédo nosso de cada dia — Laura Concei¢do. Empoderamento Feminino, Colecéo slam. 2019)

Tomando como objeto a poesia slam de autoria feminina, podemos observar vozes liricas que partem
de um “lugar de fala”, conforme entendido por Djamila Ribeiro (2017) em O que € lugar de fala? e
reivindicam protagonismo. Ao colocar em discussédo o conceito de “lugar de fala”, a autora afirma que o
grupo social ao qual o sujeito esta ligado refere-se as vozes historicas e sociais, visto que “nao existe uma
identidade, pois a experiéncia de ser mulher se da de forma social e historicamente determinadas”

(RIBEIRO, 2017, p. 72). Nesse sentido, como expressao,

O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir. Pensamos lugar de fala como
refutar a historiografia tradicional e a hierarquizagcdo de saberes consequente da hierarquia social. 6



Quando falamos de direito a existéncia digna, a voz, estamos falando de lécus social, de como esse
lugar imposto dificulta a possibilidade de transcendéncia (RIBEIRO, 2017, p.64).

Posto isso, atentamos ao pensamento de modo a romper com a ideia de universalizacdo da categoria
mulher, como pensava em movimentos anteriores, nos quais havia o entendimento da mulher como algo
unico e homogéneo, dissociado de aspectos como “raga, orientacdo sexual, identidade de género”

(RIBEIRO, 2017, p. 21), para se pensar também em “lugar de fala”. Da mesma forma:

Quando voltamos o nosso olhar para entender o lugar de fala para além do individuo se torna mais
simples a exemplificagdo. Pense por um instante na nossa sociedade fortemente marcada pelo racismo,
classismo, sexismo, lesbofobia, homofobia, capacitismo, transfobia e etarismo. Entendendo que todas
essas discriminagdes sdo estruturais, fica um pouco mais facil pensar quais sdo 0s grupos sociais que
possuem seus discursos legitimados (ASSIS, 2019. p.43).

No que diz respeito ao género poético e, especificamente, a sua presenca na sala de aula,
reconhecemos, na interseccionalidade, uma poderosa categoria de mediacdo da poesia de autoria feminina
que nos propomos a estudar com os alunos e as alunas; sobretudo porgue as poetas que marcam presenca
na antologia selecionada elaboram vozes liricas que acionam constantemente questdes como género,
classe, raca e outras. Cosson (2014) tem a visdo de que a escola precisa integrar o aluno a cultura, e, para
1SS0, precisa atualizar-se, aderindo as manifestacbes culturais contemporaneas, consideradas dindmicas e

atraentes. Ele nos diz:

proponho como critério de selecdo que os textos sejam literarios, independentemente de pertencerem
ao canone ou qualquer outra forma de ordenamento, dai a diversidade que ndo é apenas de géneros,
mas também de representacdes, tematicas, graus de dificuldade do texto e dai por diante. Os critérios
de selecédo séo para o texto literario, qualquer que seja o adjetivo que o acompanhe (COSSON, 2014. p.
123).

Consideramos perspectivas interseccionais as discussdes dos movimentos sociais e as analises
tedricas antes do surgimento, no ambito académico, de um conceito analitico préprio. Sendo assim, nédo é

pretensdo esgotar, neste caderno, a discussdo sobre uma categoria tdo ampla, mas apresentar uma teoria e

e o Interseccisnalidade

Cobre o slamy de autsria



levantar algumas conexdes a fim de compreender a sua plausibilidade e importancia para a emergéncia de
uma epistemologia feminista que muito serve a compreensdo da poesia de autoria feminina que
pretendemos levar para sala de aula. De acordo com Crenshaw, acerca do conceito de interseccionalidade,

temos que:

[...] estou sugerindo que mulheres negras podem experienciar discriminacdo de modos ao mesmo
tempo parecidos e diferentes dos experienciados por mulheres brancas e homens negros. Mulheres
negras as vezes experienciam discriminacdo de modo similar a mulheres brancas; as vezes
compartilham experiéncias similares com homens negros. Porém, frequentemente experienciam
discriminacdo dupla — os efeitos combinados de praticas que discriminam com base na raga, e com
base no sexo. E, as vezes, experienciam discriminacdo como mulheres negras — ndo a soma de
discriminacdo de raca e de sexo, mas como mulheres negras (CRENSHAW, 1989, p. 149, traducdo
nossa).

Com categorias como a de interseccionalidade, os feminismos negros, enquanto movimentos sociais,
questionam a categoria mulher colocada como Unica, evidenciando as diferencas de experiéncias como
mulher negra em uma sociedade que, para além de ser sexista, € também racista. Denunciam, portanto, o
sexismo que posiciona a mulher de forma subordinada na sociedade, e 0 racismo que ocupa esse lugar
interseccionado com demais marcadores sociais, de maneira estrutural. Problematizar a leitura da mulher
negra na sociedade a partir desse fator € um dos principios dos feminismos negros, mas tais abordagens,
por vezes, foram vistas como afastamento da unidade necessaria entre as mulheres.

Assim, ao amparar-se na interseccionalidade, a referida atividade de mediacdo do texto poético
propOe contribuir para reflexdes que melhor dialoguem com o arcabouco cultural edificado. No caso das
vozes liricas femininas, observa-se a pluralidade de opressdes que incidem em diversos contextos: o
domeéstico, o do trabalho, o das relacdes afetivas, entre outros. Nesse sentido, faz-se importante situar e
compreender as trajetorias e experiéncias das mulheres negras em suas particularidades, reconhecendo a
complexidade dos cruzamentos dos processos estruturais discriminatorios.

Carla Akotirene (2018) em O que é interseccionalidade? apresenta o percurso dos estudos das
feministas negras, de modo a apresentar o conceito e explorar criticas ao seu emprego indiscriminado e
uma universalizacdo das experiéncias femininas observadas a partir dele. Doutoranda em “Estudos

Interdisciplinares de Género, Mulheres e Feminismos™ pela Universidade Federal da Bahia (UFBA),

e o Interseccisnalidade

Cobre o slamy de autsria



a autora atua como assistente social no municipio de Salvador, Bahia, acolhendo vitimas de violéncia
doméstica.

Akotirene (2018) chama atencdo para o fato de que ““a interseccionalidade é sobre a identidade da
qual participa o racismo interceptado por outras estruturas” (AKOTIRENE, 2018, p. 48). Nessa
perspectiva, 0 conceito sugere que a categoria raca traga subsidios de classe e género, e esteja em um
patamar de igualdade analitica (AKOTIRENE, 2018, p. 36). A pesquisadora também faz mencéo e critica a

apropriacdo do conceito em relacdo ao recorte metodoldgico punitivo da logica neoliberalista:

Estou certa do neoliberalismo usufruir do conceito de interseccionalidade, em virtude de ele ter sido
cunhado no campo do Direito e este campo ser manuseado pelo brancocentrismo, punitivismo e
criminalizacdo de pessoas negras. Entdo prefere o feminismo interseccional, querendo usar a
seletividade racial do Direito, disposta a usar o uso do conceito, porém ndo do conteudo, anterior do
periodo em que o conceito foi cunhado por Kimberlé Crenshaw, em 1989. A prerrogativa do Direito
pode criminalizar homens negros, africanos, defender encarceramentos, sem dizer que estes institutos
discordam das bases epistemoldgicas do feminismo negro. O despautério metodolégico € tanto que
usa até interseccionalidade no campo punitivo particular reportando ao pensamento feminista negro de
Angela Davis, uma abolicionista penal (AKOTIRENE, 2018, p. 52).

Revela-se evidente o fato de que - numa sociedade estruturalmente formada a partir de processos de
exclusdo, discriminacéo e preconceito - torna-se urgente pensar em formas de atuacéo a partir do lugar de
mediacdo. Em vista disso, podemos observar em sala de aula, em meio aos entraves nos processos de
ensino, que recorrentemente nos deparamos com barreiras estruturalmente estabelecidas. Dessa forma,
numa sociedade estruturada a partir do racismo, partimos da consciéncia de estar dentro de uma
engrenagem racista, no sentido de refletir sobre lugares e privilégios.

Nas possiveis abordagens dos poemas ha um chamamento, em que voz e forca mobilizam a refletir
sobre o poder das palavras e na construcdo partilhada dos sentidos. A mediacdo da poesia slam é
compreendida, assim, como um cenario de fala e também um convite para a escuta. “O slam é um espaco
poético-politico, democratico, que tem como principal conceito a liberdade de expressao, fazendo do livre

dialogo uma ferramenta para a construcao de novos horizontes (DUARTE, 2019, p. 11).

e o Interseccisnalidade

Cobre o slamy de autsria



Conceicéo Evaristo (2019, p. 13-14), no prefacio da obra, nos diz que:

[...] Querem nos calar: poemas para serem lidos em voz alta € uma escrita em confronto ao
silenciamento que buscam impingir sobre nos. [...]JApropriar-se da lingua escrita para registrar uma
performance fundamentada na oralidade é também revisitar a histéria de uma lingua imposta

A referida antologia proposta para o trabalno de mediacdo traz a tona o poder e a
representatividade das vozes de 15 poetas de diferentes regides do pais, sendo um marco na producéo de
poesia slam de autoria feminina. Organizada por Mel Duarte, a obra contém ilustracdes da artista Lela
Brandéo e slams de Anna Suav, Bell Pud, Bor Blue, Cristal Rocha, Dall Farra, Danielle Almeida, Laura
Conceicdo, Leticia Brito, Luiza Romdo, Luz Ribeiro, Mariana Felix, Meimei Bastos, Negafya, Roberta
Estrela D’Alva e Ryane Leéo.

Cientes dessa diversidade na producdo de poesia slam de autoria feminina, para este trabalho

consideramos a interseccionalidade na obra Querem nos calar — Poemas para serem lidos em voz alta

uma poderosa categoria de mediacdo a fim de compreender a sua plausibilidade e importéncia para a
emergéncia de uma epistemologia feminista que muito serve a compreensao da poesia de autoria feminina

que pretendemos levar para sala de aula.

MEL
| DURRTE (as)

PREFACIO
CONCEICAD EVARISTO

~h< @lela.brandao
d https://www.lelabrandao.co/

& Planeta
" | 10


https://www.instagram.com/lela.brandao/?hl=pt-br
https://www.lelabrandao.co/

Foto: Nagdao Z

Foto: Brenda Alcantara

an|g Jog — |eossad oAInbuy :0304
Aenseuue@ oeded|naiq :0304



Foto: Alcides Neto Foto: Slam do Grito

lawra Conceicie
Luiza Romie

84195 essalpuy 0104 Jow|3 eljejeN :0304 BA|IS 01849S 0304



0 Foto: FLUP Twitter
Foto: Renato Nascimento, Bruna Monique Foto: @amandaarso

[

1y Mariana felix
Mel Duarte

19 / eJlauad opJenp] :0304 auen( |3\ — oedes|naig :0104



Sobire o sequéncia de trabatho — (aderno de Alividades

A proposta pedagdgica esta apresentada no Caderno de Atividades de mediacdo com poesia slam em trés
oficinas, iniciado por uma atividade inicial de apresentacdo/acolhimento. As trés oficinas tematicas que
compdem o Caderno de Atividades foram nomeadas e estdo organizadas a partir dos slams da referida
antologia: Oficina 1: Poesia € palavra ilimitada, Oficina 2: ndo serei anénima, Oficina 3: Contracorrente €
bem mais dificil; e em cada oficina sera possivel observar os elementos da sequéncia basica de Cosson (2014)
1. motivagdo; 2. introducdo; 3. leitura; 4. interpretacdo, conforme a organizacdo dos passos de cada oficina.
N&o se trata necessariamente de uma estruturagado fixa ou nivelada, mas de uma articulacgao entre as oficinas.

Para comecarmos, faz-se importante observar o entendimento de leitura em conformidade com Rojo
(2014): “como um ato de se colocar em relacdo um discurso (texto) com outros discursos anteriores a ele,
emaranhados nele e posteriores a ele, como possibilidades infinitas de réplica, gerando novos

discursos/textos”. (ROJO, 2004, p.1-2). Da mesma forma, ao encontro de Freire (2006):

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa prescindir da
continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do
texto a ser alcancada por sua leitura critica implica a percepcdo das relacfes entre o texto e o contexto
(FREIRE, 2006, p. 19-20).

Retomando a ideia de o estudante/sujeito e seu material cultural (e os modos de operacédo desse material),
observamos que a leitura integra-se, reflete e é refletida também a partir de moldes escolares. O que ndo quer
dizer que préticas e teorias ndo sejam revistas. Nesse sentido, talvez um dos maiores problemas da leitura
literaria na escola, especialmente poesia, ndo se encontra na resisténcia ou falta de interesse a leitura, mas em
lacunas de dialogos mais efetivos e afetivos com o texto poético. Em outras palavras, falta espaco-tempo-
contato no ambiente escolar para um cenario no qual a leitura compreenda fruicéo, reflexdo e elaboracéo, ou
seja, uma perspectiva de formacéo/letramento ndo prevista no curriculo otimizavel, ndo cabivel no ritmo da

cultura cotidiana escolar.



Portanto, neste trabalho temos a intencdo de oportunizar reflexdes sobre os modos pelos quais as leituras
se materializam, especialmente no que diz respeito ao texto poético. Para o desenvolvimento das oficinas, as
etapas (motivagdo, introdugdo, leitura e interpretagdo) visam atender a uma pratica da leitura literaria
envolvendo inferéncias que constituem a producdo de seus sentidos, dentro das relacbes que compreendem:
poeta, texto e comunidade de leitores, os quais tal processo de letramento objetiva.

Ainda segundo Cosson (2014), o letramento literario se distingue com clareza da leitura literaria no
momento da interpretacédo, pois, ao ler e interpretar uma obra, é possivel conversar sobre esse processo, tendo
0 potencial do leitor enriquecido; da mesma forma, quando compartilhadas a apreciacao e as visdes do que se
leu, ganha-se consciéncia critica e ampliam-se horizontes. Desta forma, observada a Sequéncia Basica
(COSSON, 2014), as atividades propostas para a interpretacdo tém como principio a externalizacdo da leitura,
sua analise e também registro. Nesse sentido, por mais pessoal e intimo que seja a etapa da interpretacdo para
cada leitor, ela ndo deixa de se constituir como um ato social.

A partir das contribuicdes de estudiosos com vistas a tornar o texto poético mais presente e valorizado na
sala de aula, observamos as referéncias trazidas por Alves (2007), as quais considera atitudes, cuidados e
condicBes na pratica com poesia na sala de aula. O pesquisador traz abordagens acerca das situacdes de
possibilidades e impasses difundidos na realizacdo da pratica de leitura de poesia e sugere, assim, exercicios
pensados especialmente para a aula de Lingua Portuguesa. Destacamos a importancia da realizacdo oral e da
partilha da leitura, entendendo ser esta uma pratica efetiva e afetiva na qual mobiliza as vozes dos alunos e
aproxima ainda mais a poesia da performance; ndo deixando de considerar a organizacdo de antologias,

peguenas montagens, nucleos tematicos, jogo dramatico, dentre outras abordagens.



Boas=Vindag

Para esse rnorn=niie lnlelzil que precede as oficinas, buscaremos nos conectar as dinamicas de expressdo. O primeiro

passo consistira em comecar a aula/atividade do dia com um exercicio chamado “o batizade mineire”, aqui

adaptado. Em Jogos para atores e ndo atores (2014 p. 111), Boal nos diz que os exercicios e jogos dessa categoria

tém intencdo de “diminuir a distancia entre escutar e ouvir”. Ele nos diz que:

Na batalha do corpo contra o0 mundo, os sentidos sofrem, e comegamos a sentir muito pouco que tocamos, a
escutar muito pouco daquilo que ouvimos, a ver muito pouco daquilo que olhamos. Escutamos, sentimos e vemos
segundo nossa especialidade. Os corpos se adaptam ao trabalho que devem realizar (BOAL, 2014, p. 111).

Alividade Inicial

Nesta atividade de expressao, o grupo se apresenta:

o A pessoa diz seu nome e uma palavra que corresponda a uma
caracteristica que possui ou cré possuir;

° Palavra esta que deve comecar com a mesma letra inicial
de seu nome/identificacao.

o Simultaneamente, a pessoa faz um movimento ritmico que

remeta a essa palavra.
Exemplo de performance: Fran diz “feliz” e sinaliza seu sorriso.
apresenta¢ao + palavra caracterizante + movimento

Os demais atores/presentes repetem a performance: identificacao,

palavra e movimento, e seguem fazendo as apresentacdes.

O batizado mineiro: Atores em
circulos; cada um, em sequéncia, da
dois passos a frente, diz seu nome,
diz uma palavra que comece com a
primeira letra do seu nome e que
corresponda a uma caracteristica que
possui ou cré possuir, fazendo um
movimento ritmico que corresponda a
essa palavra. Os demais atores
repetem duas vezes: nome, palavra e
movimento. Quando ja tiverem passado
todos, o primeiro volta, mas agora
numa posi¢do neutra, e sdao os demais
que devem se lembrar da palavra,
nome e gesto. Naturalmente, esse
exercicio faz-se com grupos que se
encontram pela primeira vez, e nao
com velhos amigos. BOAL, Augusto.
Jogos para atores e nao atores. 162
edi¢ao. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2014 (p. 163).
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OFICINAX ™ Poegia ¢ palavra ilimitada

Aqui, desenvolveremos a leitura de poemas diversos observando seus desdobramentos, tendo em
consideracdo as recepgOes do texto poético. O objetivo é promover o contato com a producdo da poesia slam,
especialmente, e, ao estabelecer didlogo dela com o canone, buscar revelar a multiplicidade estética do género
poético. Assim, nesta primeira oficina, o estudante entrard em contato com nocgdes introdutorias sobre elementos
do texto poeético, podendo, também de maneira introdutdria, ja ver essas questdes no poetry slame reconhecer

diferengas entre a linguagem poética comumente usada nele e em poemas mais tradicionais, canonicos.

Além de promover o contato com a poeta, buscamos, com a abordagem do video “Vocé ja foi

poesia hoje?" da slammer Mariana Felix, ampliar a tematica que vai ao encontro da roda de conversa

MOTIVACAO

proposta. No poema, o sujeito lirico discorre acerca do que seria poesia, com imagens, construcoes
sinestésicas, metaforas, intertextualidade; e percorre o caminho no qual se coloca: “eu que nunca

me Vi poeta, sou poesia”, colocando o leitor para estabelecer sua relagdo com o texto poético.

Roda de conversa:

Iniciamos algumas questdes sobre a leitura de poesia:
. Vocé l1é/gosta de/consome poesia?
. Para vocé, o que é poesia? O que é poema? Onde circulam

Aponte a camera do esses textos? Para que servem? Que temas eles abordam?

seu celular para acessar

. Levando em consideracao o titulo da oficina de leitura: Para
vocé, ‘“Poesia é palavra ilimitada”?

Exibi¢ao de video com o poema:
"Vocé ja foi poesia hoje?", da slammer Mariana Felix.

Roda de conversa:

Video - Vocé ja foi poesia hoje? Retomada da leitura do poema e das questdes iniciais.
[Youtube]



https://www.youtube.com/watch?v=sqOKyxY7wyU

INTRODUCAO OFICINA 1 - Poefia & palavra ilimitada

Seguimos com a poesia slam através da exibi¢cdo do video “O que é Poetry Slam?”. Neste video,
Roberta Estrela D’Alva, um dos nhomes mais conhecidos do cenario slam, fala sobre a dimensdo da
poesia falada. A poeta se identifica como representante dessa modalidade de poesia e discorre sobre o
movimento do poetry slam, descrevendo aspectos como forma, estrutura, conteudo, referéncias. A
abordagem do video visa explorar alguns aspectos formais de composicéo e performance e a importancia da

poesia como expressao humana.

Aponte a camera do
seu celular para acessar

Exibi¢cao do video
“f} (] - - P

juer e Poetry Slame:

Roda de conversa:

Com a 1inten¢ao de se pensar nos espacos e meios de

pensamento e expressao, iniciaremos uma roda de

conversa perguntando:

. Como as rodas de poesia sao compostas? Ha regras?
Quais?

Seguindo:

. Que tematicas podemos encontrar numa batalha de
poesia falada?

Video - 0 que é Poetry Slam?
[Youtube]

Aqui, desenvolveremos a leitura de poemas diversos observando seus desdobramentos, tendo em
consideracao as recepc¢des do texto poético. O objetivo € promover o contato com a producdo da poesia
slam, especialmente, e, ao estabelecer didlogo dela com o cénone, buscar revelar a multiplicidade
estética do género poético. Assim, nesta primeira oficina, o estudante entrard em contato com noc¢oes

introdutorias sobre elementos do texto poético, podendo, também de maneira introdutéria, ja ver essas

LEITURA

questdes no poetry slame reconhecer diferencas entre a linguagem poética comumente usada nele e em

poemas mais tradicionais, canonicos.


https://youtu.be/bojuwnv6yd0

OFICINA 1 - Poefia & palavra ilimilada

Poesia é palavra ilimitada
(Dall Farra)

Arteira
(Danielle Almeida)

Poesia
(Carlos Drummond de Andrade)

Motivo
(Cecilia Meireles)

Traduzir-se
(Ferreira Gullar)
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Poesia é palavra ilimitada — Dall Farra

Mundo ensina que poesia e palavra ilimitada disparada braba
Que cura problemas psicologicos, foge de diagndsticos

te faz sorrir sem tarja preta

Ensina que o mundo € muita treta e que ndo estamos preparados
para reparacao histdrica

Mundo, ensina outro caminho que ultrapasse o egoismo e desfaca
0s invisiveis

pois debaixo da marquise ndo ha lugar para o teu ego

Mundo, ensina!

Que desigualdade € pauta, que o padrdo € coisa pra substituir

verdades

Quem for viver de lecionar vai passar muito perrengue

Pois no ranking da importéncia o capital passou da frente da
educacéo e da mudanca

Ensina que é questdo de ideia e que ideia ta em falta

Pensar ndo é so6 filosofia é também uma questdo de vida
Que a corrida alienada traz a competicdo a tona

Competir € nosso lema

Por isso que nosso esquema tem por maestria money
Varios menor passando fome, mas fazendo jornada tripla
Riquezas pra minoria

Balas com destino certo e camarote pra burguesia

Ensina agora que isso tudo vai ser shot de terapia

Vai faltar psicologia pra estancar essa sangria de doenca pos-

moderna

OFICINA 1 -
Poesia & palasra, imitada

Poemas para a etapa Leitura

Arteira — Danielle Almeida

Sou arteira

Vivo arte

Nasci do encontro e da arte de dois corpos nus

Ouco arte

Canto arte

Como arte

Gosto da arte desmedida

Gosto da arte além do comum

Arte é livre

Ainda verei a arte preencher ainda mais as favelas do
Brasil

Na rua tem arte

Nos muros tem arte

Tudo é arte

Nela quero fazer morada

Morada livre

Até o dia em que meu coracdo irrigado de sangue e de

arte pare de bater



OFICINA 1 -
Poesia & palasra, imitada

Poemas para a etapa Leitura

Poesia - Carlos Drummond de Andrade

Gastei uma hora pensando um verso

Que a pena nédo quer escrever.
Traduzir-se — Ferreira Gullar

No entanto ele esta ca dentro
Inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

E ndo quer sair.

Mas a poesia deste momento

Inunda minha vida inteira.

Motivo -Cecilia Meireles

Eu canto porque o instante existe
e a minha vida esta completa.
N&o sou alegre nem sou triste:
Sou poeta.

Irmé&o das coisas fugidias,
ndo sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

Se desmorono ou se edifico,
se permanec¢o ou me desfaco,

— nao sel, ndo sei. Nao sei se fico

OU Passo.

Sei que canto. E a cancdo é tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:
— mais nada.

Uma parte de mim

¢ todo mundo:

outra parte € ninguém:

fundo sem fundo.

Uma parte de mim
é multidao:
outra parte estranheza

e solidao.

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almoca e janta:
outra parte

Se espanta.

Uma parte de mim
€ permanente:
outra parte

se sabe de repente.
Uma parte de mim
é so vertigem:
outra parte,

linguagem.

Traduzir uma parte
na outra parte
- que é uma questao

de vida ou morte -

sera arte?



INTERPRETACAO OFICINA 1 - Poefia & palavta limitada

Pensando na proposta de trabalho com poesia / estudo do texto poético, as questdes aqui colocadas

abordam concepcOes de poesia e de poeta, reconhecimento do sujeito lirico, funcdes da poesia, questdes

estilisticas, entre outros aspectos. A partir destes aspectos, temos em vista a recepc¢ao e a diversidade do

texto poético, evidenciando as multiplas relacbes de sentido que se estabelecem.

AS (UESLOES

agu
[Faldalnacas
POGEra0, alem
Qe Serem
giscuticas em
grupo; ter Seu
rEgISLIO

BSCIIT0.

a)

f)

g)

Como os poemas lidos estao organizados? Seguem a mesma estrutura?
Ha rimas, ritmo, refrao? Como conseguimos identificar esses
elementos?

Como esses poemas se aproximam dos outros que vocé ja leu? Que
diferencas e semelhan¢as vocé pode observar?

Na primeira estrofe de “Poesia é palavra ilimitada” (Dall Farra),
é possivel identificar qualidades utilitarias acerca da poesia.
Quais? Cite versos em sua resposta.

No poema de Danielle Almeida, o sujeito lirico se identifica como
“Arteira®”. Como se da essa descricao? Cite versos.

O poema de Drummond também aborda o fazer poético. Como o texto
compreende esse fazer?

Em “Motivo™, o sujeito lirico reafirma a presen¢a e a importancia
de seu canto, e identifica-se como poeta. Segundo o poema, o que
caracteriza ser poeta?

Em “Traduzir-se”, a partir da composi¢ao em primeira pessoa e o
pronome reflexivo do titulo, inferimos que a proposta
interpretar a si mesmo. Cite versos em que esta intencao
comprovada.

M\ M\






Nio Serei ansnima

Para esta oficina, o objetivo € compreender a poesia slam e seus desdobramentos como uma pratica de
letramento na qual questdes metalinguisticas sdo atreladas a questdes identitarias, em que a voz lirica abrange o
fazer poetico, observando questdes de reconhecimentoe gestos de resisténcia.

Torna-se importante observar o uso de alguns conceitos  que estdo presentes nas leituras. Para isso, além de
introduzi-los, revela-se significativo considerar apresenta-los de modo mais denso e também contextualizar.
Aqui, a intencdo € reconhecer o que estrutura uma sociedade patriarcal como ponto de partida para observar as

nuances de desigualdades e de opresséo contra a mulher; para, assim, visarmos ao empoderamento.

[...]quando assumimos que estamos dando poder, em verdade, estamos falando na condu¢ao articulada

de  individuos e grupos por diversos estagios de autoafirmacao, autovalorizacao,
autorreconhecimento e autoconhecimento de si mesmo e de suas mais variadas habilidades humanas,
de sua histoéria, principalmente, um entendimento sobre sua condi¢ao social e politica e, por sua
vez, um estado psicoldégico perceptivo do que se passa ao seu redor (BERTH, 2018, p.14).




OFICINA 2 - llie ferei ansnima

MOTIVACAO

Para a motivacdo, temos a intencdo de apresentar/situar a poesia de Concei¢do Evaristo, uma das
principais escritoras brasileiras da atualidade. A qualidade estética e as referéncias historicas aos lugares
ocupados pelas mulheres negras, com énfase na autoafirmacdo das suas vozes, justifica a escolha de

“Vozes-Mulheres”.

* A leitura do poema na turma podera ser realizada de forma oral e

compartilhada, considerando leitura oral como sindénimo de oraliza¢ao do

poema verbal. Em seguida, sugerimos mobilizar a partilha das impressées de

leitura do poema, observando as vozes que se agregam.
» Se possivel, a reprodu¢ao/distribuicao do poema na turma podera ser feita
através de xerocdpias também, nao deixando de considerar a obra da autora em

suporte original.

Vozes-Mulheres
Conceicdo Evaristo

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha méae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

Aqui, apresentaremos o
poema publicado
originalmente no livro
Poemas da recordacdo e
outros movimentos
(2017), como também o
prefacio da antologia
Querem nos calar:
poemas para serem
Lidos em voz alta
(2019).

Avoz de minha bisavd
ecoou crianga

nos pordes do navio.
ecoou lamentos

de uma inféncia perdida.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — 0 hoje — 0 agora.

A voz de minha avoé
ecoou obediéncia

A minha voz ainda
aos brancos-donos de tudo.

ecoa versos perplexos

com rimas de sangue
e
fome.

Na voz de minha filha
se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.



INTRODUCAC OFICINA 2 - llio §erei anétima

Na introducdo, momento aqui dividido em duas atividades, buscaremos nos conectar com a poesia
slam de autoria feminina através da tematica do empoderamento por meio da autoafirmacao do sujeito lirico
feminino. Para isso, partiremos da performance de Mariana Felix com o poema “Receita” (Cotidiano), no

qual se aborda empoderamento como um processo, ao encontro com Berth (2018).

Aponte a camera do
seu celular para acessar

Para comec¢ar, exibiremos o video com o slam.
“Receita”

Em seguida, daremos 1inicio a uma roda de conversa
abordando os seguintes pontos:

e Empoderar-se é o movimento de tomar poder sobre si. O
que vocé entende por uma pessoa empoderada? Video - Receita (Cotidiano)

e Partindo do titulo, como a voz 1lirica descreve seu [Youtube]
processo de empoderamento?

Em seguida, no segundo momento da introdu¢ao, temos a 1leitura oral e
compartilhada do slam “Todas as mulheres” (Bell Pua), no qual se chama
atencao para os tipos de opressdes e silenciamentos.

Partindo do poema para esta observac¢ao, sera proposto o seguinte exercicio:

e Identifique situacoes de dominacao/opressao vividas por mulheres. Para
isso, observe ao seu redor, dialogue entre seus pares e, depois, volte esta
discussao ao grupo e partilhe suas observacoes.

Roda de conversa: Retomamos o poema e a proposi¢ao de observar situac¢des de
domina¢ao/opressao vividas por mulheres em nossa sociedade.



LEITURA OFICINA 2 - lli¢ §erei angntina

~

Atraves dos slams “Nao” (Bell Pud), “ndo serei anonima” (Ryane Ledo), “Fadiga” (Luiza Roméao) e
“Para Conceicdo” (Cristal Rocha), temos a intencdo de mobilizar o reconhecimento da afirmacédo individual

e coletiva da voz da mulher como um gesto de resisténcia as opressdes sofridas.

Torna-se interessante dividir os textos em grupos menores para a realizacao
oral e, depois, integrar as 1impressdoes de 1leitura a todo grupo
posteriormente, na interpretacao.

A principio cada grupo esta com um poema para a realiza¢ao da leitura e, em
seguida, os poemas sao trocados/redistribuidos, de modo que toda a turma
interaja com todos os textos.

Através destas leituras partilhadas temos intencdo de atuar diante de
condicOes estruturais em nossa sociedade. Essas, por serem estruturais, estao
presentes dentro e fora da escola e entédo observamos aspectos que permeiam
as poesias. Por este exercicio de leitura, observacéo, reflexdo e partilha,
portanto, pode-se reconhecer tais aspectos estruturantes. No entanto, para

1SS0, revela-se muito importante o professor/a estar atento/a a possibilidade

desconforto ou resisténcia ao texto ou a outro aspecto da mediacéao.




OFICINA 2 -

nN Y A ®
a6 seev aonima
falarei meu nome repetidas vezes

Poemas para a etapa Leitura contarei sobre todas que vieram

antes de mim

uma por uma

ndo adianta tapar os ouvidos

porque cicatriz aberta

ndo ecoa so por fora

mas por dentro

verao minha existéncia

escorrendo

em todos os becos

em todos 0s muros
Fadiga - Luiza Romao em todas as margens

em todos 0s centros

N&o serei anbnima — Ryane Ledo

SOZ',”Iha e se toda histéria importa

enélope desfia ’

P ) P e se sO podemos mudar

desafia aquilo que nomeamos

abutres, o filho, a multidao a N g

mas os deuses aplaudem ulisses entao seremos obras
com titulo, inicio, meio
e sem fim

audre lorde ja dizia

se erga, diga EU SOU

e ninguém podera te apagar
teu siléncio

ndo vai

te proteger

entdo grite

1SS0 ndo vai te fazer
inabalavel

mas toda mulher que fala
é invencivel.



Para Conceicéo — Cristal Rocha Amor pelo meu corpo-noite

que ja temeu a dor do acoite

Quantas das nossas Vozes-Mulheres calaram? A nossa forca vem de longe

A dor e a repressdo em quantos peitos moraram? Minha gldria ndo foi sorte, jao

Quantos de nossos filhos ja nos tiraram? A histdria que eu carrego esta nos calos de minhas maos
E quantas das nossas vidas apagaram? Eu ja recebi muitos néos

Nossa pele preta escrita deu vida a nossa arte Aprendi a ser redencao

As chibatada ainda arde Hoje quero ser vida inteira

Nossa inspiracdo nasce E transbordar em versos como fez Conceigéo

Aprendi com Conceicéo

Que somos negros-estrelas, juntos uma constelacéo

Valorizei minhas vivéncias e escrevi poemas de recordacao

De tudo aquilo que transbordava e nao cabia mais no meu coracgao

De geracgéo em geracao

Levo comigo a escrita N3o - Bel Pua
As vezes cruel e vivida

de quem teve que voar,

pois ja ndo eu nao falo
tlnha pelas mulheres
mais

chio. chega de sermos

interrompidas
E nossa arte escura tomando conta dessa estrutura
N&o queremos mais censura, meu ventre exala literatura
Sou Fémea-Fénix me recompondo depois das queimaduras nao
Minha aradura é tudo aquilo que seu dinheiro ndo pode pagar eu nio falo
Entdao vem me atacar!
Eu ja cansei de te ver nos matar
No6s eu peco pra Nossa Senhora desatar quero ouvi-las
Eu sei que cé ndo quer me ouvir, boy
Mas eu tenho muita histdria pra contar
Da Velha a menina
Segredos de sobrevivéncia

pelas mulheres

E bendito o sangue de vosso ventre Poemas para a etapa | eitura
Eu levo com a minha esséncia
Eu quero “Todos os olhos em néiz” to no pique Emicida OFICINA 2 -

Né&o estamos mais s0s ~ . A Lo

A minha forg¢a vem de mina nw We!/ M’"ﬂ/
Eu luto com minha voz,

Tao potente quanto Djamila

Papel e caneta sdo meus herois

Ja nasci dependente lirica



OFICINA 2 - [ije Serei ansnima

No momento de interpretacdo € esperado discorrer acerca de tematicas que
envolvem o sujeito lirico nos poemas. Para tal, as questoes abaixo serdo abordadas no grupo e
desenvolvidas com registro escrito individual. Em seguida, partilhadas com todo o grupo —
pelo/a mediador/a e por quem se dispuser a interagir expondo suas colocagdes, como tambem

retomando a leitura dos poemas.

a) As leituras dos poemas slams evocam, além de uma voz
individual, uma voz coletiva, por meio de referéncias a outras
mulheres. Escolha um dos poemas e explique os sentidos dessa
coletividade.

b) Os titulos de todos os poemas 1lidos apontam para um
rompimento com o silenciamento ao qual as mulheres sao impostas
pela sociedade. Explique, pois, como essa ruptura aparece em
cada um deles.

c) Partindo de Vozes-Mulheres, a voz lirica do poema de Cristal
Rocha afirma ter aprendido com Concei¢ao Evaristo. O que,
exatamente, ela aprendeu? Explique.

d) Os poemas Nao, de Bell Pua, e nao serei andénima, de Ryane
Ledao, sao marcados pela repeti¢ao da negativa “nao”. Quais os
sentidos dessa repetic¢ao?

e) Fadiga significa canseira, exaustao, esgotamento. Em Fadiga,
de Luiza Romao, a que esse cansa¢o se refere?

f) Diante do silenciamento imposto pelo patriarcado, vemos, nos
poemas, gestos de resisténcia do sujeito lirico feminino. Cite
versos que representem essa resisténcia.

g) Em quais textos podemos reconhecer as vozes de mulheres
negras? Cite versos.

OVIVIAUJUNALNI






Conttra a corrente & hem mais dificil

Nesta terceira oficina, buscamos problematizar a universalizacdo da “categoria mulher” como uma
identidade unica e homogénea. Com base na oética da interseccionalidade, o objetivo € compreender diferentes

perspectivas e marcadores sociais de maneira reflexiva e responsavel.

Aponte a camera do
seu celular para acessar

Video - Tive que gritar...
[Youtube]



https://www.youtube.com/watch?v=laEDzsNRwRU

OFICINA 3 - (onlra o corrente & hem mais dificil

Nesta etapa, abordamos dois poemas da referida antologia: “Manas” (Mariana Felix) e
“espancaestanca” (Luz Ribeiro). A intencdo é evidenciar, na poesia slam de autoria feminina, as

multifacetadas opressodes sofridas.

Leitura:

“Manas”
(Mariana Felix)

“espancaestanca”
(Luz Ribeiro)

Roda de conversa:

Agora, em uma roda de conversa, retomamos os poemas slams: “Tive
que gritar para talvez ser levada a sério”; “Manas” e
“espancaestanca”, desenvolvendo as questdes a seguir:

o Em ‘“Manas”, a voz lirica defende uma conduta especifica ao
referir-se a seu agressor, apresentando uma “arma” de luta. A que
se refere essa conduta? Cite versos. Que efeitos/sentidos tém esta
escolha de comportamento?

° A partir do titulo, o poema ‘“espancaestanca” contesta um
comportamento. Em que consiste esse contestamento? Cite versos.




OFICINA 3 - Contra @ corrente & b(’lﬂ/ Mg ‘M‘UL LEITURA

A etapa de leitura, atraveés da interseccionalidade como categoria de andlise, tem a intencdo de
mobilizar o pensamento complexo acerca da universalizagdo da “categoria mulher” como identidade Unica e
homogénea. Para tal, abordaremos os poemas: “Contracorrente € bem mais dificil” (Anna Suav); “Coisa de

Preto” (Cristal Rocha); “Na ponta do abismo” (Dall Farra) e “Cordel fora do armario” (Laura Conceicéo).

G Antes de iniciar a oralizag¢ao dos poemas, temos

a seguinte atividade:

° Observar em cada poema algum/a
palavra/pensamento/expressao/ideia/sentimento
que te marcou/chamou atencao; somente um, para
que, em momento seguinte, esta ideia e o porqué
dela seja compartilhada com o grupo.

realizac¢ao oral dos poemas
(2, \
partilha das impressdes de leitura

“Contracorrente é bem mais dificil”
(Anna Suav);

“Coisa de Preto”
(Cristal Rocha); Torna-se interessante dividir os textos em grupos

“Na ponta do abismo” menores para a realizacéo oral e, depois, integrar

(Dall Farra); as impressoes de leitura a todo grupo, de modo

“Cordel fora do armario” que todo o grupo interaja com todos 0s poemas.

(Laura Conceicao).



Contracorrente € bem mais dificil -Anna Suav

Fiz um acordo com a minha historia

Um novo ciclo sem sacrificios

Se dar por vencida nem sempre € derrota

Priorizando o fato que importa

E o0 que transporta, eleva sem peso

Travei uma guerra com meu limite nenhum de nos saiu ileso
No ano da justi¢a vou fazer minha colheita

Quem néo deve nédo teme, apenas receba

Apenas entrego na esséncia de ajudar

Se nédo vou contribuir, vou bem menos atrapalhar

Que essas aguas doces que me banham nunca me abandonem
Navé, eu te encontrei, que tuas bencéos se derramem

O vento que passa rapido alivia meu cansago

Acumulado nos percal¢os que eu tanto me desfaco

Rodeada de abracos que funcionam como afago

Se me ferem, néo reajo, o bem maior que diz, eu me afasto
Nadando na contracorrente eu sei que nada € permanente

E exaustivo, a gente sente, mas meus guias estio presentes

Como a agua, tudo passa, naturalmente precisa passar

OFICINA 3 -
Contra @ cotrente & bem mais dificil

Poemas para a etapa Leitura

Mas fecho pro que ndo soma, eu vivo pra encontrar

O batuque € quem conduz e eu sigo sem contestacédo

E chamado ao reencontro, é chama de libertagio

Pede a bencdo e a licenca pra entrar na tua casa

N&o dé as costas para quem abre o teu caminho e a tua estrada
Sensivel ao que me cerca no tempo particular

N&o tenho pressa, mas se eu corro, ninguém vai me segurar
Infinita tenho em mim segredos de uma lua cheia
Ofuscando pensamentos com a luz que encandeia

Por fora seguro a onda, dentro pulso acelerado

Cuido dos meus pares, quero o zen compartilhado

A gueda parece o fim, reconecta ao passado

Generosa € a vida que nos traz aprendizados

Confluéncias me embalam, aquecem, deixo banhar

Espaco tenho de sobra, escolho quem deixo entrar

O vento que passa rapido alivia, mas ndo cessa

Tudo que acumulei em todas as entregas

Rodeadas de afagos oferecidos por abragos

Se me ferem, eu aprendo, o bem maior que diz: cuidado!



Coisa de Preto - Cristal Rocha

“Q, Cristal! Tu s6 fala de racismo nas linha”
Desculpa, € coisa de preto, tu ndo entenderia

Ouvi tanto o que ndo devia, evitando fadiga

Agora entende por que explodo na roda de poesia?
Entdo vamo por na roda o que eles ndo querem ouvir
Esses tiozdo que nos poda antes da gente florir

Se a verdade tem que ser dita, entdo eu vou repetir
TO aprendendo agora o que na escola nao aprendi
Com Malcolm, Djamila e Muhammad Ali

E EU SOU DO SUL

Mas nem que tu olhe vai pensar que eu sou do Sul
Porque gaucho € visto com olho azul

Mas a verdade ninguém vé

Histdrias mal contadas como num conto de fadas
Mas as farpas da verdade ainda véo te machucar
Essa terra difamada

Que eles insistem em idolatrar

Facada na pele, se entregue

Ou véo na frente pra lutar!

“Ah, 6! Que mimimi! Cor de pele ndo importa.”

Entdo vai dizer que é coincidéncia ter tanta gente preta morta?
E quanto a cultura negra que cés tanto menospreza

Nas noite tuas filha paty ouve a batida e se requebra

E os boy acham que o Waack € racista, né?

Mas sdo o primeiro a debochar quando as preta chegam na pista
Deturpacéo das mulheres negras

“Os cabelo pingano de creme”

“O 14 as maloqueira!”

As preta sdo salientes, meninas brancas, inocentes.

Pele clara boa moca, mas nossa postura é indecente?

Tratando nossas mulheres como experientes

Corpos negros ndo valem nada até que vocé experimente
Nego, roubaram teu amor-proprio, mas ninguém avisou

Eu sei que guarda magoa de uma cicatriz que ndo sarou

Mas... “take is easy, meu irmao de cor”!

E se eu te falar que Brother Charles nédo takeiteasyou?

Que pro meu irmdo de cor ainda é foda falar de amor?
Que em meio a luta € dificil esquecer a dor
Consequentemente a mesma dor que Charles cultivou.

Entéo levanta, nego!

Quem disse que 0 mundo néo é teu

Tu ndo merecia essa vida, essa vida que te mereceu
Nego, disseram: “Aguenta!”.

Mil tretas, enfrenta!

Eles dizem que tu nem tenta.

Levanta a cabeca e sem piedade

Véo senti o0 peso da tua caneta

E gue tentem me abafar! Eu sou a resiliéncia!
RESISTENCIA que eu demonstro

Entdo venha e me dé monstros pra enfrentar

E se quiser adjetivos de monstra pode me chamar.

Em trés minutos ndo caberia 0 que um preto passa na vida
T te incomodando? Ta dando certo!

E pra nossa dor ndo passar batida

N&o adianta, falar de pele ja faz parte da minha rotinal
Prazer, da Rocha um Cristal

eu vim tocar na sua ferida.

OFICINA 3 -

Contra a corvente & bem, mais dificil

Poemas para a etapa Leitura



Na ponta do abismo - Dall Farra

Na ponta do abismo |4 vai a mae preta

aguenta o infinito em um corpo em que grito de socorro acusa
suspeito

ndo chora nem fala das mortes diarias

pariu cinco vezes sem anestesia com falas no ouvido:

_ Preta é firme

teu corpo foi alvo da falta de amor

teu peito batuca a dor de um dos filhos que ontem dormiu

quando na escura da noite um corpo fardado mirou sem certeza por
causa da cor

mas preta é forte, sempre ouvi falar

mée, preta!

Resiste desde que ndo sabia o que era existir

Mée preta!

que pariu no rebolico e trouxe com muito oficio outra preta que néo
sorriu

Filha de preta!

Que com a vida ja tracada me desfiz de tanta tralha com um grito de
cansada entalado na garganta

E os bicos de diaristas entalados na minha hernca

vi 0 mundo cortar com a foice minha passagem pela infancia

0s homens que me olhavam revestidos de ganancia

e pra eles ndo importa se se trata de uma crianca

hipersexualizar era um hobby da minha vizinhanca

dedos te apontaram e hoje o0 cano te aponta

amanha outro julgamento julgando que cé aguenta

tua cabeca um rebolico

teu corpo cumpriu caprichos

tua mae também passou por isso e todas da tua familia

tua vé bem que dizia:

_E uma praga feito sentenca, eles dizem que a gente aguenta, mas
vejo uma morte lenta

Tua vida nunca passou disso, nunca fugiu da sentenca

Com as forgas dos ancestrais internalizou que aguenta

Imaginou o chicote lento na vértebra de um branco

E viu que a forca € um detalhe pra quem vive de resisténcia

Cordel fora do armario —
Laura Conceicao

Essa é minha historia
Incrivel causo eu vim contar
A poesia hoje me aflora
Trouxe versos nha sacola.
Dizem que sou criativa
Muita gente me incentiva
Surgiu entdo um babado

Pra desfazer malfalado

Eu assumo amar meninas.

A sociedade me apaga
Alguns amigos tém vergonha
Se séo minhas cama e fronha
Entdo, por que te desagrada?
O, patria amada,

Me diz, como entender?
Faca parar de doer

Seus filhos estdo amando

E por isso estédo sangrando
Enquanto eu falo estdo matando
Mais um LGBT

Geralmente me olham estranho
Falam pelos cotovelos

Da minha roupa e do cabelo
Pois ele eu trancei com pano
De que te importa quem eu
amo?

Excluiam-me quando crianca
Por meu peso na balanca
Cabelo encaracolado

Mais com estilo desleixado
Hoje a menina ainda danca

S&o muitas meninas,
Vivem em conflito interno
Pois preferem usar terno
Ou as vezes ndo ter vagina
Ent&o, imagina

Se amar ao ver os espelhos
Novo corte de cabelo
Morte e vida severina
Ainda retiram vidas

No sertdo do preconceito

Na sua mente nao cresce flor

Na minha alma crescem
hematomas

Esse € um poema de defesa, ndo
apenas uma afronta

Eu ja t6 mais do que pronta
Mas eu ndo nasci pronta
Tive que me lapidar

Imagina quanta coisa eu ndo
ouvi

Por pouco ndo me vendi
Me ensinaram a me odiar,
Quero amar sem temer
Liberdade ao meu corpo
Perante 0 mundo todo
Né&o precisa se convencer
Sera que deu pra entender?
Cansada de explicar,
Quando isso vai acabar?
Eu sou bem paciente

Sou lésbica, ndo doente
Entdo nédo tente me curar

A midia diz o que fazer

Mas ndo sou massa de manobra
A justica uma hora cobra
Ninguém vem me defender.
Meu filho vai aprender

A néo cair em fina malha

A tracar suas batalhas

A ndo ser um otario

E que dentro de armario

S6 as crbnicas de Narnia

Adolescentes se mataram
Ontem se suicidaram
Amanha dirdo adeus

E letal a hipocrisia

E mortal a transfobia

Até quando matardo os meus
Pra inflar o ego dos seus?
Meu Deus!



OFICINA 3 - (onlra o corrente & hem mais dificil

Aqui nesta etapa, espera-se reconhecer e situar diferentes perspectivas e marcadores sociais de

maneira reflexiva e responsavel. Para tal, daremos sequéncia as observacOes levantadas na roda de

conversa anteriormente. Essa abordagem nos permite pensar na leitura - construcéo dos titulos e textos sobre

estar no contrafluxo; chama atencéo e reforca uma postura ndo violenta, o que nao quer dizer que ndo haja

enfrentamento, ele existe.

a) 0 que significa “contracorrente”? E
0 que podemos entender em estar em
movimento contracorrente? E a favor da
corrente?

b) Em “Se me ferem, nao reajo, o bem
maior que diz, eu me afasto / Nadando na
contracorrente eu sei que nada é
permanente / E exaustivo, a gente sente,
mas meus guias estao presentes”, a que
guias o sujeito lirico se refere? C(Cite
versos para explicar sua resposta.

c) Em “Coisa de preto” (Cristal Rocha),
o sujeito lirico declara: “E EU SOU DO
SUL / Mas nem que tu olhe vai pensar que
eu sou do Sul”. Em que consiste essa
afirmacao? Cite versos para explicar sua
resposta.

d) O slam de Cristal Rocha segue
denunciando a deturpa¢ao das mulheres
negras e a deprecia¢ao da sua imagem em
relacao a de outros corpos. Cite
trechos/versos onde é possivel evidenciar
tals acoes.

e) Em “Na ponta do abismo” (Dall Farra),
observamos a edifica¢ao de um perfil para a
mulher. De que maneira ¢é edificado esse
perfil? Aponte versos para explicar sua
resposta.

f) A partir dos versos: “Que com a vida ja
tracada me desfiz de tanta tralha com um
grito de cansada entalado na garganta” e “E
uma praga feito sentenca, eles dizem que a
gente aguenta, mas vejo uma morte lenta”,
como podemos entender este, entao, caminho
ja tragcado - a senten¢a ja estabelecida?

g) Em “Cordel fora do armario”, a voz
lirica feminina revela uma narrativa que
lhe é particular, mas que alcan¢a a toda
sociedade. Em que trechos/versos é possivel
identificar a relevancia do conteudo
denunciativo do poema?

h) O texto chama a aten¢ao sobre questoes
como conflito interno, lugar de exclusao e
preconceito. Diante disso, esta sendo
sinalizada wuma postura de enfrentamento?
Cite versos para explicar sua resposta.



Consideracses finaig

Sem limitarmos a representar o movimento slam nas oficinas de leitura, nossa proposta de mediacao buscou
colocar a leitura do texto poético no centro da pratica com a literatura. Assim, em meio as possibilidades técnicas
de producéo, reproducédo e compartilhamento dispostas pela tecnologia, parece a poesia slam ndo perder o vigor
diante da impossibilidade do encontro presencial em meio a maior crise sanitaria do pais. Diante da auséncia do
contato fisico presencial nas batalhas de poesia, vozes e publico seguem transformando e recriando espacos para a
poesia.

Todorov (2009) afirma que a obra literaria nos ajuda a "[...]Jencontrar um sentido que lhe permita
compreender melhor o homem e o mundo, para nelas descobrir uma beleza que enriqueca sua existéncia; ao fazé-
lo, ele compreende melhor a si mesmo" (TODOROQV, 2009, p. 33). Da mesma forma, reconhecemos a funcéo
humanizadora, defendida por Candido, por meio dos elementos estéticos do texto literario, pois "o contetdo so atua
por causa da forma, e a forma traz em si, virtualmente, uma capacidade de humanizar devido a coeréncia mental
que pressupde e que sugere" (CANDIDO, 1995, p. 178).

Assim, desejamos contribuir para agdes nas quais o0 desenvolvimento da capacidade de usar efetivamente a
linguagem diante da compreensédo e producdo de textos sejam presentes. Além dessas, para acdes que mobilizem
pensar a escola/sala de aula como organismo vivo, flexivel, e democratico para poesia, expressao e pensamento.

Por fim, o proposto caderno de atividades tem a intencdo de mediar a leitura de poesia em sala de aula,
promovendo meios/espacos para a experiéncia literaria e expressao. Por meio de reunides remotas torna-se possivel
a leitura partilhada, realizacédo oral dos poemas, performances, rodas de conversa, entre outras abordagens,

observando 0 momento no qual a sociedade repensa também acerca das estratégias de ensino.
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