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RESUMO

A leitura literaria propicia o desenvolvimento da sensibilidade, amplia a visdo de
mundo, desperta emocdes e tem o poder de exercitar a fantasia, a imaginacao,
mas também nos faz refletir sobre a nossa prépria existéncia. Desse modo, a
literatura apresenta profunda significancia para formacao integral do individuo.
Considerando essa importancia, propomos com esse trabalho, sistematizar
uma prética de leitura a qual permitisse que nossos alunos nao adquirissem
apenas a habilidade de ler o género literario, mas que fossem capazes de
compreender os textos e ressignifica-los. Para tanto, escolnemos o género
conto de fadas por abarcar historias que cativam, ampliam e mobilizam os
limites do imaginario pessoal e coletivo, despertando no leitor uma gama de
sentimentos. Justificamos também a escolha do género por se adequar a série
e a faixa etaria dos estudantes que integram o sexto ano “F” do Ensino
Fundamental de uma escola da Rede Municipal na cidade de Orobd, PE.
Acreditamos que os contos quando trabalhados na perspectiva do letramento
literario contribuem significativamente para que os discentes entendam
guestbes do cotidiano, da vida real e assim passem a compreender melhor a
realidade que os circunda. Com as oficinas de leitura, intencionamos aproximar
nossos discentes do texto literario. Dessa forma, trabalhamos com os contos: O
Principe Feliz e O Gigante Egoista, ambos de Oscar Wilde, os quais abordam
guestbes sociais e éticas. Sao historias relativamente antigas, mas que
revelam muito da sociedade atual, retratando o ser humano e suas relagdes.
Adotamos a metodologia da pesquisa—acao, a fim de agregar teoria e pratica.
Para aplicacdo e intervencdo, as propostas de atividades do projeto se
ancoraram na Sequéncia Basica de leitura descrita por Cosson (2014).
Fundamentamos nosso trabalho a partir dos estudos teoricos de Candido
(1995), Coelho(1987), Corso&Corso (2006) Todorov (2010), Zilberman (2009),
Soares(2003), Colomer (2003), dentre outros.

Palavras-chave: Ensino fundamental. Conto de fadas. Letramento literério.



ABSTRACT

Literary reading fosters the development of sensibility, broadens the world view,
arouses emotions and has the power to exercise fantasy, imagination, but also
makes us reflect on our own existence. In this way, the literature presents
profound significance for the integral formation of the individual. Considering
this importance, we propose with this work, to systematize a reading practice
that allows our students not only to acquire the ability to read the literary genre,
but also to be able to understand the texts and re-signify them. To do so, we
chose the fairy tale genre as it encompasses stories that captivate, amplify and
mobilize the boundaries of the personal and collective imaginary, awakening in
the reader a range of feelings. We also justify the choice of gender to fit the
series and the age range of students who are enrolled in the sixth grade of
Elementary School of a school of the Municipal Network in the city of Orob6,
PE. We believe that the stories when worked in the perspective of literary
literacy contribute significantly so that students understand everyday issues,
real life and thus better understand the reality that surrounds them. We interact
through the reading workshops We selected the short stories: "The Happy
Prince" and "The Selfish Giant," both by Oscar Wilde, which address social and
ethical issues. Although they are " relatively " old stories, they reveal much of
today's society, portraying the human being and their relationships. We adopted
the methodology of action research in order to aggregate theory and practice.
For application and intervention, project activity proposals will be anchored in
the Basic Reading Sequence described by Cosson (2014). We will base our
work on the theoretical studies of Candido (1995), Coelho (1987), Corso &
Corso (2006), and others (Todorov, 2010), Zilberman (2009), Soares (2003)
and Colomer.

Keywords: Elementary school. Fairy tale. Literary Literature.
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INTRODUCAO

Sabemos que a leitura contribui significativamente para a formag&o do
individuo. A sua aquisicdo é uma condi¢do para o exercicio da cidadania. E
através da leitura que nos sentimos mais seguros para interagir com 0 0Outro;
sentimos uma sensacdo de evolucdo continua, conhecemos o mundo,
rompemos barreiras, dentre tantos beneficios e prazeres que a leitura pode nos
proporcionar. O fato € que a leitura estq presente em nosso cotidiano, na
verdade, a prética da leitura se faz presente em nossa vida, desde 0 momento
gue comegamos a compreender 0 mundo a nossa volta.

A escola, como espaco socializador do conhecimento, tem como uma de
suas tarefas mais importantes, sendo a mais crucial, promover a aprendizagem
da leitura e incentivar essa pratica. Nesse sentido, o professor tem um papel
fundamental, pois tem a incumbéncia de desenvolver, na sala de aula,
estratégias para que a leitura ndo seja uma atividade mecanica, mas prazerosa
e que tenha um sentido para o discente.

Em virtude do valor que tem a leitura, enxergamos a necessidade de
uma acdo interventiva, de natureza pedagdgica, visto que boa parte dos
nossos alunos nao tem o habito de ler e ndo tem o encantamento por essa
atividade. Muitos deles chegam ao Ensino Fundamental com dificuldades em
compreender e interpretar até mesmo textos curtosi’ e simples. Esse
“insucesso” pode ser atribuido a falta de estimulo por parte da familia, as
praticas inadequadas de leitura na prépria sala de aula, a escolha dos textos,
dentre tantos outros fatores. Diante dessa realidade, acreditamos que trabalhar
com o texto literario, na sala de aula, de maneira significativa, de modo a
promover o letramento literario, € o caminho.

O género selecionado para nossa proposta de intervencao foi o conto de
fadas. Escolhemos esse género por inumeras razbes, dentre elas,
mencionamos a relevante contribuicdo dessas histérias para a formagdo de um
leitor que esta se encontrando no mundo, ajudando-o a entender seus conflitos.
Acreditamos que os diferentes valores literarios, 0 mundo magico, fantasioso e

lidico, presente nessas narrativas, contribuam para que o leitor associe ou

1z . . . A . .. .~
Ndo estamos desconsiderando, aqui, a complexidade de géneros literarios que prezam pela concisao,
tais como, o micro conto, haicai, etc.



12

diferencie os acontecimentos da sua vida real, orientando suas escolhas,
fornecendo subsidios necessarios para a formacéo de seus valores.

Consideramos que essas caracteristicas sirvam para instigar o gosto
pela leitura e colaborem para que os discentes enxerguem a literatura como um
instrumento que os levara a entender questdes do seu cotidiano e, com efeito,
passem a entender melhor o mundo ao seu redor.

Inserida na perspectiva da formacdao critica, a nossa proposta tem como
finalidade promover o letramento literario dos nossos discentes a partir do
conto de fadas, conduzindo-os a leitura reflexiva, a criticidade e a compreenséao
das relacbes que mantém com o outro e com as multiplas realidades que os
circundam. Almejamos que, além de adquirir habilidades para ler textos
literarios, os alunos sejam capazes de compreendé-los e ressignifica-los.

Foi pensando em aprimorar minha pratica pedagdgica, conciliando a
teoria e a pratica, bem como no intuito de fomentar, de forma mais efetiva, a
formacéao de leitores eficientes, que surgiu o interesse em cursar 0 mestrado
profissional em Letras. Em meio aos desafios e dificuldades, enfrentar a nova
jornada foi tarefa ardua, pois era necessario conciliar a minha vida profissional,
ministrando aulas em duas escolas e a vida de mestranda.

Situamos nossa pesquisa na area da literatura e seu ensino. Nossa
proposta de trabalho, de natureza qualitativa constitui-se em termos
metodoldgicos como uma pesquisa-acao, que foi implementada com alunos do
sexto ano “F” do Ensino Fundamental, em uma escola da Rede Municipal, na
cidade de Orobd6/PE. Aconteceu através de uma sondagem, de imediato com
guestionario e observacao, sempre com o0 acompanhamento do professor.

Estruturalmente, nosso trabalho estd organizado em quatro capitulos,
sobre os quais faremos, a seguir, uma breve explanacéo.

No primeiro capitulo, iniciamos tecendo algumas consideracdes sobre
a literatura e seu ensino. Trazemos a concepcao de tedricos sobre a
importancia da literatura e suas fungbes. Também, tratamos do ensino da
mesma, salientando que, apesar das novas perspectivas, ainda ha aqueles
profissionais que insistem em usar o texto literario como pretexto, limitando-o a
abordagem de aspectos, linguisticos, sem, assim, valorizar a riqueza de
sentidos de que este dispde. No segundo tépico, tecemos um breve comentario

sobre como 0os PCN e a BNCC se manifestam acerca do ensino de literatura.
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Em seguida, tratamos da relevancia da leitura e os desafios para a formacao
de um leitor ativo. E por fim, discorremos sobre o letramento, a partir dos
pressupostos tedricos de Soares (2003) e demos énfase ao letramento literario,
ponto crucial da nossa pesquisa.

No segundo capitulo, comecamos discorrendo sobre a literatura
infantil, esclarecendo alguns pontos e registrando algumas consideracdes
sobre o0 espago que este género ocupa na contemporaneidade. Na sequéncia,
apresentamos um breve histérico sobre o surgimento do referido género,
mencionando seus primeiros representantes. Mais adiante, comentamos sobre
0s contos modernos e também, abrimos um espaco voltado para o autor das
narrativas trabalhadas durante as oficinas: Oscar Wilde.

Encerramos este capitulo, tratando dos contos de fadas na sala de aula,
ressaltando a sua importancia e tratando-os como fontes de conhecimento
sobre a vida, que podem muito contribuir para que os nossos discentes, que
estdo em uma fase de busca da individualidade, compreendam seus proprios
conflitos e passem a entender melhor o mundo ao seu redor.

No terceiro capitulo, focamos na préatica e detalhamos o caminho que
percorremos. Discorremos sobre a pesquisa-acdo, metodologia que utilizamos
para aplicar a nossa proposta de intervencdo, uma vez que detectamos um
problema e pretendemos intervir através de atividades com a finalidade de
mudar uma realidade néo satisfatoria. Nesse capitulo, também descrevemos a
escola onde sera desenvolvida a proposta e trazemos informacdes que
julgamos importantes sobre 0s sujeitos da nossa pesquisa. Ainda discorremos
sobre o corpus e justificamos o porqué da escolha. Finalizando o capitulo,
apresentamos a sequéncia basica de Cosson (2014) e expomos 0 passo a
passo das acdes que foram desenvolvidas durante a aplicacdo do projeto com
base na sequéncia acima mencionada.

No quarto capitulo, expomos os resultados da leitura literaria que
foram realizadas pelos discentes, pontualmente nas questdes de interpretacao
e nas producdes dos contos. Nesse capitulo, apresentamos as analises feitas
dos registros dos discentes durante o processo de intervencdo que aconteceu
por meio das oficinas de leitura, com base na teoria que adotamos. Além das
secoes referenciadas, constam, nesse trabalho, as consideragfes finais, 0

referencial tedrico, os anexos e apéndice.
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Diante do exposto, pretendemos ao final desta pesquisa ter oportunizado
a leitura e a interpretacdo de contos de fadas que sirvam como conexao para
gue o discente do Ensino Fundamental se aproxime dos textos literarios a partir

da plurissignificagdo da linguagem e das reflexdes criticas sugeridas.
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CAPITULO |

1.1 CONSIDERACOES SOBRE A LITERATURA E SEU ENSINO

Da arte de escrever ao signo desenhado artisticamente, a Literatura, em
sua oralidade primordial, tornou-se escrita e, ao longo dos anos, ganhou
espaco nos diversos suportes, constituiu-se signo. E valido ressaltar que em
seus primérdios a literatura limitava-se a poesia. Logo depois, no século
XVII, ganhou outras acepg¢des para melhor designar a arte das palavras, do
escrever. Ainda assim, carregava as ideias da classe dominante.

Atualmente a literatura é consequéncia de seu nascimento e de
acepcOes conceituais que recebeu no decorrer de sua histéria. As
atribuicbes dadas a literatura e os significados postulados a ela refletem
muitas de nossas ideias sobre o termo na atualidade. Vicent Jouve, ao
situar o termo literatura, apresenta sua etimologia:

» »

A palavra literatura vem do latim literatura (“escrita”, "gramatica”,
“ciéncia”), forjado a partir de littera (“letra”). No século XV, a
“Literatura” designa, entdo a “cultura” e, mais exatamente, a
cultura do letrado, ou seja, da erudigao. Ter “literatura” é possuir
um saber, consequéncia natural de uma soma de leituras (2012,
p.29)

Em 1970, quando a escolarizacdo passa a ser obrigatoria, o ensino sofre
varias modificacdes para atender as novas circunstancias sociais. Desse
modo, a escola que antes era destinada a aristocracia insere um novo publico
ao mundo da escrita. Nesse contexto, algumas mudancas foram notadas no
ambito do conhecimento da literatura e a literatura infantil teve a producéo e a
circulacdo ampliadas, sendo uma das principais favorecidas desse processo.

Sobre a importancia da literatura, Zilberman (2009) declara que hoje a
escola parece nao precisar dela e, para que ela venha recuperar o lugar que ja
teve anteriormente, é preciso encontrar algum significado que justifique sua
presenca na escola ou entdo, outra escola que aceite a literatura que condiz
com o formato que adotou ao longo do tempo. O grande dilema esta na forma
como este processo esta sendo realizado nas escolas, principalmente no que
se refere ao ensino de literatura, pois esta parece servir apenas durante a vida

escolar do individuo, primeiramente porque é dividida em literatura infantil,
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juvenil e adulta. Segundo, por que é utilizada para outros fins, ndo sendo o
literario o aspecto primordial.

A inadequada escolarizacdo pode ser observada no Ensino Fundamental,
guando predomina atividades de interpretagbes de texto trazidas pela maioria
dos livros didaticos, geralmente a partir de fragmentos2® ou textos incompletos.
Os exercicios extraclasses séo constituidos, na maioria das vezes, de resumos
dos textos, fichas de leitura e debates em sala de aula, cujo objetivo maior é
gue o aluno reconte a histéria ou poema com as proprias palavras. Tais
atividades de identificacdo e classificagdo de informacgdes servem apenas para
confirmar a realizacdo da leitura e acabam inibindo o prazer que a leitura pode
proporcionar e pouco colaboram para o desenvolvimento da criatividade dos
discentes no ensino fundamental.

O texto literario, comumente, serve como pretexto para tratar de outros
assuntos que nao sejam agueles que contemplam o texto como criacdo
artistica, capaz de propiciar prazer e de abrir novos horizontes aos nossos
alunos. Cosson( 2014) nos alerta para a critica situacdo que o ensino de
literatura sofre atualmente:

[...] estamos adiante da faléncia do ensino da literatura. Seja
em nome da ordem, da liberdade ou do prazer, o certo é que a
literatura ndo esta sendo ensinada para garantir a funcéo
essencial de construir e reconstruir a palavra que nos
humaniza. Em primeiro lugar porque falta um objeto préprio de
ensino. o compromisso de conhecimento que todo saber exige.
(COSSON, 2014, p. 23).
Adequado seria se os exercicios de estudo do texto literario beneficiassem
as habilidades necesséarias a formacdo do leitor, como por exemplo, a
identificacdo de recursos estilisticos e poéticos, assim, a escolarizacdo
contemplaria o que € textual e literario. Escolarizar a literatura, seja a infantil ou
ndo, € fundamental. Mas para que este processo seja realizado, as
caracteristicas que preservem a literariedade do texto devem ser respeitadas.
E fato que o ensino de literatura, em nossas escolas, depara-se com
obstaculos que dificultam uma pratica mais eficaz no que diz respeito a
formacdo de leitores e da propagacdo do prazer de ler. No entanto, j4 se

percebe a necessidade de um ensino literario centrado na competéncia

2 . . ~ . .y zas ~ ;. .
Ressaltamos que em virtude da diagramacao do livro didatico, os fragmentos sdo necessarios, todavia
é necessario que o profissional saiba utiliza-los.
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interativa, o que s6 é possivel acontecer através da leitura (COLOMER, 2001).
Desse modo, para desenvolver a competéncia leitora, € necessario que 0s
alunos leiam as obras literarias completas e ndo apenas fragmentos. Nesse
sentido, faz-se necessario, uma nova postura do professor e a sala de aula
deve ser um ambiente em gque sejam compartilhadas as experiéncias leitoras.
Lajolo (1982) se questiona sobre o que é, de fato, a literatura, percorrendo
conceitos que abarcam as obras classicas e também “aqueles poemas

adormecidos em gavetas”. Ela traz o seguinte conceito de literatura:

A porta de um mundo autbnomo que, nascendo com ela ,néo se
desfaz na ultima pagina do livro, no ultimo verso do poema, na
Ultima fala da representacédo.[...]Literatura ndo transmite nada.
Cria. D4 existéncia plena ao que, sem ela, ficaria no caos do
inomeado e, consequentemente, do ndo existente para cada um.
E o que é fundamental, ao mesmo tempo em que cria, aponta
para o provisorio da criagdo (LAJOLO, 1999, p.43).

A visdo da autora amplia o entendimento do que vem a ser literatura,
enguanto arte da palavra, pois nos permite pensar em mundos diversos que 0s
escritores dao vida. Nesse sentido, a literatura seria entdo, a arte da palavra
em um movimento que evolui dentro de um panorama soécio histérico e cultural
capaz de fazer com que o individuo se reconheca.

A literatura deve ser considerada como um bem cultural, cujo acesso,
além de oportunizar a obtencéo dos diferentes saberes sobre lugares e cultura
de povos desconhecidos, contribui para o desenvolvimento da sensibilidade,
dos aspectos cognitivos e linguisticos, enfim, a literatura muito participa da
formacé&o do individuo.

A importancia da literatura para a formacéao e maturidade do sujeito néo
se da apenas pela gratuidade e entretenimento que ela nos proporciona, mas
por possibilitar aos leitores uma reflexdo, pois as situagdes que vivenciam, na
ficcdo, sdo inspiradas ora, valendo-se do realismo do dia a dia, ora valendo-se
do mundo fantastico.

O fato € que, ao ler literatura, o leitor é transportado para lugares
imaginarios nos quais podera aprender e vivenciar novas emoc¢des. Dai a suma
importancia da literatura no contexto escolar, pois, para boa parte dos
discentes, a escola é ainda o Unico espaco de acesso a esse bem. Desse

modo, € necessario que o ensino de literatura efetive um movimento continuo
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da leitura, partindo do conhecido para o desconhecido, do simples para o
complexo, do semelhante para o diferente.

Faz—se necessario, considerar a literatura como uma modalidade
extraordinaria, uma vez que oportuniza o didlogo entre textos e leitores de
épocas distintas. Nesse sentido, afirma Cosson (2014):

A experiéncia literaria ndo s6 nos permite saber da vida por
meio da experiéncia do outro, como também vivenciar a prépria
experiéncia. Ou seja, a ficgcdo feita palavra na narrativa e a
palavra feita matéria na poesia sdo processos formativos tanto
da linguagem quanto do leitor e do escritor. Uma e outra
permite que diga o que ndo sabemos expressar e nos falam de
maneira mais precisa o que queremos dizer ao mundo, assim
como nos dizer a n6s mesmos. (COSSON, 2014, p.17).

Soares (2011) traz em seus estudos, reflexdes e esclarecimentos acerca
das relacOes entre literatura e ensino na esfera escolar. Assinala a estudiosa
gue tem havido uma descaracterizacdo da literatura nesse ambito e, por essa
razéo, alguns tedricos tém questionado a sua permanéncia como disciplina no
curriculo escolar, suscitando discussdes sobre o processo de escolarizagdo da
literatura. Ela salienta que o foco € a formacdo de leitores proficientes,
estudantes que facam da leitura uma pratica social, que independa da
exigéncia estabelecida pela escola.

A autora ainda acrescenta que ndo € a escolarizacdo da literatura que
deve ser criticada, e sim, as praticas inadequadas no que concerne ao trabalho
com o texto literario que, muitas vezes é utilizado pelo professor de lingua
portuguesa/literatura como pretexto3® para trabalhar contetidos gramaticais,
ndo focando nas suas particularidades. Infelizmente, os textos literarios ainda
sdo utilizados para preenchimento de fichas, realizacdo de atividades
mecanicas, ou seja, atividades que ndo consideram as suas interminaveis
significacdes.

Apesar de todos os percalcos, a literatura se mantém viva e sobrevivera
engquanto houver educadores e leitores que acreditem em seu poder. Mesmo
tendo seu espaco reduzido, ndo sendo reconhecido o seu devido valor, a
literatura permanece na escola, uma vez que ela, além de favorecer o
desenvolvimento da leitura, contribui para a formacao do individuo. No entanto,

ainda encontramos quem questione a sua importancia. Ha aqueles que

* Ver notal
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acreditam que outros objetos de estudo seriam mais significativos, defendendo
gue a mesma nao atende aos interesses do publico moderno.

Candido (1995) se manifesta a respeito da importancia da literatura,
defende que ela é fundamental, afirmando que “ndo ha povo e ndo ha homem
que possa viver sem ela.” (p.174) E uma necessidade do individuo, sonhar, dar
asas a imaginacao, fazendo com gue a vida se torne mais leves e a literatura
também tem esse papel.

Tratando a literatura como tudo que é poético, dramatico, cultural e
ficcional nos diferentes niveis da sociedade, o critico literario refor¢a que ela é
necessaria pela sua funcdo humanizadora. Candido, assim, refere-se ao
processo de humanizacéo da literatura:

O processo que confirma no homem aqueles tragos que
reputamos essenciais como 0 exercicio da reflexdo, a
aquisicdo do saber, a boa disposi¢cdo para com o proximo, o0
afinamento das emocgdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepgdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
(CANDIDO,1995, p.249).

Com a literatura, o leitor podera aprender a questionar, divertir-se,
angustiar-se, amadurecer, transformar-se, desenvolver a sensibilidade estética
e ter contato com as mais diferentes visdbes de mundo. Neste sentido, a
professora Teresa Colomer em uma entrevista publicada na Revista Nova
Escola salienta que a “Literatura n&o é luxo. E a base para construcéo de si
mesmo™.*

Corroborando com o pensamento da autora, Todorov (2010.p.76) afirma:

A literatura pode muito. Ela pode estender a mé&o quando
estamos profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais
préximos dos outros seres humanos que nos cercam, nos fazer
compreender melhor o mundo e nos ajudar a Vviver.
(TODOROV, 2010, p.76)

O tedrico enfatiza que a literatura tem um papel substancial a cumprir e,
por essa razdo, é preciso que ela seja tomada no seu sentido amplo e intenso.
Considerando o proprio nome da obra do autor A literatura em perigo (2010) é
importante que se adote, na escola, uma postura que nao privilegie o enfoque
cronoldgico, nem uma postura que utilize o texto literario como pretexto* para

abordar aspectos apenas linguisticos. Pelo contrario, € imprescindivel focalizar

* https://novaescola.org.br/conteudo/8867/literatura-nao-e-luxo-e-a-base-para-a-construcao-de-si-
mesmo
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https://novaescola.org.br/conteudo/8867/literatura-nao-e-luxo-e-a-base-para-a-construcao-de-si-mesmo

20

o texto literario em si e na plenitude de suas relacdes com o leitor e com o0s
outros textos.

Dada a importancia da literatura, é relevante considerarmos as suas
fungbes. Candido (1995) identifica trés funcdes exercidas pela literatura. Define
a primeira, como funcao psicoldgica, a qual esta relacionada a capacidade e a
necessidade que o individuo tem de fantasiar e, por isso, inventamos histérias
desde sempre. O estudioso ressalta, ainda que, a fantasia expressa pela
literatura se refere a alguma realidade quase nunca pura.

E a partir da ligagdo com o real que a literatura exerce a sua segunda
funcdo, que também contribui para a formacéo da personalidade do individuo,
mostrando a vida e a realidade a partir de diferentes angulos. E, nesse sentido,
gue ela humaniza. A terceira funcdo que Candido apresenta concerne a
identificacdo do leitor com o universo vivencial representado na obra literaria.
Essa funcédo que possibilita ao individuo reconhecer a realidade que o circunda
€ denominada por ele de funcdo social. Considerando a importancia da
literatura e suas funcgdes, compreendemos que seu ensino na escola é
necessario, uma vez que ela possibilita ao individuo, além de refletir sobre o
mundo, colocar-se na pele de outras pessoas, ampliar o vocabulario, criar
realidades. Assim como outras artes, ela gera prazer. Nesse sentido, a escola
deve ensinar habitos de leitura que possibilitem aos discentes desfrutar das
leituras que fazem.

E nesse sentido que Cosson (2014) defende que a escola precisa
ampliar e ressignificar suas praticas leitoras tendo em vista praticas mais
eficientes quanto a producéo de sentidos e a formacéao de leitores.
Considerando esse contexto, a literatura € uma prética e um discurso, cujo
funcionamento deve ser entendido criticamente pelo aluno leitor.

Nesse contexto, O professor desempenha um papel muito importante
gue € justamente o de fortalecer essa disposicao critica, levando seus objetivos
a ultrapassar o simples consumo mecanico, irreflexivo de textos literarios.

Cosson (2014) ainda nos diz que a construgdo de uma comunidade de
leitores, onde o leitor podera se mobilizar construir o mundo e a ele proprio,
constitui a base do letramento literario. Desse modo, devemos buscar

proporcionar aos nossos alunos um ensino de literatura que seja, de fato,
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efetivo, que estreite a relacdo entre texto e leitor para que haja transformacéo

em sua vida.

1.2 O QUE DIZEM OS PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS E A
BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR SOBRE O ENSINO DE
LITERATURA NO ENSINO FUNDAMENTAL.

Os Parametros Curriculares Nacionais-PCN sao referenciais para os
Ensinos Fundamental e Médio em todo pais. O documento tem a finalidade de
garantir a todas as criangas e adolescentes brasileiros o direito de desfrutar
dos conhecimentos considerados essenciais para que possam integrar-se na
sociedade globalizada como cidadaos atuantes e conscientes de seus direitos
e deveres.

Assim, atesta o préprio documento sobre seu objetivo principal:

[...] compreender a cidadania como participacdo social e politica,
assim como, o exercicio de direitos e deveres politicos, civis e
sociais, adotando-se no dia a dia atitudes de solidariedade,
cooperacdo e repudio as injusticas sociais, respeitando o outro e
exigindo para si, 0 mesmo respeito (BRASIL,-.p.7).

As orientagdes, que o documento traz, servem como guias para
diretores, professores, coordenadores, que podem fazer as adaptacfes de
acordo com as especificidades de cada local. E valido ressaltar que os PCN
nao podem ser vistos como um conjunto de regras que os docentes devem ou
nao cumprir, mas sim, como um referencial para a transformagéao de objetivos,
conteudos, bem como a didética de ensino.

E apoio para o Ensino Fundamental e Médio e oportuniza aos
profissionais da educacdo um suporte para a elaboracdo dos curriculos
escolares. O documento € também um eixo orientador para o projeto politico da
escola. Sua proposta, conforme ja mencionamos aqui, visa ao cumprimento
dos direitos e deveres dos discentes, tomando como referencial novos padrdes
de conteudos minimos e competéncias basicas a serem implementadas,
buscando equalizar a educacao nacional, de modo que todas as escolas do
pais possam ter um referencial para e a elaboracéo de seus curriculos.

Desse modo, os PCN foram transformados num conjunto de 10 volumes,

entre 0s quais esta o de Lingua Portuguesa, que trouxe uma ideia inovadora
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para o ensino dessa disciplina. O documento prega que o ensino da lingua
deve se adequar a nova realidade social (BRASIL, 1998, p.17).

Apés a sua leitura, constatamos que o trabalho com o género textual é
bastante defendido nesse documento. Por outro lado, observamos que o
género literario ndo é explorado como deveria, sendo abordado como mais um
género. Observamos, assim, que a concepcdo tedrica nos PCN, sobre a
grande area da literatura ndo aparece explicitada no texto, mas corresponde ao
subtitulo “linguagens” que também engloba outras artes.

Ao remeter-se ao texto literario, mesmo reconhecendo que ele tem suas
caracteristicas proprias, a explanacdo ocorre de modo aparente sem se
trabalhar as suas particularidades. O subtitulo intitulado de A especificidade do

texto literario (Brasil, 1998 p.26), tem inicio com a seguinte definicao:

O texto literario constitui uma forma peculiar de representacao e
estilo em que predominam a forca criativa da imaginagédo e a
intengdo estética. Nao € mera fantasia que nada tem a ver com o
gue se entende por realidade, nem é puro exercicio ludico sobre
as formas e sentidos da linguagem e da lingua (BRASIL, 1998.
p. 26).

O documento traz os conceitos de literatura e de texto literario, mas nao
discute como deveria se efetuar esse trabalho, nem prepara o docente para
trabalhar com a leitura literaria de fato, contribuindo para sanar as duvidas que
o professor tenha, para que possa desenvolver um trabalho proveitoso junto a
comunidade escolar. Desse modo, 0 documento nao proporciona uma

metodologia que dé paradigmas ao professor.

Buscando melhorar alguns aspectos do documento, o MEC apresenta
uma revisdo dos PCN em 2002 e 2006, como orientacdes curriculares para o
Ensino Médio. Nessas orientacbes, observamos uma preocupacao maior com
o texto literario, no entanto, 0 mesmo € apresentado apenas como apoio e ndo

como uma disciplina independente.

Perrone-Moisés (2006) salienta que nos documentos do MEC, a
Literatura € uma disciplina ameacada e 0 que esta em pauta é a salvacao dela
como disciplina escolar e universitaria. A autora esclarece que € importante

ensinar Literatura porque:
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A pergunta subjacente a todas essas propostas de
diminuicdo ou de eliminagdo do ensino literario é a
seguinte: por que ensinar literatura? Sintetizando o que
tem sido dito por nUMerosos tedricos,
responderiamos: 1) porque ensinar literatura é ensinar a
ler, e sem leitura ndo ha cultura; 2) porque o0s textos
literarios sdo aqueles em que a linguagem atinge seu
mais alto grau de precisdo e sua maior poténcia de
significagéo; 3) porque a significagdo, no texto literario,
nao se reduz ao significado (como acontece nos textos
cientificos, jornalisticos, técnicos), mas opera a interagao
de vérios niveis semanticos e resulta numa possibilidade
teoricamente infinita de interpretacdes; 4) porque a
literatura é um instrumento de conhecimento e de
autoconhecimento; 5) porque a ficcdo, ao mesmo tempo
que ilumina a realidade, mostra que outros mundos,
outras histérias e outras realidades sdo possiveis,
libertando o leitor de seu contexto estreito e
desenvolvendo nele a capacidade de imaginar, que é um
motor das transformacdes histéricas; 6) porque a poesia
capta niveis de percepcao, de fruicdo e de expresséo da
realidade que outros tipos de texto ndo alcancam
(PERRONE-MOISES, 2006, P.27-28).

E fato que o surgimento dos PCN trouxe novas conquistas, sendo
inegavel a sua importancia. No entanto, entendemos que muito ainda precisa
ser feito, sobretudo, quando se pensa naquilo que € proposto. A realidade
ainda é dura e complexa, pois tanto os problemas de ordem estrutural quanto
os de ordem operacional e social que influenciam no processo, ainda sao bem
salientes. Assim, aproximar a pratica pedagoOgica das teorias é ainda um
desafio e requer muito esfor¢o, tais como: melhoria das condi¢des de trabalho
dos profissionais, investimento na formacédo de professores, como também a

melhoria das condi¢des sociais dos discentes e de sua familia.

Ha, por parte do documento, a concep¢do de que o texto literario
transcende os demais em varios aspectos, e é passivel, por isso, de multiplas
interpretacdes. Aguiar (2003), corroborando com PCN, diz que textos
informativos, apelativos, argumentativos e o0s demais, estdo muito mais
comprometidos com os referentes externos, que pretendem dar ordens,
influenciar comportamentos, etc. Enquanto os literarios se ocupam bastante
com o0s internos e se preocupam em dar vazado a imaginacdo. Ja Candido
(1970) dialoga com os PCN, na medida em que ressalta o papel da Literatura
na construcdo da personalidade e na capacidade que esta tem de alterar a

visdo de mundo daqueles que a utilizam.
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A leitura, por exemplo, propde uma nova forma de organizacdo de
ideias, que a principio sdo expostas pelo autor, as quais serdo moldadas de
acordo com o entendimento e opinido do leitor no decorrer da obra. Nesse
processo ocorre uma “reavaliagdo de conceitos”, pois, ideias sdo expostas,
sentimentos sdo compreendidos e pontos de vista sdo modificados.

Diante do que foi previsto para o0 modelo educacional brasileiro, proposto
pelos PCN, surgiu a necessidade de amplificar as orientaces metodoldgicas
dirigidas aos docentes de ensino basico. Nesse contexto, nasce a BNCC, um
documento com a finalidade de ampliar o ensino nacional para suprir a
necessidade de mudancas no curriculo escolar, na tentativa de solucionar
problemas referentes a aprendizagem como também a fragmentacdo dos
contetdos ministrados nas disciplinas. Tal documento vem sendo formulado e
reformulado desde 2015, e antes da versdo atual, teve outras duas, tendo
como elemento norteador as Diretrizes Curriculares, a LDB® e a Constituicéo
Federal. A sua versdo final foi homologada pelo Ministro da Educacéo,
Mendonca Filho, em 20 de dezembro de 2017 e deverad ser totalmente
implantada em dois anos. As mudancgas ocorridas sdo decorrentes das proprias
demandas urgentes da sociedade como também da mudanca ocorrida no
cenario politico.

O primeiro paragrafo da versdo atual traz a seguinte definicdo sobre o
referido documento:

E um documento de carater normativo que define o conjunto
orgéanico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos
os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educacgéo Béasica. Aplica-se a educacgédo escolar
[...] e indica conhecimentos e competéncias que se espera que
todos os estudantes desenvolvam ao longo da escolaridade.
Orientada pelos principios éticos, politicos e estéticos tracados
pelas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Bésica
(DCN), a BNCC soma-se aos propoésitos que direcionam a
educacao brasileira para a formacdo humana integral e para a
construcdo de uma sociedade justa, democréatica e inclusiva.
(BNCC, p. 7)

O processo de discussdo sobre a elaboragcdo da BNCC, aconteceu

através do Conselho Nacional de Educacédo que realizou audiéncias em 2017

> BRASIL.Lei n°9.394 de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educacgdo nacional.
Diario Oficial da Unido, Brasilia, 23 de dezembro de 1996.
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para discutir sobre o documento para as etapas de Educacdo Infantil e do
Ensino Fundamental e em 2018 para discussédo sobre o documento para etapa

do Ensino Médio.

A versao final deste documento consolida uma concepcdo curricular
referenciada em competéncias gerais a serem desenvolvidas pelos educandos

no decorrer da escolarizagéo.

O proéprio documento define competéncia como:

Mobilizagéo de conhecimentos (conceitos e
procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e
socioemocionais), atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno
exercicio da cidadania e do mundo do trabalho. (BNCC,

p. 6).

. De acordo com a organizacdo da BNCC, as areas de conhecimento do
Ensino Fundamental dividem-se em Linguagens, Matematica, Ciéncias da
Natureza e Ciéncias Sociais. As linguagens, por sua vez, compreendem arte,
danca, musica, teatro, educacdao fisica, lingua portuguesa e lingua estrangeira
moderna. Das competéncias especificas na area de linguagem, citamos as
seguintes por estarem mais em consonancia com a proposta de leitura literaria

gue desenvolvemos em nosso trabalho de intervencéo:

1. Compreender as linguagens como construcdo humana, historica,
social e cultural, de natureza dindmica, reconhecendo-as e valorizando-
as como formas de significacdo da realidade e expressdo de
subjetividades e identidades sociais e culturais. 2. Conhecer e explorar
diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisticas) em
diferentes campos da atividade humana para continuar aprendendo,
ampliar suas possibilidades de participacdo na vida social e colaborar
para a construgdo de uma sociedade mais justa, democritica e
inclusiva. (...) 5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e
respeitar as diversas manifestacfes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patriménio cultural da
humanidade, bem como participar de praticas diversificadas, individuais
e coletivas, da producéo artistico-cultural, com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas. (BNCC, 2017, p. 63).

A BNCC pde o texto como elemento principal das praticas de linguagem
para as aulas de lingua portuguesa, sendo que o texto ndo é visto apenas na
modalidade verbal, mas também, em suas muitas modalidades. O documento

faz uma divisdo dos conhecimentos nos seguintes eixos: leitura, escuta,
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producao (escrita semidtica) e analise linguistica/semiotica. Sobre o eixo leitura
a BNCC diz que:

O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que
decorrem da interacdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com o0s
textos escritos, orais e multissemiéticos e de sua interpretacao,
sendo exemplos as leituras para: fruicdo estética de textos e
obras literarias; pesquisa e embasamento de trabalhos escolares
e académicos; realizacdo de procedimentos; conhecimento,
discussao e debate sobre temas sociais relevantes; sustentar a
reivindicacéo de algo no contexto de atuacdo da vida publica; ter
mais conhecimento que permita o desenvolvimento de projetos
pessoais, dentre outras possibilidades (BNCC, 2017, p. 69).

Desse modo, percebemos que a literatura mencionada ndo tem um
espaco especifico e esta ligada a outras atividades. Nao ha uma preocupacéao
com os leitores de literatura. Assim, constatamos que 0 espaco da literatura
cada vez mais diminui nos documentos oficiais e também nas aulas de lingua

portuguesa.

No que tange as competéncias especificas em lingua portuguesa nos

anos finais, o documento afirma que:

[...] componente curricular de Lingua Portuguesa deve garantir
aos estudantes o desenvolvimento de competéncias especificas.
Vale ainda destacar que tais competéncias perpassam todos 0s
componentes curriculares do Ensino Fundamental e sé&o
essenciais para a ampliacdo das possibilidades de participacéo
dos estudantes em préticas de diferentes campos de atividades
humanas e de pleno exercicio da cidadania (BNCC, 2017, p. 84).

Das dez competéncias que a BNCC traz, apenas um topico faz
referéncia direta ao texto literario. Desse modo, apos a leitura dos documentos,
percebemos que a leitura literaria ndo é elemento central na BNCC, como
também nos PCN, embora em alguns momentos perpasse por esses
documentos. Conforme vimos, ha ainda muitos espacos fechados e o professor
precisa abrir esses espacos e procurar complementar esses documentos
utilizando meios para trabalhar a leitura literaria em sala de aula no sentido de

formar leitores ativos e assim promover o letramento literario.
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1.3. A LEITURA LITERARIA NO ENSINO FUNDAMENTAL: IMPORTANCIA E
DESAFIOS

A leitura é uma atividade crucial na vida do individuo, através dela se
adquire a consciéncia de mundo e se amplia horizontes. Ela € de fundamental
importancia para o0 desenvolvimento e formacdo social do individuo,
contemplando os mais variados aspectos que englobam a linguagem,
sensibilidade, criticidade. Através das leituras que realizamos, apropriamo-nos
de um vasto conhecimento. Por meio dela, podemos viajar, sem até mesmo
sairmos do lugar. O fato € que a leitura faz parte do nosso cotidiano. Na
verdade, a leitura se faz presente em nossa vida desde o momento que
comegamos a compreender o que estd a nossa volta. No mundo moderno do
qual fazemos parte, a todo o momento, estamos de certa forma em contato
com a leitura. Estamos cercados de textos escritos, abarcando aqueles
disseminados pelas novas tecnologias, embora muitas vezes ndo nos demos
conta. Assim, somos leitores em tempo integral, mas ndo lemos do mesmo jeito
0s textos que circulam e nem todos tém acesso ao letramento necessario para
fazer uso da leitura nas diversas situa¢des do cotidiano.

A aquisicdo da leitura é indispensavel nas sociedades letradas, sendo
considerada uma condi¢cdo para dar voz ativa aos cidadaos, a medida que
auxilia na formagédo da consciéncia critica. E de conhecimento de todos os
varios beneficios que a leitura traz a nossa vida, mas, mesmo assim, o ato de
ler ainda é visto por muitos, como uma obrigacédo, algo que ndo pode despertar
prazer e, apesar de vivermos cercados de textos com as mais distintas
finalidades, em plena era da tecnologia, instigar o gosto pela leitura é ainda um
dos desafios da escola e da educacéao de modo geral.

E notdrio que essa pratica enfrenta uma crise, chamada crise da
leituralizacdo. Nesse contexto, ndo cabe a escola apenas ensinar a ler, mas
propor tarefas para que os discentes desenvolvam essa competéncia. Praticar
a leitura para poder se encontrar no mundo onde existe tanta informagao e ndo
ficar apenas no que dizem os textos, como também, incorporar o que eles
trazem para transformar o proprio conhecimento.

Assim, estando a leitura presente na vida do ser humano, antes mesmo

gue ele ingresse na escola, faz-se necessario desenvolver as habilidades de
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leitura e escrita exigidas pela sociedade letrada da qual fazemos parte. Nao
basta apenas ler ou decifrar cédigos linguisticos, € preciso compreender e
interpretar o que se |é. Nesse sentido, € necessario preparar o leitor para torna-
lo sujeito do ato de ler. A escola deve se preocupar coma a formacéo de
leitores que assumam um papel ativo diante dos textos que leem. Nesse
sentido, atestam os PCN:

A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo
de compreensdo e interpretacdo do texto, a partir de seus
objetivos, de seu conhecimento sobre o assunto, sobre o autor,
de tudo que sabe sobre a linguagem, etc. Ndo se trata de
extrair informagdes, decodificando letra por letra, palavra por
palavra. Trata-se de uma atividade que implica estratégias de
selecado, antecipacéo, inferéncia, verificagdo, sem as quais ndo
é possivel proficiéncia. E o uso desses procedimentos que
possibilita controlar o que vai sendo lido, permitindo tomar
decisbes diante de dificuldades de compreensao, avancar na
busca de esclarecimentos, validar no texto suposi¢des feitas (
BRASIL,1998, p.69-70).

Sabemos que os alunos precisam se sentir motivados para a leitura,
todavia, isso acontecera se encontrarem na escola bons modelos de leitores.
Nesse contexto, é preciso fomentar a leitura, mostrando gosto por ela para que
a mesma venha a ter um significado. Desse modo, percebendo a necessidade
de levar os alunos a enxergarem a leitura como uma pratica prazerosa, bem
como a necessidade de formar leitores competentes, que dialoguem com os
textos que leem, corroboramos com a opinido de varios estudiosos que veem
na pratica da leitura literaria em sala de aula, um caminho para despertar o
leitor adormecido, o leitor que ainda precisa se apaixonar, o leitor que através
dos textos compreenda a si proprio e o0 mundo que o circunda. Assim, é
preciso formar leitores proficientes e, para tanto, é fundamental que o discente
pratique a leitura literéria, assim explicada por Zilberman (2009):

A leitura do texto literario constitui uma atividade sintetizadora
permitindo o individuo penetrar o ambito da alteridade sem
perder de vista sua subjetividade e histéria. O leitor nado
esquece suas proprias dimensdes, mas expande as fronteiras
do conhecido, que absorve através da imaginacéo e decifra por
meio do intelecto. Por isso, trata-se também de uma atividade
bastante completa, raramente substituida por outra, mesmo as
de ordem existencial. Essas tém seu sentido aumentado
guando contrapostas as vivencias transmitidas pelo texto de
modo que o leitor tende a se enriquecer gracas ao seu
consumo (ZILBERMAN, 2009, p.17).
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Sobre a presenca da leitura literaria na escola, Frantz (2011) é bem
precisa. A autora afirma que a leitura literaria faz muita diferenca no processo
de desenvolvimento cognitivo dos alunos, ndo somente na area de linguas,
mas também nas demais areas.

Desse modo, a instituicdo escolar deve estad intimamente ligada ao
espaco social e ao mundo circundante. Nesse ambiente, as praticas de leitura
necessitam ser mais sistematizadas e diversas. E importante a insercdo de
textos literarios em sala de aula e esses ndo devem, necessariamente, pautar-
se apenas pelo carater didatico. Conforme pontua Antbnio Candido, é
fundamental que a literatura nos enriqueca como seres humanos. “A literatura
desenvolve em nés a quota da humanidade a medida que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”
(CANDIDO,1995 p.249).

Assim, o texto literario precisa ser objeto de estudo no cotidiano escolar,
dada a riqueza de sua linguagem literaria. Reforcam Bordini e Aguiar que:

Todos os livros favorecem a descoberta de sentido, mas sao os
literarios que o fazem de modo mais abrangente. Enquanto os
textos informativos atém-se a fatos particulares, a literatura da
conta da totalidade do real, pois, representando o particular,
logra atingir uma significacdo mais ampla. A linguagem literaria
extrai do processo historico-politico-sociais nela representados,
uma visdo da existéncia humana” (BORDINI e AGUIAR 1988,
p.13).

Cosson (2014 p.23) define o letramento literario como uma “pratica
social e uma responsabilidade da escola”. Assim, a leitura literaria, no contexto
escolar, deve ser realizada sem o abandono do prazer, mas, com compromisso
de conhecimento que todo saber exige. A principio, o texto literario nao
constitui um texto utilitario. S8o os leitores, que, a partir de suas leituras, Ihe
atribuem diferentes funcoes.

A partir do texto literario, o leitor podera aprender a questionar, divertir-
se, amadurecer, transformar-se, desenvolver a sensibilidade estética e ter
contato com as mais diferentes visdbes de mundo. Nesse sentido, em
consonancia com os tedricos mencionados acima, consideramos que o texto
literario ajuda o aluno a inserir-se no mundo letrado. Além disso, proporciona

um duplo aprendizado no que diz respeito ao conhecimento da lingua e sua
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formacdo cultural. Busca-se, dessa maneira, proporcionar o ensino de leitura
unindo o prazer de ler ao compromisso do conhecimento.

Desse modo é de fundamental importancia que a escola coloque no
centro de sua pratica, a leitura de textos literarios, compreendendo que a
literatura tem um papel importante a cumprir no ambito escolar. Assim, torna-se
urgente que a escola tenha uma pratica direcionada a promocéao do letramento
literario, apontado por Cosson (2014) como processo de apropriacdo da
literatura enquanto construcéo literaria de sentidos.

Soares (2001), ao discorrer sobre a escolarizacdo adequada da
literatura, ressalta o papel da escola a conduzir o aluno eficazmente as praticas
de leitura que ocorrem no contexto social. Desse modo, utilizar o texto literario
meramente para o0 ensino da graméatica é negar a funcdo humanizadora da
literatura. Nesse caso, é possivel afirmar que “a literatura ndo esta sendo
ensinada para garantir a funcédo essencial de construir e reconstruir a palavra
que nos Humaniza” (COSSON, 2014, p.23).

1.4 LETRAMENTO LITERARIO: UMA PRATICA ESSENCIAL E POSSIVEL

O termo Letramento € bastante atual no ambito da educacdo. Conforme
Soares (2006, p.16), quem provavelmente empregou esse termo pela primeira
vez foi Mary Kato em 1986. ANGELA Kleiman, em1995, utiliza o vocébulo
para intitular seu livro Os significados do letramento (2005).Ela esclarece que o
letramento literdrio inclui as praticas escolares de uso da escrita, mas que no

entanto, vem a ser uma préatica mais ampla.

O advento do uso do termo letramento se deu pela necessidade de
nomear comportamentos e praticas sociais de leitura e escrita, que vao além
do sistema alfabético e ortografico. Para entender melhor a situacéo de letrado,
vejamos 0 conceito de letramento que a pesquisadora Magda Soares
apresenta em seu livro Letramento: um tema em trés géneros. Depois de fazer
um breve histérico sobre o surgimento do termo, o qual se originou no vocabulo

latino Literacy, a autora conclui que letramento é:

[...] é o0 estado ou condicdo que assume aquele que aprende a
ler e escrever. Implicita nesse conceito esta a ideia de que a
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escrita traz consequéncias sociais, culturais, politicas,
econdmicas, cognitivas, linguisticas, quer para o grupo social em
gue seja introduzida, quer para o individuo que aprenda a usa-la
(SOARES, 2003, p.17).

O letramento é um processo continuo, que acontece durante a vida inteira,
mas que deve ir alcangando um grau de complexidade maior, ao passo que o
individuo procura entender as situagdes concretas que estdo sendo vividas,
gue anseia ir além das sensacdes aparentes, buscando, na sua relacdo com
toda a sociedade as co-relagbes entre as particularidades do vivido e a
totalidade das relagdes estabelecidas com o mundo das letras

E comum haver uma confusdo entre letramento e alfabetizacdo, mas a
autora esclarece explicando que “alfabetizar nomeia aquele que apenas
aprendeu a ler e escrever, ndo aquele que adquiriu o estado ou a condi¢cao de
guem se apropriou da leitura e da escrita, incorporando as praticas sociais que
as demandam” (SOARES, 2000, p.19).

No processo de alfabetizac&o, o individuo € levado a compreender que o
nosso sistema de escrita é alfabético; € composto por letras que, somadas,
constituem palavras. E necesséario, também, que a crianca e/ou o adulto
compreendam que a lingua escrita ndo é mera representacdo da lingua falada,
pois, de acordo com Soares (1998), o discurso oral e o discurso escrito sao
organizados de forma diferente.

Assim, entende-se por alfabetizado o sujeito que aprendeu a ler e a
escrever, que adquiriu as habilidades da leitura e da escrita, o que torna
possivel a este codificar e decodificar em lingua escrita.

Nesse sentido, define-se alfabetizacdo — tomando-se a palavra
em sentido proprio — como processo de aquisigdo da “tecnologia
da escrita”, isto €, do conjunto de técnicas — procedimentos,
habilidades — necessarias para a pratica da leitura e da escrita:
as habilidades de codificacdo de fonemas em grafemas e de
decodificacdo de grafemas, isto €, o dominio do sistema de
escrita (alfabético, ortografico), habilidades motoras de
manipulacdo de instrumentos e equipamentos para que a
codificacdo e decodificacdo, habilidades de escrever ou ler
seguindo a dire¢do correta da escrita na pagina (de cima para
baixo, da esquerda para direita), habilidades de organizacéo
espacial do texto pagina, habilidades de manipulacéo correta e
adequada dos suportes em gque se escreve e nos quais se 1é —
livro, revista, jornal, papel, sob diferentes representacbes e
tamanhos (folha de bloco, de almago, de caderno, cartaz, tela de
computador...) (SOARES, 2003, p.91).
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A autora ainda diferencia alfabetizagéo e letramento explicando que:

Conforme Soares (2003), alfabetizacdo e letramento sdo, por
conseguinte, processos que se distinguem, de natureza
essencialmente diferente; todavia, sdo interdependentes e
mesmo indissociaveis, ja que uma pessoa pode ser alfabetizada
e nao ser letrada, como também pode ocorrer o contrario, ser
letrada, mas nao ser alfabetizada.

Assim, o letramento vai além da alfabetizacdo, uma vez que, para ser
considerado letrado, ndo basta apenas que o individuo aprenda a ler e a
escrever, é necessario que ele faca uso social das praticas de leitura e escrita.
Desse modo, o sujeito que possui 0 conjunto dessas habilidades e as utiliza
socialmente com a finalidade de alcancar seus objetivos e desenvolver suas
competéncias é considerado letrado e, consequentemente, um sujeito
comunicativo, socidvel. Tornar-se letrado possibilita uma condi¢do social mais
favoravel, uma vez que, através do letramento, conseguimos nos comunicar
melhor.

Paulino e Cosson (2009) atestam que tais habilidades sao parte de
competéncias complexas, voltadas para o processo de construcdo dos
sentidos, podendo, dessa forma, capacitar o aprendiz para saber agir no
mundo e sobre o mundo.

Dentre uma gama de letramentos, encontra-se o letramento literario, que
faz parte da expanséo do uso do termo letramento, ou seja, integra o plural de
letramentos. Nessa perspectiva, a literatura é entendida como algo vivo e
apresenta como cerne principal o texto literario, ou seja, 0 mais importante, no
letramento literario, € o contato que o leitor realiza com o texto, sendo mais
importante viver a literatura do que falar sobre ela.

Esse tipo de letramento se difere dos demais porque a literatura ocupa

um lugar Gnico em relagdo a linguagem, cabendo a ela “[...] tornar o mundo

compreensivel, transformando a sua materialidade em palavras de cores,
odores, sabores e formas intensamente humanas” (COSSON, 2014, p.17).

E nessa perspectiva de letramento, que nos interessa o letramento
literario, cujo foco ndo deve estar apenas na obtenc¢éo das habilidades de ler os
géneros literarios, mas, também, no aprendizado da compreensao e

ressignificacdo dos textos por meio da motivacao (SILVA e SILVEIRA, 2011).
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Interessa-nos o letramento literario por nos dar a possibilidade de viver a
experiéncia do outro atraves da linguagem.

Refletindo sobre o que vem a ser um sujeito leitor, percebemos a
importancia de trabalharmos com o texto, de forma que o discente mantenha
uma relacdo de interacdo com ele, através da qual o sentido se constroi.
Assim, a criacAdo de propostas pertinentes de leitura literaria a partir da
concepcao de interagcdo favorece a formacdo de um leitor ativo. Tal
posicionamento é entendido pelo letramento literario a que Cosson faz mencéo,
ao declarar que:

Ser leitor de literatura é mais do que fruir um livro de ficcdo ou
se deliciar com as palavras exatas de poesia. E também
posicionar-se diante da obra literaria, identificando e
guestionando protocolos de leitura, afirmando ou retificando
valores culturais, elaborando e expandindo sentidos. Esse
aprendizado critico da leitura literaria, que ndo se faz sem o
encontro pessoal com texto enquanto principio de toda
experiéncia estética (COSSON 2014, p.120).

Assim, o letramento literario revela-se como um processo que envolve o
sujeito-leitor em sua acao de ler o texto, mas também de dar um sentido ao que

foi lido. Para explicar melhor letramento literario, Paulino (2001) elucida que:

Usamos hoje a expressao letramento literario para designar
parte do letramento como um todo, fato social caracterizado
por Magda Soares como inser¢gao do sujeito no universo da
escrita, através de praticas de recepcao/producdo dos diversos
tipos de textos escritos que circulam em sociedades letradas
como a nossa (PAULINO, 2001, p.117)

Cosson (2014) esclarece que o letramento literario € um processo por
meio do qual temos contato com o texto literario a partir da linguagem, que
exige uma forma especial de construcdo da compreensdo. Desse modo, o
letramento literario ultrapassa a aquisi¢do da leitura e da escrita na medida em
que:

Se faz via textos literarios. Compreende ndo apenas uma
dimensado diferenciada do uso da escrita, mas também, e,
sobretudo, uma forma de assegurar seu dominio. Dai a
importancia da escola, ou melhor, sua importancia (COSSON,
2014, p.12).

7

Assim, participar de um evento de letramento € comunicar-se

socialmente usando a escrita. E fato que existem inimeros eventos de
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letramento e a escola atua de forma errada quando ndo considera os demais
eventos que ocorrem fora dela.

Nesse sentido, o tedrico enfatiza que a leitura deve ser conduzida a
partir de trés acdes: discutir, questionar e analisar. Cosson (2014) defende a
construcdo de uma comunidade de leitores, como a finalidade do letramento
literario na escola. Para tanto, apresenta, em seu livro Letramento literario:
teoria e pratica, uma proposta que consiste em uma sequéncia basica e uma
sequéncia expandida de letramento literario.

Considerando a proposta de Cosson, a escola, como facilitadora no
processo de desenvolvimento cultural e no aprendizado de lingua, deve
proporcionar ao aluno o contato com o texto literario, apresentando a sua
importancia e fazendo o discente compreender o mundo e a sociedade atraves
de historias bem tecidas.

Na préatica pedagodgica, o letramento literario pode ser cumprido de
diferentes formas. Segundo Cosson (2014), ndo existe letramento literario sem
gue haja o contato direto com a obra, ou seja, € necessario oferecer ao
discente a oportunidade de interagir ele mesmo com as obras literarias. O
processo de letramento passa indispensavelmente pela comunidade de
leitores, isto €, ha um espaco de compartilhamento de leituras, onde circulam
os textos. Nesse sentido, é tarefa do professor acolher no ambiente escolar as
mais distintas manifestacbes culturais. O objetivo passa a ser alcancado
guando sdo oferecidas atividades continuas e direcionadas que favoreca o
desenvolvimento da competéncia literaria. Desse modo, a escola cumpre o seu
papel que é deformar leitores literarios.

Nesse sentido, a escola atual tem um desafio que é o de apresentar ao
aluno a leitura e a escrita como algo que tenha vida, uma pratica que permita
discussbes, guestionamentos, que permita a recusa bem como a aceitagao.
Dentro desse contexto Kleiman 2007 declara:

Acredito que é na escola, agéncia de letramento por exceléncia
de nossa sociedade, que devem ser criados espacos para
experimentar formas de participagdo nas praticas sociais
letradas e, portanto, acredito também na pertinéncia de assumir
o letramento, ou melhor, os multiplos letramentos da vida social,
como o0 objetivo estruturante do trabalho em todos os ciclos.
(KLEIMAN, 2007, p.4).
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Assim, compreendemos que as praticas de letramento vém se
constituindo como uma necessidade que a escola atual precisa assumir, pois
essa prética, levada a efeito dentro do ambito escolar, permite um trabalho em
que a leitura e a escrita se apresentem sem ocultar a sua identidade social,
nem perder seu carater proprio.

Acreditamos que o letramento produzido com os textos literarios instiga
uma forma diferenciada de introduzir o leitor no mundo da escrita. Para tanto, a
escola deve participar ativamente e apoiar o letramento literario, uma vez que
também é possivel que se formem leitores literarios fora dela.

A escola, sendo um dos principais ambientes onde sdo desenvolvidas
praticas de letramento literario precisa estar ciente de que tal fendémeno néo é
uma habilidade pronta para ler textos literarios. Ao contrario, requer que o leitor
esteja sempre atualizado no que diz respeito ao universo literario. Ele precisa
ser enxergado como uma experiéncia de dar sentido ao mundo através de
palavras, as quais, falam e transcendem os limites do tempo e do espaco.

Refletindo acerca do letramento literario, concluimos que devemos fazer
deste uma prética significativa tanto para nds, quanto para 0s nossos alunos,
de modo a estimular e ampliar a leitura para qgue a mesma va além das praticas
usuais. Caminhos possiveis para alcancar o letramento literario existem; é
necessario, tdo somente que sejam colocados em pratica, discutidos e
analisados, uma vez que é a través da pratica que a teoria pode se mostrar

efetiva.



36

Il CAPITULO

2.1 CONSIDERACOES SOBRE A LITERATURA INFANTIL

Como o proprio nome aponta, a literatura infantii € destinada as
criancas. Tal literatura comecou a surgir no século XVII, época em que a
crianga passava a ser vista como crianga porque, até entdo, ela participava da
vida social adulta, desfrutando também de sua literatura, pois participava junto
com os adultos de tradicdes populares tais como escutar narrativas dos
contadores de historia.

Hoje, nos soa estranho ouvir que houve uma época na qual ndo exista
infancia, mas, o fato € que a concepc¢ao de uma faixa diferenciada sé veio
ocorrer em meio a Idade Moderna. Zilberman nos explica
que:

Antes da constituicdo desse modelo familiar burgués. Inexistia
uma consideracdo especial para com a infancia. Essa faixa
etéria ndo era concebida como um tempo diferente, nem o
mundo da infancia como um espaco separado. Pequenos e
grandes compartilhavam dos mesmaos eventos, porém nenhum
laco amoroso especial os aproximava. (ZILBERMAN, 2003,
p.15).

A autora ainda salienta que essa mudanca se deveu a uma nova
concepcdo de familia que antes era centrada em amplas relacdes de
parentesco e passou a um nucleo unicelular, ou seja, com uma preocupacao
em manter sua privacidade, dessa forma, estimulando os lacos de afeto entre
seus membros, ndo mais permitindo a interferéncia de parentes em seus
negocios.

Embora a valorizagdo da infancia tenha “aproximado” a familia e tenha
sido uma evolucao, o desenvolvimento intelectual da crianca e suas emocdes
passaram a ser manipuladas. A infancia passa a ser entendida como um
periodo de dependéncia e vulnerabilidade do individuo, na qual este deveria
receber protecao especial contra os perigos do mundo.

Para tanto, surgem instituicbes que se ajustam as necessidades da

época, tais como escola, igrejas, sindicatos etc.
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Nesse periodo, era pratica comum dos autores misturarem historias,
poemas cuja finalidade era de ensinar tanto a leitura e a escrita, como também
regras de comportamento moral. Os primeiros livros para criangas surgiram no
periodo em que a burguesia estava em ascendéncia e eram produzidos com a
intencdo de alfabetizar os individuos, com a finalidade de preservar o espaco
do jovem na sociedade e servir de intermédio entre a criangca e o mundo.
Nesse contexto, surge, entdo, a escola, como instituicdo organizada e
disciplinadora.

Com a ascensao do capitalismo, surgiu a necessidade de educar os
jovens e, desse modo, a burguesia passa a oferecer um tratamento
diferenciado a esta fase. E nesse contexto que a literatura infantil conquista
mais espaco e os adultos passam a se preocupar em propiciar textos que
estivessem apropriados ao publico pueril. Entdo, alguns autores comecaram a
escrever especialmente para esse publico.

E valido ressaltar que, durante muito tempo, a literatura infantil foi
menosprezada, ou seja, vista como uma literatura de qualidade inferior, sendo
associada apenas a distracdo e ao prazer em folhear livros ilustrados com
imagens coloridas. Seu conteudo deveria estar adequado a crianga,
considerando sua capacidade de compreensdo e interesses. Assim, 0S
primeiros textos escritos para criangas, na verdade, conforme trataremos em
outro capitulo, ndo foram escritos para criancas, mas ganharam uma nova
roupagem para que as mesmas pudessem ter acesso. O objetivo era despertar
o interesse do pequeno leitor, de modo que ele pudesse compartilhar
experiéncias proporcionadas, quer fossem reais ou ficticias. Todas as historias
tradicionais que se transformaram em classicos foram, antes, literatura popular,
advindas das estacoes da oralidade. Notemos:

A literatura infantil € antes de tudo, literatura, ou melhor, é arte,
fendbmeno de criatividade que representa o mundo, o0 homem,
através da palavra. Funde os sonhos e a vida préatica, o
imaginario e o real, os ideais e sua possivellimpossivel
realizacdo. (COELHO, 2000, p.27).

Sobre a necessidade de apresentar aos alunos uma literatura que
ampliasse os horizontes, Colomer (2007) tece o seguinte comentario:

Muitos livros infantis oferecem aos pequenos a confirmacao do
mundo que conhecem: a vida cotidiana em familia, as compras,
0S jogos no parque etc. Mas eles necessitam também de uma
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literatura que amplie sua imaginacdo e suas habilidades
perceptivas, além de seus limites atuais, de maneira que 0s
melhores livros ilustrados sdo aqueles que estabelecem um
compromisso entre 0s que as criancas podem reconhecer
facilmente e o que podem compreender através de um esforco
imaginario que  seja  suficientemente  recompensado
(COLOMER, 2007.p.57)

Desse modo, o professor de lingua portuguesa deve nutrir o gosto pela
leitura de textos literarios para que possa nortear seus alunos através do
mundo magico presente nessa literatura, mas, sobretudo valorizar a qualidade
humana gue se revela através dos textos literarios.

Observamos que as primeiras obras direcionadas as criancas tinham a
finalidade de passar valores e criar habitos, o que difere da literatura infantil da
atualidade, que busca ir muito além, ndo tendo sé esse objetivo, mas com a
preocupacao de oferecer uma nova visao da realidade, congregando diverséo,
reflexdo e prazer. Assim se reporta Cavalcanti (2002) sobre a literatura para
crianca:

A literatura pode ser para a crianga o espaco fantastico para
a expansao do seu ser, exercicio pleno da sua, capacidade
simbdlica, visto que trabalha diretamente com elementos do
imaginéario, do maravilhoso e do poético. Amplia 0 universo
magico, transreal da crianga para que esta se torne um
adulto mais criativo, mais integrado e feliz (CAVALCANTI,
2002, p.39).

Refletindo sobre o surgimento da literatura infantil, podemos dizer que
esta literatura infantil surgiu tardiamente, mas que sua concretizagao foi
extremamente relevante para satisfazer os desejos do novo publico. Notamos
que a fantasia se faz presente nas histérias para a crianca. E consenso entre
os tedricos da area, que ndo ha como desligar a literatura infantil do mundo
magico, uma vez que ela esta estreitamente ligada a imaginacao. Desse modo,
guanto mais cedo a crianca for inserida no mundo imaginario, mais cedo ela se
tornard leitor apto, com condi¢des de exercer sua cidadania.

No Brasil, foi a partir do século XIX que os primeiros livros nacionais
para o publico infantil comecaram a surgir, além de traducfes e adaptacdes de
obras europeias. Tanto no Brasil, como na Europa, a produgao de livros para
criancas foi marcada por intencdes de cunho moral e pedagogico, ligadas ao
universo cultural de uma classe que estava em ascendéncia - a burguesia.

Nesse contexto, a escola foi o espaco de consumo dessas obras literarias
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infantis e juvenis, que se propagou devido aos programas de incentivo a leitura.
Dentre eles, a Fundacdo do Livro Escolar, a Fundacdo do Livro infantil e
Juvenil, a Academia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil, o Programa
Nacional Biblioteca na Escola (PNDE).

No momento atual, surge uma indagacdo: havera espaco para a
literatura, em especial a infantil? Eis um questionamento que tem levado
estudiosos e tedricos a refletirem sobre o espaco da literatura, principalmente a
infantil, nesse mundo que vive o0 auge da informatica, onde livros disputam
espaco com brinquedos de alta tecnologia, games, entre outros artefatos.
Nesse sentido, Coelho (2000) vem nos dar uma resposta:

Sim. A literatura, em especial a infantil, tem uma tarefa
fundamental a cumprir nesta sociedade em transformacéo: a
de servir como agente de formacdo, seja no espontadneo
convivio com o leitor/livro, seja no didlogo leitor/texto
estimulado pela escola. (COELHO, 2000, p.15).

Os contos de fadas, fazendo parte dessa literatura que, embora a
principio, ndo tenham sido escritos para o publico infantil, suas versdes
conquistaram ndo sO criangcas, mas também jovens e adultos. Estudiosos
afirmam que a literatura infantil contribui para acrescer o universo interior,
tocando nas lutas internas. Essas historias, muitas vezes analisadas apenas
sob o aspecto do imaginario, vao além do maravilhoso, pois se constroem a
partir de imagens metaforicas, contribuindo para ajudar os individuos a
vencerem as adversidades da vida.

A escola é o espaco onde deve ser privilegiada a literatura Infantil, que
para Coelho (2000) é “Abertura para a formacdo de uma nova mentalidade”.
Desse modo, essa literatura deve ser levada a realizar sua fungéo formadora,
gue nao deve ser confundida com a funcdo pedagodgica, devendo ser
aproveitada em sala de aula, como elemento impulsionador, o que levara a
escola a questionar, problematizar com o modelo de educacdo fundado na

tradicao.

2.2 O CONTO DE FADAS: UM BREVE HISTORICO

Em tempos muito longinquos, ja se ouvia falar em historias habitadas
por reis, rainhas, principes, princesas, bruxas, fadas, duendes, andes,

gigantes, reinos distantes, castelos e muitos outros personagens com
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caracteristicas bem peculiares. O fato é que, desde sempre, o ser humano se
sentiu fascinado pelas narrativas que abordam temas relacionados a vida, a
propria condicdo humana. Segundo a teorica Nelly Coelho (1987), a literatura
maravilhosa descende de fontes muito antigas. Seus estudos mostram que as
producdes andnimas e coletivas do povo revelavam o modo como se sentiam e
viam a vida.

Na atualidade, podemos perceber que é crescente o interesse das
narrativas possuidoras de elementos de magia, forcas ocultas, acontecimentos
sobrenaturais. Observamos que a ficcdo cientifica, os mistérios do além
mundo, o poder de seres extraterrenos, entre outros temas afins, despertam o

interesse de um consideravel publico de leitores ou telespectadores de hoje.

Corso & Corso (2006) referem- se da seguinte forma ao conto de fadas:

O que entendemos aqui por conto de fadas € o mesmo que
Vladimir Propp denominou de conto Maravilhoso, em funcéo da
onipresenca de algum elemento magico ou fantastico nessas
histérias. [...] Muitos optaram por essa denominacao
justamente para dar conta da vastiddo de personagens e
fenbmenos magicos, absurdos ou fantasiosos que podem
povoar os reinos encantado (CORSO&CORSO, 2006, p.27).

Essas narrativas sdo assim denominadas, porque na cultura céltico-
Bretd, as fadas, seres fantasticos, tinham grande importancia, Coelho (1987),
Assim define essas figuras femininas:

Fazem parte do folclore europeu ocidental (e dele emigraram
para as Américas) e tornaram-se conhecidas como seres
fantdsticos ou imaginarios, de grande beleza, que se
apresentavam sob a forma de mulher. Dotadas de virtudes e
poderes sobrenaturais, interferem na vida dos homens para
auxilia-los em situagdes limite, quando ja nenhuma solugéo
natural seria possivel (COELHO, 1987, p.31).

Tais seres podem ainda apresentar-se sob a forma de bruxas, sendo a
encarnacdo do mal, mas apesar do passar dos tempos, ainda continuam
atraindo criangas e adultos. Os estudiosos das tradigfes célticas consideram
as fadas “mestras da magia”, vistas como seres superiores que detém poderes
paranormais”. Ainda nos diz Coelho (1987) que, na maioria das tradi¢gbes, elas
apareciam associadas ao amor, sendo amadas ou até mesmo atuando como

conciliadoras entre os amantes.
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No final do século XVII, o acervo de narrativas maravilhosas se difundiu
e boa parte delas foi coletada, transformando-se assim, em narrativa que
inspirou novos textos. Informa-nos Coelho (1987) que Charles Perrault
resgatou a literatura oral, tornando-se o fundador da literatura infantil*, embora
nao tivesse pretensées de escrever para crian¢as. Influenciado por questées
religiosas, 0 poeta e advogado interessou-se por uma literatura ignorada na
época. A principio, o escritor conferiu a autoria de Contos da Mamée Gansa a
seu filho, pois tinha receio de manchar a sua imagem de escritor culto.

Cabe ressaltar que, se Perrault € o primeiro escritor reconhecido por
realizar essa transicdo dos contos de fadas para a literatura escrita,
posteriormente, outros autores ilustres realizaram semelhante trabalho.
Notadamente, no século IX, Hans Christian Andersen e os irmdos Jacob e
Wilhelm Grimm s&o responséveis pelo processo de fixacdo das narrativas.

Assim, como Perrault, os irmaos Grimm, também nao tinham intencdes
de fazer a recolha dos contos voltados para as crian¢as. Foi em meio aos seus
estudos linguisticos que eles acharam um acervo de narrativas maravilhosas,
gue misturaram-se com os de Perrault.

Seus primeiros contos, intitulados de Histérias das criancas e do Lar,
totalizavam 51 histérias que, gradativamente, foram caindo no gosto popular,
sendo reinventados em varias versdes, conquistando povos e culturas de
idiomas diferentes. Em grande parte dos seus textos, € comum encontrarmos
dragdes, bruxas, monstros, personagens de histérias tragicas que precisaram
ser amenizadas, ganhando finais felizes para que pudessem chegar as
criancas e adolescentes. A coletanea hoje é conhecida como Literatura
classica Infantil. Os contos dos irmaos Grimm foram publicados e s6 depois
reunidos no volume Kinder-und-Hausmarchem - contos de fadas para criangas
e adultos, hoje, intitulado de Contos de Grimm.

Embora os Irmdos Grimm nao tivessem interesse de escrever para o
pubico Infantil, conforme vimos, Coelho (2003), ressalta que, a producéo deles
acabou ganhando dimensfes jamais imaginadas e foi traduzida em vérias
linguas, transformando-se em uma das obras primas da literatura infantil. Os
proprios escritores alemaes fizeram adaptacdes em sua obra. Ainda conforme

Coelho (2003), essas alteracdes aconteceram devido a mudancas sociais que
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ocorreram até 1822, ano em que houve a publicagdo de contos maravilhosos
Infantis e Domeésticos.

Os contos de fadas ndo se apresentavam como nés 0s conhecemos
hoje, pois envolviam incesto, canibalismo, sexo, entre outras tematicas
impactantes, mas que eram naturais para aquele determinado contexto. Nao
foram histérias escritas para criancas, conforme ja vimos. O aspecto fantastico
e ludico surgiu da necessidade de amenizar os enredos controversos proprios
de uma época em que a civilizacdo ndo conhecia significado de infancia.

Considerando o contexto social da época, as historias passaram por um
processo de amenizacao da violéncia. Apés a Revolucao Francesa, a crianca
gue, antes nado tinha importancia, passou a ter. Passou-se a ter uma
preocupacdo com sua educacdo que, até entdo, ndo existia. Além disso,
Coelho (2003) nos mostra que a segunda edicdo dos Contos do Grimm, j&
apresentava modificacdes, retirando os episodios de violéncia e maldade.

No tocante a problemética, Coelho (1987) nos diz que:

Os contos de fadas tém a sua problematica voltada para a luta
do seu eu, uma realizacdo do seu interior, que esta
inteiramente ligada a sua vida. Sua trama se desenvolve na
trama da magia feérica com presenca de fadas, reis, rainhas,
bruxas, gigantes, objetos magicos. (COELHO, 1987, p.46).

Passados trés séculos desde a primeira publicagdo da primeira
coletinea de contos de fadas, essas historias maravilhosas estdo ainda
presentes na atualidade. Como exemplo, temos a diversidade de producdes
cinematograficas, baseadas nos contos de fadas e que, atualmente, fazem
tanto sucesso.

Diana Corso e Mario Corso (2006) afirmam que a sobrevivéncia dos
contos de fadas atribui-se a capacidade que tais histérias tém de simbolizar e
ajudar a resolver conflitos psiquicos e inconscientes que ainda fazem parte da
realidade das criancas da atualidade.

Os autores ainda salientam que os contos de fadas sobrevivem gracas a
uma série de folcloristas, que por serem apaixonados pelos contos nos
deixaram suas versdes e afirmam que a capacidade de sobrevivéncia dos
melhores contos de fadas que continuam encantando criancas das geracoes
dos computadores, videogames, consiste no seu poder de simbolizar e resolver

conflitos psiquicos inconscientes que ainda dizem respeito as criangas de hoje
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2.3 DISCORRENDO SOBRE O CONTO MODERNO

O conto de fadas faz parte da literatura mundial, conhecido por muitos
povos em épocas diferentes. E fato que os contos de fadas passaram por
mudancgas ao longo do tempo e estas espelhavam o desenvolvimento social de
cada periodo. Tais historias fazem parte da vida das criancas que, em algum
momento, ja as ouviram, leram e gostaram.

Conforme ja vimos aqui, a principio, os contos de fadas nédo foram
escritos para o publico infantil. As mudancas que sofreram tém como interesse
principal deixa-los mais leves, mais gentis, de modo que as criangas ndo se
assustassem com o seu conteudo, com o0 enredo que apresentavam e estes
pudessem ser usados para educar. Além do carater escrito que angariaram,
atualmente, eles tém ganhado novas adaptacdes e se adequado ao cinema,
quadrinhos e outros contextos.

O género conto de fadas ndo é estatico, uma vez que esta sempre em
evolucédo, com temas cada vez mais criticos. Volobuef (2000, p.109) afirma que
tal género abandonou a sucessdo de acontecimentos surpreendentes,
assustadores e emocionantes para abordar esferas tematicas mais complexas.
Desse modo, a narrativa fantastica passou a discorrer de assuntos que causam
inquietacdo para 0 homem atual, como por exemplo, os avancos tecnolégicos,
problemas existenciais, diversidades, desigualdade social, dentre outros,
deixando, assim, de ser apenas uma narrativa de entretenimento, pois: “ndo
cria mundos fabulosos, distintos do nosso e povoado por criaturas imaginarias,
mas revela e problematiza a vida e 0 ambiente que conhecemos do dia a dia”.
(VOLOBUEF, 2000, p.110).

Em relagdo & evolucdo dos contos de fadas, o estudioso Bruno
Bettelheim salienta que:

Através dos séculos (quando ndo dos milénios) durante os quais
os contos de fadas, sendo recontados, foram se tornando cada
vez mais refinados, e passaram a transmitir ao mesmo tempo
significados manifestos e encobertos- passaram a falar
simultaneamente a todos 0s niveis da personalidade humana,
comunicando de uma maneira que atinge a mente ingénua da
crianca, tanto do adulto sofisticado (BETTELHEIM,1980,p 14).
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Nos contos modernos, também encontraremos a efabulacdo (Coelho
1978, p.48) explica que a efabulagdo “é o recurso basico da estruturagao de
gualquer narrativa, pois depende o desenvolvimento da agao”.

A efabulagdo é iniciada de forma instantdnea e 0s acontecimentos
narrados nem sempre seguem uma linearidade, muitas vezes contando com
flashbacks. E possivel observar ainda que ha uma tendéncia a retomadas de
temas e recursos antigos. Presente e passado se ligam para gerar novos
processos.

As transformacfes e metamorfoses sdo caracteristicas presentes, tanto
nos contos de fadas tradicionais, conforme vimos, quanto nos contos
modernos. A narrativa moderna multiplica-se em diversos tipos de aventuras,
as quais apontam diversos caminhos instigando os personagens a enfrentarem
as dificuldades e buscarem a solugcdo para os problemas e ndo ficarem a
espera de algo méagico, como uma fada madrinha que aparece como solucéo
para todos os problemas.

Observamos que o0s contos modernos possuem uma autoria bem
definida; eles advém de uma pessoa a quem se deve toda criatividade de cada
uma das histérias. Em vez de uma origem coletiva, essas producdes em geral,
partem de um individuo social, cuja existéncia é identificavel dentro de um
contexto histérico, mesmo que partam de tematicas de carater universal. E o
gue podemos constatar nos contos infantis de Oscar Wilde, ao reproduzir uma
concepcao de mundo que é fruto de uma experiéncia individualizada.

O compromisso com os valores universais da esséncia humana continua
presente no interior dos questionamentos, a mudanca ocorre no centro dessa
esséncia humana que ndo € a mesma de outra época. Os contos de fadas
modernos fazem um pouco mais do que nomear os medos presentes no
coracao dos adultos e criancas, mostrando que se deve lutar por aquilo que se
almeja. Quanto aos personagens, elas aparecem através de uma perspectiva
satirica e o protagonista € incorporado a coletividade, ou seja, o espirito
comunitario passa a ter lugar de destaque.

Podemos notar que o humor e a satira sao caracteristicas presentes nas
narrativas modernas e mantendo a estrutura tradicional, a inovacdo acontece

por meio do conteudo.
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O que caracteriza 0 conto é 0 seu movimento enquanto uma narrativa
através dos tempos. O que houve em sua histéria foi uma mudanca de técnica
e ndo de estrutura. Os contos modernos também agradam o leitor iniciante por
trazerem a magia e o0 encantamento proprios da narrativa de fadas e
apresentam o moderno mesclando os dois num Unico prazer: o de se entender

e o de entender o mundo.

2.4 SOBRE OSCAR WILDE: BREVES CONSIDERACOES

Nascido em uma familia aristocratica e tradicional, Oscar Fingal
O'Flahertie Wills Wilde € natural de Dublin, Irlanda e marcou indelevelmente o
final dom século XIX, na Inglaterra Vitoriana. Alguns autores o relacionam a
esteira romantica, ou ainda, possivelmente como precursor de aspectos do
modernismo. Nos contos infantis de Oscar Wilde € comum encontrarmos
referéncias e simbologias romanticas, como a rosa, no conto o Rouxinol e a
Rosa ou a andorinha, no conto O Principe Feliz. No ambito literario é mestre de
uma literatura marcada pelo maravilhoso, da qual da exemplos nos seus
contos. Wilde € um autor de obras que trazem um eterno dialogo com as
condicOes sociais de seu tempo e a criatividade de seus contemporaneos, em
especial os da Inglaterra e Franga. O autor desviava de seus instrutores para
conquistar novos escritores e leitores. E, desse modo, conseguiu gerar algo
novo com o que ele captou.

Wilde escreveu para varias faixas etarias e tornou-se um dos maiores
nomes da literatura e dramaturgo que marcou a cultura do ocidente no final do
século XIX pela sofisticacdo e originalidade de sua obra, bem como por suas
ideias libertarias e posicionamento politico e social. Ressaltamos que, nesse
topico, ndo visamos apresentar a biografia, na integra, de Oscar Wilde, mas
apenas recortes de alguns momentos marcantes de sua producdo literaria, os
principais temas explorados por ele, seu estilo literario, a linguagem utilizada a
fim de situar a escrita do autor irlandés no cenario da literatura infantil.

No periodo da adolescéncia, fase de descobertas e sentimentos
intensificados revelou-se poeta, amante da literatura e de ambos 0s sexos,
uma vez que, ja era consciente de sua bissexualidade. Ao tempo em que se

sentia seguro a respeito do que sentia ou sobre como se vestiria, seu estilo de



46

vanguarda e acessorios considerados femininos por seus colegas de faculdade
provocavam deboches e intrigas em seu meio académico. As tentativas de
humilhagdo instigavam seu carater rebelde e questionador dos padrbes
impostos pela sociedade que ele julgava conservadora e hipdcrita. Em pouco
tempo, abandonou os estudos dos classicos gregos em Oxford e se mudou
para Londres onde, o ambiente e as pessoas, a principio, mostraram-se mais
receptivas. Sua personalidade marcante, seu estilo préprio, o dom da palavra e
sua sabedoria e fama como dramaturgo o tornaram um cidaddo bem
relacionado. Seria o que chamamos hoje de celebridade instantanea, dada sua
ascensao meteodrica.

Em 1884, casou-se com Constance Lloyd, com quem teve filhos. Oscar
Wilde escreveu e viveu dramas e, embora sua vida ndo tenha sido um conto de
fadas, ele produziu alguns, na época considerada a mais feliz de sua vida,
guando viveu da companhia de suas criancas e, tinha nelas, a inspiracédo e
motivacao para escrever contos, que hoje figuram entre os de grande destaque
na literatura infantii mundial, ao lado dos de Charles Perrault, dos irmaos
Grimm e de Hans Christian Andersen. Este ultimo, tendo influenciado Oscar
Wilde, a tracar finais infelizes, diferente dos contos de fadas de outrora, como
podemos observar no trecho a seguir. “Que coisa estupida é o amor” (WILDE,
2000, p. 23), disse o0 estudante protagonista de seu conto O Rouxinol e a Rosa
“‘Néo tem nem metade da utilidade da légica, porque ndo prova nada e esti
sempre dizendo as pessoas coisas que ndo vao acontecer, fazendo-as
acreditar em coisas que ndo sao verdadeiras”. Disse o estudante,
decepcionado com o amor nao correspondido.

Seis anos ap6s seu casamento, em 1891, Wilde conheceu Alfred
Douglas, carinhosamente chamado de Bosie, por quem se apaixonou e, por
fim, tornaram-se amantes. Em 1895, Oscar Wilde ja havia conquistado o
sucesso de publico e critica. Acabara de publicar uma edicao revisada de seu
romance O Retrato de Dorian Gray — escrita em 1891 - seu Unico romance e a
mais famosa de suas obras ao lado de The Importance of Being Earnest (A
Importancia de Ser Prudente). No prefacio do romance, fez apologia a arte do
romance literario e ao leitor, o que o tornou famoso como um critico ferrenho da

cultura e da sociedade.
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Em todo o mundo, sdo muitos os escritores que produzem literatura para
adulto, mas nao se demitem do oficio de deixar uma contribuicdo para o
publico infanto juvenil, como fez Wilde. Muitos fatores colaboraram,
certamente, para que Oscar Wilde escrevesse histérias para criangas na
década de 1880. Lady Wilde, mde do escritor, havia editado livros sobre o
folclore irlandés, enquanto sua esposa publicou duas cole¢des de historias
infantis. Era uma tendéncia da familia e do ambiente que o cercava. Com uma
linguagem considerada equivocadamente como infantil e variacdo entre
sutilezas e verdades cortantes, ele encontrou nos contos uma forma de
expressar suas ideias e explorar questdes pessoais profundamente.

De celebridade aos tempos de decadéncia, bastaram algumas
revelagBes sobre sua vida intima. No mesmo ano de seu apice, 1895, ele foi
perseguido, acusado de crimes de natureza sexual. Mas antes de ser
condenado, deixou sua heranca literaria. Wilde foi processado pela familia
aristocrata do jovem Alfred Douglas. Condenado, como dizia o julgamento de
maio de 1895, “por cometer atos imorais com diversos rapazes”. Ao sair da
prisdo, ndo tinha mais amigos, muito menos a boa reputacéo. Libertado em
maio de 1897, foi morar em Paris, usando o pseuddnimo “Sebastian Melmoth”
e morreu na mesma cidade, em novembro de 1900.

Os temas de seus contos quer seja pela experiéncia pessoal do escritor,
descontente com a sociedade moralista da época, quer seja pela importancia

dos temas focados, continuam a ser interessantes para 0s nossos dias.

2.5 0 CONTO DE FADAS NA SALA DE AULA

hY

Apesar dos avancos obtidos ao longo dos anos no que se refere a
pratica da leitura na escola, ainda continua sendo um desafio para nés
professores, ndo s6 de lingua portuguesa, mas de todas as areas, trabalhar a
leitura na sala de aula, de modo que ela seja recebida com prazer e ndo como
uma obrigacdo. Nao raramente, escutamos reclamacdes de alunos, quando se
pede a leitura de um texto mais “longo”. O fato é que essa falta de interesse, as
dificuldades em compreender e interpretar os textos advém de uma série de
fatores que somados ao longo da vida escolar como: a falta de incentivo na
familia, praticas inadequadas de leitura na prépria sala de aula, dentre outros

motivos que acarretam nos insucessos.
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Sobre o ato de ler, Rubem Alves salienta que:

Penso que, de tudo o que as escolas podem fazer com as
criangas e os jovens, ndo ha nada de importancia maior que o
ensino do prazer da leitura. Todos falam na importancia de
alfabetizar, saber transformar simbolos graficos em palavras.
Concordo. Mas isso ndo basta. E preciso que o ato de ler dé
prazer (RUBENS ALVES, 2000, p.61).

Diante das inumeras dificuldades, é preciso, pois, promover em sala de
aula préaticas de leituras eficazes que formem leitores criticos e reflexivos. E
através do ato de ler que a crianga e o adolescente interagem com o0 mundo a
sua volta. Diante da nossa realidade, enxergamos, no género literario conto de
fadas, a ferramenta ideal para estimular o nosso aluno ao habito da leitura e
prepara-lo melhor para o dialogo com outros textos.

O conto de fadas faz parte da literatura mundial, sendo conhecido por
muitos povos em épocas distintas. E fato que essas historias estéo inseridas na
vida da maioria das pessoas, que, em algum momento, ja as ouviram, leram e
puderam, através delas, fazer reflexdes.

Corroborando com o ponto de vista de estudiosos, consideramos que 0s
contos de fadas, longe de serem histérias ultrapassadas, superadas e que
servem apenas de entretenimento, sdo fontes de conhecimento de vida e muito
contribuem para que o individuo compreenda seus proprios conflitos e
enxergue melhor o mundo que o circunda, ajudando-o no seu amadurecimento
psicologico, bem como nas suas atitudes perante a sociedade.

Podemos salientar também o auxilio oferecido pelos contos na formacé&o
da personalidade, pois trazem as inconstancias da vida embutidas nas
narrativas com seus aspectos positivos e negativos. Dessa maneira, ampliam-
se os horizontes, enriquecem a linguagem e, colaboram para o convivio e
socializacdo. Bettelheim (2002) assim se manifesta sobre os contos de fadas:

O prazer que experimentamos quando nos permitimos ser
suscetivel a um conto de fadas, o encantamento que sentimos
ndao vém do significado psicolégico de um conto (embora isto
contribua para tal), mas das suas qualidades literarias — o
proprio conto como uma obra de arte. “O conto de fadas néo
poderia ter seu impacto psicol6gico sobre a crianga se ndo fosse
primeiro e antes de tudo uma obra de arte.” (BETTELHEIM,
2002, p. 12).
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Compreendemos a importancia de trabalharmos com esse género em
sala de aula, discutindo, lendo e ndo apenas se preocupando com as
habilidades leitoras, mas com as possibilidades de ressignificagéo.

Em meio a esse universo, o docente tem a oportunidade de desenvolver
uma gama de atividades e, entre outras finalidades, despertar o interesse do
educando pela leitura e, através desses textos, promover o letramento literario
dos mesmos.

Salientando a importancia dos contos, Bettelheim assinala:

Enquanto divertem as criangas, o conto esclarece sobre si
mesmo. Favorece o desenvolvimento de sua personalidade,
oferecem significados em tantos niveis diferentes e enriquece a
existéncia da crianca de tantos modos que nenhum livro pode

fazer justica a multiddo e a diversidade de contribuicdes que
esses contos dao a vida da criangca (BETTELHEIM, 2002 p.20).

Corso & Corso (2006) reforcam que as historias ndo garantem a
felicidade, nem o sucesso na vida, mas ajudam funcionando como metaforas
gue ilustram diferentes modos de pensar e ver a realidade e quanto maior e
mais variadas e extraordinarias forem as situacdes que elas contam mais se
ampliara a gama de abordagens possiveis para os problemas que nos afligem.

Acreditamos que os contos de fadas, assim como o0s outros géneros
literarios, sdo instrumentos para o0 ensino e aprendizagem. Destacamos este,
por englobar o contar, o ouvir, o visual, e por ser possivel, através deles,
trabalhar as paixdes da alma e as necessidades humanas.

Ao longo da vida escolar, o individuo desenvolve uma série de
habilidades ligadas a leitura, das mais simples as mais complexas, que supdem
a capacidade de lidar com o que nédo esta explicito no texto, mas que pode ser
compreendido.

Ao adentrar na segunda fase do Ensino Fundamental, espera-se que o
discente ja esteja apto a realizar leituras de textos de linguagem simples,
porém, ainda lhe falta burilar a estruturacdo em torno da linguagem literaria,
pois alguns procedimentos da literalidade ainda n&do sdo dominados, como o
entendimento acerca do simbdlico. Vemos, no conto de fadas, o instrumento
gue abrira portas para a entrada no mundo literario dos nossos discentes.

Desse modo, € papel da escola, dar continuidade ao trabalho com o

letramento literario, agora a partir da literariedade dos textos para que o aluno
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va se adentrando no entendimento dos textos que leem e para que sua leitura
seja cada vez mais critica. E assim que o conto de fadas, na sala de aula, pode
suscitar o letramento literario.

Coelho (2009) defende que os contos de fadas, ao serem levados para
sala de aula, despertam o interesse do aluno para novas aprendizagens. Ja
Lajolo (2008) garante que, quando o professor se dispde a levar o conto para
sala, ele precisa aprofundar a sua leitura, pois, esta, quando realizada sem
uma analise, perde seu efeito. Faz-se necessario, portanto, que o conto de
fadas seja explorado de modo a criar uma atmosfera que envolva o discente,
sendo possivel fazer uso de varios recursos que podem auxiliar no
desenvolvimento dessa pratica. Oliveira (2009) nos diz que “se o professor for
apaixonado por literatura infantil, provavelmente, os alunos se apaixonaréo
também”. (OLIVEIRA, 2009, p.53).

A escola através de sua pratica docente, precisa colaborar para que o
discente tenha gosto pela leitura, como também reconheca a sua importancia
e, a partir dos contos de fadas, oportunizar aos discentes condi¢cdes de
empregar suas capacidades como a imaginacéo para aprofundar a leitura do
texto, como também no ambito do letramento literario estabelecer relacbes com
outras referéncias, oportunizando um ato de ler com mais significado.

A insercdo dos contos de fadas, no cotidiano dos discentes, pode
contribuir de diferentes formas para se chegar ao saber almejado. E por meio
dessa perspectiva que os contos de fadas deixam de ser vistos apenas como
entretenimento e vém sendo redescobertos como fontes auténticas de
conhecimento do homem de seu lugar no mundo.

A integracao texto — aluno se consuma de forma pragmatica, a partir do
momento em que o discente percebe que, de alguma forma, o texto se
comunica com ele, com o que ele pensa e com seus valores. Depois dessa
primeira relacdo, ha de se estimular a apreciacéo estética e emocional do texto
e sO depois verificar junto aos educandos suas correspondéncias com
contetdos mais formais. Do contrario, havera a resisténcia a abordagem do
texto literario, uma vez que o didatismo explicito e sem uma condensacao
mediada afasta o estimulo subjetivo e o prazer do ato de ler , pois essa passa
de uma prética prazerosa que distrai, emociona e leva a uma reflexdo, para

algo mecanico e moralista.
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Ao se abordar os contos de fadas, do ludico e da transversalidade
na abordagem pedagodgica, objetivando despertar a atencdo, o
encantamento subjetivo. Nessa perspectiva, estratégias dinamicas e
interacionistas como as citadas por Sousa, Franca e Barreto (2010):

[...] auxiliam na formacdo de leitores criticos e proficuos que se
utiizam da literatura de forma consistente e regular,
configurando-se assim a abrangéncia cognitiva, podendo ter
contato com novos conhecimentos, novas ciéncias e novas
informacdes que podem ser fator decisivo no desenvolvimento
deles enquanto seres humanos e cidaddos. Podem, nesse
contexto, vir a se transformar em agentes de reforma e
transformacdo do ambiente em que vivem, coexistindo todos
esses aspectos do processo de leitura com o prazer e 0
entretenimento ocasionado na pratica literaria, suscitada e
estimulada em sala de aula. (SOUSA, FRANCA, BARRETO,
2010, p.4).

Esse processo se efetiva por meio da coordenacdo de condutas que
objetivem uma metodologia alternativa e dinamica para trabalhar os textos. E
por meio de um trabalho mais consistente com o género contos de fadas que
podemos enriquecer as experiéncias infantis, desenvolvendo a linguagem,
alargando o vocabulario, formando o carater, a confianca no bem e
proporcionando ao leitor viver o imaginario. A partir dessas pontuacoes,
compreendemos gque 0S contos sdo essenciais ha aprendizagem da crianca,
pois ajudam no desenvolvimento cognitivo e social, além de serem fontes
inesgotaveis de divertimento, motivacao e prazer.

Os contos de fadas devem ser explorados principalmente na Educacéo
Infantil e Ensino Fundamental devido ao encantamento e porque criam um elo
com o inconsciente, possibilitando, principalmente, as criancas e adolescentes,
consolo e conforto (BETTELHEIM, 2010). Tais narrativas séo, para as criangas,
0 gue ha de mais real dentro delas. Isso ocorre porque os contos de fadas
estdo envolvidos no maravilhoso, num “universo que denota a fantasia,
partindo sempre duma situacdo real, concreta, lidando com emocdes que
qualquer crianga ja viveu...” (ABRAMOVICH, 1994, p. 120).

Tomando o ponto de vista de Fanny Abramovich como referéncia, a
leitura e a escuta dos contos de fadas sdo importantissimos na formacédo da
crianca como ser em desenvolvimento, como também para que ela se forme
um leitor em potencial, pois, alimentam a imaginac&o, os sonhos e ajudam a

conhecerem o mundo e, principalmente, a se conhecerem melhor.
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CAPITULO 1l

3.1 CAMINHOS DA PESQUISA

Nesse capitulo, tratamos dos procedimentos metodologicos que
utilizamos para desenvolver o nosso projeto de carater interventivo. Para esse
fim, utilizamos o género conto de fadas, selecionado pelas caracteristicas ja
mencionadas no capitulo anterior e aqui reforcadas. Os tOpicos a seguir
demonstram o modo como foi realizada a nossa interferéncia na pratica de
leitura para a promoc¢ao do letramento literario e 0 caminho que percorremos

para atingirmos os objetivos almejados.

32 A PESQUISA - ACAO COMO METODOLOGIA PARA O
DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

O Programa de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) foi
criado, conforme seu regimento, com a finalidade de capacitar professores de
Lingua Portuguesa para o exercicio do magistério no Ensino Fundamental,
visando colaborar para a qualidade do ensino no pais.

Nesse sentido, 0 PROFLETRAS possui um olhar diferenciado para a
pratica docente e prevé como trabalho de conclusdo de curso, um projeto de
intervencdo em sala de aula em que o professor pesquisador exerce sua
funcdo, visando aplicar as teorias que fornecem subsidios para desenvolver
uma pratica eficaz. Em conformidade com a natureza do mestrado profissional,
adotamos a metodologia da pesquisa-acdo. O pesquisador Michel Thiollent
reporta-se a esse tipo de pesquisa como:

Um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada em estreita associagdo com uma acao
ou com a resolucdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo
ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou
participativo (THIOLLENT,1996, p.13).

Como o préprio nome sugere, a pesquisa-acdo tem como foco uma
acdo, isto €, trata- se de uma pesquisa que nado tem carater meramente
analitico, mas que busca mudar uma realidade insatisfatéria e encontrar a

solucdo para um determinado problema ou buscar, a0 menos, um inicio de
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transformacéo social. Além do seu carater interativo, apresenta metodologia
diversificada, possibilitando o acompanhamento e avaliacdo da situacéo
diagnostica durante o procedimento. Trata-se de uma metodologia bastante
utilizada em projetos de pesquisa no ambito educacional. Atualmente, esse tipo
de pesquisa é uma grande aliada no processo de ensino-aprendizagem, pois
favorece uma maior interacdo entre os envolvidos.

Nesse contexto, Elliot (1997) reforca que, através da pesquisa acéo, é
possivel superar lacunas que existem entre teoria e pratica. Seus resultados
favorecem as mudancas, uma vez que aprimoram a capacidade de
compreensao dos docentes e suas agoes.

Desse modo, nesse tipo de pesquisa, o engajamento do professor é uma
necessidade imprescindivel, sendo ele gerador do conhecimento e néo
meramente um aplicador. O aspecto inovador da pesquisa-acdo se da pelo

carater participativo e por sua contribuicdo para uma mudanca social.

3.3 O ESPACO DA PESQUISA E OS SUJEITOS ENVOLVIDOS

A escola escolhida para o desenvolvimento do projeto de intervencéo
pertence a rede municipal de ensino e esta localizada no municipio de
OROBO-PE, funcionando em dois turnos, manha e tarde. A escola esté localiza
no Centro da cidade e atende a alunos das zonas urbana e rural. A maioria dos
alunos do primeiro turno reside na zona urbana; ja a maior parte dos discentes
do segundo sdo da zona rural. O acesso destes a escola se da por meio de
transporte escolar coletivo, oferecido pelo governo municipal.

O prédio é antigo e apenas passou por pequenas reformas,
necessitando de melhorias em sua estrutura. A escola oferece ensino da
Educacdo Infantil ao Ensino Fundamental I. E a maior escola do municipio
tanto em quantitativo de alunos regularmente matriculados, como também em
estrutura fisica. Atualmente, conta com 100 alunos na Educacéo Infantil, 229
no Ensino Fundamental | e 400 no Ensino Fundamental 1. O prédio dispde de
20 salas de aula, uma biblioteca, uma sala de informatica desativada, pois os
computadores nao receberam manutencao ficando todos danificados. A escola
possui também uma diretoria, que, ao mesmo tempo, funciona como sala dos

professores, uma quadra coberta para realizagdo das aulas de educacéo fisica
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e também para realizacdo de alguns eventos da escola. Possui cozinha, um
cdmodo onde fica a maquina de Xerox e outro, que serve como dep0sito para a
merenda escolar. Quanto ao corpo docente, a escola conta com 15 professores
do Ensino Fundamental Il, todos eles pertencentes ao quadro efetivo e com
pos-graduacdo em sua area de atuacao.

A série com o maior numero de turmas € o sexto ano, contabilizando
seis turmas. Duas no periodo da manha e quatro no periodo da tarde. A turma
escolhida para aplicagcéo do projeto foi o sexto ano “F” do Ensino Fundamental.
Foi decidido trabalhar na referida turma, uma vez que esta apresenta maior
dificuldade no tocante as atividades de leitura e compreenséo textual. Todavia,
sao alunos, até certo ponto, esforcados e participativos.

A turma é composta por vinte e um alunos, sendo treze meninos e oito
meninas. Os sujeitos que fardo parte do nosso corpus de pesquisa tém entre

dez e doze anos, conforme atesta o grafico.
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Figura 1 - Grafico com faixa etaria dos discentes

Salientamos que, boa parte desses alunos apresentam dificuldades de
compreensao e interpretacdo. A maioria ndo tem o habito de ler em casa e a
escola acaba sendo o unico local onde eles realizam a leitura, muitas vezes
apenas para cumprir as tarefas estabelecidas. Através de uma sondagem,
percebemos que poucos dos nossos alunos tém acompanhamento de seus

pais ou irmdos mais velhos no que tange as atividades escolares. Com vistas a
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escolaridade dos pais ou responsaveis, a maioria possui apenas 0 ensino
fundamental I, e alguns o ensino médio, existindo ainda um pequeno namero
de analfabetos.

Grande parte das familias responsaveis por nossos alunos sao
beneficiarias do Programa Bolsa Familia e também tém a agricultura como
forma de subsisténcia, outros sdo feirantes. Ha também pais que trabalham na
Capital, como pedreiros na construcao civil. Algumas maes exercem a funcéo
de costureiras e outras sao donas de casa, ou seja, realizam os trabalhos
domésticos, ndo desempenhando outra atividade remunerada.

Desse modo, considerando a realidade apresentada, € de suma
importancia para a nossa comunidade escolar a introducdo de praticas de
leitura que instiguem o gosto pela leitura literdria e que possibilitem a
participacdo ativa dos nossos alunos, contribuindo, assim, para que ingressem

de forma efetiva na sociedade.

3.4 ESCOLHA E DESCRICAO DO CORPUS LITERARIO

Para materializacdo da proposta de intervencédo, escolnemos o género
literario conto de fadas por se adequar a série e a faixa etaria dos nossos
alunos, como também por abarcar histérias que cativam e mobilizam os limites
do imaginario pessoal e coletivo, sendo capaz de despertar, no leitor, uma
gama de sentimentos. Por essas e outras qualidades que possuem as
narrativas maravilhosas, optamos por trabalhar com os contos “O Principe
Feliz’ e o “Gigante Egoista”, ambos de Oscar Wilde.

Salientamos que, nos contos selecionados, ndo ha fadas, porém néo se
podem negar doses de fantastico, doses do maravilhoso. Corroboramos com o

pensamento de Diana Corso e Méario Corso (2006) ao opinarem:

O que entendemos aqui por conto de fadas é o mesmo que
Vladimir Propp denominou de conto maravilhoso, em fungéo da
onipresenca de algum elemento magico ou fantastico nessas
historias. Maravilhoso provém do latim mirabilis, que significa
admiravel, encantador. Muitos optaram por essa denominacao
justamente para dar conta da vastiddo de personagens e
fenbmenos magicos [...] Mas preferimos seguir a sabedoria
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popular que manteve as fadas enquanto representantes deste
reino. (CORSO&CORSO, 2006, p.27).

Os dois contos selecionados, embora, a principio, parecam distintos, em
termos tematicos, apresentam muitos pontos em comum. Desse modo, é
possivel fazer um paralelo entre as duas obras, enriguecendo, assim, a nossa
proposta.

O primeiro conto, O Principe Feliz, retrata a historia de um principe que,
enquanto vivo, foi protegido de todo mal. Ap6s sua morte, foi erguida uma
estdtua em sua homenagem. Do alto da coluna, o principe enxerga a
sociedade, como os habitantes daquela sociedade ainda vivem. Em O Principe
Feliz, percebemos uma critica a desigualdade social existente na época e
existente ainda hoje, mas também, temos outras tematicas como: amizade,
generosidade, humildade e amor. Destaca-se, também nessa historia, uma
andorinha que deixa seu bando e passa a viver com a estatua do principe,
sendo sua “amiga” leal e companheira até o final da vida.

O segundo conto, O Gigante Egoista, traz a historia de um gigante que &
dono de um belo jardim. Ele ndo permitia a entrada das criangas que ali iam
depois da aula para brincar. Desse modo, com a proibicdo, o jardim se
transforma em um lugar triste, onde reina um inverno eterno. Tudo muda
guando o gigante recebe a visita de uma crianca especial.

Wilde escreveu essas histérias para seus filhos com a finalidade de
mostrar a vida como ela €, e como deve ser vivida. Nelas, ele nos faz lembrar
gue, através do amor e da partilha, podemos alcancar a felicidade e fazermos
com gue a primavera chegue aos coragoes.

Os contos infantis de Wilde retomam e (de) formam a estética e a
estrutura dos classicos contos de fadas, criando uma atmosfera de fantasia e
escape da realidade, refletindo sobre a vida moderna e discutindo sobre as
ideias que sdo impostas socialmente. No entanto, em seus contos ndo ha a
presengca da famosa frase introdutéria “Era uma vez”, e o tdo esperado final
feliz, presentes nos contos classicos, que foram brutalmente higienizados.

Os contos trabalhados foram escolhidos pelos proprios alunos, que
fizeram a leitura de uma lista de contos infantis do escritor e, ap6s um breve

comentéario acerca de suas teméaticas, selecionaram os ja citados acima. Por
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mais fantasiosos que parecam, 0s contos possuem significados que podem
estimular o desenvolvimento do individuo em suas relacées humanas e sociais.
Cremos, contudo, que o0s contos, quando trabalhados na perspectiva do
letramento literario, permitem significativamente que os discentes entendam
guestbes do cotidiano, da vida real e, assim, passem a entender melhor a
realidade que os circunda.

Acreditamos que as obras descritas e 0s assuntos que as permeiam nos
ajudaram a reforcar o trabalho com o letramento literario que pretendiamos,
pois os contos escolhidos s&o permeados de situagdes (inter) discursivas que
nos permitiram passear por outras leituras e outros discursos.

Consideramos relevante ressaltar que o género literario com o qual
trabalhamos é apresentado no livro didatico, porém as sugestdes de atividades
que o livro traz ndo valorizam a sua riqueza, muitas vezes enfatizando apenas

0s aspectos linguisticos do texto.

3.5 A SEQUENCIA BASICA PARA A PROPOSTA DE INTERVENCAO E SUAS
ETAPAS

Cosson (2014) propde duas sequéncias exemplares para 0 ensino de
leitura literaria: Sequéncia Basica e Sequéncia expandida. Tais momentos
fundamentam-se em perspectivas metodoldgicas: a perspectiva da oficina, do

andaime e do portfdlio, definidas assim pelo tedrico:

O principio da oficina se faz presente na alternancia entre as
atividades de leitura e escrita, isto é, para cada atividade de
leitura é preciso fazer corresponder uma atividade de escrita ou
registro. Também a base de onde se projetam as atividades
lddicas ou associadas a criatividade verbal que unem as
sequéncias. A segunda perspectiva € a técnica do andaime.
Trata-se de dividir com o aluno e, em alguns casos, transferir
para ele a edificagdo do conhecimento. Ao professor, cabe
atuar como andaime, sustentando as atividades a serem
desenvolvidas de maneira autbnoma pelos alunos. Em nossa
proposta, 0 andaime esté ligado as atividades de reconstrucao
do saber literério, que envolvem pesquisa e desenvolvimento
de projetos por parte dos alunos. A terceira perspectiva € a do
portfolio. Tomado de empréstimo das areas de publicidade e
financas, passando pelas artes visuais, 0 uso do portfélio
oferece ao aluno e ao professor a possibilidade de registrar as
diversas atividades realizadas em curso, a0 mesmo tempo em
gue permite a visualizacdo do crescimento alcancado pela
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comparacao dos resultados iniciais e os Ultimos, quer seja do
aluno, quer seja da turma. E essa dualidade de registro do
portfélio que nos interessa acentuar no encadeamento das
atividades que sustentam as duas sequéncias, pois ele
auxiliara o fortalecimento do leitor a medida que ele participa
de sua comunidade (COSSON,2014 p.48-49).

Assim, nosso trabalho foi estruturado na sugestado de Cosson (2014) que
a define como sequéncia basica para o ensino de leitura literaria, composta por
quatro etapas: motivacdo, introducéo, leitura e interpretagéo, contemplando
ainda os intervalos de leitura. Para melhor situarmos nosso projeto de
intervencdo, apresentaremos, de forma breve, as etapas da proposta de
Cosson (2014).

A motivacdo é o momento de preparar os alunos para que possam
mergulhar no texto, fomentando um maior interesse pela atividade que iréo
realizar. Segundo Cosson (2014), a primeira etapa pode acontecer atraves da
leitura, da escrita, da oralidade. Essa preparacdo requer uma mediacao
adequada, em prol do favorecimento da leitura como um todo. A respeito dessa

etapa, Cosson declara que:

As mais bem sucedidas praticas de motivacdo sao aquelas que
estabelecem lagos estreitos com o texto que se vai ler a seguir.
A construgcdo de uma situacdo em que o0s alunos devem
responder a uma guestdo ou posicionar-se diante de um tema
€ uma das maneiras mais usuais de construcdo da motivacao
(COSSON, 2014, p.-55).

A introducdo é a etapa desenvolvida apdés a proposta inicial. Nesse
momento, apresentam-se 0 autor e a obra e os critérios de selecdo adotados
pelo professor. Cosson (2014) refor¢ca a necessidade de se falar da obra e sua

importancia, justificando a escolha do texto em lugar de outros. Vejamos:

A apresentacao fisica da obra é também o momento que o
professor chama a atencdo para a leitura da capa, da
orelha e de outros elementos paratextuais que introduzem
a obra (COSSON, 2014, p. 60).

A leitura € uma etapa essencial da proposta de letramento literario.

Consiste na leitura das palavras, dos capitulos, do texto completo, devendo ser
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sempre acompanhada pelo professor. Esse acompanhamento, de acordo com
Cosson (2014) se da em forma de intervalos.

A interpretacao € a Ultima etapa. Para Cosson (2014), esse € o0 momento
em que ocorre o didlogo entre autor, leitor e suas experiéncias com outros
textos. Ainda de acordo com o tedrico, essa etapa se da em dois momentos: o
interior que compreende a decifracdo, quando o leitor se encontra com a obra,;
e o exterior, quando ocorre a “materializacdo da interpretacdo como ato de
construcdo de sentido em uma determinada comunidade”. Nessa etapa,
acontece o registro das leituras realizadas com a mediacdo do professor.

Considerando a proposta apresentada por Cosson, (2014) a escola,
como facilitadora no processo de desenvolvimento cultural e no aprendizado de
lingua, deve proporcionar ao aluno o contato com o texto literario, ressaltando a
sua importancia, fazendo o discente compreender o mundo e a sociedade
através de historias bem tecidas. Escolhemos essa metodologia por
considerarmos um processo coerente de letramento literario e por se tratar de

um trabalho pertinente em turmas do ensino fundamental.

3.6 DESCRICAO DAS ACOES E BREVES CONSIDERACOES

Conforme ja citamos, nosso trabalho foi desenvolvido a partir da
sequéncia Basica de Cosson (2014) e foi realizado durante 10 encontros que
aconteceram nos meses de outubro e novembro, totalizando vinte horas aulas.
Nossa proposta foi aplicada através da execucdo de duas oficinas que foram
identificadas pelos titulos dos contos selecionados. Objetivamos, a partir das
oficinas de leitura, aproximar nossos discentes do texto literario, contribuindo
para que eles se tornem leitores eficientes, capazes de ressignificar o que
leem. Apresentamos nessa sec¢ao, 0 passo a passo de como procedemos para
alcancar os objetivos almejados e como contribuimos para a promocdo do

letramento literario de nossos discentes.
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O Primeiro encontro

Quanto a execucdo concreta da proposta, iniciamos apresentando e
explicando o contetudo aos alunos, falando que se tratava de um projeto de
intervencdo em sala de aula para a conclusdo do mestrado profissional em
Letras, (PROFLETRAS), o qual estava cursando e que eles seriam os
personagens principais na execucao do trabalho, pois seriam participantes e
colaboradores. Aproveitamos a oportunidade para falarmos sobre o papel da
leitura, com énfase na leitura literaria, ressaltando a sua importancia no
processo de formacéao do leitor. A fim de aprofundarmos nossos conhecimentos
acerca dos habitos de leitura dos discentes, realizamos uma sondagem oral,
através da qual perguntamos sobre suas preferéncias, a frequéncia com que
realizam a leitura e, ja indagando sobre o género trabalhado. Procuramos
saber se ja tinham lido contos de fadas, quais contos tinham lido e o que
tinham achado das leituras. Buscamos, também, averiguar os conhecimentos
prévios que eles tinham acerca do género. Nesse contexto, direcionamos as

seguintes perguntas realizadas oralmente, através de uma roda de conversa:

Vocé gosta de ler?

Com que frequéncia voceé Ié?

Qual o tipo de leitura que vocé mais aprecia?

Vocé conhece o género conto de fadas?

Quiais os contos que voceé ja leu?

Os contos de fada sdo de facil ou dificil compreensao?

Que tipos de personagens costumam aparecer nessas historias?

Como geralmente comegam e como terminam essas historias?

Quem gostaria de contar um dos contos quer lembra?

A partir da discusséo, verificamos que grande parte dos discentes néo
tinha o habito de ler em casa, e que realizavam a leitura apenas na escola.

Aqueles que ainda dedicavam um tempo a leitura disseram preferir ler historias
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em quadrinhos e textos bem curtos. Todavia, todos responderam que ja leram
um conto de fadas e mencionaram também que ja assistiram a filmes ou
desenhos animados de contos de fadas.

Nesse momento, considerando as respostas dos discentes, achamos
necessario intervir, com a finalidade de conscientiza-los de que no mundo
globalizado em que vivemos, a pratica da leitura é necessaria. Ler € uma
atividade essencial na vida do ser humano, para que possa expressar 0S
sentimentos, as duavidas, refletir sobre os acontecimentos gerais e ter uma
postura mais critica diante do que |€é e do que acontece.

Ainda, na ocasido, um aluno se prop6s a contar um dos contos que
havia lido. Todos o ouviram com atencéo e disseram que ja conheciam aquela

histdria e que tinham gostado muito da contacéo do colega.

Figura 2 - Contacdo de um conto em sala de aula

Fonte: Prépria do autor

O género escolhido foi apresentado e explicamos o motivo de sua
escolha. Para reforcar e revisar os conhecimentos que eles ja tinham do
género, apresentamos, em slides, as caracteristicas, estrutura, meios de
circulacdo e finalidade (anexol). Ressaltamos que, durante a aplicacdo do
projeto, eles também teriam contato com outros géneros, como musica, curta

metragem e outros.
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Apresentamos, em PowerPoint, uma animacdo sobre a importancia da

leitura.

Figura 3 - Exibicdo de uma animacéao

Fonte: Prépria do autor

A animacdo durou doze minutos e 10 segundos e esta disponivel em:
https://lwww.youtoube.com/watch. Apds a visualizacdo, fizemos oralmente os

seguintes questionamentos ainda em forma de sondagem.

e Por que devemos ler?

e Em sua opinido, que beneficios a leitura pode nos proporcionar?

e Como a leitura se faz presente em nossa vida?

¢ Onde podemos ler?
e Geralmente, vocé realiza a leitura por prazer ou por obrigagdo?
e Em sua opiniao, as pessoas que nao sabem ler sao tratadas de

forma diferenciada? Sofrem algum preconceito

Em relacdo &s respostas dos discentes, constatamos que a maioria acha
gue € preciso ler para adquirir conhecimentos e que a leitura pode nos trazer
muitos beneficios, porém demonstraram que apesar de terem essa
consciéncia, essa atividade é mais realizada na escola para cumprir as tarefas
solicitadas. Alguns alunos disseram que leem em casa, mas com pouca

frequéncia.
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Apds as discussdes e para ratificar os comentarios apresentados,
distribuimos coépias de textos sobre os motivos para ler e os beneficios que a
leitura nos proporciona (anexos 2 e 3).

Figura 4 - Momento de leitura

Fonte: Prépria do autor

O segundo encontro

Em outro momento, ainda visando reforcar a necessidade da leitura, em
especial a leitura literaria, fizemos uma visita a biblioteca municipal, pois a
mesma apresenta um maior acervo de obras. Salientamos que também
incentivamos e oportunizamos visitas a biblioteca da propria escola, no entanto,
0 espaco da mesma é pequeno e possui acervo limitado. Para efetivarmos
nossa atividade, solicitamos ao diretor de transportes da cidade por meio de
uma carta de solicitacdo, um transporte coletivo para conduzir 0s Nnossos
discentes até a biblioteca municipal. Na oportunidade, aproveitamos para fazer
o cadastramento dos alunos para aquisi¢cao da carteirinha da biblioteca.
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Figuras 5 e 6 -Visita a biblioteca municipal

Fonte: Prépria do autor

bY

A visita a biblioteca serviu para enriquecer a nossa proposta.
Detectamos que a maioria dos alunos ndo conhecia aquele ambiente. Com
esta acdo, pretendiamos que nossos discentes conhecessem outro espaco,
além do escolar, aproximando-os mais do universo da leitura e sensibilizando-
0s sobre a importancia do ato de ler, levando-os a conceber a leitura como uma
atividade prazerosa e essencial para a interagdo social. Ressaltar a leitura
literaria em varios momentos foi necessario, por entendermos que ela nos
ajuda a ler o mundo, realizar outras leituras e nos fornece instrumentos para

gue conhegamos o universo feito de linguagem.

O terceiro encontro

Em um segundo momento, a partir dessas atividades utilizadas como
preparacdo, apresentamos, em PowerPoint, imagens de personagens de
histérias classicas da literatura infantil: Cinderela, Pin6quio, A pequena sereia,
Branca de Neve, a Bela e a Fera e incluimos, entre eles, os personagens dos
contos selecionados para nossa pesquisa. Em seguida, alguns

guestionamentos foram feitos:
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Vocés conhecem esses personagens?

O que sabem sobre eles?

Ja leram ou ouviram as histérias em que eles fazem parte?

O que acharam delas?

O que mais chamou a sua atencéo nos personagens?

Na sequéncia, oportunizamos uma roda de conversa, sobre o que
significa narrar e reforcamos que 0s personagens apresentados fazem parte de
narrativas. Verificamos que eles reconheceram a maioria dos personagens.
Alguns alunos quiseram descrevé-los oralmente e nds os deixamos a vontade.

Apo6s ouvirmos os discentes, também citamos exemplos de outras
narrativas, como piadas, narracdo de jogo de futebol, etc. A partir dai,
discutimos a ideia de narracéo e de contar histéria por meio dos contos.

Posteriormente, projetamos, por meio de slides uma lista dos famosos
classicos universais (Anexo 4), com o intuito de proporcionar a oportunidade de
ativacao da memoaria e experiéncias de leituras. A partir da lista apresentada,
os alunos escolheram o conto Jodo e Maria, o qual utilizamos, para observacéo
da estrutura e elementos da narrativa. Em seguida, projetamos o referido conto
em slide (Anexo 5) e fizemos uma explicagcdo desses elementos. Nesse
momento, propomos a identificacdo das personagens, diferenciando-as, bem
como, identificacdo do tempo, espaco, foco narrativo, enredo e suas partes.
Para reforcar esse aspecto, realizamos uma dindmica envolvendo as

caracteristicas da narrativa.
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Figura 7 - Discentes participando de uma dinamica

Fonte: Prépria do autor

Para tanto, agimos da seguinte forma: pedimos que os alunos
lembrassem de histérias contadas por seus pais, avés, ou de narrativas que
tenham lido, gostado e as relatassem. Em seguida, perguntamos se havia
histérias na familia, um caso engracado ou curioso que aconteceu com 0 pai,
mae, avo, primo, etc. Apds a contagdo dos alunos, selecionamos uma historia e
identificamos com eles, os elementos da narrativa presentes. Por fim, através
de um teatrinho de fantoches, foi feita uma revisao.

Figura 8-Teatrinho de fantoche

Fonte: Propria do Autor

A exploracdo dos aspectos formais e estruturais foi concluida nessa

etapa, uma vez que esse nao é o foco do nosso trabalho. No entanto, julgamos
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essa exploracdo importante para que os discentes se familiarizassem com o
género e revisassem as partes de um conto.
Encerramos os trés encontros para, posteriormente, darmos inicio as

oficinas de leitura que descreveremos nos tépicos seguintes.

3.7 PRIMEIRA OFICINA: O PRINCIPE FELIZ

A primeira oficina foi desenvolvida a partir do conto O Principe Feliz.
Aproveitamos as varias tematicas que o conto traz, como lealdade, amizade,
generosidade, humildade, para construir as atividades, considerando que esses
e outros valores sdo importantes para a formacao do individuo e que estdo
sendo esquecidos e/ou distorcidos em nossa sociedade. Consideramos,
também, a fase em que os discentes estdo: momento de descobertas, de
compreensdao do mundo ao seu redor, de entendimento de si proprio e

conhecimento do outro.

Primeira etapa: Motivagao

Como motivagao, projetamos o titulo do conto na lousa. Optamos pela
leitura silenciosa e orientamos que os discentes refletissem sobre ele. Em
seguida, propomos uma roda de conversa para que 0s alunos apresentassem
seus conceitos de felicidade, convidando-lhes a falar sobre o que lhes veio a
memoaria, que histéria achavam que seria contada ao ler o titulo: O Principe
Feliz.

Apoés as discussdes, pedimos que os discentes produzissem desenhos
gue, para eles, representassem a felicidade. Para tanto, distribuimos folhas de
oficio, lapis de colorir, tinta e pinceis. Solicitamos, ainda, que cada aluno
comentasse seu desenho. No final da aula, os desenhos foram expostos na
propria sala de aula para apreciacéo de todos.

Nesse dia, dos 21 alunos que compdem o sexto ano “F”, estavam na
sala 20 e cada um produziu o seu desenho. Durante a producao, constatamos
0 entusiasmo dos mesmos diante da atividade. Um fato despertou a nossa
atencdo, pois observamos que, na maioria dos desenhos, as imagens

apresentavam pessoas, lares, animais de estimacdo (anexo 6). Durante a
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explanacédo oral, isso ficou claro, ao explicarem que se tratava da familia. Para
eles, ser feliz é ter familia, estar com quem se ama ter amigos.

Um desenho, em particular, despertou a atencdo de todos da sala.
Diferente dos demais, o produtor ilustrou com imagens de carros, celulares,
bens materiais. (anexo7). Mantivemos a nossa neutralidade no momento e
respeitamos a opinido de todos.

Durante a roda de conversa uma fala que também chamou a nossa
atencao foi quando um dos discentes salientou que a felicidade para ele
também estava relacionada a felicidade dos outros. “Felicidade para mim, é ver
também os outros felizes. Eu fico feliz quando as pessoas de que gosto, estao

bem” (Fala de um discente).

Segunda etapa: Introducéo

Na etapa da introducéo, conforme sugerido por Cosson (2014p. 59-60),
foi feito um breve comentario sobre autor e a obra. Inicialmente, fizemos uma
sondagem para saber se os alunos j4 conheciam o autor, se ja tinham lido
alguns dos seus contos. Verificamos que nenhum deles conhecia Oscar Wilde.
Desse modo, entregamos uma breve biografia que foi lida e discutida. (anexo
8) Em seguida, apresentamos ilustracées presentes no conto a ser lido,
instigando a criagdo de hipoteses. Essa apresentacdo foi bastante sucinta para
gue ndo se tornasse algo enfadonho e né&o distanciasse os alunos dos reais
objetivos.

Sobre essa etapa, Cosson (2014, p.164) enfatiza que “a vantagem
dessa atividade € que ela ndo apenas introduz a obra ou obras, como também
prepara o leitor para a discussao futura”. A motivagdo e a introducao

configuram-se em mecanismos de envolvimento do leitor com o texto.

Terceira etapa: Leitura

No momento da leitura, outra etapa da sequéncia de Cosson, (2014)
conforme ja vimos aqui, distribuimos a copia impressa do texto em folha de
oficio A 4 (Anexo 9). O conto foi lido durante dois encontros com o intuito de
nao tornar a leitura cansativa. Cosson (2014) salienta que o professor deve
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acompanhar a leitura sem confundir com policiamento. Ainda de acordo com o
tedrico, o professor deve convidar os alunos a apresentar o resultado da leitura.
Nessa etapa, sugerimos a leitura silenciosa por considerarmos se tratar de um
momento muito particular entre o leitor e o texto. Nesse momento, ocorreu a
primeira interacéo do leitor com o0 mundo contido no texto.

Lajolo e Zilberman (1996) salientam que a leitura silenciosa promove
avanc¢os no aprimoramento da leitura, haja vista que o leitor, além de poder ler
diferentes géneros textuais de forma rapida e facil, pode dispensar orador, ter
uma aproximag¢ao maior com o texto de forma autbnoma.

Em outro momento, solicitamos a leitura coletiva. A cada parte lida foram
feitas, oralmente, perguntas que suscitaram a elaboracdo de inferéncias. As
perguntas tiveram o propdsito de contribuir para a compreenséo do texto.

Como atividade de intervalo, propomos a exibicdo do curta: A arvore
generosa e solicitamos que os discentes relacionasse-o0 ao conto. Tal atividade
contribuiu para a exploracdo da intertextualidade. Os intervalos de leitura sé&o
sugeridos por Cosson (2014) ao trabalhar sequéncias de leitura. Segundo o
tedrico” é durante as atividades de intervalo que o professor tem a
oportunidade de perceber mais claramente as dificuldades de leitura dos
alunos [...]. Na verdade, se bem direcionado, ele pode se constituir em um
instrumento de afericdo do processo de leitura pedagdgica do processo de
leitura como um todo.

Ao concluirmos a atividade de intervalo, retomamos a leitura do texto
base, tracando uma discussao sobre as impressdes que tiveram sobre o texto.
Ressaltamos que a atividade de intervalo foi introduzida no momento em que a
andorinha mais uma vez se mostra leal ao principe, demonstrando ser um

personagem extremamente generoso.

‘Andorinha”. Andorinha, querida andorinha—disse o
principe -Nao queres passar mais uma noite comigo? -
Esperam —me no Egito. - respondeu a Andorinha. [...] -
Ficarei contigo mais uma noite- disse a andorinha, que
realmente tinha um corag¢é@o bom [...] (O Principe Feliz).

A pratica do intervalo de leitura mostrou-se de grande importancia para a

leitura do conto, porque propiciou ao aluno socializar as suas leituras, alargar
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os sentidos do texto e a se encantar com o literario. Trata-se, portanto, de uma

estratégia adequada as praticas de letramento literario no espaco escolar.

Quarta etapa: Interpretacéo

Na interpretacdo como forma de registro ou “concretizacdo e
materializagdo da interpretacdo”, como chama Cosson (2014), sugerimos,
através de perguntas, que os discentes fizessem as inferéncias para a
construcdo de sentidos do texto. Em seguida, promovemos uma roda de
conversa para que os alunos expusessem o que compreenderam sobre o conto
e 0 que a leitura provocou neles. ApOs essa atividade oral, os discentes
responderam dez questdes para interpretacdo. Nosso objetivo foi verificar se 0os
alunos, de fato, compreenderam o texto, bem como observar o que a leitura

literaria provocou. O que foi observado durante a analise.
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1- Os contos de fadas nos abrem as portas para o mundo dos sonhos, do

lidico e também da reflexdo. Como isso se faz presente no texto?

2- Podemos dizer que no conto “O principe feliz’, ha duas personagens

principais”? Por qué? Em que cada uma se destaca?

3- O que diferencia o principe do conto lido dos principes dos contos de
fadas tradicionais?

4- Vivemos em uma sociedade extremamente preocupada com as
aparéncias. O que as pessoas pensavam do principe quando olhavam para a

estatua antes e depois?

5- Apés ler toda a historia, vocé concorda com o titulo?

6- No conto, o principe ja em forma de estatua, faz uma autoavaliagdo. A que

concluséo ele chega?

7- Além de trazer tematicas como lealdade, amizade, o conto traz alguns
ensinamentos. Em sua opinido, qual a licdo mais importante que podemos

tirar da histéria?

8- Os contos de fadas tradicionais, geralmente, terminam com finais felizes.

Isso acontece no conto que vocé leu? Explique.

9- Ao ler o conto, vocé percebeu a intencdo do autor em denunciar as

desigualdades sociais? Como isso fica evidenciado no texto?

10- Se vocé estivesse no lugar da andorinha, teria feito o que ela fez pelo

principe?

3.8 SEGUNDA OFICINA: O GIGANTE EGOISTA

Na segunda oficina, trabalhamos com o conto O Gigante Egoista,

também de Oscar Wilde. Nesse conto, que apresenta muitos pontos em

comum com o conto trabalhado na primeira oficina, exploramos algumas

tematicas que também fazem parte do cotidiano dos discentes. Apresentamos

a seguir, como foi desenvolvida cada etapa.
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Primeira etapa: Motivagao

Como motivacdo, apresentamos uma breve encenacdo, ensaiada
antecipadamente por quatro alunos. Tal encenacao apresentou uma cena que
tratou de uma das tematicas do texto, o egoismo, pois o0 gigante ndo permitia
gue as criancas brincassem em seu jardim. Focamos na encenagdo, o que é
esse sentimento, 0 que ele acarreta, como vive uma pessoa egoista, entre
outros detalhes. De acordo com Cosson (2014), a motivacdo consiste em
preparar o discente para que ele possa adentrar no texto. Normalmente, essa
etapa se d4 de maneira ludica, com uma temética relacionada ao texto literario
gue sera lido. O objetivo primordial desse momento € iniciar a proposta de
leitura, que pode acontecer por meio da oralidade da escrita e da propria
leitura. ApGs encenacdo, com as carteiras dispostas em circulo, promovemos

um momento de reflexdo, através de algumas perguntas que foram feitas

oralmente:
> O que acharam da encenagao?
> O que € ser egoista?
> Vocé acha que é possivel ser feliz sozinho?
> Vocé tem amigos (as)? Costuma dividir as coisas com eles (as)?
> Vocé se importa com o proximo?

Os discentes assistiram, com muita atengcdo, a encenacdo e
colaboraram para que a mesma fosse realizada. Quando perguntamos sobre o
gue acharam da encenacéo, todos responderam que gostaram e alguns deles
disseram que foi interessante e que puderam refletir um pouco sobre suas
acOes. Mostraram que sabem o que significa ser egoista e veem o egoismo
como algo negativo, que precisamos também pensar no outro e que podemos
compartilhar o que temos.

Quisemos, aqui, como foi mencionado anteriormente, motivar o aluno
para que ele se preparasse para embrenhar-se no texto, como também, para

gue ele explorasse a temética do conto e formulasse hip6teses sobre o titulo.
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Figura 9 Ida a biblioteca da escola

Fonte: Propria do autor

Apoés a motivacdo, aproveitamos a ocasidao para leva-los a biblioteca da
escola para que eles tivessem contato com alguns livros, nos quais constam
contos de fadas da tradicéo oral. Nossa pretensao foi levar os alunos a terem
contato com os livros, e, assim, poderem observar os elementos ndo sé

textuais como os paratextuais.
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Sabemos que o espaco da biblioteca € um recurso muito importante no
processo de ensino aprendizagem, contribuindo para a formacdo do
pensamento critico e reflexivo, sendo assim, um espaco de suma importancia

para o letramento literario.

Segunda etapa: Introducao

Reforgcamos, nesse momento, alguns aspectos da biografia do autor,
pois 0 mesmo ja havia sido apresentado anteriormente. Pedimos, entdo, que os
alunos utilizassem os celulares para pesquisarem dados complementares
sobre a vida de Oscar Wilde e a época em que viveu. Como a escola nao
dispde de sala de video, nem laboratério de informatica, os alunos utilizaram

seus celulares para realizar a pesquisa.

Figura 10- momentode pesquisa

Fonte: Prépria do autor

A pesquisa foi realizada em dupla, uma vez que nem todos os discentes
dispdem desse instrumento. ApGs a atividade solicitada, houve um momento
para socializagdo. Sobre a apresentacdo da obra, realizamos o trabalho de
analise dos elementos paratextuais, uma vez que, além da leitura da obra, é
preciso que os discentes conhecam outros elementos que compdem o livro, tdo

importantes e que muitas vezes deixamos de lado. Cosson certifica que:

Independentemente da estratégia usada para introduzir a obra, o
professor ndo pode deixar de apresenta-la fisicamente aos
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alunos. [...] A apresentacao fisica da obra é também o momento
em que o professor chama a atencédo para a leitura da capa, da
orelha e outros elementos paratextuais que introduzem uma obra
(COSSON, 2014, p.60).

Os momentos que antecedem a leitura propriamente dita, sdo essenciais
para despertar o interesse do aluno pelo que ir4 ler. Essas acbes envolvem
também conhecimentos referentes ao género, ao vocabulério, ao estilo do
autor e outros conhecimentos que devem ser acionados no inicio da leitura,
durante a leitura e antes da leitura e na etapa da motivacdo como propde
Cosson (2014).

Terceira etapa: Leitura

Na etapa seguinte, os alunos tiveram o contato com o texto, aconteceu o
momento da leitura. Assim como o outro conto, este também foi lido em dois
momentos, mas com cuidado para que nao perdessem 0 encantamento.
Sugerimos a leitura silenciosa e a leitura coletiva compartilhada. De acordo
com Solé (2009, p.173), a leitura compartilhada € uma questéo de ensinar a ler,
ou seja, compartilhar o significado construido em torno dela. Nessa atividade
compartilhada a responsabilidade é diferente para o professor e para o aluno,
pois 0 primeiro se coloca em nivel do segundo para ajuda-los a se aproximar
dos objetivos. Assim como na primeira oficina, foi distribuida uma copia do
conto para cada aluno (Anexol0). Apds a leitura, os alunos responderam a
seguinte atividade escrita:

Questdes sobre o conto 2: O Gigante Egoista

1- No inicio do conto, 0 gigante ndo gostava de compartilhar o seu
jardim. Observe a imagem a seguir na qual uma crianca esta
compartilhando seu lanche.

Podemos compartilhar objetos, sentimentos. Vocé ja compartilhou algo?

Como vocé se sentiu?

2- O que vocé acha da atitude das criancas, ao brincarem no jardim do

gigante sem permissao?
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3- Em sua opinido, qual a licdo mais importante que podemos tirar dessa

histéria?

4- Com a mudanca de atitude, o gigante podera deixar de ser chamado de

gigante egoista?

5- O que vocé achou do final da histéria? Vocé mudaria o desfecho?

6- Considerando os dois contos lidos, que semelhancas vocé observou nos

personagens o principe e o gigante?

7- O gue mudou na vida do gigante ap6s o aparecimento de um menino

misterioso?

8- Uma das caracteristicas dos contos de fadas € a presenca da natureza.

No conto lido, como ela se manifesta?

9- O gigante com um machado derrubou o muro. O que essa atitude quis

dizer?

10-O que o texto nos diz por meio da personagem do gigante e das atitudes
por ele tomadas?

Depositosphoto-1277322040-stock-littee-boy-and-girl-eat
Fonte: Depositosphoto-1277322040-stock-littee-boy-and-girl-eat

Apoés a atividade de interpretacdo, fizemos uma breve socializacéo.
Pretendiamos, com esta atividade, que os alunos utilizassem suas proprias
palavras, ou seja, do entendimento que tiveram a respeito do texto.
Ressaltamos que as respostas escritas dos discentes fazem parte do capitulo

destinado a andlise.
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Com a leitura, os alunos perceberam que as relacdes de amizade se
formam ao longo da narrativa, pois 0 gigante se torna amigavel, humilde,
generoso. Entdo, surge uma nova questdo que é a importancia dos amigos.
Nesse sentido, dialogando com outros géneros, trabalhamos como atividade de
intervalo a muasica: Vocé e eu (Anexoll) disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=zNSnXutOUmM. Projetamos em slides a
letra e solicitamos que a escutassem, cantassem e, em seguida, discutimos

sobre o valor da amizade e a intertextualidade com o conto.

Quarta etapa: Interpretacao

Para materializagdo da interpretacdo, como forma de registro,
solicitamos a producéo de contos que fizeram parte de uma coletanea.

O ultimo encontro foi destinado a socializacdo das atividades realizadas
durante a intervencéo pedagdgica, através de uma culminancia que aconteceu
no patio da escola.

Figuras 11 e 12 - Socializagéo das atividades

Fonte: Propria do autor

Na oportunidade, os discentes puderam compartilhar com outros alunos
da escola as suas experiéncias de leitura. Tivemos, assim, um momento
totalmente direcionado a literatura, momento de interagdo com o mundo
literario, provocando e despertando os sentidos, vendo, ouvindo e sentindo.

Tomando como referéncia o que diz Cavalcanti:


https://www.youtube.com/watch?v=zNSnXut9UmM
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Esperamos que a entrada no mundo da leitura seja sempre
realizada num clima de entrega e busca pela transformacéao.
Cada educador tem nas mé&os uma varinha de cond&o, e por
mais dificil que seja sensibilizar para a leitura, ndo podemos
perder de vista 0 nosso proposito de ndo deixar morrer a nossa
tradicdo e cultura, portanto as histérias que falam do que somos
e podemos ser (CAVALCANTI, 2009, p. 85)

Na oportunidade, contamos com a seguinte programacao:

Encenacao de um dos contos lidos;
Exposicao e socializagéo das atividades desenvolvidas.

Acreditamos que a nossa proposta contribuiu para que a literatura seja
vista de modo mais amplo, partindo da conscientizacdo da importancia do
letramento literario para a formagcdo escolar e social dos discentes. Assim,
pretendemos que eles ndo adquiram apenas a habilidade de ler contos, mas
gue sejam capazes de compreender e atribuir novos significados aos contos

trabalhados e as futuras leituras.
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CAPITULO IV

4.1 PROCEDIMENTOS PARA A COLETA DOS DADOS

Para darmos inicio a nossa tarefa interventiva, comegcamos com emissao
da carta de anuéncia a direcdo da escola (anexol12). Apés esta, solicitamos a
certificacdo e aprovacdo ao Comité de Etica em Pesquisa do Centro de
Ciéncias da Saude da Universidade Federal da Paraiba- CEP/CCS, que
aprovou o referido projeto de pesquisa. (Anexol3). Elaboramos, também, um
termo de assentimento (Anexo 14), que solicita aos pais dos alunos a
permissao e a participacdo de seus filhos. Esse termo também explica, aos
participantes, do que se trata o trabalho, como também assegura a garantia de
resposta a qualquer pergunta que desejem fazer sobre a natureza do trabalho,
salientado que eles tém a liberdade de abandonar a pesquisa a qualquer
momento, mesmo que sSeus pais ou responsavel tenham consentido a
participacdo. Caso haja desisténcia, o aluno nao terd prejuizo. Todos os pais

consentiram, assinaram e devolveram o termo.

4.2 CORPUS SELECIONADO PARA ANALISE

O corpus para analise consta de atividades de leitura e escrita,
registradas através de perguntas e respostas realizadas no final de cada
oficina, como também pela producdo de um conto.

Nossas observacdes sdo concentradas acerca dos registros das leituras
realizadas, das respostas aos questionarios e a producédo do conto realizadas
como forma de concretizacdo das interpretacbes dos nossos discentes. Tais
observacgbes focam nos aspectos da literariedade das quais se apropriaram,
nos aspectos comuns aos contos, nas conexdes que o0s aprendizes
conseguiram realizar com a vida, com 0o mundo e com outras leituras. A
proposta que sugerimos, ao final de cada oficina, possibilitou ao aluno / leitor o

registro de suas impressoes e reflexdes sobre a narrativa lida. Em virtude da
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guantidade copiosa de questfes, faremos um recorte para conseguirmos nos

debrucar sobre os aspectos focais da nossa pesquisa.

4.3 ANALISES DOS RESULTADOS

Nesta secdo, apresentamos as experiéncias de execucdo da nossa
proposta de intervencdo desenvolvida em sala de aula. Para tanto, trazemos
uma demonstracdo dos resultados alcancados nessa caminhada e da
apropriacdo dos conhecimentos oportunizados nas oficinas de leitura literaria,
acbes que possibilitaram a promocao do letramento literario por meio do
género conto de fadas. Pensamos a aula de literatura conforme apresenta
Colomer (2007), como um espaco onde se questiona, dialoga e enriquece o
mundo individual.

Visando possibilitar uma integragdo entre os saberes e o fazer
pedagogico, apresentamos a andlise dos dados coletados durante o processo
de letramento. Desse modo, para avaliar o resultado da aplicacdo das
atividades propostas neste trabalho, apresentamos e analisamos algumas
atividades que discorrem sobre os contos lidos com os discentes. Assim, nossa
analise é constituida de um recorte do que os alunos compreenderam, o que as
narrativas provocaram e o que os textos fizeram pensar e refletir, conforme
atestam os Parametros Curriculares Nacionais, ja citados em outro momento.

Considerando que a turma possui vinte e um alunos, optamos por fazer
uma analise através da representatividade qualitativa, comentando as
respostas de 8 discentes que correspondem a 39% da turma, sendo as
respostas de 4 discentes correspondentes a primeira oficina e as respostas de
4 discentes correspondentes a segunda. Também analisamos a producéo
textual de 3 alunos. Ao fazermos esse tipo de recorte, recorremos a Thiollent
(2007) que nomeia de “amostras intencionais”. Eis 0 que diz o autor: “Trata-se
de um pequeno numero de pessoas que sao escolhidas intencionalmente em
funcdo da relevancia que elas apresentam em relacdo a um determinado

assunto”.
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4.4 IMPRESSOES DE LEITURA DO ALUNO

Primeira oficina: O Principe Feliz

Nesta primeira oficina, observamos o entusiasmo dos discentes ao
realizarem as tarefas. Preocupamo-nos em apresentar atividades que
contribuissem para que os discentes se apropriassem da literatura enquanto
linguagem. Durante a aplicacdo das oficinas, as atividades propostas
possibilitaram ao discente /leitor o registro de suas impressdes e reflexbes
acerca da narrativa lida. Conforme mencionamos anteriormente, fazem parte
da nossa andlise, as producdes escritas, fruto das interpretacdes dos alunos
relativas ao conto ja referido. Desse modo, compd@e a andlise, as respostas dos
discentes referentes as questdes de interpretagcdo e as produgdes dos contos.

Salientamos que a atividade de interpretacdo € composta por 10
guestbes, entre as quais selecionamos 5. Frisamos, ainda, que transcrevemos
as respostas seguindo na integra, a forma como 0s nossos discentes leitores
escreveram.

No quadro a seguir, apresentamos o primeiro conto trabalhado e para
preservar a identidade dos participantes selecionados, citamos apenas as

iniciais de seus nomes.

CONTO Ne° PARTICIPANTES
1 L.M.S
O PRINCIPE FELIZ 2 M.L.F.C
3 R.L.S
4 .G.B

Eis a seguir as questbes selecionadas, bem como as respostas dos

discentes e as nossas colocacfes sobre as mesmas.

1- O conto de fadas nos abre as portas para o mundo dos sonhos,
do ladico e também da reflexdo. Como isso se faz presente no conto lido?
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Exemplo 1 — Aluno :L.M.S

" Por que o conto me levou para um mundo encantador que tem uma
estatua e uma andorinha que falam e faz coisa para ajudar os pobres e

também eu pensei nos meus amigos e como eu posso ajudar a quem precisa.”

Exemplo 2- Aluno; M.L.F.C

"A histdria que eu li tem um principe que vira estdtua e uma andorinha
e fala de um mundo onde coisas maravilhosas acontecem. O principe e a
andorinha representam o lado do bem. Com a histdria a gente pode pensar

que tudo pode acontecer”.

Exemplo 3- Aluno: R .L. S

"Por que coisas incriveis acontecem como uma estdtua que fala, chora
e ajuda as pessoas e um pdssaro que € amigo de verdade. Era bom que as

pessoas do mundo fosse como eles.”

Exemplo 4- Aluno :I. G. B

"O conto apresenta personagens fantdsticas e elas lutam para
conseguir o que querem e sdo bem diferentes por que a andorinha fala e
ajuda a estdtua também . Eu percebi também que a vida do povo pobre da

cidade muda como se fosse uma mdgia ."

Analisando as respostas dos nossos discentes, percebemos que eles
conseguiram ler o texto e compreenderam que o género trabalhado tem
caracteristicas bem peculiares que foram logo evidenciadas, como a presenca
do maravilhoso, conforme constatamos na resposta do aluno L.M.S: “por que o
conto me levou para um mundo encantador que tem uma estatua e uma
andorinha que fala e faz coisa para ajudar os pobres” . E também na resposta

do aluno M.L.F.C quando diz: “Na historia que eu li ,coisas maravilhosas
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acontecem [...]”. Todos alunos citaram o fato de uma estatua e uma andorinha
falarem e agirem para ajudar aos mais necessitados.

A titulo de ilustracdo, citamos a resposta do aluno R.L.S quando
reconhece que: “no conto coisas incriveis acontecem, como uma estatua que
fala, chora e ajuda as pessoas e um passaro que é amigo de verdade”. Em
todas as respostas analisadas, observamos que os discentes compreenderam
gue, nos contos de fadas, o extraordinario acontece e que é possivel conhecer
outros mundos através da leitura literaria. Essas historias, além de trazerem o
lddico, também levam o leitor a refletr e a embrenhar-se no texto.
Mencionamos aqui, um trecho da resposta do discente L.M.S, que comprova o
gue dissemos, pois ele diz que pensou nos amigos e como pode ajudar a quem
precisa. O discente R.L.S de igual modo, manifesta o seu desejo:”[...]Jera bom
gue as pessoas fosse como eles.”(O principe e a andorinha) Atentamos, ainda,
nessa amostra, para a importancia da producao literaria, que possui 0 poder
de agucar a percepcao das pessoas sobre as coisas do mundo e da sociedade
e que, desse modo, contribui significativamente com o processo educativo do
individuo. A efabulacdo basica, presente no conto lido, expressa os obstaculos
gue precisam ser vencidos para que 0 personagem, no caso, o principe feliz ,
alcance sua autorrealizacdo , com o encontro do seu verdadeiro eu. Nesse
sentido, nos reportamos a Coelho (2000) quando se refere a literatura infantil:

A literatura infantil é, antes de tudo literatura, ou melhor , é arte :
fendbmeno de criatividade que representa o mundo, o homem , a
vida, através da palavra , na verdade, ela funde os sonhos com a
pratica de vida o imaginario com o real , os ideais e sua
possivel realizagdo (COELHO,2000, p.27).

A literatura permite formar seres mais humanos e conscientes de seu
papel social, estimulando, em ndés, muitos sentimentos que, as vezes, estédo
adormecidos, como também aumenta nosso censo critico e nos possibilita
realizarmos melhor qualquer leitura. Dai a necessidade de se propor acdes que
aproximem adequadamente o aluno do texto, investindo em préticas de leituras

significativas que carreiem eventos de letramento literario exitosos.
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2 - Apés ler toda a histéria, vocé concorda com o titulo ou o mudaria?

Justifique a sua resposta.

Exemplo 1- Aluno :L. M. S

"Eu ndo concordo com o titulo porque o principe ndo era feliz .e e le
vivia como uma estdtua . Ele  sentia muito triste porque via as pessoas
sofrendo. Mais algumas pessoas achavam que ele era feliz porque ele era

rico e bonito.”

Exemplo 2-Aluno :M.L.F.C

"Eu acho que o titulo combinou com a histdria porque o principe era
feliz no paldcio , mais mesmo como estdtua continuou feliz porque arranjou

uma amiga de verdade e ajudava os pobres.”

Exemplo 3- Aluno:R.L.S

"Eu concordo com o titulo e ndo mudaria porque a histéria mostra que
o principe era feliz ajudando as pesso,as e continou feliz vivendo Ild no céu

com os anjinhos”

Exemplo 4- Aluno: I.G.B

"Eu gostei do titulo . Eu achei que o principe era feliz mesmo antes de
ser estdtua e depois continuou feliz por que ele ficou feliz quando ajudou

as pessoas e arrumou uma amiga .”

A partir das respostas dos nossos discentes, verificamos que eles
conseguiram estabelecer uma conexao, entrelagando o que foi apresentado no
titulo e na obra. Ao perguntarmos se eles concordavam com a escolha do titulo

ou 0 que mudariam. Trés, dos quatro alunos selecionados, disseram que néo




85

mudariam o titulo, e 1 alegou que mudaria. Observamos, a partir dai que eles
se posicionam, ddo a sua opinidao, como também a justificam. Respeitamos a
opinido de todos, pois cada um sentiu-se livre para expor seu ponto de vista.
Nesse sentido, remetemo-nos a Cosson (2014) quando diz que o professor nédo
deve procurar por respostas certas, mas, sim, pela interpretacdo que o discente
chegou. A leitura do aluno deve ser discutida, questionada e analisada,
devendo apresentar coeréncia com o texto.

O aluno L.M.S discordou do titulo e apresentou uma interpretacao
critica, salientando que o principe era visto pelas pessoas da sociedade como
” feliz”, porque possuia riqueza .Destacamos sua resposta , pois ele identificou
a existéncia do conflito entre aparéncia x esséncia: "As pessoas achavam que
ele era feliz porque era rico e bonito”. Temos, ai, uma critica a sociedade que,
muitas vezes, valoriza o “ter”, preocupando-se com as aparéncias e nao
valoriza o substancial, o que é imprescindivel no ser humano. Pedimos ao
discente que ndo concordou com o titulo que citasse oralmente outras
sugestdes. Estas foram ouvidas de modo respeitoso pelos colegas.

Os outros trés discentes concordaram com o titulo e apresentaram
justificativas semelhantes, salientando que o principe continuou feliz mesmo
como estatua, uma vez que pbéde ajudar aos pobres e ganhou uma grande
amiga. O aluno R. L. S, ainda, acrescenta que: “o principe continuou feliz Ia no
céu com os anjinhos”.

As opinides dos discentes demonstram a sensibilidade humana sendo
tocada pelo conto. Os fatos, o comportamento das personagens e as acodes
gue elas praticam e sofrem afloram os sentimentos e os ideais do leitor.

Aqui, mencionamos Candido (2008) quando diz que a literatura tem o
poder humanizador. O processo de humanizar requer o exercicio da reflexao, a
aquisicao do saber, a capacidade de entrar nos problemas da vida, o senso de

beleza, a percepgao da complexidade do mundo “(CANDIDO, 2008 p.6)
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3 - Os contos tradicionais, em suas “adaptagées” geralmente, terminam
com finais felizes. Isso acontece no conto O Principe Feliz? Justifique a
sua opiniao.

Exemplo 1- Aluno:L.M.S

“Ndo. Na minha opinido o final ndo foi feliz porque a andorinha
morreu e a estdtua foi destruida e eu ndo queria que terminasse desse

geito.

Exemplo 2- Aluno :M.L.F.C

"Eu acho que o final foi feliz porque o principe conseguiu melhorar a
vida das pessoas e deus viu que eles tfinham um bom coragdo e foram viver
com Deus no céu e Id ndo tem sofrimento.” Quem planta o bem , colhe o bem

e principe e andorinha foram bons .

Exemplo 3- Aluno :R.L.S

"O final foi um pouco estranho mais foi feliz porque o principe e o

passarinho foram viver no céu e foram vistos como pessoas do bem.”

Exemplo 4- Aluno:l.G.B

"Eu achei que o final foi feliz porque mesmo morrendo o principe e a

andorinha foram pro céu e pra ld sé vai quem € bom”.
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Com base nas respostas dos discentes, observamos que a leitura
empreendida revela o envolvimento do leitor com a trama. O leitor L.M.S
discorda dos demais, quando questionado sobre o desfecho da histéria e
mostra a sua insatisfacédo. Ele afirma: “Eu ndo achei que o final foi feliz porque
a andorinha morreu e a estatua foi destruida e eu ndo queria que terminasse
desse jeito”.

Entendemos partir da interpretacédo do discente e da leitura que ele fez
do final do conto, que ele criou expectativas, as quais, ndo se concretizaram.
Ele esperava o final feliz tho comum nos contos de fadas tradicionais.

Os leitores questionados mostraram, a partir de suas respostas, que ja
leram outros contos e que a narrativa traz um desfecho diferente, mas, mesmo
assim, a maioria considerou que houve um final feliz. O leitor cita um ditado
popular: “Quem planta o bem colhe o bem”. Entendemos que o ditado faz
alusdo as acdes do principe e da andorinha que fizeram o bem ao préximo e,
por isso, foram viver ao lado de Deus, onde ndo tem sofrimento. As respostas
dos discentes 2, 3 e 4 também evidenciam uma visdo de mundo e a
religiosidade crista. As reflexdes expostas, nas palavras dos alunos, deixam
claro o quanto o texto pode persuadir nos ideais de quem leu. Nesse contexto,
mencionamos a afirmagcdo de Souza quando diz que “os alunos fazem
conexfes com suas proprias vidas para aumentar seus entendimentos das
situacdes, personagens e ideias na ficcdo” (2010 p. 74).

A interpretacdo, em analise, reveste-se de conexdes com a vida, com o
mundo e com outro texto — o intertexto com o ditado popular. Assim, a leitura

literaria se transforma em experiéncia e em reflexdo em sala de aula.

4 - O que o conto o fez pensar e refletir?

Exemplo 1- Aluno:L.M.S

"Eu aprendi no conto que devemos ser pessoas boas e ajudar os
outros e que também os amigos sdo muito importante pra gente ."O conto
me fez lembrar .de um menino que morava na minha rua e um dia esse

menino se perdeu e o cachorro ajudou a encontrar ele.
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Exemplo 2-Aluno:M.L.F.C

"Que devemos fazer o bem para receber o bem. A histdria também
me ensinou que a rigueza € o amor e que tem gente que ndo V€ o coragdo s

vé a beleza .”

Exemplo 3:R.L.S

"Ele me fez pensar que a amizade de verdade é muito importante .

Que agente ndo pode pensar so nagente porque tem pessoas que sofrem e

passam fome e se agente pode ajudar € bom ajudar”.

Exemplo 4- Aluno:1.G.B

"O conto fala do amor e da amizade e isso € muito importante na
nossa vida. Também entendi que eu posso fazer a minha parte para que o

mundo seja melhor.”

Analisando as respostas dadas a questao 4, confirmamos, de fato, que a
leitura provocou uma reflexdo nos nossos discentes. Dessa forma, eles
puderam expressar seus sentimentos, repensar seus valores e manifestar o
aprendizado que a histéria proporcionou. Citamos, como exemplo, um trecho
da resposta do aluno L.M.S quando diz: “aprendi com o conto que devemos ser
pessoas boas e ajudar os outros e que também o0s amigos sdo muito
importantes pra gente”.

Solicitar que os discentes demonstrassem e contassem o que pensaram
e refletiram sobre a leitura do conto, favoreceu o interesse pela obra e isso
ajudou no envolvimento deles. Nessa perspectiva de leitura, como dialogo,
entendemos que, quando lemos, construimos significados por meio do texto.
Nessa questéo, observamos que os leitores expuseram, em suas respostas, as

suas opinides, posicionando-se sobre determinadas atitudes que julgam
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“‘erradas” e estdo conscientes de que eles também podem colaborar para que
tenhamos um mundo mais justo. Isso fica evidenciado na resposta do aluno
I.G.B, ao reconhecer que ele pode fazer a parte dele para que o mundo seja
melhor.

A experiéncia vivida por meio do conto permitiu ao nosso leitor em
formacéao, saber sobre a vida por meio do outro, da experiéncia vivida pelos
personagens, encaminhando-o a vivenciar essa experiéncia ou mesmo refletir
sobre ela.

Corroboramos com Cosson (2014, p.28), quando diz que o texto literario
possibilita um “efeito de proximidade”), uma vez que permite que o leitor
estabeleca um didlogo com o mundo e com o0s outros. Desse modo, 0
professor deve utilizar textos que se aproximam mais da realidade do aluno,
proporcionando uma leitura mais significativa, o que ira ajuda-lo na
compreensao. Enxergar, no conto O Principe Feliz, questdes como amizade,
lealdade, amor, companheirismo, foi essencial na compreensdo, uma vez que,
para realizar essas inferéncias, o leitor é instigado a fazer uma autorreflexao.

Assim, diante do exposto, compreendemos que o trabalho com o conto
proporcionou a exploracdo de temas que, embora tenham sido tratados no
conto ha mais de um século, mostram-se notadamente atuais e que muito
contribuiu para a conscientizacdo dos discentes no que tange a formacéo ou
até mesmo a revisdo de alguns valores morais e o seu modo de entender a
vida .

As amostras provaram o poder sensibilizador e humanizador do objeto
literario e mostrou-nos o0 quanto o literario instigou nossos discentes a

refletirem sobre questdes como amizade, generosidade, esséncia, aparéncia.

5- Ao ler o conto, vocé percebeu a intencdo do autor em denunciar a

desigualdade social? Esse problema também faz parte da vida real?

Exemplol-Aluno:L.M.S

“Sim. Porque no texto fala que tinha pessoas passando fome , sem

dinheiro e outras que eram ricas .Na vida real isso também acontece . na
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cidade onde eu moro tem gente que pedi esmola na feira e tem muita gente

rica e que nem ajuda .

Exemplo 2-Aluno: M.L.F.C

"Sim . no conto tem o prefeito, as pessoas que andam com ele e o povo
rico e tem também pessoas que vive na pobreza. Isso ndo existe sé nas
histérias ndo. Na vida de verdade tem muita gente com fome que ndo tem

nem um cantinho para morar.”

Exemplo 3- Aluno:R.L.S

“No conto aparece personagens que vive na riqueza e os que vive na

pobreza e sé principe ajuda os pobres com o apoio da sua amiga ."

Exemplo 4- Aluno:1.G.B

"Na histdria tem pessoa que passa necessidade como a costureira que
ndo tinha comida para dar ao seu filho doente .Na cidade tinha muita gente
que sofria e também tinha um pouco de gente rica, mas sé o principe ajudou

0s pobres”.

No exemplo 1, observamos que o leitor L.M.S faz conexfes com

situacOes da vida real, citando fatos que acontecem em sua comunidade: “Na
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cidade que eu moro tem gente que pede esmola na feira e tem muita gente rica
gue nem ajuda”. Desse modo, entrelaca o que foi representado no conto com o
mundo em que ele vive, ou seja, com a sua realidade. Essas situacfes, ja
presentes na mente do leitor, sdo intensificadas. Apds a leitura do texto os
demais discentes, também, perceberam a questdo da desigualdade social.
Exemplificamos com a resposta do aluno, R.L.S, ao responder que:” No conto
aparece personagens que vive na riqueza e 0s que vive na pobreza e s6 0
principe ajuda os pobres com o apoio de sua amiga”. Esse aspecto fica
também bem evidenciado na resposta do aluno I.G.B: “na histéria tem pessoas
gue passa hecessidade ,como a costureira que nao tinha comida para dar ao
seu filho doente .Na cidade tinha muita gente que sofria e também tinha um
pouco de gente rica [...]”.As palavras impressas ganharam um  significado
além do que estd no cddigo escrito .Comportar-se desse modo mediante os
textos, é ler descobrindo as coisas do mundo. Segundo Cosson (2014, p.76),
essa seria uma das maneiras de ler que ele nomeia de leitura “texto leitor”.

Embora o objetivo da nossa intervencdo ndo seja trabalhar o texto
literdrio como transmissor de valores morais, ndo podemos deixar de ratificar a
interpretacdo dos discentes. Elas sdo coerentes e possuem uma relagdo com
0 espirito das narrativas , no caso , o conto de fadas( nosso objeto de leitura
literaria).

Como € notorio, h4, nas respostas dos nossos discentes desvios
relativos a ortografia, pontuacdo, concordancia entre outros, mas, conforme
mencionamos aqui, transcrevemos a escrita tal qual como eles responderam e
justificamos que a reescrita das interpretacdes, sera trabalhada, porém em um

outro momento.

4.5. IMPRESSOES DE LEITURA DO ALUNO

Segunda oficina: O Gigante Egoista

Nessa oficina, bem como na oficina 1, os discentes participaram

ativamente das atividades promovidas. Conforme ja mencionamos, usamos
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essa metodologia com a finalidade de trabalhar a leitura de modo a promover o
letramento literario de nossos discentes.

No quadro seguinte, destacamos as producbes dos alunos
correspondentes aos seus registros de leitura do conto “O Gigante Egoista“.
Referenciamos os alunos por meio das iniciais de seus homes, como veremos

nos comentarios e observacdes sobre cada texto:

Conto 2 N° PARTICIPANTES
1 C.V.LS
O GIGANTE EGOISTA 2 G.S.F
3 .K.S.X
4 L.P.F

Eis, a seguir, as questdes para interpretacao e as respostas dadas pelos
discentes. Apds as respostas, apresentamos algumas consideracdes a

respeito.

1 - No inicio do conto, o gigante ndo gostava de compartilhar o seu
jardim. Observe a imagem a seguir na qual uma crianca esta

compartilhando seu lanche. Vocé ja compartilhou algo? Como se sentiu?

Exemplo 1- Aluno :C. V. L. S

"Eu divido o que eu tenho com os meus colegas e quando um ndo tem
ldpis e eu tenho dois eu empresto um e eu também gosto de dividir meu
lanche com quem ndo tem. Eu me sinto muito feliz dividindo minhas coisas

por que a gente ndo deve querer tudo s¢ pra gente . “

Exemplo 2-Aluno: G.S.F

"Sim. Eu jd compartilhei muitas coisas como livros, brinquedos, e
outras coisa. Eu acho bonito quem dividi o que tem porque tem gente que

ndo empresta nada a ninguém e isso é feio .”
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Exemplo 3- Aluno: I. k. S.X

"Sim. Agente deve repartir o que tem e ndo querer as coisas pra
gente por que quando a gente dd aos outros, deus dd mais pra gente. Eu
compartilho minhas coisas ,0s meus brinquedo, o material da escola porque
eu tou ajudando as pessoas. Mais tem uma coisa que eu ndo dou a hinguém

que € um carrinho que eu ganhei da minha vo quando eu tinha 3 anos”,

Exemplo 4- Aluno: L. P.F

"Eu jd compartilhei muitas coisas e me senti muito feliz. Um dia uma
menina estava descalga na rua, ai eu peguei minha sanddlha e dei para ela

por que eu tinha outra na minha casa.”

Ao observarmos aspectos peculiares nas respostas dos alunos, notamos
num primeiro plano, que todos responderam positivamente no tocante a
pergunta feita, ou seja, confirmando que costumam partilhar suas coisas ou
gue ja partilharam. Nesse contexto, eles tiveram a oportunidade de expressar
seus sentimentos, vivéncias e opinides. A titulo de ilustracdo, nos reportamos a
resposta do aluno C.V.L.S ao afirmar que: “ Eu divido minhas coisas com 0s
colegas[..]JEu me sinto bem dividindo minhas coisas por que a gente nédo deve
querer tudo so6 pra gente.”

Aqui, recordamos das palavras de Todorov (2014,p.22), quando diz que
“a literatura ndo nasce do vazio, mas no centro de um conjunto de discursos
vivos, compartilhando com eles suas caracteristicas”. De fato, os discursos
representam tragcos de um momento soécio-historico-cultural da sociedade da
qual fazem parte, como também permitem ao leitor provar de varios
sentimentos que vao desde a humanizacdo ao engajamento.

Assim, o texto literario ndo pode ficar fora da sala de aula, pois
entendemos que ele pode ser o estimulo ao prazer da leitura e,
conseguentemente, ao enriguecimento vocabular e ao amadurecimento da

escrita, especialmente no ensino fundamental, fase em que os discentes se
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encontram e precisam de uma motivacdo ainda maior para que possam
compreender o verdadeiro sentido de ler.

Ainda analisando as respostas dos discentes, constatamos que eles
citam exemplos de situacdes que ja viveram ou presenciaram, conforme vimos
na resposta do aluno L.P.F.S, quando diz que, ao ver uma crianca descalca
na rua doou suas sandalias. Verificamos, pois, que os discentes se sentem
bem ao praticar a acdo de partilha. Embora ja tenham essa caracteristica,
acreditamos que a leitura do texto contribuiu para aflorar em nossos alunos,
uma reflexdo sobre alguns valores, especialmente, a generosidade.

O aluno I1.LK.S.X também diz que n&do tem problemas em dividir suas
coisas, no entanto, em certo momento, ele revela o apego a um brinquedo
especial, um carrinho que ganhou de sua avO, o qual ele ndo divide com
ninguém. Com essa resposta, percebemos que ele ficou a vontade para
mencionar uma particularidade da sua vida. Aquele brinquedo, provavelmente,
para ele, tem um valor especial.

Colomer, sobre a relacao texto leitor comenta que:

O texto e o leitor interagem a partir de uma constru¢cao do mundo
e de algumas convencdes compartilhadas. Isto é, a partir de uma
imagem da realidade, que Iser denomina “repertorio, e que se
acrescenta a existéncia de “estratégias” utilizadas tanto na
realizacdo do texto por parte do autor , como nos atos de
compreensdo do leitor .Repertério e estratégias constituiram |,
pois, a base funcional na qual se desenvolve o0 ato da
leitura.(COLOMER, 2003).

A enunciagéo percebida durante o processo de leitura deixa a mostra as
marcas de argumentos de um leitor que esta em inicio de processo de
desenvolvimento da maturacéo vivencial e sentimental.

A nossa proposta de trabalhar com os contos de fadas era exatamente a
de provocar nos discentes o encantamento pelo texto literario e, a0 mesmo
tempo, fomentar uma reflexdo a partir das tematicas abordadas e, assim,

contribuirmos para a promocéao do letramento literario.
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2 - Qual alicdo mais importante que podemos tirar dessa histéria?

Exemplo 1- Aluno :C.V.L.S

"Eu aprendi que ninguém € feliz s e que ndo devemos querer as coisas

S0 pra gente”.

Exemplo 2- Aluno :J.A.L.F

"A ligdo mais inportante foi que o gigante aprendeu a ndo ser egoista
e foi mais feliz quando conpartilhou o seu jardim e a gente também ndo deve

ser egoista”.

Exemplo 3- Aluno :J.k.S.X

“Eu aprendi com a historia que € importante ter amigos.

A ligdo que eu achei mais importante foi que o gigante aprendeu a dividir as

coisas e que as pessoas devia ser que nem ele.”

Exemplo 4- Aluno L.P.F

"A histdria ensina que a soliddo ndo € uma coisa boa e que nds temos
que ser bons e dividir o que temos ,porque se vocé , reparti o que tem

coisas boas acontece”.

Podemos deduzir, a partir das respostas dos alunos, que, além do

aspecto ludico, eles também compreenderam a questdo moralizante que é
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propria dos contos de fadas. Todos afirmam, em suas respostas, que
aprenderam algo com o conto. Exemplificamos com a resposta do aluno
C.V.L.S, quando declara: “Eu aprendi que ninguém é feliz s6 e que agente néo
pode querer tudo so pra gente’.

Os discentes se manifestaram citando a licdo que acharam mais
importante na historia e, consequentemente, o aprendizado que servira para a
sua vida real. Considerando ainda a resposta do aluno C.V.L.S, constatamos
gque a leitura que ele fez do conto contempla a ideia de que ninguém
consegue ser feliz s6. Observamos que esse aluno, embora seja ainda crianga,
e nao tenha tanta experiéncia de vida, ja consegue extrair do texto questdes
como a soliddo e como a partilha. Dessa forma, podemos dizer que a leitura
contribuiu para que eles entendam melhor o0 mundo em que vivem e possam
melhor se relacionar com aqueles que estao a sua volta.

Diante do que vimos, salientamos a importancia do texto literario na
escola e, para tanto, retomamos o0 pensamento de Silva (2013) quando
confirma o relevante trabalho com a leitura literaria, salientando a razdo pela

gual se deve proceder com esse tipo de leitura:

E capaz de inventar para além dos usos cotidianos da
lingua, imaginar situagdes jamais vivenciadas, transferir-
se para 0s papeis presentados pelos personagens, além
de outras proprias do fazer literario e de sua recepgao
(SILVA,2013, p.54).

Comparando as respostas, observamos que elas se aproximam no
sentido de que os alunos conseguiram identificar as tematicas que
consideramos mais relevantes no conto. Destacamos a resposta do aluno
J.K.S.X a0 expressar seu desejo: “as pessoas devia ser quem nem ele”. Para
esse aluno, o gigante, que antes era temido por causa de suas atitudes
egoistas, passa a ser visto como um herdi. Nao se trata de um her6i com
poderes especiais, 0 mocinho dos contos de fadas tradicionais, mas um ser
gue passa a ser admirado por ter se regenerado. Ainda na resposta do
discente, ressaltamos o fato dele entender que a amizade é algo importante.
Desse modo, compreendemos que acertamos na escolha do género literario e

dos contos por se tratarem de historias bem tecidas, que despertam uma gama
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de sentimentos no leitor e que trazem tematicas que fazem parte do cotidiano
dos nossos discentes.

Nesse contexto, considerando as respostas dos alunos, apds o contato
com o conto, nos remetemos mais uma vez ao que diz Colomer (2007) acerca
da literatura, em especial aos textos de ficcdo que a literatura nos prepara para
ler melhor todos os discursos sociais.

Desse modo, podemos afirmar que o texto trabalhado colaborou para
que nossos discentes mergulhassem em outras leituras e que

compreendessem a si proprios, e colocando-se no lugar do outro.

3 - Considerando os dois contos lidos, que semelhancas vocé identificou

nos personagens o principe e o gigante?

Exemplo 1-Aluno :C.

"Eu observei que o principe e o gigante no comego da histdria ndo
pensa nas pessoas e eles também se arrepende do que faz .” O gigante era

de verdade e o principe virou uma estdtua.

As criangas ndo tinham medo do gigante por ele ser feio e elas tinham

medo por que ele era mal e elas tinham medo do que ele ia fazer com elas”.

Exemplo 2-Aluno :J.A.L.F

"Os personagens sdo parecidos por que eles virdo pessoas do bem e os
dois tem amigos e eles sdo parecidos por que foram inventados pela mesma

pessoa”.

Exemplo 3- Aluno: J.K.S.X

"0 principe e o gigante aprendem uma ligdo e eles tem um final igual

por que os dois vdo se encontrar com deus”.
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Exemplo 4-Aluno: L.P.F

"Os dois se arrependem e passam a ajudar as outras pessoas e os dois

tem um coragdo bom”.

Essa questdo que langamos aos nossos discentes possibilitou que eles
estabelecessem uma comparacgéo entre os personagens dos dois contos, no
caso, 0 gigante e o principe, detectando pontos em comum entre ambos.
Percebemos que entre as respostas, algumas sdo mais elaboradas. A titulo de
ilustracdo, mencionamos a resposta do aluno L.P.F.S quando diz que "Os dois
se arrependem de seus erros e 0s dois tem um coragdo bom “.

Ja outras sao mais diretas como a resposta do aluno J.K.S.X que, em
sua resposta, menciona apenas o fato de os personagens terem ido morar com
Deus. No entanto, podemos dizer que eles conseguem enxergar uma
proximidade entre os personagens. Salientamos a resposta do aluno J.A.L.F,
ao mencionar que acredita que 0s personagens sao parecidos por terem sido
criados pelo mesmo autor. O aluno C.V.L.S, ao descrever o gigante , diz que
as criancas nao tinham medo dele porque ele era um ser estranho, feio, mas
porque ele era mal. Achamos bem interessante e pertinente essas respostas
e, a0 mesmo tempo, verificamos uma nitida evolugdo no tocante a
compreensao e interpretacdo dos discentes. Consideramos que eles séo
alunos do sexto ano e que advém de uma realidade onde a pratica da leitura é
bastante escassa.

De modo geral as conclusGes dos alunos, nos confirmam o quanto o
texto literario é vantajoso em promover reflexividade e por poder oferecer ao

leitor a condicdo de assumir a posicao de sujeito.
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4-Na historia aparece um menino por quem 0 gigante tem um aprego

especial. O que vocé pode dizer sobre esse personagem?

Exemplol-Aluno : C.V.L.S

"Essa personagem € muito importante na histdria. Através dele que as

outras criangas percebem que o gigante era bom”.

Exemplo 2-Aluno :J.A.L.F

"Eu gostei muito dessa personagem e eu acho que ela era um anjo do
bem ou jesus porque ela tinha as marcas do amor nas mdos que eram as

marcas dos pregos”.

Exemplo 3-aluno:R.M.S

"Eu achei o menino muito interessante por que ele era bom e ficou

muito amigo do gigante”.

Exemplo 4-Aluno :L.P.F

"O personagem era muito legal e diferente e a historia dele se parece

coma de Jesus".

Mais uma vez, percebemos a sensibilidade sendo tocada pelo conto e
pela trama da narrativa, pois 0 comportamento da personagem aguca 0S
sentimentos e ideais do leitor, tocando no seu intimo. O que fica evidenciado
na resposta do aluno J.A.L.F. O leitor destaca o relacionamento entre o gigante
e 0 menino. Nesse conto, assim como no outro, trabalhado na primeira oficina,
temos também uma relacdo de amizade que se constroi.

Os discentes J.A.L. F e L.P.F.S relacionaram o personagem do menino a

outro personagem muito famoso na historia da humanidade: Jesus Cristo. Aqui,




100

temos outro ponto em comum com O outro texto: aspectos da religiosidade
Cristd, uma vez que 0 menino tinha em suas maos e em seus pés, marcas de
pregos, que fazem menc¢do as marcas deixadas em Jesus conforme o mito
biblico.

O leitor, em formacao, trouxe seu conhecimento de mundo para o texto
lido e fez com que as palavras ganhassem um significado que extrapola o que
esta escrito. A interpretacdo, em analise, reveste-se de conexdes com a vida,
com o mundo e com outro texto — o intertexto com a histéria biblica que se
remete a crucificacdo de Jesus. As marcas nas maos do menino, como
sinalizamos, eram marcas de pregos. Aquele menino, assim como Jesus,
segundo os livros sagrados, tinha a missdo de pregar o amor.

As relagfes estabelecidas constituidas revelam um leitor em atividade, o
gue permite compreender o conteudo do conto e o seu significado e, dessa

forma, perceber e conferir sentidos ao texto.

5- Com um machado, o gigante derrubou o muro. O que essa atitude quis

dizer?

Exemplol-Aluno:C.V.L.S

"Significou que o gigante se arrependeu de ser egoista e que ele

estava disposto a dividir o seu lindo jardim.”

Exemplo 2-Aluno:J.A.L.F

“Isso significou que ele queria paz e viu que as criangas traziam alegri

a para a sua vida e ele deveria ser generoso.”

Exemplo 3-Aluno:J.k.S.X

"Que ele aprendeu a ndo querer tudo sé pra ele e deixou de ser

egoista.”
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Exemplo 4-Aluno:L.P.F

"A atitude dele mostrou que ele mudou e que ndo ia ser mais um
gigante do mal e que queria ser amigo das criangas e brincar no jardim com

elas.”

Visualizamos, na sequéncia de respostas acima, que os discentes
associaram a atitude do gigante de quebrar o muro, a sua mudanca de vida.
Exemplificamos com a resposta do aluno L.P.F.S, ao responder que “:A atitude
dele mostrou que ele ndo ia mais ser um gigante do mal e queria ser amigo das
criangas e brincar no jardim com elas.” O muro era a barreira que o impedia de
encontrar a felicidade. A partir do momento que ele o quebra, deixa o0 egoismo
de lado e passa a ser feliz.

Achamos bem interessante a resposta do aluno J.A.L.F, pois este
entende que a atitude do gigante significou que ele queria paz e reconheceu
gue as criancas traziam felicidade para ele. A partir desse pensamento, 0 aluno
revela suas inferéncias. Enquanto o gigante vivia no seu mundo cercado pelo
egoismo, ele ndo tinha paz, ndo conhecia a plena felicidade.

Todas as respostas foram unanimes, no sentido de compreender que a
atitude do gigante representou uma mudanca de vida. Dessa maneira, 0s
estudantes consideraram a atitude do gigante um ato de desapego e
cumprimento de uma missao de bondade. O que os discentes compreendem
com a trama do conto esta presente na estruturagdo dos contos maravilhosos.
Entre outras constantes, presentes nessa categoria do conto, Coelho (2000)
nos fala sobre “Os valores ético-ideoldgicos” e destaca, nesses contos, a
presenca do “predominio dos valores humanistas; preocupacédo fundamental
com a sobrevivéncia ou com as necessidades béasicas do individuo: fome,
sede, agasalho, descanso, estimulo a caridade, solidariedade, tolerancia, boa
vontade, tolerancia”. (COELHO,2000, p.179).

Diante da realidade observada e em seguida ressignificada sob a
orientacdo do professor, bem como a aplicagao das oficinas de leitura do texto
literario, constatamos que os discentes manifestaram suas habilidades de

leitura e as alicercaram com o apoio da prética de leitura durante as oficinas.
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Desse modo, os discentes apreenderam 0s saberes sobre os textos, criando
espacos de interacao, de reflexdes sobre a vida e sobre o que esta a sua volta.

E necessario que estejamos conscientes sobre a importancia de
viabilizar espacos de leitura literaria nas escolas. Colomer (2007), ao averiguar
os problemas, as falhas quanto a articulacéo da leitura literaria na sala de aula,
adverte que ainda estamos “longe de corresponder a literatura e seus
beneficios”.

Desse modo, relembramos sempre a necessidade de buscarmos a
perpetuacdo da ideia de que é preciso estabelecer agbes favoraveis de carater
guantitativo e qualitativo, que considerem os aspectos da linguagem literaria e

do valor literario.

4.6 BREVE CONSIDERACOES SOBRE A PRODUCAO DOS CONTOS

Conforme j& expomos aqui, apos as oficinas e as interpretacées dos
contos lidos, os discentes produziriam “contos de fadas”, os quais também
serdo analisados. Da producéo textual, participaram a mesma quantidade de
alunos que participaram das interpretacdes, desse modo, contamos vinte e um.

A producao dos contos dos nossos alunos se deu a partir das oficinas de
leitura e das atividades de interpretacdo. Ao término das oficinas, n6s os
deixamos livres para escolherem suas tematicas e produzirem seu conto.
Almejamos que a partir das leituras realizadas, eles se sintam mais motivados
e passem a ter um maior contato com a escrita. Observamos que a maioria das
producbes abordaram as tematicas dos contos lidos em sala. Dentre os textos
produzidos, selecionamos trés, sendo dois, que mais contemplam as
caracteristicas e estrutura, se aproximando mais do género literario conto de
fadas e um, que apesar de também poder ser considerado conto de fadas, se
afasta mais.

Consideramos que os trés contos sdo suficientes como amostragem,
uma vez que a maioria dos discentes conseguiu produzir o género solicitado.
Ressaltamos que, dentre as produc¢des, algumas sdo mais ricas e completas e
despertaram um maior interesse do leitor e que outros, porém, desenvolveram
histérias menos ricas em detalhes e foram mais sucintos. Ainda justificando

nosso critério de escolha, salientamos que as respostas dos discentes no
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tocante a atividade de interpretacdo também foram analisadas. Desse modo,
julgamos o corpus adequado e suficiente para verificarmos se 0S n0sSs0s
objetivos foram alcangados.

Ressaltamos que os discentes que tiveram seus textos selecionados
nao foram os mesmos que tiveram suas questdes de interpretacdo analisadas.
Agimos dessa maneira, pois assim, poderiamos observar um maior nimero de
estudantes. Da mesma forma, como procedemos na andlise das
interpretacdes, os alunos seréo identificados pelas iniciais de seus nomes.
Transcrevemos, na integra, a escrita dos alunos. Ressaltamos que nao tivemos
tempo suficiente para trabalhar a reescrita minuciosamente, mas que ela ainda
aconteceu e gue, em outro momento, trabalharemos essa questdo de forma
mais meticulosa, dado que, ja foi acordado com a direcdo da escola que
continuarei com a turma no ano seguinte. Apesar da reescrita, ainda
constatamos nas producdes desvios ortograficos, problemas de pontuacéo,
paragrafacdo, mas que nao interferiram na compreensao do leitor.

Com essas producdes almejamos detectar se os discentes conseguiram
produzir textos que sejam considerados contos de fadas e, até que ponto, a
sequéncia didatica utilizada contribuiu para o letramento literario dos nossos
discentes.

De modo geral, o desempenho da maioria dos alunos foi satisfatorio,
condizente de fato com o que esperdvamos deles. Acreditamos que o bom
resultado se deu também pelo fato de termos explorado bem o género literario

conto de fadas durante as oficinas de leitura.
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4.7 APRESENTACAO E ANALISE DAS PRODUCOES

Conto 1- Aluno: A.L.M

A princesa egoista

Era uma vez uma princesa muito bonita e ela tinha 9 anos, os cabelos
grandes, olhos azuis como o mar. Ela morava com o pai e a mde em um
enorme castelo e ndo tinha irmdo. Brincava sempre so, mais ela ndo ligava
por que hdo gostava de dividir suas coisas com ninguém. Ela queria tudo
somente pra ela e ndo tinha amigos.

A princesa fez 10 anos e sua familia fez uma festa no castelo para
festejar o seu aniversdrio. Todas as pessoas do reino foram convidadas. A
princesa ndo deu atengdo a ninguém e sé queria saber dos presentes. Um
menino pobre deu um presente bem fraquinho e ela ndo gostou nada, ficou
zangada e despresou ele. O menino falou:

-Pensei que vocé ia gostar e gastei todo dinheirinho que eu tava juntando.
A menina deu as costas e nem ligou.
O menino ficou tdo triste e chorou.

Um dia, a princesa foi para o bosque que ficava pertinho do castelo
para buscar flores e se perdeu. Ela ficou com muito medo e foi caminhando
para achar o caminho de volta. Ela encontrou coisas bem diferentes como
uma cobra que falava. A cobra olhou para a menina e disse:

- Menina, tenha cuidado porque nesse bosque vive uma bruxa muito
ruim.

A menina ficou mais assustada e continuou andando. Ela tfambém viu
um rio com dgua cor de rosa e ficou encantada. De repente, ela encontrou a
bruxa ma que a levou para a sua casa. La era um lugar feio e tinha um
caldeirdo grande e sujo que ela fazia seus feiticos. A bruxa transformou a
princesa em uma sapa.

A bruxa gritou:

-Eu odeio princesas! E deu uma risada bem alta.
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De manhd a princesa sapa escutou um barulho. Era um garoto que
estava cagando lenha para levar para sua mde. A princesa pediu:

- Me ajude, estou presa aqui com uma bruxa ma e ela me transformou em
sapa.

O menino reconheceu a voz e viu que era a princesa que o tratou tdo
mal na festa de aniversdrio, mais como tinha um coragdo bom foi logo ajudar
a princesa. Ele sabia imitar o canto de todos os passarinhos e entdo comegou
a cantar.

A bruxa detestava ouvir o canto dos pdssaros e quando ouviu o som
que ndo parava, teve um piripaque e caiu dura no chdo. A sapa voltou a ser
princesa e foi junto com o menino para o castelo.

No castelo a princesa apresentou o menino ao rei e a rainha e contou
o que tinha acontecido. Eles prepararam uma linda festa para agradecer ao
menino e todos do reino foram convidados. Depois daquele dia, a princesa
aprendeu a nunca querer as coisas s6 para ela. Viu como era bom ter amigos
e que precisava dos outros.

O rei e rainha botaram o nome do reino de reino da amizade.
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Conto 2-Aluno: P.H.S.S
Pedro e o gigante

Era uma vez, numa cidade pequena morava um menino muito pobre que
se chamava Pedro. Tinha dias que ele e sua familia ndo tinha o que comer.
Eles moravam em uma casinha pequena que mal cabia eles dentro. O pai de

Pedro trabalhava no rogado e a made ficava cuidando da casa e dos outros
filhos. Mesmo pobres, eles se amavam de mais.

Pedro sonhou que ficava rico e que mudava de vida. Ele queria muito
ficar rico para ajudar a sua familia e os pobres da cidade.

Todo dia ele ia com seu pai para a roga e um dia comegou a mexer na
terra, ai ele viu que tinha algo diferente e comegou a cavar. Encontrou uma
pedra que brilhava. Ele pegou a pedra e mostrou para o seu pai .

O pai falou:
O que é isso ? brilha como o sol .

-Pai, eu sonhei que ficava rico e eu achei essa pedra. Eles foram para
casa e guardaram a pedra. No outro dia, voltaram para o rocado e viram uma
raposa no meio do mato. Ela falou:

-Eu era uma moga e um gigante se apaixonou por mim. Eu s6 gostava
dele como amigo e por isso ele me transformou em raposa e ficou com o
coragdo cheio de ddio e fazendo muita maldade. Eu sé volto a forma normal,
quando a pedra preciosa do gigante for encontrada e quando o gigante for
vencido. Pedro pensou na pedra e pensou em ajudar a moga. Teve medo por
que o gigante tinha fama de valentdo, mais pensou no que ja tinha passado e
resolveu enfrentar .

A pedra era valiosa e mdgica e quem pegasse nela pela primeira vez era
abengoado. Quando Pedro tocou no gigante, o gigante comegou a diminuir e
ficou tdo pequeno, do famanho de uma formiguinha.

Nesse instante, a raposa voltou a ser uma bela moga . Pedro se apaixonou
por ela. Ele vendeu a pedra para ajudar a familia e criou uma fdbrica de
chocolate e todos da cidade tinham onde trabalhar .Nunca mais teve
pobreza na cidade. Quando passou uns anos, Pedro e a moga se casaram e
viveram felizes para sempre.
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Conto 3 - Aluno:B.A.S.

O amigo alazdo

Uma menina que morava com sua mde em uma fazenda. Ela amava tudo
que tinha ld. O rio, os animais, plantas, montanha. deixava ela. Todo dia a
menina acordava cedo, fazia os seus servigos e ia para escola. No sitio tinha
galinha, patos, cabra, bode, boi, peru, pdssaros, plantas de toda qualidade e
a menina cuidava de tudo com muito amor. Ela gostava de tudo no sitio, mas
o animal que ela amava era o cavalo que ela deu o nome de alazdo. A menina
tinha o dom de falar com os animais e todo dia ela conversava com seu
grande amigo alazdo.

O ftempo passou e alazdo foi ficando velho e morreu.
A menina ficou tdo triste que ndo falava com ninguém.

Um dia a menina estava sentada na beira do rio e apareceu uma senhora que
parecia um anjo. A senhora disse:

A menina perguntou :

Quem é vocé ?

A menina disse ;

EVU sou a fada dos desejos .Vocé td tdo triste . Quer a minha ajuda?
A menina disse ;

Eu Queria muito o meu cavalo de volta .

E naquele instante, o pedido dela foi atendido .

E o seu alazdo apareceu lindo e cheio de vida.

A senhora desapareceu como um piscar de olhos.
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Conto 1: A princesa egoista

Ao iniciarmos a analise da producédo 1, do aprendiz A.L.M, observamos
gue apresenta a estrutura de um conto, comegando por um estado de equilibrio
gue da lugar a uma série de episddios que se convertem em conflitos e
culminam com a resolucdo de um problema, apresentando a dicotomia bem
versus mal. Apesar do discente ndo ter tanta experiéncia com a escrita,
constatamos gue ele conseguiu produzir o género solicitado.

O texto é introduzido com a famosa frase: “Era uma vez”, expressao que
remete a tempos antigos e que é tipica dos contos de fadas tradicionais.
Observamos ainda que o leitor/produtor segue o modelo dos classicos, embora
os contos de Oscar Wilde trabalhados nas oficinas, ndo apresentem essa
expressao.

Mesmo passando pelo processo de reescrita do texto, observamos ainda
desvios ortogréficos, de pontuacdo e em relacdo a paragrafacdo, no entanto,
consideramos que o discente ainda estd no sexto ano, em processo de
aprimoramento da escrita e esses desvios ndo afetaram o entendimento do
leitor. O importante foi que ele conseguiu construir uma narrativa envolvendo
0s seus elementos, despertando o0 seu interesse a partir do ladico e
apresentando uma sequéncia com inicio, meio e fim.

Na producado 1, constatamos a partir do titulo “A princesa egoista” e
também da teméatica explorada , que o discente seguiu as orientacbes das
leituras realizadas em sala, durante as oficinas. A protagonista do conto em
analise é uma princesa egoista, conforme vemos nas linhas 3, 4, 5.
Acreditamos que ele se inspirou em um dos contos trabalhados, uma vez que
notamos algumas semelhancas entre a princesa, personagem do seu conto, e
0 gigante, personagem do conto de Oscar Wilde. Isso mostra que o trabalho foi
produtivo, uma vez que instigou a reflexdo, como também o pensamento
critico, e, desse modo, ajudando no processo de producao.

Assim, o conto 1 representa, dentro da diversidade dos temas discutidos
por nossos alunos, o efeito de nossas discussdes. Ressaltamos que, apesar de
termos deixado claro que eles ficariam livres para a escolha do tema, a maioria
das producdes tratou de conteudos alusivos as tematicas dos contos

trabalhados, durante as oficinas.
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O aluno A.L.M, ao mencionar que a protagonista se perdeu na floresta e
foi raptada por uma bruxa, nos remete a um famoso classico da literatura
infantil: Jodo e Maria. Assim, podemos dizer que as leituras realizadas pelo
discente tanto na execucdo do projeto, como em outros momentos,
contribuiram para a fluéncia de sua producao, tornando seu texto mais criativo
e interessante. Conforme Cosson, (2014) a respeito da estratégia de conexao

entre o leitor, o texto e o mundo, depreende-se que o leitor:

[...] Estabelece associacGes pessoais com o texto, tal como se
lembrar de um episodio semelhante vivido ou narrado por
alguém (conexao texto-leitor), fazer uma ligagdo com outro texto
(conex&@o texto-texto) e relacionar o texto com situacdes sociais
amplamente conhecidas conexdo texto-mundo. (COSSON,
2014, p.117).

Os elementos naturais tdo presentes nos contos de fadas, também
aparecem na histéria como, por exemplo: floresta, flores, rio, canto dos
passaros, esse Ultimo, imitado pelo menino.

Os obstaculos vencidos sdo uma forma de crescimento interior, e o
discente manifesta isso em seu texto, pois a protagonista passa por situacoes
de perigo, vence os desafios com a ajuda de um outro personagem e, a partir
dai, h4 uma aprendizagem, uma mudanca de comportamento.

E, no terceiro paragrafo que percebemos, de fato, o ingresso do
aprendiz no mundo do maravilhoso, ao mencionar que a princesa, ao se perder
na floresta, encontra uma cobra falante, um rio cor de rosa e uma das famosas
vilas dos contos de fadas, a bruxa, que no texto, tem super poderes e que
transforma a princesa em sapa, pois odeia princesas. Assim, ocorre o
processo de metamorfose, também muito comum nos contos de fadas. E aqui
gue a narrativa, de modo mais explicito se afasta do cotidiano racional e nos
leva ao contato com o que s6 pode acontecer no mundo da imaginacgéao.

Ao contrario dos contos de Oscar Wilde que prefere finais tragicos e
melancolicos, o discente, em sua producao, opta por um final feliz, uma vez
gue a protagonista livra-se da bruxa, deixa de ser egoista e passa a ter um
amigo de verdade. Nesse contexto, vemos claramente, a influéncia dos contos
classicos em sua escrita. Além de abrir as portas para o mundo dos sonhos, 0s
contos de fadas também nos fazem refletir sobre questdes relacionadas ao

comportamento humano.
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Analisando a producdo do discente, ainda podemos dizer que ele
demonstra a consciéncia de que os contos de fadas ndo falam s6 de amor,
mas de muitas situagbes que temos que enfrentar no dia a dia ,entendendo
gue eles trazem o fantastico, o ladico, mas também tratam de assuntos que
fazem parte do cotidiano , porém, retratados de uma forma figurada. Isso fica
evidenciado na escolha da tematica. No texto em analise, o egoismo humano,
a falta de humildade, a prepoténcia, o apego ao material, a importancia da
amizade sdo tematicas colocadas de um modo simples, mas que, ao final do
conto, levam o leitor a uma reflexao.

Consideramos que a boa producdo do discente e o conhecimento
revelado por ele denunciam o efeito causado pela sistematizacdo do processo
de leitura, a partir da sequéncia basica com suas etapas executadas
minunciosamente, preparando o aluno ndo so6 para a leitura do texto literério,
como também para a producéo escrita, uma vez que objetivamos promover o
letramento literario dos mesmos.

Diante do que vimos, compreendemos que 0s contos de fadas, mexem
com o imagindrio, e as emoc¢des humanas fazendo sentido ainda hoje, pois
abordam temas atuais. Desse modo, também reafirmamos que esse tipo de
leitura contribui para a formacdo de alunos e leitores criticos e,

consequentemente, produtores de textos eficazes.

Conto 2: Pedro e o gigante.

O conto 2, do aluno, P.H.S.S nos mostra que as dificuldades podem ser
vencidas . Na narrativa, o protagonista passa a ter poderes especiais para
enfrentar o gigante. Como sabemos, os contos de fadas sédo carregados de
simbologia. Na vida real, ndo podemos contar com uma pedra que aparece do
nada para mudarmos de situag&o financeira ou enfrentarmos os conflitos. Essa
ajuda, na vida real, pode vir dos amigos, da familia e também da nossa propria
vontade de vencer. O protagonista da histéria enfrenta obstaculos, situacdes
de perigo, mas consegue mudar uma realidade: ajuda a sua familia que vive
em extrema situacao de pobreza.

Através do conto, o discente conseguiu mostrar que, assim como na

histéria, na vida real, devemos lutar por aquilo que queremos. Assim como no
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conto 1, anteriormente analisado, o conto 2 apresenta férmulas para abertura e
fechamento . Essas formulas s&o tdo naturais que ao escuta-las, ja sabemos
de que género se trata. Observamos também o uso da expressédo “Certo dia”.
O tempo que o discente faz mencdo € o tempo do remoto, € o tempo do “Era
uma vez”, em que o imaginario se encontra com a realidade.

Temos, no conto, a presenca de um herdi, a principio, um menino
comum que, depois, consegue realizar grandes feitos, como vencer um gigante
com ajuda de elementos magicos. Também fica claro onde se passa a histoéria,
os conflitos e o desfecho. Esses elementos constituintes da narrativa, bem
colocados no texto, ajudam o leitor a situar-se dando-lhes subsidios para
organizar trajetos coerentes de leitura.

No conto 2, também aparece a metamorfose, uma vez que o gigante por
ser rejeitado, castiga a mocga, transformando-a em animal. Conforme vimos,
essa caracteristica aparece com frequéncia nas producdes dos nossos alunos.
Acreditamos que eles ja leram ou ouviram histérias em que esse fato acontece
e que isso veio a tona no momento da produgéo.

Além de entreter, 0 texto consegue atingir o objetivo do texto literario,
sensibilizando o leitor para aspectos humanos e sociais. As partes do enredo
foram bem desenvolvidas e o foco narrativo, escolhido adequadamente.
Constatamos que o aluno poderia ter explorado mais o dialogo entre os
personagens. Detectamos também nesse conto, desvios no que tange a
ortografia, pontuacdo, paragrafacdo. No entanto, voltamos a salientar que é
necessario considerar a faixa etaria dos discentes, que ainda estdo em fase de
aperfeicoamento da escrita, conforme ja mencionamos.

O enredo apresenta muitos resquicios dos contos classicos, pois
apresenta obstaculos e provas que o mocinho precisa cumprir para que
alcance sua realizacao pessoal.

Destacamos o desfecho da histéria em que o autor finaliza com a
famosa frase “E viveram felizes para sempre”. A felicidade n&o consiste apenas
na mudanca de vida, porque deixaram de ser pobres. Aparece um elemento
importante: o encontro do amor. Ressaltamos que, na faixa etaria em que
estdo, 11, 12 anos, alguns alunos ja demonstram um carinho diferente pelo
outro, é a fase das paquerinhas e o aluno P.H.S.S revela esse sentimento, ao

criar um personagem que vive um amor.
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No inicio do conto, ficamos sabendo que, apesar da situacdo de miséria,
todos se amavam muito. Entdo, a felicidade n&o estad relacionada ao
enriquecimento, mas a um comec¢o de uma nova fase.

Candido, a respeito da importancia da literatura, nos diz que:

Longe de ser um apéndice de instrucdo moral e civica, ele age
com o impacto indiscriminado da prépria vida e educa como ela,
com altos e baixos, luzes e sombras. Ela ndo corrompe, nem
edifica, mas trazendo livremente em si o que chamamos o bem e
o mal, humaniza no sentido profundo, porque faz viver
(CANDIDO,1972, p.805).

A literatura tem um papel importante na formacdo do individuo,
contribuindo para a construcdo de valores diferentes daqueles que séo
padronizados ao longo do tempo. Dai a necessidade da literatura fazer parte do
nosso cotidiano, pois, através de sua expressividade artistica, conseguimos

demonstrar nossos anseios, ideologias mesmo que seja recriando a realidade.

Conto 3: O amigo Alazéao

A producdo 3 também pode ser classificada como um conto de fadas.
Essa se afasta mais da linha apresentada nas outras duas, com menos
detalhes, embora também aborde a questdo da amizade, tematica apresentada
nos dois contos de Wilde. O discente conta a histéria de um menino e de seu
cavalo. O texto apresenta uma estrutura da narrativa e podemos dizer que
inova nas possibilidades, ambientando os personagens em novos cenarios. A
historia se passa em uma fazenda.

Vimos que, nessa producao, o discente, diferente dos outros, nao inicia
a historia com “Era uma vez” e comeca 0 texto ja apresentando a personagem
trata-se de uma narrativa mais curta se compararmos as duas primeiras, mas
nao consideramos isso um problema, uma vez que na atualidade o género
conto se alargou dando origem ao nanoconto.

Ressaltamos que, durante a realizagdo das oficinas, explicamos que h&
contos que fogem do modelo tradicional. Nessa categoria incluimos os contos
de Wilde e exemplificamos com 0s seus personagens, 0s quais se afastam dos

padrbes mais classicos.
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Salientamos ainda que, no momento de socializacdo dos contos, 0s
outros alunos leitores deixaram claro que essa foi uma das histérias que mais
gostaram. Acreditamos que esse fato se justifica pela inovacdo, a morte de um
animal, o proprio cenéario e o fato de grande parte dos discentes possuirem
animal de estimacao, informacdo que ficamos sabendo durante as rodas de
conversa.

Nossa intencdo, ao trabalharmos também com a escrita do conto € que
o discente perceba que seu texto é o resultado da necessidade real da
expressdo escrita e ndo meramente um exercicio de imaginagéo dissociado do

mundo em que vive. Para Cosson (2009):

Na leitura e na escritura do texto literdrio encontramos o senso
de ndés mesmos e da comunidade a que pertencemos. A
literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a
expressar o mundo por nés mesmos. E isso se da porque a
literatura é uma experiéncia a ser realizada. E mais que um
conhecimento a ser reelaborada, ela é a incorporacdo do outro
em mim sem renudncia da minha prépria identidade (COSSON,
2014, p.17)

Apoés as analises feitas das interpretacfes e das producbes textuais,
confirmamos a relevancia do letramento literario, através da leitura de contos
de fadas, como uma maneira de auxiliar nossos discentes no desenvolvimento
de uma postura mais reflexiva e critica diante dos textos que leem. Desse
modo, seguimos, acreditando na capacidade dos nossos discentes e no poder
do texto literario.

Mais uma vez, mencionamos Cosson (2014) quando salienta que as
atividades de interpretacdo, como a entendemos aqui, devem ter como
principio a externalizacdo da leitura, isto é, o seu registro. “Esse registro vai
variar de acordo com o tipo de texto, a idade do aluno e a série escolar, entre
outros aspectos” (COSSON, 2014, p.66).

Achamos relevante mencionar que, durante as atividades de
interpretacdo e producdo a maioria dos alunos ndo estava preocupada em
terminar rapidamente o texto para se livrar da atividade, pelo contrério,
mostraram interesse e motivagdo ao escrever. Esse fato, somado ao

desempenho dos discentes durante as atividades de interpretacédo e produgéo
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do conto, nos levam a afirmar que obtivemos o retorno de que as praticas de

letramento avivam o processo de ensino/aprendizagem da leitura e da escrita.
Na etapa de producdo, uma das nossas intencfes € que o discente

perceba que seu texto € o resultado da necessidade real da expressao escrita

e ndo meramente um exercicio de imaginacao desvinculado da realidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Principiamos o0 nosso trabalho com o desejo de estimular o gosto pela
leitura dos nossos discentes e, para tanto, enxergamos, no texto literario, essa
possibilidade de aproxima-los do mundo das letras. Nao objetivAvamos apenas
um aprimoramento linguistico dos nossos discentes, mas que eles, sejam
capazes de compreender e ressignificar o que leem e, através da leitura,
compreendam melhor o mundo que os cerca, como também, se tornem seres
mais humanos, conscientes de seu papel social. Para tanto, buscamos um
aporte teorico que corroborasse com as nossas discussoes.

Nosso trabalho foi desafiador, uma vez que trouxemos a tona o
tratamento dado a literatura, partindo da realidade de que o contato com o texto
literario € mais comum no ensino fundamental | e no ensino fundamental Il,
infelizmente, acontece certo distanciamento e, muitas vezes, este passa até a
ser trabalhado para exploracdo Unica de aspectos linguisticos, o que acaba
afastando o discente desse tipo de leitura. Desse modo, trabalhar com
literatura, colaborando para que seja reconhecido o seu devido valor na sala de
aula, foi uma iniciativa que teve inicio, mas que precisa de continuidade.

Quanto aos personagens principais da nossa pesquisa, discentes do
sexto ano “F”, de uma escola publica da Rede Municipal de Ensino, todos
participaram efetivamente das atividades propostas, demonstrando empenho e
prazer em cada etapa desenvolvida.

Acreditamos que alguns fatores, tais como a escolha do género literario,
a selecdo dos contos, a adocdo da sequéncia basica, as motivacdes
realizadas, a possibilidade de compartilhamento, a apreciacdo da voz dos
alunos, através das rodas de conversa, a forma de consumar os registros,
dentre outras coisas, foram estratégias escolhidas que favoreceram para que,
talvez, pela primeira vez, os discentes conhecessem a importancia que uma
leitura, principalmente a do texto literario pode alcancar. A partir do
engajamento e participacdo dos discentes e pelos resultados alcancados,
podemos afirmar que atingimos, na maioria dos casos, tanto o nosso objetivo
geral como os especificos.

No entanto, fazemos algumas ressalvas sobre esta afirmagéo, uma vez

gue é comum, em uma sala de aula, termos alunos que se apresentam em
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niveis diferentes de leitura, de concentracdo. Desse modo, a evolucdo
demonstrada, também se reflete em graus diversos. Podemos dizer que, com a
maioria dos alunos, atingimos nossas expectativas, no entanto, considerando
as diferencas que marcam a diversidade de uma sala de aula.

Além da questdo supracitada, nés, enquanto docentes, temos a
consciéncia de que precisamos realizar outros projetos, para que NOSS0S
discentes se apropriem, de fato, do letramento literario, pois essa pratica
diferenciada em sala de aula, deve ser constante. Diante dos resultados
obtidos, ficou evidenciado que os participantes desse processo ndo sairam da
mesma forma que entraram, pois, durante o percurso, constatamos que houve
transformacdes significativas e eles, certamente, progrediram.

Mais do que responder as atividades solicitadas em sala de aula no
decorrer das oficinas, verificamos uma evolugcdo dos discentes durante o
percurso de leitura dos contos e estamos cientes de que, quando a atividade &
bem planejada, os resultados propendem a ser satisfatérios. E, assim, ocorreu
com a nossa proposta de intervengao.

Nesse contexto, a escola é um ambiente de suma importancia para
desenvolvermos o letramento literario. Conforme nos diz Cosson (2014)
“‘devemos compreender que o letramento literario € uma pratica social e, como
tal, responsabilidade da escola.” As sugestdes defendidas pelo tedrico foram
essenciais para refletirmos sobre procedimentos de leitura e averiguarmos a
utilidade da nossa proposta de acordo com a recepc¢ao dos discentes para com
os contos de fadas selecionados.

Em virtude de leituras tedricas e analises feitas, confirma-se a ideia de
gue o letramento literario pode ser efetivado por meio dos contos de fadas;
tanto pelas caracteristicas proprias desse género, quanto pela possibilidade de
abordagem ludica que dele pode se fazer.

Por fim, acreditamos ter contribuido com as pesquisas e os estudos que
se preocupam com o ensino de literatura na escola, como também ter
colaborado para a formacao de leitores ativos e reflexivos. Constatamos que,
nesse periodo de curso, que envolveu desde os estudos tedricos, a pesquisa,
até a execucado do projeto de intervencdo, tudo possibilitou uma oportunidade

excepcional de viabilizar e de cooperar para a promocéao do letramento literario.
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Posso dizer que, através do trabalho desenvolvido também tive a oportunidade

de aprender mais, evoluir como profissional e como ser humano.
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ANEXO 01

Elementos da Narrativa

Por: Daniela Diana / Professora licenciada em Letras

Os elementos da narrativa sdo essenciais numa nharracdo que, por sua vez, €
um relato dos acontecimentos e acdes de seus personagens.

Podemos citar como exemplos de textos narrativos um romance, uma novela,
uma fabula, um conto, etc.

A estrutura da narrativa é dividida em: apresentacdo, desenvolvimento, climax
e desfecho.

Enredo

O enredo é o tema ou o assunto da histéria que pode ser contada de maneira
linear ou n&o linear.

Tem também o enredo psicoldgico focado nos pensamentos dos personagens.
A histéria pode ser narrada de maneira cronoldgica, seguindo a ocorréncias
das acoes.

Narrador

O narrador, também chamado de foco narrativo, representa a "voz do texto".

Dependendo de como atuam na narracéo, eles sao classificados em trés tipos:
Narrador Personagem

O narrador personagem participa da histéria como um personagem da trama.

Ele pode ser o personagem principal, ou mesmo um secundario.

Portanto, se o texto tiver esse tipo de narrador, a historia sera narrada em 12
pessoa do singular (eu) ou do plural (nés).

Narrador Observador

O préprio nome ja indica que esse tipo de narrador conhece a histdria de modo
gue observa e relata os fatos.

Porém, diferente do narrador personagem, o narrador observador ndo participa

da histéria. Esse tipo de narracao é feito na 32 pessoa do singular (ele, ela) ou

plural (eles, elas).


https://www.todamateria.com.br/autor/daniela-diana/
https://www.todamateria.com.br/enredo/
https://www.todamateria.com.br/foco-narrativo/
https://www.todamateria.com.br/narrador-personagem/
https://www.todamateria.com.br/narrador-observador/
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Narrador Onisciente

O narrador onisciente é aquele que conhece toda a historia. Diferente do

narrador observador, que conta os fatos por sua 6tica, esse sabe tudo sobre os
outros personagens, inclusive seus pensamentos e ideias.

Nesse caso, a histéria pode surgir narrada em 12 pessoa ou 32 pessoa.

Obs: Importante frisar que a “voz do texto” ndo representa a “voz do autor do
texto”.

Personagens

Os personagens de uma narrativa sdo as pessoas que estdo presentes na
histéria. Se forem muito importantes sdo chamados de personagens principais
ou protagonistas.

J& aqueles que surgem na histéria mas ndo apresentam grande destaque séo
0s personagens secundarios, também chamados de coadjuvantes.

Tempo

Toda narracdo tem um tempo que determina o periodo em que a histéria se
passa.

Ele pode ser cronoldgico, quando segue uma ordem dos acontecimentos, ou
psicoldgico, que ndo segue uma linearidade dos fatos, sendo um tempo interior
gue ocorre na mente dos personagens.

Nesse Ultimo caso, ele mistura passado, presente e futuro seguindo, portanto,
o fluxo de pensamentos dos envolvidos na trama.

Note que as expressbes de tempo utilizadas indicam essa marcacdo, por
exemplo: hoje, no dia seguinte, na semana passada, naquele ano, etc.

Espaco

O espaco da narrativa € o local onde ela se desenvolve. Ele pode ser fisico ou
mesmo psicoldgico.

No primeiro caso, o local onde se passa a histdria € indicado seja uma fazenda,
uma cidade, uma praia, etc. Sao classificados em espacos fechados (casa,
guarto, hospital, etc.) ou abertos (ruas, vilas, cidades, etc.).

J& o espaco psicoldgico é o ambiente interior de um personagem, ou seja, hao
h4 um espaco fisico que seja revelado. Portanto, nesse caso, a historia €

narrada num fluxo de pensamentos, de sentimentos.


https://www.todamateria.com.br/narrador-onisciente/
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ANEXO 02

10 motivos que mostram que vocé deveria ler mais (e sempre)

Porque ler aumenta o seu vocabulario. Vocé aprende palavras novas,
sindbnimos e expressoes diferentes;

Porque ler desperta sua curiosidade, ao mesmo tempo em que aguca (e
explora) sua imaginagdo. Vocé coloca outras partes de seu cérebro para
funcionar;

Porque ler estimula a criatividade. Ao conhecer diferentes histérias e pontos
de vista, vocé ter4 mais argumentos e pontos de apoio para criar suas proprias
versodes das coisas com autenticidade e estilo;

Porque ler permite que vocé aprenda com o0s erros e caminhos dos
outros. As biografias sdo excelentes maneiras de observar comportamentos,
atitudes e suas consequéncias;

Porque lendo mais vocé aprende a se comunicar melhor, de forma mais
clara, objetiva e assertiva. Aos poucos, vocé transforma o vocabulario em
opinido, além de construir narrativas de melhor qualidade;

Porque ler aumenta o seu poder de persuasao. Argumentos, fatos, opinides,
guanto mais vocé absorve sobre os temas que estuda, melhor se prepara para
apresentacdes em publico, conversas informais e/ou encontros profissionais;
Porque ler diminui a ansiedade, acalma os animos e desperta prazer. O
ato de ler estimula positivamente nosso sistema nervoso e nossa capacidade
cognitiva;

Porque ler aumenta sua propensao a ser disciplinado em outras areas de
sua vida. Comecgar e terminar um livro requer foco, atengdo e compromisso,
habilidades e caracteristicas que fazem diferenca em todas as areas de sua
vida;

Porque ler faz vocé ser mais critico, cuidadoso e atento aos
acontecimentos de seu entorno. Vocé aprende a escolher melhor suas
amizades, a lidar com sua grana, a interpretar desdobramentos politicos e
econdmicos do pais. Vocé sempre cresce intelectual e emocionalmente quando

A

|é;
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Porque ler ndo tem efeito colateral. Ou vocé aprende uma palavra nova, ou
fica mais calmo, ou conhece uma histéria diferente, ou desperta a imaginacao,
ou passa a saber de algo que ndo sabia sobre qualquer coisa. Ler n&o
machuca, ndo doi e ndo incapacita.

Disponivel em : https://dinheirama.com/10-motivos-que-mostram-gue-voce-

deveria-ler-mais-e-sempre/
Acesso em: 02/Abril de 2018



https://dinheirama.com/10-motivos-que-mostram-que-voce-deveria-ler-mais-e-sempre/
https://dinheirama.com/10-motivos-que-mostram-que-voce-deveria-ler-mais-e-sempre/
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ANEXO 03

Beneficios da leitura diaria

Hoje mais do que nunca, os livros sdo objetos acessiveis e até baratos.
Contamos com diferentes formatos (capa dura, capa de papel, de bolso,
formatos digitais) que tornam cada vez mais facil que qualquer pessoa tenha
acesso 4 leitura. E acessivel, é variado... No entanto, quanto tempo dedicamos

a isso? Se vocé ndo se lembra da ultima vez em que leu um livro, algo ndo esta

certo. A leitura diéria nos traz beneficios que ndo devemos perder.|

A leitura nos enriquece mentalmente, ajudando nosso cérebro a funcionar

de maneira ideal., Mas nos referimos a leitura de livros, ndo de revistas ou

jornais ou de seu blog favorito. E necessario que a leitura seja feita de maneira
profunda, conectando personagens, a¢fes e capitulos, e comparando-os com 0
mundo real. A seguir, vocé encontrara algumas das razfes pelas quais vocé
deve comecar a procurar um livro neste momento (e o que fazer em seguida).
Beneficios da leitura diaria

Ler diariamente ajuda nosso cérebro a funcionar de forma otimizada.

Maior inteligéncia emocional
Ler nos permite ter empatia com personagens muito diferentes, a quem

seguimos durante suas aventuras. Muitos nos fazem experimentar sentimentos

que ja conheciamos, e isso faz com que nos coloquemos em seu lugar,

Obviamente, este exercicio sera aplicado a vida real com mais frequéncia se

estivermos habituados a ler.

Melhor vocabulario


https://melhorcomsaude.com.br/incentivar-o-amor-pelos-livros-nas-criancas/
https://amenteemaravilhosa.com.br/ler-antes-de-dormir/

125

E um dos aspectos mais conhecidos da leitura. A leitura diaria nos permite

estabelecer uma conexdo entre as palavras que usamos oralmente ¢

aquelas que lemos. Quanto mais lemos, mais vocabulario saberemos,

especialmente se variarmos o género literario.

Conhecimento do mundo e da cultura geral

Isso € verdade, independentemente de estarmos lendo uma crénica ou uma
historia ficticia. Até mesmo as leituras mais fantasticas bebem de lendas,
histérias ou outros tipos de relatos que existem em nosso mundo.

podemos ter acesso a muitos dados Uteis ou apenas curiosos.

Melhor ortografia

Outro dos mais conhecidos beneficios da leitura. E verdade: a leitura nos faz

escrever melhor]; é muito mais Util do que memorizar uma enorme quantidade

de regras de ortografia. Quanto mais vemos uma palavra escrita, mais
facilidade temos para nos lembrarmos de como devemos escrevé-la.

Diminui o estresse

Fazer uma pausa de nossas obrigacbes (e, acima de tudo, de nossas
preocupacdes) para ler diariamente € muito benéfico. Ndo s6 estamos

dedicando esse momento a ndés mesmos, mas também estamos aplicando

nossa concentracdo a algo que prenda a nossa mente. Se estivermos

focados no que acontece no livro, perderemos o interesse, pelo menos|

por um tempo, em nossas tarefas.|

Pensamento critico


https://amenteemaravilhosa.com.br/leitura-viver-mil-vidas/
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Quanto mais lemos, mais problemas encontramos (na ficcao, é claro). Isso nos

\permitiré nos posicionarmos diante do conflito, ja que poucas pessoas
escolhem ndo formar uma opinido propria sobre isso. Além disso, durante a
leitura, os personagens nos informardo sobre seus pensamentos sobre o
problema, e isso nos permitird nos posicionar a favor ou contra o que eles
dizem, e até mesmo mudar de opinido.

Diverséo e entretenimento

Hoje em dia, o conteddo audiovisual que consumimos é muito maior e, por

vezes, esquecemos que a nossa imaginacdo é a nossa melhor fonte de

producdo audiovisual no momento da leitura. Imaginar os personagens ou 0s

lugares que visitam é muito divertido/ porque os adaptamos aos nossos

gostos, experiéncias e desejos.

Como transformar a leitura em um habito?

N&o é facil comecar a ler se ndo temos o habito de fazé-lo. Algumas pessoas
perderam esse habito, outras nunca o tiveram. Agora que ja sabemos que a

leitura é importante, podemos nos concentrar em/como aumentar sua

regularidade em nossas vidas.

Entenda que ler é prazeroso| é dificil, se vocé néo tem o habito de fazé-lo,

entender que a leitura é divertida, empoderadora ou até mesmo exploradora.

Mas é importante dar-lhe a oportunidade de nos mostrar isso.

Tente ver cada livio como uma conquista: o sentimento positivo apés a

realizacdo de terminar um livro pode nos fazer querer comecar outro.

Leve seu livro para qualquer lugar: seja em formato fisico ou digital (embora

essa estratégia funcione melhor se o livro for fisico), ter o livro a méo pode ser
util para usar o tempo livre para ler em uma viagem no transporte publico ou

em uma sala de espera, em vez de olhar para o0 nosso celular.

Leia quando precisar de um momento a sés: relacionar habitos os fortalece

e faz com que durem mais. Se convertermos nossos momentos a s6s em

momentos de leitura, estaremos fazendo exatamente isso.

Leia 0o que vocé gosta: ndo é essencial terminarmos os livios que

comegamos. Se vocé ndo gosta do livro, ndo deve |é-lo. Dedique seu tempo a
outro que te prenda, jA que o momento da leitura deve estar relacionado

com experiéncias positivas.



https://amenteemaravilhosa.com.br/direito-de-mudar-de-opiniao/
https://amenteemaravilhosa.com.br/transformar-experiencias-inteligencia/
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Finalmente, é importante entender que o processo € lento e que, do dia para a

noite, ndo vamos ler com frequéncia. Comecar de forma simples e gradual

nos ajudaré a tornar a leitura um hébito

Disponivel em: https://amenteemaravilhosa.com.br/7-beneficios-da-

leitura-diaria/
Acesso em: 03/ Abril de 2018



https://soumamae.com.br/beneficios-da-leitura-para-as-criancas/
https://amenteemaravilhosa.com.br/7-beneficios-da-leitura-diaria/
https://amenteemaravilhosa.com.br/7-beneficios-da-leitura-diaria/
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ANEXO 04

Alguns contos de fadas classicos:
A Pequena Sereia;
Polegarzinha;

O Soldadinho de Chumbo;

A Vendedora de Fosforos;

A Roupa Nova do Imperador;
O Patinho Feio;

A Princesa e a Ervilha;
Branca de Neve;

O Alfaiate Valente;

A Bela Adormecida;

Joé&o e Maria,;

Chapeuzinho Vermelho;

Os Musicos de Bremen:

O Flautista de Hamelin;
Barba Azul;

O Pequeno Polegar;
Rapunzel;

O Gato de Botas;

Riquete do Topete;

O Rei Midas — Cinderela;
Disponivel em: https://www.saraiva.com.br/contos-de-andersen-grimm-e-
perrault-194449.html

Acesso em: 06/ Abril de 2018.



https://www.saraiva.com.br/contos-de-andersen-grimm-e-perrault-194449.html
https://www.saraiva.com.br/contos-de-andersen-grimm-e-perrault-194449.html
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ANEXO 05

Joao e Matria, contos dos irmaos Grimm

Jodo e Maria

Cercados por uma grande floresta vivia um pobre lenhador com sua esposa e
seus dois filhos. O menino se chamava Joao e a menina Maria. Ele tinha pouco
para comer e para compartilhar e, certa vez, quando uma grande escassez
caiu sobre a terra, ele ndo conseguia mais trazer o pdo de todo dia. Entéo,
guando o lenhador ficava pensando nisto durante a noite em sua cama, ele se
agitava de ansiedade, resmungava e dizia para sua esposa
— O que sera de nés? Como iremos alimentar nossas pobres criancas, quando
ndo tivermos mais nada para comer, nem para no0sS mMesmos?
— Eu te direi como, meu marido, disse a mulher, — Amanha de manha bem
cedo, nés iremos levar as criancas para a floresta onde ela é mais densa, la
iremos acender uma fogueira para elas e daremos um pedaco de pdo ou mais

a elas, e depois iremos para o0 nosso trabalho e as deixaremos a s0s.


http://2.bp.blogspot.com/-AwLR1tsjofc/VD2KpfCrENI/AAAAAAAAT3Q/rQqf9Ukw4rg/s1600/imagesM20C0XF7.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-8tRA-SnLk3M/VDT-aRRmFVI/AAAAAAAABZY/aq0NhTq-rq4/s1600/Jo%C3%A3o+e+Maria.jpg
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Elas ndo encontrardo o caminho de casa novamente e ndés ficaremos livres
delas.

— N&o, esposa, disse o homem, — N&o farei isto; como poderia suportar
deixar meus filhos sozinhos na floresta?... os animais selvagens viriam logo e
as reduziriam a pedacos.

— Oh, seu tolo! ela disse, — Entdo nés quatro iremos morrer de fome, podes
entdo ires preparando as tabuas para 0s nossos caixdes,e ela hdo o deixou em
paz até que ele concordou.
— Mas vou sentir muita falta das nossas pobres criangas, de todas elas por
igual, disse o homem.

As duas criangcas nao tinham ainda conseguido dormir por causa da fome, e
tinham ouvido o que sua madrasta tinha falado para o seu pai. Maria chorou
lagrimas amargas e disse ao Jodo, — Agora esta tudo acabado para nos.
— Fique quieta, Maria, disse Jodo, — nao se preocupe, logo encontraremos
uma maneira de sair dessa situacdo. E quando os pais adormeceram, ele se
levantou, pegou seu casaquinho, abriu a porta por baixo e saiu bem
devagarzinho.

A lua estava brilhante, e as pedrinhas brancas que havia na entrada da casa
brilhavam como pequenas moedas de prata. Jodo parou e colocou tantas
guanto podia no pequeno bolso do seu casaco. Entéo ele voltou para dentro e
disse a Maria,

— Fique tranquila, queria irmazinha, e durma em paz, Deus n&o nos
abandonara, e deitou em sua cama novamente e dormiu. Quando o dia
amanheceu, porém, antes do sol nascer, a mulher veio e acordou as duas
criangas, dizendo

— Levantem, seus pregui¢osos! nés iremos a floresta catar madeira.

Ela deu a cada um deles um pedaco de péo e disse,

— Aqui esta alguma coisa para que vocés comam no jantar, mas nado comam
antes, ou néo receberdo mais nada. Maria colocou o pdo sob o avental, assim
como Jodo havia feito com as pedrinhas no bolso. Entdo eles sairam todos
juntos pelo caminho da floresta. Quando haviam andado depois de um curto
espaco de tempo, Jodo parava e olhava a casa que ficava para tras, e fez isso
diversas vezes.

Seu pai disse,
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— Jodo, 0 que vocé estd olhando e porque esta se atrasando? Preste atencao
no que estas fazendo e nao te esquecas de como usar as pernas.

— Ah, pai, disse Jodo,

— Estou olhando o meu pequeno gato branco, o qual estad sentado no telhado
e estd a se despedir de mim. A esposa disse,

— Tolo, aquele ndo € o teu gato, é o sol da manha que esta brilhando na
chaminé. Jodo, entretanto, ndo estava olhando para o gato, mas ficava
constantemente atirando pelo caminho as pedrinhas brancas que estavam em
seu bolso.

Quando chegaram no meio da floresta, o pai disse,

— Agora, criancas, empilhem alguma madeira enquanto irei acender o fogo
para que vocés nao sintam frio. Jodo e Maria juntos colheram alguns galhos
até ficarem do tamanho de um pequeno monte. Os galhos foram queimados, e
guando as chamas estavam brilhando bem alto, a mulher disse,

— Agora, criancas, deitem-se perto do fogo e descansem, nés iremos a floresta
cortar um pouco de madeira. Quando tivermos acabado, voltaremos para
buscé-los.

Jodo e Maria sentaram perto do fogo e quando a noite chegou, cada um deles
comeu o pedacinho de pdo e como ouviam o barulho do machado de madeira,
achavam que o pai deles estava por perto. Nao estava, entretanto, o machado
era um galho que ele tinha prendido a uma éarvore seca e que o0 vento
balancava para frente e para tras. E como eles ficaram sentados durante muito
tempo, seus olhos fecharam de cansaco e dormiram rapidamente. Quando
finalmente acordaram, ja era madrugada. Maria comecou a chorar e disse,
— Como no6s vamos sair da floresta agora? Mas Joao a confortou e disse:
— Espere s6 um pouco, até a lua nascer, e logo iremos encontrar o caminho. E
guando a lua cheia nasceu, Jodo pegou sua irmazinha pela méo e seguiram as
pedrinhas que brilhavam como moedas de prata novas, e mostravam a eles o
caminho.

Caminharam a noite toda, e ao nascer do dia chegaram mais uma vez a casa
do pai deles. Eles bateram na porta e quando a mulher abriu e viu Jodo e
Maria, disse,

— Suas criangas travessas, porque vocés dormiram tanto na floresta?... nés

pensamos que vocés ndo voltariam nunca mais! O pai, entretanto, alegrou-se,
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porque estava de coracdo partido por té-las deixado para tras sozinhas.
N&o muito tempo depois, houve mais uma vez uma grande escassez por toda
parte, e as criangas ouviram a mae dizer a noite para o pali,

— Tudo foi comido de novo, ndo temos sequer uma metade de p&o sobrando,
e depois disto serd o fim. As criancas devem ir, n0s as levaremos mais para
dentro da floresta, entdo elas ndo irdo encontrar o caminho de volta
novamente; ndo existe outro meio de nos salvarmos! O coracdo do homem
estava apertado, e ele pensou que

— seria melhor se eles dividissem o Ultimo pedaco de pdo com as criancgas.
A mulher, entretanto, ndo lhe dava atencdo para o que ele dizia, mas o
repreendia e 0 censurava. Uma pessoa que diz uma coisa ha verdade esta
falando de outra coisa, do mesmo modo, assim como ele havia concordado da
primeira vez, teve também de concordar de novo pela segunda vez.
Todavia, as criancas estavam acordadas e tinham ouvido o que seus pais
haviam dito. Quando os pais haviam adormecido,

Joéo levantou-se novamente e quis ir do lado de fora pegar pedrinhas como
havia feito anteriormente, mas a mulher havia trancado a porta e Jodo nao
pode sair. Mesmo assim ele tranquilizou a irméazinha e disse, — Nao chore
Maria, durma em paz, o bom Deus nos ajudara.

De manha bem cedo a mulher chegou e tirou as criangas de suas camas. Foi
lhes dado um pedaco de péo, que era menor ainda do que a vez anterior. No
caminho para a floresta Jodo esfarelou o seu pedaco no bolso e as vezes
parava e atirava um pedaco no chéo.

— Jodo, porque vocé esta parando e olhando ao redor? disse o pai, —
continue.

— Estou olhando para o0 meu pequeno pombo que esta sentado no telhado e
quer me dar adeus, respondeu Jodao.

— Tolo! disse a mulher, — aquele n&o é o teu pequeno pombo, € o sol da
manha brilhando na chaminé. Joao, entretanto, pouco a pouco, atirava todos as
migalhas de p&o pelo caminho.

A mulher levou as criancas mais para dentro ainda da floresta, onde nunca
tinham ido antes. Entdo uma grande fogueira foi acendida novamente e a mée
disse, — Sentem apenas um pouquinho, criancas, e quando estiverem

cansados, podem dormir um pouco; nos iremos a floresta cortar madeira, e de
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tarde quando tivermos terminado voltaremos para busca-los novamente.
Quando era ja meio dia, Maria dividiu seu pedaco de pdo com Jo&o, que havia
espalhado o seu pelo caminho.

Entdo eles adormeceram e a tarde veio e se foi, mas ninguém veio buscar as
pobres criancas. Eles ndo acordaram, até a madrugada veio, e Jodo confortou
sua irmazinha dizendo, — Espere um pouco, Maria, até que a lua nasca, e
entdo nos veremos os farelos de pao que eu espalhei e eles nos mostrardo o
caminho para casa novamente. Quando a lua chegou, eles sairam, mas nao
encontraram nenhum farelo, por que muitos dos passaros que voavam acima
nas arvores e nos campos tinham comido todos eles.

Jodo disse a Maria, — Devemos encontrar o caminho logo, mas eles nao
encontraram. Eles andaram a noite toda e o dia seguinte inteirinho de manha
até a tarde, mas ndo conseguiram sair da floresta e estavam muito famintos,
porque nado tinham nada para comer além de duas ou trés frutas que
cresceram no chdo. Entdo, eles ficaram tdo cansados que suas pernas nao
podiam carrega-los mais, eles deitaram debaixo de uma arvore e
adormeceram.

Trés manhas haviam passado desde que tinham deixado a casa do pai deles.
Eles comecaram a andar novamente, mas sempre iam mais para dentro da
floresta e se a ajuda nao viesse logo, eles morreriam de fome ou cansaco.
Quando deu meio-dia, eles viram um belo passaro branco como a neve
sentado sobre um galho, que cantava com tanta alegria que eles pararam para
ouvi-lo. E quando o passaro tinha terminado a melodia, ele estendeu suas asas
e voou para longe da presenca deles, que o seguiram até eles chegarem a
uma pequena casa, tendo o passaro pousado no telhado; e quando eles
chegaram perto da casinha, viram que era feita de pao e coberta com bolos, e
as janelas eram de acucar transparente.

Vamos nos mexer, disse Jodo, — e fazer uma boa refeicdo. Vou comer um
pedaco do telhado, e vocé, Maria, pode comer um pouco da janela, deve ter
um sabor delicioso. Joao subiu no telhado e quebrou um pequeno pedaco do
teto para tentar provar, e Maria apoiou-se contra a janela e mordiscou as
vidracas. Entdo uma voz suave gritou da sala,

Ouco barulho de mordidas e ruidos

Quem morde, quem sdo os enxeridos?
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As criancas responderam:

O vento, o vento,

O vento que vem do paraiso,

e continuaram comendo sem se preocuparem. Jodo, que achou que o teto
tinha um gosto muito bom, tirou um grande pedaco dele, e Maria arrancou de
uma vez s6 uma parte inteira da janela, se sentou, e divertiu-se com ela. De
repente a porta se abriu e uma mulher muito, muito velha, que andava de
muletas, saiu devagarinho para fora. A velhinha, entretanto, balancou a cabeca
e disse, — Oh, queridas criancas, quem os trouxe aqui? Entrem, e me facam
companhia.

Nenhum mal acontecerd a vocés. Ela pegou os dois pela méo e os levou para
dentro da pequena casa. Entdo uma boa comida foi posta diante deles, leite e
panquecas, com acucar, macas e nozes. Depois disso duas pequenas camas
foram cobertas com linho branco e Jodo e Maria deitaram nelas, pensando que
estavam no céu.

A velhinha apenas fingia ser gentil; ela era na verdade uma bruxa mé, que
ficava a espera de criancas e que tinha construido a pequena casinha de péo
somente para atrai-las para la. Quando as criancas caiam em seu poder, ela 0s
matava, 0s cozinhava e os comia, e esse era um dia de banquete para ela.
Bruxas tem olhos vermelhos, e ndo podem ver a distancia, porém, tém um
olfato apurado como o0s animais e percebem quando os humanos estéo

proximos.

Quando Jodo e Maria chegaram nas imediacoes, ela riu maliciosamente, e
disse zombeteiramente,

— Eu vou comé-los, eles ndo me escapardo novamente! De manha cedo antes
de as criancas acordarem, ela ja tinha levantado e quando viu os dois dormindo
e pareciam tao lindos, com suas bochechas rechonchudas vermelhas,
murmurou para si mesma,

— Esta ser&d uma refeicdo deliciosa! Entdo ela, com sua mao enrugada,
amarrou Jodo, carregou-o para um pequeno estabulo, e o prendeu com uma

porta de grades.
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Ele podia gritar o quanto quisesse, que ndo adiantava. Entéo, ela foi até Maria,
sacudiu-a até que acordasse, e gritou, — Levante, sua coisinha preguicosa,
traga um pouco de agua e cozinhe algo de bom para o teu irméo, ele esta no
estabulo la fora, e deve ficar gordinho. Quando ele estiver no ponto, irei comé-
lo. Maria comegou a chorar copiosamente, mas foi tudo em vao, pois ela foi
forcada a fazer o que a bruxa méa ordenava.

Entdo, a melhor comida era servida ao pobrezinho do Jodo, e Maria nao
recebia nada além de cascas de caranguejo. Toda manha a mulher ia bem
devagarzinho ao pequeno estabulo e gritava, — Joao, estique o teu dedo para
gue eu possa saber se vocé logo ficara gordo. Jodo, entretanto, esticava um
pequeno 0sso para ela, e a mulher, cujos olhos eram brancos, ndo podia vé-los
e pensava que era o dedo de Joédo ficando impressionada, porque nao havia
uma maneira de engorda-lo.

Quando quatro semanas haviam se passado, e Jodo ainda continuava magro,
ela ficou impaciente e ndo quis esperar mais.

— Oi, Maria, ela gritou para a menina, — seja boazinha e traga um pouco
d'dgua. Estando Jodo gordo ou magro, amanha eu irei mata-lo e cozinha-lo.
Ah, como a pobre menina lamentou quando teve que trazer a agua e como as
lagrimas escorriam pelo seu rosto!

— Querido Deus, nos ajude, ela gritava.

— Se 0s animais selvagens na floresta tivessem nos devorado, teriamos de
alguma forma morridos juntos.

— Guarde toda essa choradeira s para vocé, disse a velhinha, —tudo isto ndo
vai servir pra nada, de jeito nenhum.

De manha cedo, Maria teve que sair e pendurar o caldeirdo com agua e
acender o fogo.

— Iremos cozinha-lo primeiro, disse a velha, — J& aqueci o forno e amassei a
farinha. Ela empurrou a pobre Maria para o forno, cujas chamas ja estavam
dardejando.

— Entre dentro dele, disse a bruxa, — e veja se estd bem aquecido, entdo
poderemos fechar com o pao dentro. E quando Maria estava dentro do forno,
ela pretendia fecha-lo e deixa-la cozinhar dentro, e entdo a comeria também.
Mas Maria percebeu o que ela tinha em mente e disse, — Nao sei como fazer

isto; como fago para entrar?
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— Sua pata imbecil, disse a velhinha, — A porta é grande o suficiente; veja, eu
posso entrar! e ela se contorceu com dificuldade e enfiou sua cabeca dentro do
forno. Entdo Maria Ihe deu um empurrdo fazendo com que ela caisse bem
dentro dele, depois, fechou a porta de ferro e prendeu o ferrolho. Oh! entéo ela
comecou a gritar terrivelmente, mas Maria correu em fuga, e a bruxa impiedosa
lamentavelmente morreu queimada.

Maria, no entanto, correu como um raio em direcdo a Jodo e abriu 0 pequeno
estabulo e gritou, — Joao, estamos salvos! A bruxa velha morreu! Entdo Joao
pulou pra fora como um péassaro livre de sua gaiola quando a porta foi aberta
para ele. Como eles se alegraram e se abracaram, e dancaram e se beijaram!
E como eles ndo precisavam mais ter medo da bruxa, eles foram a casa dela, e
todos os cantos havia baus cheios de pérolas e joias.

Estas sdo bem melhores do que as pedrinhas! disse Jodo, e encheu seus
bolsos com tudo que cabia nele, e Maria disse, — Eu também levarei alguma
coisa para casa comigo, e encheu também o seu avental.

— Mas agora nés vamos embora, disse Jodo, — para que possamos sair da
floresta da bruxa.

Depois que tinham caminhado durante duas horas, chegaram a um grande
lago.

— N&o conseguimos atravessar, disse Jodo, — Nao vejo nenhuma passagem
e nenhuma ponte.

— E nenhum barco para atravessar também, respondeu Maria, —mas uma
pata branca estd nadando ali; se eu pedir a ela, ela podera nos ajudar. Entado
ela gritou,

Patinha, patinha, que tudo esta vendo,

Jodo e Maria estéo te esperando?

N&o h&d um caminho ou uma ponte até o outro lado,

Leve-nos em seu dorso tdo branco e claro.

A pata veio em diregao a eles, e Jodo se sentou em seu dorso e disse a irma
para que se sentasse atras dele.

— Na&o, retrucou Maria, — isto sera muito pesado para a patinha; entdo, ela
deve nos levar um de cada vez do outro lado. A boa patinha fez assim, e

guando os dois estavam em seguranc¢a do outro lado e depois de caminhar um
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pouco, a floresta parecia cada vez mais familiar para eles e a distancia viram a
casa de seu pai.

Entdo comegaram a correr, adentraram a sala e se atiraram nos bragos do pai.
O homem nao havia tido uma Unica hora de felicidade desde que havia deixado
as criancas na floresta; a mulher, todavia, havia morrido. Maria esvaziou o
avental até que as pérolas e pedras preciosas escorreram pela sala, e Jo&o
tirava uma mao cheia ap6és a outra de seus bolsos. Entdo toda ansiedade
terminou, e eles viveram juntos em perfeita felicidade. A minha histéria esta
acabada, ali vai um rato correndo, aquele que o capturar, pode fazer um

grande chapéu com a pele dele.

Disponivel  em: http://byblosfera.blogspot.com/2014/10/joao-e-maria-

contos-dos-irmaos-grimm.html
Acesso em : 09/ Abril de 2018.
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ANEXO 08

Biografia de Oscar Wilde

Oscar Wilde (1854-1900) foi um escritor irlandés, autor da obra “O Retrato de
Dorian Gray”, seu unico romance, considerada uma das mais importantes
obras da literatura inglesa. Escreveu novelas, poesias, contos infantis e
dramas. Foi mestre em criar frases irbnicas e sarcésticas.

Oscar Fingal O'Flahertie Wills Wilde (1854-1900) nasceu em Dublin, Irlanda, no
dia 16 de outubro de 1854. Filho do médico Willian Wilde e da escritora Jane
Francesca Elgee, defensora do movimento para independéncia irlandesa.
Cresceu rodeado de intelectuais. Criado no protestantismo, converteu-se ao
catolicismo. Estudou no Trinity College, em Dublin e ganhou uma bolsa de
estudos para estudar em Oxford. Foi morar em Londres, onde teve uma vida
movimentada. Escrevendo para o teatro, chegou a ter, a0 mesmo tempo, trés
pecas em cartaz nos teatros ingleses.

Em 1883, Oscar Wilde vai morar em Paris, onde entra para o mundo literario
local, 0 que o levou a abandonar o movimento estético. De volta a Inglaterra
casa-se com Constance Lloyd, filha de um advogado bem sucedido de Dublin.
V&o morar em Chelsea, bairro dos artistas londrinos. O casal teve dois filhos.
Os anos de 1887 e 1888 foram os mais produtivos do escritor, publicou
poemas, contos e novelas. Em 1895.

Oscar Wilde morreu em Paris, vitima de meningite, no dia 30 de novembro de
1900.
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ANEXO 09

O Principe Feliz

L4 no cimo da cidade, numa coluna muito alta, estava a estatua do Principe
Feliz. Estava coberto com finas folhas de ouro macico, tinha duas brilhantes
safiras como olhos e um enorme rubi vermelho brilhava no cabo da sua
espada. Era realmente muito admirado.

— Ele é tdo bonito como um catavento — comentou um dos Conselheiros da
Cidade, que queria ganhar reputacao por ter gostos artisticos. — S0 que nao ¢é
tdo util — acrescentou, temendo que pensassem que ele ndo era uma pessoa
pratica, e realmente néo era.

— Porque é que tu ndo és como o Principe Feliz? — perguntou uma mae
sensivel ao seu filhinho que estava a chorar pela lua. — O Principe Feliz nem
sequer sonha em chorar por alguma coisa.

— Fico contente por saber que ha alguém no mundo que é muito feliz —
murmurou um homem desapontado, enquanto admirava a maravilhosa estatua.
— Ele parece mesmo um anjo! — disseram as criancas do asilo ao sairem da
catedral, nas suas capas vermelho-escarlate e nos seus bibes muito brancos.
— Como é que sabem? — perguntou o Professor de Matematica. — Vocés
nunca viram um anjo.

— Ah! ja vimos, nos nossos sonhos — responderam as criancas. O Professor
de Matematica franziu as sobrancelhas e olhou-as severamente, pois nao
aprovava sonhos de criangas.

Uma noite, voou sobre a cidade uma pequena Andorinha. As suas
companheiras tinham voado para longe, para o Egipto, seis semanas antes,
mas ela tinha ficado para tras, pois estava apaixonada por uma linda Cana.
Tinham-se conhecido no inicio da Primavera, quando a Andorinha voava rio
abaixo, atras de uma mariposa amarela e sentiu-se tdo atraida pela cintura
estreita da Cana, que parou para falar com ela.

— Posso amar-te? — disse a Andorinha que gostava de ir directa ao assunto, e

a Cana fez-lhe uma vénia. E assim, ela voou a sua volta, tocando a agua com



141

as asas e fazendo ondulacdes prateadas. Esta era a sua forma de fazer a corte
e durou todo o Veréo.

— E uma ligagio ridicula — riam-se, trocistas, as outras Andorinhas. — Ela
nao tem dinheiro e conhece gente a mais.

E realmente o rio estava cheio de juncos. Depois veio o Outono e elas voaram
para longe. Depois de elas partirem, a Andorinha sentiu-se sozinha, e comecou
a cansar-se da sua amada. «Ela n&o sabe conversar», disse a Andorinha, «e
acho que é muito namoradeira, pois esta sempre a namoriscar com o vento.»
Realmente, quando o vento soprava, a Cana fazia 0s mais graciosos
movimentos. «Aceito que ela seja caseira», continuou, «mas eu gosto de viajar,
e a minha mulher também tera de gostar.»

— Vens comigo para longe daqui? — perguntou um dia & Cana; mas a Cana
abanou a cabeca, pois estava muito ligada a sua casa.

— Tu tens estado a brincar comigo — gritou ela. — Eu vou--me embora para
as Piramides. Adeus!

E foi-se embora. Voou durante todo o dia e a noite chegou a uma cidade.
«Onde é que eu vou hospedar-me?» disse ela. «Espero que a cidade tenha
feito os preparativos necessarios.» Depois, viu a estadtua ao alto da enorme
coluna. «Vou hospedar-me ali», gritou ela. «E um optimo lugar, com muito ar
fresco.»

E, assim, pousou entre os pés do Principe Feliz.

«Tenho um quarto de ouro», disse ela para consigo, enquanto olhava em volta
e se preparava para dormir; mas, quando estava a por a cabeca debaixo da
asa, uma enorme gota de agua caiu-lhe em cima. «Que coisa curiosa!» gritou
ela. «<N&o ha uma sé nuvem no céu, as estrelas estdo muito claras e brilhantes
e, no entanto, esta a chover. O clima do norte da Europa é realmente horrivel.»
E entdo caiu outra gota. «Para que serve uma estatua se nao consegue
abrigar-me da chuva?» disse ela. «Tenho de procurar uma boa chaminé». E
decidiu ir embora.

Mas ainda néo tinha aberto as asas quando uma terceira gota caiu e ela olhou
para cima e viu — Ah! O gue é que ela viu? Os olhos do Principe Feliz estavam
cheios de lagrimas e as lagrimas caiam pelas suas faces douradas. A sua cara
era tdo linda a luz da lua, que a pequena Andorinha ficou cheia de pena.

— Quem és tu? — disse ela.



142

— Eu sou o Principe Feliz.

— Mas entéo porque estas a chorar? — perguntou a Andorinha — Molhaste-
me toda.

— Quando eu era vivo e tinha um coragdo humano — respondeu a estatua —
nao sabia o que eram lagrimas, pois vivia no Palacio Sem-Cuidados, onde ndo
€ permitida a entrada da tristeza. De dia eu brincava com 0os meus amigos no
jardim, e & noite abria o baile no saldo. A volta do jardim havia um muro muito
alto, mas eu nunca me preocupei em perguntar 0 que estava do outro lado,
pois tudo a minha volta era muito bonito. Os meus cortesdos chamavam-me o
Principe Feliz e, realmente, se o prazer € felicidade, eu era feliz. E assim vivi, e
assim morri. E agora que estou morto, eles puseram-me aqui em cima, tao alto
gue consigo ver todas as coisas feias e toda a miséria da minha cidade, e
apesar do meu coracéo ser feito de chumbo, ndo consigo deixar de chorar.
«Entdo nao é feito de ouro macico?» disse a Andorinha para consigo. Ela era
muito educada para fazer comentarios pessoais em voz alta.

— L& longe — continuou a estatua em voz baixa e melodiosa, — 14, longe,
numa rua pequena, ha uma casa pobre. Uma das janelas esta aberta e atraves
dela eu posso ver uma mulher sentada a mesa. Ela tem um rosto magro e
fatigado, e tem as maos rudes e vermelhas, todas picadas da agulha, pois é
costureira. Ela esta a bordar flores da paixdo num vestido de cetim para a mais
bela das damas de honor da Rainha vestir no proximo baile da Corte. Numa
cama, ao canto do quarto, o seu filhinho estéa deitado, doente. Ele tem febre e
esta a pedir laranjas. A méae ndo tem nada para lhe dar, a ndo ser agua do rio
e, por isso, ele esta a chorar. Andorinha, Andorinha, pequena Andorinha, levas-
lhe, por favor, o rubi do cabo da minha espada? Os meus pés estdo presos a
este pedestal e eu ndo posso mexer-me.

— Estdo a minha espera no Egipto — disse a Andorinha. — Os meus amigos
sobem e descem o Nilo e falam com as enormes flores de I6tus. Daqui a pouco
irdo dormir no timulo do Grande Rei. O Rei esta |4, no seu caixao pintado. Esta
envolto em linho amarelo e embalsamado com especiarias. A volta do seu
pescoco esta uma corrente de palido jade verde, e as suas maos sS40 como

folhas secas.
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— Andorinha, Andorinha, pequena Andorinha — disse o Principe, — nao
gueres ficar comigo por uma noite e ser a minha mensageira? O menino tem
tanta sede e a mée esta tao triste!

— Eu acho que nédo gosto de meninos — respondeu a Andorinha. — No Verao
passado, quando eu estava ao pé do rio, apareceram dois meninos mal-
educados, os filhos do moleiro, e passaram a vida a atirar-me pedras. E claro
gue nunca me acertaram. N@s, as andorinhas, voamos muito bem para permitir
gue isso aconteca e, além disso, eu pertenco a uma familia famosa pela sua
agilidade; mesmo assim, foi um sinal de desrespeito.

Mas o Principe Feliz estava tao triste que a Andorinha teve pena dele.

— Aqui esta muito frio — disse ela — mas eu vou ficar contigo por uma noite, e
ser a tua mensageira.

— Obrigado, pequena Andorinha — disse o Principe.

E assim, a Andorinha tirou o enorme rubi da espada do Principe e voou com
ele no bico por cima dos telhados da cidade. Passou pela torre da catedral,
onde estavam esculpidos anjos de marmore branco. Passou pelo palacio e
ouviu o som do baile. Uma bonita rapariga veio a varanda com o seu amado.

— Como sao bonitas as estrelas — disse-lhe ele — e que bonito é o poder do
amor!

— Eu espero que o meu vestido esteja pronto para o baile da Corte —
respondeu ela.— Mandei bordar flores da paixdo, mas as costureiras sao tao
preguicosas!

Passou pelo rio e viu as lanternas penduradas nos mastros dos navios.
Finalmente, chegou a casa pobre e espreitou. O menino tossia febril na sua
cama e a méae tinha adormecido, pois estava muito cansada. Saltou la para
dentro e pousou 0 enorme rubi na mesa, ao lado do dedal da mulher. Depois,
voou devagar a volta da cama, provocando uma certa aragem com as asas,
para refrescar a fronte do menino.

— Que fresquinho — disse 0 menino. — Devo estar a melhorar.

E caiu num sono delicioso. Depois, a Andorinha voou de volta para o Principe
Feliz e contou-lhe o que tinha feito.

— E curioso — notou ela. — Sinto-me tdo bem, agora, apesar de estar tanto

frio!
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— Isso é porgue fizeste uma boa accdo — disse o Principe. E a pequena
Andorinha comecou a pensar e depois adormeceu.

Quando o dia amanheceu, ela voou até ao rio e tomou um banho. «Que
fendmeno espantoso», disse o Professor de Ornitologia, quando passou pela
ponte. «Uma andorinha no Inverno!» E escreveu uma longa carta sobre isso
para o jornal local. Toda a gente falou nele, pois estava tdo cheio de palavras
estranhas que ninguém percebeu nada.

— Esta noite vou para o Egipto — disse a Andorinha, e ficou satisfeita com tal
ideia. Visitou todos os monumentos publicos e pousou, algum tempo, no topo
da torre da igreja. Onde quer que ela fosse, os Pardais chilreavam e diziam uns
aos outros: «Que estrangeiro tdo distinto!» E por isso a Andorinha estava muito
satisfeita consigo propria.

Quando a lua apareceu, ela voou para o Principe Feliz.

— Tens alguma mensagem para o Egipto? — gritou ela. — Eu vou agora
mesmo.
— Andorinha, Andorinha, pequena Andorinha — disse o Principe — néo

gueres ficar comigo s6 mais uma noite?

— Estdo a minha espera no Egipto — respondeu a Andorinha. — Amanha os
meus amigos voarao para a Segunda Catarata. Os hipopotamos escondem-se
entre os juncos e o Deus Memnon esta sentado num magnifico trono de
granito. Ele observa as estrelas durante a noite e quando a estrela da manha
brilha, solta um grito de alegria e depois fica silencioso. Ao meio-dia, os ledes
amarelos descem até a beira da agua para beberem. Eles tém olhos como o
berilo verde e o0 seu rugir € mais alto do que o rugir da Catarata.

— Andorinha, pequena Andorinha — disse o Principe. — L& longe, do outro
lado da cidade, eu vejo um jovem num sétdo. Ele esta inclinado sobre uma
secretaria coberta de papéis e, a seu lado, num copo, estda um ramo de violetas
mortas. O seu cabelo & castanho e encaracolado, os seus labios séo
vermelhos como uma roméa, e ele tem olhos grandes e sonhadores. Esta a
tentar acabar uma peca para o Director do Teatro, mas sente muito frio e n&o
consegue escrever mais. Ndo ha chama na lareira e a fome deixou-o
enfraquecido.

— Eu ficarei contigo s6 mais esta noite, disse a Andorinha, que no fundo tinha

bom coracédo. — Levo-lhe outro rubi?
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— Ai! Eu néo tenho mais rubis — disse o Principe. — S6 tenho os meus olhos.
S&o safiras raras, trazidas da india ha cem anos. Tira uma delas e leva-a. Ele
vendé-la-a ao joalheiro e comprara comida e lenha para a lareira, e acabara a
peca.

— Querido Principe — disse a Andorinha — eu néo posso fazer isso.

E comecou a chorar.

— Andorinha, Andorinha, pequena Andorinha — disse o Principe — faz o que
eu te digo.

Entdo a Andorinha tirou um dos olhos do Principe e voou até ao so6tdo do
estudante. Era muito facil entrar, pois tinha um buraco no telhado. Passou
através dele e entrou no quarto. O jovem tinha a cabeca enterrada nas maos e
por isso ndo ouviu o esvoacar das asas do passaro, e quando olhou para cima
encontrou a linda safira nas violetas mortas.

— Comecam a dar-me valor — gritou ele. — Isto é de algum grande admirador.
Agora posso acabar a minha peca.

E ficou muito feliz. No dia seguinte, a Andorinha voou até ao porto. Sentou-se
num mastro de um navio enorme e observou os marinheiros puxando grandes
caixas com cordas, do poréo.

— Puxem para cima! — gritavam uns para os outros quando as caixas subiam.

— Eu vou para o Egipto! — gritou a Andorinha, mas ninguém |he prestou
atencao e, quando a lua apareceu, voou de volta para o Principe Feliz.

— Vim para te dizer adeus — disse ela.

— Andorinha, Andorinha, pequena Andorinha — disse o Principe. — Nao
gueres ficar comigo s6 mais uma noite?

— E Inverno — respondeu a Andorinha — e a neve fria ndo tarda a chegar. No
Egipto, 0 Sol é quente nas palmeiras verdes e 0s crocodilos ficam na lama a
olhar preguicosamente a sua volta. Os meus companheiros constroem 0s
ninhos no Templo da Baalbec, e os pombos cor-de-rosa e brancos observam-
nos e arrulham uns para os outros. Querido Principe, eu tenho de te deixar,
mas nunca te esquecerei, € na proxima Primavera trago-te duas lindas joias
para o lugar daquelas que tu deste. O rubi serd mais vermelho do que uma
rosa vermelha, e a safira mais azul do que o magnifico mar.

— Na praca, la em baixo — disse o Principe Feliz — esta uma rapariguinha

gue vende fésforos. Ela deixou-os cair na sarjeta e estdo todos estragados. O
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pai dela vai bater-lhe se ela ndo levar dinheiro para casa e ela esta a chorar.
N&o tem sapatos nem meias, e a sua cabecita ndo tem nenhum agasalho. Tira
0 meu outro olho e vai dar--lho e, assim, o pai ja ndo lhe batera.

— Eu ficarei contigo s6 mais esta noite — disse a Andorinha — mas ndo posso
tirar-te o teu olho. Assim, ficaras cego.

— Andorinha, Andorinha, pequena Andorinha — disse o Principe — faz o que
eu te digo.

E assim, ela tirou o outro olho do Principe e partiu com ele. Desceu
rapidamente e passou pela menina dos fésforos e deixou a jéia na palma da
sua mao.

— Que lindo bocadinho de vidro! — gritou a menina; e correu para casa, rindo.
Depois, a Andorinha voltou para o Principe.

— Agora tu estas cego — disse ela — por isso ficarei contigo para sempre.

— Nao, pequena Andorinha — disse o pobre Principe. — Tu tens de ir para o
Egipto.

— Eu ficarei contigo para sempre — disse a Andorinha, e dormiu aos pés do
Principe.

No dia seguinte, sentou-se no ombro do Principe todo o dia Ihe contou histérias
do que tinha visto em terras distantes.

— Querida pequena Andorinha — disse o Principe — tu falas--me de coisas de
espantar, mas mais espantoso € o sofrimento dos homens e das mulheres.
N&o ha Mistério maior do que a Miséria. Pequena Andorinha, voa pela minha
cidade e conta-me o que Vvés.

E, assim, a Andorinha voou pela grande cidade e viu os ricos a divertirem-se
nas suas lindas casas, enquanto os pedintes estavam sentados aos portdes.
Voou por becos e viu as caras palidas das criancas que, cheias de fome,
olhavam com indiferenca para as ruas negras. Debaixo de um arco de ponte,
estavam dois rapazinhos deitados, um nos bracos do outro, a tentarem manter-
se quentes.

— Que fome que nos temos! — disseram eles.

— Vocés nao podem ficar aqui — berrou o Guarda Nocturno, e I foram eles
para a chuva.

Entéo, a Andorinha voou de volta e contou ao Principe o que tinha visto.
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— Eu estou coberto de ouro macico — disse o Principe. — Tira-o, folha a folha,
e da-o aos meus pobres; os vivos acham que o ouro os faz sempre felizes.

A Andorinha tirou o lindo ouro, folha a folha, até o Principe Feliz ficar cinzento e
sem graca. Folha a folha, ela levou o ouro aos pobres, e as faces das criangas
tornaram-se mais rosadas, e elas riam e brincavam nas ruas.

— Agora temos pao! — gritavam elas.

Entdo a neve chegou e depois 0 gelo. As ruas tao claras e brilhantes pareciam
feitas de prata; longos pingentes de gelo, que mais pareciam espadas de
cristal, pendiam dos beirais das casas; toda a gente vestia casacos de peles e
0s rapazinhos vestiam capas escarlates e deslizavam no gelo.

A pobre Andorinha foi ficando cada vez com mais frio, mas ndo abandonou o
Principe, pois gostava muito dele. Apanhava migalhas a porta do padeiro,
guando este nao via, e tentava manter-se quente, batendo as asas. Mas, por
fim, percebeu que ia morrer. Sé tinha forcas para voar para o ombro do
Principe, mais uma vez.

— Adeus, querido Principe! — murmurou ela. — Deixas-me beijar a tua méo?
— Fico contente por ires, finalmente, para o Egipto, pequena Andorinha —
disse o Principe. — Ja ficaste aqui muito tempo; mas tu deves beijar-me nos
labios, pois eu gosto muito de ti.

— N&o é para o Egipto que eu vou — disse a Andorinha. — Eu vou para a
Casa da Morte. A Morte € a irma do Sono, ndo é?

E beijou o Principe nos labios e caiu morta aos seus pés. Nesse momento,
ouviu-se um barulho estranho, como se alguma coisa se tivesse partido dentro
da estatua. A verdade é que o coracdo de chumbo tinha-se partido em dois.
Estava um frio terrivel.

Na manh& seguinte, bem cedo, o Prefeito andava a passear na Praca, na
companhia dos Conselheiros da Cidade. Quando passavam pela coluna, ele
olhou para a estatua.

— Meu Deus! Que maltrapilho estéd o Principe Feliz! — disse ele.

— Realmente! — gritaram os Conselheiros, que concordavam sempre com o
Prefeito, e foram para cima observar bem a estatua.

— O rubi caiu da espada, os olhos desapareceram e ele ja ndo é dourado —

disse o Prefeito. — Na verdade, parece um mendigo!
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— Parece um mendigo — disseram os Conselheiros. — E até tem um passaro
morto aos pés! — continuou o Prefeito. — Temos de fazer um decreto para
proibir os passaros de morrer aqui.

O secretario tomou nota da sugestdo. E assim, deitaram abaixo a estatua do
Principe Feliz.

— Como deixou de ser bonito, ja ndo tem utilidade — disse o Professor de Arte
da Universidade.

Depois, derreteram a estatua num forno, e o Prefeito convocou uma reunido
com a Corporagéao para decidir o que fazer com o metal.

— E claro que temos de ter outra estatua — disse — e serd uma estatua
minha.

— Minha — disseram cada um dos Conselheiros da Cidade, e comecaram a
discutir. A dltima vez que eu ouvi falar deles, ainda estavam a discultir.

— Que coisa estranha! — disse 0 capataz dos trabalhadores da fundicdo. —
Este coracdo de chumbo, partido, ndo derrete no forno. Vamos deita-lo fora.

E, por isso, deitaram-no num monte de lixo onde ja estava a Andorinha morta.
— Traz-me as duas coisas mais preciosas da cidade — disse Deus a um dos
seus Anjos; e 0 Anjo levou-lhe o coracdo de chumbo e o passaro morto.

— Escolheste bem — disse Deus — pois no meu jardim do Paraiso, este
passaro cantara para sempre, e na minha cidade de ouro o Principe Feliz far-
me-a companhia.

Oscar Wilde

As melhores histérias de Oscar Wilde

Porto, AMBAR, 2003

Texto adaptado

Anudncios

Disponivel em: https://verticalizar.wordpress.com/2007/09/01/o-principe-feliz/
Acesso em: 10/Abril de 2018
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ANEXO 10

O Gigante Egoista

Todas as tardes, quando vinham da escola, as criangas iam brincar para o
jardim do Gigante. Era um jardim grande magnifico, coberto de relva macia e
verde. Aqui e ali despontavam flores lindas como estrelas e havia doze
pessegueiros que, com a chegada da Primavera, floresciam em tons de cor-de-
rosa e pérola e, no Outono, ficavam carregados de espléndidos frutos. As aves
pousavam nas arvores e cantavam tdo suavemente que as criancas
interrompiam 0S Seus jogos para as ouvir.

- Que bem que se esta aqui! -diziam umas as outras.

Um dia, o Gigante regressou. Tinha ido visitar o seu amigo, o Ogre [1] da
Cornualha, e demorara-se por la sete anos. Ao fim de sete anos, tinha dito tudo
0 que havia para dizer, porque a sua conversa era limitada, e decidiu voltar ao
castelo. Quando chegou, viu as criangas a brincar no jardim.

- Que fazeis aqui? -gritou ele, com voz severa.

E as criancas fugiram.

-Este jardim € muito meu — sentenciou[2] o Gigante.

-Que todos o figuem sabendo. N&o consinto que ninguém venha para aqui
divertir-se a ndo ser eu proprio.

Ergueu entdo um muro muito alto a toda a volta do jardim e afixou nele o
seguinte aviso:

E proibida a entrada Os transgressores serdo castigados.

Era muito egoista este Gigante. Agora as pobres criangcas ndo tinham onde
brincar. Tentaram brincar na estrada, mas havia muita poeira e pedras grossas,
0 que ndo lhes agradou. Depois das aulas, vagueavam a roda do muro,
conversando sobre o belo jardim que existia do outro lado.

- Como éramos felizes Ia dentro! -comentavam entre si.

Chegou entdo a Primavera e por todo o lado havia flores e chilreavam
avezinhas. SO no jardim do Gigante continuava o Inverno. As aves néo lhes
apetecia ir la cantar porque ndo havia criangas e as arvores esqueceram-se de

florir. Um dia, uma linda flor ergueu a cabeca acima da relva, mas, quando viu
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0 aviso, teve tanta pena das criancas que se sumiu de novo na terra e
adormeceu. Os Unicos seres satisfeitos eram a Neve e a Geada.

- A Primavera esqueceu-se deste jardim! -exclamavam elas. - Por isso,
podemos ficar aqui todo o ano.

A Neve cobriu a relva com o seu imenso manto branco e a Geada pintou de
prata todas as arvores. Convidaram depois para viver com elas o Vento Norte
gue aceitou o convite. Estava envolto em peles e rugia todo o dia pelo jardim,
derrubando as chaminés.

- Que lugar admiravel! -disse ele. -Temos de convidar também o Granizo.

E, assim, veio o Granizo. Diariamente, durante trés horas, rufava[3] nos
telhados até partir a maior parte das arddsias[4] e corria, depois, pelo jardim, o
mais depressa que lhe era possivel. Vestia de cinzento e tinha um halito frio
como gelo.

- Nao percebo porque é que a Primavera tarda tanto -pensava o Gigante
Egoista sentado a janela a olhar para o seu jardim branco de neve.

-Espero que o tempo melhore.

Mas a Primavera nunca veio e nunca veio o Verdao. Com o Outono, chegavam
frutos maduros a todos os jardins, menos ao do Gigante.

- O Outono é muito egoista, -considerava o Gigante, enquanto o Inverno
reinava no seu jardim e o Vento Norte, a Geada, o Granizo e a Neve dangavam
por entre as arvores.

Uma bela manhd, estava o Gigante ainda deitado, mas ja desperto, quando
ouviu uma musica encantadora. Soava tdo docemente aos seus ouvidos que
supOs serem 0s musicos do rei que passavam. Na realidade, era apenas um
pintarroxo que Ihe cantava a janela; mas havia ja tanto tempo que n&o ouvia o
canto dos passaros no seu jardim que aquilo lhe pareceu a masica mais bela
do mundo. Entdo o Granizo deixou de rufar-lhe nos telhados, o Vento Norte
deixou de rugir e chegou-lhe, pela janela aberta, um perfume delicioso.

- Parece que a Primavera chegou, finalmente! -exclamou o Gigante, saltando
da cama e olhando para o jardim. E que viu ele? Viu um especticulo
deslumbrante. Por um buraco pequeno no muro, as criancas tinham passado
para o jardim e estavam empoleiradas nos ramos das arvores. Havia uma
crianga em cada arvore. E as arvores ficaram tdo contentes com o regresso da

pequenada que de novo se cobriram de flores e agitavam suavemente 0s
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ramos sobre as suas cabecitas. As aves esvoacavam e chilreavam
alegremente, as flores, por entre a relva, espreitavam e riam. Era um
espectaculo encantador e s6 num recanto do jardim permanecia ainda o
Inverno. Ali estava um miludo tdo pequeno que nao conseguia trepar a arvore e
andava de um lado para o outro, chorando amargamente. A pobre arvore
continuava cheia de neve e geada; por cima dela ainda soprava e rugia o Vento
Norte.

- Sobe, meu menino -disse a arvore, inclinando os ramos 0 mais que podia,
mas a crianca era pequenina demais. O coragéo do Gigante enterneceu-se, ao
olhar 14 para fora.

-Tenho sido tdo egoista! -reconheceu ele. - Agora percebo a razdo por que a
Primavera ndo aparecia. Vou por o rapazinho em cima da arvore e depois vou
derrubar o muro. O meu jardim sera, para sempre o lugar de recreio das
criangas.

Estava realmente arrependido do que tinha feito. Desceu entéo a escada, abriu
a porta devagarinho e chegou ao jardim. Mas as criangas, ao vé-lo, fugiram
aterradas, e o Inverno voltou ao jardim. SO o rapazinho n&o fugiu, porque tinha
os olhos cheios de lagrimas e ndo se apercebeu da chegada do Gigante. O
Gigante, aproximando-se cautelosamente, pegou-lhe com todo o carinho e p6-
lo em cima da arvore. Logo a &rvore se encheu de flores, vieram passaros
cantar e o rapazinho, estendendo os bracos para o Gigante, abracou-o e
beijou-0. As outras criancas, quando viram que o Gigante ja ndo era mau,
voltaram a correr; e com elas voltou a Primavera.

- Agora, este jardim é vosso, meus meninos! -declarou o Gigante.

Pegou entdo numa picareta enorme e derrubou o muro. E, ao meio-dia, as
pessoas que iam para o mercado viram o Gigante a brincar com as criangas no
mais belo jardim que jamais tinham contemplado. Brincaram todo o santo dia e,
guando a noite chegou, foram despedir-se do Gigante.

- Onde esta o vosso companheiro? -perguntou ele. -Aquele que eu pus em
cima da arvore. O Gigante gostava muito dele porque o tinha beijado.

- Nao sabemos nada dele -responderam as criancas. -Foi-se, embora.

- Se o virem, digam-lhe que néo falte amanha. As criancas responderam que
nao sabiam onde ele morava e que antes nunca o tinham visto; e o Gigante

ficou muito triste.
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Todas as tardes, ao sairem da escola, as criancas vinham brincar com o
Gigante. Mas o rapazinho de quem o Gigante mais gostava ndo voltou a ser
visto. O Gigante era muito bondoso para todas as criangas, mas suspirava pelo
seu primeiro amiguinho e falava dele muitas vezes. Gostava tanto de o tornar a
ver! -repetia ele. Passaram os anos e o Gigante envelheceu e enfraqueceu
muito. Como ja ndo podia brincar, sentava-se numa poltrona enorme a ver
brincar as criangas e a admirar o seu jardim.

- Tenho muitas flores bonitas -dizia - , mas as criangas séo as mais bonitas de
todas.

Certa manha de Inverno, enquanto se vestia, olhou pela janela. Agora ja néo
odiava o Inverno porque sabia que era apenas a Primavera adormecida e que
as flores repousavam. De repente, esfregou os olhos de espanto, olhou e
tornou a olhar. Era, sem duvida, um espectaculo maravilhoso. No recanto mais
afastado do jardim, estava uma arvore completamente revestida de flores
alvacentas[5]. Eram aureos os ramos e argénteos[6] os frutos que dela
pendiam. E debaixo da &rvore estava o rapazinho de quem ele tanto gostava.
Cheio de alegria, o Gigante desceu apressadamente a escada para chegar ao
jardim. Atravessou rapidamente a relva e aproximou-se do pequenino; mas, ao
vé-lo, ficou vermelho de colera.

- Quem se atreveu a magoar-te? -perguntou, vendo feridas de pregos nas
palmas das maos e nos pés do pequenito.

- Quem se atreveu a magoar-te? -gritou o Gigante. -Diz-me sem demora e vou
ja mata-lo com a minha espada.

- Nao -respondeu a crianca -, estas séo as feridas do Amor.

- Entdo quem és tu? -quis saber o Gigante, sentindo-se invadido por um
estranho sentimento e ajoelhando-se diante da crianca.

Esta sorriu e respondeu:

- Um dia, deixaste-me brincar no teu jardim. Hoje, viras comigo para 0 meu,
gue é o Paraiso. E, nessa tarde, quando as criancas correram para o jardim,
encontraram o Gigante morto, debaixo da arvore, e todo coberto de flores
alvacentas.

Oscar Wilde

Disponivel em:http://contosdeaula.blogspot.com/2008/06/0-gigante-egosta.html
Acesso em: 12/ Abril de 2018
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ANEXO 11

Vocé E Eu
(A Turma do Baldo Magico)

Linda como o céu

E tdo profunda como o mar
Move até montanhas, ndo tem cor,
N&o tem idade

Quem é que nao sabe,

Do que eu quero falar?

E da amizade

Tamos sempre juntos

N&o importa o lugar

Nesse nosso mundo

Sem fronteiras pra cruzar
Vamos repartindo esse amor

Que faz viver

Vocé e eu
Eu e vocé
Vocé e eu, VOCE e eu
Eu e vocé, eu e vocé

Amigos pra valer vocé e eu

Vocé e eu, um coracao

Eu e vocé, uma emocao
Amigos pra valer vocé e eu
Vocé e eu, uma cangao

Eu e vocé, um abracéo
Amigos pra valer vocé e eu

Amigos pra valer vocé e eu
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Corre como um rio

Que sabe onde fica o mar
Clara como a luz

E certa como a verdade
Quem é que nao sabe

Do que eu quero falar?

E da amizade

Ela ndo tem pressa

Nem tem hora pra chegar
Até mesmo os bichos

E as flores vao te dar

E s6 repetir esse amor

Que faz viver

Vocé e eu

Eu e vocé

Vocé e eu, vocé e eu

Eu e vocé, eu e vocé
Amigos pra valer vocé e eu
Vocé e eu, um coracao

Eu e vocé, uma emocgao
Amigos pra valer vocé e eu
Vocé e eu, uma cangao

Eu e vocé, um abracéo

Amigos pra valer vocé e eu

Disponivel em: https://www.letras.mus.br/a-turma-do-balao-maqico/75251/
Acesso em: 14/ Abril de 2018
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ANEXO 12

SECRETARIA DE EDUCACGAO
ESCOLA MUNICIPAL PAULC FREIRE
ENSINO INFANTIL, FUNDAMENTAL | E !l E EJA
RUA PROFESSOR ANTONIO MARIANO DE AGUIAR
CNPJ: 07.591.405/0001-90

TERMIO DE ANUENCIA

Declaramos para os devidos fins que estamos de acordo com a execugan
da pesquisa intitulada “LETRAMENTO LITERARIO: UMA PROSPOSTA DE
ENSINO DIRECIONADA PELO CONTO DE FADAS”, g ser desenvolvida pela
aluna ANA PAULA RODRIGUES DE AGUIAR SANTOS, do curso de
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS
do CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO - CCAE da
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA, sob orientacsio do prof. Hermano de
Franga Rodriguas, nesta instituigao.

Esta instituicdo esta ciente de suas co-responsabilidades como instiluigdo
co-participantes do presente projeto de pesquisa, e de seu compromisso em
verificar seu desenvolvimento para gue se possa cumprir 08 requisitos da
Resolugdo 466/12 do Corselho Nacional de Saude e suas complementares,
como também, no resguarde da seguranga e bem-estar dos participantes da
pesquisa nela recrutados, dispondo de infracstrutura necessaria para garantira
de tal seguranga e bem-estar.

lgualmente informamos que para ter acesso & coicta do dados nesta
instituicgo. fica condicionada & apresentac@o a direcaa da mesma, da certidfo
de Aprovagdo do projeio pelo Comité de Etca em Pesguisa do Centro de
Ciéncias da Saude da Universidade Federal da Paraiba. Tude como preconiza
a Resclucao 466/12 do Consalho Nacional de Salde.

Qrobd — PE, 12 de julho de 2018,
Romano de Angrade $ihg

DIRET
N 10108
% Ao Cadaehs SRew.
Romar.o de Andrade Silva
Gestor Escolar

Matricula n° 10109 G7.Aa1.405:...01-90

CPF 091.387.744-10 Esocla Muri<:ai Pauio Freire
Cadastro N° 26172488

Rua: Prof* Anfonio Mariang de Aquiar-18
Orabo - BE
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ANEXO 13

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a) Senhor (a)

A presente pesquisa € sobre a leitura de textos literarios e estd sendo
desenvolvida pela pesquisadora Ana Paula Rodrigues de Aguiar Santos, aluna
do Curso de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) da Universidade
Federal da Paraiba, com alunos do sexto ano do Ensino Fundamental da
Escola Municipal Paulo Freire, sob a orientacdo do professor Dr. Hermano
Rodrigues.

Este estudo objetiva promover o letramento literario, em uma turma de sexto
ano do Ensino Fundamental, a partir do género conto de fadas, conduzindo os
discentes a leitura reflexiva, a criticidade e a entender melhor o mundo que 0s
circunda. Pretendemos que nossos alunos, além de adquirirem a habilidade de
ler textos literarios, sejam capazes de compreendé-los, dando-lhes novos
sentidos.

Solicitamos a sua colaboracdo para participar das atividades que serdo
propostas, as quais acontecerdo através de um roteiro de leitura e uma
sequéncia didatica levando-os a um processo critico e reflexivo. Solicitamos
ainda sua autorizacao para apresentar os resultados deste estudo em eventos
da 4rea de Letras e Educacdo, e publicar em revista cientifica (se for o caso).
Enfatizamos que, por ocasido da publicacdo dos resultados, seu nome sera
mantido em sigilo. Informamos que essa pesquisa ndo oferece riscos,
previsiveis, para a sua saude. Oferece risco minimo, pois durante a aplicacao
da sequéncia didatica os alunos poderdo sentir algum desconforto devido a
opinides divergentes e também demonstrarem timidez, mas acreditamos que
esse desconforto possa contribuir de alguma forma para o0 seu
amadurecimento critico e reflexivo.

Esclarecemos que sua participacdo no estudo é voluntaria e, portanto, o (a)
senhor (a) n&o é obrigado (a) a fornecer as informacdes e/ou colaborar com as
atividades solicitadas pelo pesquisador (a). Caso decida nado participar do
estudo, ou resolver a qualquer momento desistir do mesmo, nado sofrera
nenhum dano, nem havera modificacdo na assisténcia que vem recebendo na

Instituic&o (se for o caso).
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A pesquisadora estard a sua disposicdo para qualquer esclarecimento que
considere necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido (a) e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa e para publicacdo dos resultados.

Estou ciente que receberei uma copia desse documento.

Assinatura do Participante da Pesquisa ou Responséavel Legal

Assinatura da Testemunha

Contato da Pesquisadora Responsavel:

Caso necessite de maiores informac¢des sobre o presente estudo, favor ligar
para a pesquisadora Ana Paula Rodrigues de Aguiar Santos
Endereco (Setor de Trabalho):
Professor Anténio Mariano de Aguiar, nimero 18
CNPJ: 07.591.405/0001-90

Ou
Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Satde da Universidade
Federal da Paraiba, Campus | - Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-
900 — Joao Pessoa/PB
(83) 3216-7791 — E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com

Atenciosamente,

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Obs.: O sujeito da pesquisa ou seu representante e o pesquisador responsavel
deverdo rubricar todas as folhas do TCLE apondo suas assinaturas na ultima
pagina do referido Termo.
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ANEXO 14

TERMO DE ASSENTIMENTO
a(Elaborado de acordo com a Resolucdo 466/2012-CNS/CONEP)

Convido-lhe a participar de uma pesquisa intitulada "Letramento Literario:
uma proposta de ensino norteada pelo conto de fadas”. Esta pesquisa tem
como objetivo promover o letramento literario a partir dos contos de fadas,
conduzindo o discente a leitura reflexiva, a criticidade e a entender melhor o
mundo que o circunda.

O motivo que nos leva a estudar esse assunto € contribuir para uma pratica
pedagdgica que torne os alunos do sexto ano do Ensino Fundamental Il leitores
proficientes de textos literarios, contribuindo para que esses alunos ampliem
sua capacidade de leitura e compreenséo de textos a eles propostos, fazendo
com que nao se tornem apenas leitores mecanicos e sim leitores proficientes.
Para a realizacdo desta pesquisa, adotaremos a metodologia da pesquisa-acao
de carater intervencionista. As atividades propostas seréo realizadas seguindo
0s passos da sequéncia didatica de Rildo Cosson (2014). Faremos a leitura
dos contos previamente escolhidos, os quais dialogardao com outros textos que
abordem a mesma tematica dos contos.

Para participar desta pesquisa, 0 responsavel por vocé devera autorizar e
assinar um termo de consentimento. Vocé ndo ter& nenhum custo, nem
receberd qualquer vantagem financeira. Vocé sera esclarecido (a) em qualquer
aspecto que desejar e estara livre para participar ou recusar-se. O responsavel
por vocé poderda retirar 0 consentimento ou interromper a sua participacdo a
gualgquer momento. A sua participacdo € voluntaria e a recusa em participar
ndo acarretara qualquer penalidade ou modificacdo na forma em que é
atendido (a). O pesquisador ir4 tratar a sua identidade com padrées
profissionais de sigilo. Vocé néo sera identificado em nenhuma publicacdo. Os
riscos envolvidos na pesquisa consistem em riscos minimos.

A pesquisa contribuirh para o aprimoramento das habilidades de leitura,
permitindo uma melhor compreensao dos textos lidos, tornando-o um leitor

critico e reflexivo, e assim, poder exercer melhor a sua cidadania.
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No decorrer da pesquisa vocé tera os seguintes direitos: a) garantia de
esclarecimento e resposta a qualquer pergunta; b) liberdade de abandonar a
pesquisa a qualquer momento, mesmo que seu pai ou responsavel tenha
consentido sua participacdo, sem prejuizo para si ou para seu tratamento (se
for o caso); c) garantia de que caso haja algum dano a sua pessoa, 0S
prejuizos serdo assumidos pelos pesquisadores ou pela instituicdo responsavel
inclusive acompanhamento médico e hospitalar (se for o caso).

Caso haja gastos adicionais, 0s mesmos serédo absorvidos pelo pesquisador.

O seu nome, assim como todos os dados que lhe identifiguem, serdo mantidos
sob sigilo absoluto, antes, durante e apés o término do estudo.

Para esclarecer duvidas, vocé devera falar com seu responsavel, para que ele
procure a pesquisadora, Professora Ana Paula Rodrigues de Aguiar Santos, a
fim de resolver o seu problema. O endereco profissional da mesma é: Escola
Municipal Paulo Freire, N°18, Rua Anténio Mariano de Aguiar, Orobd6/PE. O
telefone para contato é o seguinte: (81)99600734

Eu, , fui informado (a)

dos objetivos da presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci
minhas duavidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas
informacdes, me retirar do estudo sem qualquer prejuizo, € 0 meu responsavel
poderd modificar a decisdo de participar se assim o desejar. Tendo o
consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro que concordo em
participar dessa pesquisa. Recebi uma coépia deste termo de assentimento e

me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas davidas.

Orobo PE, de de 2018.

Assentimento Livre e Esclarecido

Eu apoés ter

recebido todos os esclarecimentos e assinado o TCLE, confirmo que o (a)

menor recebeu

todos o0s esclarecimentos necessarios e concorda em participar desta
pesquisa. Dessa forma, assino este termo, juntamente com o pesquisador, em
duas vias de igual teor, ficando uma via sob meu poder e outra em poder do

pesquisador.
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Orobo (PE), de de 2018.

Assinatura do responsavel Assinatura do pesquisador
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APENDICES

Questionario 1

Apéndice ( A)

Vocé gosta de ler?

Com que frequéncia vocé 1é?

Qual o tipo de leitura que vocé mais aprecia?

Vocé conhece o género conto de fadas?

Quiais os contos que vocé ja leu?

Questionario 2

Apéndice ( B)

Vocés conhecem esses personagens?

O que sabem sobre eles?

Ja leram ou ouviram as histérias em que eles fazem parte?

O que acharam delas?
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Questionario 3

Apéndice ( C)

Questdes de interpretacéo /O Principe Feliz

1- Os contos de fadas nos abrem as portas para o0 mundo dos sonhos, do

ladico e também da reflexdo. Como isso se faz presente no texto?

2- Podemos dizer que no conto “O principe feliz”, ha duas personagens

principais”? Por qué? Em que cada uma se destaca?

3- O que diferencia o principe do conto lido dos principes dos contos de fadas

tradicionais?

4- Vivemos em uma sociedade extremamente preocupada com as aparéncias.
O que as pessoas pensavam do principe quando olhavam para a estatua antes

e depois?
5- Apoés ler toda a historia, vocé concorda com o titulo?

6- No conto, o principe ja em forma de estatua, faz uma auto avaliacdo. A que

concluséo ele chega?

7- Além de trazer tematicas como lealdade, amizade, o conto traz alguns
ensinamentos. Em sua opinido, qual a licdo mais importante que podemos tirar

da historia?

8- Os contos de fadas tradicionais, geralmente, terminam com finais felizes.

Isso acontece no conto que vocé leu? Explique.

9-Ao ler o conto, vocé percebeu a intencdo do autor em denunciar as

desigualdades sociais? Como isso fica evidenciado no texto?

10-Se vocé estivesse no lugar da andorinha, teria feito o que ela fez pelo

principe?
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Questdes de interpretacdo/ O Gigante Egoista
Apéndice(D)

1- No inicio do conto, o gigante ndo gostava de compartilhar o seu
jardim. Observe a imagem a seguir na qual uma crianca esta compartilhando

seu lanche.

FONTE: Depositosphoto-1277322040-stock-littee-boy-and-girl-eat

Podemos compartilhar objetos, sentimentos. Vocé ja& compartilhou algo?

Como vocé se sentiu?

2- O que vocé acha da atitude das criangas, ao brincarem no jardim do gigante

sem permissao?

3- Em sua opinido, qual a licho mais importante que podemos tirar dessa

historia?

4- Com a mudanca de atitude, o gigante podera deixar de ser chamado de

gigante egoista?
5- O que vocé achou do final da histéria? Vocé mudaria o desfecho?

6- Considerando os dois contos lidos, que semelhancas vocé observou nos

personagens o principe e o gigante?
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7- O que mudou na vida do gigante apés o aparecimento de um menino

misterioso?

8- Uma das caracteristicas dos contos de fadas é a presenca da natureza. No

conto lido, como ela se manifesta?

9- O gigante com um machado derrubou o muro. O que essa atitude quis

dizer?

10-O que o texto nos diz por meio da personagem do gigante e das atitudes

por ele tomadas?

Proposta de producéo do conto
Apéndice (E)

ESCOLA MUNICIPAL PAULO FREIRE

ALUNO(A):

PROFESSORA:

PROPROSTA DE PRODUCAO TEXTUAL:

AGORA E A SUA VEZ!

Escolha uns dos temas que foram trabalhados nas oficinas de leitura ou fique a
vontade para escolher um outro tema e produza um conto de fadas.
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