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SILVA, Alysson Costa Feijo daD género textual letra de musica como possibilidade de
trabalho para as questdes de género e sexualidades nos Anos Finais do Ensino
Fundamental. 2018. 223f. Projeto Qualificacdo (Mestrado Profissional em Lettas
PROFLETRAS) + Universidade Federal da Paraiba, Centro de Ciéncias Aplicadas e
educacdo, Mamanguape”B.

RESUMO

Este estudo tratou do género textual letra de musica como possibilidade de trabalho para as
guestdes de género e sexualidades nos Anos Finais do Ensino Fundamental. Apresentou como
objetivo geral analisar como as musicas ouvidas pelos/as alunos/as dos Anos Finais do Ensino
Fundamental influenciam as suas compreensdes sobre as relacfes de género e sexualidades
fazendo uso da anadlise das letras de musica indicadas pelos/as participantes. Foram objetivos
especificos desse estudo: analisar qual a concepcdo que os/as alunos/as dos Anos Finais dc
Ensino Fundamental possuem sobre as relacdes de género e sexualidades; analisar como os/a
alunos/as percebem, nas letras de musica, as questdes de género e sexualidades; analisar qua
seriam as possibilidades de trabalho por meio da letra de musica sobre as questdes de género ¢
sexualidades a partir da percepcdo dos/as alunos/as; propor atividades de intervencao
pedagodgica aos docentes dos Anos Finais do Ensino Fundamental por meio da letra de musica
inerente as questdes que envolvam género e sexualidades. As referéncias teoricas se
constituiram a partir de trés eixos: Relacdo de género e sexualidades, fundamentada nos
estudos de Louro (1997 e 2007), Carvalho e Rabay (2015), Bourdieu (2012); Os géneros
discursivos/textuais fundamentados com Bakhtin (2011), Marcuschi (2008), Koch e Elias
(2012), Cavalcante (2016); e Letra de musica fundamentado com Tatit (1997, 2002 e 2004),
Silva; Borges (2014), os trés eixos também receberam contribuicAo de documentos oficiais
como: a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, Lei n°® 9394/96, as orientacdes dos
Parametros Curriculares NacionaisPCN *lingua portuguesa e apresentacdo dos temas
transversais (1998a e 1998b). No aspecto metodoldgico, a pesquisa foi estruturada na
abordagem qualitativa, por meio de um trabalho de campo na pesquisa participante, fazendo
uso de instrumentos de geracédo de dados como: a observagao participante, a roda de convers:
e 0 questionario. A analise dos dados gerados ocorreu por meio da Analise do Discurso de
linha francesa (AD). Foram participantes da pesquisa 17 estudantes de uma turma de 8° ano
do Ensino Fundamental: 10 estudantes do sexo feminino e 7, do masculino, regularmente
matriculados em uma escola publica municipal da cidade de Pedras deeFBgd\pés as
construcdes tedricas deste estudo, foram apresentadas as andlises das letras de music:
indicadas pelos participantes da pesquisa. O resultado das analises dos dados revelou que c
processo educacional e cultural baseado nos principios androcéntricos se mostrou muito forte
nas concepcdes sobre sexualidades, sobretudo no que se refere as relacdes de género, nc
alunos e alunas da turma participante. Apesar disso, as alunas da turma se mostraram mais
conscientes que os alunos em relacdo ao desrespeito e desvalorizagdo as mulheres na maiori:
das letras de musicas observadas. Por fim, sdo apresentadas como sugestdo aos/as
professores/as dos Anos Finais do Ensino Fundamental algumas possibilidades de trabalho
com letra de musica para discutir as questdes referentes as relagbes de género e sexualidades.

Palavras-chave Relacéo de género e sexualidades. Lingua Portuguesa. Letra de musica.



SILVA, Alysson Costa Feijo dalhe textual genre song lyrics as work possibility for the

issues of gender and sexuality in the final years of elementary scho®018. 223f. Projeto

Qualificacdo (Mestrado Profissional em LetraBROFLETRAS) tUniversidade Federal da
Paraiba, Centro de Ciéncias Aplicadas e educacdo, MamangB&pe

ABSTRACT

This study deals with the textual genre of music as a possible work for questions of genre and
sexualities in the final years of the elementary education. Presented as a general objective to
analyze how the music heard by the students in the final years of the elementary education
influenced their understandings about genre and sexualities relationships making use of the
analysis of the song lyrics indicated by the participants. The specific objectives of this study
were to analyze what students of final years of the elementary education conceptions have
DERXW WKH UHODWLRQV RI JHQUH DQG VH[XDOLWLHV 7F
about the questions of genre and sexualities inside the song lyrics. To analyze how
possibilities of work through the song lyrics could be apprehended by the questions of genre
and sexualities upon the conceptions of the students and propose activities of pedagogic
intervention for teachers in the final years of the elementary education by the use of song
lyrics with dealing with questions of genre and sexualities. The theoretical references were
FRQVWLWXWHG IURP WKUHH D[HV WKH /RXURYV VWXGLH
sexualities (1997 and 2007), Carvalho e Rabay (2015), Bourdieu (2012), the discursive
textual genres based on Bakhtin (2011), Marcuschi (2008), Koch e Elias (2012), Cavalcante
DQRG VRQJ O\WULF EDVHG RQ 7DWLWITV VWXGLHV
those three bases also receive contributions of Brazilian educational official documents as
Brazil National Education Guidelines and Bases, law n® 9394/96 and Brazil National
Curricular Parameters: Third and Fourth Cycles: Portuguese Language and Presentation of
transversal themes (1998a, 1998b). The research based on qualitative approach structured and
in methodological aspects through fieldwork collection data as participant observation, the
round talk and questionnaire. The data analysis occurred through the French line speech
analysis (SA). Were participants of these research 17 students of eight-grade group of
elementary school. Were participated 10 female students and 7 male students regularly
enrolled in a municipal public school in the city of Pedras de Fegaraiba/ Brazil. After the
theoretical constructions of this study, the analyses of the song lyrics indicated by the
participants in this research. The results of data analysis presented that the educational and
cultural process based on androcentric principles was very strong in conceptions about
sexuality, especially in relation to gender relations among the students of the participant
group. Despite this, the female students in the class were more aware than the male students
of the disrespect and devaluation of women in most of the song lyrics observed inside the
classroom. Finally, were presedtas a suggestion to the teachers of the final years of
elementary school the some possibilities of working with song lyrics to discuss issues related
do gender relations and sexualities.

Key Words: Relationship of gender and sexuality. Portuguese language. Song lyrics.
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1 INTRODUCAO

Na transi¢cdo para um novo milénio e com o adventiotéanete seu uso domestico, o
mundo impde a todos/as uma série de mudancas. Uma delas é fazer parte de uma sociedade d
informac&o. Por maior que sejam as tecnologias da informacdo e o acesso a informacgéo seja
possivel, é lastimavel saber que se perduram pessoas em situacdo de analfabetismo e, no que
se refere a escola, em situacéo de analfabetismo funcional.

Em relacdo as mudancas, o que se pode perceber é que a escola brasileira tem, ao longo
de sua histéria, resistido bravamente, mantendo tanto o seu aspecto de arquitetura
disciplinatoria, quanto a sua disposicédo dos elementos em sala de aula, por exemplo, gerando,
com isso, criticas, principalmente ao processo de ensino-aprendizagem. Esta Ultima
caracteristica, em especial, tem sido objeto de muitos estudos e discussfes nos diversos
campos da area da educacao.

Um grande passo em favor das boas mudancas foi a promulgacéo da Lei Darcy Ribeiro
(Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo NaciohaDBEN +*Lei n° 9.394) em 20 de
dezembro de 1996. A Lei demonstra preocupacdo sobre esse processo de ensino-
DSUHQGL]DJHP H LQVWLWXL FRPR REULJDOomR GRV DV SU
DOXQRV’ ( PDLYV DR WUDoDU DV GLUHWUL]HV H EDVH)
desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos o pleno dominio da
OHLWXUD” p REMHWLYR GD IRUPDomR EiVLFD GR FLGDGmMR

Os primeiros anos da Lei Darcy Ribeiro foram vividos por mim em sala de aula.
Ingressei como professor concursado e iniciante em meados de 1998 com uma turma de
alfabetizacdo e, nos anos seguintes, lecionei nas demais turmas dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental. Mas, s6 quando de minha atuacéo profissional nas turmas dos Anos Finais do
Ensino Fundamental que percebi em uma parte consideravel dos/as alunos/as, que a
compreensdo do texto lido ndo se dava de forma satisfatoria. A sensacdo era a de formar
analfabetos/as funcionais.

Percebi também que, mesmo fazendo parte da constituicdo dos livros didaticos de
Lingua Portuguesa, as atividades relacionadas a interpretagdo de texto, muitas vezes sao
tratadas com pouco interesse por parte dos/as colegas professores/as, principalmente
DTXHOHYV DV TXH QmR WLYHUDP D IRUPDomR HVSHFtILFD F

atividades de gramatica; ou mesmo, por ndo explorar outros pontos de vista em relagdo ao
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texto, limitando-se a uma leitura (e entendimento) superficial por parte dos/as alunos/as (E
mais facil! E, consequentemente, menos trabalhoso.).

Por sua vez, observando o trabalho em sala de aula, percebo que alguns dos/as alunos/as
se dao por satisfeitos/as por atingirem o nivel mais elementar da leitura: o da extracdo de
significado da superficie do texto. Dentre as alegagbes que sdo apresentadas quando se
deparam com questdes que vao além da mera decodificacdo, n&®MeSfLItFLO GGH R XY
WH[WR p PXLWR JU B (akespSridiRlpengyhiabamero 1. Pergunte a outro
Eu ndo gosteidessetexto H DV TXH PDLV GRHPEWDMRO ¥idddi ®teRte Y L G D
professor!” Eu ja seiler!

Mesmo que a escola tenha desenvolvido no/a aluno/a as habilidades necessérias para
uma leitura, mesmo que superficial, alguns/as podem até dizer que ela cumpriu com o seu
papel de ensinar a ler. Essa leitura que se limita a mera decodificacdo, €, sim, importante. Ela
deve ser a primeira etapa de uma leitura mais agucada, a qual seja possivel compreender as
palavras, os textos, as ideias, para concordar com elas, ou ndo! Ou seja, a leitura ndo é mais
vista exclusivamente como mera decodificacdo, mas como um processo atrelado as praticas
sociais.

Solé (1998, p. 22 GL] TXH 3D OHLWXUD p XP SURFHVVR GH LQ\
Contudo, esta interacdo entre leitor e texto ficard seriamente comprometida uma vez que o
leitor (no caso, o/a aluno/a) ndo consegue compreender o texto que |é. Pensando de forma
VHPHOKDQWH /HIID S DILUPD TXH 3TXDQGR R OHLI
ROKRX PDV QmR YLX +RXYH D WHQWDWLYD GH OHLWXUD
de um texto escrito ou oral, como as letras das musicas cantadas e ouvidas por alunos e
alunas.

Quando me refiro as letras das musicas que estes/as jovens ouvem, e que reproduzem
em seus objetos eletrbnicos, percebo a violéncia das palavras. Muitas vezes, direcionada as
figuras femininas, seja por meio de palavras grosseiras, desrespeito velado ou até mesmo
explicito. E esta a realidade que pdde ser observada nos corredores e em salas de aulas d
algumas turmas com as quais trabalhei. No meio social, tal violéncia se manifesta desde o ato
de se quebrar objetos, passando por forcar atos sexuais, exposicdo da vida intima,
humilhagbes, agressdes fisicas e feminicidios.

Assim, esta pesquisa nasceu da minha realidade vivida em sala de aula, ao observar que
os/as alunos/as parecem reproduzir e/ou sao influenciados pela violéncia e desrespeito

presentes em algumas letras das musicas ouvidas em seus aparelhos eletrdonicos, pois, a
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desconsideracdo externada em relagcdo aos/as demais colegas e aos/as professores/as
facilmente percebida.

Em alguns casos, parece mesmo que nao conseguem compreender as palavras presente
em tais letras de musicas. A leitura da letra da muasica sequer chegava a ser feita, como
constatei em conversa informal com alguns/mas deles/as. Incomoda-me ver que alguns/mas
alunos/as, mesmo passando por um processo de alfabetizacdo, ndo apresentam a desenvoltur
necessaria em leitura e/ou em compreensao de textos, tampouco compreendem as musicas quie
cantam.

Diante do quadro geral apresentado, a presente proposta de trabalho teve por finalidade
analisar como as mausicas ouvidas por alunos e alunas dos Anos Finais do Ensino
Fundamental influenciam as suas relacdes de género e de sexualidades. Tal proposta foi
desenvolvida durante as aulas de Lingua Portuguesa em uma turma do 8° ano do Ensino
Fundamental de uma escola publica municipal situada na cidade de Pedras de Fogo-PB.

Esta proposta respeitou 0s conceitos e procedimentos subjacentes as préaticas de
linguagem presentes nas orientacdes dos Parametros Curriculares Nacionais dos terceiros e
quatro ciclos do Ensino Fundamental de Lingua Portuguesa, expressos pelos objetivos dos

textos orais (dentre os quais as canc¢des devem ser inseridas), destacados a seguir:

compreensédo dos géneros do oral previstos para os ciclos articulando@ement
linguisticos e outros de natureza ndo-verbal;

identificacdo de marcas discursivas para o reconhecimento de inten¢ées,
valores, preconceitos veiculados no discurso; (BRASIL. 1998a, p. 55).

Esta proposta foi desenvolvida combinando os objetivos referentes aos textos orais com

0s objetivos concernentes a leitura de textos escritos, tais como:

[...] selecdo de procedimentos de leitura em funcdo dos diferentes abjetivo
interesses do sujeito (estudo, formagdo pessoal, entretenimento, realizacdo de
tarefas) e das caracteristicas do género e suporte;

[...] levantamento e analise de indicadores linguisticos e extralinguisticoatpsese

no texto para identificar as varias vozes do discurso e o ponto de vista de
determinado tratamento dado ao contetdo, com a finalidade de:

confronta-lo com o de outros textos;

confrontd-lo com outras opinides;

posicionar-se criticamente diante deles; (BRASIL, 1998a, 5.735-

Uma vez que as atividades de leitura e compreensdo dos textos fazem parte dos
objetivos dos documentos oficiais destacados, esta pesquisa limitou-se ao estudo das letras

das musicas enquanto texto escrito, sem, contudo, atentar para as nuancas dos arranjos da:
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musicas observadas, como também, de modo tangencial, auxiliou alunos e alunas no processo
de leitura e de entendimento do texto.

Tendo por base as producdes presentes na Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes
BDTD, realizei um levantamento dos anos 2012 a 2016, com o intuito de localizar
producdo(¢cdes) semelhante(s) a temética desenvolvida nesta dissertacdo, isto é, letra de
musica influenciando as concepc¢fes de género e sexualidades dos/as alunos/as dos Anos

Finais do Ensino Fundamental. Tal levantamento esta expresso no quadro a seguir:

Quadro 1: Quantitativo de Teses e Dissertacdes por eixo no periodo de 2012 a 2016

AREA EIXOS 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016
Ciéncias Sexualidade 09 21 15 14 08
Humanas e | Relacdo de Género 20 14 13 11 00
Educacéo Letra de Musica/Cancdo/Cancd| 18 14 33 47 02

Fonte: BDTD, 2016/2017.

Feito esse levantamento quantitativo das producdes em cada eixo que interessou a esta
pesquisa, convém ressaltar que as producdes observadas (teses e dissertacdes) no periodo ¢
2012 a 2016 foram selecionadas mediante procura na area das Ciéncias Humanas e Educacéo
que é/foi foco de estudo e aplicacdo desta proposta. Assim, foram contabilizadas: 67
producdes sobre o eixo Sexualidade; 58 trabalhos sobre o eixo Relacdo de Género e; 114
producbes sobre o eixo Letra de Mdusica/Cancao/Cancgdes, totalizando a busca de 23
trabalhos.

Desse modo, apos o levantamento transcrito anteriormente, comento a seguir em linhas
gerais 0s seis estudos que mais se aproximaram da tematica desenvolvida neste projeto de
pesquisa. Considero como itens convergentes o fato de trabalharem a figura da mulher nas
letras de musica e/ou associando-as a aspectos que levam ou que podem levar a violéncia de
género. Este filtro se fez necessario porque a violéncia de género é refletida nas questdes de
género e nas sexualidades.

O primeiro estudo é uma dissertacdo de Maria dos Remédios Nunes, apresentada a
Universidade Federal de Campina Grande no ano de 2016, com @tfetlextualizacédo de
géneros: uma proposta de atividades para a .ENAste estudo, a autora trabalha o género
textual letra de musica e o género conto para desenvolver atividades relacionadas a producdo
textual na modalidade EJA. O ponto de aproximacao entre os dois estudos deu-se em se

trabalhar a letra de musica enquanto género textual.
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O segundo estudo trata-se de uma tese apresentada em 2012 & Universidade de Brasilia,
sob o tituloEfeitos de letras de masica em comportamentos pro-sociais: teste de modelo geral
da aprendizagemNela, Carlos Eduardo Pimentel tenta provar, através dos estudos da
Psicologia, os efeitos da musica na vida das pessoas através de comportamentos pro-sociais ¢
antissociais.

O estudo seguinte é uma dissertacao apresentada em 2013 a Universidade Estadual do
Centro-Oeste, defendida por Cristiane Pawlowski, sob o téAslanulheres no rock: as
identidades femininas e o sujeito pdés-moderno em letras de Rita Lee, Fernanda Takai e Pitty.
Este estudo, pertencente a linha dos Estudos Culturais, trata da representacdo feminina e da
fragmentacéo do sujeito em letras de rock, sua forma de ser e de estar no mundo, as questdes
de alteridade, conflito e identidades por meio das composi¢cdes das trés compositoras citadas.

O guarto trabalho foi uma dissertacdo de Adna Nascimento Alves Santos apresentada a
Universidade Federal de Sergipe em 2015, intitukladsompreenséo de implicitos textuais
nas cancdes de protesto social: uma alternativa na formacao do leitor cii$te trabalho
fala sobre a compreensdo de texto a partir da andlise de canc¢des brasileiras de protesto,
oferecendo um Caderno Pedagogico desenvolvido através do trabalho de Sequéncia Didatica
trabalhada com uma turma de Lingua Portuguesa do 9° ano do Ensino Fundamental.

O quinto estudo foi uma dissertacio de Amanda Agata Contieri apresentada a
Universidade Estadual de Campinas no ano de 2015, com o6 PDLV WRFDGDV”’
analise de representac6es da mulher em letras de cancfes sertNesgss estudo, a autora
analisa no campo da Linguistica Aplicada as representacfes identitarias femininas
representadas em seis décadas de musica sertaneja, e que modificacdes ocorreram no modo d
ver a figura feminina entre as décadas de 1950 e 2010.

E o0 sexto estudo trata-se de uma tese apresentada em 2015, a Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho, sob o titklarmas de vida da mulher em letras de cancdes
brasileiras: as préaticas semidticas do cotidiano nos séculos XX e Nedte trabalho,
fundamentado pela teoria semiética de origem francesa, Lilian Maria Marques e Silva trata de
analisar e descrever as praticas semioticas e as representacdes da formdadewidar em
letras de cancdes do inicio do século XX até a contemporaneidade.

Contudo, do levantamento acima, os trabalhos que mais se assemelharam com a
proposta desta pesquisa foram os dois ultimos apresentados. No entanto, ha diferencas
significativas entre o presente estudo e as duas producgbes anteriormente destacadas. Pare
observar melhor estas diferencas, apresento agora um comentario com mais pormenores a

respeito das duas producdes:
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O trabalho de Amanda Agata Contieri (2015) faz um recorte cronolégico em trés
periodos distintos a fim de identificar como a figura feminina é representada no cancioneiro
brasileiro. Para tal, ela elegeu o género Musica Sertaneja em seu estudo, observando trés
cortes temporais: primeiro recorte com cancfes compostas entre 1950 e 1970, o qual
identificou como sertanejo de raiz; o segundo, de 1980 a 1990, identificado como sertanejo
romantico; e, por fim, as cangbes compostas a partir do ano de 2010, identificadas como
sertanejo universitario.

Para selecionar as cancdes a serem analisadas, utilizou-se de dois critérios. A saber: as
FDQo}HV QHFHVVLWDYDP WHU ILJXUDGR QDV OLVWDV GD!
observado e; a figura feminina precisava estar presente nas teméaticas das canc¢des. Assim,
foram selecionadas 17 cancdes que figuraram nas listas de sucesso, nas quais a figura
feminina era/é associada a categorias comuns. As categorias identificadasideshme
perfeicdo, matriménio, maternidade, corpo/padréo de betazaléncia

E é sobre este Ultimo tema que o trabalho citado mais se assemelhou ao presente estudo.
Na analise de Contieri (2015) a figura do masculino € retratada nas cancdes descritas, por
exemplo, como orgulhoso de sua virilidade e de seu machismo, a fim de, dentre outras
funcBes, prestar contas a sociedade. Enquanto a figura do feminino, de modo geral e nos trés
SHUtRGRY DQDOLVDGRV HUD p FDQWDGD FRPR 3XPD PXOl
ou que deveras® R~ &217,(5, S DOpP GH SDVVLYD H P.
um objeto.

Contudo, caso a mulher ndo se encaixasse neste perfil, e assumisse uma postura
SWUDQVJUHVVRUD” GHYHULD VRIUHU DOJXPDV VDQO}HYV
mencdes a violéncia praticadas contra mulheres chegam a ser bem explicitas, com relatos de
aJUHVV}HV ItVLFDV H DWp PHVPR GH DVVDVVLQDWRV"™ &21

Destaco do estudo acima uma cancdo de 1960, intitUPadgpde em Brasilia
interpretada pela dupla Tido Carreiro e Pardinho, composta por Tido Carreiro para
homenagear a criagdo da ¢ag DO IHGHUDO $ OHWUD GD P~VLFD FD
VROXo}HV GDGDV D FDGD XP GHOHVmuRd& QU KatnBra AXG R GR
%ogra encrenqueira DV VROXo}HVY DSUHVHQWDGDYV UHFRUUHP j
Ypasso o couro e mando embora HQTXDQWR TXH SDUD DdovHd ¥x¢GD D
dobrado’

A diferenca entre o trabalho aqui apresentado e o desenvolvido por Contieri (2015), da-
se na ndo limitacdo ao estilo musical. A presente pesquisa analisou as musicas consumidas

pelos/as alunos/as participantes, quer do género Sertanejo, quer do género Rap, quer do
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género Religioso/Gospel, enfim, analisou a mensagem transmitida pela letra da mdusica,
independentemente de seu estilo musical, objetivando, com isso, as concepc¢des sobre géneros
e sexualidades presentes nas letras de tais cancoes.

Por sua vez, o trabalho de Lilian Maria Marques e Silva (2015) observa as cancdes
brasileiras do inicio do século XX até a atualidade e como a figura do feminino é retratada nas
letras das musicas do periodo. Uma vez que de 1901 a 1925 nao foram encontradas letras que
fossem analisadas, ela considerou o periodo compreendido entre 1926 e 2011, do qual foram
elencadas 16 cancdes que atingiram consideravel alcance popular, ou seja, consideradas comc
sucessos e, das quais foram estudadas as letras de suas musicas para ceoghtisid®
pesquisa.

No periodo citado, foram observados os textos das musicas que faziam/fazem referéncia
ao quotidiano da mulher, uma vez que, segundo a autora, a cancdo popular brasileira &
importante culturalmente e reflete como a mulher é representada social, cultural e
moralmente.

Sua pesquisa foi delineada sob a visdo da semidtica greimasiana e também da semidtica
das culturas e, por fim, dos estudos sobre as formas de vida em semiética, observando o
percurso musical brasileiro desde seu surgimento com os lundus até as cancdes
FRQWHPSRUKQHDVY $ SDUWLU GD WHVH D SHVTXLVDGRUL
busca a igualdade entre os géneros, clama por sua liberdade em relagdo ao homem, a
VRFLHGDGH HP JHUDO H DRV GLUHLWRYV LJXDOLWIULRV™ 6

De acordo com o estudo das letras das cancfes, pdde-se observar que a mulher é
retratada sob duas formas: a mulher submissa e a mulher autbnoma. Ou seja, a mulher que
cumpre seu papel de submissdo é retratada como esposa exemplar e fiel aos servicos
prestados ao seu marido e a sua familia. Esta incluida até mesmo a mulher sob a condicao de
meretriz, caracterizada como submissa por ser uma excluida social. Ambas (esposa e
meretriz) se veem cerceadas por preconceitos e machismos; e, a mulher autbnoma,
representada pela mulher moderna, caracterizada como dona de sua vontade, obstinada,
ousada e determinada.

Um fato curioso da tese citada acima se da justamente na sua parte mais importante (as
analises das cancdes). Nela a pesquisadora afirma, ao estudar a letra da musica Geni e o
Zepelim (1977-1978), do cantor e compositor Chico Buarque, que a personagem Geni é do

sexo feminino. Como é possivel conferir em dois trechos transcritos da tese (grifos meus):
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$ FDQomR *HQL H R =HSHOLP FRPSRVWD SRISRWKDFR %
GR ODODQGUR" WDPEpP GR SUyYySULR &id mdRetril Q XQFLLC
gue é continuamentmarginalizada pela sociedade por sua condicagpdestituta

(SILVA, 2015. p. 148).

O poderoso comandante se encontra patemizado pelo desejo de paasgeito
mulher, a Geni (SILVA, 2015. p. 151).

Pelos trechos destacados percebo que a pesquisadora esta convencida de que Geni st
trata de uma mulher. Como acontece em outras passagens do texto onde a pesquisadora
refere-se a Geni Unica e exclusivamente através de determinantes no feminino.

Mesmo citando que a letra de musica em voga fez/faz parte de uma peca de teatro e que
foi inspirada no conto Bola de sebo, de Guy de Maupassant, como presente nos anexos de sua
tese, a pesquisadora comete um deslize imperdoavel ao ndo tomar conhecimento de um
recorte de jornal presente em seus anexos.

1R UHFRUWH 3% PHVPD SHoD Wé®XépeinO uid Bavextiquy X U J L
salvou a cidade dandv-H DR SRGHURVR =HSHOLP > @ ( HP RXWL
tem-VH 3+i TXHP SHQVDVVH TXH *HQL HUD XPD SURVWLWXW
a realidade aparece. Ela é uma travesti go¢i GH SUHVWDU VHUYLORV VH]JX
Estas afirmacdes seriam motivo suficiente para instigar a pesquisadora a consultar a peca de
teatro citada.

Afinal, segundo Meadows (192®udPIZZANI, SILVA, BELO et al 2012), quando se
fala em pesquisa, deve-se levar em consideracdo o forte carater aglutinador da busca do
conhecimento. Uma vez que o homem sempre foi movido pela intensa curiosidade. Entéo, ao
consultar a peca de teatro Opera do malandro (1977-1978) de Chico Buarque, encontrei, na

pagina 40, a primeira vez em que Geni surge em cena (grifos meus):

VITORIA
Vai, minha filha. Deus te abencoe.

A orquestra silencia; Fichinha sai pela porta giratéria, volta, sai; volta, sai e na
terceira volta quem entra@enival, ou Genj com uma chapeleira

GENI
Ola, todo mundo. Vitoria, meu anjo, arranja um conhaque rapido sendo eu
tenho uma sincope. (Atira-se numa poltrona)

DURAN
Que houverapaz? Apanhou dum taifeiro?

VITORIA
Nossa,Genival, como vocé tgalido! Ta com cada olheira... (Vai buscar a
garrafa) (HOLLANDA, 1977-1978. p. 40-41).
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N&o nos resta divida de que a personagem Geni ndo era/é vista na peca Opera do
Malandro como uma mulher (de acordo com as demais personagens); contudo, ndo era/é vista
como um homem (segundo ela mesma). E uma pessoa que trafega entre os dois géneros. Ha
na tese, um pouco mais de 50 referéncias a personagem Geni, entre citacdes da letra da
musica e a andalise da cancao propriamente dita e, em nenhuma delas a personagem Geni ¢
identificada como um homossexual ou uma travesti. Alias, a tese ndo contempla a situacao
das mulheres homossexuais, transexuais ou afins.

Por ora, quero destacar que a tese citada acima aproximou-se dessa pesquita ao retra
a representacdo da figura feminina e a violéncia expressa pelas letras de musicas. Contudo,
difere do estudo aqui apresentado porque considerei as musicas ouvidas e consumidas
pelos/as alunos/as. As musicas analisadas foram/sdo sucesso entre os/as participantes de
pesquisa.

Dito isto, quero ressaltar que a contribuicdo académica objetivada neste estudo se deu
no fato de, em conjunto com alunos e alunas dos Anos Finais do Ensino Fundamental, estudar
as musicas por eles/elas ouvidas a fim de perceber como se dao as relacées de género e d¢
sexualidades sob a ética dos/as proprios/as alunos/as, respeitando o estilo musical indicado e
de preferéncia dos/as participantes. Além de, ao final do projeto, oferecer um material de
apoio aos/as professores/as que desejarem trabalhar as relac6es de género e sexualidade
presentes nas letras de musica, no que se refere ao trabalho com textos.

Diante do exposto, quero destacar que € papel do professor oferecer espaco de debate
durante as atividades de interpretacdo de texto e de andlise de letras de musica por meio de
um trabalho de leitura e de compreenséao social e histérica. Afinal, o processo de leitura e de
compreensao vai além da decodificacdo. Ou, como Martins nos questiona:

Bastara, porém decifrar palavras para acontecer a leitura? Como explicariamos as
H[SUHVV}HV GH XVR FRUUHQWH 33IDJHU D OHLWXUD"  C
PmR”™ 30OHU R ROKDU GH DOJXpP" 30HU RXWHHRIRNVR3GH
ler vai além da escrita? (MARTINS, 1994, p. 7).

Esse processo de leitura mais amplo, ao qual Martins (1994) se refere, também foi
mencionado nos versos do cantor e compositor paraibano Chico César, no seu album
%HUDGrUR 2V VHXV YHUVRV GL]HP 31R SHLWR GRYV
DQDOIDEHWD /IHQGR D PmR GH 3DXOR )UHLUH =~ *21d$/9(

modo de ler que nédo se limita ao ato da leitura das palavras.
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Quero reforgar que a ideia de se trabalhar letras de musicas para as atividades de leitura
e interpretagdo de texto surgiu da observacdo do envolvimento dos/as alunos/as ao ouvi-las
em seus objetos eletrénicos. Os quais executam suas musicas favoritas, quer nos corredores,
quer em sala de aula, com fones de ouvidos ou para que todos possam ouvir. Estas musicas,
em sua maioria, representam/representavam uma agressao a imagem feminina, a condicéo
sexual, emocional, social, doméstica, enfim, uma agressdo nem sempre velada a condi¢cdo da
mulher.

Como reflexo, eu percebia que ndo s6 os alunos, mas também as alunas
repetiam/repetem o0s versos das letras das musicas (e consequentemente suas agressoe
verbais), ao se dirigirem aos/as colegas e, em conversas furtivas, a figura de alguma
professora. Ora de forma inconsciente (entre eles/elas), ora de forma consciente (ao se
referirem as professoras). E acredito ser aqui onde aconteceu minha contribuicéo social.

Ou seja, possibilitando a discussao das relacdes de género e de sexualidades em sala de
aula por meio das letras de musicas ouvidas pelos/as alunos/as, convidei-os/as a analise de
como estas musicas podem influenciar (ou néo) suas concepcoes.

Enquanto contribuicdo profissional, esta pesquisa oferece a construcdo de um
profissional renovado (no sentido pessoal, politico e pedagdgico) que busca conhecimentos
novos, novos saberes a serem utilizados em sala de aula. Um constante recomego com a
intencdo de estimular uma pratica pedagégica com foco na formacéo do/a aluno/a enquanto
cidadao/a e agente de sua historicidade para que este/a possa intervir e interagir em seu meio
social de forma consciente, respeitosa e solidaria, bem como oferecendo aos/as colegas
professores/as um material de apoio para ser utilizado em sala de aula.

Assim, antes de iniar a pesquisa, surgiram, consequentemente, alguns
guestionamentos que foram utilizados para nortear o foco do trabalho. Estes questionamentos
tomaram forma através de questbes de ordem diversa. Primeiramente, em forma de uma
guestéao de ordem geral. Sendo ela:

Como as musicas ouvidas pelos/as alunos/as dos Anos Finais do Ensino Fundamental
influenciam as suas compreensdes sobre as relacdes de género e sexualidades?

Pensando mais cuidadosamente sobre a questdo geral, surgiram questbes

complementares (ou especificas) que também me impulsionaram a buscar respostas, que sao:

o0 Quais as concepgdes que os/as alunos/as dos Anos Finais do Ensino Fundamental

possuem sobre as relagées de género e sexualidades?
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o Como os/as alunos/as percebem, nas letras de musicas ouvidas, as questdes de génert
e de sexualidades?

o Quais seriam as possibilidades de trabalho por meio da letra de musica sobre as
questdes de género e sexualidades a partir da percepcao dos/as alunos/as?

o De que maneira a pratica pedagogica do professor, por meio da letra de musica, pode

contribuir nas questdes que envolvem género e sexualidades?

Buscando um melhor desenvolvimento da pesquisa, o questionamento geral proposto
correlacionou-se ao seguinte objetivo geral: Analisar como as mausicas ouvidas pelos/as
alunos/as dos Anos Finais do Ensino Fundamental influenciam as suas compreensdes sobre as
relacées de género e sexualidades.

Para tanto, e a fim de relacionar os questionamentos especificos, apresento, em linhas

gerais, 0s objetivos especificos que compuseram o desenrolar da pesquisa.

o Analisar qual a concep¢do que os/as alunos/as dos Anos Finais do Ensino
Fundamental possuem sobre as relacdes de género e sexualidades;

o Analisar como os/as alunos/as percebem, nas letras de musica, as questdes de género ¢
sexualidades;

o Analisar quais seriam as possibilidades de trabalho por meio da letra de musica sobre
as questdes de género e sexualidades a partir da percepcéo dos/as alunos/as;

o Propor atividades de intervencéo pedagdgica aos docentes dos Anos Finais do Ensino
Fundamental por meio da letra de musica inerente as questfes que envolvam género e

sexualidades.

No tocante aocorpus da pesquisa, trabalhei com a andlise das letras de musicas
definidas a partir do levantamento do gosto musical dos/as alunos/as participantes da
pesquisa, apos a(s) discussao (6es) sobre géneros e sexualidades.

E para a organizacdo, esta dissertacdo estd estruturada em seis capitulos, assim
distribuidos: esta introdugéo que vocé esté lendo ja é o primeiro capitulo! Aqui se apresentam
as linhas gerais da pesquisa; o segundo capitulo trata das relacbes de géneros e das
sexualidades, fundamentados nos estudos de Carvalho e Rabay (2015), Louro (1997 e 2007),
entre outros/as.

O capitulo trés tem como objetivo os entendimentos sobre géneros discursivos e seus

usos em sala de aula. Para tal, recorri, sobretudo, aos estudos de Bakhtin (2011), Cavalcante
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(2016), Koch (2012) e Marcuschi (2008); no capitulo quatstioetracados o eixo
metodoldgico da pesquisa, os perfis dos/as participantes e da escola, bem como as etapas
seguidas por este projeto.

O capitulo cinco trata das analises das letras das musicas indicadas pelos participantes
da pesquisa. Como suporte tedrico, utilizei-me da andlise do discurso de linha francesa, dos
estudos de Maingueneau (1995, 1997 e 2015) e de Fiorin (2016). Sdo apresentadas, também,
algumas sugestdes para se trabalhar as letras de musica observadas. No breve capitulo seis
sao apresentadas sugestfes de trabalho para as questdes de género e de sexualidades por
de um Caderno Pedagdgico.

Por fim, trago ainda as referéncias consultadas, os apéndices que a pesquisa necessitou €
a parte anexada.

Nas paginas seguintes, vocé encontra o capitulo dois. Nele, traco algumas consideracdes
sobre géneros e sexualidades.

Boa leitural
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2 RELACAO DE GENERO E SEXUALIDADES

Ele é quem quer
Ele é o homem

Eu sou apenas uma mulher
(VELLOSO, 1972)

E inegavel que ha muitas diferencas nos
comportamentos de meninos e meninas. Reconhecé-las
e trabalhar para nao transforma-las em desvantagens é
papel de todo educador. (BRASIL, 1998b, p. 322)

Neste segundo capitulo sdo abordadas as concepc¢des sobre géneros, especialmente su
visdo binaria homem-mulher, a abertura da escola para a discussao sobre sexualidade(s). Pare
tal, reportei-me aos temas com base nos Parametros Curriculares Natierna@go e quarto
ciclos: apresentacédo dos temas transversais (1998b) e nos estudos de Louro (1997 e 2007),
Carvalho e Rabay (2015), Bourdieu (2012) entre outros.

2.1 Género e sexualidade na escola

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais, dos terceiro e quarto ciclos do
Ensino Fundamental: temas transversais: orientacdo sexual (BRASIL, 1998b), doravante
PCN: Orientacdo Sexual, a discussao sobre a necessidade da implementacdo de temas ligado:
a sexualidade tomou forca a partir da década de 70, reflexo de novas formas de enxergar a
sexualidade dos jovens dos anos 60 e de outros grupos sociais, como 0 movimento feminista,
por exemplo.

Contudo, a discussdo em sala de aula dos Anos Finais do Ensino Fundamental sobre tais
temas passou a ser tratada oficialmente nas escolas e a fazer parte dos curriculos
complementares (temas transversais) das aulas a partir da formulacdo de tais Parametros.
Segundo o documento, esta discussdo tomou mais corpo em sala de aula devido a
preocupacdo dos educadores, pelo crescimento da gravidez indesejada na adolescéncia e pel:
ameaca (até entdo) incontrolavel da contaminagéo pelo virus HIV/AIDS, nos anos 80.

Mesmo abrindo espaco para a discussdo de temas relacionados a sexualidade, o
documento (PCN: Orientacdo Sexual) parece privilegiar a heteronormatividade como visdo a
ser seguida pelas escolas (tratando a homossexualidade como tema polémico), e

concomitantemente pelos/as professores/as, ao associar 0s comportamentos sexuais as norma



28

e regras eleitas por uma determinada sociedade, conforme pode ser evidenciado pelo trecho
apresentado:

[...]. Se, por um lado, sexo é expressado biolégica que define njuntm de
caracteristicas anatémicas e funcionais (genitais e extragenitais), a sexualidade &, de
forma bem mais ampla, expressao cultural. Cada sociedade desenvolve regeas que s
constituem parametros fundamentais para o comportamento sexual das pessoas.

[...]- Preocupa-se entdo mais intensamente com as diferencas esgr®®sndo so

as anatdbmicas, mas todas as expressdes que caracterizam o homem e a mulher. A
construgdo do que é pertencer a um ou outro sexo se da pelo tratdifeeatziado

para meninos e meninas, inclusive nas expressdes diretamente ligadzsidasix

e pelos padrbes socialmente estabelecidos de feminino e masculino (BRASIL,
1998b, p. 295-296).

Dentro desta Otica binaria e heteronormativa, os PCN: Orientacdo Sexual deixam
escapar uma fresta livre para que outras possibilidades de relacionamentos, tanto sexuais
guanto de género, sejam discutidos em sala de aula. Alias, ao considerar sobre a sexualidade
na infancia e na adolescéncia, o documento afirma que a pubepdad® IDVH GH QR
descobertas e novas experimentacdes, podendo ocorrer as exploracfes da atracdo e da
IDQWDVLDV VH[XDLV FRP SHVVRDV GR PHVPR VH[R H GR
WUDWDQGR GH XPD 3IDVH" Gi D HQWAHQGHU TXH HVWD 3ID

Contudo, as primeiras ideias sobre género apresentadas pelo documento, seguem a
l6gica de padréo binario de homem-mulher, masculino-feminino. Os PCN: Orientagdo Sexual
DWHVWDP TXH HVVHYV 3SDGU}HV VmR RULXQGRWi@®a& UHSI
partir das diferencas biologicas dos sexos, e transmitidas através da educacdo, o que
DWXDOPHQWH UHFHEH D GHQRPLQDOmMR GH UHODomR GH J
em seguida que tais representacfes sdo internalizadas e que servirdo como referéncias
fundamentais na construcéo identitaria das criancas.

Neste sentido, Bastos e Andrade (2016) colocam que

[...] O argumento dos PCN privilegia a percep¢éo da sexualidade entpgsitado

da natureza e da biologia dos seres humanos, ao passo que dis[Epesdos gue
envolvem a pluralidade de experiéncias e a importancia de sua diversidade cultural.
Quando entram na escola, as questbes de género e sexualidade aparecem
intimamente ancoradas na logica heteronormativa, ou seja, onde apenas a
experiéncia heterossexual, pautada no binarismo homem/mulher é recorghecida

verdadeirdBASTOS; ANDRADE, 2016, p. 29)

Como é possivel perceber, ha dois pontos a serem retomados sobre as ideias de Bastos €
Andrade (2016): primeiro, os PCN: Orientacdo Sexual ndo dispensam do trabalho em sala de

aula os aspectos que envolvem essa pluralidade de experiéncias, mas, posiciona-as como
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SH[SHULPHQWDO}HV" &RQWXGR Gi D HQWHQGHU TXH VH
GRFXPHQWR DILUPD TXH 3$vitt{idH terh PethCid/ EoomeRraiideV/e a
LQWHQVLGDGH GD IRUPDomR H GD VHSDUDomR GH SDUHYV

E S 7RGDYLD VH D 3VH[XDOLGDGH p GH IRUPD E
cada sociedade desenvolve regras que se constituem parametros fundamentais para o

FRPSRUWDPHQWR V HRABIO 1093, pS295)VR DV’

O desenvolvimento de tais regras leva, entdo, ao segundo ponto: se € a sociedade que
desenvolve as regras e os parametros para o comportamento sexual das pessoas, concordt
FRP RV DXWRUHV TXDQGR DILUPDP TXH :DSHQDV D HJ[S
ELQDULVPR KRPHP PXOKHU p UBANSRISKANDRAIE, PO16,HUAB)D G H L L
Ou seja, o direcionamento para uma identidade heterossexual € guiado historicamente por
uma sociedade dominante.

De repente, aos olhos de uns, pode parecer estranho eu buscar como fonte primeira para
a definicdo de relacéo de género os PCN: Orientacédo Sexual. Quero, em minha defesa, alegar
gue este € o documento que foi enviado as escolas publica brasileiras, com o objetivo de
GLVFRUUHU 3VREUH D SRVWXUD GR HGXFDGRU H GD HVF!
necessdarias a atuacdo educacional ao tratar do assunto, trabalho que se diferencia do
tratamento da questdio MPELHQWH IDPLOLDU" %5%$6,/ E S (
€ a Unica fonte para orientar o fazer do/a professor/a.

De acordo com o exposto, o/a professor/a ndo deve se negar a trabalhar questdes
concernentes aos géneros e as sexualidades, ndo sO porque os documentos oficiais
estabelecem como diretrizes a serem trabalhadas em sala de aula, mas, sobretudo, pelo
proprio papel social da escola e do/a profissional em educagdo que tem o seu foco de trabalho
voltado a auxiliar alunos e alunas adolescentes prestes a iniciar a vida sexual, a acumular
experiéncias de relacionamentos sexuais e em processo de crescimento e de identificacdo de
género.

Assim sendo, passo agora a algumas consideracOes sobre géneros, sexualidades e
identidades.

2.2 Géneros, sexualidades e identidades
E sabido que a identificacdo de género é, muitas vezes, pautada pelos padrdes

estabelecidos cultural e socialmente. Contudo, este reconhecimento se da através de um

processo de identificacdo que perpassa pela sensacdo de pertencimento a um determinadc
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género ou ndo. Pensando nesse processo de identificacdo, a rede social mais acessada n
mundo +Facebook +£ampliou, no ano de 2014, suas opc¢des de géneros sexuais de dois
(masculino ou feminino), conforme os padrbes heteronormativos, para um leque de 56
denominacdes de género, a fim de que usuarios e usuarias se sintam confortaveis quando da
necessidade de sua identificagéo de género.

(P VHX DUWLJR GLJLWDO &DSDULFD GHVWDFD TX
passara a usar os pronomes adequados para cada identidade de género escolhida. Ainda na
VDEHPRVY TXDQGR LVVR YDL VH HVWHQGHU D QyV OXVyll
Urgéncia esta que se manifesta também em orientacbes mais atuais. Entendo que os PCN:
Orientagdo Sexual legitimaram a atividade do/a professor/a para as discussdes sobre a
VH[XDOLGDGH KXPDQD PDV R GRFXPHQWR HVWi SUHVWH\
ndo assusta tanto, mostrando-se controlavel, e dentro em breve, curavel.

Hoje é possivel perceber o pedido de uma parcela da sociedade que carece e clama por
espaco, por visibilidade. Um grupo de pessoas que, de repente, ndo consegue se identificar
dentro do padrao binario heteronormativo imposto social e culturalmente e corroborado pelos
PCN: Orientacdo Sexual.

Sobre esta multiplicidade de géneros, estou de acordo com o pensamento de Caparica

TXDQGR HOH DILUseDraliX &l séxo RRvd & DBouvesse apenas duas
opcdes, macho e fémea, mas esse sistema € insuficiente para entender as caracteristica:
VH[XDLV GH WRGD D SRSXODomR PXQGLDO" 1mR Vy HP VH
sobretudo, da identidade de gérero

A respeito desta necessidade de se classificar (ou ndo) as pessoas de acordo com o
género, Louro (2007), ao comentar sobre os estudiosos que tratam de temas como género e

sexualidade, diz:

[...] para sermos sinceros, nem nds mesmos compreendemos thodo Unico o

gue vem a ser género ou sexualidade. Mas essa diversidade, que padieosade

uns, parecer catastréfica, também pode, aos olhos de muitos, seraseoned
indicadora da vitalidade e da contemporaneidade dos campos tedéricos e politicos a
gue nos dedicamos (LOURO, 2007, p. 205).

! De acordo com o Livro de contetido da formacéo profissional em Gémiemtacdo sexual e relagbes étnico-
raciais tGénero e diversidade na escdl@DE, a identidade de géneilia respeito a percepgao subjetdesea
masculino ou feminino, conformeos atributos, os comportamentos e 0s papéis convencionalmente
estabelecidos para homens e mulheres (BRASIL, 2009).
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A assertiva da autora sinaliza para a inevitavel e permanente discussao a respeito de
géneros e de sexualidadegue devem ser inseridas nas diversas areas das Ciéncias e,
acrescento, inclusive, nos ambientes escolares da Educacdo Béasica, e ndo unicamente nas
pesquisas e estudos no universo académico. Uma vez que o ser humano é constantemente
modificado e atualizado pelo espacgo e pelo tempo e pelos movimentos sociais, a estudiosa
aponta que a discussao sobre essas diferencas pode significar uma continua renovacao.

A imprecisdo no conceito de género, também é destacada por Carvalho e Rabay (2015)
guando discorrem sobre a crescente visibilidade dos estudos sobre género no campo

educacional brasileiro, a partir da década de 90. Na época

[...], portanto, o discurso educacional e académico ainda ndo incorponpla e
rigorosamente, o conceito de género originalmente veiculado pela teorizagédo
feminista: género como construcdo social e cultural, estrutura e relagdo de
desigualdade, marcador de identidade dominante/dominada, subjetividade. Género
ndo se transversalizou nos curriculos [...] (CARVALHO; RABAY, 20f. 121-

122).

Percebo que o caminho para uma definicAo do termo género vai além dos limites
iniciais de constituicdo biolégica como determinante comportamental e sexual do individuo
ou mesmo pelos padrdes heteronormativos que estabelecem o conceito binario de macho e
fémea. A nocdo de género deve ser caracterizada por um conjunto de fatores que consideram,
entre outras coisas, a pluralidade de experiéncias da pessoa, seus desejos, seu processo d
identificacdo enquanto ser histérico e, pelo reconhecimento do processo de construgao social.

A utilizacdo do argumento bioldgico para fazer a distincdo entre homens e mulheres, e
FRQVHTXHQWHPHQWH VHUYLU SDUD LPSRU R 3PDVFXOLQ
por muitos/as estudiosos/as. Dentre estes/as, Louro (1997), afirma que:

O argumento de que homens e mulheres s&o biologicamente distinea eetpcao

entre ambos decorre dessa distingdo, que € complementar e na qual cade& um d
desempenhar um papel determinado secularmente, acaba por ter o carater de
argumento final, irrecorrivel. Seja no ambito do senso comum, sejaticev por

XPD OLQJXDJHP 3FLHQWtILFD" D GLVWLQRMH[XIDROYJ|
serve para compreendee justificar +a desigualdade social (LOURO, 1997, p. 20-

21).

2 Tomo o termo Sexualidades no plural por acreditar que, assim cond m@@na duas formas para se referi

aos géneros, a sexualidade humana é fator de interacdo entre as pess@asrelages sexuais vao além do

binario homem e mulher. Se para Louro (1997, p. Ki 3P~OWLSODV IRUPDV TXH SRG
PDVFXOLQLGDGHV H DV I|HP LM tabived & @adsivel aDutiizacBo de Re@nd le@ dua forma

plural.
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O mesmo argumento de se ter o fator biologico como determinante das relacdes
FRQVWUXtGDV KLVWyULFD H VRFLDOPHQWH WDPEpPP p FU
GLYLVMR HQWUH RV VH[RV SDU Hémb $¢\divvioivepd3 parR fdl& idd® G D
TXH p QRUPDO QDWXUDO D SRQWR GH VHU LQHYLWIiIYHO’

Ndo h&d como negar que, desde que a histéria da humanidade vem sendo contada, a
figura feminina é colocada e vista como inferior. Seja no mito da mulher ser criada da costela
de um homem (debaixo do braco) em que o primeiro elemento da origem ao segundo, ou, a
mulher foi derivada do homem, seja no classico pensamento da posicdo sexual do homem
3 SRU FLPD" VHMD QD OLPLWDoOomR GR rH\Wa baziRhap GuPapdV W L F
mesmo na ojeriza a figura de uma mulher presidenta, enfim, nossa histéria € repleta de
temerosos exemplos.

&RQWXGR R 3FDUIWHU IXQGDPHQWDOPHQWH VRFLDO
UHFODPDGR SHOR XVR GR WIiRat&oRMaid regéhte Reitabpber fXnkimdstas W L
nortee-DPHULFDQDV FRPR GHVWDFD 6FRWW (OD DILUPD DLQ!
GR GHWHUPLQLVPR ELROYJLFR LPSOtFLWR QR XVR GH Wt
(SCOTT, 1995, p. 72).

Esta tem sido a baila ao longo da Histéria: a figura feminina é tratada como segundo
plano no jogo das relagdes sociais e politicas dos seres humanos. Até que, destaca Louro,
SLQWHOHFWXDLY HVWXGDQWHYV QHJURV PXOKHUHV MR
modos, expressam sua inconformidade e desencanto em relacdo aos tradicionais arranjos
VRFLDLVY H SROtWLFRV > @ j GLVFULPLQDOmMR-16).EHJUHJ
assim, as questdes sobre géneros vao tomando espaco nas universidades e nas escolas.

37RUQDU YLVtYHO" D PXOKHU TXH IRUD p VHJUHJDGD
bandeira dos estudos feministas (é esta a contribuicAo que os PCN: Orientacdo Sexual
GHVWDFDUDP $ HVWD GLQKPLFD GH VHJUHJDiocip %R X!
DQGURFrQWULFR"’ QD TXDO D VRFLHGDGH p RUJDOQL]I
homem/masculino ocupa a posi¢cao superior e a mulher/feminino ocupa a posicéo inferior (o
homem em cima e a mulher embaixo). Segundo o autor, ocorre uma relacdo circular: as
diferencas entre 0s sexos, inclusive entre 0s 6rgdos sexuais, servem como justificativa natural
da diferenca socialmente constituida entre os géneros; e, tais diferencas, determinam as
relacdes de trabalho e de poder.

Nesta dire¢do, Louro (1997) destaca ainda que este carater politico defendido pelos
estudos feministas objetiva/objetivava mudancas nas questdes sociais sobre as mulheres,

recolocando estas questbes no campo das relagdes entre 0s sujeitos sociais. A autora diz que
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38V MXVWLILF D Wdsiguadad&sD pydgisdtiam &er buscadas ndo nas diferencas

biolégicas [...], mas sim nos arranjos sociais, na historia, nas condicdes de acesso aos recursos

GD VRFLHGDGH QDV IRUPDV GH UHSUHVHQWDOmMR” S
2 TXH HOD TXHU GL]JHU p das<relacdésisqrigifdre ls® Eohsvdem os

Jr Q HUIBVRO, 1997, p. 22), os estudos feministas devem se debrucar, prioritariamente

sobre as mulheres, mas, também, sobre os homens, a fim de se evitarem generalizacdes. Os

estudos devem levar em consideracdo os momentos historicos e as caracteristicas de cada

sociedade na construcdo do conceito de género,

O que ocorre é, entdo, uma importante transformacdo nos Estudasskemt
transformacéo esta que nédo se faz sem intensas discussfes e polémicasaiale no
que, implicado linglistica e politicamente no debate anglo-sax&o, o termo néo
poderia ser simplesmente transposto para outros contextos senmofcpsses
também nesses novos espacos, um processo de disputa de ressigndicde
apropriagéo (LOURO, 1997, p. 23).

Observando a citacdo acima apresentada, € possivel notar que o género é fator da
constituicdo do sujeito. Assim, € possivel entender os sujeitos como seres plurais, portadores
de multiplas identidades, pertencentes a diferentes grupos (étnicos, sexuais, de classe, de
género, politicos). Ou seja, o fator de identificacdo do sujeito perpassa os conceitos de
sexo/género, e leva o sujeito a se identificar também por ser branco/preto, rico/pobre,
alto/baixo, gordo/magro, de direita/de esquerda, dominante/dominado, heterossexual
/homossexual/bissexual etc.

$VVLP /RXUR GHVWDFD TXH 3p LPSRUWDQWH TXH QRYV
VREUH JrQHUR GH DOJXP PRGR LQFOXHP RX HQJOREDP DV
Tomando o principio androcéntrico de Bourdieu compreendem-se as fortes referéncias ao

orgao sexual masculino nas relacdes de género. Para ele:

[...] o falo, sempre presente metaforicamente, mas muito raramente doomea
nomeavel, concentra todas as fantasias coletiva de poténcia fecundante. A maneira
das filhoses ou da massa folhada, que se come no momento dos gastos,
FLUFXQFLV}HVY GR QDVFHU GRV GHQWHY HOH 3FUHV
ambiguo do enchimento é o principio gerador dos ritos de fecundilazle
destinados a fazer crescer mimeticamente (o falo e o ventre da mulhergcpeso

sobretudo a alimentos que inflam e fazem inflar, se impdemmoagentos em que a

acdo fecundadora da poténcia masculina deve se exercer, COmo hantasam

também por ocasido do inicio das lavouras, tempo de uma acdo homéloga de
abertura e fecundacgéo da terra (BOURDIEU, 2012, p. 20-21).

Desse modo, a relacdo de género foi pautada em referéncia ao 6rgdo masculino e sua

virilidade, bem como, os papéis sociais de cada um. Ao homem, tal qual o seu sexo: para fora,
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para cima, visivel, pulsante, cheio de vida (é ele quem fecunda), motivo de orgulho... para a

mulher, caracteristicas semelhantes ao seu sexo: para dentro, para baixo, escondido, inerte,
que recebe a vida (a fecundacédo), que causa vergonha, por isso, devem manter as pernas
fechadas. As vezes, as referéncias ao universo masculino, pode se apresentar de forma

eclipsada. Destaco, como exemplo, um poema de Andrade.

Quadro 2: Poema de Carlos Drummond de Andrade

Cidadezinha qualquer

Casas entre bananeiras
Mulheres entre laranjeiras
Pomar amor cantar.

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.

Eta vida besta, meu Deus.
Fonte: ANDRADE Alguma Poesia 2013.

No poema, € representada a polarizacao entre homem e mulher e seus papéis sociais. De
IRUPD JHUDO GHVWDFR TXH HOH 3YDL"™ UHDOL]D XPD D\
casa, enquanto ela ocupa o espaco interno da casa e assume uma postura passiva de olhg
através das janelas.

Esta sexualidade, mencionda por Louro (1997), pode ser exercida de diferentes formas,
por meio de prazeres e desejos corporais/sexuais. Assim, para a autora, a construcao das
identidades sexuais de cada um, sli- 3SRLV D W Orihasp 83omG Diveml sua
sexualidade, com parceiros/as do mesmo sexo, do sexo oposto, de ambos 0s sexos ou sern
SDUFHLURYV DV~ S $ SHVTXLVDGRUD GHVWDFD D
identificam durante o processo de construcéo histérisaRFLDO FRPR puPDVFXOLQ
MIHPLQLQRT H GHVWD IRUPD FRQVWURHP VXDV LGHQWLG

E, uma vez passivel de ser construida social e historicamente, a identidade de género
pode se apresentar como: agénero, androgino, bigénero, cisggeederqueer género
fluido, género variante, intersex, pangénero, transgénero... como acertadamente o sitio de
relacionamento virtualacebookatualizou, ampliando as possibilidades de identificacdo por
parte de seus/suas participantes.

Para melhor refletir sobre as relagdes entre os géneros e as sexualidades, trato, a seguir,

a respeito de algumas formas de poder que infuenciam essas relagdes.
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2.3 Géneros e sexualidades enquanto formas de poder

Nao se pode negar que tanto nos aspectos relativos aos géneros quanto nos aspectos
relativos as sexualidades, as identidades ndo estdo em estado de repouso e que o individuo &
toma em um rompante e a usa, veste-a. Nao. O processo de identificacdo (de género ou
sexual) é resultado de uma construcdo. Dessa forma, no processo das modificacdes pessoais
durante a vida, o sujeito vai moldando, vai (re)construindo sua identidade. Ela (identidade)
nNao permanece sempre ha mesma posi¢ao.

Sobre isso, Louro vai dizer que

Em suas relagBes sociais, atravessadas por diferente discursos, simbolos,
representacbes e praticas, os sujeitos vao se construindo como masculinos ou
femininos, arranjando e dessaranjando seus lugares sociais, suag@éspsuas
formas de ser e de estar no mundo. Essas construcfes e esses sfoasguspre
transitorios, transformando-se ndo apenas ao longo do tempo, histteanomo
também transformando-se na articulacdo com as historias pessoais, as identidades
sexuais, étnicas, de raca, de classe [...] (LOURO, 1997, p. 28).

Se estas relacdes sao pautadas através dos arranjos socialmente definidos, certamente c
que tem sido feito por todos/as nés é relacionar os discursos, as representacdes e as pratica:
sob a batuta das regras heteronormativas. E por isso, acredito que muitos/as, inclusive nestes
primeiros anos do século XXI ndo conseguem respeitar/aceitar arranjos sexuais diferentes do
LPSRVWR VRFLDOPHQWH 2X VHMD +RPHP H OXOKHU 3'DC
social que constréi a diferenca anatbmica e que € esta diferenca socialmente construida que se
WRUQD R IXQGDPHQWR H D FDXomR DSDUHQWHPHQWH
(BOURDIEU, 2012, p. 20).

Ndo s6 as diferencas anatbmicas, ao considerar o pénis como o cheio, o positivo e a
vagina como o algo a ser preenchido, o negativo, mas, também, as diferencas de género e seu:
papéis sociais. E, uma vez que estas formulacdes, estas regras sdo quebradas, os alicerce
KHWHURQRUPDWLYRVY RVFLODP UHVXOWDQGR HP KRPR
homossexuais, pode se expressar ainda comohii&&pFLH GH pWHUURU HP UH
Jr QHURY RX VHMD QR WHUURU GH QmR VHU PDLV FRQV
MUHDLVY RX uDXWrQWLFRV-2)VY" /2852 S

Para Louro (1997) a repulsa e o o6dio externados aos/as homossexuais se manifesta

porque,
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[...] a concepgdo dos géneros como se produzindo dentro diéginadicotdmica
implica um polo que se contrapde a outro (portanto uma idisigular de
masculinidade e de femininindade), e isso supde ignorar ou negamotdogitos
sociaiV TXH QmR VH pHQTXDQGUDPY HP XPD GHVVDV IRUF

Desta forma, estes padrbes heteronormativos estdo profundamente arraigados e se
expressam até mesmo de forma sutil. Quero acreditar que a pesquisadora Silva (2015) tenha
classificado a personagem Geni como mulher considerando 0s conceitos atuais de
identificacdo de género, mesmo que, a época da composicdo da letra da musica (e da peca
teatral), isso seria inconcebivel.

Ou seja, as formas de poder instituidas pelos padrées heteronormativos ndo se dao
exclusivamente do homem em direcdo a mulher, mas também, dos homens e mulheres
KHWHURVVH[XDLVY SDUD KRPHQV H PXOKHUHYV KRPRVVH[XD
conceito como extremamente marcado por sua origem académica, brand Mg el PpGLD~
(LOURO, 1997, p. 34),

Esta forma de poder, € definida por Bourdieu (2012) como violéncia simbdlica. E, para
ele, esta violéncia ndo se limita a violéncia fisica. Ela é expressa, aceita e reproduzida, atraves
de instituicbes como familias, Ige)vy (VFRODV (VWDGR (OD VH GDUiI S
as estruturas objetivas e as estruturas cognitivas, entre a confirmacao do ser e as formas do
conhecer, entre o curso do mundo e as expectativas a esse respeito, que torna possivel est:
referénciaDR PXQGR’ S

E pode ser representada por atos como a defloracdo da noiva; progenitura masculina
abundante; trair a esposa; batizar o flho homem com o nome do pai ou do av6 (geralmente
paterno), o0 homem sentar de pernas abertas, enquanto a mulher senta de pernas fechadas;
mulher aceitar acasar-se com determinado homem devido a uma posicao social e, o préprio
ato sexual, segundo Bourdieu como:

[...Jlem cima ou embaixo, ativo ou passivo, essas alternativas paralelas descrevem
ato sexual como uma relacdo de dominagdo. De modo geral, possuir saxalme
[...] é dominar no sentido de submeter a seu poder, mas signifibértaenganar,
DEXVDU RX FRPR QyV GL]J]HPRV puSRVVXLU %285',(8

Contudo, como ja antecipei, a dominacao, a violéncia, o uso do poder, expressos pelas
diferencas ndo ocorre exclusivamente do homem para a mulher, como é possivel ser

condensado pelo trecho a seguir:

[...] ela também esta carregada da afirmacédo da difeemigaas mulheres.
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Relacionada, a principio, as distingGes biologicas, a diferenca entre os géneros
serviu para explicar e justificar as mais variadas distingées entre mulhermagmrsho
[...]

A diferenca entre as mulheres, reclamada, num primeiro momento, pelas
mulheres de cor, foi por sua vez, desencadeadora de debates e rupturas oo in
movimento feminista. Com o0 acréscimo dos questionamentos trapielas
mulheres léshicas, os debates tornaram-se ainda mais complexos, acentuando a
diversidade de histérias, de experiéncias e de reivindicacdes de muitas (e diferentes)
PXOKHUHV"™ /2852 S

Levando-se em conta que as constucdes da identidade®*sexigatiénero sdo instaveis
e entrepassam fatores como classe social, raca, religido, idade, nacionalidade, partido politico,
0 que a relacdo de poder quer é perpetuar as desigualdades, sejam elas representadas ou na
por mulheres e homens homossexuais e/ou bissexuais.

Em linhas gerais, a relacdo de poder (entre 0s géneros ou entre 0S Sexo0s) ignora que a
construcdo das identidades humanas é multipla e que tanto homens quanto mulheres possuerr
masculinidades e feminilidades de formas diversas das impostas hegemonicamente, a forma
TXH DV VRFLHGDGHY KHWHURVVH[XDO EUDQFD GH FOD
manter o0s privilégios, mesmo que para isso, obriguem, ndo sO as pessoas
homossexuais/bissexuais, mas, principalmente a figura da mulher a subordinacdes histéricas.

ApoOs ter tragado pontos importantes sobre a relacdo de género e as sexualidades, tais
como a abertura da discussao sobre a tematica nas escolas, a partir dos PCN: Orientacdo
Sexual, bem como a necessidade de discussdes mais atuais; o fato de a identidade de género
sexual ndo serem definidas unicamente por fatores bioldgicos, mas, sobretudo, sociais; e, por
fim, relembrar que nas sociedades € o género sexual que determina a relacdo de poder,
apresento o capitulo seguinte.

Deste modo, para que esta pesquisa tomasse forma para serem trabalhadas as
concepcles de géneros e das sexualidades em uma escola, fez-se mister a utilizacdo dos

géneros discursivos/textuais. E sobre estes géneros que trata o capitulo seguinte.

3 De acordo com o Livro de contetido da formac&o profissiona@b@&nero, orientacdo sexual e relacdes étnico-
raciais +Género e diversidade na escal&DE, a identidadsexual refereseaduasquestbes diferenciadas:
porumlado, é o modo como a pessapercebeemtermosde orientagdo sexuahor outro lado, € o modo
como ela torna publica (ou nédo) essa percemigisi em determinados ambientes situacfes. A
identidade sexual correspond® posicionamento (nem sempre permanerda)pessoa como
homossexual, heterossexoalbissexual, e aos contex@ms que essa orientacdo pode ser assumida pela
pesso&/oureconhecidamseu entorno (BRASIL, 2009).
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3 OS GENEROS DISCURSIVOS/TEXTUAIS

Entre o discurso e o texto esta o género, que é aqui
visto como pratica social e pratica textual-discursiva.
(MARCUSCHI, 2008, p. 84).

Neste terceiro capitulo sdo abordadas as concepcdes tedricas sobre os géneros
discursivos/textuais, sobretudo a luz dos estudos de Bakhtin (2011) e de Marcuschi (2008).
Também foram visitados os estudos de Koch e Elias (2012) e de Cavalcante (2016). Em
seguida, sdo abordados os elementos constituintes do género, tais como a composicdo, o
conteudo tematico e o estilo. Mais adiante, o foco se dara no ensino da Lingua Portuguesa a

partir dos géneros discursivos/textuais em especial, 0 género letra de musica.

3.1 Um panorama acerca dos géneros discursivos/textuais

ODUFXVFKL FKDPD D DWHQomR GH TXH R HVWXGR VREL
Ocidente, ja tem pelo menos vinte e cinco séculos, se considerarmos que sua observacéo
sistematica inicbouvH HP 3ODWmMR’ S TXH VH RFXSRX FR
poética; e, depois, com Aristoteles, que se dedicou a tradicdo retérica. Os estudos sobre os
géneros tornaram-se o objeto de estudo da linguistica de maneira geral.

Para MarcuF KL 3% DNKWLQ UHSUH YV HseWdenxXreladd & ®&pdepddoG H |
GH OLQJXDJHP’ S ( QmR Vy SDUD ODUFXVFKL 2
muitos, como um dos pesquisadores mais importantes quando se fala em estudos sobre a
linguagem, como a sociolinguistica, a semiética e a analise do discurso.

A maior contribuicdo de Bakhtin se deve em ndo considerar a lingua como algo isolado,
mas, ao contrario, segundo ele, para que houvesse a compreensdo do discurso, faz-se
necessario considerar outros fatores, tais como o contexto e a relacdo entre 0 emissor e o
receptor. E, com base em seus estudos, dou inicio as consideracdes deste capitulo.

Para Bakhtin (2011), a linguagem se apresenta em sua multiplicidade de formas em
todas as atividades humanas; e a lingua se apresenta em forma de enunciados (escritos e orais
que refletem o conteudo tematico, o estilo e a construcdo composicional de cada membro de
um campo da atividade humana; e, cada um desses campos de comunicagao elabora seus tipo
relativamente estaveis de enunciados, chamados por ele de géneros do discurso (ou géneros

discursivos).
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Cavalcante (2016, p. 43), corroborando o pensamento de Bakhtin apresentado acima a
respeito dessa estabilidade que caracteriza os géneros discursivos, diz que ela (estabilidade) se
Gi TXDQGR 33Ki D RFRUUrQFLD GH SDGU}HV JHQpULFRV WL
IXQomR™ TXH FDGD JrQHUR SRGH DSUHVHQWDU

Em outras palavras, os géneros do discurso sdo formas padréo relativamente estaveis de
organizacdo dos enunciados comunicativos de cada campo da utilizacdo da lingua. Ou seja,
para que a comunicacdo ocorra entre o falante e o ouvinte (emissor e receptor) devera ha
primeiramente a escolha de um determinado tipo de género discursivo. Este género devera ser
conhecido e dominado por ambos. E, a partir da escolha do género discursivo, que emissor e
receptor fardo suas escolhas quanto ao contetdo tematico, o estilo a ser utlizado e a
construcdo composicional do texto.

Colocando de outra forma, eu diria que, se o emissor escolher o género carta pessoal
para se comunicar, o receptor devera também conhecé-lo, conhecer sua estrutura, sua funcgac
social para que a comunicagao, enfim, ocorra. E, em relacdo a qual género discursivo utilizar,

Bakhtin nos lembra que:

A riqgueza e a diversidade dos géneros do discurso séo infinitasepeémgu
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em cada
campo dessa atividade é integral o repertério de géneros do discursesipaee se
diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica um determinado campo
(BAKHTIN, 2011, p. 262).

A primeira vista, parece que a heterogeneidade dos géneros discursivos tratada acima
por Bakhtin (2011) é grande o suficiente que ndo possa ser estudada por um plano Gnico. A
ideia de a heterogeneidade funcional deixar os tragcos gerais dos géneros discursivos vazios e
abstratos se da porque, segundo o proprio estudioso, nunca foram estudados de fato. De
acordo com esse pensamento, estudam-se 0s géneros discursivos como géneros literarios,
considerando suas especificidades artisticas e ndo como tipos diferentes de enunciados.

Mesmo se considerando a heterogeneidade dos géneros discursivos, Bakhtin chama a
atencdo para se observar a diferenca entre os géneros discursivos e, classifica-os em géneros
primarios e géneros secundarios. Serdo primarios, os géneros mais simples, formados na
comunicacdo imediata e espontanea, como por exemplo, o didlogo e a carta pessoal; e, 0s
géneros secundarios serdo aqueles mais complexos, desenvolvidos e organizados, surgidos en
situacbes de uma comunicacdo culturalmente evoluida e complexa, do convivio artistico,

cientifico, sociopolitico, entre outros, como as leis e 0os romances, por exemplo.
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Bakhtin (2011) destaca, ainda que os géneros discursivos secundarios podem incorporar
0s géneros discursivos primarios. Assim, uma vez incorporados ao género secundario, 0s
géneros primarios perdem o seu significado imediato de comunicacao, utilizado no cotidiano,

servindo, pois, como um acontecimento artistico-literario. O autor coloca que

Esses géneros primarios, que integram os complexos, ai se tramsferadquirem

um carater especial: perdem o vinculo imediato com a realidade concreta e os
enunciados reais alheios: por exemplo, a réplica do didlogo cotidiano ouadaccar
romance, ao manterem a sua forma e o significado cotidiano apenas ma@lan
conteldo romanesco, integram a realidade concreta apenas através do conjunto do
romance, ou seja, como acontecimento artistico-literario e ndo da vida cotidiana
(BAKTIN, 2011, p. 263-264).

O que Bakhtin quer dizer é o seguinte: a carta pessoal, por exemplo, enquanto género
discursivo primério, pode ser utilizada para compor o enredo de um romance (género
discursivo secundério). Com isto, o género carta pessoal enquanto figurar como componente
em um género secundario deixa de exercer sua funcao primaria no processo de comunicacao.
Ela, neste caso, servird para ilustrar e compor um género artistico-literario: um género
secundario.

O autor acrescenta, ainda que, por possuirem diferencas essenciais entre 0s géneros
primario e secundario, a analise de ambas as modalidades deve ser estudada e definida parz
gue se entenda a natureza complexa do enunciado, como a relacdo de reciprocidade entre
linguagem e ideologD (P GLIHUHQWHYV JrQdd WReent8R ciddiasudd Y H O
aspectos de uma personalidade individual, o estilo individual pode encontrar-se em diversas
UHODo}HV GH UHFLSURFLGDGH FRP D OtQJXD QDFLRQDO’

Ao fazer estas consideracfes, Bakhtin quer chamar a atencdo para o estudo das
multiformas dos géneros e dos enunciados nos campos da comunicacao, observando materiais
linguisticos concretos, que funcionam como enunciados concretos no campo das atividades
humanas. Ou seja, considerar como estudo as enunciacdes que sdo produzidas e reproduzida:
no processo de comunicacao discursiva com as pessoas.

Por sua vez, Marcuschi (2008), ao considerar os aspectos da linguistica do texto diz que
3D OtQJXD QMR IXQFLRQD Q HdasVthis Gomelds fm@rhas, & mHovfeindsik O
DV SDODYUDV H DV IUDVHVY VROWDV 0DV VLP HP XQLGDG}
guer na sua modalidade oral, quer na sua modalidade escrita. E que, 0s enunciados que
formam o texto ndo sdo postos ao acaso, podem, inclusive, ter sofrido influéncia dos aspectos
formais da lingua, pois, séo formados por meio de relacdes complexas, as quais ndo se podem

aplicar regras rigidas.
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32 TXH VH SRGH DILUPDU FRP FHUWD VHJXUDQoD p T>
tHIWR QmR SRGH VHU DOHDWyULD VRE R SRQWR GH YL
(MARCUSCHI, 2008, p. 77), uma vez que fazem parte do processo interlocutivo que ocorre
entre os individuos nas situacdes discursivas. Ou seja, € durante o processo de comunicacaa
dos individuos que se dard a escolha dos enunciados e, consequentemente, a constru¢ao de
texto.

Ainda segundo o autor, aquele que fala (escritor) e aquele que ouve (leitor), ambos, sao
participes da construcdo do texto como uma atividade colbar&a D 3$ SURGXomR
DVVLP FRPR XP MRJR FROHWLYR QNMARQUSCHID2M8VhLYDLGDGH
quer dizer, a construcdo de sentidos e dos enunciados do texto se dard de forma bilateral,
através de uma atividade sociointerativa que envolve escolhas comuns, representado por meio
de um evento comunicativo, ou, como Marcuschi chama, de um género textual.

3$ H[SUHVVmMR pJrQHURY HVWHYH QD WUDGLomR RFLG
literérios, [...]. Atualmente, a nogédo de género [Rn&®P DLV VH YLQFXOD DSHQD
(MARCUSCHI, 2008, p. 147). Apo6s os estudos de Platédo e de Aristoteles, os géneros textuais
VmMR KRMH HQWHQGLGRV FRPR 3WH[WRV TXH HQFRQWUDP
padrdes sociocomunicativos caracteristicos definidos por composi¢des funcionais, objetivos
enunciativos e estilos concretamente realizados na integracdo de forcas histéricas, sociais,
LQVWLWXFLRQDLY H WpFQLFDV™ 0$5&86&+, S

O que Marcuschi quer dizer é que o género textual, nada mais € que os textos que
todos/as produzem em condicdes sociais de comunicagdo e interacdo com o outro, mediado
por aspectos historicos e sociais (contextos comunicativos). Estes textos podem assumir uma
configuracdo relativamente estavel, a qual é responsavel pela esquematizacdo, pelo formato
dos textos. Em outras palavras, responsavel por definir o género do texto.

Devido a sua utilizacdo nas atividades humanas e, assim, nas diversas areas, o estudo do
texto torna-se multidisciplinar e, consequentemente, assume multiformas. Estas multiformas
de um texto séo justamente as diversas formas de configuracdo que o texto pode assumir,
tanto na sua modalidade oral, quanto na sua modalidade escrita, como, telefonema, serméo,
conversacao espontanea, carta pessoal, receitas, romances etc.

O que se pode notar, até aqui, € que tanto Bakhtin (2011) quanto Marcuschi (2008),
comungam, de forma geral, do mesmo conceito a respeito dos géneros. Ressalva a ser feita,
serd na nomeacdo ao género por cada autor. Enquanto Bakhtin conceitua como géneros

discursivos, Marcuschi chamara de géneros textuais. Contudo, a diferenca entre os estudos,
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darsed, de forma geral, neste ponto. O préprio Marcuschi explica que fara a acepcéo do

termo da seguinte forma:

N&o vamos discutiraquise PDLY SHUWLQHQWH D H[SUHVVmMR
D H[SUHVVmMR 3JrQHUR GLVFXUVLYR™ RX 3D GHRWR o&R G
de que todas essas expressbes podem ser usadas intercambiavelmente, salvo
naqueles momentos em que se pretende, de modo explicito e claro, identificar alg
fendmeno especifico (MARCUSCHI, 2008, p. 154).

Assim, para evitar divergéncia de opinides, essa pesquisa passa a partir deste ponto a
XVDU D H[SUHVVmMR 3GLVFXUVLYR WH[WXDO" D ILPOoGH ID
desenvolvimento da pesquisa, bem como a sua leitura.

Apés este breve panorama sobre os géneros discursivos/textuais, trago para a discussao
0s elementos constitutivos do género. E, para enriquecer esta discusséo, acrescento os estudo
de Koch e Elias (2012).

3.2 Composicgédo, conteudo tematico e estilo de géneros

Na secdo anterior, destaquei que, para Bakhtin (2011), a linguagem se apresenta em sua
multiplicidade de formas em todas as atividades humanas. Ou seja, a lingua se apresenta em
forma de enunciados. E estes enunciados vao refletir a composi¢éo, o contetido temético e o
estilo de cada individuo envolvido no campo das atividades humanas. E, a respeito de cada
elemento constitutivo do género, trago algumas observacoes.

Considerando que durante o processo da leitura e da atribuicdo de sentidos ao texto,
concebe-se que, tanto na sua modalidade escrita quanto na falada, séo utilizadas formas
UHODWLYDPHQWH HVWIiYHLVY $VVLP RV WH[WRV DSUHVE
obedecer um padrdo de esuXUDomR GHQWUR GDV DWLYLGDGHV FRF
HVWiIYHLY" SRUTXH DOJXQV JrQHURYV JR]DP GH FHUWD Ol
exemplo, o género poema e o género propaganda.

Levando-se em conta, também, que na atividade comunicativa humana ha um sem-
namero de géneros utilizados no processo de interacdo entre as pessoas, e, por iSso, muitos

estudiosos

[...] que objetivaram o levantamento e a classificacdo de géneros tersiatgam

de fazé-lo, em parte porque os géneros, como praticas sociocomunicsiivas,
dindmicos e sofrem variacdes na sua constituicdo, que, em muitas ocasifias) resu
em outros géneros, novos géneros (KOCH; ELIAS, 2012, p. 101).
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Isso se deve, por exemplo, porque no processo dinamico de interacdo das pessoas umas
com as outras, € possivel que outros géneros venham a surgir. Com a chegtaiaede
seu uso cada vez maior no campo da comunicacdo humana, criaram-se, passaram a existir
géneros come-mail blog, ampliando o leque de possibilidades tipologica dos géneros.

Além do fator surgimento ou criacdo de um género, Cavalcante (2016) faz lembrar que
R IDWRU pWHPSRY SRGH LQIOXHQFLDU QHVVH SURFHVVR C

[...] os géneros sao instaveis também no sentido de que passaradificacdes, no
decorrer do tempo e diante de situacdes que possibilitem alteracbes de alguma de
suas caracteristicas (estrutura, contetdo, suporte, estilo etc.) para atsawem
finalidades [...]. Isso acontece sempre que novas necessidades paahemmdalr
adaptacdes, em algum aspecto temporariamente estabilizado de algum género
(CAVALCANTE, 2016, p. 51).

Com o ritmo acelerado que os tempos modernos se impdem a todos, a carta pessoal
deixou de viajar ao destinatario por meio do papel escrito e de envelopes postados nas
agéncias dos Correios, para viajar pelas linhas de telefone em um passado recente, e
atualmente pelo sinal das ondas de radio e cabos de fibras 6pticas, chegando ao seu destino n:
forma dee-mail Muda-se o suporte, cria-se um novo género, com carateristicas semelhantes.

&RQWXGR 3D IXQomR RX SURSYVLWR FRPXQLFDWLYR
SUHSRQGHUDQWH QD GHILQLomR GR JrQHUR"™ .2&+ (/,%$6
poemas que se parecem com receitas, propagandas que se parecem com testamentos, enfin
no processo de interacdo com o outro, 0 género pode assumir diversas formas, mas sua
classificacdo estara atrelada ao uso, ao propdsito comunicativo.

Além do propésito comunicativo, sua caracteristica mais marcante, 0s géneros
discursivos/textuais sédo reconhecidos de acordo com o tema que propdem, com o estilo e com
sua composigao.

3DUD %DNKWLQ 3FDGD HQXQFLDGR VH FDUDFWHUL]D
contetido semantico-objetal. (...) E o primeiro momento do enunciado que determina as suas
peculiaridades semantice-RPSRVLFLRQDLV"™ %$.+7,1-se,entd® umdos 7HP
elementos do género: a composi¢ao.

No que se refere a composicdo, cada género discursivo/textual apresenta uma forma
prépria de se configurar. Deste modo, quando um/uma leitor/leitora se depara com um texto
gue evidencia a escrita em versos e estrofes, que quase sempre, ndo ocupam todo 0 espact
entre as margens do papel, ou que € escrito, as vezes, através de rimas, provavelmente estar:

diante de um texto poético.
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Do ponto de vista da composi¢céo dos géneros, Koch e Elias (2012, p. 109-110) afirmam
TXH 3@dI¥dr em conta a forma de organizacdo, a distribuicdo das informacbes e 0s
elementos ndo verbais: a cor, o padrdo grafico ou a diagraRagWtSLFD DV LOXVW
seja, a padronizacdo das formas estilisticas e de sua organizacdo constituira a composicao do
género.

O género oficio, por exemplo, apresenta uma organizagao prépria, com uso, inclusive,
de termos especificos. Este género apresenta uma composicdo mais rigida, sem muitas
possibilidades de nova diagramacéo. Diferente € a composi¢cao de um dialogo. Este, por sua
vez, permite uma composicdo mais descontraida, divaga¢cfes, acontece na interacao entre 0s
VXMHLWRYV FRPXQLFDWLYRV B381HVVHV JrQHURV D FRPSRYV
p. 285).

Da afirmacdo de Bakhtin sobre o aspecto composicional do género, infere-se que isso
ocorre porque o repertério linguistico-composicional de um dialogo € muito proximo e
habitual das pessoas. Estas possuem um acervo vasto e dominam com presteza 0 aspecic
composicional do género dialogo.

Outra caracteristica do género é o conteudo tematico. Para Koch e Elias (2012) o
conteldo tematico de um género é o assunto (tema) nele tratado. E, para facilitar o
entendimento desta caracteristica, as autoras apresentam 03 (trés) textos de géneros diferentes
8P SRHPD LQWLWXODGR 33HFDGR”™ GH OR\VpV (OLDV 1HW
'DQLHO 3L]D VRE R WtWXOR 36HWH SH &niaGifthka GoRRetdRtd HU Q F

Zero, personagem criado por Mort Walker. E esclarecem que

Do ponto de vista do conteldo temaético, na poesia predomina a expressao dos
sentimentos dos sujeitos, sujeito esse que fala de si e da vazdo a emocdes,
constituindo-se, preponderantemente, na primeira pessoa.

Por sua vez, no artigo de opinido, [...] o conteldo, geralmentetacate
acontecimentos de ordem politica, econdmica, social, histérica ou cultural, e
raramente sobre acontecimentos ou vivéncias pessoais. Por Ultimo, na trinha,
conteldo esperado é a critica bem-humorada a coisas do mundo, modos de
comportamento, valores sentimentos (KOCH; ELIAS, 2012, p. 110).

$ HVFROKD GRV WH[WRV VH GHX SRU DSUHVHQWDUHP
pecado. Contudo, apresentada em géneros distintos, estruturados de acordo com a composiGac
que lhes cabem.

$V DXWRUDV DR WUDWDUHP VREUH R HVWLOR DILUP|
LPSULPH D VXD PDWKBOH,LELBE, Y2012 XD 010). Com isso, elas querem

chamar a atencéo que é atraves das escolhas realizadas (no primeiro caso exemplificado) pelo
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poeta que o estilo se manifesta, onde realiza a sua expressdo maxima na lapidacdo das
palavras para produzir seu texto.

Bakhtin (2011) faz uma exposicdo com mais pormenores sobre o estilo. Para ele todo
estilo esta ligado as formas de enunciacdo e aos géneros do discurso. E todo enunciado é
individual por refletir a individualidade do falante (ou de quem escreve), ou seja, refletir seu
estilo individual.

Contudo, nem todos os géneros sdo passiveis de individualizacbes, como as literaturas
de ficcdo. As condicBes menos propicias as individualizacdes estao presentes nos géneros que
solicitam uma forma de padronizagdo mais rigida, como é o caso de documentos, leis e
artigos. Nestes casos, a individualizagdo figura como um produto complementar. Segundo o
autor, a propria definicdo de estilo em geral e de estilo individual exige estudos mais
profundos.

Esta relacdo entre género e estilo se mostra na questao dos estilos de linguagem ou
estilos funcionais, que s&do os estilos de género de determinada esfera da atividade
comunicativa humana. Cada estilo possui sua funcéo (cientifica, técnica, quotidiana etc.) e sua
condicdo de comunicacao discursiva determina o tipo de enunciado.

O estilo pode ser relativamente estavel, e é na condicdo de elemento do enunciado que o
estilo se integra. Contudo, para figurar como objeto de estudo por si sé, a estilistica devera
levar prioritaria e permanentemente em conta a natureza do género dos estilos linguisticos,
baseando-se no estudo das modalidades de géneros discursivos/textuais. Para Bakhtin (2011)
sua fraqueza é que até hoje a estilistica ndo disp6e de semelhante alicerce, esodaautore
classificagcbes desfiguram a principal exigéncia l6gica da classificacdo: a unidade do
fundamento.

As mudancas ocorridas nos estilos de linguagem estdo intimamente ligadas as mudancas
dos géneros discursivos/textuais. Por ser a linguagem literaria um sistema complexo e
dindmico de estilos, 0 peso desses estilos sofre uma mudanca histérica permanente. E para se
entender a dinamica desses sistemas, faz-se necessario saber como os géneros discursivo
(primarios e secundarios), na visdo de Bakhtin (2011) refletem as mudancas que transcorrem
na vida social. Tanto os géneros primarios quanto os géneros secundarios, orais ou escritos,
sao responsaveis pelo tom dado a cada época da evolucao da linguagem literaria. Ou seja, as
mudancas historicas podem destruir ou renovar tanto o estilo quanto o género.

Desta feita, os estilos individuais ou os estilos da lingua servem aos géneros do
discurso. Tanto a metodologia quanto as rela¢des do léxico com a gramatica distinguem-se da

estilistica. Se tal fendbmeno é estudado pela ¢6tica do sistema da lingua, sera entendido como
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um fendmeno gramatical; contudo, ao estud4-lo no conjunto de um enunciado, passa a ser um
IHQ{PHQR HVWLOtVWLFR $VVLP SDUD %DNKWLQ S
GHWHUPLQDGD IRUPD JUDPDWLFDO SHOR IDODQWH p X
mecanismo deve ocorrer de um modo que se possa organizar com base na unidade real do
fendmeno da lingua.

Como mostrado nesta sec¢ao, a composicao, o contetdo teméatico e o estilo utilizados nos
processos de interacfes sociocomunicativas entre aquele que fala e aquele que ouve, entre
autor e leitor, sdo elementos que orientam/orientardo a construcdo do género
discursivo/textual utilizado para se realizar a comunicacdo. Contudo, o género utilizado estara
a servico do propdsito comunicativo, uma vez que ele é decisivo nesta escolha.

E, a partir destas consideracdes, trato na secdo seguinte sobre o ensino da Lingua

Portuguesa a partir dos géneros discursivos/textuais.

3.3 O ensino da lingua portuguesa a partir dos géneros discursivos/textuais

Considerando que todo processo de comunicacdo humana se realiza por meio de
Jr QHURYV GLVFXUVLYRV WH[WXDLV H TXH 3SDUD ERD SDU
escola € o0 Unico espaco que pode proporcionar acesso a textos escritos, textos estes que s
convertertdfoLQHYLWDYHOPHQWH HP PRGHORY SDUD D SURGXo|
gue apresentei argumentos para justificar a utilizacdo dos géneros discursivos/textuais nas
aulas de Lingua Portuguesa.

3DUD ODUFXVFKL 3VHPSUH TXH HQ@AdbE Qob&duv imdededse, HVV
algum objetivo, alguma intencdo central, o que dard o caminho para a producéo tanto do
REMHWR FRPR GD S HUSSHFMALtY Dds varios e possiveis aspectos que
podem ser estudados sobre a lingua, no caso, a portuguesa, o objeto estudado, o nucleo dest
SWUDEDOKR VHUiIi FRP D OtQJXD QR FRQWH[WR GD FRPS
(MARCUSCHI, 2008, p. 55). Porém, nesta pesquisa, devido a varios fatores, considerei
apenas dois deles: a compreensao e a andlise textual.

Ideia semelhante a de Marcuschi (2008) é encontrada nos Parametros Curriculares
Nacionais tterceiro e quarto ciclos de Lingua Portuguesa, que, ao argumentar sobre a leitura

de textos escritos diz:

A leitura € o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de corsficeen
interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu conhecimergoosob
assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a linguagem ete Wdita de
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extrair informacédo, decodificando letra por letra, palavra por palavra. Tra@a-se
uma atividade que implica estratégias de selecdo, antecipacdo, sem as quais ndo é
possivel proficiéncia (BRASIL, 1998a, p. 69).

Em ambos os recortes, percebo que o foco do ensino devera residir nos usos que se faz
da lingua. Ou, como colocado por Bakhtin (2011), o estudo de materiais linguisticos
concretos. Uma vez que se entende que as regras de uma lingua e a capacidadéa@munica
ja sdo dominadas pelas criancas, jovens e adultos antes mesmo de se adentrarem a escola
competraaHOD QmR HQVLQDU R TXH R D DOXQR D Mi VDEH 0
FRUULTXHLUDY GH FRPXQLFDomR HVFULWD H RUDO" 0%$5&

Seguindo as indicacbes e argumentos apresentados até aqui, este projeto de pesquisa se
propés a trabalhar com o género letra de musica. E um dos motivos para esta escolha, deu-se
porque, nas situacdes concretas vividas em sala de aula, causou-me inquietagcdo 0 modo coma
o/a aluno/a interagia com a musica que ouve/ouvia, bem como a forma como reagia ao escuta-
la/canta-la.

Assim, € sobre o0 género letra de musica que trato o proximo subitem.

3.4 O género discursivo/textual letra de musica

A utilizacdo de letras de musica, enquanto atividade escolar tem ultrapassado os limites
do ludico, na Educacéo Infantil; nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, como ferramenta
para auxiliar a alfabetizacdo, e; tem atingindo os Anos Finais do Ensino Fundamental por
meio de atividades com niveis mais elevados de leitura, chegando a ganhar espaco em livros
didaticos através de atividades de interpretacdo de texto. O uso da musica em sala de aula
ganhou mais espaco a partir da abertura do curriculo escolar com a implementacdo dos
Parametros Curriculares Nacionat$erceiro e quarto ciclos do ensino fundamental: Lingua
Portuguesa (1998a), doravante PCN: Lingua Portuguesa.

Na secdo dos PCN: Lingua Portuguesa (1998a) que trata dos Objetivos do Ensino
Fundamental encontra-se um dos motivos para se trabalhar a musica em sala de aula. Conste

nos objetivos que os/as alunos/as sejam capazes de

Utilizar as diferentes linguagensverbal, musical, matematica, grafica, plastica e
corporal zcomo meio para produzir, expressar e comunicar suas ideias, interpretar e
usufruir das produgBes culturais, em contextos publicos e privados, ateretend
diferentes intengdes e situacdes de comunicacdo (BRASIL, 1998a, p. 7-8).
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Ao sinalizar que a linguagem musical deva fazer parte da matriz curricular do Ensino
Fundamental, os PCN: Lingua Portuguesa (1998a) abrem espaco para que as letras das
cancdes sejam trabalhadas nas aulas. Tenho deste modo, mais um motivo para trabalhar a
musica nas minhas atividades de professor. Inclusive, os Parametros (1998a), apresentam uma
SWDEHOD TXH RUJDQL]D RV JrQHURYV SULYLOHJLD@G&®YV SDL
linguagem oral, classifica a cangdo como um género literario. E, em se tratando de lingua oral,
o foco desta pesquisa se deu na letra da cancéo.

Sendo assim, quero retomar 0s objetivos concernentes a leitura de textos escritos,

apresentados anteriormente na introducéo desta proposta de projeto de pesquisa:

[...] selecdo de procedimentos de leitura em fungcédo dos diferentes abjetivo
interesses do sujeito (estudo, formagdo pessoal, entretenimento, realizacdo de
tarefas) e das caracteristicas do género e suporte;
[...] levantamento e andlise de indicadores linguisticos e extralinguisticoatpsese
no texto para identificar as varias vozes do discurso e o ponto de vista de
determinado tratamento dado ao conteudo, com a finalidade de:

x confrontd-lo com o de outros textos;

x confronta-lo com outras opinides;

Xposicionar-se criticamente diante deles; (BRASIL, 1998a, p. 55/7).

Considerei, assim, o género letra de musica de interesse dos/as alunos/as, uma vez que
encontrei diversas vezes os/as alunos/as deleitando-se nos versos de suas musicas preferidas
bem como considerei necessario perceber, na leitura das letras das musicas, o ponto de vista
apresentado sobre as relacdes de género e de sexualidades nas musicas ouvidas pelos/a
alunos/as participantes da pesquisa para, assim, confronta-los com outras opinides e
convidando-os/as a posicionar-se criticamente diante deles.

Ha outros fatores para se considerar as letras de muasicas como um género
discursivo/textual. Dentre alguns deles, ha o fato de se considerar a diversidade textual e o
crescimento dos textos com aspectos multimodais. Ou, como Silva e Borges (2014)

defendem:

E com base nessa diversidade textual e na multimodalidade de texto que se deve
considerar a masica como um género textual. A masica [...] como tqdalguer

texto, possui fatores Unicos de textualidade que s6 um género textual [pdssu
caracteristicas fundamentais que irdo agir na producédo do seu sentidajovdeaa
acordo com 0 meio em que é produzido, em que € sentido e interpi®thua,;
BORGES, 2014, p. 53).

Outro fator para se reconhecer a letra de musica como género discursivo/textual é a

caracteristica da interacdo leitor-texto destacada por Solé (1998) e reforcada por Ferreira



49

S DR DILUPDU TXH 3QeX Que 2 niisicatePdevh dih\aiite teF
combinar 0s sons, uma maneira de exprimir-se e interagir com 0 outro, e assim devemos
compreendé©oD °~ ( FRP EDVH QHVWHV IDWRUHV FRQVLGHUHL
meio de atividades estruturadas, deva/devesse ser inserido. Tanto de forma independente
pelo/a professor/a, quanto atrelado as atividades presentes nos livros didaticos, como é
possivel evidenciar pela citagcao a seguir:

O género textual cancdo é muito presente nos materiais didaticos, portanto, é
utilizado como objeto de ensino e aprendizagem da pratica discursiva dos. alun
Uma de suas caracteristicas composicionais é a fusdo de duas semioses distintas: a
linguagem verbal e a linguagem musical. Dessa forma, espera-se que @ canca
como todos 0s demais géneros existentes e abordados pela escola,cesfagao

na integra, ainda que o objeto maior de estudo seja o discursogmdooassim

apenas a linguagem verbal. (RAMIRES; OLIVEIRA; STRIQUER. 2010, p. 23-24

De acordo com os/as autores/as acima, hdo ha como negar o reconhecimento de letras
de musica enquanto género discursivo/textual. Quer seja pelo seu aspecto de interacdo entre
leitor e texto; quer seja pelo seu aspecto de auxiliar no processo de alfabetizacdo, enfim, ndo
se pode deixar de notar que estes e outros aspectos, perpassam sua carateristica de
multimodalidade e que pertencem, acima de tudo, ao campo das atividades humanas. E assim,
servir de instrumento para interpretacdo textual para conhecermos a nds, aos outros e aos
mundos.

Como %DNKWLQ S Mi DILUPDYD 37RGRV RV GL
humana estéo ligados ao uso da linguagem. Compreende-se perfeitamente que o carater e a
IRUPDV GHVVH XVR VHMDP WmR PXOWLIRUPHYVY TXDQWR RV
ainda que é a alternancia dos falantes que determina os limites dos enunciados, e uma resposte
GR 3IRXWUR®™ HVWDUIi DWUHODGD j DWLYD FRPSUHHQVmMR
comunicar com o0s textos, os/a alunos/as estabelecem um didlogo real como forma mais
simples e classica da comunicacao discursiva. No caso, as atitudes dos/as alunos/as diante da:
mensagens transmitidas através da letra da musica servem/serviram como as respostas dadas
uma atitude responsiva.

O autor afirma que esta atitude responsiva figura como um elo na cadeia da
comunicacao discursiva, vinculando-se a outras obras (outros enunciados, outros textos). Em
qualquer situacdo, o seu limite se dara na alternancia entre os sujeitos do discurso. Desta
forma, cada enunciado dev HU YLVWR FRPR XPD 3UHVSRVWD DR
precederam, uma vez que é impossivel alguém definir sua posicdo sem correlaciona-la com

outras posicoes.
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Assim, a expressdo do enunciado, em maior ou menor grau, exprime a relacdo do
falante (o texto) com os enunciados do outro, (o/a leitor/a) refletindo, nos ecos da alternancia
dos sujeitos do discurso, o estilo de cada um. Isso porque a nossa propria ideia nasce e se
forma no processo de interagdo com o0s pensamentos dos outros. Ou seja, quando um
enunciado é criado por um falante, os elos que ligam o texto ao leitor, ainda ndo existem.
Desde o inicio 0 enunciado se constréi levando-se em conta as atitudes responsivas. Desta
IHLWD R SDSHO GRV 3RXWURV" VH WRUQD HVVHQFLDO SD

E esta alternancia, ou melhor, esta relacdo entre a musica e o/a ouvinte, que resulta em

uma atitude responsiva, so tende a crescer. Ademais

A cancao brasileira ocupa hoje um espaco artistico amplo demais para permanecer
desvinculada de qualquer esfera de reflexdo no pais. Ha todo um aparato industrial,
tecnolégico e mercadoldgico cuidando de sua producdo e aumentando exedepod
penetracdo nos diversos setores socioculturais sem que haja, em contrapartida,
gualquer acompanhamento analitico em condi¢cdes de desvendar ao menos uma
parcela desses estratos de sentido que a cangdo movimenta diariamente. (TATIT,
2002, p. 309-310).

E dentre os espacos ocupados pela musica, estd o ambiente escolar. Seja nas
apresentacdes festivas, nos projetos escolares, nas comemoracdes de datas especiais, n
lidico, como ferramenta para auxiliar a alfabetizacdo, nas atividades de interpetagip
enfim, ndo se consegue negar que a musica domina a esfera escolar. Se néo trazida por alunos
e/ou alunas, ela se fara presente através das diversas atividades pela prépria escola
desenvolvidas.

Percebo, ainda, no trecho destacado, a referéncia a industria da musica. Os alunos e as
alunas, de uma maneira geral, neste periodo de transicdo entre a vida infantil e a vida adulta,
ja ttm mais consciéncia da dindmica de consumo musical, e, alguns/mas deles/as, ja se
iniciaram no mercado de trabalho. Contudo, para este projeto, o foco se deu na relacdo entre a

letra de musica e o/a aluno/a. Tatit (2002) ao falar sobre o cantar dos/as intérpretes diz que:

A entoacd@o despe o artista. Revela-o como simples falante. Rompe o efeito de
magia. Nivela sua rela¢cdo com o ouvinte.

As tensdes melddicas fazem do artista um ser grandioso que se imortalizareo timb
A amplificacdo da voz e sua equalizacdo junto aos demais instrumefatgzgm

sua dignidade e imprimem um tom de magia, necessario ao encantcede BO
ouvinte (TATIT, 2002, p. 13-14).
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7TRPDGR D SHOR *FDQWR GD VHUHLD R D MRYHP VH Y
seu/sua intérprete favorito/a, bem como nas letras das musicas que ouve e que canta. Nao € ¢

toa a fervorosidade de fas diante de seu/sua artista favorito/a. Sobre isso, Tatit vai dizer que

O publico quer saber quem é o dono da voz. Por tras dos re®osiz®s tem que
haver um gesto, e a gestualidade oral que distingue o cancionista esta iascrita n
entoacao particular de sua fala. Entre dois intérpretes que cantam bem, ofjgéblico
com aquele que faz da voz um gesto (TATIT, 2002, p. 14).

E este processo de identificacédo (de se vé no outro), de se espelhar nas canc¢des, nos
trejeitos, modo de vestir e de se comportar que nos forma enquanto seres sociais. Fazendo
sentido para nos gostar ou ndo de determinada musica e/ou artista.

Esse comportamento também é visto no/a artista com sua musica.

Quem canta sabe que se ndo recuperar os conteldos virtualizados ndacéompos
durante o periodo da execucdo, deixando transparecer uma inegavetidadgpl

com o que estd dizendo (o texto) e com a maneira de dizer (a melodia),
simplesmente inutiliza o seu trabalho e se desconecta do ouvinte.

N&o h& cancdo sem impressdo enunciativa, sem a sensacao de qud® que es
sendo dito esta sendo dito de maneira envolvida. Por isso, o reconiiecdns
cantores e de seus estilos € por si s6, um fator de credibilidade e confil@hth (T
1997, p. 89).

A identificacdo do/a jovem com o seu/sua artista preferido/a se dé/dara de uma forma
gue aquele/a passa a se vestir e a se comportar de forma semelhante ao/a artista de suz:
preferéncia. O envolvimento sera maior, quando o/a jovem identifica temas de seu interesse
nas letras das musicas destes/as intérpretes.

Como essa pesquisa visou a compreensao das musicas por parte dos/as alunos/as, voltc
a reafirmar que o foco no estudo das cancbes desconsiderou, por parte do professor
pesquisador, o arranjo musical, ritmo, melodia etc., preocupando-se exclusivamente com a
letra da musica.

No capitulo seguinte, apresento a metodologia desenvolvida para esta pesquisa.
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4 EIXO METODOLOGICO: Entendendo a metodolagi

Para se realizar uma pesquisa € preciso promover o
confronto entre os dados, as evidéncias, as informacdes
coletadas sobre determinado assunto e o conhecimento
tedrico acumulado a respeito dele (LUDKE; ANDRE,
1986, p. 1).

Quando iniciei minhas leituras sobre pesquisas cientificas, descobri que uma pesquisa,
no campo das Ciéncias Humanas, nasce da indagacao e da observacdo de uma realidade
VRFLDOPHQWH TXHVWLRQIYHO OLQD\R S FRPHQW
nada pode ser intelectualmente um problema se néo tiver sido, em primeiro lugar, um
SUREOHPD GD YLGD SUIWLFD" ( HP VH WUDWDQGR GH XI
torna passivel de observagéo e, dessa forma, constituir-se um elemento de construcdo desse
realidade.

Uso as palavras da pesquisadora Minayo para corroborar a necessidade de ter
direcionado esta pesquisa a analise das letras de musica ouvidas por alunos e alunas de ume
turma dos Anos Finais do Ensino Fundamental. Para tanto, neste quarto capitulo apresento
alguns pontos de vista sobre a opcdo metodoldgica e o trabalho de campo, os procedimentos
metodoldgicos escolhidos para a geracdo de dados e, também, traco um panorama sobre a
pesquisa e sobre o0s sujeitos envolvidos. Neste capitulo, as concepcdes tedricas foram
baseadas nos estudos de Ludke & André (1986), Bauer & Gaskell (2002), entre outros.

4.1 Opc¢do metodoldgica: o tipo de pesquisa

Sobre a necessidade de respaldar esta pesquisa na Otica da pesquisa participante, pecc
emprestadas as palavras de Lidke e André (1986), as quais, ao tragcarem um panorama de
como as pesquisas em educacdo reduziram a utilizacdo, ao longo do tempo, somente da
abordagem quantitativa para se aterem a qualitativa (pelo fato de a pesquisa ser,

essencialmente descritiva), afirmam que:

Foram aparecendo entdo novas propostas de abordagens, com solucdes

metodolégicas diferentes, na tentativa de superar pelo menos algumas das limitacdes

sentidas na pesquisa até entdo realizada em educacéo. Assim, surgiram a pesquisa
participante, ou participativa, ou ainda emancipatdria, a pesquisa-a¢cdo, a pesquisa

etnogréfica, ou naturalistica, o estudo de caso (LUDKE; ANDRE, 198§, p. 7
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De fato, saliento que esta pesquisa faz parte do campo das Ciéncias Humanas, pois a
linguagem € uma das caracteristicas humanas passivel de estudo. E, neste sentido, foi
desenvolvida com alunos e alunas de uma escola publica, na condicdo de participantes desta
pesquisa. Desta feita, o proposito deste trabalho visou a elaboracédo de um eixo metodolégico
fundamentado em aspectos qualitativos por trabalhar com a interpretacdo dada pelo professor
pesquisador, bem como por alunos e alunas envolvidos/as na pesquisa.

Em relacdo aos tipos de pesquisa que pode o pesquisador escolher realizar, Bauer e
Gaskell (2002) estabelecem de forma simples a diferenca entre as pesquisas quantitativa e

qualitativa, da seguinte maneira:

[...]. A pesquisa quantitativa lida com nimeros, usa modelos estatisticos para
explicar os fatos, e é considerada pesgh&a. O protétipo mais conhecido é a
pesquisa de levantamento de opinido. Em contraste, a pesquisa qualitativa evita
nameros, lida com interpretagBes das realidades sociais, e € considerada pesquisa
soft O protétipo mais conhecido é, provavelmente, a entrevista em profundidade
(BAUER; GASKELL, 2002, p. 22-23).

Servindo-me da diferenca apresentada pelo pensamento acima transcrito, escolhi, para a
realizacdo deste estudo, a pesquisa qualitativa, uma vez que, de acordo com Moura e Lima,
HOD 3SHUPLWH XP WLSR GH GL Vgu&&/prapria dasHoyeddias Bluiarabsl W R (
[...]. Abrange, além da vertente educacional e os demais alcances do conhecimento da vida
KXPDQD DVSHFWRV FRPR OLQJXDJHP H UHODo}HV VRFLDL
no campo das relagcbes humanas, da percepcédo que os alunos e as alunas tém de si e da
musicas que ouvem, desenvolvi este projeto.

Nesse contexto, fez-se indispensavel visitar as caracteristicas basicas que configuram
uma pesquisa qualitativa, as quais séo cinco, conforme Bogdan e Biklen &R&P,

LUDKE; ANDRE, 1986, p. 11-13), a saber:

1) Enfase no ambiente natural como fonte direta de dados, sendo o pesquisador seu
principal instrumentoNesse sentido, é necessario que aquele que lanca méo de uma pesquisa
qualitativa esteja preparado para um intensivo trabalho de campo, com contato direto e
prolongado com o ambiente e com a situacdo investigada;

2) Predominancia da descritividade dos dados coletad&DUD RV DXWRUHV 3
obtido nessas pesquisas € rico em descricbes de pessoas, situagbes, acontecimentos; inclu
WUDQVFULo}HVY GH HQWUHYLVWDV H GH GHSRBRRHQWRYV
LUDKE; ANDRE, 1986, p. 12). Assim, a pesquisa qualitativa se preocupa mais com a
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descricdo das realidades encontradas, com a compreensdo do problema estudado, que con
formulacdo de hipdteses ou intervencéo direta e agressiva para testar suposicoes prévias.

3) Maior atencdo ao processo e nao ao prodét@esquisa qualitativa conduzida neste
estudo manteve-se atentaawlamentalas atividades em,sho mesmo tempo em que estas
ocorreram, ao invés de se preocupar em como elas afetariam possiveis resultados.

4) )RFR QR 3VLJIJQLILFDGR® GDV FRLVDV H GD YLGD FRC(
pesquisadasA minha atencdo enquanto pesquisador qualitativo voltou-se eminentemente
para os diferentes pontos de vista dos participantes da pesquisa, 0s quais, depois de reunidos ¢
interpretados em conjunto, serviram para trazer luz ao problema estudado.

5) Aplicacao do processo indutivo para andlise de dadagii, por método indutivo,

tem-se a metodologia na qual,

[...] partindo de dados particulares, suficientemente constatados, inferease um
verdade geral ou universal, ndo contida nas partes examinadas. Portéjgtiyo o
dos argumentos indutivos é levar a conclusdes cujo conteddo é muito maisiamp
gue o das premissas nas quais se basearam (LAKATOS; MARCONI, 2007, p. 86).

Sob os aspectos apresentados acima, entendo que a pesquisa qualitativa conduzida neste
estudo evitou a todo custo trazer para as analises perspectivas pré-concebidas, hipoteses
definidas de antemdao, antes de se iniciar a geracdo de dados. De fato, ndo estive a procura de
evidéncias para confirmar minhas questdes de estudo, antes, detive-me em analisar os dados
conforme eles se revelaram ao longo da pesquisa.

A seguir, para que o/a leitor/a possa melhor acompanhar o desenvolvimento deste

trabalho de pesquisa, apresento o quadro das formas de participacao da pesquisa.

Quadro 3: Formas de participagdo da pesquisa

FORMA DE PARTICIPAQAO E
PRODUTO DO ENCONTRO
Roda de Conversa Os/as alunos/d
participantes discutem e expdem s
concepcOes sobre género e sexualidades;
Observagcdo participante O professof
registra os dados gerados a partir das fal

O conhecimento comportamentos dos/as participantes.
Conhecer o que sabem 03
dos/das alunos/aluna

. alunos/as sobre
1 | arespeito de

- ~ Dinamica: Realizei um diagnéstico por me

~ ~ concepcoes de género e : i

concepcoes de génel X de perguntas orais para conhecer 0 que s¢
sexualidades.

e de sexualidades. os/as alunos/as sobre concepcdes de géng
sexualidades. Com a turma disposta
formato de circulo.

Produto: Diagndstico sobre as concepcdes
géneros e sexualidades sob a 6tica dd
alunos/as participantes.

TEMA OBJETIVO
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Promocéo do dialogg
(ouvir/falar) quanto
as questdes de géne
e sexualidades sob a
Otica dos/as alunos/a
nas musicas por
eles/elas ouvidas.

Gerar dados sobre a
percepcao dos/as alunos/
no que se refere as
concepcdes de género e
sexualidades.

Roda de Conversa: Os/as alunos/d
participantes discutem sobre as concepq
de género e sexualidades presentes nas
das musicas por eles/elas ouvidas;
Questionério: Os/as alunos/as participant
respondem perguntas para gerar dados g
as concepcdes de género e sexualidades;
Observacdo participante O professol
registra os dados gerados a partir das fal
comportamentos dos/as participantes.

Dindmica: Tematizi a Roda de Converg
sobre questBes de género e sexualidg
ApOs leitura das concepcBes de génerg
sexualidades com base no referen
trabalhado, e com a turma em circd
promovi didlogo sobre as concepgd
tematizadas.

Produto: Relat6rio sobre as concepcdes

Incentivo ao dialogo
(ouvir/falar) sobre
a(s) letra(s) de
musica(s) ouvida(s)
pelos/as alunos/as.

Gerar dados por meio de
Roda de Conversa a fimd
conhecer/evidenciar
relacdo de género e
sexualidades
manifestados/as pelos/as
alunos/as.

género e sexualidades apresentadog
guestionarios aplicados.
Roda de Conversa: Os/as alunos/a

participantes discutem sobre as concep(
de género e sexualidades presentes nas
das musicas observadas;

Questionério: Os/as alunos/as participant
respondem perguntas para gerar dados g
as concepcbes de género e sexualid
presentes nas letras das musicas observaq
Observagdo participante O professof
registra os dados gerados a partir das fal
comportamentos dos/as participantes.

Dinamica: Promovi Roda de Conversa pg
gerar dados a respeito das evidéncias qu
alunos/as manifestam sobre relacéo de gé
e sexualidades presentes nas letras de m(
observadas. Apresentei letras de mus
indicadas pelo professor e pelos/as aluno
para a contrapor as concepcdes de géne
sexualidades apresentadas.
Produto: Relatério sobre as concepgdes de
género e sexualidades observados nas leti
da musicas e questionarios aplicados.

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2017.

4.2 Trabalho d campo

No que se refere ao trabalho de campo, os mecanismos utilizados para gerar dados
foram desenvolvidos através da pesquisa participante, visto que, segundo Bogdan e Biklen
(1982,apud /h'.( $1'5e S HOD 3HQYROYH D GHVFULom
REWLGRY QR FRQWDWR GLUHWR GR SHVTXLVDGRU FRP D

aos detalhes obtidos das falas e comportamentos de alunos e alunas participantes desta
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pesquisa, pude apresentar uma andlise, no ambito da sala de aula, sobre o panorama que s
apresentou como questao norteadora desta pesquisa.

Ao direcionar esta investigacdo para a pesquisa participante, busquei destacar alguns de
seus principios, sob a Gtica de Brandéo e Borges (2007). Para esses autores, 0 COmpromissa
do pesquisador deve ser sempre com as causas sociais dos grupos estudados, sejamn
FRPSURPLVVRV LGHROYJLFRV opdsifoLdelvhaRd@oSec@ltiVLERY 3
DXWRQRPLD GH VHXV VXMHLWRVYV" HPERUD DJLU DVVLP
QHXWUDOLGDGH FLHQWtILFD Q H-ReodgifaG padideRam@riRe & L U H
pressupostos da investigacdo e a aplicacdo #&/sdJHV XOWDGRV™ %5%$1'-2 %25
p. 55). Antes, privilegiei a realidade social dos/as participantes envolvidos/as, pois, ainda que
as acOes sociais parecam definir uma realidade local, entendo que ela deva passar a ser
entendida em sua totalidade.

BrDQGmMR H %RUJHV S DILUPDP DLQGD TXH
SDUWLFLSDQWH FULD VROLGDULDPHQWH PDV QXQFD LPS
A partir dessa definicdo, entendo ser de extrema importancia o didlogo e a participacéo
voluntéria do grupo no trabalho do pesquisador, visando a transformacao de saberes a servico
GD WUDQVIRUPDomR VRFLDO GH XPD 3VRFLHGDGH GHVLJ
valores do mercado de bens e de capitais, em nome da humanizacdo da vi@a socia
(BRANDAO; BORGES, 2007, p. 55).

Assim, com foco nestes e em outros principios da pesquisa participante, busquei
analisar de forma mais ampla como a musicas ouvidas pelos/as alunos/as de uma turma do 8°
ano do Ensino Fundamental influenciam as relacdes de género e sexualidades, para que,
através da partilha desse conhecimento, eu pudesse oferecer um material de apoio aos/as
docentes dos Anos Finais do Ensino Fundamental que desejarem trabalhar com questbes de
género e sexualidades em sala de aula, principalmente em aulas de Lingua Portuguesa.

Ap6s justificar minha escolha pela pesquisa participante de carater qualitativa, comento
brevemente sobre os procedimentos metodoldgicos utilizados para a geracdo dos dados
analisados (os pormenores e outras informacdes estdo presentes no capitulo reservado 3
andlise dos dados), tais como a observacdo participante, rodas de conversa e uso do

questionario.
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4.3 Procedimentos metodolégicos

4.3.1 Observacao participante

A escolha em se trabalhar com a observagao participante se deve porque esta apresenta
riqueza de possibilidades aliada a pesquisa qualitativa. De acordo com Lidke e André (1986,

p. 26) ela é

Usada como o principal método de investigacdo ou associada a outras técnicas de
coleta, a observacéo possibilita um contato pessoal e estreito do pesquisador com
fendbmeno pesquisado, 0 que apresenta uma série de vantagensn&ro prgar, a
experiéncia direta € sem duvida o melhor teste e verificagdo da ocorréncia de um
GHWHUPLQDGR IHQ{PHQR ditiblpbp8i@UD FUHU  GL]

Por meio de técnica de observacao participante, pude olhar atentamente como os alunos
e as alunas expressam/expressaram o conhecimento que trazem, bem como pude obter dado:
sobre as acepcdes e vivéncias a respeito do(s) tema(s) desenvolvido(s) nos encontros. Além
disso, pude me aproximar, 0 quanto possivel, das perspectivas que tais alunos e alunas
apresentam, para que, através de registros descritivos, eu pudesse gerar os dados analisados.

Para tanto, baseei-me nas ideias de Lidke e André (1986, p. 28), os quais afirmam que a
REVHUYDomR SDUWLFLSDQWH 3p XPD HVWUDWPJLD TXH HC
todo um conjunto de técnicas metodoldgicas pressupondo um grande envolvimento do
SHVTXLVDGRU QD VLWXDomR HVWXGDGD~

Em vista disso, a observacdo participante permitiu que eu pudesse provocar as
discussbes em sala de aula, permitindo que se acalorassem estas discussdes, sem que, cot
isso, se faltasse o devido respeito entre os participantes, mas, sobretudo, que expusessem sua
LGHLDY VHP VH SUHRFXSDUHP FRP R FULYR GR 3FHUWR"™ |

O instrumento da Observacgéo Participante se fez presente durante toda a aplicacdo da

pesquisa, registrados em fichas a parte, e analisados apés o término de cada encontro.
4.3.2 Roda de conversa
No que se refere a Roda de Conversa, reporto-me, mais uma vez, ao pensamento de

Moura e Lima (2014), ao apresentarem essa estratégia como uma possibilidade de

instrumento para a geracdo de dados de uma pesquisa, tentando compreender, em relacao a«
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evento observado e estudado, qual o sentido dado por determinado grupo social. Destacam,
WDPEpP TXH D 5RGD GH &RQYHUVD 3> @ p XP HVSDoR Gl
FRQIUDWHUQL]DomR GH GHVDEDIR™ 0285% /,08% S
Ademais, o trabalho com a metodologia de Roda de Conversa assemelha-se ao chamado
3JUXSR IRFDO" SRLYV parRcipahtes [(pedqgwshdor ¥ Hartchantes) entrem em
uma interacdo semelhante a uma entrevista em grupo. Melo e Cruz (2014, p. 33) entendem
gue nao se deve considerar este um momento para perguntas e respostas fechadas, ou seja,
utilizacdo de um questionario com perguntas prontas, mas sim a utilizacdo do tempo para
GHVHQYROYHU XPD :GLVFXVVmMR IRFDGD HP WyYySLFRV HV
IQFHQWLYDGRV D HPLWLUHP RSLQL}HYVY VREUH R WHPD GH
Para Gatti (2005: 1Z3pudMELO; CRUZ, 2014, p. 33):
Com esses procedimentos, é possivel reunir informacdes e opirbdesisotopico
em particular, com certo detalhamento e profundidade, ndo havendsidade de
preparacao prévia dos participantes quanto ao assunto, pois 0 que s&egaeiaé
aspectos da questdo em pauta considerados relevantes, social ou indivigyuamen

fazer emergir questdes inéditas sobre o tépico particular, em funcdo das troca
efetuadas.

Dessa maneira, as informagfes produzidas durante as rodas de conversa foram de
FDUIWHU TXDOLWDWLYR KDMD YLVWD VH WUDWDUHP GH :
participantes, sem que existisse, por parte do professor pesquisador, o julgamento entre se
HVWDU 3FHUWR® RX 3HUUDGR"™ QHP FRP D EXVFD GH XP
opiniBes e convidei ao debate e a polémica. Por isso, na qualidade de pesquisador, busquei
DJLU FRPR PHGLDGRU Yiich&rgptGghaliaria deDiquve L Hemxo@@®atender
DRV FULWpULRY GH HVWUXWXUDomR GD GLVFXVVmR™ 0(/2

Assim, ao escolher a Roda de Conversa como um dos instrumentos utilizados durante
esta pesquisa procurei oferecer aos/as alunos/as participantes uma atmosfera favoravel a
discusséo proficua, pautada no respeito mutuo e na oportunidade de fala a todos/as. Ademais,
como as rodas de Conversa aconteceram no ambienta da sala de aula, procurei manter a
atmosfera de troca de ideias e de construcao de conhecimento que o local possui.

A sequir, apresento o planejamento que pontuou as sessfes de Roda de Conversa.

Quadro 4: Planejamento das sessdes para as Rodas de Conversa

TEMATICA DO OBJETIVO DO ATIVIDADE REALIZADA

ENCONTRO ENCONTRO

Dialogo de Conhecer o que | Realizei a aplicagdo de um questionario e de uma Ro(
1 | reconhecimento | sabem os/as Conversa para gerar dados sobre o que sabem

sobre o que alunos/as sobre | alunos/as sobre as concepgdes de géneros e sexualida
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os/as alunos/as
sabem sobre as
concepcdes de
género e de
sexualidades.

concepcdes de
género e
sexualidades.

Produto do encontra Diagnéstico sobre as concepgoes
géneros e sexualidades.
Tempo: 02 horas/aulas.

DESCRICAO GERAL:
¥ Solicitei a organizacdo das carteiras em formatg
circulo;
Informei que a aula seria gravada em formato de 4§
para posterior analise;
Solicitei que os(as) alunos(as) criassem para si Ng
Sociais com a intencdo de se manter a identidade

aluno(a) participante da pesquisa em sigilo e

seguida, distribui um questionario para preenchime
Solicitei a leitura voluntaria de algumas questdes

servir de tema de discusséo para a Roda de Conve
¥ Fiz a leitura de textos e trechos de textos sobre gér

EZ

E

3

Apresentacao
das concepc¢des
de género e de
sexualidades de
acordo com o
referencial
trabalhado.

Apresentar aos
alunos e as aluna:
as varias formas
de identificaco
guanto ao género
e quanto as
sexualidades.

Realizei a aplicacdo de um questionario, leitura de tre
de textos e de uma Roda de Conversa para gerar
sobre as varias formas de se identificar quanto géne
gquanto a sexualidade, sob a ética dos/as alu
participantes.

Produto do encontra Relatério da leitura/comentéarios e
atividade escrita.

Tempo: 02 horas/aulas.

DESCRICAO GERAL:

¥ Solicitei a organizagdo das carteiras escolares
formato de circulo;

Informei que a aula seria gravada em formato de §
para posterior analise;
Relembrei os conceitos de SEXO, SEXUALIDADH
de GENERO a partir das indicagbes feitas pelog
préprios(as) alunos(as) em encontros anteriores;
Distribui e lemos trechos do verbete SEXUALIDAL
extraido da Enciclopédia Barsa Universal (vol.
2009), abrindo espaco para comentarios, atravé
uma Roda de Conversa;

Solicitei que revissem o0s conceitos de SE
SEXUALIDADE e GENERO indicados pelos(al
participantes em momento anterior e, se necesg
reelaborassem 0s conceitos apresent
anteriormente;

¥ Distribui a primeira letra de musica para analise.

7

Ya

7

7

Aplicacéo de
questionario a
fim de gerar
dados sobre as
musicas ouvidas|
pelo/as
alunos/as.

Gerar dados sobirt
as musicas
ouvidas pelos/as
alunos/as.

Apliguei questionario e realizei uma Roda de Conversa
gerar dados sobre as musicas ouvidas pelos/as alunos/
Produto do encontra Questionario aplicado.

Tempo 02 horas/aulas.

DESCRICAO GERAL:
¥% Solicitei a organizacdo das carteiras em formatg
circulo;
Informei que a aula serd gravada em formato de §
para posterior andlise;
Apliquei um questionario sobre os papéis sociais
Masculino e do Feminino;
Executei 2 musicas indicadas pelos/as alunos/ag
estilos diferentes, e questionei, em Roda de Conv|
sobre as representacdes dos papéis do Masculing
Feminino presente nas letras de tais musicas;

Dividi a turma em grupos e pedi que montassem

7

¥

¥

&7
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capa para o lancamento do CIZTofnpact Disg
considerando a musica analisada.

Dialogo a fim de
gerar dados a
respeito da
possivel
influéncia das
musicas por
eles/elas ouvidaj
nas relacoes de
género e
sexualidades.

Gerar dados a
respeito da
possivel
influéncia das
musicas por
eles/elas ouvidas
nas relacdes de
género e
sexualidades.

Apliquei questionario e realizei uma Roda de Conversa
gerar dados sobre as musicas ouvidas pelos/as alunos/
Produto do encontra Relatdrio sobre a Roda de Conver
Tempo: 02 horas/aulas.

DESCRICAO GERAL:
¥ Solicitei a organizacdo das carteiras em formatd
circulo;
Informei que a aula seria gravada em formato de 4§
para posterior analise;
Executei 2 musicas indicadas pelos/as alunos/ag
estilos diferentes, e questionei, em Roda de Conv|
sobre as representacdes dos papéis do MASCULIN
do FEMININO presente nas letras de tais musicas;
Entreguei um questionéario para preenchimento sol
representacdo dos papéis sociais presente nas let
musicas observadas;

Realizei uma atividade em grupos sobre
representacdo dos papéis de masculino e de fem
presente nas musicas analisadas.

EZ

7

7

Ya

Diélogo a fim de
gerar dados
sobre as
concepcoes de
género e de
sexualidades
presente nas
musicas ouvidas|
por alunose
alunas
participantes.

Gerar dados por
meio de roda de
conversa para se
conhecer quais as
evidéncias sobre
relacdo de génerc
e sexualidades o0s
/as alunos/as
participantes
manifestam.

Apliguei um questionario e realizei uma Roda de Conv
para conhecer quais as evidéncias sobre relagdo de gé
sexualidades os /as alunos/as manifestam.

Produto do encontra Relatério sobre a Roda de Conver
Tempo: 02 horas/aulas.

DESCRICAO GERAL:
¥% Solicitei a organizacdo das carteiras em formatg
circulo;
Informei que a aula seria gravada em formato de 4
para posterior analise;

Executei 2 musicas indicadas pelos/as alunos/ag
estilos diferentes, e questionei sobre as represent
dos papéis do MASCULINO e do FEMININ
presente nas letras de tais musicas;

Entreguei um pequeno questiondrio, solicitando
em seguida, fizessem a leitura voluntaria das que
e procedi com a Roda de Conversa, a partir
respostas apresentadas por alunos e al
participantes.

Agradeci a participagdo voluntéria de cada aluno(
pedi que fizessem a avaliagdo geral dos encontros.

Ya

7

Ya

7

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2017.

4.3.3 Questionario

O instrumento questionario foi escolhido para completar as técnicas utilizadas nesta
SHVTXLVD SRU SHUPLWLU TX4$p6rRanodtragbr \ireld 33dRiraGH G L
PHOKRU UHSUHVHQWDWLYLGDGH H SHUPLWH JHQHUDOL
(GUNTHER, 2003, p. 1). A utilizagdo deste instrumento de questionario permitiu que o/a
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aluno/a participante da pesquisa pudesse se expressar livremente, sem a intervengdo do

professor pesquisador.

Outro motivo para a escolha do instrumento questionario nesta pesquisa, deve-se

também pelo fato de ele (questionario) ser uma

[...] técnica de investigacdo composta por um conjunto de questbes que sdo
submetidas a pessoas com o propésito de obter informacdes sobre corthecimen
crencas, sentimentos, valores, interesses, expectativas, aspiracdes, temores,
comportamento presente ou passado etc. (GIL, 2008, p. 121).

A técnica permitiu a geracdo de dados mais confidveis sobre as concepc¢des de géneros e

sexualidades trazidas pelos/as alunos/as, com a formulacdo de questdes, preferencialmente

abertas, por dar ampla liberdade ao/a aluno/a participante oferecer sua propria resposta,

evitando, desta forma, direcionamentos, influéncias ou argumentos para ratificar teorias do

professor pesquisador.

Gil (2008), ao argumentar sobre a utilizacdo de questionario em pesquisa, afirma que

esta técnica apresenta algumas limitacdes, tais como:

a)
b)
c)

d)

e)

f)

exclui as pessoas que ndo sabem ler e escrever, o que, em certas circunstancias,
conduz a graves deformacfes nos resultados da investigagao;

impede o auxilio ao informante quando este ndo entende corretamente as
instrugc6es ou perguntas;

impede o conhecimento as circunstancias em que foi respondido, 0 gusepod
importante na avaliacdo da qualidade das respostas;

ndo oferece a garantia de que a maioria das pessoas devolvam-no devidamente
preenchido, o que pode implicar a significativa diminuicdo da
representatividade da amostra;

envolve, geralmente, nimero relativamente pequeno de perguntas, porque €&
sabido que questionarios muito extensos apresentam alta probabilidade de néo
serem respondidos;

proporciona resultados bastante criticos em relacdo a objetividade, pois os itens
podem ter significado diferente para cada sujeito pesquisado (GIL, 2008, p
122).

Contudo, as limitacBes caracteristicas do instrumento foram devidamente contornadas

porque os questionarios foram aplicados em combinagdo com outras técnicas de geracao de

dados (observacao participante, roda de conversa). Assim, cada limitacdo do instrumento

listada pelo autor foi combatida, pois:

a) os alunos e as alunas participantes da pesquisa sabem ler e escrever, mesmo que ainde

ndo tenham atingidos altos niveis em proficiéncia;
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b) o professor pesquisador fez-se presente durante as aplicacdes dos questionarios,
dispondo-se, inclusive, a maiores esclarecimentos quanto as questbes presentes nos
questionarios, quando solicitado;

c) o pesquisador foi conhecedor das circunstancias em que 0s questionarios foram
respondidos porque estava presente durante todo o processo de aplicacéo/resposta;

d) as etapas seguintes da pesquisa sO tiveram andamento apdés a devolugdo dos
guestionarios devidamente preenchidos pelos/as alunos/as respondentes;

€) as respostas necessarias para a geracdo dos dados da pesquisa foram diluidas em
varios questionéarios, evitando, com isso, enfado do/a aluno/a respondente ou
auséncias de respostas;

f) a objetividade nédo foi entendida como ponto crucial nesta pesquisa. Pelo contrario, o

gue se buscou foi a divergéncia de conceitos e opinides sobre o objeto estudado.

B3RU ILP D WpFQLFD GH TXHVWLRQIULR IRL XWLOL]DGD
um determinado tépico que nao testa a habilidade do respondente, mas mede sua opinido, seus
LQWHUHVVHY DVSHFWRV GH SHUVRQDOLGDGH H LQIRUP
Estes tracos do instrumento questionério foram confirmados a medida que cada encontro
assim o exigia. Dessa forma, os questionarios eram aplicados e respondidos durante as Rodas
de Conversa. E, através dele, tive acesso as opinides, interesses e aos aspectos da:
personalidades dos alunos e das alunas participantes da pesquisa.

N&o foi possivel ter os questionarios aplicados em duas situa¢des: O aluno Josicleydson
se encontrava doente e faltou a aula no dia da aplicacdo do Questionario n° 2 (VER
APENDICE F), contudo, em momento posterior o aluno recebeu o questionario e as
instrucdes para preenchimento, devolvendo-o respondido sem que isso prejudicasse sua
participacdo e/ou a geracdo dos dados para a pesquisa; e 0s alunos Vinicius e Janior faltaram
as aulas das aplicacBes dos questionarios 4 e 5 (VER APENDICES N e R). Porém, mesmo
recebendo os questionarios e as instru¢des para preenchimento, os alunos ndo os devolveran
preenchidos.

Para melhor conhecer estes/as participantes, traco, abaixo, as linhas gerais do panorama

da pesquisa.



63

4.4 Panorama da pesquisa: municipio, instituicdo de ensino e participantes

Nesse ponto, € importante discorrer a respeito da localidade e da escola onde foi
realizada a pesquisa, motivo pelo qual apresento alguns detalhes que contribuiram para a sua

escolha, bem como sobre os/as alunos/as participantes.

4.4.1 O municipio

O municipio de Pedras de Fogo, situado a 42 quildbmetros da capital do estado da
Paraiba, estd localizado na microrregido do litoral sul, fronteirico com o0s seguintes
municipios paraibanos: a oeste, Juripiranga e Sdo Miguel de Taipu; ao norte, Cruz do Espirito
Santos; a leste, Santa Rita, Alhandra e Caapord; e, ao sul, com 0s municipios pernambucanos
de Goiana e Itambé. Com este ultimo, Pedras de Fogo divide, além da fronteira, a rua
principal das duas cidades, assim sendo, sdo consideradas, devido a essa caracteristica
cidades geminadas.

Além da rua em comum, ambas as cidades dividem também o mesmo prefixo
telefénico, o qual, contudo, esta atrelado ao estado vizinho, Pernambuco. Dividem, ainda,
outros aspectos quotidianos: feira livre, habitos e expressbes culturais como caboclinhos e
caboclos de lanca, trabalhadores/as rurais que se alternam, principalmente, nos cultivos da
cana de acucar e do abacaxi, populacdo que trafegam e oscilam livre e aleatoriamente entre as
ruas das cidades, alunos/as e professores/as que residem em um dos municipios e frequentan
a escola do municipio geminado, quer os da zona urbana, quer os da zona rural.

Por mais que as populacdes das duas cidades componham um Unico povo, Pedras de
Fogo possui caracteristicas singulares. De acordo com o ultimo Censo Demogréfico
Populacional disponivel no portal do IBGE, Pedras de Fogo, municipio com 404.882 km
area, possuia em 2010 uma populacdo de 27.032 habitantes, com densidade de 67,51
hab./km?, e uma estimativa de crescimento para o ano de 2017 para 28.499 habitantes.

No quesito educacéo, segundo informac¢des do portal do IBGE, dados de 2015, a cidade
possuia 354 profissionais docentes, assim distribuidos: 45 no ensino pré-escolar, 73 no ensino

médio e 263, ou seja, a maioria, no ensino fundamental (figura 1).
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Figura 1: Gréfico de pizza: Total de professores/as por modalidade de ensino

Professores/Modalidade de Ensino

W Pré-escola
0
= Ensino Médio

m Ensino Fundamental

Fonte: IBGE, 2015.

Ainda de acordo com o portal do IBGE (2015), o municipio conta com 1 escola privada,
do ensino infantil aos anos finais do Ensino Fundamental; 4 escolas estaduais e 32
municipais. Juntas, as escolas respondiam pela matricula de 6.189 alunos/as, sendo: 806
matriculas na pré-escola, 842 matriculas no ensino médio e 4.541, no ensino fundamental

(figura 2).

Figura 2: Grafico de pizza: Total de alunos/as por modalidade de ensino

Alunos/Modalidade de Ensino

M Pré-escola
= Ensino Médio

m Ensino Fundamental

Fonte: IBGE, 2015.
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O Portal da Revista Exame, em reportagem sobre o Mapa da Violéncia de 2015
(BRETAS, 2015) afirma que o municipio de Pedras de Fogo se encontrava no periodo
pesquisado (2010-2012) na 112 posicéo entre as cidades mais violentas do estado da Paraiba
entre um universo de 223 municipios. Com este dado, apesar de ser considerada pequena err
face de sua populacédo estar proxima de 25.000 moradores, a cidade de Pedras de Fogo perde
no quesito assassinato por armas de fogo, apenas para Cabedelo, Santa Rita, Conde, Joéc
Pessoa, Mari, Patos, Bayeux, Sdo Bento, Campina Grande e Sapé, situacdo que reflete a
realidade local e faz com que a cidade tenha essa caracteristica ressaltada regionalmente.

Um dos motivos para o municipio de Pedras de Fogo ser escolhido para a realizacdo da
pesquisa € a violéncia persistente. E esta violéncia ndo se manifesta exclusivamente em
assassinatos, roubos e furtos. Ela pode se manifestar, também, através da agressao da:s
palavrasNo estado da Paraiba, por exemplo, segundo o Mapa da Violéncia 2015, no ano de
2003 foram registrados 35 casos de assassinatos por razdes de condicdo de sexo feminino,
enquanto que, em 2013, foram registrados 126 casos de feminicidios. Estes nuameros

representam um aumento de 260% no intervalo de tempo regtstrado

A violéncia de género é um reflexo direto da ideologia patriarcal, que
demarca explicitamente os papéis e as relacdes de poder entre homens e mulheres.
Como subproduto do patriarcalismo, a cultura do machismo, dissgamuitas
vezes de forma implicita ou sub-repticia, coloca a mulher como objeto de eesejo
de propriedade do homem, o que termina legitimando e alimentandsogitgros
de violéncia [...] (CERQUEIRA; COELH014 p. 2).

Quando se vai considerar os dados sobre as violéncias contra as pessoas LGBT, por
exemplo, os nimeros sdo mais assustadores. Isso pdrque cada 19 horas um LGBT é
assassinado ou se suiciddic( YtWLPD GD p/*%7IRELDY R TXH ID] GI
mundial desse tipo de crith® 62872  Naturalmente, essa violéncia toda é refletida

também no municipio. Tao dificil quanto combaté-la, é encontrar dados sobre tais crimes.

4.4.2 A escola

No tocante a escola na qual a pesquisa foi desenvolvida, sua escolha se deu
especialmente por ser nela onde desenvolvi minhas atividades profissionais como docente de
Lingua Portuguesa no ano letivo de 2017, mas ndo apenas por isso. Trata-se da unidade

publica de ensino que comporta o maior numero de matriculas dos/as alunos/as do Ensino

4 MAPA DA VIOLENCIA 2015: homicidio de mulheres no Brasil. p. 14.
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Fundamentalt Anos Finais da cidade e, além disso, receber, predominantemente no turno
matutino, alunos e alunas oriundos da zona rural do municipio.

A escola conta com 01 secretaria, 01 sala para arquivo inativo, 01 cozinha/cantina, 01
banheiro para direcédo, 02 banheiros para professores, 03 depdositos, com acesso limitado aos
funcionérios e corpo docente, e com 11 salas de aula, 01 biblioteca, 01 sala de multimidia, 01
laboratério de computadores (desativado),01 sala para professores, 01 sala paraddirecao,
sala para supervisdo pedagogica, 01 banheiro para alunas, 01 banheiro para alunos, 01 patio
central com palco, 01 quadra coberta, com acesso misto, funcionando, durante o ano de 2017,

nos turnos matutino e vespertino.

4.4.3 Os/as participantes

Oslas participantes da pesquisa foram os/as alunos/as do turno vespertino regularmente
matriculados/as em uma turma de 8° ano do Ensino Fundamental que se dispuserem, de forma
voluntéria, a participar do projeto, com vistas a compreensdo da relacdo de género e
sexualidades presentes nas musicas por eles/elas ouvidas e o professor, na condicdo de
pesquisador participante.

Os alunos e as alunas participantes foram escolhidos/as por constituirem a turma com a
qual realizei as minhas atividades profissionais de professor de Lingua Portuguesa durante o
ano letivo de 2017.

A turma de 8° ano do Ensino FundamentAnos Finais apresentou faixa etaria de 12 a
16 anos, e foi formada por dezoito (18) alunos e alunas. Sendo, 06 do sexo masculino e 12 do
sexo feminino. Logo no primeiro contato com a turma, solicitei que respondessem
voluntariamente a um questionario formado por treze (13) questdes, objetivas e dissertativas.
Um (01) questionario de um (01) participante do sexo masculino foi desconsiderado, por nao
ser possivel ler as respostas das questdes dissertativas.

Dentre as questbes constituintes do questionario, merecem destaque a questdo de n°® 07
(Qual o seu cantor/cantora favoritgCite até 3 opcdes) e a questdo de n° 08 (Qual a sua

musica favorita?tCite até 3 op¢des), que geraram os quadros 5 e 6, a seguir.

Quadro 5: Respostas a questdo 07 / artista / ocorréncias / estilo musical. Por ordafabética

ARTISTA OCORRENCIA ESTILO MUSICAL
Aline Barros 02 ocorréncias | Religioso /Gospel

Alan Walker 01 ocorréncias Eletronic Dance Music




Anderson Freire

01 ocorréncias

Religioso /Gospel

Anitta

01 ocorréncias

Funk Carioca

Ariana Grande 01 ocorréncias | Pop

Banda Ponto de Equilibrio 01 ocorréncias | Reggae

Bruna Carla 02 ocorréncias | Religioso /Gospel
Bruno Mars 01 ocorréncias | Pop

Costa Gold 01 ocorréncias | Hip-Hop/Rap
Damares 01 ocorréncias | Religioso /Gospel

Edson Gomes

01 ocorréncias

Reggae

Fernanda Brum

01 ocorréncias

Religioso /Gospel

Gisele Nascimento

01 ocorréncias

Religioso /Gospel

Hungria 01 ocorréncias | Hip-Hop/Rap
Jon Bom Jovi 01 ocorréncias | Hard Rock
Jorge e Mateus 01 ocorréncias | Sertanejo
Katty Perry 01 ocorréncias | Pop

Legido Urbana

01 ocorréncias

Rock Brasileiro

Leo Santana

01 ocorréncias

Axé

Ludmilla 01 ocorréncias | Funk Carioca
Maite Perroni 01 ocorréncias | Pop

Mércia Felipe 02 ocorréncias | Forro

Marilia Mendonga 01 ocorréncias | Sertanejo
Marshmello 01 ocorréncias | Eletrénica

MC G15 03 ocorréncias | Funk Carioca

MC Kevinho 04 ocorréncias | Funk Carioca
Nirvana 01 ocorréncias | Alternativo/Grunge
Projota 02 ocorréncias | Hip-Hop/Rap
5DFLRQDLYV 0&YV 01 ocorréncias | Hip-Hop/Rap

Rap Monster

01 ocorréncias

K-Pop/Hip-Hop

Rihanna 01 ocorréncias | Pop

Selena Gomez 01 ocorréncias | Pop

Suga 01 ocorréncias | Rap

Tati Zaqui 02 ocorréncias | Funk Carioca
Thaeme e Tiago 01 ocorréncias | Sertanejo
Tribo da Periferia 01 ocorréncias | Hip-Hop/Rap
Wesley Safadao 01 ocorréncias | Forré
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Fonte: Arquivo do pesquisador, 2017.

O quadro 5 contém em si a preferéncia, demonstrada no inicio do ano letivo, pelos
artistas/bandas MC Kevinho (04 ocorréncias), MC G15 (03 ocorréncias), Aline Barros, Bruna
Carla, Marcia Felipe, Projota e Tati Zaqui (02 ocorréncias cada). Os demais ditagicgna
apenas 01 ocorréncia cada. No que se refere ao estilo musical, tem-se: Funk (1liag)prrénc

Religioso/Gospel (08 ocorréncias),jpFHop/Rap (07 ocorréncias), pop (07 ocorréncias),
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sertanejo (03 ocorréncias), reggae (02 ocorréncias), rock (02 ocorréncias), forré (02
ocorréncias), os demais estilos obtiveram 01 ocorréncias cada.

Pude observar que o estilo musical Funk assumiu a lideranca das escolhas e atingiu 11
ocorréncias, sendo seguido pelos estilos Religioso/Gospel (08 ocorrénipadpdRap (07
ocorréncias) e o estilo pop (07 ocorréncias).

O quadro 5 contém, ainda, os 14 estilos musicais indicados pelos/as alunos/as
(Alternativo/Grung, Axé, Eletronic Dance Music, Forrd, Funk Carioca, Religioso/Gospel
Hard Rock, Hip-Hop, k-pop, Pop, Rap, Reggae, Rock Brasileiro, Sertanejo). Estes estilos ndo
sdo, em sua ampla maioria, valorizados na esfera académica, nem, tampouco, figuram
facilmente nos livros didaticos, por mais que possuam milhares de visualizacdes e represente
outros tantos milhares de arquivos baixados dos sitios eletrdnicoktpeiat

De acordo com o questionario aplicado, a titulo de reconhecimento da turma, apresento
0 quadro 6, composto pelos/as artistas indicados pelos/as alunos/as, bem como o titulo de sua
preferéncia e a quantidade de ocorréncia do(s) titulo(s) das musicas. O quadro foi organizado

de acordo com os titulos das musicas, dispostos em ordem alfabética.

Quadro 6: Respostas a questdo 08 / titulo da musica / artista/intérprete / ocorrénciasr®rdem alfabética

TITULO DE MUSICA

ARTISTA/INTERPRETE

OCORRENCIAS

Advogado fiel Bruna Karla 01 ocorréncias
Alma de pipa Tribo da Periferia 01 ocorréncias
Apocalipse Damares 01 ocorréncias
Bau dos piratas Hungria 01 ocorréncias
Bumbum que balanca Tati Zaqui 01 ocorréncias

Campo de batalha

Edson Gomes

01 ocorréncias

Deja vu INTERPRETE NAO INDICADO 01 ocorréncias
Depende Israel Novaes 01 ocorréncias
Detalhes Hungria 01 ocorréncias
Deu onda MC G15 05 ocorréncias
Deus é Deus Delino Marcal 01 ocorréncias
Ela s6 que paz Projeta 01 ocorréncias

Esperar o sol

Natiruts Reggae Power

01 ocorréncias

Fire

INTERPRETE NAO INDICADO

01 ocorréncias

Janela da alma

Gisele Nascimento

01 ocorréncias

Lembranca

Hungria

01 ocorréncias

/LYLQY RQ D SUD\

Jon Bon Jovi

01 ocorréncias

Maldade

INTERPRETE NAO INDICADO

01 ocorréncias

Me namora

Anitta

01 ocorréncias

Mensagem de amor

INTERPRETE NAO INDICADO

01 ocorréncias

Nao existe amor em SP

Crioulo

01 ocorréncias




Nunca mais

INTERPRETE NAO INDICADO

01 ocorréncias

O extraordinario

Jotta A

01 ocorréncias

O homem que nao tinha nad

Projota

01 ocorréncias

Olha a explosao MC Kevinho 06 ocorréncias
Oracao Quarteto Gileade 01 ocorréncias
Pior que eu sinto falta Lexa 01 ocorréncias
Rebelde abusada Tati Zaqui 02 ocorréncias

Save me

INTERPRETE NAO INDICADO

01 ocorréncias

Sempre com vocé

Jorge E Mateus

01 ocorréncias

Ser feliz Rael 01 ocorréncias
Sim ou nédo Anitta 01 ocorréncias
Sorry INTERPRETE NAO INDICADO 01 ocorréncias
Sosseguei Jorge E Mateus 01 ocorréncias
Sou humano Bruna Karla 01 ocorréncias
Taquito INTERPRETE NAO INDICADO 01 ocorréncias
Vagalume Bruna Karla 01 ocorréncias
Vida loka RacLRQDLV 0&TV 01 ocorréncias
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Fonte: Arquivo do pesquisador, 2017.

Observando as informacgdes presentes no quadro 6, consegui perceber que, das 48
RFRUUrQFLDVY DV P~VLFDV GH WtWXOR 320KD D H[SORV
ocorréncias), respectivamente 12,48% e 10,40%, representaram juntas 22,88% do total dos
titulos escolhidos. A terceira colocada, com 02 ocorréncias, representou 4,16% da preferéncia.
Os demais titulos foram citados uma Unica vez cada, representando um percentual de 2,08%
da preferéncia dos/as alunos/as que responderam o questionario.

Dos 38 diferentes titulos de mdusica citados pelos/as alunos/as, as trés primeiras
colocadas representaram juntas 27,04%, definindo claramente o estilo musical Funk Carioca
como preferéncia entre os/as alunos/as consultados via questionario inicial. Tanto em relacéo
aos alunos, quanto em relacéo as alunas.

$ P~VLFD 320KD D H[SORVMR ™ G Huaté vdiby dieRerétid S U H \
do publico masculino, enquanto o publico feminino declarou dois votos para 0 mesmo titulo;

a segunda colocada teve preferéncia de trés votos masculinos, contra dois votos femininos;
enquanto a terceira colocada foi citada apenas pelos votos femininos, computando 4,16% de
preferéncia dos votos.

O questionario preliminar comprovou que havia possibilidade de aplicacdo da pesquisa,
sem direcionar estilo musical ou a predominancia de um unico estilo.

No capitulo seguinte, apresento as consideracdes sobre os encontros, bem como procedo

a analise dos dados gerados.
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5 AS ANALISES DOS ENCONTROS:O que me diz esta cangéo

Nao me venha falar na malicia / De toda mulher / Cada
um sabe a dor e a delicia / De ser o que é. (VELLOSO,
1976).

Joga pedra na Geni! / Joga bosta na Geni! / Ela é feita
pra apanhar! / Ela é boa de cuspir! / ela da pra
gualguer um! Maldita Geni! (HOLLANDA, 1978%?)

Nos capitulos anteriores, trouxe para a discusséo a ideia de linguagem como forma de
interacdo quer entre enunciador e enunciatario, quer entre autor e leitor etc., alguns conceitos
sobre leitura, a importancia da Lei Darcy Ribeiro sobre o meu trabalho pedagdgico, minhas
impressdes sobre o trabalho com leitura e principalmente o entendimento do texto; sinalizei
minha necessidade de transformar em objeto de estudo a interagdo de alunos e alunas com as
masicas que ouviam/ouvem.

Comentei, ainda, acerca das relacdes de género, sua perspectiva historica, binaria, e a
relacdo de poder que ela representa nas sociedades, sobretudo, a partir do aspecto biolégico
representando a dominagdo do masculino sobre o feminino. Trouxe também a discussdo a
tematica sexualidades, no plural, seu processo de construcdo e identificacdo e a necessidade
de abertura das escolas para o debate de tais temas.

Para poder considerar esta pesquisa como um trabalho em sala de aula, complementei
com algumas reflexbes a respeito das concepcdes sobre os géneros discursivos/textuais,
objetivando o ensino de Lingua Portuguesa a partir do género discursivo/textual letra de
masica, ambicionando as musicas selecionadas de acordo com a preferéncia dos/as
participantes da pesquisa.

Com este aparato teérico, fui a campo (sala de aula) em busca de respostas. E utilizei,
como ferramentas para gerar os dados aqui analisados, a Observacdo Participante e
Questionarios e as Rodas de Conversa. Instrumentos/procedimentos que me auxiliaram nesta
pesquisa participante com uma abordagem qualitativa.

E, partindo em busca de retorno para minhas questdes geral e especificas, apresento
neste capitulo meu estudo interpretativo das informacfes geradas durante os encontros de
aplicacado desta dissertagdo, buscando respostas que estejam de acordo com 0S objetivos
anteriormente elencados nesse trabalho. Apresento, também, como se deram 0s encontros nos

quais ocorreram as Rodas de Conversa.
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Vale salientar que este estudo se deu através da Andlise do Discurso de Linha Francesa
e para me apoiar, neste capitulo de analise, revisito alguns autores ja utilizados e acrescento
algumas reflexdes de Maingueneau (1995, 1997, 2015) e Fiorin (2016).

Uma dificuldade inicial que se imp0s foi a de saber de o que se trata na analise do
GLVFXUVR 3ULQFLSDOPHQWH SHOR IDWR GH R WHUPR pG|
Esta dificuldade € transportada para o campo da analise do discurso. Para Maingueneau, h&
duas maneiras de se empi2y R WHUPR pGLVFXUVHRY cor&/El B cMMOE VW D (
substantivaontavel

Para ele,

7DO SROLYDOrQFLD SHUPLWH TXH 3GLVFXUVRQGRQFLR
D REMHWRY HPStULFRV 3Ki GLVFXUVRV’ H BRPR DC
comunLFDomR SDUWLFXODU 3R KRPHP p VXEPHWLGR DF
dupla apropriacdo da nocdo; por teorias de ordem filos6fica e por pesquisas
empiricas sobre os funcionamentos dos textos (MAINGUENEAU, 2015).p. 23

Quando ele diz que o discursoBOJR 3QmR FRQWIiIYHO"™ HVWiI VH Ul

ampla. E como, no senso comum, dizer que todo brasileiro gosta de futebol e/ou de carnaval.

$ILQDO FRPR &D\PPL Mi FDQWDYD QD RuewmLia®dg&sRIED GD
samba / bom sujeito ndo é / Ou é ruim da cabeca / Ou doente do paRU VXD YH]
FRQVLGHUDU R GLVFXUVR FRPR DOJR 3 FRQWIiIYHO ™ ODLQJX
RX D 3FRQMXQWRYV WH[WXDMAMNBDENEAR XRFIRQRY. YDVWRV’

A Analise do Discurso de Linha Francesa, doravante AD, ndo pretende intervir sobre as
condicbes de producédo de tais discursos, mas, procura entender como estes discursos Sac
construidos, como circulam na coletividade, na sociedade.

Maingueneau (1997) destaca ainda, em outra obra sua, que é necessario considerar
outras dimensdes para que se tenhaarpusque se possa ser estudado pela AD, sobretudo

porque,

[...] a AD relaciona-se com textos produzidos:

- no quando das instituicdes que restringem fortemente a enunciacao;
- nos quais se cristalizam conflitos histéricos, sociais, etc.;

- que delimitam um espaco proprio no exterior de um interdiscurgadion
(MAINGUENEAU, 1997, p. 13-14).

(P RXWUDV SDODYUDV D $' YLVD VREUHWXGR HQWHC

nés, sobre a nossa historicidade e sobre as condi¢ces do proprio discurso.
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Assim, para compor corpusdesta dissertagdo, reuni um conjunto textual composto
pelas letras de musicas indicadas pelos/a participantes da pesquisa, pelos Questionarios
aplicados e pelos relatérios da Observacdo Participante gerados a partir das Rodas de

Conversa e as proprias analises dos questionarios.

5.1 Novos dados, novos/as alunos/as

Passadas trés (03) unidades letivas ap0s o questionario aplicado no inicio do ano letivo,
com o objetivo de averiguar a possibilidade de aplicacdo da pesquisa, pude iniciar a geragao
dos dados a serem analisados. E para comporpas um novo questionario (Questionario
n° 1) foi aplicado (ver apéndice E), e com ele, novas respostas e caracteristicas da turma se
revelaram.

Inicialmente, quero destacar que, dos/as dezoito (18) alunos/as regularmente
matriculados/as, uma (01) aluna declarou n&o querer participar da pesquisa. Como nao houve
presenca de qualquer representante leiabnte a reunido de apresentacio e esclarecimento
da proposta de pesquisa aos pais e responsaveis para o recolhimento das assinaturas na
devidas autorizagbes - TALE e TCLE, (ver apéndices B e C), da referida aluna, recomendei
que levasse os termos para casa e comentasse sobre minha necessidade de sua participagao.

Posteriormente, durante as aplicacdes das Rodas de Conversa, a aluna admitiu néo ter
recebido autorizacdo dos pais/responsaveis legais para poder participar da pesquisa, bem
como autorizacdo de ter o som de sua voz gravado para posterior analise. Assim, a pesquisa
seguiu com a participacdo voluntaria e autorizada de dezessete (17) alunos e alunas.

Observando as respostas apresentadas as perguntas do Questionario n° 1 aplicado,
constatei um fato intrigante, na secdo CONHECENDO VOCE. Uma (01) das alunas recusou-
se a assinalar as opcdes disponiveis para a identificacdo sexual, como se pode ver na imagem

abaixo.

Figura 3: Imagem parcial do Questionario n® 1.16

’ CONHECENDO VOCE 3t
I. QUAL E O SEU SEXO? (A) masculino (B) feminino g N zllied

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2017.

5> Qutros pais/representantes legais também se fizeram ausentes durarifivaMauocasido, a diretora escolar
foi convidada a participar da reunido. Considero de suma importancia suacpresma vez que ela € a
responsavel legal por todos/as os/as alunos/as da escola.
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A recusa da aluna em assinalar uma das opc¢des apresentadas revela mais que um
desconhecimento das definicbes de masculino e de feminino. Pode exprassaio
aceitacdo dos padrbes impostos socialmente, um ndo se reconhecer nas definicbes impostas
social e culturalmente. Esta negacdo se torna mais agressiva quando, da primeira Roda de
Conversa, pediu-se que se atribuissem nomes sociais, para evitar possibilidades de
identificacdo/exposicéo dos/as participantes menores de idade. Assim, a partir deste ponto, 0s
alunos e as alunas serao tratados/as por seus nomes sociais.

Na ocasido, eu solicitara que os/as alunos/as fizessem uma breve pesquisa sobre nome
social. ApGs a exposicao de algumas ideias e definigdes trazidas pelos/as alunos/as, convidei
que se atribuissem nomes sociais, nomes com 0s quais tivessem algum tipo de identificacéo,
nomes bonitos, em suma, nomes com 0s quais gostariam de serem chamados/as. Eis que est
aluna que se recusou em assinalar as op¢des sexuais disponiveis, autodeclarando-se do sex
NEUTRO, passa a querer ser identificada pelo nome social BRUCE, como categorizado na

imagem abaixo.

Figura 4: Imagem parcial do Questionario n® 2.16

Nome Social do(a) Aluno(a):/\\‘\mu’, (& oﬁf\,\.;m )
Série: X “ D"
Fonte: Arquivo do pesquisador, 2017.

Acredito ndo ser falta de representantes femininas no universo das super-heroinas,
como: A Mulher Invisivel, do Quarteto Fantastico; Feiticeira Escarlate, dos
Vingadores/Marvel; Jean-Grey (ou Fénix) e Tempestade, ambas dos X-Men; ou as
representantes femininas correlatas como: Supergirl, Mulher-Hulk; ou as que ganharam vidas
proprias, como a MKOKHU ODUDYLOKD GHIHQVRUD GD 3LJXDOGDG
recemHPDQFLSDGD &DSLWm ODUYHO $Wp PHVPR *DPRUD
XQLYHUVR™ FRPR GHVWDFD -RDQD ODOWH] IRL GH\
versao feminina de Batman.

As heroinas citadas sdo detentoras de poderes imensuraveis, personalidades fortes e
marcantes, historias de superacao e, inclusive, fundadoras de grupos de Super-herdis. E, para
disfarcar suas identidades secretas, profissionais de sucesso em profissdes importantes. Tais
UHTXLVLWRY VHUYHP GH 3L @¥S IMADTEA R0SM Cddtuboy efd MeQ L Q D V



74

de escolher uma supermulher (mesmo que ficticia), a alsea identificou como
Bruce/Batman, personagem iconico masculino: possui charme, mistério, herda uma fortuna e
esbanja com festas e constroi uma fama de mulherengo, além de lutar contra a criminalidade e
a corrupcéo em sua cidade.

Uma segunda aluna também se atribuiu um nome originalmente masculino (Jorge), mas
identificou-se no Questionario n° 1 como sendo do sexo feminino.

O quadro 7 a seguir, representa a configuracdo da turma de alunos e alunas de 8° ano

participante da pesquisa, por sexo e idades autodeclarados.

Quadro 7: Alunos e alunas participantes por sexo e idade

Idade
Sexo
13 anos | 14 anos | 15 anos | 16 anos | Total %

Feminino 7 2 0 0 9 52,9
Masculino 3 3 0 1 7 41,2

Neutro 1 0 0 0 1 59

Total 11 5 0 1 17 100,0

% 64,7 29,4 0 59 100,0

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2017.

Respeitando as informacdes presentes no quadro 7, a turma € composta em sua maioria
pelo sexo feminino, e com quase totalidade dentro da faixa etaria prevista para o 8° ano do
Ensino Fundamental. N&o foi averiguado o motivo de um (01) aluno apresentar disparidade
ano/série por ndo ser decisivo para os resultados desta pesquisa. Ademais, 0 aluno em questac

trazia/traz uma histéria de sucesso escolar do ano anterior.

5.2 A preferéncia musical

A secéo seguinte do Questionario n° 1, visou elencar os estilos musicais e as musicas de

preferéncia de alunos e alunas, para compmorpuslinguistico da pesquisa. Para gerar 0s

¢ SDUWLU GHVWH SRQWR DR PH UHIHULU j B[RXQIDHKMW URH V RMIRF LR
a identifica-la como alun@.
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dados necessarios, foram respondida®stdes como: Qual o seu estilo de musica preferida?
Por que vocé gosta desse estilo musical? Cite 3 artistas (ou banda, etc.) brasileiros e as

musicas desses artistas que vocé mais gosta, e Por que vocé gosta destas musicas?
Durante o preenchimento, muitos alunos e alunas questionaram o fato de se indicar

apenas um estilo musical de preferéncia. Destaquei que a questdo estava formulada no

singular e, assim, s6 seria necessério indicar um Unico estilo. Contudo, diante da insisténcia

de alguns/mas, recomendei que indicassem o estilo musical de preferéncia e depois outro(s)

estilo(s) que quisessem.

Figura 5: Imagem parcial do Questionario n® 1.5

1. Qual o seu estilo de musica brasileira preferida?

tu 0% olo gpopel mase Tambis o Junkk.

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2017.

Apds o esclarecimento da questdo, apenas os alunos foram mais objetivos, indicando
uma unica opc¢do. A dificuldade persistiu entre as alunas respondentes, inclusive em
Bruce/Batman, que indicaram mais de um estilo musical. Contudo, para efeito de analise,
considerei ndo mais que a primeira indicagao registrada.

$V UHVSRVWDV GD TXHVWmMR 34XDO R VHX HVWLOR C

quadro presente na pagina seguinte.

Quadro 8: Estilo musical por sexo

Estilo musical
2
z| 8
Sexo ‘E .é % ) ggj ) .g .
= = o > ) = s
Fle|l 2l s| 88|81 &|lals| s
Feminino 2 2 - - 1 - - 1 3 9 52,9
Masculino 2 - 1 - - 1 1 1 1 7 41,2
Neutro - - - - - - - - 1 5,9
Total 4 2 1 1 1 1 1 2 4 17
% 23,5| 11,8| 59 59| 59| 59| 59 |11,8| 235 100,0

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2017.

7 As respostas transcritas estdo, por vezes, em desacordo com asantmgnaficas e/ou gramaticais vigentes.
Contudo, optei registra-las conforme a representacdo dada pelos/as alunos/as paiticipgntes momentos

de escrita, quanto hos momentos de fala.
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Em resposta a questao dada, surgiram 8 estilos musicais. Os estilos preferidos elencados
por alunos e alunas séo: Funk carioca e Sertanejo, empatados em primeiro lugar com quatro
votos (23,5%) cada um e, em terceiro lugar, também empatados, Rock e Religioso/Gospel
com dois votos (11,8%). Os demais estilos elencados obtiveram um voto (5,9%) cada. Sao
eles: MPB, Pop, Rap, Reggae. Um dos alunos alegou ndo ter um estilo musical unico de sua
preferéncia, desta feita, seu estilo musical foi classificado como INDIFERENTE.

Os quatro primeiros estilos musicais elencaddsSUNK CARIOCA, SERTANEJO,
RELIGIOSO/GOSPEL, ROCKtsomaram, juntos doze votos (70,6%). Classificando-os de
acordo com o sexo declarado, os estilos foram elencados por 8 alunas e 4 alunos.

Em se considerando o estilo musical por sexo, 0s quatro primeiros colocados obedecem
a seguinte classificacdo. Para os estudantes que se declararam do sexo FEMININO computei:
SERTANEJO (trés votos), seguindo por FUNK CARIOCA, RELIGIOSO/GOSPEL (dois
votos cada) e, ROCKufn voto). O estilo musical RELIGIOSO/GOSPEL recebeu indicacéo
unicamente das alunas. Enquanto que, os quatro estilos musicais mais votados, considerando
0s estudantes que se declararam do sexo MASCULINO, respeitam a seguinte classificacéo:
FUNK CARIOCA (dois votos), SERTANEJO e ROCK (um voto cada) e o estilo
RELIGIOSO/GOSPEL néo obteve votacao do publico masculino.

A questao seguinte solicitava aos/as participantes que se indicasse o motivo de gostar do
estilo musical escolhido. E, mais uma vez, a dificuldade de alunos e alunas se deu em indicar
um motivo Unico para a escolha do estilo musical de sua preferéncia. Como na questao
anterior, para efeito de andlise, considerei exclusivamente a primeira resposta obtida.

Devido ao excesso da classificacdo, assim como a escolha de adjetivos genéricos, 0s
dados gerados originaram trés (03) categoriasAlegria/Diversao, 2+Musicalidade e 3t

Mensagem/Letra da musica. Transposto para o grafico abaixo.
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Figura 6: Grafico de pizza: Preferéncia do estilo musical

Preferéncia do Estilo Musical

B Alegria/Diversao

Musicalidade

B Mensagem/Letra da music:

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2017.

1D SULPHLUD FDWHJRULD $OHJULD 'LYHURbmMdRe elRUDP
PLP GLYLUWR RXYLQGR (@I LFaada);V HRIWITX®IH ol DYdunA DG D~
Vyviane); 33RUTXH VmMR RIQIaFEBIG@)RYRU TXH Gi YRQWD@udaGH G
Tayna); 33 RU TXH p(alond Her@ique);?3RUTXH plaldriraMatacha) e a mesma
resposta seguida de um complemer®@RU TXH p ERP H(aunD QuhiBrpxGR U
TXH p OHIJDO H WUDQVPLWH XPD R&HQ&IneHHP QMR PXLWR HC

A categoria reuniu um total de nove votos, representando maioria da turma. Esta
categoria se mostrou decisiva e conclusiva nas analises, como apresentado adiante.

Para compor uma segunda categoria, as muasicas sao ouvidas pelo fator Musicalidade.
Entre as justificativas apresentadas estg®R U FD XV D (dluRo WROPE33RU FDXVD GF
WRTXH G R(allitbDWritius). Totalizando dois votos. Durante algumas Rodas de
Conversa, estes motivos também se mostraram decisivos e conclusivos.

E, uma ultima categoria, que totalizou seis votos, recebeu o titulo Mensagem/Letra da
masica, por reunir motivos comé&3RU TXH IDOD VREUH 'HiXé&uma tBsaDU VF
LQH[SO l(dunakAmanda)?6 HUWDQHMR galuhk Fhe@yiehFFIRRUTXH p IRGD
(aluna Jorge);?3RU FDXVD @DnoQERWIBR'U FDXVD GDV OHaMwdDV H (
Josicleydson)23RU TXH RPDEDWDPEpP p(alq@ Brhc&/Batman).

Mesmo ficando em segundo lugar (35% da preferéncia), a categoria Mensagem/Letra de
musica, nao foi defendida durante algumas Rodas de Conversa. A maioria dos/as alunos/as
participantes, desprestigiaram as musicas com apuro vocabular e/ou na elaboracdo da

8 'H DFRUGR FRP R GLFLRQIiWbaR pghiqRédeddd@a @ EmdgadXs@rifimehto, dor...
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mensagem, se executadas em ritmo ndo animado, ndo agitado. Mesmo que estas
apresentassem arranjos musicais apreciaveis para ouvidos mais exigentes ou treinados. A
guestdo seguinte requeria que indicassem trés (03) titulos de musicas brasileiras e seus
respectivos intérpretes. O quadro a seguir representa as escolhas dos/as alunos/as e seu

respectivos intérpretes, estilo musical e total de ocorréncias.

Quadro 9: Artista / Titulo da musica / estilo musical / ocorréncias / sexo

o
©] c
Artista/Musica Estilo Musical E 31 &l _
El 2| 3| &
ol = - I~
1 kilo +Vocé vai entender Rap
Ana Vilela £Trem bala MPB

Anitta +Sua cara

Funk carioca

Anitta +Paradinha

Funk carioca

Buddy Poke e Xam&Novos donos

Rap

Bruna Karh *Quando vocé chorar

Religioso/Gospel

Capital inicial £Primeiros erros

Pop/Rock

Chiclete FerreiraxtParceiro meu

Pagode

Gabriela RochatAleluia

Religioso/Gospel

Gabriela RochatTeu santo nome

Religioso/Gospel

Guilherme ArantestLindo baldo azul

MPB

Haikkaiss tRap Lord

Rap

Hungria +Quebra cabeca

Hip-Hop

Jerry SmithtPode se soltar

Funk carioca

Jonas EsticadaBipolar Forré
Jorge e MatheugParedes Sertanejo
Luan SantanatE, vocé, o mar e ela Sertanejo
Lucas e OrelhatTempo ao tempo Pop
Marilia Mendongazinfiel Sertanejo
Matheus e KauarAmor é assim Sertanejo
Matheus e KauarxTe assumi pro Brasil Sertanejo

Mc Kevinho +Encaixa

Funk carioca

Mc Kevinho +O grave bater

Funk carioca

Mc Kevinho +T6 apaixonado nessa mina

Funk carioca

Mc Lan tRabetdo

Funk carioca

Mc Livinho *Fazer falta

Funk carioca

Mc WM zPancadao

Funk carioca

o|jlo|o|{rRr|F,|IOINMNMNO|FRP|(FP|IFP|IPIO|O|FRP|IO|O|FRP|P|IO|OCO|FRP|O|FR|FL|IN]|O

LN O|IFRP|P|IO|RrPO|lO|lO|OCO|FRP|P|O|P|P|O|CO|FRP|(P|O|FRLR|OC|OC|FRL|PFR

eNeolNolNolNolNolNolNolNol NolNolNolNolNolNolNoBNolNoBNol ool NoBNoBNolNo B No N Ne]

RN NS R T R R S R R R R R R R S R S S S S R
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Maneva - Daquele jeito Reggae 0 1 0 1
Naiara Azevedot50 reais Sertanejo 1 0 0 1
Pabllo Vittar +Open bar Pop 1 0 0 1
Pabllo Vittar +Todo dia Pop 0 0 1 1
Papas da LinguaEu sei Pop/Rock 0 0 1 1
PineapplexPortas no topo 3.2 Rap 0 1 0 1
Pitty +Me adora Rock and roll 1 0 0 1
Pitty +Setevidas Rock and roll 0 0 1 1
Projota tEnquanto vocé dormia Hip-Hop/Rap 1 0 0 1
Soraya+Cadeias quebrar Religioso/Gospel | 1 0 0 1
Talles RobertotMesmo sem entender Religioso/Gospel | 1 0 0 1
Thaeme e Thiaga&Meu segredo (Maldade) | Sertanejo 1 0 0 1
Tim Maia £N&o quero dinheiro Soul Music/MPB | O 1 0 1
Ton Carfi O melhor de Deus Religioso/Gospel | 1 0 0 1
UM44K +4 da manha Hip-Hop/Rap 1 0 0 1
Wesley SafadaaLaranjinha Forré 1 1 0 2
Wesley SafadaaSonhei que tava me casand Forré 1 0 0 1

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2017.

Para facilitar a leitura do quadro 9, transmutei suas informacdes estampadas para dois
(02) graficos. O primeiro (pizza) representando os seis (06) estilos musicais mais citados e, no
segundo (barras), os artistas mais lembrados. A saber:

Figura 7: Gréfico de pizza: Preferéncia da turma por estilo musical

Estilo Musical

B Rap
= MPB
Funk carioca
Gospel/Religioso
H Pop
B Sertanejo

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2017.
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Os seis (06) estilos musiciisiais lembrados pelos/as alunos e alunas foram: o Funk
carioca, com 12 musicas indicadas, seguido por sertanejo (8 musicas indicadas), Rap e
Religioso/Gospel (6 musicas indicadas cada) e MPB e Pop (5 musicas indicadas cada).

Apesar da mudanca observada e registrada entre o questionario preliminar aplicado no
inicio do ano letivo de 2017 para reconhecimento da turma, e o Questionario n°® 1 aplicado
para geracédo de dados da pesquisa, o estilo musical Funk carioca se manteve em primeira
posicado, indicando ser o estilo musical de preferéncia da turma observada.

Quando os estilos musicais preferidos sdo observados a partir do sexo declarado por
alunos e alunas, o estilo musical Funk carioca tem quatro (04) musicas indicadas pelas alunas
e oito (08) musicas indicadas pelos alunos. Enquanto que o estilo musical sertanejo nédo foi
categorizado como de preferéncia de nenhum aluno. Suas sete (07) musicas indicadas, foram
lembradas pelas alunas, incluindo alun@ Bruce/Batman neste grupo de respostas.

Os dois (02) estilos musicais mais citados, denotam uma preferéncia marcada
sexualmente. Por mais que o publico feminino da turma participante da pesquisa tenha
indicado quatro (04) musicas do estilo Funk carioca, as alegacfes dadas por elas (aluna
Vyviane £+33RUTXH p DalibdW2@B33RU TXH p DigdicenbdisRnciamento
do entendimento da mensagem presente na letra dos funks cariocas indicados. Enquanto que G
publico masculino reconhece algo de ofensivo presente nas composi¢cdes. Como se pode
perceber na fala do aluno IrinecB3RU TXH p OHJDO H WUDQVPLWH XPD
HGXFDWLYD’

Por sua vez, para o estilo musical sertanejo, as alunas o preferem pd6diet WD Q HM R
UR Pk Q YslurraRhennyfer3RU TXH GD YR QWawaTaymh).B podeptdo
das alunasp SRVVtYHO uFXUWLUY R VRP GDQoDQWH GR HVWLO
musica ndo se torna ofensiva.

Quando isolados os onze (onze) artistas de preferéncia de alunos e alunas participantes

da pesquisa mais lembrados/as, tém-se a seguinte configuragéo:

% Neste quadro, o estilo musical foi definidko a partir de pesquisa realizadado@n (02) sites
https://lwww.letras.mus.b https://www.vagalume.com.br. Entre os dias 02 e 23 de novembro de 2017.


https://www.letras.mus.br/
https://www.vagalume.com.br/
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Figura 8: Gréfico de barras: Artista X MUsicas preferidas

Artistas X Misica preferida

Ana  Anitta Gabriela Hungria Matheus Mc Mc Lan Mc Pabllo  Pitty Wesley
Vilela Rocha e Kauan Kevinho Livinho  Vittar Safadao

o

B Quantidade de votos © Quantidade de musicas

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2017.

Os dados presentes no grafico da figura 8 atestam que Mc Kevinho ocupa a 12 posicao
dos artistas de preferéncia, recebendo quatro votos e tendo 3 de suas musicas lembradas,
sendo seguido por Ana Vilela, a dupla Matheus e Kauan, e também por Wesley Safadao,
todos empatados na 22 posi¢cédo com trés votos cada. Contudo, considerando apenas os artista
do estilo musical Funk carioca, receberam juntos dez votos (58,9%).

Todavia, para contemplar os estilos musicais diversos indicados por alunos e alunas
participantes da pesquisa, dois (02) critérios de exclusdo foram necessarios. A saber:
Primeiro, a letra de musica deveria ter qualquer indicacdo de relacdo de género e/ou de
sexualidades, e, por fim, deveria comtemplar a diversidade dos estilos musicais indicados,
mesmo que o estilo musical ndo tivesse recebido quantidade expressiva de votos.

As letras de musicas selecionadas pelo professor pesquisador foram analisadas a partir
da visdo de mundo de alunos e alunas, e foram apresentadas nas Rodas de Conversa conform:

esguema a seguir:

Quadro 10: Roda de Conversa / MUsica analisada / Indicacao

RODA DE -
CONVERSA MUSICA ANALISADA INDICADA POR
X O
+ Maria de Vila Matilde + Professor
Autor : Douglas Germano
2 Intérprete: Elza Soares
Estilo Musical: Samba




O grave bater

Autor : MC Kevinho
Intérprete: MC Kevinho
Estilo Musical: Funk carioca

Eu, vocé, o mar e ela

Autor: Dudu Borges, Dougla
Cesar e Luan Santana

Intérprete: Luan Santana

Estilo Musical: Sertanejo

Nao quero dinheiro (sé quero
amar)

Autor : Tim Maia

Intérprete: Tim Maia

Estilo Musical: Soul Music/MPB

Sua cara
Autor : Major Lazer, Pabllo Vittar ¢
Anitta

Intérprete: Anitta e Pabllo Vittar
Estilo Musical: Funk carioca

Aluno/a

Aluno/a

Aluno/a

Aluno/a

Quando vocé chorar

Autor : Bruno Santos e Bruna Karl
Intérprete: Bruna Karla

Estilo Musical: Religioso /Gospel

Infiel

Autor : Marilia Mendonca
Intérprete: Marilia Mendonca
Estilo Musical: Sertanejo

Na danca do Streaptease

Autor: Cia do Pagode

Intérprete: Cia do Pagode

Estilo Musical: Axé Music/Pagode

Raimunda

Autor : Paulo Vascon
Intérprete: Gang do Samba
Estilo Musical: Axé Music

Aluno/a

Aluno/a

Professor

Professor

82
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+ Dora 4+ Professor
Autor : Dorival Caymmi
Intérprete: Toquinho e Vinicius
Estilo Musical: Samba/MPB

+ Meu Deus + Professor
Autor : Vanessa da Mata
Intérprete: Vanessa da Mata
Estilo Musical: MPB

5 + Aigue saudade da Amélia 4+ Professor
Autor : Mério Lago e Ataulfo Alves
Intérprete: Nelson Gongalves
Estilo Musical: Samba/MPB

+ Enquanto vocé dormia 4+ Aluno/a
Autor : Projota
Intérprete: Projota
Estilo Musical: Hip-Hop/Rap

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, 2017.

Na condicdo de mediador das Rodas de Conversa e de desenvolvedor de uma pesquisa
participante, senti a necessidade de indicar eu mesmo algumas letras que musicas para
compor ocorpuslinguistico da pesquisa. Tal necessidade se impds para que se houvesse um
contraponto a ser discutido em relacdo a determinadas musicas indicadas pelos/as alunos/as
participantes, bem como, servir de instrumento provocador dos debates durante os encontros.

A Andlise do discurso, sem deixar de valorizar caracteristicas como a constituicdo
linguistica e histérica do sujeito, a ideologia e sua formacado histérica, bem como a
contextualizacdo social da qual este sujeito faz parte, investiga os provaveis sentidos que o
discurso assume ou pode vir a assumir. Por isso, as relacdes para a AD estdo centradas nc
espaco discursivo.

A escolha da AD para se analisar os dados gerados com esta pesquisa se deu pela
possibilidade de se buscar os sentidos possiveis que o discurso pode assumir. E, pensandc
sobre isto e sobre as letras de musicas e seus compositores/intérpretes, quero trazer uma brevi
reflexdo.

E claro e notorio que muitos jovens tém verdadeira admiracdo por seus artistas
preferidos. A relacdo de fas que estes jovens exercem assume varias singularidades, como:
saber decoradas as musicas, 0s signos, 0s gostos, os habitos, as roupas,; colecionar fotos
revistas e recortes de jornal; fazer tatuagens e declaragbes de amor eterno; segus nas red
sociais e nas ruas; invadir hotéis; passar semanas acampando em frente a casas de espetaculc
para obter um lugar de viséo privilegiada nas apresentacdes musicais; chegando ao ponto de

intervencdes cirdrgicas para se parecer, imitar e agir como seu/sua artista favorito/a.
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A imagem/modo de ser do/a artista influencia estes jovens. E, pensando sobre a relagcéo
entre artista e letra de musica, visito Dominique Maingueneau (1995) que, ao comentar sobre

0 processo de criacdo perpassando vida e obra, afirma que:

Para poder escrever no final @mn busca do tempo perdidgue a Unica vida
verdadeira é a Arte, Proust teve de descobrir 0s ritos genéticos necetesaiosm

sua vida a tela de habitos na medida do texto que dela devia surgir. Come & Arte

vida verdadeira, deve-se deixar a criacdo ditar seus horarios, trancar-gearton
meticulosamente escuro e a prova de som, afastado do mundo exteaodaf

divisdo do dia e da noite. De nada serve imaginar um Proust gozanmeltde

VD~GH OHYDQGR XPD YLGD 3:QRUPDO" HVVEM3URXVV
busca do tempo perdidMAINGUENEAU, 1995, p. 49).

O trecho acima serve-me para reforcar a fala de Tatit (1997), quando afirma que o

artista sabe que:

[...] se ndo recuperar os conteudos virtualizados na composi¢aotedarpariodo

da execucdo, deixando transparecer uma inegavel cumplicidade com otgue es
dizendo (o texto) e com a maneira de dizer (a melodia), simplesmente iruséza
WUDEDOKR ( PDLVY SDUD REWHU FUHGLELODGBEBH FR|
de que o que esta sendo dito esta sendo dito de maneira envolvida (T897, p.

89).

E esta energia transposta pelos/as artistas em suas obras diversas, as interpretacées no
palcos e, no caso deste estudo, nas mensagens das letras das muasicas que sdo absorvidas pe
publico. E a partir destes elementos que a relagdo entre fas e artistas se mostra. E um se
espelha no outro, admirando-o, copiando-o.

Estes elementos podem ser perceptiveis nas respostas apresentadas para a questédo 4 d
AXHVWLRQIULR Q2 $3C1',&( ( $R SHUJXQWDU 33RU TX
conjunto de respostas obtidas permite ser analisado também em trés (03) categérias: 1
Alegria/Diversdo, 2+ Musicalidade e 3+ Mensagem/Letra da musica. Mais uma vez, foi
considerada tdo somente a primeira caracteristica nos casos em que a resposta possa indica
mais de uma alegacéo.

Como indicativo para a primeira categoria, foram elencados dez (10) atriBl&désU
TXH p P@MNODUNIor),23RU TXH galind Bien@ique)]3RUTXH VmR DQLPDC
OHWUD p EHP OHJDO : DOJXP@uWaDseyn@)R S\RUIDNX IV nf&eE& B J D LV
Vivyane), 36 mR O Haliha Jhennyfer)33RUTXH JdRuwaANRtacha)33RU TXH VmR
OHJDLV H OHVWIlunhb Wilig)j3IBRWDTXH TXDQGR HX FDQWR HX QmR
(aluna Rafaela))’3RU TXH WUDQVPLWH XPD DO khluboLIBned)HoK D Q WR
TXH PH GHL[D FR@uDaOBast&R).DVWUDO’
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Ao cruzar as respostas apresentas com os estilos musicais indicados, as caracteristicas
que permitiram a categorizacdo enquanto gostar da musica para Alegria/Diversao, os estilos
musicais foram: Sertanejo, Funk, Reggae e Pop. Estes estilos musicais apresentam ritmos
agitados, dancantes e alegres.

Para formar a segunda categoria, Musicalidade, foram apresentadas as seguintes
alegacbes?3RU TXH HX JRVM@AIWROFIRICMEREF XRIU" TXH p OH &ale@®a,R ULW
GHSHQGHQGR (&uba ®&hW.UE assim como na categoria anterior, o item
Musicalidade foi associado ao estilo Funk.

Por sua vez, as justificativas para indicar a categoria Mensagem/Letra da musica como
motivo para se gostar das musicas indicadas foR B RUTXH PH VLQWR TXH QHP
PXVLF@Wn@ Bruce/Batman)?3RU FDXVD G Qalund Josicleydson)2$FKR
OHJDLY DOJXPDV PHQVDJHQV (dboDLedy, P2 RULTGR HXP D RO MAMRU
VLQWR EHP HamRXWme))GRU FDXVD GD OHQVDJHP (EMid D 0X\
Amanda).

Analisando os dados gerados e organizados em trés (03) categorias, o motivo
Alegria/Diversdo € o mais lembrado para justificar tanto a escolha do estilo musical (questao
2 +Apéndice E), quanto a escolha das musicas (quest#péndice E) indicadas pela turma
observada.

Nas secdes seguintes, apresento 0 meu estudo interpretativo através das respostas par:
as questdes complementares dessa pesquisa, bem como para responder a questdo gera
motivadora deste estudQuero, contudo, revisitar o pensamento de Marcuschi (2008, p. 55)
ao destacar que o trabalWSUHVHQWDGR QHVWD GLVVHUWDOmMR VH G
SURGXomR H D Gobrétidd, W eEbptex¥oll® compreensao e da andlise textual.

Para a andlise, os dados gerados com esta pesquisa foram agrupados em 3 blocos de
informacfes a partir dos objetivos especificos e que contribuiram para analisar como as
musicas ouvidas pelos/as alunos/as dos Anos Finais do Ensino Fundamental influenciam as
suas compreensdes sobre as relacdes de género e sexualidades.

Assim, os dados gerados foram organizados a partir da figura a sequir:
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Figura 9: Esquema de bloco das andlises

5.3 +A concepcéo discen 5.4 A percepcéao discente

sobre as relacdes de géner sobre as relacdes de género

sexualidades sexualidades nas letras de
musica

5.5 #As possiblidades d
trabalho pedagdgico po
meio das letras de musi
sobre as relagfes de génerc
sexualidades

Fonte: Elaborado pelo pesquisador

5.3 A concepcao discente sobre as relacdes de género e sexualidades

Para gerar material para se analisar a concepc¢ao dos alunos e alunas participantes da
pesquisa sobre as relacdes de género e sexualidades, foram aplicados Questionarios e
realizadas 5 Rodas de Conversa, as quais foram mediadas pelo professor pesquisador atraves
da Observacéao Participante. E, diante dos dados produzidos, apresento a minha interpretacao.

Foi objetivo da primeira Roda de Conversa conhecer o que sabem os/as alunos/as sobre
as concepcoes de género e sexualidades, e como primeira atividade propus 0 uso de nomes
sociais para que se pudesse utilizar das respostas escritas e das falas transcritas dos/a:
alunos/as patrticipantes sem que fossem identificados/as.

A proposta de utilizagdo de nomes sociais oportunizou a alunos e alunas participantes
um momento unico. O qual Ihes foi concedida a oportunidade de darem a si mesmos/as o
primeiro rotulo social: o nome. As escolhas permitiram divagar sobre suas emocoes, e

surgiram: nome de animal de estimacdo (Josicleydson), apelido (Léo, Manu), super-heroi
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(Batman), sexo oposto (Jorge), nome comum (Jalio), entre outros com 0S quais os/as
participantes se relacionam emocionalmente.

E um traco cultural brasileiro a escolha de nomes que revelem o sexo biolégico da
crianca. E a atividade de se escolher nomes sociais serviu-me, além de se ocultar a identidade
do/a aluno/a menor de idade participante da pesquisa, para extrair a primeira impressao sobre
0 MASCULINO e o FEMININO, pois, estes conceitos permeiam tanto as relacbes de género
guanto as de sexualidade.

Esta divisdo entre os sexos € perpetuada nos modelos sociais e, consequentemente, Nos
PROGHYVY HGXFDFLRQDLV 3(VVD H[SHULrQFLD DSUHHQGH R
comecar pela divisdo socialmente construida entre 0s sexos, como naturais, evidentes, e
DGTXLUH DVVLP WRGR XP UHFRQKHFLPHQWR GH OHJLW
como nossa sociedade é pautada pela visdo androcéntrica, 0os papéis sociais sdo definidos nc
momento mesmo em que Se nasce: a carga negativa para ela, a mulher, e a heran¢a positiva
paterna) para o homem, o macho, o varao!

O Questionario n°® 2 (ver apéndice F) solicitou que os/as alunos/as participantes
completassem as frases utilizando uma palavra. Parte da turma sentiu dificuldade nesta tarefa
por ndo conseguir sintetizar com facilidade os conceitos solicitados com uma Unica palavra.
Mesmo, assim, a discussdo sobre os conceitos requeridos foi intensa. Principalmente ao
atribuirem caracteristicas ao HOMEM e &a MULHER.

Como regra geral, o HOMEM reuniu caracteristicas positivas mais genéricas, de usos
PDLV DPSORYMFROMRIBEPRUDJHRGDBQ R U Pelal@umas caracteristicas
negativas (total de cinco votos), confo- K D,WRQ V X S R & ¥ Y GBI {r RddtRdo, estas
tltimas ndo desabonam o ser MASCULINO. Inclusive, a aluna Tayna trocou sua resposta
inicial (3 Q R U B, pddd, trazendo em sua fala uma denuncia social, ironicafhelatesifica-
lo: 3VXSHULRU’

[.]

Professor £Ser homem é...

Aluna Tayna Superior.

Professor +Ser mulher é...

Aluna Tayna zInferior.

Professor tEntao, o homem esta...
Aluna Tayna *Acima, professor.

Professor+( D PXOKHU HVWi SHPEDL[R""
Aluna Tayna #E!

[..]

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 2, 2017)

10 A primeira vez em que a aluna se utilizou do termo SUPERIOR, ela enfeane de ironia. No decorrer das
discussBes nas Rodas de Conversa, sua fala oscilava entre ironia, conf@indigiacao.
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Por mais que a fala da aluna Tayna tenha assumido um tom de ironia, o principio
androcéntrico comentado por Bourdieu (2012) se torna observavel neste episddio. Mesmo
irdnica, a fala da aluna traz uma carga de aceitacdo, mesmo que ndo se entenda 0s motivos

para tal. Para o estudioso essa constituicdo da sexualidade

[...] nos fez perder o senso da cosmologia sexualizada, que aieaecem uma
topologia sexual do corpo socializado, de seus movimentos e seus destosame
imediatamente revestidos de significacdo sogial movimento para o alto sendo,
por exemplo, associado ao masculino, como a ere¢éo, ou a posicaor supeto
sexual.

[...] a divis@o das coisas e das atividades (sexuais e outras) segundo aquiggcao
masculino e o feminino recebe sua necessidade objetiva e subjetiva deesg@oi
em um sistema de oposi¢cdes homologas, [...] (BOURDIEU, 2012, p. 16).

Logo, para a aluna Tayna (bem como para a turma), se 0 homem assume uma posi¢cao
social SUPERIOR, a mulher sera vista como INFERIOR.

3DUD )LRULQ 38PD FDWHJR U-IVH \@PKD @ L FHDU K@D PP

S 2 DGMHWLYR 3VXSHULRU® OHYD DR SDU RSRVW
SHOR DGMHWLY Re? aQih tJprimélro elémddnto a ser observado na semantica do
nivel fundamental da AD porque se encontram explicita e implicitamente na base da
construcdo de sentido do texto.

3DUD D $' 3VXSHULRU™ H B2LQIHULRU" VMR WHUPRV RS
porque mantém entre si uma relacdo de todtULHGDGH DVVLP FRPR 3PDVFX:
porque ambos estao localizados em um mesmo dominio: o género sexual. Essa associacgao,
iniciada pela aluna Tayna, demarca o primeiro par de opostos observados neste estudo. E,
considerando este primeiro par, destaco outros pontos.

Sobre as caracteristicas atribuidas a mulher, sua imagem também recebeu caracteristicas
positivas, contudo, alguns adjetivos utilizados assumem uma nuanca emocional:
SEDWDOKDGRUD" 3IRU0oD” B3ERP’ 3PDUDYLOKRMDHJISUHU .
também carateristicas de tom neutro. Para a aluna Rafaela ser muili&tL EH U Bl @sW H ~
alunos Henrique e Junior responderéthm R McHO que alheios a situacao feminina.

As caracteristicas negativas também totalizaram cinco votos, contudo, o desabono a
figura feminina a atinge em multiplos aspectos, porque ser mullfef & D YdIRna Jorge),
3UXLEMUn@ Bruce/Batman): FR P S O L @hr® Réo), 3 KR U U (M@ Vinicius) e
3L QI H YdluraJTayna e aluno Irineu).

11 Top.
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A figura feminina tem sido social e culturalmente tdo desprestigiada que, durante o
momento de expor as respostas para o grupo da Roda de Conversa, alguns participantes que
durante a exposicdo das caracteristicas masculinas receberam as criticas de forma bem
humorada, passaram, agora, a atacar a imagem da mulher. O aluno Irineu altera o seu registro
escrito de®? QR U Pdar@ 3 L Q | H LeLoRaliho Julio, sem alterar o registro de sua resposta
(30HIJD®R VHU TXHVWLRQDGR RUDOPHEPMHH GBY'HU PXOKHU |

As questdes 3 e 7 do mesmo questionario geraram as respostas de como o HOMEM e a
MULHER, respectivamente, deveriam ser tratados. E, mais uma vez, o HOMEM recebeu
indicacdes amplas, com@.E H R$ete votos) FRP UHVSHLWR U K¥iSVHiosyRVDP |
3LJIX @S votos), FRP PDWXWUnmGR®BIRRPR ILIXUD PDVFXOLQD”

Para identificar a forma de tratamento a ser dispensado a MULHER, as respostas
percorreram um continuo que parte da idealizacdo romantica do feminino rumo a destruicao
da imagem da mulher. Seguindo este continuo as respostas fdfdRiP URPD Q*WRPPR’
DPRUZFRP UHVSHLWR UH {gSatid. WBtas) P IH 8 W' Hjlatro  votos),
3LIXDOPHQWés vbtdx PR URPPROHOKRRRPR SLEPERAER PRQVWUR’

O desrespeito dilacerante a imagem da mulher também pontuou a discussao quando
foram levantadas as questdes 4 e 8 do referido questionério. Ao classificarem homens e
mulheres que namoram com mais de uma pessoa, 0 HOMEM recebeu os seguintes adjetivos:
3IRGDIDOLQKIXOKH U (daswios), QD P R UD&RHI'D Géldo votos),
3UDSDUL JXihth WBt6s), e3*V D ID GRis votos). Enquanto que a mulher foi
classificada como2 IRGDBPQDPRUD,GISLUD,QtHED votos), 3 S X WEeis votos),
3U D S D Yding®votos) e YDGLD"

Por mais que as adjetivacdes possam parecer depreciativas para ambos, no momento da
discusséo, a superioridade masculina (citada pela aluna Tayna) é realcada em detrimento da
condicdo feminina. O trecho a seguir representa um dos momentos onde a categoria semantica

de nivel fundamental, representada na AD por pares opostos, pode ser observada.

[...]

Professor +t4XHP IRL TXH GLVVH pJDOLQKDT" )RL IRL 9LY
XP KRPHP QDPRUD FRP PXLWDV PXOKHUHV HOH p 3*$/
chamawD PXOKHU GH 3*$/,1+$" SDVVD D PHVPD LGHLD °
GH 3*8$/,1+%$""

Turma x=N&o.

Professor + 2 TXH YRFr TXHU GL]JHU TXDQGR FKDPD XP KR
Uma pessoa responda.

Aluna Manu *Porque ele é safado...

12 Em momento posterior, o aluno Jilio, ao lembrar que esta sendalgméudio da Roda de Conversa, sente-
se incomodado ao ser chamado pelo seu nome oficial e queixa-se cafeseqsre pondera seu tom agressivo.
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((burburinhos))

Professor +Me dé uma pessoa so, por favor.

Aluno Henrique *Porque quando ele pega muitas mulheres ele é chamado desse
jeito.

Professorte XPD LGHLD QHJDWLYD FKDPDU XP KRPHP GH 3
Alunos +N&o.

Aluno Léo *Pra ele vai ser positivo.

Professor +E quando se chama umaXO KHU GH 3*$/,1+$" uWi FKDPDC
qué?

Alunos e alunas (em vozes sobrepostas¥De rapariga, vadia, puta, de roubadora

de macho...

Professor + (X YRX SHUJXQWDU GH QRYR &KDPDU XPD PX
positivo ou é negativo?

Turma ((em coro)) £Negativo.

Aluna Manu +J4 o homem...

Professor((repetindo a fala da alunap3-i R KRPHP ~ SRU TXr"

Aluna Tayna *Porque o homem é superior.

Professor((repetindo))+33RUTXH R KRPHP p VXSHULRU  H D PX
Alunos e alunaszInferior.

[..]

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 2, 2017).

$ LQVLVWrQFLD QD FRPSDUDomR HQWUH 3LQIHULRU ™ H
SDUHV RSRVWRV GH QtYHO IXQGDPHQWDO QD VHPkQWL
3 JDOLQKD” H 3JDOLQKD" $ FRPSDUDomR OHYDQWDGD L
invocar o que ha de mais primitivo no restante da turma. Afinal, alunos e alunas passam a
SDGPLWLU TXH D PXOKHU p LQIHULRU DR KRPHP $0JR FR
ponWR GH VHU LQHYLWiIiYHO" FRPR HX GHVWDFDUD DQWHUL

$ FDUDFWHUL]DomR GR WHUPR 3JDOLQKD” DR VH UHIH
SRVLWAWID HOH YDL VHAUWNG EEY)L svdudiRo que, ao se referir a mulher,
assume uma conotacao negatnapdriga, vadia, puta, roubadora de magha diferenca na
FRQRWDomR GR PHVPR WHUPR 3JDOLQKD” VH SRVLWLYD
HXIRULD RX GLVIRULD *QmR VmR YDORUHd I&tot ihBisleBtdoQ D G R
LOQVFULWRY QR WH[WR™ ),25,1 S

Cada um dos elementos da categoria semantica de base de um texto recebe a
gualificacdo semantica /euforigérsus/disforia/. O termo ao qual foi aplicada a
marca /euforia/ € considerado um valor positivo; aquele a que foi dada a qualificagao
/disforia/ é visto como um valor negativo (FIORIN, 2016, p 23).

A aplicacdo dos pares /euforiaérsus/disforia/ explicitada por Fiorin acima, também
pdde ser observada em outros momentos. Apos as discussfes sobre 0s comportamentos €
imagens do MASCULINO e do FEMININO, foi distribuida uma folha de papel com as
figuras das silhuetas (ver apéndice G) de um rapaz e de uma moca para que fossem

desenhadas suas respectivas vestimentas, tomando como padrao, as roupas usadas por home
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e mulheres nos meios sociais vivenciados pelos alunos e pelas alunas. Para, em seguida, se
fazer a montagem de um painel e a discusséo sobre as vestimentas reproduzidas.

2 LWHP pYHVWLPHQWDVY p FODUL bLpe@Gd LisbXcb GaG R V't
PXOKHU ([SUHVV}HV FRPRPD:GEHRVWHWGWLGEOYHVWLGD FRP |
YXOJDUPHQWH™ DWHVWDP PDLV TXH RV FRPSULPHQWRYV (
situar a mulher historica e socialmente, independentemente se as roupas curtas sdo usadas nt
YHUmMR RX QR LQYHUQR $V YHVWLPHQWDY PDUFDP XPD
gue se compreenda o lugar e as relacdes de homens e mulheres numa sociedade importa
observar ndo exatamente seus sexos, mas sim tudo o que socialmente se construiu sobre os
VH[RV™ /2852 S

Como ja destacara anteriormente, os préprios PCN: Orientacdo Sexual enfatizam a
QHFHVVLGDGH GH 3WRUQDU YLVtYHO EisDa Reée3diddde de Ga X D Q
trabalhar os gén®V QmR Vy QR DPELHQWH HVFRODU 36HP G~YL!
para si um territério especifico, em face da insuficiéncia dos corpos tedricos existentes para
H[SOLFDU D SHUVLVWrQFLD GD GHVLJXDOGDGH HQWUH PX

A persisténcia da desigualdade destacada acima, pode ser vista durante a atividade de
desenhar roupas para as silhuetas masculina e feminina. Durante a atividade, alguns/algumas
alunos/as conversam comigo e, por mais que estejam habituados/as visualmente com as

vestimentas que desenham nas silhuetas, parece-me que algo ainda incomoda.

[..]

Professor (Para a aluna Amanda que chega se queixando do desenho) Eu num vou
mandar costurar, ndo. Num precisa se preocupar, néo. E sé praegezsentar...

Aluna Amanda +N&o, professor. Eu so fiz uns tragos porque ja tava tudo feito.
(Observando as vestimentas que esta desenhando) Isso aqui quase que vira calcinha.
Professor £tMas é o tamanho da roupa que vocé encontra?

Aluna Amanda +E! Toda vez nas menina... Eu num tenho coragem de usar uma
coisa dessas, ndo.

Professor +Mas é isso que vocé encontra, né?!

Aluna Amanda +Assim... usar short curto, assim... eu num tenho, nao.t&has
gente que exagera. Bota quase pra aparecer a polpa da bunda.

[...]

Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 2, 2017)

O incobmodo da aluna Amanda em relagdo as vestimentas das mulheres, ndo se deve
necessariamente ao tamanho das vestes, mas, sobretudo, ao julgamento social que a mulhel

recebe nas ruas das cidades.
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A questdo do desrespeito as mulheres, que preocupa a aluna Amanda, representado por
suas vestes, também é retratada no desenho da aluna Tayna, reproduzido a seguir. E, ao s

deparar com o desenho da colega de classe, a aluna Manu d& inicio ao trecho a seguir.

[..]

Aluna Manu =*((observa o desenho da colega e tijehe 36 DQWR"~ 33 XWD’
Aluna Tayna *Roupa define alguma coisa!

Professor *((comentando o desenho em execucabpois é...((Apontando no
desenho))sso aqui é até onde a roupa vai, €?

Aluna Tayna =E. Uma calca e umnint).

Professor +Pois é: 0 homem é santo, se cobre todinho, a mulher é puta, mostra
quase tudo, né?!

Aluna Manu *S6 porque, por causa da roupa.

Aluna Tayna *Roupa define alguma coisa. Roupa define carater.

Professor * ((repete a fala da aluna para questiond-la))35RXSD GHILQH
FDUiIiWHU "" 7THP FHUWH]D"

Aluna Tayna - E o que o povo fala, né?! Ndo é minha opini&o.

Aluna Manu z*((exasperando-se em crescent8p uma menina usa, o short é curto
é... é rapariga, é puta... esculhamba a menina.

[..]

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 2, 2017).
Novos pares opostos (/euforig@rsus/disforia/) sdo adicionados, respectivamente para
a nocao de homerersusD QRomR GH P XsarKH | puaR B¥Ronder as partes do
corpo” [ mMostrar as partes do corpo carater” [ félta de caratefr 2V WHUPRYV HOHC

foram assim definidos por estarem no mesmo dominio linguistico solicitado pela atividade:

vestimentas.
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Figura 10: Desenho de vestimentas - Aluna Tayna/Roda de Conversa 1
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Nome Social do(a) estudante:
P€squxs¢ Aletra de musica como possibilid
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Fonte: Arquivo do pesquisador

A carga depreciativa em relacdo as vestimentas femininas parece seguir um caminho de
mao dupla: a desvalorizacdo que a imagem da figura da mulher sofre € estendida as suas
vestes para humilha-la socialmente, enquanto que as vestes por ela usadas sdo motivos pare
deprecia-la frente as sociedades. E ndo s6 suas vestes, mas, a carga negativa é desdobrada

seus acessorios, como as bolsas.
Este novo item depreciativo surge quando do recolhimento dos desenhos para a

montagem do painel, como pode-se ver no trecho a seguir.

[.]

Professor £(Recolhendo os desenhos para montar o painélh!!! Beleza! Gostei!

Alun@ Bruce/Batman *Entendeu?

Professor +Entendi.
Aluno Julio (Insinuando tratar-se de uma prostituta no desenho da colega de classe)

+Bolsinha. Uhu! Vai rodar!
Alun@ Bruce/Batman +(com irritacdo)=N&o! Vai ser pra guardar celular!

[.]

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 2, 2017).
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Figura 11: Desenho de vestimentas - Alun@ Bruce/Batman/Roda de Conversa 1
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Fonte: Arquivo do pesquisador

Ao ser montado o painel, novos temas foram abordados. A aluna Manu traz para a
discussdo as regras de conduta feminina impostas pelas sociedades e que a mulher que

descumpre estas regras é punida de diversas maneiras.

[.]

Aluna Manu *Muitos homens quer a mulher dependente dele.

Professor +E as mulheres? O que sera que elas acham? Por que, se a gente
imaginar...

Aluna Amanda z((interrompendo o professorg A culpa também é da mulher,
professor. Que foi... eu vou dizer o nome mesmo: que foi uma otéria porque ficou
sendo submissa do homem desde o principio. Numa era pra ter sido assim.

Aluna Manu +Mas se a regra era assim...

Aluno Julio +Era pra ser pior.

Aluna Manu *Assim ela se lascava, se desobedecesse. Se elas desobedecessem as
regras, elas poderiam sofrer mais do que o que ja sofria.

Aluna Tayna +Hoje em dia, tu pode dar tua opinido. Antigamente tu néo fazia
nada. A mulher era ninguém no mundo.

Alun@ Bruce/Batman - (inint) VH HOH IDODVVH p(OD PH GHVREHC
matar na boa que ninguém ia se importar.

Professor +((para a turma)}Verdade?

Alunos e alunas+Verdade!

Professor +Entéo, a mulher que ndo obedecesse.

Aluna Manu - Ele podia bater ou matar, fazer o que quisesse... e a populacao ia
achar certo, normal.

Professor £Normal? la achar normal??

Aluna Manu tAlgumas ia achar errado, mas néo ia falar nada!

Professor £+Por conta das regras que vocé disse?

Aluna Manu zEntéo, se elas desobedecessem aconteceria coisa pior, entdo é por
isso que elas (inint) ficar como se, ndo fazer nada.

Professor £N&o entendi.

Aluna Manu *Eu nao sei 0 porqué ainda continua com isso...
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Professor Eu...bom...

Aluna Amanda =Oh, professor! Eu vou dar um exemplo de uma tia minha. O

cara... ele... tudo que ele mandava, ela fazia. S6 faltava ele cagac@neda.

Aluna Jhennyfer = ((interrompendo a colega)x Minha tia é assim! Me da um

odio!!

Aluna Amanda - Da vontade de darnaddaD GHOD H IDODU u$FRUGD S
ILOKD TXH ~ WXGR R TXH HOH IDODYD GBOWLD LPI
S0RP{ WX TXHU FRPHU" TXHU TXH ERWH XD SRRFITXLQK
TXHU YHVWLU SUTHX SDVVD W'tini§at vetg@nba geldVAN EdiaD VV L P
pra igreja primeiro e mandava ela so6 ir depois. E ela s6 ia depdisbaca I4, ela

s0 ia depois.

Aluna Tayna +O homem trata uma mulher assim, tipo: Vocé vai ser dona de casa,

vocé ndo pode sair, vocé ndo pode isso, vocé ndo pode fazer.aquilo.

[.]

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcrigcdo Roda de Conversa 2, 2017)

Nem sempre é facil desvencilhar-se dos padrées impostos socialmente e com 0s quais se

cresce, constitui-se e passa-se a ver o mundo. Culpar a vitima pelos infortinios que sofre,

como visto no trecho acima, é estratégia para reforcar a dominacgéo exercida, no caso, por uma

cultura androcéntrica, machista e misogina, que tem nos homens seus principais

representantes. Isso se verifica quando o aluno Julio, em um reforco, lamenta que a mulher

nao tenha tido um castigo pior.
As imagens a seguir registram, na devida ordem, a montagem doR&mesentacao

do Feminino e do Masculino através das Roupassua fixacdo em uma das paredes da sala

de aula.

Figura 12: Fotografia: Desenho de vestimentaglontagem de painel/Roda de Conversa 1

Fonte: Arquivo do pesquisador

No tocante as concepcdes de género e de sexualidades, percebi que havia uma grande
confus&o entre trés (03) conceitos: SEXO, GENERO e SEXUALIDADE. O conceito de sexo
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SUHFLVRX YLU j QRWD QDV GLVFXVV}HVY GHYLGR SULQFLS
pel@ alun@ Bruce/Batman, além de muitos/as participantes confundi-lo com o de relacao
sexual.

O desconhecimento da maioria de alunos e alunas sobre o conceito de SEXO rendeu
varios conceitos diferentes. O aluno Josicleydson e a aluna Tayna foram os que apresentaram
as respostas mais aproximadas do conceito do termo. PafbdtefR p D GHILQLomR F
para identificar o 6rgao reprodutor e diferencas entre um ser. Existem 2 tipos, masculino e
|HPLQLeQdranto que para ela, apesar da inexatiddo dos termos, a aproximacédo do
conceito se deu ao dize?:(X DFKR TXH H[LVWH VH[R VH D SHVVRD
WDPEpP WHP VH[R GH.Odhbis YHidiuy ¢JukiDrirdsolveram néo arriscar e
responderanf 1mR VHL"

As demais respostas mesclam os conceitos citados, cdémoR HQFRQWUR GH
SHVVRDV SDUDMHeHBE)RE6N]|RUF JIQHUR H[LVWHP GRLV PDV
(Léo), 36 L P Ad$RIguém sente prazer pela outra. Depende, pode ser de duas pessoas ou
PDLV DVVLP D StWwWnRBVHAKRH pUD VXD V(Bbfgeh BhIHAOD®HMR VH[X
HQWUH XP KRPHP KNakem)PX@RBUSHODomR 6H[XDO HQWUH
mulher. Vérios tipos. Obs.: Existe varios tipos de relacfes sexuais ndo s6 com homem e
P X O K(Arhanda), p XP HQFRQWUR GH GRLV Jr@Qidas)RY SDUD ID]JHU

Quando se pediu para se conceituar GENERO, as respostas dadas foram assim
agrupadas: N&o sabe (trés votos), Sabe - mas ndo conceituou (dois votos), Sem Resposta (dois
votos), Conceito Distanciado (cinco votos) e Conceito Aproximado (cinco votos).

As respostas classificadas como Conceito Distanciado fotablSHQGH GH TXDO J
vocé gosta. Se é de mulheXo KR P KaRuha Ester),3p XP KRPHP H(@UKaOKHU’
Vivyane),32 TXH GHILQH VHERn&SDedWHaYy&RBRPHP PXOKHU JD\
TXDQWRYV DV S HauMaERN2MctaHIh XWPD TXDQWLILFDomR SDUD Gl
parte do género mas@@ L QR H | HaRb®QIin@W.”

Foram classificadas como Conceito AproximaddHQHUR H FRPR YRFr VH
FRPR YRFr VH Yr @Rn@HBXc&/BathaiR¥*rQHUR p D RSomR VH[XDC
V H (Bluno Josicleydson)?*HQHUR SUD PLP p Bscs idomvdr pendaxentoQ
GHIHUHQWH SUD@aRmdayRa)¥é¢l [XFOROR D SHVVRD GH YHU QR VH
(aluna Jorge), € JrQHUR H FRPR YRFr VH VHQWH HP XP FRUSR
masculino mais nao se sente bem nele e que ter o génerd_fénfiduna Rafaela).

As respostas acima foram classificadas como Conceito Aproximado devido a sua defesa

durante as discussfes da Roda de Conversa. Os/as alunos/as, a seu modo, associaram
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FRQFHLWR GH *C1(52 DRV FRQFHLWRV GH pFLVIJrQHURY
condicdo de aceitagdo (ou recusa) de determinado roétulo sdcio-comportamental. Esta
descricdo foi confirmada quando convidados/as a associar GENERO a uma Unica palavra, ao
responderem: Género é.3.HV F R @uéatdo votos)2 U R X 8@s votos) 2P XGDQoD RX Qm
e *GHILQ uomdko cada).

Percebeu-se uma formulacdo em andamento, assim como também, que os conceitos de
GENERO apresentados se avizinham a condic&o de identificacdo sexual de uma pessoa, como
XP WLSR GH pHVFRO#fima#aR & BaH daféndidla mdl documento GDE
(BRASIL, 2009).

Por sua vez, SEXUALIDADE, em seu conceito mais amplo e comportamental, nao
encontrou uma equivaléncia nas respostas obtidas. Seu conceito foi, como dito anteriormente,
confundido com os de SEXO e GENERO, e os/as participantes que ousaram conceituar,
identificaram SEXUALIDADE como:* FLrQ F1*DQ H Uddis votos),>PDVFX Q@bhiQ R’
votos), ] QDVFHEOWD |HU FDAHQWDR TX H [#Rois votos).

Para gerar dados mais preciso, os conceitos de SEXO, GENERO e SEXUALIDADE
foram questionados mais uma vez com a aplicacdo do questionario n® 3 (ver apéndice 1). A
SULPHLUD SDUWH GR TXHVWLRQIULR LQWLWXODGD 35HO
alunos/as participantes respondessem questfes como: 1- O que é SEXO? Quantos existem? 2
O que é SEXUALIDADE? e 3- O que ¢ GENERO? Quantos existem?, com a intencéo de
trazer os temas novamente para a Roda de Conversa.

O trecho transcrito abaixo ilustra 0s momentos anteriores ao de os/as participante
apresentarem suas respostas, e, através dele, percebe-se o processo da elaboracao dc
conceitos durante o preenchimento do questionario trabalhado no decorrer da Roda de

Conversa.

[..]

Aluna Jorge tExistem quantos, professor?

Professor- Perdi as contas. Nao sei. Ai é o que vocé...

Alun@ Bruce/Batman ((interrompendo))+E mais de oito né, professor?!
Aluna Tayna - Pra mim, sexualidade mesmo s0 existe dois, homem ou mulher. O
gue a gente nasce. E género é o que a gente escolhe ser, gay, trans...
Professor- Viu? Ela ja tem uma ideia.

Alun@ Bruce/Batman- Eu também penso assim.

Professor- Ja € uma ideia.

[..]

(Fonte: Arquivo do pesquisador, 2017.)

Pelas respostas registradas, foi apresentada melhora no total de participantes que se

aproximou do conceito de SEXO. Desta vez, foram registrados 5 casos de aproximacdo do
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conceito: 3 p FRPR YRFr QDVFHX GHWGH);, RoQDVRUPBOQRMRRFPR D S|
QDVFH H[ _0_ RX _)_ RV yUJmR JHQLWDLV GHIR&d¢R):R VHII
3¢ TXDQGR D SHVVRD QDVFH FRP RUJmMRV JiApbaWwE)LYV OL
STXDQGR D GXDV RX PDV ID] VHIR RX TXDQGR D SHVVF
(Vivyane); 36H[R p XPD GHILQLomR GH IHPLQLQR H PDVFX
(Josicleydson).

Mas, a surpresa ocorreu ao se pedir novamente o conceito de GENERO. Dessa vez, 13
participantes apresentaram conceitos aproximados, copo: FRPR YRFr VH LQW
LQGHSHQGHQWH GH VXD (MithpXriDed), 3 DFG A XHJ DPHOHNWVRD TXH V
que 0sSRXWUR G L(duRa R&fddla)?*rQHUR p XPD GHILQLomR GH FRP
GHILQH GLDQWH G ke sikleyfdor)lGDGH -~

E, mais uma vez, o conceito de SEXUALIDADE(S) néo foi contemplado enquanto
conjunto de fatores bioldgicos, sociais, comportamentais, historicos, psicologicos entre
outros, e nenhuma resposta apresentada foi entendida como conceito aproximado. A mistura e
confuséo de conceitos mantiveram-se.

Para ajudar a clarificar os conceitos solicitados, foram lidos dois textos: um recorte do
verbete Sexualidade, pela Enciclopédia Barsa; e trechos de um texto de Marcio Caparica
sobre as identidades de género (ver anexos B e C). Seguindo-se de uma breve discussao sobr
os textos lidos.

Em seguida, foi solicitado que os alunos e as alunas participantes respondessem a
segunda parte do questionario, intitulada Reelaborando os Conceitos. Os alunos e alunas
participantes que tiveram suas conceituacdes aproximadas do conceito de SEXO, em um
primeiro momento, mantiveram e/ou lapidaram os conceitos anteriormente apresentados.

Foi apresentada melhora nos conceitos de quatro participantes. O aluno Julio, que
respondera3’6 H[R p D HVFROKD, taRageB aSdeis ¥eRgDe sekp D GHILQLom
GRV 2UJmRYV,; 4 HIgna\8herinyfér alterou a ideia de sexo enquabtel ODomR HQW
KRPHP H PXOKHU HVFp@RD RBWHIIR QHUWR WDO TXH GLIHUHQ
PXOK®éldino Léomudde D HVFROKD GR TXH XpdbaxHEMRDI®R 8H
RUJmR JHeRrwelBatvthan que dissera que séo WUDQVD FRP DOJXpP TXFH
atestaagoraqueée R OHX RUJmMR VH[XDO ~

Em relacdo a reelaboracdo do conceito de GENERO, 13 participantes mantiveram e/ou
aperfeicoaram seus conceitos. A aluna Jhennyfer, que havia respondido ndo saber, agora
apreVHQWD XPD FRQFHLWXDomR EDVHDGD HP 3HVFROKD”  H
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UHVSRVWD FRPR FRQFHLWR GH 6(;2 UHHODERUD VHX FRC
D SHVVRD TXHU VHU °

O conceito de SEXUALIDADE(S), anteriormente apresentado de forma errbnea, apés
as leituras e as discussfes durante a Roda de Conversa, recebe alguns conceitos aproximados
37XGR PLVWaibeDAMBRNda)30DQHLUD GH VHU SUySULau@AH TXHI
Jhennyfer); 3 SRGH VHU VH[R HQWUH GXDV PRXpdeténevtoEHwMyY RD V
PLVWXUD @@HnaWwKwmie), e36H[XDOLGDGH p R FRQMXQWR GH VI
UHODOo}HV E (aRityddidepdgon).

Provocada a partir da execucdo da muBleaia de Vila Matilde interpretada por Elsa
Soares, a discussao de alunos e alunas participantes traz de volta a ideia de pares oposto, par
FDUDFWHUL]DU R KRPHP HXIRULFDPHQWH 3VXSHULRU" 3C
PXOKHU RV WHUPRV FRP FDUJDV GLVIYULFDV 3LQIHULRU
representa o trecho a seguir. Novos pares opostos (/eufesedus /disforia/) sé&o
adicionados, respectivamente para a nocdo de howeesusa nocdo de mulher, como:
Santo” Houta®™ eksconder as partes do corpoHm@strar as partes do corpo carater” H
¥alta de carater

Os pares euforicos e disféricos elencados podem ser observados a seguir.

[..]

Professor- Uma pessoa de cada vez, por favor!

Aluna Tayna (inint) ... porque o homem pds a mulher é inferior a ele e acha que
tem direito de bater e ela aguentar calada.

Aluna Jhennyfer - E isso mesmo!

Aluna Amanda - Isso mesmo!

[..]

Aluna Tayna - Ah! Que o homem imp6s a mulher inferior a ele e acha que ele
direito de bater, de fazer tudo que quiser com ela e ela aguentar calada.

Aluno Irineu - Como propriedade.

[..]

Aluno Irineu - A mulher é do homem. A mulher é propriedade do homem.

Aluna Manu - Isso s6 acontece s6 porque a mulher é inferior ao homem. Eu queria
saber o porqué? S6 porque ela é inferior?

Professor- Olha! Olha aideD DL (X WDPEpP JRVWDULD GH VDI
acontece...

Aluna Manu *Com as mulheres.

Professor- 36y "

Aluna Manu - Com as mulheres.

Professor ((insistindo na afirmacéo da aluna de a mulher ser inferot)jy”~ SR U
que a mulher é inferior ao homem.

Aluna Manu #E... inferior ao homem.

Aluna Tayna - O homem pds a mulher inferior a ele. Mas ela nédo ¢é inferior a ele,
néo.

Professor- $K Wi (X SHQVHL WHU HVFXWDGR 3,VVR Vy DF
LQIHULRU D HOH"~

Aluna Manu - E por que muitas pessoas falam isso: Que a mulher é inferior ao
homem.



100

Aluna Tayna - E por que a mulher se torna dependente do homem, professor.
Aluno Irineu - Ela pensa que é inferior a ele.

Professor- 0DV D PXOKHU 3e¢” LQIHULRU DR KRPHP"
Alunos a alunas (em coro)) Nao!

Aluna Manu - Em alguns casos ele se torna.

Aluna Tayna - Muitos casos ela ndo tem para onde sair, as vezes deixa a familia
para viver com um homem e acaba sendo espancada... e tal, e ndogt@ama
recorrer. Entendeu, professor? Sé tem a ele. Ai ela...

[...]
Fonte: Arquivo do pesquisador, 2017.

A significacédo sugerida pelo trecho destacado apresenta um consenso de que a mulher
sofre de violéncia e, mais que isso, que a violéncia contra a figura feminina € uma constante
na nossa cultura. Sobressai-se nos trechos de falas dos alunos e alunas participantes que
relacdo entre os géneros se da baseada na cultura androcéntrica, cuja estrutura projeta o
homem a uma posicdo superior a da mulher, através de praticas opressivas e violentas que

pontuam a situacdo feminina diariamente. E o que se pode constatar no seguinte trecho.

[...]

Aluna Manu =Oh, professor. E um caso que acontece praticamente, diariamente
na populacédo do Brasil.

Aluna Tayna zPrincipalmente brasileira.

[.]

Aluna Manu *Geralmente as mulheres sdo as vitimas nesse caso.
[...]
Fonte: Arquivo do pesquisador, 2017

A ideia de a mulher ser inferior ao homem ressurgiu nas falas de alguns alunos, de
inicio, com uma forma de provocacao. Havia uma atmosfera de disputa, na qual alguns alunos
pareciam ter montado palanque para destruir, de uma vez por todas, a imagem da mulher,
provando, assim, que ela é inferior ao homem. A carga negativa mostrou-se entranhada em
alguns comentérios dos alunos, reforcando o machismo e a misoginia.

Quando a aluna Manu afirma, no trecho destacado anteriormente, que as mulheres sao
YtWLPDV R DOXQR 9LQtFLXV UHEDWH HaXing& seDanitifmd P HQ W |
Enquanto provocador peco para o aluno repetir.

[..]

Aluno Vinicius +Ela finge ser a vitima, mas ela é muito violenta.

Professor ((repetindo pensativamente a fala do alune(OD ILQJH VHU D Yt\
PDV HOD p PXLWR YLROHQWD’

Aluna Manu zAi depende.

Aluno Julio ((concordando com a colegadAi depende...

Aluna Manu £3'HSHQGH" 6 +hdbl enizagdda™ M ela vai ser a fraca do

caso?

[..]

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2017.
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Visivelmente a indignacéo dos alunos da sala esta diante a possibilidade de a mulher
nao querer se sujeitar ao poder do homem, oferecendo novo par de opostos euforico/disforico
guando se institui como categoria semantica a relagcdo de géneros. E, a mulher, disforica, é
FDUDFWHUL]DGD FRPR 3ILQJLGD" HQTXDQWR TXH R KRPL!
SDXWrQWLFR™ 3FRQILIYHO’

A recorréncia de exemplos utilizados nesta secao, por mais enfadonha que se possa
parecer, busca, acima de tudo, ressaltar o modo de ver as relacdes de género edasasgxuali
a partir da visdao dos alunos e alunas participantes, expressa pelo conjunto de textos
produzidos durante a aplicagédo desta proposta. E indispensavel o destaque dado & vis&o dos
alunos e alunas participantes, principalmente pelo fato de esta pesquisa se espelhar e se
direcionar ao trabalho em sala de aula.

Esta recorréncia busca também reunir elementos de isotopia para a AD, enquanto

elemento de coeréncia semantica.

O que da coeréncia semantica a um texto e o0 que faz dele uma unidade é a
reiteracdo, a redundancia, a repeticdo, a recorréncia de tragos semanticos ao longo
do discurso. Esse fendmeno recebe o nome de isotopia. [...]&lisealo discurso,
isotopia é a recorréncia de um dado trago semantico ao longo de unPast@

leitor, a isotopia oferece um plano de leitura, determina um modo de ler o texto
(FIORIN, 2016, p. 112-113).

A recorréncia de termos e express@¢XIlyULFRV FRPR 3VXSHULRU"™ 3V
8 WHU FDUIWHU" 3GLUHLWR GH EDWHU" 3FRQILIYGRYV SDI
HOHPHQWRY GLVIYULFRV FRPR 3LQIHULRU"™ 3SXWD”" 3JDOL
3ILQJLGD’ IBEduddmaikebé aqui identificada como um traco seméantico, como a
isotopia presente nmrpusreunidd® 3$ UHFRUUrQFLD GH WUDORV VHPKQV
gue deve ser feita do texto. Essa leitura ndo provém da fantasia do leitor, mas esta inscrita no
W H [ WIRRIN, 2016, p. 113).

Esse conjunto de elementos, de diversas isotopias, tracam o percurso das
especificidades atribuidas ao homem e a mulher, considerados como membros basicos das
relacbes de género e das sexualidades. Ademais, esse eonjGil LVRWRSLDV FR
percurso da dissolugcédo da especificidade, da transformacéo de elementos distintos num todo
KRPRJrQHR" ),25,1 S

13 E aqui entendido comoorpusreunido: questionarios respondidos, relatérios das analises dos questienarios
das observacdes, transcricbes de rodas de conversa, letras de musicas indicadas, avelag@®rde feita
pelos/as alunos/as participantes e demais textos produzidos para este estudo.
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As formas de violéncias dispensadas a imagem da mulher que tenho tanto aqui
destacada, tornou-se, a meu ver, uma linha, um continuo baseado nas diferencas bioldgicas e
difundido pela cultura androcéntrica que os/as participantes estdo inserido/as. No plano do
VLIQLILFDGR R WHUPR B3LQIHULRU®™ GLUHFLRQD SDUD D L\
condLomR GH 3énQurplan®ddcial, desembocando para uma condicao fisica: a mulher
€ um objeto. Coisificada cultural, social e historicamente.

N&o pretendo aqui estender as analises a todos os elementos possiveis da AD, mas,
sobretudo, utilizar-me deles para a leitura interpretativa por mim apresentada, como, por
exemplo o percurso gerativo de sentido marcado pelas seméantica e sintaxe de nivel
fundamental.

Para produzir dados que complementassem 0s questionarios sobre as relacbes de
género, em aula posterior as Rodas de Conversa, exibi o filme Billy*£H000, do diretor
Stephen Daldry, a fim de registrar as opinides dos/as alunos/as participantes a respeito de um
traco social importante, a profissdo. Quando questionados e questionadas sobre como as
VRFLHGDGHV LPS}HP DV FKDPDGDYV 3SURILVVMR SDUD KRF

respostas como:

[...] &s vezes € a sociedade mesmo que pra eles 0 homem tem que pegfiss&o

de homem e mulher seguir profissdo de mulher, mas ndo tem nada haver as
profissdes ndo tem dizendo que o homem é dessa profissdo e da muthes@outr
eles que tém que decidir eles que vao trabalhar, eles que vao se dediezes as
pessoas vao na cabecas dos outros e deixam de realizar seu sohoga que as
pessoas tem preconceito (Aluna Vivyane).

[...] os pais, no caso do Billy quer que ele seja boxeador, um espgatele ndo se

da bem, na verdade, Billy s6 faz esse esporte por causa do pai, eeelsequ
EDLODULQR D VRFLHGDGH SUHJDménhaD@Uénma TXH 31
PHQLQR HVVH p R SDGUmR SRVWR SHOD H/R FLOIGQ H
Natacha).

[...] a mulher e 0 homem trabalha na profissdo que quiser, poispoaddela (0), o
estilo é dela(o), tudo é dela(o), entdo ela(o) decide. Se a pessoaas®w@a@oOmM
aquilo, va em frente, vocé decide. Nao precisa ficar ouvindo comentario
preconceituoso (Aluna Ester).

> @ WRGDV DV SURILVV}HV VmR LIXDPWD RKRR RVHRSH
SPXOKHU” R TXH LPSRUWD psfio§AMuivHebriguB)VWDU GD SU

[...] pois cada um faz o que lhe agrada. Se uma mulher gosta de élaapode
muito bem se tornar uma boxeadora ou se um homem gosta de ddegarde da
mesma maneira virar bailarino (Aluno Josicleydson).

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversd 2).20

14 O filme narra a histéria de um menino de 11 anos que vive comaseiliyo, seu irmdo mais velho, ambos
mineradores, e uma avo senil. Na trama, Billy € um fracasso no boxagéggdicional na pequena cidade onde
vive, mas, demonstra um talento imenso para o balé.
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Em suma, no tocante as relagbes de género, os alunos e alunas participantes ainda
trazem marcas profundas de um processo cultural e educativo que enxerga na figura da
mulher um ser inferiorizado, cuja funcéo basica € a de obedecer, respeitar e amar o homem,
preferencialmente sem questiona-lo. Ao mesmo tempo, alguns alunos e alunas sentem um
grande incémodo com o tratamento dispensado a figura feminina e j& comecaram a perceber
esse emaranhado social, essa cadeia que cerceia a mulher e passaram a expressar ess

sentimento ora em forma de indignacdo ora em forma de ironia.

Uma pessoa vai escolher o certo e a outra vai achar que ta errado eiedrq
continuar do mesmo costume de sempre. E assim vai, de geracdo em geracéo e...
ndo sai do canto. Fica aguela mesma coisa: homem superior e mulher inferior.
(Aluna Manu)

[...] o homem coloca na cabeca dela que ela é inferior e que nédo é dapzra.
[...], Mas, a partir do momento que (inint.) vocé faz ela se desacretditarmesmo,
ela acaba néo acreditando mais nela. (Alun@ Bruce/Batman)

(A mudanca depende) Da mulher. Quando ela tomar uma posi¢éo, qéectodms,

né?! Algumas que... ja tomaram uma decisdo e vao ser independente® ®Mq
outras que ndo. Ai, vai ficar dependente do homem pra tudo. Nadhsamdo tem

0 estudo completo... ai, se ndo tem o estudo completo, ndo tem trabalho. E fica
dependendo do homem, do macho pra tudo. (Aluna Amanda)

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 2, 2017)

A percepcéao de se entender que tanto o homem quanto a mulher podem trafegar entre as
diversas profissdes assume um carater menos desigual. Contudo, o trabalho doméstico é um
item delicado, a maioria ainda vé como uma tarefa preferencialmente feminina.

Sobre as sexualidades, posso dizer, a partir de minha viséo interpretativa, que a maioria
da turma estd comecando a despertar o interesse sexual no corpo do outro e no seu proprio
corpo. Neste momento, as dividas e 0s questionamentos quanto ao corpo e as sexualidades
sdo uma realidade maior que as possibilidades de respostas e/ou de experimentacdes. O desej
estd comecando a entrar em conflito com o medo, medo imposto pelo fator religioso, medo
imposto pelo processo educativo, medo imposto pelo préprio processo de descoberta, enfim, é
um processo longo e, por vezes, talvez, dolorido.

Através do contexto da compreensao e da analise textual, percebi que ha uma abertura
no que se refere & homossexualidade ou mesmo a outras formas de representac& sexual.
PHGR GR RXWUR GR 3GLIHUHQWH™ QmR VH DODVWURX FR

[...] vémos casos que homossexuais adotam criangas, e ndo influenciaadem
até por que a crianca escolhe a sua sexualidade, tem que se sentir bem no seu
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corpo, exemplo: tenhoumaniy JD\ HX WHQKR FXULRVLGDGH GH 3
GR PHVPR VH[R PDV R :DPLJR JD\" QmR LQIOXHQFLRX
com a pessoa do mesmo sexo. (Aluna Natacha).

Por que se uma pessoa tem um determinado gosto ndo é uma amizade com
pensamentos e gostos diferente que vai mudar a opinidao dele(a). Elae émor

gue essa pessoa ja tinha antes uma vontade de ser homossexual, minha opinido
(Aluna Jhennyfer).

[...] quando uma pessoa tem atracdo por determinado sexo o contatarmem
pessoa homossexual ndo ira afeta-la, pois ela ja tem sua sexualidaddadefin

ndo ser que, a pessoa ndo tenha sua sexualidade totalmente definidégato com
homossexuais possa fazer ela despertar o prazer e interesse por tal. (Aluno
Josicleydson).

Por que s6 vai mudar a minha sexualidade se eu quiser, s6 vai rpodaxemplo,

se eu tiver curiosidade de esperimentar pessoas do mesmo sexo e gostar, ndo é so
influéncias. (Aluna Manu).

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 2, 2017)

Por mais que sintam dificuldades em elaboracdes de conceitos de géneros ou sexuais, 0S
alunos e as alunas participantes convivem bem com o que aos olhos de uns possa parecer
diferente. O fato de duas (02) alunas terem escolhidos nomes sociais identificados
inicialmente como masculinos ndo se tornou motivo de chacota ou desrespeito, muito menos
tiveram suas sexualidades questionadas. Pelo contrario, comungou da brincadeira de se sentir
outra pessoa.

Porém, mesmo que um ou outro participante tenha declarado estar livre de preconceito,
e que ndo o tenha expresso, sua voziset® coro e de estimulo quando o aluno Irineu
vociferava contra a imagem feminina. O aluno Josicleydson, como outros, ndo rec@heceu
carga preconceituosa em suas falas, mas se declarou néo ter preconceitos. Comportamentos
assim apenas refletem a cultura da dominacéo.

Na secdo seguinte, voltam a ser tratados os temas: relacdo de género e sexualidades.
Contudo, a percepcao dos alunos e alunas foi observada a partir da compreenséo e da analise

do texto das letras de musica por eles/as consumidas.

5.4 A percepcado discente sobre as relagbes de género e sexualidades nas letras de

musica

Para me auxiliar nas interpretacdes dos dados gerados, quero, mais uma vez, utilizar-me
das palavras de Maingueneau (1995) que, ao tragar um paralelo entre a vida do escritor e 0

seu fazer artistico, destaca que:
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2 SUHFRQFHLWR VXS}H TXH XP KRPHP GH WWRSQDPDXW
esteticamente seus sofrimentos e suas alegrias. Nessa concepc¢ao, existinam por

lado as experiéncias da vida, por outro, flutuando em algum étehras que
pretensamente os representam de maneira mais ou mesmo disfar¢cada. Cabe entdo
histdria literaria tecer correspondéncia entre as fases da criagdo e os acontecimentos
davLGD 1D UHDOLGDGH D REUD QmR HVWi IRWHDEH VH:
reflexo de eventos independentes dela. Da mesma forma que a literatura phaticipa
sociedade que ela supostamente representa, a obra participa da vida do escritor. O
gue se deve levar em consideracdo ndo é a obra fora da vida, nenfaavida

obra, mas sua dificil unido (MAINGUENEAU, 1995. p. 46).

As indicacOes utilizadas por Maingueneau (1995) referem-se ao autor de literatura
canbnica, contudo, sinto-me a vontade para, mais uma vez, associar, resguardadas suas
peculiaridades, o escritor de texto literario ao escritor de letra de muasica. Nao por querer
questionar os ditames subjetivos da estética, mas associo-0s porque, em certos aspectos, a
historias narradas nos tektVY OLWHUIULRVY EHP FRPR QDV OHWUDV GI
YLGD GH VHXV DXWRUHV ,VVR VH GHYH SRUTXH R PRGR G
i REUD SDUW L F(M3INGGEENEAW| T95mpR4AS

Essa associagdo parece importante porque a admiracdo direcionada aos artistas,
principalmente os mais populares, de uma forma geral, leva em consideracdo a sua imagem, o
seu modo de ser, como falara anteriormente. E nesse misto de elementos necessarios pare
compor a letra da musica, além do ritmo escolhido, as experiéncias e o0 modo de ser e de
perceber a vida sdo decisivos no momento da escolha das palavras para 0s versos a seren
cantados.

O direcionamento desta pesquisa em se observar a letra da musica, dispensando, por
exemplo, 0s aspectos melddicos, encontrou como obstaculo, ou melhor, como forte
caracteristica a preferéncia e observancia por estilos musicais de ritmos agitados, alegres e
dancantes, como exposto na secdo anterior. Ao justificar porque se gosta das mdusicas
relacionadas no Questionario n°® 1, a aluna Manu parece resumir a opinido da maioria dos
alunos e alunasdaturmd3RU TXH p OHJDO R ULWPR H D OHWUD GHS?¢

A frase da aluna foi eleita por mim como fala da turma. Como se uma grande parcela
dessa turma tivesse nela votado em resumir o pensamento dos alunos e alunas participantes. A
primeira vista, pode-se pensar que a letra da musica nao foi fator para compor a preferéncia da
turma observada. E. De fato ndo o foi. Mas, musicas canpimavera de As quatro
estacoes, de Vivaldi; o@® voo do ZangaddO voo do besoudp de Rimsky-Korsakov; ou
Aleluia, de Hendel; ou dMarcha turca de Mozart; ou até mesmoRapsédia Hungarale

Liszt ndo foram lembradas, mesmo sendo alegres, agitadas e até mesmo dangantes.
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N&o foram citadas e acredito que sequer as conhecam. Mesmo que alguma destas
musicas fosse citada, ela ndo poderia compaompus desta pesquisa. Para que fosse
integrada ao conjunto de textos foi necessario que a musica apresentasse uma letra, um texto
escrito para ser cantado no estilo musical indicado pelos alunos e alunas da turma de 8° ano
do Ensino Fundamental observada. Por mais que o estilo musical tenha se mostrado
importante para a escolha dos/as participantes, é a letra de musica o objeto de estudo.

A escolha pelos estilos musicais Sertanejo, Funk, Reggae e Pop, deu-se, principalmente,
por apresentarem ritmos agitados e dancantes. Sobre o estilo Funk, o aluno Irineu reconhece
que a letra pode ser ofensvdWUDQVPLWH XPDV PHQVDJHGuhrasR P XL
P~VLFDV GR HVWLOR 6HUWDQHMR PorqieGaoQ@DmzZdas@ BleddL UPLC
p EHP OHJDO : DOJXPDV D\D @WHWOQDV(WVW R UO & ParidgM& e R HVV
deixa com alto astral (QILP SDUD RV DV DOXQRV DV SDUWLFLSD¢
deve) ficar em segundo plano se a musica tiver um ritmo envolvente.

Mesmo antes de executar a primeira muasica para a turma participante da pesquisa
(Maria de Vila Matide LQWHUSUHWDGD SRU (O]D 6RBUHsitae@ DO XC
pra ser mais animada, meio... H DR VRP GRV SULPHLURV DERMAGBHYV R |
D P~VLABatisfacdo dos/as participantes durante os encontros era tao pulsante quanto
mais agitada fosse a batida da musica, na propor¢do em que o desanimo se instalava se @
melodia ndo convidava aos movimentos frenéticos.

Este forte traco do gosto musical da turma participante da pesquisa ndo os/as impediu
de tecer seus comentarios sobre as letras das musicas que compuseram 0 corpo da pesquisa. E
para melhor espelhar as percepcdes dos alunos e das alunas sobre as relagcdes de género
sobre as sexualidades presentes nas letras das musicas analisadas, uso as respgstas gerac
através dos Questionarios, das Rodas de Conversa bem como da prépria letra da musica.
Utilizei-me também dos relatdrios gerados a partir da Observacédo Participante e de demais
escritas dos/as alunos/as geradas em virtude da aplicacdo da pesquisa.

O género discursivo/textual letra de muasica, enquanto participante do discurso musical,
€ visto aqui como forma de expressao utilizada pelos alunos e alunas participantes. E, trago
algumas consideracdes sobre as letras das musicas observadas e sobre as percepc¢des dos/
alunos/as a respeito de as relacdes de género e sexualidades presentes nas letras das musicas

As oposicgdes entre os elementos de euforia e de disforia comentadas na secéo anterior,
também se fizeram presentes em algumas letras de musica e, foram percebidas pelos alunos ¢
alunas. No que se refere a masidaria de Vila Matilde (interpretada por Elza Soares) a
mulher retratada recebe os adjd Y RV pY D O H Q W& thvdHcqueg Bhuf@rmvbiRd DI
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RSRVWR FRP R WHUPR GLVIYULFR pFRYDUGHY VXEHQWI
enfrentar o homem agressor.

E o que pode verificar através do trecho abaixo.

[..]

Aluno Julio - Tem algumas mulheres que tém medo de falar, ai fica quieta no
canto. Mas daqui ndo. Daqui ta dizendo que a mulher é valente, queméanedo
de....de se expressar.

[...]

Aluno Julio - E que as mulheres, as mulheres tém muito medo de enfrentar o
homem. Mas nessa musica aqui, ndo. Esta daqui estd dizendo quengulimaa
muito valente.

Professor- Vocés concordam com isso?

Alunos e alunas((em vozes sobrepostasisim! Concordo!

Aluna Tayna *Ela teve coragem.

[..]

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 2, 2017).

$ FRQGLomR GH 3YDOHQWH" B3FRUDMRVD" FRPR WHUP
algou-a a niveis mais altos. Por um momento, durante a discusséo, os alunos e alunas colocam
D ILJXUD IHPLQLQD HP XPD SRVLomR GH 3VXSHULRU" OH\
tenha tomado corpo explicitamente na fala dos/as participantes, o termo subentendido assume
a posicao de par oposto através de termos e/ou expressfes disféricos, expressos ou
VXEHQWHQGLGRY SDUD TXDOLILFDU R KRPHP FRPR 3IRL
3GLIJQR GH SHQD" FRPR D VHJXLU

[..]

Professor- Ela ligou mesmo?

Aluno Jilio-e QmR HOD IDORX TXH LD OLJDU pHX HOD
YRX OLJDU SUD !

Aluno Léo *Praticamente dando uma chance pra ele.

[..]

Aluno Julio - Para fazer medo pra ela, né! Pra ele, na verdade.

Aluna Tayna (inint.) Mas ela ficou com pena dele, para ele ndo ser preso. Disse

gue ia ligar para ele sair de dentro de casa logo.

[...]

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 2, 2017).

Esta condicdo momentanea de superioridade feminina, também foi comentada pelos
alunos e alunas participantes a partir dos versos da terceira estrofe da musica interpretada por
Elza Soares (GERMANO, 2015) transcritos abaixo:

E quando tua mée ligar
Eu capricho no esculacho
Digo que é mimado

Que é cheio de dengo,
Mal acostumado,

Tem nada no quengo,
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Deita, vira e dorme rapidinho
Cé vai se arrepender de levantar
a mao pra mim

A discussao entre os alunos e alunas leva a um ponto em que o0 comportamento da
mulher cantada por Elza Soares é interpretado como um ato vingativo, realizado pela mulher
FRP D LQWHQOmMR G Hip8 «&.Ldlh & vih§ou.LPGrRue &le é... tipo, bateu nela e
ela entregou tudo o que sabia dele D O X Q Ka)$ P BaQ s6 a aluna Amanda acredita na
vinganca. O aluno Josicleydson cré que a vinganca sé estara completa quando o homem

também sofrer de agresséo fisica. Como se pode ver no trecho abaixo.

[..]

Professor + Na letra da mdsica tem algum outro tipo de agressdo? Sem ser
agressao fisica, que vocés estdo me mostrando?

Aluna Amanda +Acho que tem...

Aluno Josicleydson Ela diz que vai ligar pra mée dele...

Professor £Por que que ela vai ligar pra mée do cara?

Alun@ Bruce/Batman zPorque a mée do cara vai defender ele.

Aluno Josicleydson *Ligar pra mae do cara é pior do que ligar pra policia,
rapaz!!! ... E a Gnica que pode bater nele!

Ei:.gnte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 2, 2017)

De acordo com o pensamento expresso pelo aluno Josicleydson, é a mulher cantada na
letra da musica que fara a ligacéo telefénica para a mée do marido com a intencao de devolver
a agressao fisica porque, segundo o aluno, a mae baterd no homem, como forma de agressac
moral provocada pela esposa porque apanhar da méae é pior do que apanhar da policia. Dos/as
gue se manifestaram, apenas @ alun@ Bruce/Batman, no momento da discussao, percebe que
a mae do homem estara em sua defesa.

De acordo com suas falas, pode-se entender que, em relagdo a producdo de sentido, o
aluno Josicleydson ndo captou nos versos da letra de musica que é a mde do homem que
SDUWLULD HP VXD GHIHVD H TXH D HVSRVD DJUHGLGD
HVFXODFKR™ TXH R FRPSRUWDPHQWR GH VHX BY®R&R GH
educacional, mas, sobretudo cultural.

A agressividade requerida pelo aluno JosicleydgonXP 3WUDOR"™ GD SHUV
masculina (ou, reclamada como sendo essencialmente masculino), e para combater a violéncia
sofrida pelo companheiro, a mulher, segundo o aluno, teria de recorrer a tais expedientes. Ao
estudar as abordagens para a analise dos géneros, Scott (1995) mostra que a teoria
psicanalitica limita o conceito de género a esfera doméstica e familiar, e langanbeseg
TXHVWLRQDPHQ#&h8s expliBalP, Ro $ifRr®r dessa teoria, a persistente associacao
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HQWUH PDVFXOLQLGDGH H SRGHU R IDWR GH TXH VH YD
(SCOTT, 1995, p. 82).

$ 3YLULOLGDGH PDVFXOLQD" H[SUHVVD DWa&dntgd GD IR
de submisséo, representada pelas pancadas recebidas, respectivamente, pelo pai, pelo(s
irmao(s), pelo(s) namorado(s), pelo marido. Este mecanismo de controle e dominagao tem
sido empregado desde muito tempo e sob outras nuangas, para consumar o poder do homerr

sobre a mulher (ou sobre aguele em situacéo de inferioridade).

3 HP WRGDV HVVDV FLUFXQVWKQFLDWDRNMPJIJRYHU
dominacao, a forca, a autoridade central e o poder dominante comaineoess¢os

inimigos, os forasteiros, 0s subversivos e a fraqueza como fes)imiriberalmente
traduziram esse codigo em leis que puseram as mulheres no seintegditgndo-

Ihes a participagdo na vida politica, declarando o aborto ilegal, impedindo odrabalh
assalariado das maes, impondo codigos de trajar para as mulheres) (SC&I T, 19

p. 91).

As formas de submissao feminina tém se manifestado de diversas maneiras na historia
da humanidade, inclusive a significacdo de alguns termos traz esse ranco da dominacdo. Nao
s6 a lingua portuguesa derivou da Roma Antiga. De acordo com o congedtediamilias
0 homem tinha direitos e poderes ilimitados sobre a mulher, os filhos, os escravos. Todos
HUDP HQWHQGLGRYV FRPR EHQV 'H DFRUGR ARBh&¥WH SUFR
homem. A mulher é propriedade do homemD OXQR ,ULQHX

A fala do aluno Irineu representa um eco organico do periodo da histéria da humanidade
em que os motivos para que um filho fosse abandonado podiam variar ente um defeito fisico
ou o simples fato de se ter nascido do sexo feminino. Afinal, como resumiu Séneca, um dos
SULQFLSDLV ILOyVRIRV GR SHUtRGR 3e SUHFLVR VHSDUD
QDGD” hohedlem o valorizado. E a ale, a responsabilidade de manter a linhagem da

familia, da Roma Antiga até hoje.

Figura 13: Simbolos do feminino e do masculino

Fonte: Arquivo de imagens do Word para Windows 10
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Os proprios simbolos representativos do feminino e do masculino tiveram suas origens
atreladas a histéria da Roma Antiga. Contudo, algo a mais pode ser visto na romantica visdo
do Espelho de Vénus e do Escudo de Marte. O Espelho de Vénus (ou Afrodite) é representado
por um circulo com uma cruz atrelada na parte inferior, enquanto que o Escudo de Marte é
representado por um circulo com uma seta apontada para o alto, a direita. Estas
representacdes, claramente fazem aluséo as genitalias de ambos.

Para o feminino, a marcacao rastreira, abaixo, uma cruz: seu 6rgdo sexual escondido
entre as pernas; para o0 masculino, uma seta apontando para onde se deve seguir, uma lanc:
para o alto: seu membro em riste.

Voltando para a ideia de propriedade presente desde a Roma Antiga e retomada pelo
DOXQR ,ULQHX UHFXSHUR D IDOD G# DOXQD# %SdXlEH %D\
(o homem))IDODVVH p(OD PH GHVREHGHFHX f HOH SRGLD W
importar $ IUDVH UHSUHVHQWD R TXRWLGLDQR IHPLQLQR U
s6 na interpretada por Elza Soares. A rotina de humilhagcbes e maus tratos que a mulher vem
VHQGR FDQWDGD QR %UDVLO Ki DOJXPpassd B &Rro eniviafd¥ O K H |
HP E R WY B@®u de laco dobrado FRPR Mi FDQWDUD 7LmR &DUUHLUR H

A vulnerabilidade feminina diante do sistema androcéntrico instalado e sempre
revisitado cultural e socialmente torna-se banal e parte integrante do processo educacional
vigente na maioria dos lares brasileiros. Trago este pensamento a tona porque a aluna Tayna
SHUF H E HX vaz¥d o flho cresce agressivo muito mais que o pai. As vezes, quando tem
XPD PXOKHU ID] D PHVPD FRLVD TXH R SDL ID]LD FRP D P.

A constatacdo da aluna Tayna pode ser verificada junto aos dados oficiais. O portal da
justica e cidadania divulgou as vésperas do ultimo dia internacional da mulher passado que
em 2016 houve recorde no numero de atendimento pela Central de Atendimento a Mulher, o
Ligue 180, atingindo a marca de 1.133.354 atendimentos. Entre prestacdo de informacdes e
encaminhamento para outros servicos, 140.350 atendimentos relataram episédios de

violéncia.

E em 65,91% dos casos, as violéncias foram cometidas por homergienmas
vitimas tém ou tiveram algum vinculo afetivo atuais ou ex-companhe@ngiges,
namorados ou amantes das vitimas.

Os dados também apontam para uma triste realidal@ioléncia de género que
marca, mutila e mata milhares de brasileiras no &mbito doméstico e familiar também
alcanca os filhos e filhas das brasileiras (BRASIL, Portal Brasil, 2017).
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(P PXLWRV FDVRV D PXOKHU QmR V HadaRbrER Svdes.FRP R
Mesmo que ela ndo o tenha, de fato, denunciado, vin§ad&la® podia se vingar se ela
OLJDVVH PDV HOD QXEuLllRX eQueRpardela da populacédo ja tenha
despertado para a situacdo feminina, o processo educativo parece fazer de conta que nédo
percebe. No ambito familiar, a mulher se envergonha e esconde; no ambito escolar, o assunto
ndo vem a tona, ndo ha politicas educacionais que traga uma discussao sincera para dentro do:
muros da escola.

E de banal, a situacdo assume uma caracteristica de normal, como pode ser percebido na

fala da aluna Manu, destacada abaixo.

[...]

Aluna Manu - Ele podia bater ou matar, fazer o que quisesse... e a populacéo ia
achar certo, normal.

Professor £tNormal? la achar normal??

Aluna Manu *Algumas iam achar errado, mas néo ia falar nada!

[..]

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 2, 2017).

1RUPDO DR SRQWR GH TXDQGR D PXOKHU VH VHQWH

denunciar, que

[...]

Aluna Tayna +Eu acho até os policiais achavam que... tipo: a mulher merecia ele
fazer aquilo com ela, porque ela merecia.

Aluna Manu +Tém homens que pensam que a mulher merece isso.

[...]

Aluno Henrique =E direito do homem fazer o que ele quiser com a mulher.
Professor +E, meninas?

Aluna Manu ((enfaticamente)}Légico que nao!

[.]

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 2, 2017).

$ HGXFDomR DQGURFrQWULFD IDOD PDLY DOWR H R G|
homem. Momentos como estes, em que as questdes sociais foram trazidas para a diSCUSSAac
HP VDOD GH DXOD TXH EXVTXHL SURYRTXHL SDUD JHUDU
sociais percebidos em determinado momento como importagigsquer que seja a raz&o
cujo estudo é considerad@HFHVVIULR SRU XP FRQMXQWR GH SHVTXL
2015, p. 50).

O que Maingueneau quer dizer € que ha diversas perspectivas sobre a discursividade,
LQFOXVLYH DV TXH WUDWDP GDV TXHVW}HV VRFLDLV HQT
interesse especifico que rege a andlise do discurso é relacionar a estruturacdo dos textos aos
OXJDUHV VRFLDLV TXH RV WRUQDP SRVWANGUENEAU XH HO
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2015, p. 47). Considerando que, segundo o autor, o objeto da AD sao os elementos que unem
os funcionamentos textuais com a situacdo de comunicacdo, atraveés das enunciacdes
decorrentes do verbal e do institucional.

Um fato curioso ocorreu ao final da discussédo sobre a musica que ganhou vida na voz
de Elza Soares. Ao se pedir uma avaliacdo sobre a Roda de Conversa, as falas dos alunos ¢
alunas participantes assumiu um tom de campanha contra a violéncia de género. Mesmo
pontuada pelo machismo, as falas destacadas a seguir conclamam as mulheres para denuncia

os casos de agressao.

Gostei de ver a interacdo sobre aula de | (refere-se ao encontro anteshog s
género e coisa e dessa também que... tipo: mulher e homem, ninguém merece ser
espancado. Direitos iguais (aluna Tayna).

Um resumo: Foi que a mulher ndo deve ser inferior ao homem e também sempre
tem que ter um posicionamento pra... ter.... coragem pra denunciar se 0 homem
bater. (aluna Amanda)

Que tenha direitos iguais, ndo importa a sexualidade, o género oe elglgosta
ou deixa de gostar. Vocé tem que respeitar a pessoa. (Alun@ Bruce/Batman).

[..]

Aluno Josicleydson £A mulher tem que ser homem! Tem que ter for¢a, tem que ter
coragem! Tem que meter na cara mesmo. Tem que pegar a chinela assim, 6! T4!
Meter na cara do safado.

Professor((provocando))xComo é o comecinho?

Aluno Josicleydson+A mulher tem que ser homem!

Aluna Tayna = A mulher tem que ser mulher e homem tem que ser homem.
Entendam. Homem é homem e mulher é mulher. Agora, ninguém é superior a
ninguém. Tem que ser igual.

Aluna Manu zPor que mulher tem que ser homefftomo que sem aceitar a
colocacao do colega)).

Aluno Léo ((tentando explicar a colocac¢do do colega de class®ye a mulher

tem que ser valente. E isso que ele quis dizer.

Eu espero que quando a gente fique maior a gente, tipo: mude um pessa0 d
sociedade que t4 machista e tal... com os preconceitos contra as esimibago

entre género entre sexualidade e que as mulheres parem de sofrer nas méos dos
homens(Aluna Tayna).

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 2, 2017).

Para o encontro seguinte, foram distribuidas antecipadamente as mausicas indicadas
pelos/as participantes (para o estilo Fudkgrave bater interpretada por MC Kevinho; e,
para o estilo Sertanej&u, vocé o mar e elanterpretada por Luan Santana), para uma leitura
prévia e para que rabiscassem algumas consideracfes sobre as relacbes de género e a
sexualidades que fossem percebidas.

O trecho a seguir representa 0 momento de reprovacao dos alunos Julio e Josicleydson

sobre os estilos musicais escolhidos.
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Aluno Julio +Té& de sacanagem, né, professor?! Funk?? Que merda!
Professor +Por que, ndo?!
Aluno Jilio £tPorque eu num sou muito fa de funk.

[..]

Aluno Josicleydson+O senhor chama isso de musica?
Professor £T4 no site de musica.
Aluno Josicleydson+Pra mim, isso ta errado, viu!

Ell;'.c])nte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 2, 2017)

Quando do momento da execucao das duas (02) musicas indicadas para se realizar a
Roda de Conversa, o aluno Julio manteve sua reprovacdo em relacdo as escolhas. Contudo,
mesmo discretamente, ambas receberam palmas ao término de cada execucgdo. Os estilos
musicais Funk e Sertanejo, quando considerados enquanto estilo musical, empataram na
preferéncia dos alunos e alunas participantes da pesquisa (ver quadro 8).

Os estilos em questdo representam as respostas da preferéncia da turma participante
classificadas como Alegria/Diversdo e também como Musicalidade (ver sec¢éh /.2
preferéncia musical). Os dois (02) motivos juntos abrangem os votos de 11 participantes, ou
65% do total. Identifiquei a fusdo da categoria Alegria/Diversdo com a categoria
Musicalidade como decisiva e conclusiva. A defesa dos estilos musicais se deu através dos

depoimentos a seguir.

E assim professor: Essas miusicas que eu escolho, ndo é por dmusta. E
porque o ritmo é bom... o toque é bom. Nao por causa da letra. Mtrigaé feia.
(aluna Ester)

Muita gente ignora a letra da musica e s6 vé o ritmo. A maioria dasgesscolhe
a musica s6 pelo ritmo dela. (...). As vezes, nem presta atencdo nadktren
Léo).

Tipo... a letra pode ser feia, mas o ritmo é bom entéo eu vou o(aliina Manu)

E porque tem umas musicas muito rapida. Ai vocé escuta e ndo entendé nada.
maioria das vezegluno Julio). (Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de
Conversa 3, 2017)

Como afirmado anteriormente, a maioria dos/as participantes ndo demonstram
SUHRFXSDomR VH D OHWUD GD P~VLFD T X lrheRsAgentmay HM D
PXLWR HGXFDWLY.R'leitirOg&f&; 0, &)due tidrifo os alunos quantos as alunas se
entregam aos ritmos dancantes, animados e agitados. Sucumbiram.

Ao ser alegado que o ritmo agitado ndo permite que se entendam as letras das musicas,

principalmente as do estilo Funk, os alunos e as alunas tiveram que se explicar pelo seguinte
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fato: Se vocé consegue cantar a musica, entdo vocé estid entendendo a mensagem que est
repetindo. E, mais uma vez, o ritmo agitado e alegre das musicas dos estilos Funk e Sertanejo

arrebata a preferéncia até dos/as participantes criticos/as.

Professor... a gente canta porque, como é que vai entender o ritmo da ne(séa s
for cantar? E se cantar... e se cantar, tipo, e num da importanieaada musica,
entendeu? (aluna Tayna).

Apesar de que a gente sabe que é feio cantar aquilo e tal. Mas, cértiora e ai, a
gente gosta... entdo..., mas ndo da importancia a letra (aluna Manu

Al, depois de trés dias, a musica sai de moda (aluno Léo).

Trés dias, ndo. Um més. Se for no verdo, é 3 més. (aluno Julio)
(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversd 3).20

Em outro momento, ao se mudar o estilo musical, e ao perceber que a letra da musica
(Nao quero dinheiro£Tim Maia) ndo traz uma carga depreciativa, a aluna Tayna declara:
Essamusica, aletradeD p ERQLWD D OHWUD p ERQLWD PDV R U

E impossivel as mensagens de tais letras de musica n&o ficarem na cabeca, mesmo que
ndo entendam absolutamente nada do que estéo repetindo. As respostas demonstram que € s
a diversdo que a musica traz a dancinha... E como se fosse uma prova de que n&o é precisc
entender nada que a letra da musica diz, basta que seja uma musica pra cima, como ritmo
contagiante. Contudo, ndo posso afirmar que seja uma musica que agrade a todos.

Mesmo representando a preferéncia, os estilos Funk e Sertanejo ndo respondem por
totalidade. Alguns alunos e algumas alunas preferiram ndo se manifestar em relacéo as letras
(e aos estilos musicais) que foram executadas. Porém, entes e depois de cada execucac
musical, podia-$1 R X YssdJn&dd é masica também ndo! DO X QR - +99d._dRjui nBoxé 3
musica, ndo! DO XQR ,ULQHX

A seguir, apresento como séo situados o homem e a mulher, entendidos neste estudo
como pares euférico e disforico, enquanto categoria semantica para a AD, na letra @o Funk
grave batey de MC Kevinho. O video oficial da musica, contava, em dezembro passado, com
mais de 360 milhdes de visualizacdo no msiterde compartilhamento de videdxuTube
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Quadro 11: Letra da music® grave bater+tMC Kevinho

O grave bater +MC Kevinho

Eu vou de combo, de Jack
Ciroc e Chadon

Olha as novinhas dancando
Em cima do som

E 0 novo hit do verdo

Pra geral curtir

Ela joga 0 bumbum pro alto
N&o da pra resistir

@M

Eu vou mandar o grave bater, &€,
E quero ver bumbum mexer, &€,
é
é

>

Nem tenta pagar de santinha

Que o clima ta bom

Vai desce e sobe, quebra e empina
Mostrando o seu dom

@M

o))
D OO O™

Eu vou mandar o grave bater,
E quero ver bumbum mexer, éé,

D

Fonte: https://www.letras.mus.br/mc-kevinho/o-grave-bater/

A composicao é formada por quatro estrofes de quatro versos cada. Na primeira estrofe

tem-se:

E 0 novo hit do veréo
Pra geral curtir
Ela joga o bumbum pro alto
N&o da pra resistir

O primeiro e o segundo versos fazem referéncia as caracteristicas basicas do estilo
musical em questdo. Trata-se de uma musica sem pretensdes de duradouras, € apenas mais ut
SKLW GR pdrdl semt&ado em festésS U D J H U D. Qlo$ dérdeivoLdguarto versos ja
se instituem os papéis feminino e masculino nesta festa. A funcdo da mulher é a ddRjogar
EXPEXP S U#Rrcei@ WR0), para o deleite do homem, que, ao observar os movimentos
da mulher, sente-se tentadblmR Gi S UD . DéV¥ eV dbrisidérado que, em se tratando
de uma fresta na estacdo mais quente, é de praxe, principalmente no Brasil, 0 uso de pecas de
roupas transparentes, provocativas, minimas.

A segunda estrofe é dedicada integralmente a figura feminina.

Nem tenta pagar de santinha
Que o clima tad bom
Vai desce e sobe, quebra e empina
Mostrando o seu dom

J& no primeiro verso da segunda estrofe, a conduta feminina é questionada. Ou melhor,
as palavras de um eu lirico masculino a coloca em uma condi¢do de constrangimento: Se ela
rebola de deterbiQDGD PDQHLUD S@&RUDGH D QMW EcaKjd Toi

desmascarada. Em suma, a mulher é uma fing@ddaegundo verso da estrofe pode ser


https://www.letras.mus.br/mc-kevinho/o-grave-bater/
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entendido por dois caminhos semanticos possiveis: o primeiro caso faz referéncia ao clima da
estacao do veréo; e, o segundo ao clima de paquera instalado.

Em ambos os casos. A mulher sera desnudada, pelas altas temperaturas do verdo que faz
com que usemos roupas mais leves e curtas e, pelo clima da dangca com movimentos mais que
sensuais. No terceiro verso a mulher é definida pelos movimentos da danca, enquanto que no
quarto verso também é possivel percorrer dois caminhos significativos. No primeiro, a mulher
mostra sua habilidade de dancar e, no segundo, ela mostvarHbX G RRP 'E X P ppraP 3
JHUDO FXUWLU”

Vou de combo, de Jack
Ciroc e Chandon
Olha as novinhas dancando
Em cima do som

A terceira estrofe é dedicada as acdes masculinas. Os dois primeiros versos fazem
referéncia ao estilo de funk representado pelo autor/intérprete da musica: o funk ostentacéo. A
principal caracteristica do funk ostentacdo é o consumo: de pecas de vestuarios caras,
acessorios de ouro, bebidas e carros importados e muitas mulheres, que séo exibidas como
troféus. Esta caracteristica € conformada pela lista de bebidas alcodlicas éitdddsN & vURF
e Chandon RX D FRPELQDomR GH WRGDV HODV UHSUHVHQWL
inglesa *FRPELQ QW RMPERNos terceiro e quarto versos, o homem assume uma
SRVLomR TXDVH TXH FRQWHP SO BownhasDO tdrdef QRIKQ KM G D ¢

comumente utilizado parasse referir as garotas menores de idade.

A Ultima estrofe é formada por dois versos que se repetem. Nos versos idénticos 1 e 3, 0
homem, na voz do eu lirico, assume a posi¢cédo de dono da festa. O qual vai comandar a batida
IRUWH 3JUDYH™ GR IXQN ( QRV YHUVRV LGrQWLFRYV I
contemplagdo, f REVHUYDGRU GD GDQoD GDV 2QRYLQKDV™ FRC
gue, enquanto verbo transitivo direto pode ser entendido como: sentir vontade de, desejar ou
possuir algo, exigir que algo se cumpra...

Reorganizando as representacdes feminina e masculina enquanto pares opostos, em um
QtYHO PDLV SUY[LPR GR VXEMHWLYR R KRPHP HXIyULFR
UHVLVWLU" SHOD PXOKHU HOHPHQWR GLVMWDQWRMAKRH C
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SULPHLUR SDU p IRUPDGR 3QmR UHVLVWLU  ; 3QmR VDQV
SVDQWR™ ; 3SXWD”’

3DUD XP VHIJXQGR SDU D PXOKHU QD FRQGLomR GL\
HQTXDQWR TXH R KRPHP SDVVLYR p UHSUHVHQWDGR SH
homem quase que petrificado diante das jovens e mulheres que serpenteiam em seus
rebolados, hipnotizand® 6HJXQGR SDU 3PRVWUDU ™ ; 3YHU”’

Antes mesmo de a musica ser executada em sala de aula e sua letra lida, no momento
em que a copia das letras das musfeagave batefMC Kevinho) eEu, vocé, o mar e ela

(Luan Santana), queixam-se como a aluna Rafaela e alun@ Bruce/Batman.

Professor * ((dirigindo-se a Bruce/Batman que ja veio reclamar das musicas
selecionadas para o proximo encontra))u ja ta querendo resumir, €?

Alun@ Bruce/Batman e aluna Rafaela+E claro! As duas... é visto como um
objeto sexual, a mulher.

Professor +As duas musicas?

Alun@ Bruce/Batman e aluna Rafaela+E!

Alun@ Bruce/Batman tTanto essa quanto a outra.

Aluna Rafaela £No clip, ele sé quer ficar com ela.

Professor +Pera, ai. (tentando entender as queixadgs duas musicas....

Alun@ Bruce/Batman -...A gente € vista como objeto sexual.

Professor((para Bruce/Batman}Tu ja ta antecipado o préximo encontro?

Alun@ Bruce/BatmanzE!

Professor ((para a aluna Rafaela)iAl, tu colocou essa dai? ((uma das letras de
musicas entregues foi sugerida pela aluna Rafaela)).

Alun@ Bruce/Batman ((para a colega)}Coisa feia, né, Rafaela!

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 3, 2017).

Ao serem questionados sobre 0 que pensam das duas (02) musicas executadas, instauras
VH XPD VLWXDomR XP WDQWR TXDQWR LQF{PRGD $R LQV
P~VLFDV TXH YRFr RXYLX"" H REWHQKR DV VHIJXLQWHV ID



118

[..]

Aluna Jorge *E muito machista.

[..]

Professor +N&o consegui entender. Porque € machista?

Aluna Jorge +Porqué... nessa de Luan Santana ele s6 usou ela. S6 quisrfiaar u
noite com ela. E... na outra, eu ndo entendi muito bem, mas...

Professor #(...). Na de Luan Santana ele s6 queria...

Aluna Jorge Usar ela...

[..]

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 3, 2017)

Por mais que em uma primeira leitura a aluna ndo enteRda L W R akErtdisagem de
uma das letras de musica, ela consegue perceber que a mulher é retratada como um objeto
coisificado, para o bel prazer do homem. Caracteristica de uma cultura machista. Ao serem
VROLFLWDGRY DV VREUH R TXH VHULD HVVH 3XVDU" REWF

[...]

Aluno Henrique Pegar ela sé uma vez s6...

Aluno Vinicius tFazer sexo animal.

[...]

Alun@ Bruce/Batman Ele s6 queria transar com ela, uma noite so...
Professor + Entdo, em qual das duas... musicas?

Alun@ Bruce/Batman +Nas duas.

[...]

Aluna Manu =*(...) Porque antes de ele estar la no quarto, ele s6 queria ela por
uma vez. Tipo: Viu ela, vou transar com ela s6 uma vez. (...)

[...]

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 3, 2017)

Por mais que nas duas musicas observadas a figura da mulher ndo tenha expresso a sue
YHUVmMR GRV 3IDWRV™ SRU PHLR GH XP HX OtULFR IHPLQLC
HVWDYD LQWHUHVVDGD HP XPD UHODomR VH[XDO $ILQDO
VDQWLQKD" 2EVHUYH

[..]

Professor +Qual é a visédo dele sobre o relacionamento? E a vontade dela, fica
como? O que é que define a relacdo?

Aluno Irineu 0 vazio, 0 vacuo...

((risos e burburinhos))

Professor £tNao entendi a histéria de vazio.

Aluno Irineu +E algo sem vontade, que ela ndo expressou o que ela quis.
Professor +Vocé consegue perceber na letra da misica, vontade dela ou fala
feminina nesse relacionamento?

Alunos e alunastNé&o.

Aluna Manu £ N&o, é s a vontade dele.

Professor ((repetindo a fala da alunap3e Vy D YRQWDGH GHOH ~ p L
cancdo, né?! E a vontade geral que iniciou a histéria da muasica é o qué?

Aluno Julio *Ela deixa ele fazer tudo.

Professor + Concordam com ele? Ela deixa ele fazer tudo? A ideia que Julio esta
trazendo é essa. E ai?
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Aluna Manu +N&o... na musica deixa... (...) Mas, talvez em outros casosnenno
obriga a mulher a fazer...

Professor +Pode falar... o que vocé disse? Tenha medo néo, pode falar.

Aluno Josicleydson £Ela quis. Foi a vontade dela!

[.-]

Aluna Amanda +(OH GLVVH 3(OD GHYH WHU TXHULGR"~
Professor tLéo ja diz outra coisa...

Aluno Léo +Eu quis dizer que talvez a musica tenha sido baseada em histdria
real... aconteceu la e o cara quis fazer uma musica. Ai o caraag@sdma musica
sobre aquilo que aconteceu.

Professor £E a Historia real acaba sendo o qué?

[.]

Aluna Amandatz2 TXH WX GLVVH" (OH GLVVH B3HVWXSUR"’
Professor +Pois é... Estupro. Parece que aconteceu algum estupro ai... pela letra
da musica?

Alunos e alunag((em vozes alternadas)Parece! Nao!
Aluna Manu =Ninguém sabe se ela queria ou nao.
Aluna Amanda +Mas se ela foi pra cama com ele?
Aluna Manu *Muitos homens obrigam, Amanda.

[..]

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 3, 2017)

A identificacdo de pares eufdricos e disforicos vai tomando outros niveis. Por mais que
a mulher ndo tenha tido voz nas duas letras observadas, é recorrente a ideia de que ela tenhe
dado permissdo para que se ocorra 0 ato sexual. E ndo s6 permissdo, mas que ela tenhe
querido pratica-lo. A conviccdo se deu baseada apenas na vontade do homem. Nao
importando a presenca ou ndao de um eu lirico feminino. Seguindo este raciocinio, a permissao

(ou a vontade dela) deu-se no nivel da suposicéao.

A sintaxe do nivel fundamental abrange duas operacdes: a negacéo e a.dsaerca
sucessividade de um texto, ocorrem essas duas operac¢des, o que signitiedajue,
uma categoria tal qual q@eversus bpodem aparecer as seguintes relacdes:

a) afirmacéo dea, negacdo da, afirmacgéo dd,

b) afirmacgéo dé, negacéo db, afirmacgéo da.

[.]

A semantica e a sintaxe do nivel fundamental apresentam a instancia inicial do
percurso gerativo e procuram explicar os niveis mais abstratos da rodoca
funcionamento e da interpretacé@o do discurso (FIORIN. 2016, p4P3-

Considerando o episddio da relacdo sexual discutida pelos alunos e alunas participantes
a partir da letra da musidau, vocé, o mar e elanterpretada por Luan Santana, dada a
FDWHJRULD 3D G~YLGD VH D PXOKHU ajversus:B HD WIH DU GH D
HOD TXHU UHDOL]DU B, bAv4aReguidteXom@nizagdbHst@tkRa fundamental:
afirmacdo de que ndo se sabe se a mulher deseja o ato sexual, quando néo fica claro se &
mulher deseja o ato sexual; negac¢ao da informagdao, no momento em que os alunos afirmam

que ela quis praticar o ato; e a afirmacao da certeza ocorre quando o ato sexual é consumado.
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A afirmacdo representada pela consumacdo do ato sexual pode estar no nivel da
suposicdo. Sendo assim, e considerando que a figura da mulher ndo teve voz, um eu lirico que
a representasse, € consenso androcéntrico que ela o tenha permitido.

Pode-se confirmar a partir das falas dos alunos e alunas.

[..]

Aluna Manu +Vulgar.

Professor +E isso que a gente consegue perceber em algumas dessas musicas dai?
Em qual das duas?

Aluno Josicleydson +Nas duas.

Professor +Alguma marca mais essa vulgaridade do que outra?

Alunos e alunas((em vozes sobrepostashpim!

Professor +Qual?

Aluno Josicleydson+O pancadéo ai...

Professor #(...). A outra tem esse tipo de coisa também?

Alunos e alunas((em vozes sobrepostasiyem.

Aluno JosicleydsortE mais escondida.

Aluno Léo O povo acha mais |4 que é uma masica romantica qualquer.

[..]

Aluna Manu *Vai prestar atencdo na letra pra ver 14 como €, mesmo que é...
professor £(...) De acordo com essas duas musicas que a gente t4 vendsetigal

o papel feminino?

Aluno Vinicius +Dangar, mostrar a bunda.

Alunos e alunas((em vozes sobrepostasirapariga.

Professor £Como é representada a mulher?

Aluna Manu zVadia.

Aluno Josicleydson+Mulher é um obijeto.

Aluna Ester tDescartavel

Professor +A mulher é descartavel por qué?

Aluna Ester £Vocé vai usar uma vez. Vocé vai transar uma vez com ela e....depois
deixa pra &!

Aluno Julio +Usa e joga fora.

Aluno Junior *Mulher é igual a fome: é s6 comer que passa.

[...]

Professor £E isso € como ela é vista ou como ela estd sendo cantada, ai (nas
mdasicas)?

Aluno Josicleydson £Os dois.

Professor + Mas sera que na musica, esta falando sé de mulher? Ta falando
também do papel masculino, ndo é? Como € que ele é representado?

Aluna Tayna +O Pegador!

[..]

Professor tEle s6 é representado dessa forma?

Aluno Julio +N&o: Rico.

Aluno Josicleydson +Bota ai: gostos&o!

Aluna Amanda +Enfim, a mulher, no final das contas, fica como néo presta e...
Professor((interrompendo a aluna)}Ja quer resumir, é?! Resuma, entéo.

Aluna Amanda +Que no final de tudo, resumindo, a mulher s6 sai como se fosse a
ruim na histéria, e o homem, o bonzinho da historia.

(Fonte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 3, 2017).

Para servir de contraponto, foram executadas duas outras migioaguero dinheirp
de Tim Maia; eSua cara interpretada por Pabllo Vittar e Anitta. A execucdo da mdusica,

seguiu-se uma atividade de elaboracéo de capas de CDs, a partir de imagens diversas retirada
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dalnternet(ver Apéndices J e K). A atividade solicitou que as capas fossem elaboradas para
um publico que ndo conhecesse a letra da muasica. A mensagem da letra deveria ser

transmitida através das capas produzidas.

Figura 14: Montagem de capas de CEEu s6 quero amar 1 e 2

Eu s6 quero amar 1 Eu s6 quero amar 2

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2017.

A musica do estil&oul Musicjnterpretada por Tim Maia foi bem recebida pela turma.
E, voluntariamente, os alunos e alunas nao se furtaram as comparacfes com as musicas
executadas anteriormente. As falas abaixo ilustram alguns comentérios sobre a letra da

musica.

Ali o homem pega a mulé porque ele é rico e essas coisas... Elgasampe vez.
E... nessa de Tim Maia ele disse que ndo precisa de dinheiro pra podef..dgmar.
N&o tem interesse corporal (aluno Josicleydson).

[..]

Aluno Léo £N&o é uma modinha.

Aluna Manu *Essa ai ficou, né?!

Professor +E. Ficou. E a mensagem dela também fica?
Alunos e alunas tFica.

Professor +E a mensagem da outra (...) fica também?
Alunos e alunastFica.

Professor +Por mais que a gente acaba ndo lembrando a letra da musica, vocé
lembra que a histéria... € o qué?

Aluna Manu Que quer usar a mulher.

Professor (...) A gente acaba resumindo assim?
Aluna Manu #E!

[..]

(Fonte: Arquivo do pesquisador. Roda de Conversa 3. 2017).
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A Atividade de producdo das capas de CDs solicitava que, em grupos, os/as
participantes redigissem um comentario, uma mensagem sobre a letra da musica. Os versos

simples e diretos de Tim Maia. Renderam os dois tésdnscritos a seguir.

A mulher é valorizada e € Romantica, Alegre mostra que o casal é Feliz, a gnulher
apaixonada Sorridente, Satisfeita A Musica principal fala sobre o amor emite

um casal. Ela ndo estd com ele por interesse e sim por Amor. E ele € Romantico
com a Mulher. (Grupo N&o quero dinheiro 1. Amanda, Jhennyfer, Natacha e
Vivyane).

Muito romantico no enredo musical decorrente da capa mudando a linha de
pensamento diferenciado da oficial. Na imagem parece que o casal € muito
proximo, parece também que ele valoriza muito ela e faz de tudo pra ela ficar feliz
guando ela fica triste e que eles acreditam na promessa que fazem quando se
casam. (Grupo Nao quero dinheiro 2 Jorge, Rafaela, Bruce, Irineu e
Josicleydson).

A visao transmitida parcialmente pela montagem das capas de CDs ganha refor¢co com o
texto redigido pelos dois grupos. Para que a figura feminina seja valorizada, ela precisa da
presenca de um homem que a faca se sentir assim, bem como precisa estar, de certa forma, ¢
sombra de um homemqid D] GH WXGR SUD BifaR guke el &k sikt®datisfeita,
carece de ser fiel as promessas do casamento.

Figura 15: Montagem de capas de CEsuacarale 2

Suacaral Sua cara 2

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2017.

Com a execucdo e a leitura da muSca cara mais uma representante do estilo Funk,
interpretada por Anitta e pelarag Queenbrasileira, Pabllo Vittar, os alunos e alunas da

turma de 8° ano do Ensino Fundamental perceberam uma mudanca no percurso narrativo
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presente naletr& D P~VIWDD P~VLFD p RBréiRiQ dallnb Tayria ao perceber
gue a mulher passa a assumir a posi¢cao de sujeito, dona de suas vontades, contudo, segund

alguns/mas participantes, ainda a espera da iniciativa do homem.

[..]

Professor tVamos ver essa dai, t4?! A representacéo e a fala da figura feminina e
da figura masculina.

Aluna Tayna tEssa musica é o contrario.

Professor tcomo assim?

Aluna Tayna zEla ta querendo ele e ele ndo se toca...

Professor Ah, ta...E isso ai?

[..]

Alun@ Bruce/Batman *E que ela tA mostrando pra ele que n&o sé € ele que quer
ela, tem um monte. E ela esta rebolando pra todo mundo, mas se ele quiser pega
ela, ela também aceita. Ela vai pegar tudinho. Ela vai passar o rodd. gera

[..]

Aluna Manu zEle sé olha, mas ndo encara ela.

Professor +Porque é que ele s6 olha e ndo encara? (...)

Aluna Manu - (OH ILFD LQYHQWDQGR FRLVD TXH IDOD P
SRUpP’

[..]

Aluno Henrique zPorque ele é frouxo.

Alun@ Bruce/BatmanzPorque ele é covarde.

[...]

Aluna Manu +E porque ela tem varias opgdo. N&o & so ele.

[...]
(Fonte: Arquivo do pesquisador. Roda de Conversa 3. 2017).

Quando parecem que 0s termos agressivos seréo esquecidos por parte da turma e uma
vez apaziguados 0s animos, a discussao sobre a letra da musica parece reavivar as agressoes
figura feminina. Bastou a mulher reclamar uma posicdo de igualdade para que a
masculinidade dos alunos da sala de aula fosse ofuscada. Literalmente ofendislos
confrontacdes e associacdes seguiram uma linha forte e historicamente marcada.

A discussdo avolumou-se quando solicitada a comparacdo com as outras musicas

trabalhadas.

[--]

Professor #(...) Nas duas primeiras musicas a gente via a mulher como?...

Aluna Manu A mulher é a coitada. Agora ela quer botar pra cima, mesmo.
Aluno Irineu tAgora ela quer ser piranha.

Aluna Tayna ((aumentando o volume de voz}) S6 porque ela quer pegar o
homem, agora ela quer ser piranha?!

Aluna Manu *Cadé que vocés falam@A((igindo-se aos garotos da sala de aula))
Cadé que falam quando o homem quer pegar véarias mulher?... Ai visoussdo!
Aluna Tayna ((também com o volume da voz em crescentefla é puta quando
ela quer pegar, e se 0 homem quer pegar, ele é pegador?

15 Houve, mesmo discreta, uma manifestacdo individual e ndo simpatielagdoraDrag Queenparceira na
composicao e interpretacdo da musica. Como a fala do aluno ndo p6de sedaapim audio, ndo ha a
possibilidade de citar suas palavras.
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[..]

Professor * (...) Vocé pode falar de novo, Irineu?

Aluno Josicleydson +Depois vai ser linchado. Mas, fala, mesmo.

Aluno Irineu zEla quer ser piranha! Ela ndo esta sendo obrigada.

[...]

Aluna Tayna ((com o tem de voz claramente alterad&)Porque ela quer ser
piranha? Sé porque ela quer pegar um home(ftrate na carteira escolar,
indignada)).

Aluna Manu zEla faz o que quiser... e 0 homem... 0 homem pode estar casado que
tem varias mulher e ele é o santo da historia?!

Professor £Ela quer ser piranha?

Alun@ Bruce/Batman- 1mR +RPHP p pSLUDQKRY SRUTXH SHJI
Porque o pau dele € um miusculo. Se ele quiser levantar o pau dele, ele levanta...
Entéo tem até mulher e homem relacdo muatua. Entdo... ha ndo ela nao vai...
Professor ((diante da passividade e do siléncio dos rapazes, o professor pravoca))
Vejam que rapazes... qual é a palavra, mesmo, Henrique?

Aluno Henrique xFrouxo.

[...]

Professor +Os rapazes falam o qué, disso ai? E ai, meninas, 0 que vocés acham
dos rapazes da sala?

Aluna Tayna +Machistal

Professor: Por que machistas?

Aluna Manu =0 principal é Irineu((aponta para o colega de sakl)) ¢!

Aluna Amanda zlIrineu é machista!

Professor- Ser4 que Irineu sozinho é machista?

Aluna Amanda +N&o. A sociedade também... a sociedade também.

Aluna Manu £Todos aqui séo.

(Fonte: Arquivo do pesquisador. Roda de Conversa 3. 2017)

E, antes mesmo que os garotos tentassem se defendem, a aluna Rafaela dispara:
3+RPHP QHQKXP FRQIHYVVThddsod gprokob fetar dusstionados por mim, e
todos negaram ser machistas.

As capas de CDs 1 e 2 receberam o0s seguintes resumos criticos, direcionados aos/as

futuros/as compradores/as.

O que d& pra entender nesta de Major Lazer é que tem mulheres soltas e poderosas
guerendo pegar um homem ou mais, e as mulheres querem se divertir do tipo de
pegar todos homens numa festa/Baile. (Grupo Sua cara 1: Henrique, Jilio; du
Vinicius)

Quando ver a capa do CD véao perceber que a musica fala de mulher vudgar, d
relacdes sexuais e que vai ter putaria. (Grupo Sua cara 2: Léo, Manu, Tiested)

A maioria das discussdes sobre as letras das musicas observadas seguiram um caminho
semelhante. A musidQuando vocé choraiinterpretada por Bruna Karla, foi a escolhida para
o estilo Religioso/Gospel.

Em seus 25 versos ndo ha termos expressos que se indica o sexo do eu lirico. Porém,
alguns destes versos tracam um perfil essencialmente feminino, considerando uma relacao

marital instituida sob os preceitos religiosos em questédo. Versos como:
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Eu sempre quis alguém assim (I 3)
Pra me amar e cuidar de mim (I 4)

Eu prometo, vou te retribuir (I 5)

Quando vocé chorar (1 9)

Eu vou estar aqui pra te abracar (I 10)

Tracam o caminho das pedras pelo qual a figura feminina vem sendo conduzida sob as
maos firmes do homem para seguré-la foge.Y H W PvaRmé DPDU H FXLGDU GH PL
representam, entre outras coisas, um apelo explicito a forca e a virilidade do homem. A letra
da musica, comora todo, é o ideal representativo para a pessoa amada. A qual, muitas vezes,
€ associada a valores como justica, sensatez e honradez. Atributos procurados em um homem
religioso.

As falas dos alunos e alunas sequer cogitaram se tratar de um eu lirico masculino.

Como:

Que ela vai cuidar dele quando ele chorar (aluna Tayna).

Tipo: Num tem nada aqui oculto. D4 pra gente ver que ela ta apalgopar ele,
ele ta apaixonado por ela. (aluna Manu).

Ele fazia ela feliz (aluna Amanda).

N&o tem nada obscuro na musica. Nao tem violéncia... ndo tem putarie (alu
Henrique).

De fato, ndo h& nada de obscuro na letra da musica. O papel da mulher esta tracado e
definido: servir ao homem e por ele ser protegida.

Outra representante do estilo musical Sertanejo foi a musfe, composta e
interpretada por Marilia Mendonga. Seu eu lirico feminino apresenta um enredo de facil
assimilacdo que narra o flagrante fisico da traicdo do esposo com outra mulher. Suas trés
estrofes iniciais sdo dirigidas a amante do esposo e as trés estrofes restantes, direcionadas ac
esposo traidor, funcionam como refrdo. A mulher da cangao resolve repassar o marido traidor
para a amante, e com ele, a condicdo de mulher traida.

A questdo da identificacdo do sexo do narrador foi facilmente resolvida pelos/as
participantes. O aluno Josicleydson const&thmR /yJLFR TXH QmR 3HOD OHW
que estacant GR 4XH HVWi FRQVEPQ &Rquestiohaddse tatiddiferenca se
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a musica fosse cantada por um cantor ou por uma cantora, 0 aluno é téatnd®® 3RUTXH L
OHWUD YDL VHU D PHVPD’
Uma vez reconhecida que a musica representa uma mulher, esta teve, inclusive sua

sexualidade questionada. O que foi, em seguida, esclarecida.

[.]

Professor #(...) O que vocés conseguiram perceber na letra da musica?

Aluna Manu *Uma fala que, tipo: o amor é imenso, ele vai ser da pessoa, e essa ja

é traicdo. A mulher levou gaia do marido ou... se ela for Iésbica... @ingabe.

Aluna Amanda *N&o. Porque eu acho que nao poderia ser uma mulher, porque

tem uma fala aqui.((procura no texto da letra da musi¢a@m aqui... acho que eu
DFKHL 3RUTXH HOD IDOD :WUDLGRU~ 7UDRGRULYDHP
VHU 3sHOD""

[..]
(Fonte: Arquivo do pesquisador. Roda de Conversa 4. 2017).
O periodo de um (01) ano relatado na musica separa o tempo em que a traicdo foi
descoberta e o momento do flagrante. De acordo com os alunos e as alunas da turma, a mulher
esperou este periodo de um (01) ano, na expectativa de que o esposo desistisse da amante e ¢

dedicasse a ela, & esposa. E o que dizem:

Ela amava o cara, mas ela viu a situacéo, ela sendo traida, chégmhora. Foi
pegada no flagra. (...) Ela amava muito ele e ela se sentiu traida e &a qu
confirmar (aluno Irineu).

((Ela esperou um ano porque)) Ela queria confirmar se era verdade o(dlilio).

Ou, ela amava ele e ela pensava que ele ia mudar. (...) Ah, professartifta ela
descobriu faz um ano, mas ela ainda gostava dele, tipo, queria ele ped,ataa
competindo com ela porque tem essa competicdo de amor s6 faz machucar, entao,
tipo, ela tava competindo pra ver quem ficava no final, entéo, ela cansou, ela fico
levando gaia ainda, pensando que néo ia levar um dia. (alunagJayn

O periodo em que a mulher ndo se manifestou sobre a traicdo do esposo a que ela se
ImpOs serve para por em xeque sua autoestima. Enquanto a discussao durante a Roda de
Conversa]LUDYD HP WRUQR QblAi»)B ROHKVHS RYRVW®HIL[R D VHJIX
QR DU 3( HOD QmR JRVWDYD GH TXHP"" ( GHetaPS&I&aEP SDQV
gostasse delaMi WLQKD VHSDUDGR GHOH Ki PXLWR WHPSR ~

Para completar o trajeto da mulher que conta sua histdria nos versos da letra de musica,
os alunos e as alunas revelam como percebem a relagcdo conjugal do casal. Revelado através

de um jogo de conveniéncias, a favor do homem. Como se pode perceber no trecho abaixo.

[.]
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Aluna Tayna #As vezes, ele gosta dela, mas botou gaia nela porque ele quis botar.
Aluna Manu +N&o. Se ele gosta, ele ndo tinha botado gaia.

Aluna Tayna =Mas, as vezes, ele gosta e coloca. Gosta e ndo ama. Gosta e nao
ama!

[...]

Aluno Julio +Eu aposto que essa amante ai € novinha.

[...]

Aluna Tayna =E tipo assim, professor. Ela gosta porque ela é a mulher, ela é que
faz tudo pra ele: ela que passa, ela que lava, ela que faz tudo, aréhdea outra

é, tipo, sé um lanchinho.

Professor £3$ R X\ guB?

Aluna Taynda +$ DPDQWH p Vy XP ODQFKLQKR ( (OD TXH p 3|
PDLRULD GRV KRPHQV OHYDP DVVLP TXHHDRBEWUD p X
Aluno Henrique zEla é que lava a roupa pra ele, faz a comida pra ele...

Aluna Tayna *Por isso que ele gosta. Ele ndo ama.

Professor +Ah! Ta! Entéo, ele quer o que mesmo?

Alun@ Bruce/Batman tUma empregada! Ele quer uma empregada!

Professor +Ah! Ele quer uma empregada, né?! Por isso que ele s6 gosta dela...
Aluna Amanda +Mas num separa.

Aluna Tayna *Ela se acostumou de levar gaia.

[...]

(Fonte: Arquivo do pesquisador. Roda de Conversa 4. 2017)

O sucesso da musica site de compartilhamento de videdéduTubg é inquestionavel.
Ja ultrapassou a marca de 420 milhdes de visualizacdes ha algum tempo. Isso se deve,
também, a uma dindmica compartilhada: a esposa é para o lar, para o trato do esposo e dos
filnos, enquanto que o homem tem passe livre. E culturalmente aceito que o esposo traia a
mulher. Isso se deve hd uma heranca social onde os casamentos eram arranjados entre a
familias e os nubentes sequer demonstravam afeto um pelo outro. Apenas interesse.

Sobre esse poder e essa superioridade masculina, Bourdieu relembra que no meio social

gue cerca 0 homem

[...] a virilidade tem que ser validada pelos outros homens, em sdadeede
violéncia real ou potencial, e atestada pelo reconhecimento de fazer parte de um
JUXSR GH 3YHUGDGIHIM¢RY rithsR deHiQsttluicdo, sobretudo os
escolares ou militares, comportam verdadeiras provas de virilidade, orientadas no
sentido de reforcar solidariedades viris. Praticas como, por exempéstugsos
coletivos praticados por bandos de adolescetiteriante desclassificada da visita
coletiva ao bordel, tdo presente na memoria dos adolescentes burguésepor
finalidade p6r os que estdo sendo testados em situacdo de afirmar diatemdiss

sua virilidade pela verdade de sua violéncia, isto &, fora de todas as ternuras e de
todos os enternecimentos desvirilizantes do amor, e manifestar deanzsiensiva

a heteronomia de todas as afirmacéo da virilidade, sua dependéncia com relagéo ao
julgamento do grupo viril (BOURDIELR012 p. 65-6).

A traicdo masculina, como explicitada pelo autor, representa sua afirmagdo perante a
mulher e aos demais de sua sociedade. A sua virilidade precisa ser testada (e provada)

constantemente, nem que para isso, 0 homem mantenha duas mulheres, duas familias.
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A discussao provocada a partir das musicas interpretadas por Bruna Karla e Marilia
Mendoncga foi transposta para uma atividade de desenho livre e individual. No desenho,

Alunos e alunas retrataram, a seu modo, relacdes de género e de sexualidades sob dois (02)
aspectos: de forma positiva e de forma negativa.

Figura 16: Representacédo da relagcao de género ou sexualidade de forma negatia Léo

TEXTO: Forma Negativa.
A Nas muasicas de letr
negativa, as mulheres sa
representadas comq
apenas para sexo, ou q
P seu lugar € em casa conf
\ .’ uma empregada.

L

\
Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2017.

Figura 17: Representagéo da relacdo de género ou sexualidade de forma neghtivea Amanda

TEXTO: No baldo: Seu
gay, usando short olha g
pode ser viado vai dar pr
ver se vocé deixa de s¢
viado seu arrombado.

TEXTO: Abaixo da
erﬂm : figura: Negativo.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2017.
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Figura 18: Representacéo da relacdo de género ou sexualidade de forma poSlitina Josicleydson

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2017.

Figura 19: Representacao da relagdo de género ou sexualidade de forma poSitima Henrique

TEXTO: POSITIVAI

3(8 $0(, 7( 9(5
g THIAGO IORC

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2017.

Outra dupla de letras de musicas foi observatia.danca do Strip-teasele 1996,
interpretada pela banda de axé/pagode Cia do PagB@d@nendade 1997, interpretada pela
banda de axé Gang do Samba. As leras de musicas escolhidas serviram para trazer a discussa
as formas de se representar as relacdes de género e de sexualidades em um passado recent
contemporaneo de seus pais e méaes.

A musicaNa danca do Strip-teasgassim como todas as outras trabalhadas neste
estudo) foi executada em formato de video. E, antes de sua exibi¢cdo, fui recuperando o

conhecimento de mundo acumulado pela turma de 8° ano do Ensino Fundamental,
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questionando-os/as: O que é Strip-tease? As respostas dadas direcionavam para a dange
acrobéticaPole Dancecomo se pode constatar no trecho abaixo.

- E uma danca. Um estilo de danca. (aluno Irineu)
- E uma danca sensual. (aluno Julio).
- Tirar a roupa. (aluno Josicleydson).

- Dancar tirando a roupa. (aluna Tayna).

( DR TXHVWLRQDU VREUH 3TXHP YDL GDQoDU WLUDQ(
categoricos:3$ P X O KOtilucomo frisou o0 aluno Julid$ SLUDQKD 3RUTXH D UL
KLVWyULD p D PXOKHU"

Diante do video exibido, a aluna Manu percébét IDJ]HQGR SDUWH GH XPD
home quer a mulher nuyéita os versos)) u2 TXH p ERQLWR p SUD VH PRVW
PRVWUD H p FKDPDGD GH U D Bdéxibidl®um(3egQ@niohoR/ide QA& Me3iBaR
banda de axé/pagode, cantando a mesma musica. Desta vez, sem focalizar a dancarina, mas -

plateia. E novo dilema se instaura.

[..]

Professor tEm relagdo as garotas da plateia, vocé acha que elas de importam com
a letra da musica?

Aluna Tayna +Sim e ndo. Tipo (inint), na hora da musica, mas ndo. Elas ndo vao
muito pela ndo, mas, pelo ritmo, porque tipo, se tocasse sO a letranaaismm
fazer isso, agora, se tocasse sO o ritmo ela ia fazer isso, @deqter porque
dancar. Entendeu?

E.l;'.(])nte: Dados do pesquisador. Transcricdo Roda de Conversa 4, 2017).

O argumento truncado da aluna ja fora por ela utilizado para justificar o seu proprio
gosto musical do ano 2017. Dilemas como esse vém pontuando a existéncia feminina em
nossa sociedade. A aluna que se assustara com a apresentacdo alegre, agitada, dancante ¢
bailarina do grupo Cia do Pagode, é a mesma que vibra ao ouvir as primeiras batidas da
musica Raimunda interpretada pela Gang do Samba, Y VR p OHJDO +t&@W&R IHV VF
Manu). E complement88e OHJDO D P~VLFD SRUTXH p EHP UIiSLGD C

Assim como nas musicd3 grave batere Eu, vocé, o mar e elana perspectiva dos
alunos e alunas do 8° ano do ensino Fundamental, tantoNamanca do Strip-teasgomo
na musiclRaimunda D PXOKHU p YLVWDSGdgre BntxsPelR &dNistd/ddmaE um
objeto,agrUD HOD p WUDW D GBluraR ByRa)X @ueRitafieid @hike’ 0 impasse em

se exibir e manter-se recatada.
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A relagdo de género presente nas musicas observadas e indicadas pelos alunos e alunas
participantes da pesquisa apenas reproduz a condigéo vivida em sociedade. A seus autores €
autoras restam servir de cronistas sociais, expondo as entranhas das mazelas da humanidads
ou criar fantasias sonoras que sirvam de cosmeéticos para esconder tais mazelas.

A combinacao entre um ritmo envolvente e frases que motivem a reflexdo pode ser um
caminho possivel. Por ora, os alunos e alunas participantes da pesquisa estdo mais ocupados
com os ritmos envolventes.

A percepcao sobre as relacdes de género externada a partir das leituras das letras de
musica apontam para a formacdo de uma geracdo menos estagnada. As alunas, por mais que
se sintam envolvidas pelos ritmos das muasicas, mostraram-se mais dispostas ao debate e ac
guestionamento dos papéis sociais de homens e mulheres, independentes de seus
direcionamentos sexuais.

Os alunos, por sua vez, mantiveram-se mais presos aos valores androcéntricos, na
qualidade de herdeiros de uma cultural e educagcédo machista e patriarcal. Por vazas; senti
se acuados quando alguma das alunas levantava a voz contra 0s posicionamentos que insisten
em manter as mulheres em situacéao inferior ao homem.

A névoa que encobre a discussdo sobre as sexualidades mostrou-se menos espessa. A:
oportunidades que surgiram, inspiradas nas letras das musicas, para se comentar sobre as
sexualidades nado foram dispensadas. Entretanto, suas ocorréncias n&o foram citadas por mim,
de caso pensado. A medida que foram surgindo durante as Rodas de Conversas, fizeram parte
do debate. De forma natural entraram na discusséo e dela sairam. Natural, assim como deve
sq.

Cabe, mais uma vez, as escolas, oportunizar tais debates. E que eles surjam a medida
em que as necessidades sociais assim 0s exijam. A turma em questdo ndo se furtou ao debate

Houve um grande respeito pela fala do outro e ao nédo igual. Depoimentos como:

Eu acho que uma mausica que fala-se sobre género e sexualidade gse daia-€
normal e ndo visse como uma coisa ruim ou do outro mundo. (aluael®af

[...] eu tive a oportunidade de falar tudo o que penso sobmasscas e também o
gue meus colegas de classe pensam (aluna Ester).

As musicas trabalhadas falam sobre sexo, sobre como a mulher € vista pela
sociedade, e também quase todas as musicas trabalhadas o homem s& encon
superior a mulher (aluno Henrique).

Ao se trabalhar o género discursivo/textual letra de muasica, na qualidade de professor de

lingua portuguesa, procurei também sensibilizar os alunos e alunas ndo so para as questoes de
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género e sexualidades, mas para como estas questdes sdo retratadas nas letras das musice
enquanto umas romantizam o processo de exploracédo a figura ferdinimze (saudade da
Amélia) ou vulgarizam sua imager® (grave bater, Na danca do strip-tease, Raimjinda
outras, cantam poeticamente o0 encantamento e a beleza fenthor® 6u colocam a
condicdo de mulher em pé de igualdade como o honMen Oeu$ permitindo-lhe ser

sujeita de sua histéria.

As falas dos/as participantes destacadas anteriormente precisam estar mais presentes na:
HVFRODV SDUD TXH DOXQRV FRPR -~-OLR TXH DR VHU
adjetivos mais tolerantes. Afinal, Geni, ndo foi feita para cuspir.

O subitem a seguir, apresentam algumas atividades que podem ser trabalhadas em sala

de aula a partir das letras de musicas presentes nesta pesquisa.

5.5 As possiblidades de trabalho pedagdgico por meio das letras de musica sobre as relacdes

de género e sexualidades

As diretrizes presentes nos Parametros Curriculares Nacionais estabelecem um conjunto
de objetivos a serem trabalhados durante as aulas de Lingua Portuguesa para o Ensino
Fundamental. Dentre este conjunto de referéncias elaboradas para orientar o fazer pedagdgico,
o presente estudo vé a possibilidade de se trabalhar em sala de aula alguns destes objetivos

tais como:

X Utilizar a linguagem na escuta e producdo de textos orais e na leitura e
producdo de textos escritos de modo a atender a multiplas demandas sociais,
responder a diferentes propdsitos comunicativos e expressivos, e amsisler
diferentes condi¢fes de produ¢éo do discurso;

X Utilizar a lingua para estruturar a experiéncia e explicar a realidade, operando
sobre as representacdes construidas em varias areas do conhecimento;

X Analisar criticamente os diferentes discursos, inclusive o proprio,
desenvolvendo a capacidade de avaliagédo dos textos:
0 contrapondo sua interpretacdo da realidade a diferentes opinifes;
o inferindo as possiveis inten¢gfes do autor mascadas no texto;
0 percebendo os processos de convencimento utilizados para atuarosobre
interlocutor/leitor;
o identificando e repensando juizos de valor tanto socioideol6gicos
(preconceituosos ou nao) quanto histérico-culturais (inclusive estéticos)
associados a linguagem e a lingua; (BRASIL, 1998a, p. 32/3).
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As possibilidades de trabalho por meio das letras de musicas utilizadas foram pensadas
para se trabalhar questfes relacionadas as relacdes de género e sexualidades, contudo, nad
impede que, sem servir de pretextos, outros aspectos relacionados a lingua também possam
ser abordados, como aspectos ortograficos, semanticos e/ou sintaticos das palavras.

Neste breve capitulo, apresento algumas sugestdes/possibilidades de trabalho
pedagodgico a partir das letras de musicas observadas. As sugestdes aqui apresentadas poder
(e devem!) ser reformuladas e adaptadas as necessidades de cada turma. Nao representan
receitas. Acredito que ndo se exista um guia para se estar em sala de aula, contudo, é

necessario bom preparo e um planejamento flexivel e aberto a reformulacdes.

+ Ai que saudade da Amélia

Autoria: Mario Lago e Ataulfo Alves

O sambaAi que saudade da Amélaum samba lancado em 1942 que canta as agruras
vividas por um homem gue anda desapontado com a mulher que vive. Na letra da musica, o
eu lirico & exclusivamente masculino e canta as lamuarias de ndo estar com Amélia, nas
SDODYUDRXGHKBAH GH A é&poda bDesdda composicdo e langcamento, a letra da
musica poderia simbolizar o ideal de companheirismo feminino objetivado por um homem
que desejasse ter uma esposa fiel e compreensiva. Porém, como toda leitura é marcada
historicamente, (e ndo os textos), nX&OLGDGH D ILJXUD GD 3$PpOLD” JD

Na época em que a figura feminina ja alcancou todos os niveis hierarquicos e sofre por
lutar por seus direitos, o perfil de companheira cantada nos versos da letra da masica chega a
soar ofensivo. Consultando o dicionario Michaelis (verséo digital), foi encontrada a seguinte
definicdo para o verbetdmélia 30XOKHU DSiIiWLFD H VHUYLoDO TXH ¢
DFHLWD WRGR WLSR GH KXPLOKDoO}HV H SULYDo}HV’

A letra de musica abre um espaco generoso para se trabalhar as questfes sociais
representadas pelas relacdes de género, quer a época do lancamento da mdsica, quer n:

atualidade. Para isso, poderéao ser trabalhados:

o Roda de conversatTema para debate: A visdo da sociedade da década de 1940
sobre os papéis sociais de homens e mulheres funcionaria no século 21? Como

podemos situar as relagées de género hoje?
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0 Producao de texto xMote: Qual seria o perfil da mulher ideal hoje, tomando
como referéncia a representacdo feminina presente na letra da musica de Mario
Lago?

o Producdo de texto + Mote: Os versos iniciais da letra da musig&L T XH
VDXGDGH G,RlepMapdladp; dizem8Nunca vi fazer tanta exigéncia /
1HP ID]JHU R TXH .YDehtre Brib tI8s] interpretacdes possiveis, o
homem se queixa de que a mulher quer mais do que ele pode oferecer. Pensando
dessa forma, quais as relacdes existentes entre a mulher e o mercado de consumo
na atualidade?

0 Sintatico-semantico- Em um dos versos da letra da musica temos o seguinte
verso: 3Nem vé que eu sou um pobteD S.[IHE diferenca de significacao se o
D G M HS\RLEY@eét3posposto ao substantivd) D SD ]

+ [nfiel

Autoria: Marilia Mendonca

A letra da musica do estilo Sertanejo é narrada por um eu lirico feminino. Cantada em
primeira pessoa, a mulher narra o0 momento em que flagra seu esposo com a amante em um
motel. A letra pode ser dividida em duas (02) partes: no primeiro momento, ela se dirige a
amante do esposo, sem intencdes de brigas ou desavencas. Em sua fala, a mulher esta indc
entregar 0 esposo para a amante, pois nao quer mais conviver com um traidor. No segundo
momento, o eu lirico feminino se dirige ao homem, declarando que ele esta sendo expulso da
casa que outrora fora do casal. Este segundo momento da letra da musica representa o refrac
gue se alterna posteriormente ao primeiro momento.

Baseadas na letra da musica de Marilia Mendonca, as possibilidades de trabalho sao:

0 PesquisatSeja para passar despercebido nas faturas de cartdo de crédito, seja
para chamar a atencdo dos possiveis clientes, muitos motéis utilizam, como
forma deMarketing nomes pouco convencionais. Em grupos, pesquisar quais 0s
nomes de motéis de sua cidade/regido e qual a estratégia (segundo a hipétese de
cada grupo de pesquisa) para associar os nomes diferentes aos servicos pelo
estabelecimento oferecidos.

o Roda de conversatzTema para debate: De acordo com a letra da musica, a

esposa traida havia descoberto a infidelidade do homem h& um ano e, desde
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entdo, estd em busca do momento para executar o flagrante. Quais as razdes para
uma mulher suportar conviver com a situacéo de traicdo por tanto tempo? Por
que algumas mulheres, mesmo sendo traidas, decidem ndo se separar dos
esposos?

o Estilistica £Na letra da musica, a autora usa expressoes cdthoVHX SUrPLR’
e3H[SXOVDQGR GR gBdso FeBpddivaménte ironia e metafora, dois
tipos de figuras de linguagem. Ha outras figuras de linguagem presentes na letra

da musica? Identifique-as.

As atividades aqui sugeridas premeiam principais aspectos trabalhados com a Lingua
Portuguesa. Mais também, permitem um trabalho transversal para se discutir questdes de

género e de sexualidades.

[...] Os conteudos de Lingua Portuguesa apresentam estreita relacdo cams 0s us
efetivos da linguagem socialmente construidos nas mdltiplas praticas idéesurs
Isso significa que também sdo conteddos da area os modos pomameio da
palavra, a sociedade vem construindo suas representacdes a respeito ddNAmndo.
ha como separar o plano do contetudo, do plano da expressdo (BRAS8a, p.

40).

+ Eu, vocé, o mar e ela

Autoria: Dudu Borges, Douglas Cesar e Luan Santana

A letra da musica cantada no masculino é direcionada a uma mulher, objeto de desejo
sexual deste homem. Ela, a mulher, assim como as outras, esti ali para a satisfacdo dos
prazeres carnais do homem. Sem participacdo de sua voz no enredo, a mulher é advertida a
nao querer envolvimento duradouro.

As possibilidades de trabalho em Lingua Portuguesa sao:

o Roda de conversat7HPD SDUD GHEDWH 1D Ea¥idueroKi RV
uma noite de arR U &RPR DV RXWUDV Vy PAOiberdad® D T X+
sexual é descrita ha musica. Como séo vistos em seus meios sociais homens e
mulheres que exercem essa liberdade sexual?

0 Pesquisa +Na primeira estrofe da letra da musica de Luan Santana 0s versos
di]HP Ma&s se fecho os olhos, te imagino nua / talvez pareca uma cena de

+R O O\Z KR @rupo, faca a lista dos titulos de alguns filmes do circuito
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comercial em que os homens e as mulheres tém explorada a imagem de sua
nudez. Apés a pesquisa, tentar exibir alguns trechos destes filmes e promover a
discusséo sobre as cenas, tentando responder a questdo: Foi de fato necessario
expor a nudez masculina e/ou feminina para a histéria do filme?

o Estilistica £Na letra da musica, o versot3 OXD DWp EHiepdretitaeR P DU
uma figura de linguagem. As figuras de linguagens s&o recursos comuns nos
processos de criagcdo de letras de musicas. Tomando como ponto de partida,

pode-se introduzir o estudo das figuras de linguagens.

As atividades aqui sugeridas foram pensadas e elaboradas para serem aplicadas junto a
uma turma de 8° ano do Ensino Fundamental. alguns temas devem ser evitados em turmas
com idades inferiores devido a complexidade apresentada ou a exposi¢ao de alunos e alunas a
temas delicados, como, por exemplo, o consumo de bebidas alcodlicas e a exposi¢cédo do corpo

feminino.

+ O grave bater + Na danca do strip-tease

Autoria: MC Kevinho Autoria: Cia do Pagode

A sugestao é trabalhar as letras das musicas em conjunto. A |I€&trgrdee batenarra
um baile Funk, e o motivo para a festa € aproveitar 0 mais novo sucesso musical do verao
com muita bebida e muita danca. As mulheres, especialmente as menores de idade, cabem
dancar sem pudore§(OD MRJD R EXPEXP SUR DOWR"’ 39DL GHVFH
3(X TXHEX®RPEXP PH[HU’

A letra da musicdNa danca do strip-tease ODQoDGD HP FR@¥&®FD D
P HQ L @ Bubir em um palco e a dancar frenética e livremente. E, para tal, ela deve se livrar
das pecas de sua roupa, seguindo o presente rotéiloU EXRVW L’ 37LUD R VXWI
WLUD R VKRUWLQKR~

As possibilidades de trabalho s&o:

o Roda de conversatTema para debate: A musica de MC Kevinho foi sucesso
no verdo de 2017 e a musica da Cia do Pagode foi sucesso no verdo de 1996.
Qual a diferenca/semelhanca da representacdo da figura feminina nestas duas
musicas? Qual a perspectiva para a representacdo da figura feminina daqui a 20

anos?
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0o Roda de conversat7HPD SDUD GHEDWH &RP TRd®Odqud EP HQ W
ERQLWR p SUD vhcA abhR \q\e Drdustria da moda valoriza ou
desvaloriza a imagem da mulher?

0 Producéo de textoxtMote: 2V YHUVRYV 320KD DV QRYLQKDV G
GR VRP" H 3(VVD PHQLQD 4XDQGR VH DVVDQKD"
musicas, referem-se diretamente as garotas menores de idade. Produza um texto
dissertativo-argumentativo sobre a presenca de menores de idade em
festas/bailes onde sdo servidas bebidas alcodlicas e a presenca dos

pais/representantes legais ndo é bem-vinda.

Por tratarem de questdes sociais contemporaneas, que tocam profundamente
exercicio da cidadania, os temas transversais oferecem inimeras possibilidades para
0 uso vivo da palavra, permitindo muitas articulagbes com a area de Lingua
Portuguesa, como:
Ya possibilidade de poder expressar-se autenticamente sobre questdes efetivas;
Ya diversidade dos pontos de vista e as formas de enuncia-los;
Y@a convivéncia com outras posi¢cdes ideoldgicas, permitindo o exercicio
democrético;
¥%0s dominios lexicais articulados as diversas tematicas (BRASIL, 1998a, p.
40).

+ Raimunda
Autoria: Gang do Samba

A letra da music&Raimundadata do ano de 1997 e o seu eu lirico, sem marcacdo de
género, narra o passeio da mulher Raimunda, que é identificada e reconhecida por causa de
suas nadegas volumosas. Durante o passeio, seu traseiro atrai a atencdo de todos e ela corr
risco de suas partes acariciadas.

Possibilidades de trabalho:

o Roda de conversa+ Tema para debate: Baseando-se na cultura machista,
muitos homens perdem, de fato, a compostura, e apalpam de maneira cinica 0s
corpos femininos, alegando que elas queriam e que estavam provocando com
suas roupas curtas/apertadas. O fato de a mulher usar roupa curta/apertada
implica dizer que ela esta se oferecendo? Que esta se permitindo ser bolinada?

o Palestra Muitas mulheres séo violentadas sexualmente e sofrem espancamento,

chegando inclusive a Obito. Na maioria das vezes, o agressor justifica que ela
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provocou porque estava usando roupas curtas/apertadas. Quanto casos de
violéncia contra a mulher (estupro, homicidio) ha na sua cidade, regido estado?
Faca uma pesquisa, exponha para a escola e convide uma autoridade legal para
uma palestra sobre o tema.

o Pesquisa £Durante o periodo de festas populares, como carnaval e as festas
juninas, é comum surgirem campanhas de conscientizacdo sobre o espaco de
cada um e o respeito em relacdo as mulheres. Pesquisar os cartazes (e/ou
produzir) de campanhas de conscientizacdo sobre a permissdo (ou nao) de a
mulher ter o seu corpo tocado por estranhos.

0 Morfologia = Identificar a mulher, como no caso Baimunda na letra da
musica de Cia do Pagode, por conta de uma parte de seu corpo € trata-la como
objeto. A coisificacdo reduz a ideia da mulher, limitando-se ao seu corpo, por

exemplo. Que palavras ou expressodes coisificam a mulher?

+ Maria de Vila Matilde
Autoria: Douglas Germano

Os versos cantados por Elza Soares narram uma possivel dendncia do marido a policia,
GHYLGR jV YLROrQFLDV VRIULGDV SRU HOD QR DE&LHQWF
IRL j SULPHLUD PXOKHU TXH HOH YLX DLQGBHBHNMLWRWDRS5 Rk
Stone). A cantora foi ela mesma, uma das vitimas de violéncia doméstica quando casada com
o jogador de futebol Mané Garricha.

Em meio as possibilidades sobre relacdo de género, podem ser trabalhados:

0 Pesquisa+0O que diz a Lei n° 11.340 de 2006, popularmente conhecida como
Lei Maria da Penha?

o PesquisaxQuem foi/é Maria da Penha?

o PesquisatPesquise em sua escola se ha algum colega que tenha sofrido devido
a violéncia fisica e/ou psicologica do pai em relacaé@eé. m

o Rodadeconversat7HPD SDUD GHEDWH 3(P EULJD GH PDU
PHWH D FROKHU""

0 Producao de texto + Mote: Produza um texto que descreva o sofrimento de

um/a jovem ao ver sua mae ser espancada no ambiente doméstico.
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0 Léxico tElaboracdo de um dicionario de girias e expressdes regionais.

0 Léxico #O titulo da letra da musica faz referéncia a Vila Matilde, um bairro da
]JRQD OHVWH GR PXQLFtSLR GH 6mR 3DXORaddP XP (
FKXPE Rcordo com Iéxico paulistano, a expressao € uma giria utilizada
para bala de arma de fogo. Faca uma lista com as girias de sua regido e depois
consulte a lista de seus colegas junto com seu professor.

o Montagem de painel/cartaz +Vila Matilde é um bairro da zona leste de Séo
Paulo. Mas, € comum as pessoas associarem a letra da muasica as mulheres
moradoras de favelas. Em grupos, monte um painel/cartaz que represente o lado

negativo e o lado positivo de se morar em uma favela.

+ Nao quero dinheiro (Sé quero amar)

Autoria: Tim Maia

A letra da musica de Tim Maia oferece um eu lirico ndo marcado sexualmente que se
encontra em estado de paixdo amorosa e que sO deseja ganhar o amor da pessoa desejada.

As possibilidades de trabalho vislumbradas séo:

o Literatura *Em 1874, o cearense José de Alencar publica o romance de
temética nacional Senhora. O enredo do livro conta a histéria de uma jovem
pobre que se vé as voltas com uma rica heranca recebida e resolve comprar um
marido. A sugestdo € a leitura integral do livro para depois trazer para a
discusséo o0s VM VRV GD P~VLFD Qu&hdd bBett®dnixa / Rdo pensa
HP GLQKHLUR 6y VH TXHU DPDU”’

o Roda de conversatTema para debate: Considerando o arranjo familiar e a
necessidade de se precisar de dinheiro, quem deve trabalhar fora de casa para
sustentar a familia? A quem competem as tarefas domésticas?

0 Producdo de texto + Mote: Na letra da musica, o refrdo é iniciado pelos
VHJXLQW HNX sénhirhhaMimea /2Fiquei esperando / Pra te ver sorrindo /

Pra te ver cantandd &RQVLGHUDQGR RV rédfjd ¥R ext¢ HV WL

respondendo a pergunta: O que eu faria para te dar um fim de semana feliz?
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+ Enguanto vocé dormia
Autoria: Projota

A letra de musica doapper paulista Projota narra um dia na vida de um homem que se
diz encantado pela mulher, e que em varios momentos de seu dia, se pega pensando nela. Ele
pensa na mulher durante a hora do banho; deixa um bilhete de despedida ao sair para o
trabalho; pensa nela no ponto de 6nibus; durante o trabalho, observando uma fotografia;
enfim, ndo consegue tira-la do pensamento.

Na letra da musica, ndo h4 a presenca da fala feminina, todo o enredo é contado a partir
do ponto de vista do homem.

Poderao ser trabalhados:

o Roda de conversatTema para debate: Qual o limite da possess&do? E permitido
limitar a liberdade do outro em nome de um relacionamento?

o Roda de conversatTema para debate: Um dos versos da letra de musica diz:
Entrava em casa correndo e te jogava no $ofa &RQVLGHUDQG!
relacionamento do casal, qual o ponto em que a relacdo sexual ndo consentida
passa a ser entendida como violéncia sexual?

0 Producdo de textotORWH 8P GRV CH [AVilh¥ viddo]do Irampo e
tava fazendo o jantar &RQVLGHUDQGR TXH QD PRGHUQL!
trabalham, a quem compete as tarefas domésticas? Redija um texto dissertativo-

argumentativo.

+ Sua cara

Autoria: Major Lazer, Pabllo Vittar, Anitta

A letra da mdusica, cantada no feminino, revela uma mulher liberta, sexualmente
falando, dona de suas vontades e desejos, que néo fica a espera da iniciativa masculina para c
jogo amoroso e/ou sexual. No enredo, a figura feminina chega para uma festa de funk e se
interessa por uma determinada figura masculina. Contudo, o homem, diante da iniciativa
feminina, mantém-se na defensiva. Caso ele néo reaja a danca feita por ela como forma de

convite (uma espécie de danca do acasalamento), ela ira a procura de outro. O detalhe da
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musica esté na interpretagcdo em forma de dueto. A voz feminina € alternada entre a cantora
Anitta e aDrag Queerbrasileira Pabllo Vittar.

As possibilidades de trabalho para as questdes de género e de sexualidades séo:

o Pesquisa+Em muitas culturas, os homens ja se vestiam de mulher: no Japéo, o
teatro tradicionalNo, e suas evolugbekKyogene Kabuki as interpretacdes
femininas sao feitas por homens.K@buki foi a forma teatral que originou a
pratica docrossdresserna Grécia Antiga, com a instituicado géalis, os papéis
femininos também eram representados por homens; em alguns paises da regiao
da India, ha aslijras, pessoas transgéneras ou intersexuais. Muitas delas eram
homens que foram castrados em rituais religiosos. Com a turma dividida em
grupos, solicitar pesquisa sobre as trocas de papéis masculinos e femininos
nestas culturas.

0o Roda de conversatTema para debate: O enredo presenta na letra da musica
mostra o0 homem em situacdo de defensiva, retraido. As conquistas femininas
atuais incomodam o homem?

0 Producdo de texto+Mote: Na letra da musica ha o versSd X QmR VR X PXOl
GH DW XU D.solidiHdy & redad¢ao de um texto que verse sobre a violéncia
verbal dirigida & figura feminina.

+ Quando vocé chorar
Autoria: Bruno Santos e Bruna Karla

Os versos da letra da musica falam sobre o amor que une o casal e quéo forte € este
amor seguindo os preceitos de Deus. Mesmo sem marcacdes claras sobre o género do eu liricc
da musica, seus versos parecem tracar o perfil de conduta e psicolégico que uma esposa deve
VHIXLU $VVAREERPR PXOKHU FDQWDGD RX VXEHQWHQG
representa a esposa ideal de acordo com a cultura androcéntrica e com a igreja.

Partindo da leitura da letra da musi@aando vocé chorapodem ser desenvolvidas as

seguintes atividades:

0 PesquisazA letra da musica compde o repertorio do género Religioso/Gospel.
/IHYDQGR LVVR HP FRQVLGHUDomamorR TXH GL] D %tE
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0 Roda de conversatTema para debate: Ha muitas letras de musicas que falam
de amor. Uma delas foi composta por Renato Russo para o &lbum As Quatro
estacoes, lancado em 1989 por sua banda de rock legido Urbana. Para compor os
versos da masica, o autor mesclou trechos de um soneto do poeta portugués Luis
Vaz de Camdes e do livro de Corintios, da Biblia. Enquanto a letra da musica da
banda de rock faz alusdo ao amor, o seu titulo refere-se a falta dele. O titulo da
musica faz mencdo a Batalha de Monte Castelo ocorrida durante a Segunda
Guerra Mundial, envolvendo a Forca Expedicionaria BrasileirBEB e o
exército alemdo, em uma prova de falta de entendimento e amor entre o0s
KRPHQV TXH GHVHPERFRX HP JXHUUD 3HQVDQGR
discurso religioso, especialmente o das igrejas protestantes, como fica o discurso
e odio em relacéo as pessoas homossexuais e a liberdade sexual das mulheres?

0 Roda de conversatTema para debate: Alguns pastores de igrejas protestantes
estdo comumente divulgando discursos de 6dio contra pessoas homossexuais.
&ERQWXGR VMR HQFRQWUDGRV Hawera%mitadad eY HU V1
angustia para todo aquele que pratica o mal, primeiro para o judeu, depois
para o grego. Mas havera gloria, honra e paz para todo aquele que pratica o
bem, primeiro para o judeu, depois para o grego. Pois Deus néo faz distincdo
GH SHVBBDA, 1990, Rm 2:9- H D YHUVmMR tS8dulegabHY WD Q\
angustia sobre toda a alma do homem que faz o mal, primeiramente do judeu e
também do grego; gloria, porém, e honra e paz a qualquer que faz o bem,
primeiramente ao judeu e também ao grego; porque, para com Deus, ndo ha
DFHSomR G H(BSBHIX V2@ VRmM 2:9-11). Como vocé se posiciona
diante de tal discurso de 0dio?

o Roda de conversatTema para debate: Na letra de musica ha os seguintes
YHUVVSYBRPHWR YRX WH UHWULEXLU 7.656R DTXL
Biblia versdo protestante diZ2 DPRU VHMD QmR ILQJLGR $EI
apegai-Y RV D R (HELHBR, 2005, Rm 12:9) e a versio catdlica diztQue o
amor de vocés seja sem hipocrisia: detestem o mal e apeguem-se .a0 bem
(BIBLIA, 1990, Rm 12:9), vocé acha que quando se tenta retribuir o amor vocé
esta agindo deliberadamente de forma hipdcrita?

0 Roda de conversatO poeta brasileiro Carlos Drummond de Andrade escreveu
XP SRHPD FKBal&B @darhor através das idadesNele, o poeta

descrever o amor através dos tempos e em sociedades diferentes. Fagam uma
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leitura interpretativa do poema para, em seguida, discutir as semelhancas e
diferencas entre o amor romantico, 0 amor na contemporaneidade e o amor
idealizado pelas midias.

o Producédo de texto+t ORWH 1D OHWUD GD P~VLFAEh Ku R VH.
prometo te fazer mais feliz S HGLMD XP WH[WR FRP R W PD 4;
da felicidade?

o Montagem de painel/cartaz £Toda a forma de amor vale a pena (?). Elaborar
painel/cartaz representando as variadas representacfes de casais/pares

romanticos.

+ Dora

Autoria: Dorival Caymmi

A composicao de Dorival Caymmi data da década de 1940. Em seus versos, 0 narrador
fala do seu encantamento com a beleza de Dora, um encantamento inatingivel. A mestica de
negro e indio desfila no carnaval de Recife chamando a atencdo de todos com seus requebros
nos blocos de frevo e de maracatu.

Possibilidades de trabalho:

o Roda de conversaxTema para debate: O carnaval é o evento popular mais
festejado do Brasil. Em sua época, o pais recebe milhares de visitantes de outros
paises para conhecer e/ou reviver a festa em clubes, blocos de rua, e em locais
especialmente preparados para o evento, como os sambddromos. Qual tem sido
a contribuicao feminina para o evento? Como ela tem sido retratada nas musicas
gue festejam esta data?

0 Pesquisa £Nos versos da cancdo, Caymmi dzZ:RUD UDLQKD FDIX]D
maracatX | Sabemos que a formacgéo do povo brasileiro surgiu da mescla entre o
indio nativo, o branco europeu e o0 negro africano. Faca uma pesquisa para
descobrir qual a propor¢ao destas racas (e de suas misturas) entre os alunos e
alunas que formam a sua escola. Apds a pesquisa, traga as informacdes obtidas
SDUD GLVFXWLU FRP D WXUPD D VHIXLQWH TXHVW
fotosGDV SHVVRDV TXH LOXVWUDP RV VHXV OLYURYV

0 Producédo de texto+ ORWH 39DOH WXGR QR &DUQDYDO"" 3

expresse a sua opinido sobre o desrespeito a mulher. Com o argumento de que



144

S HODV HVWMR SURYRFDQGR’ PXLWRYV KRPHQV D
Comente.

o Producdo de texto +Mote: E costume muitos homens se vestirem de mulher
para a festa carnavalesca. A populacdo vé isso como uma brincadeira, uma
diversdo. Escreva um texto que expresse a sua opinido sobre os homens que se

vestem de mulher em outras épocas do ano.

+ Meu Deus
Autoria: Vanessa da Mata

Os versos da musica da mato-grossense Vanessa da Mata apresentam um eu lirico no
feminino, e descrevem com delicadeza a energia sexual que sente ao vislumbrar a imagem do
homem. Senhora de seus desejos, a mulher cantada pela autora, escolhe seguir seus instinto:
femininos comungar com o homem o prazer.

As possibilidades de trabalho séo:

o Roda de conversatTema para debate: E comum se associar 0 ato sexual como
algo pecaminoso, sobretudo, fora do casamento religioso. Nos versos da m’sucia
Meus Deus, a cantora Vanessa da Mata #eu Deus, Ave Maria! / Se ele néo
p XP GRV 6HXV 1L QJasgokiaRdDd b Yravdd ¢htnBl a algo sublime,
divinal. Vocé acha que a formacdao religiosa € um obstaculo para a satisfacao
sexual de homens e de mulheres?

o PesquisaztProvocada muitas vezes por relacfes sexuais insatisfatorias, algumas
mulheres acabam por desenvolver a frigidez, uma dificuldade que as impede de
sentir prazer sexual, tornando-se apaticas ao ato sexual. Pesquise sobre essa
tematica feminina e discuta em sala de aula.

o Producdo de textoxMote: Na letra da musica, Vanessa da Mata canta a mulher
FRPR VHQKRUD GH VHX G H@é&ivBr, néni p&hrD U RREXND C(
um texto sobre os limites impostos sexualmente ao corpo da mulher. E permitida

a liberdade sexual para as mulheres? Quais os pros e 0s contra.

Quero, mais uma vez, ressaltar que o rol de atividades sugeridas ndo deve ser visto

como uma receita a ser seguida, mas, que representa possibilidades de trabalho a serem
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desenvolvidos em sala de aula. Para tal, € de extrema importancia, por parte do/a professor/a
de Lingua Portuguesa a busca de cursos de formacdo continuada que facilitem essa
abordagem. Por mais que os PCN: Lingua Portuguesa tenham permitido espaco para a

transversalidade de temas, entre eles, os relacionados as relacdes de género e as sexualidades

Os aspectos polémicos inerentes aos temas sociais, por exemplo, abrem
possibilidades para o trabalho com a argumentacéapacidade relevante para o
exercicio da cidadaniat por neio da andlise das formas de convencimento
empregadas nos textos, da percepcéo da orientacdo argumentativa que, slggere
identificacdo dos preconceitos que possam veicular no tratamento de guestde
sociais etc. (BRASIL, 1998a, p. 41).

0s cursos de graduacao ofertados nas instituicbes que formam o/a professor/a de Letras, na
maioria das vezes, ndao oferecem um curriculo que abranja temas relacionados as relacdes de
género e/ou as sexualidades, por exemplo.

O trabalho de tais temas em sala de aula, depende muitas vezes da sensibilidade do/a
professor/a e da abertura da turma. Contudo, é de extrema importancia, além da formacao
profissional, o apoio da dire¢ao escolar, da coordenacao pedagdgica, quando houvex, e, acim
de tudo, dos pais e das maes dos/as alunos/as.

Reafirmo que as propostas de atividades aqui sugeridas devem ser adaptadas as
realidades de cada sala de aula. Por isso que as sugestfes apresentadas ndo podem ser vist
como receitas.

O cantor e compositor Caetano Veloso, nos versos da niscale iludir,ji afirmara
T X i@adla um sabe a dor e a delicid H VHU R, poX ldsq ao trabalhar a tematica das
relacbes de género e das sexualidades em sala de aula, o/a professor de Lingua Portugues:
deve tera delicadeza, a gentileza em ouvir seu alunado, buscando, além da possibilidade de
expressao por parte dos/as alunos/as, o respeito a si e ao outro.

O capitulo seguinte contém as consideracdes finais. Nele, em poucas palavras, sao

tracadas de forma objetiva as etapas deste estudo.



146

CONSIDERACOES FINAIS

A tematica desenvolvida neste trabalho surgiu das observa¢cfes em sala de aula, durante
minha pratica docente de professor de Lingua Portuguesa nas turmas finais do Ensino
Fundamental. Percebi a energia empregada pelos/as alunos/as ao cantar suas musicas
favoritas, sem perceber, de fato, a meu ver, as mensagens veiculadas nas letras de tais
masicas, repetindo, em alguns casos, as ofensas presentes nas composi¢cdes, em especia
ofensas dirigidas as figuras femininas.

Das observacbes acima, surgiu-me a questdo: Como as musicas ouvidas pelos/as
alunos/as dos Anos Finais do Ensino Fundamental influenciam as suas compreensdes sobre as
relacbes de género e sexualidades? E senti a necessidade de obter respostas para esta e pa
outras questbes, como, por exemplo: Quais as concepcdes que os/as alunos/as dos Anos
Finais do Ensino Fundamental possuem sobre as relagcdes de género e sexualidades? Comc
os/as alunos/as percebem, nas letras de musicas ouvidas, as questdes de género e d
sexualidades?

De posse deste rol de questdes, entrei em campo de pesquisa com o principal objetivo
de analisar como as musicas ouvidas pelos/as alunos/as dos Anos Finais do Ensino
Fundamental influenciam as suas compreensdes sobre as relacbes de género e sexualidades
Outros objetivos serviram para guiar meu trabalho, como, entre outros, Analisar como os/as
alunos/as percebem, nas letras de musica, as questdes de género e sexualidades.

Uma vez disposto a realizar uma pesquisa sobre a leitura dada as letras de musica
pelos/as alunos/as, searpusfoi analisado sob a otica da pesquisa social com abordagem
qualitativa. E, para tal, utilizei-me das estratégias da pesquisa participante, porque 0 meu
contato direto com os/as alunos/as me permitiria & descricdo dos dados gerados com maior
propriedade. Como instrumento, utilizei-me de questionarios. Para que esta técnica fosse
melhor aproveitada, combinei-a com a Roda de Conversa, e com a Observacgao Participante.

De posso dos dados gerados, percebi que os/as alunos/as da turma acompanhada
carregam em si marcas profundas deu uma cultura e educacao que privilegia 0 homem em
detrimento da mulher. Ressalva feita as alunas, que jA conseguem perceber mais facilmente a
desvalorizagdo imposta socialmente a figura da mulher. Contudo, quando o assunto séo as
relacbes de sexualidades, a turma ndo demonstra restricdes no que tange a homossexualidad
e/ouaoutras formas de expressao da sexualidade humana.

Quando o tema das relagbes de género foi observado a partir das letras das masicas, a

percepcao geral apresentada pelos alunos e alunas € a de que o homem sempre ocupa um
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posi¢ao superior & mulher, ao passo que a figura da mulher é representada como inferior, ou

como objeto, ou como domeéstica. E, mais uma vez, as alunas conseguiram se destacar ao
apresentarem seus argumentos durante as Rodas de Conversa. A partir das falas apresentada
percebi que as sexualidades presentes nas letras de musica ndo foram tratadas como algo
parte do ser humano. A turma apresentou, como um todo, respeito ao que, aos olhos de

alguns, seja o diferente.

O trabalho de anélise das letras de musicas a partir das concepcdes dos alunos e alunas
participantes permitiu-me vislumbrar outros direcionamentos para as questdes das relacdes de
género e sexualidades, tanto como para reforcar algum ponto que apresentou arestas mal
encaixadas, como para apresentar outra visdo possivel sobre a tematica trabalhada, e até
mesmo, itens falhos, cuja percepc¢éo dos alunos e alunas nao permitiu aprofundamentos.

A oportunidade de se analisar qual a percep¢do que os alunos e alunas do Ensino
Fundamental possuem sobre as relacbes de género e as sexualidades me permitiu repensar
fazer pedagogico, permitiu-me ndo sonegar oportunidades para que estes/as alunos/as
exponham o seu modo de pensar sobre a tematica e, a luz da ciéncia, oferecer informacdes
e/ou fontes confiaveis para que construam sua personalidade baseados/as no respeito ao outro
ao nao igual.

Por sua vez, ao analisar como 0s alunos e alunas percebem as relacdes de género e
sexualidades presentes nas letras de musicas por eles/as ouvidas, atinei para um novo
caminho, um novo canal por meio do qual, se possa oferecer/trabalhar questdes de cunho
social com o qual estes/as alunos/as se identifiquem ou oferecam possibilidades para o
dialogo, para o debate.

Os alunos e alunas participantes podem ser agrupados em dois grupos distintos: o dos
garotos e o das garotas. O primeiro grupo percebe o mundo a partir da 6tica dominante
androcéntrica e, para eles, 0s arranjos sociais ndo precisariam ser questionados. Contudo, ha
alguns que, mesmo travando uma briga interna, percebem que a figura feminina tem sido
colocada em uma posicéo de inferioridade, e, provavelmente, ndo se negariam a combater este
tipo de desigualdade.

Em relagdo ao grupo, um dos garotos ndo se envergonhou em expressar sua repulsa a
figura feminina. Para ele, a mulher existe sim para ser submissa ao homem, devendo-lhe
obediéncia. Os demais, quando n&o tinham argumentos, mesmo que pifios, abaixavam a
cabeca e a voz diante as queixas apresentadas pelas garotas.

As alunas, resta a mesma educacdo que forma as garotas preferencialmente para o

trabalho doméstico e para o casamento. Porém, muitas delas, ja questionam as diferencgas, as
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desvantagens as quais a figura feminina é submetida. Algumas das alunas participantes
mantiveram-se silenciosas, suas participacdes nas Rodas de Conversa, limitaram-se a ouvir.
Mas a ouvir atentamente. SO se revelaram no preenchimento dos questionarios. E as ideias
Ihes fervem as cabecas. Sdo estas as que mais se questionaram enquanto mulher.

O trabalho desenvolvido deu abertura ao desenvolvimento de outras atividades a serem
trabalhadas no tocante a relacdo de género e as sexualidades a partir da observacédo das letra
de musicas, como, por exemplo, levar os alunos e alunas a refletir sobre a violéncia de género
que atinge a mulher e que pode destruir todo o arranjo familiar em que esta mulher esta
inserida.

Outra possiblidade esta em se estudar a condicdo feminina a partir da prépria visao
feminina. As letras de musica no feminino deixaram de ser escritas exclusivamente por
homens. Temos, as autoras de letras de musica que preferem elas mesmas conceder o se!
ponto de vista sobre o universo feminino, sua relagcdo com o homem, com as outras mulheres
€ COmo enxergam a sua sexualidade.

A analise das letras de musica oferece também a possibilidade de se observar como séo
representadas as mulheres em épocas diferentes. As letras de musicas de décadas passad:
servem de referéncia para um trabalho comparativo da representacéo feminina entre o passado
e 0 presente.

O trabalho desenvolvido em conjunto com uma turma de 8° ano do Ensino Fundamental
serviu-me, no ambito pessoal, para repensar as ideias pré-concebidas em relacdo a estilos
musicais com 0s quais ndo tenho contato e que me ofereceram mais uma possibilidade de
leitura das questbes sociais relatadas nas letras das musicas. Fez-me ver além dos clichés
presentes nos rétulos que separam e classificam as expressdes musicais.

Quando penso na contribuicdo dada a academia com esse trabalho, vem-me ao
pensamento a oportunidade em oferecer um estudo baseado na visdo do aluno e da aluna dc
Ensino Fundamental. Ha relativamente poucos estudos disponiveis onde os alunos e alunas
sao postos na condi¢céo de protagonistas.

Contudo, acredito que a maior contribuicdo que este trabalho de pesquisa tem a
oferecer, é no repensar do meu proprio fazer pedagogico. Com o passar dos anos, 0 corpo se
adapta ao ritmo imposto pelo trabalho e tende-se a realizar as atividades de forma automatica,
mecanica. Este estudo, bem como todo o curso, permitiu-me refletir sobre o fazer pedagogico
e encarar o trabalho em sala de aula com entusiasmo.

Durante as etapas que envolveram este trabalho, minha maior dificuldade foi n&o ter

contado com a participacdo de uma das alunas da turma. Nenhum de seus responsaveis legais
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esteve presente a ocasido da reunido para esclarecimento das formas de participacdo da
pesquisa. Senti-me como que excluindo uma das alunas de participar das atividades
desenvolvidas, neguei-lhe a oportunidade da fala, a oportunidade de se expressar.

Este estudo aqui apresentado ndo esta concluido. E apenas uma possibilidade, uma
leitura que se é ofertada sobre as relacdes de género e sobre as sexualidades presentes ne
letras de musica ouvidas pelos alunos e alunas do ensino fundamental. Nao estd concluido
porque outras versdes podem surgir, inclusive, a partir desta aqui apresentada. Outras selecdes
musicais, outros atores sociais, outros contextos podem revelar novas leituras, novas
ressignificagdes.

Enfim, o trabalho de anadlise das percepc¢des dos alunos e alunas sobre as relacdes de
géneros e sexualidades presentes nas letras de musicas aqui se apresenta com o objetivo d
oferecer propostas de aplicacdo em sala de aula. Propostas estas que buscamaprovocar
discussédo das questdes de género e o respeito pelas sexualidades para que cada um viv:
apenas a delicia de ser o que é.

O capitulo seguinte contém um Caderno Pedagdgico com outras letras de musica e
novas sugestées para se trabalhar a tematica das relacdes de género e das sexualidades. Bol

trabalho!
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APRESENTACAO

Amigo professor, amiga professora,

Vocé lembra como é encantador o efeito que os versos de uma poesia tém fpobr

nds? E quando essa poesia é transformada em musica e essa musica serve de temg par

momento marcante, inesquecivel em nossas vidas?
Ah, o poder da musica!

Desde os povos mais primitivos, a musica € tratada como algo divinal. Cqm o

tempo, a musica passou a ser utilizada em rituais religiosos, servindo, inclusiye, c

instrumento de comunicacdo com os deuses.

Atualmente, as musicas, acompanhadas ou ndo de uma letra para ser cgntac

dos cinemas, nas pecas de teatro, nos encontros religiosos, nas festividades de cas
aniversario, para dar personalidade a uma marca veiculada em campanha publicitaria

a sociedade contemporanea tem uma relacdo muito proxima com o universo musicd.

servem de pano de fundo para as mais diversas atividades e produ¢des humanas: nls filr

met

en

As musicas marcam épocas e, a0 mesmo tempo, servem de cronistas ¢e st

prépria época.

As atividades presentes neste Caderno Pedagogico foram pensadas |Ira !

trabalhar letras de musica em sala de aula, principalmente, para discutir questd
envolvam as relacdes de género e as sexualidades. Tais temas podem ser inseridog

atividades de Lingua Portuguesa a partir da transversaliza¢do dos conteudos.

Com estas atividades, vocé oportunizara a seus alunos e alunas a reflexéthol:

os valores humanos, questdes de cidadania, o convivio democratico a partir da coex

SC
em

tén

com outras configuracdes ideoldgicas, em suma, vocé trard para a sua aula o jvivo

Obrigado e bo_m_ trabalho!
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INTRODUCAO

O conceito de leitura desenvolvido nas escolas tem sido reformulado cojn o

passar dos tempos. Inicialmente, bastaria ao aluno decodificar o escrito. Contudo,

Bastara, porém decifrar palavras para acontecer a leitura? C

mo

explicariam DV H[SUHVV}HV GH XVR FRUUHIQW
JHVWR GH XPD VLWXDomR "OHU D PmRp

WHPSRuy "OHU R HVSDoORP LQGLFDQGH
escrita? (MARTINS, 1994, p. 7).

N&o! Atualmente sabemos que a decodificacdo do escrito ja ndo nos bastg.

T

Hoje temos a consciéncia de que a leitura € um processo que vai alén de

decodificacdo do signo linguistico. A mera decodificagcdo da ao aluno a falsa sensdcao

saber ler. Munido apenas dela, € comum ouvir deste dwW&® IHVVRU HX.OL

Modernamente, entendéH D OHLWXUD FRPR "XP SURFHVVR ISH
R F

WH[WRu 62/e S ODV H VH R DOXQR GL] Qm
processo de interagao ficara prejudicado.

As atividades aqui presentes nasceram a partir de questionamentos, comq:

gue o meu aluno esta realmente entendendo a mensagem presente nas letras das

P

mus

gue tanto gosta? Quais as concepcdes sobre género e sexualidades sdo percebidasjnas

destas musicas?

E através de uma leitura mais agucada que podemos trabalhar em sala e at

guestdes sociais como as relagdes de género e as sexualidades.

RELACAO DE GENERO E SEXUALIDADES

A discussdao destas tematicas numsplano social ja era reclamada pelo

movimentos feministas nos idos da década de 1970, inspirados na revolugdo sejual

década de 1960. Como reflexo de tais reivindicacdes, os inovadores Parametrc

Curriculares Nacionat®®?CN 2 abriram espaco nas escolas brasileiras para a discussdo de

guestdes relativas a sexualidade humana.




Contudo, as relacdes de género e as sexualidades continuavam sendo tgatad

sob a otica patriarcal e machista pela qual foi formada a sociedade brasileira, porjdo €

segundo plano a figura da mulher. Quando as mulheres conquistavam, com muit

algum espaco na sociedade

[...] Suas atividades, no entanto, eram quase sempred@omia

[ut:

hoje, em boa parte) rigidamente controladas e dirigidas por homgns

H JHUDOPHQWH UHSUHVHQWDGDVdeFRH
assessoria ou auxilio, muitas vezes ligadas a assisténcia, ao cl
ou a educacao (LOURO, 1997, p. 17).

Esta realidade histérica passou a ganhar maior espaco de discusséo nas psca

com a implementacdo dos PCN. As questdes relativas aos géneros e as sequIida<

puderam ser trabalhadas nas varias materias escolares pelo viés da transversaliz

temas.

cao

O embate entre homens e mulheres tem suas origens justificgdas

tradicionalmente, criando padrdes a partir das diferencas sexuais. Historicamente
"SDGU}HV VmR RULXQGRV GDV UHSUHVHQWDO}HV

es:
V R

diferencas biologicas dos sexos, e transmitidas através da educacéo, o que atualmenje re

D GHQRPLQDomR GH UHODomR GH JrQHURu %5%$6,/

Além da discusséao sobre as questdes de género no ambiente escolar, € pefginer

inserir as discussdes sobre as sexualidades. Com uma maior participacaoofemir

na

mercado de trabalho, iniciada, sobretudo, nas fabricas téxteis, a escola passou a pssL

também, de certa forma, a responsabilidade pela educacéo sexual de seus alunos.

Sao nos Anos Finais do Ensino Fundamental que ocorrem a puberdade
GHVSHUWDU GRVY GHVHMRV VH[XDLV $WUHODGR [
identificacdo de género. Entretanto, os padrées vigentes, privilegiam 0S estereotiy

homem e de mulher impostos por uma cultura.androcentrica.

0S (

Aqueles que ndo se encaixam nesse padrdo, restam a desaprovagdo sgcial

desprezo e a humilhagdo. Ao homem que assim procede, sendo ele, por sua nature

histérica, o instrumento de poder sobre a mulher, sucede-lhe a mais abjeta das vej
"FRP SUHBHH®E Idob esse ponto de vista, que liga sexualidade a poder,

onh
pio



humilhagdo, para um homem, consiste em ser transformadolemrd thyl % 285", (B
2012, p. 32).
O sofrimento imposto as mulheres e aos homens e mulheres que nap se

enquadram nos padrdes patriarcais € vivenciado, inicialmente, pelos alunos e pelag alu

em seus processos de descobrimento enquanto formacao de sua identidade de géIro.
As atividades a seguir pretendem, entre outras coisas, discutir, no ambito da sa

de aula das turmas de Lingua Portuguesa, as questdes de género e sexualidades pres

nas letras de musica.




DA MULHER
Intérprete: Dhi Ribeiro

Ta fazendo doce pra me dar carinho

Ta fazendo como se fosse tipo meu maninho
Eu conheco seu pique, ndo tente dissimular
Beijo s6 de selinho, comigo néo vai colar

Ha um certo mistério no brilho do seu olhar

Faz tempo amor que vocé nao me tira pra dancar| *

Ja falou Cartola o0 mundo € um moinho
Quer pegar geral, vai acabar sozinho

Diz um minuto que néo te amei?

Se alguns dos seus desejos eu ja neguei?
Qual foi a loucura que nao topei?

Mas oh o meu perdéo nao tem replay

Qual é paixao?

Viraram a cabeca do seu coracgao

Minha intuicdo feminina me diz, tudo esta por um
Com a gente

Sou passional

Se tiver mulher no lance eu quebro o pau

Se néo quer me perder acho bom vocé ler meu m

Imagem 1

Dhi Ribeiro é o nome artistico da cario
Edilza Rosa Ribeiro (1966). Criada
Salvador/BAcomecgou sua carreira com
modelo e pouco mais tarde entrou para
musica comobacking vocal Em 2009,
trj cou seu primeiro albumMarual da
uher_ X VvSE& 1}« A E]} ( &
sua carreira, em meados dos anos 2000
casada e com uma filha, recebeu u
convite para trabalhar em um circo n
Itdliaa, como cantora, onde acabo
apusddndo trés anos como intérprete e
vérias linguas. (wikipedia.org)

Eu sou bem capaz de te deixar te amando
Pra fingir que no meu coragao eu mando
Mas ndo me deixo enganar assim

Que nem uma mocinha de folhetim

Ou fica s6 comigo, é s6 meu e fim

Ou vai pra nunca mais voltar pra mim

Qual é paixao?
A gente no tatame é pura emocao

0rro que cai da mudanca volta sempre assustado



https://pt.wikipedia.org/wiki/Modelo
https://pt.wikipedia.org/wiki/It%C3%A1lia

Quesites

1 2 As mulheres sao constantemente vistas como instrumento de desejo do homeng No
versos: Diz um minuto que ndo te amei? / Se alguns dos seus desejos eu jaanegugi? /
ORXFXUD T Xoétle@on BnteidReEdlie 'aumulher manteve relacbes sexuais cgm o
homem mesmo sem ela querer? Registre no caderno sua opinido e depois comentg cor
turma.

2 2 Encontramos no refrédo os verso§ R X SD&VBLHRQILIHU PXOKHU QR
S D Kensidere que a mulher encontre o seu marido em flagrante adultério. De acord¢ cor
RV YHUVRVY GHVWDFDGRV HOD YDL "TXHEUDU R SDt

marido ou na outra mulher? Por qué?

3 20 que vocé acha que a mulher da cancédo quer dizer com dNeensde vela acesa vofé
YDL DFKDOBCoRaRtE. LIXD "

4 2|dentifique as figuras de linguag
presente nos
Versos a seguir:
a) T4 fazendo doce pra me d
carinho
b) Viraram a cabeca do seu cora
c) A gente no tatame € pura emoc

Imagem 3

Ribeiro, Diogo Nogueira e Renata Jambe
5 2 Abaixo vocé pode ver dois versos

retirados da letra da musica. Contudo, estes versos apresentam erro de pontuacédo. pont
os adequadamente.
a) Faz tempo amor que vocé ndo me tira pra dancar.
b) Qual é paixao?
c) Agora, explique por que vocé precisou ajustar a pontuacao dos versos da mu:

ca.

Vocé pode ouvir esta



https://www.youtube.com/watch?v=ibwiG7zd9_c
https://www.youtube.com/watch?v=ibwiG7zd9_c

Fique de Olho!

Professor,

importante o respeito a fala do outro.

 De uma misica & outra

Na letra da musica cantada por Dhi Ribeiro temos o se
verso: -i IDORX &DUWROD. DasRet<pes Rue sitdir
para se explicar e entender a letra da mQsigaurfdo € um mpin
composta pelo sambista, uma delas diz que Cartola a escreveu p

filha, que estava saindo de casa para se tornar prostituta.

Leia (e ouca) a letra da musica de Cartola. Depois, comente com a turmaj En

VHIXLGD FRPSDUH FRP D UGHLOHPUXRM @ W HicQRt&Y BjUl VI
na terceira estrofe tanual da Mulher




2 20 QUE SERA (A flor da pele)
Intérprete: Simone

O que sera que me da

Que me bole por dentro, sera que me da
Que brota a flor da pele, sera que me da

E que me sobe as faces e me faz corar

E que me salta aos olhos a me atraicoar

E que me aperta o peito e me faz confessar

O que nao tem mais jeito de dissimular

E que nem é direito ninguém recusar ‘
9 9 Simone Bittencourt de Oliveira (Simone) é ul

cantora brasileirmascida na Bahia, em 198

1966 mudou-se para Sao Caetano do Bata

estudar Educacgdo Fisicdornou-se Jogadori
profissional de basquetechegando a sel
convocada duas vezes par&elecdo Brasileir:
de Basquetebol Feminin@ravou seu 1° discc
em 1972 e na década de 1980 ¢orse a maior
vendedora de discos do Brasil. (wikipedia.org,

E que me faz mendiga, me faz suplicar
O que nao tem medida, nem nunca tera

O que nao tem receita

O que sera que sera

Que da dento da gente e que ndo devia O que sera que me da
Que desacata a gente, que é revelia Que me queima por dentro, sera que mejda
Que é feito uma aguardente que nao sacia Que me perturba o sono, sera que me dé
Que é feito estar doente de uma folia Que todos os tremores me vém agitar
Que nem dez mandamentos véo conciliar Que todos os ardores me vém aticar

Ne todos os unguentos vao aliviar Que todos os suores me vém encharcar

Nem todos os quebrantos, toda alquimia Que todos 0s meus nervos estao a regar,

Que nem todos o0s santos, sera que sera Que todos 0s meus _0rgéos estao a r
O gue nao tem descanso, nem nunca terd E uma aflicdo medonha me faz impl
O que ndo tem cansaco, nem nunca terd O que ndo tem vergonha, nem nunca terg
O que néo tem Iimi_j[_t_a_ngi,.--«\ti O que ndo tem governo, nem nunca tera

—— L
S B
B—

O que ndo tem juizo



https://pt.wikipedia.org/wiki/Vocal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/1966
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Caetano_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Educa%C3%A7%C3%A3o_F%C3%ADsica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Basquete
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sele%C3%A7%C3%A3o_Brasileira_de_Basquetebol_Feminino
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sele%C3%A7%C3%A3o_Brasileira_de_Basquetebol_Feminino

Questodes:

1 20 eu lirico que se expressa nos versos da musica parece estar a procura de rg
para as questdes que o angustiam, mesmo, de certa forma, ja saber as respostas
perguntas que se faz. Considerando os aspectos da vida, responda as questdes que
altimo verso das trés estrofes que compdem a letra da musica:
a) O que serd QUE NAO TEM RECEITA?
b) O que serda QUE NAO TEM LIMITE?
c) O que serda QUE NAO TEM JUizO? EU LIRICO? K\ >

SR\ 1 4{ vz =
=\l W =

2 2Nos seis primeiros versos da primeira estrofe, 0 eu ItGQ, lirico (ou sujeito liricc

O que e... ST

apresenta, em forma de gradacao, as sensactes quéd¢AteYoZ lirica) € um termo
. . literatura usado pau

bole por dentro / brota a flor da pele / me sobe as faces / gallafes0a8tor do text
PH DS HUR¢BiaRor Btend&R gs seis primeiros vefyico da voz que nos fala

] ] _ poema. O eu lirico € avoz q
e respond& que sera que esta pessoa esta sentindo?  nos fala nos poemas.

32Noverso7temos:2 TXH QmR WHP P DBRasqMdd b Yedpolet GLVV
a) O que é DISSIMULR?
b) Como se comporta uma pessoa dissimulada?

c) Por que que o eu lirico ndo consegue mais dissimular?

4 2 Qs versos iniciais da terceira estrofe descrevem o desconforto fisico que o eu
sente diante da situacdo. Quais o0s sinais fisicos que vocé sente quando estdaiantg

situacao desconfortavel? Por que vocé acha que o seu corpo reage dessa maneira?

5 2QObserve:

Que todos os tremores me vém agitar
Que todos os ardores me vém aticar
Que todos os suores me vém encharcar
Que todos 0s meus nervos:estao a rogar
Que todos 0s meus 0rgaos estao a clamar

* Como se chama a figura de linguagem em que ha a repeticdo de termos no coms

frases?

SPOS
par

forr

L P )

liric
de |

cod




A musicaO que serd (A flor da pelefoi criada por Chico Buarque para
compor a trilha sonora do filme brasil@®ona flor e seus dois maridasdji§itk) por
Bruno Barreto. Contudo, a musica ndo nasceu sozinha, ha trés versdes disponiveis
"PHVPDu RO-gué sebhd que sera, O que sera (a flor da pele), O que serd(a flgga d:

historia do filme é baseada no livro homénimo do escritor baiano Jorge Amado. O er
do livro (e do filme) narra a vida de dona Flor, uma jovem mulher que recebe a notic
seu marido, Vadinho, esta passando mal, durante um bloco de carnaval e que m

VHXV EUDoRV $SyV D PRUWH GH "9DGLRp )ORU 9

atividades que realiza, Flor suspira de desejos enquanto lembra do falecido Vafinh‘

Durante o tempo de viuvez, dona Flor é cortejada por Teodoro e com ele se casa. E
farmacéutico de idade um pouco avancada, ndo consegue satisfazer os desejos dg

par:

redc

qu
re €
DV

e, Ul
Flol

surpresa do romance se da quando o espirito de Vadinho retorna e deixa dong Flc

hesitante.

Vale a pena confeltX’) as outras musicas
(X) olivro
(X) o filme

De uma musica a outra

Assim como o eu lirico d2 gue sera (A flor da pele)
nao sabe, ou finge ndo saber, qual é o sentimento que o esta
na musica de outro Chico, o paraibano Chico César, ha os se
versos: ,VVR TXH QmR RXVR GL]HU R QRPH
biOKD TXDQGR YRFr FKHJD ,VVR TJX)hte@Qm VVHJL
grupo de amigos e amigas e tente descobrir 0 que tanto perturba o eu lirico
da musica de Chico BuarqGegue serd?A flor da pelg e o eu lirico da musica de Chico
Césarlésh

A musicdssoé a faixa n°®
discoCuscuz C

Gy




Intérprete: Alypio Martins

Piranha

E um peixe voraz
De Sé&o Francisco
Nao, perdao

Rio Sao Francisco
Nao, ndo, perdao
Amazonas

Nosso grande rio
Amazonas

Diabo que carregue quem disser que nao &
Piranha é o nome de um peixe

Juro que é

Eu ndo tocaria um violdo

Nem faria uma cancao

Para um peixe qualquer

Piranha

E um peixe voraz
De Séao Francisco
N&o, perdao

Rio Sao Francisco
N&o, ndo, perdao
Amazonas

Nosso grande rio
Amazonas

ALYRND
il

MARTING

Alipio Martins (1944/1997) foi um canto
compositore produtor musi@al belenense.
Um dos expoentes da lambada e do bre
ritmo latino que se tornou febre no Bras
nos anos 80Aos 15 anos, fugiu de casa s¢
dinheiro e viajou de navio, como passage
clandestino, para o Rio de Janeiemn uma
viagem de aproximadamente 30 dias.
viagem, foi descoberto pelo cozinheidw
navio, porém, conseguiu chegar a U
acordo com a tripulagdo ao confessar s
sonho de virar cantor. Durante sua carre
recebeu 12 Discos de Ouro, 8 de Platihe
Platina Duplo, mais 5 Discos de Ourar
Producdes. (wikipedia.org)

ja

Piranha

E um peixe voraz

De Sao Francisco
N&o, perdao

Rio Sao Francisco

N&o, ndo, perdao

Diabo que carregue quem disser que nad\
Piranha € o nome de um peixe

tocaria um violao

Piranha

gazonas
Nosso grande rio
Amazonas



https://pt.wikipedia.org/wiki/1944
https://pt.wikipedia.org/wiki/1997
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cantor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Compositor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Produtor_musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lambada
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brega
https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1980
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cozinheiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Disco_de_Ouro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Platina
https://pt.wikipedia.org/wiki/Platina_Duplo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Disco_de_Ouro

1 2Na primeira estrofe da musica o eu lirico parece ter se confundido de que habitat
originado o peixe piranha. Pesquise e responda:
a) Onde fica Sdo Francisco (verso 3)?
b) Onde fica rio Sdo Francisco (verso 5)?
c) Qual o habitat original do peixe piranha?
d) Quais as principais caracteristicas do peixe?

2 20 gque o eu lirico da cangao quer insinuar com o 21&00 que carregue quem dissg
TXH @mR pp

3 2A quem vocé acredita que o eu lirico esta se referindo?

4 2Para vocé, qual o significado que o eu lirico quer atribuir com osReest® € 0
QRPH GH XP SKL[H -XUR TXH pu

D~

5 2Forme dupla com algum/a colega de sala e pesquisa quais sdo 0s peixes tipicosjde s

regido e quais dele fazem parte de sua dieta.

| B U misice A

Durante sua apresentacdo no sdbado de carna
2017 na cidade de Recife, PE, Praca do Marco Zero, a
Vanessa da Mata cantou a miBicaha gravada originalmen
pelo cantor paraense Alypio Martins em 1974, para oGaliiao
carimb6 2 vol. 2 Ougcam a versdo da cantora mato-grossen
discutam em sala de aula, orientados pelo seu professor, as se es
questdes: A época da primeira versio, a Misicdaclaramente poderia ser entendida
como uma ofensa direcionada as mulheres? Qual o sentido que a musica assumg
cantada por uma mulher consciente de sua condi¢do feminina?

ao


https://www.youtube.com/watch?v=Ob18R_x7YLU
https://www.youtube.com/watch?v=Ob18R_x7YLU

TS
Figue de Olhat e

Professor,
Lembre-se de ter delicadeza ao tratar de assuntos com os quais alguns alunds e/

alunas possam se ofender.

Durante uma palestra para a empresa UNIODONTO, o historiador e prafesgor

Leandro Karnal fala sobre o tema Ofensas Pessoais. E comenta ter aprendido de gim
no Butdo que!$ RIHQVD p XPD EUDVD TXH -~ORBuenBngrheptd
transmitido pela frase € que a primeira pessoa a ser prejudicada com as ofensag pr|
€ sempre aquela que a profere. Exiba o inicio do video para seus alunos e alunag e
seguida, uma roda de Conversa sobre o tema.
Vocé pode conferir o video no link abaixo.
https://www.youtube.com/watch?v=M1Mzn2_hcHI

A banda carioca Biltre canta a miRiGhaem suas apresentacdes desde 2011,
incorporou a musica eternizada por Alypio Martins, no album Bananobikenologia.
2016, a banda lanca sua versdo da musica em um clipe de animac¢éo. Vocé pode cq

video no link;_https://www.youtube.com/watch?v=5t3kYe_Yj|8E. Veja o video e terfte

encontrar a camisa do cantor Alypio Martins.
O Canal TV Brasil, do MEC, recebeu a banda Biltre em agosto de 20dddé&/océ
conferir o video da musif&anhano link:
s://lwww.youtube.com/watch?v=pM_T2wJcbr8

mon
|Q D
Dferi
aca,

e
Em
nfer



https://www.youtube.com/watch?v=M1Mzn2_hcHI
https://www.youtube.com/watch?v=5t3kYe_Yj8E
https://www.youtube.com/watch?v=pM_T2wJcbr8

4 2MESMO QUE SEJA EU
Intérprete: Erasmo Carlos

Sei que vocé fez os seus castelos
E sonhou ser salva do dragdo
Desilusdo meu bem

Quando acordou, estava sem ninguém

Imaagem 8

Sozinha no siléncio do seu quarto

steves (1941),

Procura a espada do seu salvador O carioca Erasmo E ;
conhecido como Erasmo Carlos, é
E no sonho se desespera musico multi-instrumentista famoso po

suas parcerias com o cantor Roberto Carl
Iniciou sua carreira quando participou ¢
grupo vocal "The Boys of Rock" com algt
amigos. Antes da carreira solo, Erasmo

Com a forga do meu canto parte da banda Renato e Seus Blue Cs
Participou junto com Roberto Carlos @

Wanderléa do programa de TV Jove

Jamais vai poder livrar vocé da fera da solidao

Esquento o seu quarto pra secar

Seu pranto Guarda onde tinha o apelido d
) Tremend&o, imitando as roupas e o esti
Aumenta o radio de seu idolo Elvis Presley. Seus maic

sucessos como cantor nessa fase fori
"Gatinha Manhosa" e "Festa de Arromba
(wikipedia.org).

Me dé a mao

Vocé precisa € de um homem
Pra chamar de seu
Mesmo que esse homem seja eu

Um homem pra chamar de seu

mesmo que seja eu

Vocé pode ver e ouvir a gravaca
original da musica em:



https://pt.wikipedia.org/wiki/1941
https://pt.wikipedia.org/wiki/Roberto_Carlos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Renato_e_Seus_Blue_Caps
https://pt.wikipedia.org/wiki/Wanderl%C3%A9a
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jovem_Guarda_(programa_de_televis%C3%A3o)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jovem_Guarda_(programa_de_televis%C3%A3o)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Elvis_Presley
https://pt.wikipedia.org/wiki/Festa_de_Arromba
https://www.youtube.com/watch?v=dSUoaMN0M7Q
https://www.youtube.com/watch?v=dSUoaMN0M7Q

Questoes:

1 20s versos iniciais da musliéasmo que seja edizem:" 6 HL TXH YRFr IH] RV
( VRQKRX VHU Wdquéestes GRrosSteEnbehmt&num com a forma que as menjas
sao educadas no Brasil?

22(P VHIXLGD R HX Desilus&oRnduRdhH Quaridlo acordou, estavp semjning
O que estes versos revelam sobre o envolvimento da mulher cantada na musica?

3 2Como podem ser interpretados os verseR|LQKD QR VLOrQFLR GRJ]VH
HVSDGD GR VHX VDOYDGRUYu

4- A musicalesmo que seja edoi gravada em 1982. E nessa época, era regra socipl a

mulher ser educada para o casamento. De 1982 para c4, os valores sociais ndo sdq mal
mesmos, assim, pensando nisso, vocé acha que quando o eu lirico declara que ajmul
"SUHFLVD GH KR DKPHDREIdestaliddsBndo machista? Comente.

5 2Em maio de 2011, o Supremo Tribunal Federal (STF) do Brasil reconheceu a jiniac

estavel entre pessoas do mesmo sexo, estendendo, dessa forma, a estas pessoas, gs me

direitos concedidos aos casais heterossexuais. Essa atitude, seguiu uma tendénciamur
iniciada pela Holanda (2000), Bélgica (2003), Espanha e Canadéa (2005) etc. atenderjdo a
clamor da populacéo destes paises. Em maio de 2013, o Conselho Nacional de Justiga (C
do Brasil aprova uma resolucdo proibindo os cartdrios a recusarem o casamento civj ent
pessoas do mesmo sexo. Faca uma pesquisa sobre o tema e, sob coordenacadq de
professor, elabore um Jari simulado que tenha um cartério no banco dos réus pgr te

ado este direito a duas pessoas do mesmo sexo.




De uma musica a outra

Em 1984, a cantora carioca Marina Lima gravou a masi
Mesmo que seja emmuma versao que foi sucesso em sua voz
sedutora. E em 2000, o cantor matossulense Ney Matogrosso, e
disco ao vivo, também tem a mesma musica gravada. Em entrevis
cantora Marina declara ja ter tido relacionamentos sexuais com a tam

cantora Gal Costa e; o cantor Ney Matogrosso, também declara ter vivido um namogo

com o cantor Cazuza quando jovens.
Monte uma Roda de Conversa com a turma, sob orientacdo do professor,

pare

discutir as leituras possiveis e paradoxais feitas a partir das gravacdes feitas por Marfa L

e Ney Matogrosso.

Eu ouvi num livro...

O livro da peca teatflfantastico mistério de Fdailerigado pelo escritor paulista
Pedro Bandeira. Na obra, as princesas dos classicos contos de fadas estdo desespe

fada

causa do sumico da princesa Feiurinha. Numa narrativa que mescla o mistério do qumi
da princesa Feiurinha e a rivalidade entre as outras princesas para descobrir qual dglas

a historia mais bonita, surge a figura de um escritor que se sente arrebatado pelas
classicas das princesas dos contos de fadas.

Como nao podia deixar de ser, um Principe
Encantado, com sua espada de prata, liberta a princg
Feiurinha das bruxas, para depois, casar-se com ela. #& 5

Mas, no final da histéria, sera que eles seréo feli
para sempre?

Confira os detalhes, nas Rodas de LeitJ
promovidas pelo seu professor.

Feiurinhq

S

Capa do livro O fantastico Mistério d
Feiurinha, distribuido pelo MEC
alunos de escolas publica
os de 2002, 2

P O MW

,‘L Pedro Bandolra B
=

istol



Fique de olho!

Professor, chame a atencdo para alguns itens presentes na ndDréinsteco

Mistério de Feiuriphga proceder com as discussdes sobre a relacdes de géneroje a

sexualidades:

1 2Em um determinado momento da historia, o narrador insinua que Chapeuzl;ho

Vermelho tinha um caso amoroso com o lobo, insinuando, também, que ela esta go
2 2As princesas casadas sempre tém alguma tarefa domeéstica por fazer, comg
dos filhos, bordar etc., enquanto que os principes s6 sabem cacar;

a;
cuid

3 20 principe que fora enfeiticado pelas bruxas tem o seu feitico quebrado a¢ ver

Feiurinha nua, as margens de um lago;
4 2E a espada do principe que liberta Feiurinha das vestes enfeiticadas pelas
523ULPHLUR p )HLXULQKD TXH WLUD "R IHLWL
reclamar a sua riqueza e o seu castelo, vir salva-la das bruxas;
6 2Questione, entre outras coisas, 0s valores impostos sobre a beleza feminir

As passagens citadas referem-se direta e indiretamente a temas como: z
educacdo dos filhos e tarefas domésticas, exposicdo dos corpos de adolesce
representacdo do pénis como instrumento de poder representado pela espada f
padrbes de beleza, escola de princesas entre outros temas que podem ser discutidg

Lembre-se de adequar suas falas e os temas ao grau de maturidade de sua ty

Elsa e Anna sdo princesas e irmas que vive
historias cheias de aventuras e emogdes e s
principes.

Estadios Disney, 2012.

Confira em:

.youtube.com/watch?v=dueOHw4

4bkM '

[UX:
R1

a.

ofili
ntes
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S.

rma



https://www.youtube.com/watch?v=due0Hw44bkM
https://www.youtube.com/watch?v=due0Hw44bkM

5 2DIVIRTA-SE!

Jogo dos Erros

A fotografia abaixo foi feita em virtude da premiacdo do toPhaite Park
International, também conhecido con@ Skate Jamno més de janeiro de 2018, no
estado brasileiro de Santa Catalowoooe decolar fome Bmdesco d
premiando Yndianara Asp, na categ
feminina e Pedro Barros, na categ @2 csuocr €5
masculina.

motorola  decola it e B
Observe a foto ao lad o o
atentamente e, numa brincadeira I
erros, descubra 1 erro no que se refel(;‘” '
relacdes de género. b o
mar =
ot 3 3 [
D motorola L @m g
Diz que fui por ai....

A Marcha das vadiag um movimento que surgiu a partir de um protesto em 20141,

no Canada e, de 4 para ca, ganhou eco e visibilidade internacionais.

O objetivo do movimento é protestar contra a crenca de que as mulheres que f
vitimas de estupro teriam provocadGggms ;i : : F{od
violéncia por conta de seus trajedilt” ™ ) T VY
comportamentos. Assim, durante = Aalit . N VYO b
marcha, as mulheres usam, além def/
roupas. diarias, trajes consideraj
provocantes, como blusas transpare
_ lingerigsaias, salto alto etc.

Promova uma Marcha das-Vad
e convoque as menim‘e 0S meninos..
sua escola a S casos,

violéncia de género. | Marcha das vadiasJo&do Pessoa/PB - 201

Dran




PALAVRAS FINAIS

As sugestdes de atividades presente&daderno Pedagogico. A letra de
musica como possibilidade de trabalho para as questées de género e sexua//dade}
de :

nos Anos Finais do Ensino Fundamentage apresentam como mais um instrumento
servico de professores e professoras que ambicionam trazer para o debate em sal
guestdes sociais como as aqui veiculadas. Atendendo as orientagdes dos PCN, este [adk
Pedagogico se torna uma ferramenta capaz de agregar, de forma harmoniosa, afenel
alegre das letras de musica com a necessidade de discussdo das questdes de gélIZro
sexualidades, por meio da reflexdo e da analise critica de valores nascidos ha [séct
passados e que pautam a atualidade.
Aconselho os colegas e as colegas professores a realizar leituras adicionaig sol
as questdes de género e sexualidade para terem respaldo cientifico e seguranca dipiatic
aplicacdo das sugestdes de atividades aqui presentes com o melhor aproveitamento poss
Gostaria de lembrar também que muitos alunos e alunas ndo desenvolveram ajnda
maturidade necesséria para o debate de algumas questdes propostas. Dessa fprme
importante que vocé, colega professor(a), tenha responsabilidade pedagdgica para ificia
discussdes sobre os valores humanos e as questdes de cidadania em sala de aula.
Algumas das atividades ja apresentam conexdes para outras formgs de
representacdo da linguagem, como filme, clipe musical, peca teatral, romance, cjlswtud
recomendo ainda a pesquisa de outros géneros e instrumentos comunicativos parajajus
a tematica as necessidades de sua turma e as suas proprias necessidades. Por fim, gese
vocé movimente sua sala de aula e anexe ampliagdes e melhoramentos a este Cadgrno
a intencéo de enriquecer sua atividade profissional.
L

Y ek 3,5
n‘\?&s’%'d gﬁ »
AR
R




FONTES DAS IMAGENS

Imagem 1 - Fonte da imagem: https://www.vagalume.com.br/dhi-ribeiro/biografia/
Imagem 22 https://pt.dreamstime.com/foto-de-stock-fon%C3%B3grafo-image28779490

Imagem 3 - Fonte da imagem:
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Imagem 6 -
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curso-violino/

Imagem & https://www.folhadecaruaru.com.br/caruaru-recebboardo-cantor-erasmo-
carlos/

Imagem 9 - https://www.skoob.com.br/livro/resenhas/3211/edicao:462539

Imagem 1 http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/features/disney-s-
princesses-the-number-and-contdritieir-lines-tell-their-own-stories-a6835111.html
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Imagem 12 - http://www1.folha.uol.com.br/colunas/alvaro-costa-e-
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c54ba9940709f2283c5b90d04032c6ee
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APENDICES

APENDICE A

CARTA DE ANUENCIA PARA AUTORIZACAO DE PESQUISA

'"HFODUDPRY SDUD RV GHYLGRYV ILQV TAdetraRle UM HW R (
como possibilidade de trabalho para as questdes de sexualidades nos Anos Finais do
(QVLQR )XQ G b serdgs®rivd@vido, sob orientacdo do ProfeAsmson Costa Feijo
da Silva,com a participagédo dos/das alunos/alueasurma 8° ano D, do turno vesperting
podera ser realizado nessa Instituicdo de Ensino. O objetivo geral do estudo é: Compreender
como as musicas ouvidas pelos/as alunos/as dos Anos Finais do Ensino Fundamental
influenciam as suas compreensdes sobre as relacdes de género e sexualidades e tem com
objetivos especificos: Analisar qual a concepc¢ao de alunos e alunas dos Anos Finais do Ensino
Fundamental possuem sobre as relagdes de género e sexualidade; Identificar e analisar como
os/as alunos/as percebem, nas letras de musica, as questdes de género e sexualidades; analis
quais seriam as possibilidades de trabalho por meio da musica sobre as questdes de género ¢
sexualidades na percepcao dos/as aluno/as; Propor atividades pedagdgicas aos docentes do
Anos Finais do Ensino Fundamental por meio do género discursivo/textual letra de musica

inerente as questdes que envolvam género e sexualidades.

Pedras de Fogo-PB, de de 2017.

Gestora da Instituicao
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APENDICE B

E%'o PROFLETRAS

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Caro aluno, cara aluna:

Em concordancia com a RESOLUCAO CNS N° 466/12, gostariamos de obter o seu
assentimento para participar como voluntario da pesquisa intitdlgd® HWUD GH P~VLF
possibilidade de trabalho para as questdes de género e sexualidades nos Anos Finais do Ensinc
YXQGDPHQWDO”™ TXH VH UHIHUH D XP SURMHWR GH OHVWU

Este estudo tem o objetivo geral de: Compreender como as musicas ouvidas pelos/as
alunos/as dos Anos Finais do Ensino Fundamental influenciam as suas compreensodes sobre as
relacdes de género e sexualidades e como objetivos especificos: Analisar qual a concepcao que
discentes dos Anos Finais do Ensino Fundamental possuem sobre as relacdes de género e
sexualidades; Analisar como os/as alunos/as percebem, nas letras de musica, as questées d
género e sexualidades; Analisar quais seriam as possibilidades de trabalho por meio da letra de
musica sobre as questdes de género e sexualidades na percep¢do doas/as alunos/as; e Prop
atividades de intervencao pedagdégica aos docentes dos Anos Finais de Ensino Fundamental por
meio da letra de musica inerente as questfes que envolvam género e sexualidades. Os resultado
contribuirdo para oferecer um material de apoio aos/as professores/as que desejarem trabalhar
as relacdes de género e sexualidades presentes nas letras de musica, enquanto géner
discursivo/textual.

A forma de participacao consiste em, de forma voluntaria, responder a questionarios,
participar de rodas de conversa e atividades de leitura e interpretacdo das letras de musicas
selecionadas a partir do gosto musical do/a aluno/a participante.

O seu nome néo sera utilizado em qualquer fase da pesquisa o0 que garante o anonimato
e a divulgacao dos resultados sera feita de forma a nao identificar os/as voluntarios/as.

N&o serd cobrado nada, ndo havera gastos e ndo estdo previstos ressarcimentos ou
indenizacoes.

Considerando que toda pesquisa oferece algum tipo de risco, nesta pesquisa o risco pode
ser avaliado como: minimo.

Sao esperados o0s seguintes beneficios da participacdo: conhecimento das concepcoes de
género e sexualidades, entendimento das relacdes de género e sexualidades presentes nas letr:
das musicas a serem estudadas.

Gostariamos de deixar claro que a participacdo € voluntaria e que podera deixar de
participar ou retirar o consentimento, ou ainda descontinuar a participagao se assim o preferir,
sem penalizacdo alguma ou sem prejuizo de qualquer natureza.

Desde ja, agradecemos a atencdo e a participacdo e colocamo-nos a disposi¢cdo para
maiores informacoes.
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Eu, , declaro que fui devidamente
esclarecido/a quanto aos objetivos, justificativa, riscos e beneficios da pesquisa e dou o meu
assentimento para dela participar e para a publicacdo dos resultados, assim, como o0 uso de
minha imagem noslides destinados a apresentacdo do trabalho final. Estou ciente de que
receberei uma copia deste documento, assinada por mim e pelo pesquisador responsavel. Comc
trata-se de um documento em duas paginas, a primeira devera ser rubricada tanto pelo
pesquisador responsavel quanto por mim.

Pedras de Fogd? denovembro de2017

Pesquisador responsavel

Participante da Pesquisa

Pesquisador responsavel: Prof. Alysson Costa Feij6é da Silva

Endereco do Pesquisador Responséavel: Rua Manoel Guedes Correia GéAditBaBro Boa Vistatltambé-
PE +CEP 55.92®00 +Fone/ WhatsApp (81) 9.9993-18H%-mail: professoralyssonfeijo@outlook.catfrax:
(83) 32167791.

Endereco: Cidade UniversitarisCampus I+Conj. Castelo BrancaCCS/UFPB+Jodo Pessoa-PB58.051-900
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APENDICE C

% PROFLETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO
(A ser usado pelos pais ou responsaveis pelos/as alunos/as)

Caro Responsavel/Representante Legal:

Em concordancia com RESOLUCAO CNS N° 466/12, gostariamos de obter o seu
consentimento  para o/a  menor
participar como voluntario da pesquisa intititRdd HWUD G'l
musica como possibilidade de trabalho para as questfes de género e sexualidades nos Anos
J)LQDLV GR (QVLQR )XQGDPHQWDO" TXH VH UHIHUH D XP S

Este estudo tem o objetivo geral de: Compreender como as musicas ouvidas pelos/as
alunos/as dos Anos Finais do Ensino Fundamental influenciam as suas compreensdes sobre as
relacdes de género e sexualidades e como objetivos especificos: Analisar qual a concepc¢ao que
alunos e alunas dos Anos Finais do Ensino Fundamental possuem sobre as relagdes de génerc
e sexualidades; Analisar como os/as alunos/as percebem, nas letras de musica, as questdes d
género e sexualidades; Analisar quais seriam as possibilidades de trabalho por meio da letra de
musica sobre as questbes de género e sexualidades na percep¢do dos/as alunos/as; e Propt
atividades de intervencéo pedagdgica aos docentes dos Anos Finais de Ensino Fundamental por
meio da letra de musica inerente as questdes que envolvam género e sexualidades. Os resultado
contribuirdo para oferecer um material de apoio aos/as professores/as que desejarem trabalhar
as relacbes de género e sexualidades presentes nas letras de mdsica, enquanto génert
discursivo/textual.

A forma de participagdo consiste em, de forma voluntéria, responder a questionarios,
participar de rodas de conversa e atividades de leitura e interpretacdo das letras de musicas
selecionadas a partir do gosto musical do/a aluno/a participante.

O nome do/a aluno/a néo sera utilizado em qualquer fase da pesquisa 0 que garante o
anonimato e a divulgacdo dos resultados sera feita de forma a n&o identificar os/as
voluntarios/as.

N&o serd cobrado nada, ndo havera gastos e ndo estdo previstos ressarcimentos ou
indenizacoes.

Considerando que toda pesquisa oferece algum tipo de risco, nesta pesquisa o risco pode
ser avaliado comaninimo.

S&o esperados os seguintes beneficios da participacéo: conhecimento das concepcdes de
género e sexualidades, entendimento das relacdes de género e sexualidades presentes nas letr:
das musicas a serem estudadas.

Gostariamos de deixar claro que a participagdo € voluntaria e que poderé deixar de
participar ou retirar o consentimento, ou ainda descontinuar a participacao se assim o preferir,
sem penalizacdo alguma ou sem prejuizo de qualquer natureza.
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Desde ja, agradecemos a atencdo e a participacdo e colocamo-nos a disposicdo para
maiores informacoes.

Vocé ficara com uma cépia deste Termo e em caso de duvida(s) e outros esclarecimentos
sobre esta pesquisa vocé podera entrar em contato com o pesquisador principal, cujos dados
podem ser verificados abaixo.

Pedras de Fogd? denovembrode2017.

Pesquisador responsavel

Responséavel pelo Participante da Pesquisa

Testemunha

Pesquisador responsavel: Prof. Alysson Costa Feij6é da Silva

Endereco do Pesquisador Responséavel: Rua Manoel Guedes Correia GéAditBaBro Boa Vistatltambé-
PE +CEP 55.92M00 +Fone/ WhatsApp (81) 9.9993-1812-mail: professoralyssonfeijo@outlook.caffrax:
(83) 32167791.

Endereco: Cidade UniversitarisCampus |+Conj. Castelo BrancaCCS/UFPB+Jodo Pessoa-PB58.051-900
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APENDICE D

ROTEIRO DE OBSERVACAO

Local a ser desenvolvida a observacao

Na Escola e na sala de aula de uma turma de 8° ano etapa dos Anos Finais d

Fundamental.

Tépicos a serem observados:

9 Quais as concepcdes de género e de sexualidades que os/a alunos/as possuem.

9 Como os/as alunos/as percebem as questdes de género e de sexualidades nas musica
por eles/as ouvidas.

9 Como os/as alunos/as reagirdo diante da proposta de compreender a influéncia das
musicas ouvidas por eles/as nas relacdes de género e sexualidades.

9 Que evidéncias poderao ser conhecidas nos depoimentos destes/as alunos/as.

9 Como se dard o grau de envolvimento e comprometimento dos/as alunos/as

participantes da pesquisa.
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APENDICE E
QUESTIONARIO n° 1

N % PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA

CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO +CCAE/ MAMANGUAPE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS +PROFLETRAS

Prezado (a) Aluno (a),

Estou realizando uma pesquisa no curso de Mestrado em Letras desidades Federal d:
Paraiba sobre as letras de musicas e as questfes de génerdidadexuas Anos Finais d
Ensino Fundamental, orientada pelo prof. Dr. Joseval dos Reis Miranda.

Deste modo, solicitos a sua colaboracdo fornecendo as informacdes reigtedrieque tem
como finalidade buscar e conhecer quem sao os estudantes desta oedalidzativa ng
ambito escolar.

A identificacdo é opcional e sera mantido o sigilo das informacdé&sdagaeste questionari
Antecipadamente agradeco a sua colaboracao.

Alysson Costa Feij6 da Silva
Professor /Estudante do ProfletraBlestrando em Letras

CONHECENDO VOCE

1. QUAL E O SEUSEXO? (A) masculino (B) feminino
2. A MINHA IDADE E

3. NOME SOCIAL

CONHECENDO UM POUCO SOBRE SEU GOSTO MUSICAL
1. Qual o seu estilo de musica brasileira preferida?

2. Por que vocé gosta desse estilo musical?

3. Cite 3 artistas (ou banda, etc.) brasileiros e as musicas desses artistas que vocé mais gosta.
Artista:

Musica:

Artista:

Musica:

Artista:

Musica:
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4. Por que vocé gosta destas musicas?

5. Vocé acha que estas musicas mudam o seu modo de ser/comportar?

6. Se sim, 0 que vocé acha o que muda no seu comportamento?

7. Para vocé, o que é sexo? Quantos existem?

8. Vocé sabe 0 que é género? Quantos existem?

9. Vocé saberia dizer qual a diferenca entre sexo e género?

10. Das musicas que vocé citou acima, vocé ja parou para analisar o que as letras delas dizem?
Vocé concorda?

11. Nas musicas acima que vocé citou o que elas mencionam sobre sexualidade ou género?
Vocé percebeu algo? Concorda?
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APENDICE F

%0%°*
% PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO +CCAE/ MAMANGUAPE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS +PROFLETRAS

QUESTIONARIO n° 2

Nome Social do(a) Aluno(a):
Série:
Data: / /2017.

COMPLETE AS SEGUINTES FRASES COM UMA UNICA PALAVRA

Ser HOMEM é

O HOMEM deve se comportar

Ele deve ser tratado

Quando um homem namora com muitas pessoas ele é chamado de

Ser MULHER é

A MULHER deve se comportar

Ela deve ser tratada

Quando uma MULHER namora com muitas pessoas ela é chamada de

Sexualidade é

Género é




APENDICE G
Silhuetas MASCULINA E FEMININA para desenhar vestimentas
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?/ -

B0 ano D

Mome Social dofa) estudante:

Pesquisa: Aletrade musica como possibilidade de trabalho para as questiesde
género e sexualidades nosanosfinais do Ensino Fundamentsl




APENDICE H

AVALIACAO PARA RODA DE CONVERSA n° 1

191

encontro de |

0@ [0l
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APENDICE |

%’ PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO +CCAE/ MAMANGUAPE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS +PROFLETRAS

QUESTIONARIO n° 3
Nome Social do(a) Aluno(a):
Série:
Data: / [ 2017.

PARTE 1 - RELEMBRANDO OS CONCEITOS:
1. O que é SEXO? Quantos existem?

2. O que é SEXUALIDADE?

3. O que € GENERO? Quantos existem?

PARTE 2 - REELABORANDO OS CONCEITOS:
1. O que é SEXO? Quantos existem?

2. O que é SEXUALIDADE?

3. O que é GENERO? Quantos existem?
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APENDICE J

b % PROFLETRAS

_ UNIVERSIDADE FEDERAL DA~PARAI'BA
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO +CCAE/ MAMANGUAPE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS +PROFLETRAS

Mestrando: Alysson Costa Feijé da Silva

ATIVIDADE: CRIACAO DE CAPA DE CD

Artista:
Musica principal:
Equipe de criagdo - Nomes sociais:
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APENDICE K

IMAGENS PARA MONTAGEM DE CAPA DE CB

1 Imagens recolhidas da Internet (pagina 1/2)
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IMAGENS PARA MONTAGEM DE CADA DE CB

2 Imagens recolhidas da Internet (pagina 2/2)
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APENDICE L

NSRS 4/

_ UNIVERSIDADE FEDERAL DANPARAI'BA
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO +CCAE/ MAMANGUAPE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS +PROFLETRAS

Mestrando: Alysson Costa Feijo da Silva

TIVIDADE: COMENTARIO SOBRE A CAPA DE CD

Artista:

Musica principal:

Equipe:
Nomes sociais:




APENDICE M

AVALIACAO PARA RODA DE CONVERSA n° 3
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O que voce achou do encontro
ce hoje?
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APENDICE N

% PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO +CCAE/ MAMANGUAPE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS +PROFLETRAS

QUESTIONARIO n° 4

Nome Social do(a) Aluno(a):
Série:
Data: / /2017.

ORIENTACAO - O professor fara algumas perguntas oralmente. Nesta folha, vocé registrar
as suas respostas.

Questdol ( )sim ( )néo
O qué?

Questdo 2: () sim ( )néo
Por qué?

Questdo 3: ( )sim ( )néo

Questéao 4.

Questdo 5: ( ) sim ( )néo

Questéao 6:

Questéao 7:
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APENDICE O

ROTEIRO DE QUESTOES PARA O QUESTIONARIO n° 4

Questdo 1 Vocé percebeu algum ponto em comum em todas as letras de musicas

observadas durante as atividades da pesquisa?

Questado 2 Vocé acha que o fato de gostar/ouvir/cantar estas musicas influencia as suas

relacoes de género? Porqué?

Questdo 3 Vocé acredita que da para fazer muasica falando sobre as relacdes de género

de uma forma positiva?

Questdo 4 Como vocé acha que uma pessoa se sente ao ouvir uma musica que fala da

relacdo de género de forma positiva?

Questao 5 Vocé acredita que da para fazer musica falando sobre as relagdes de género

de uma forma negativa?

Questdo 6 Como vocé acha que uma pessoa se sente ao ouvir uma musica que fala da

relacdo de género de forma negativa?

Questdo 7 Como vocé acha que uma mulher se sente ao ser representada pela muasica

ouvida?



APENDICE P

FOLHA PARA DESENHO
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% PROFLETRAS

_ UNIVERSIDADE FEDERAL DA~PARAI'BA
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO +CCAE/ MAMANGUAPE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS +*PROFLETRAS

Mestrando: Alysson Costa Feij6 da Silva

Nome Social do/da aluno/aluna:
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APENDICE Q

AVALIACAO PARA RODA DE CONVERSA n° 4

Eufhie helquelolencontrold elhilo] elfo n s

PlOl g LT e
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APENDICE R

% PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAQ:CCAE/ MAMANGUAPE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRASPROFLETRAS

QUESTIONARIO n° 5

Nome Social do(a) Aluno(a):
Série:
Data: / /2017.

1. O que vocé consegue perceber sobre os papéis do MASCULINO e do FEMNINO nas

musicas que vocé ouve?

2. Paravocé, o que é sexualidade?

3. O que vocé consegue perceber sobre SEXUALIDADE nas musicas que vocé ol

ve?
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APENDICE S

AVALIACAO GERAL

%0%°*
% PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAQ:CCAE/ MAMANGUAPE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRASPROFLETRAS

AVALIACAO

Prezado (a) Aluno (a),
Este é o Gltimo encontro de minha pesquisa A LETRA DE MUSICA COMO POSSIBILIDADE
DE TRABALHO PARA AS QUESTOES DE GENERO E SEXUALIDADES NOS ANQS
FINAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL para o curso de Mestrado em Letras da Universidade
Federal da Paraiba, orientada pelo prof. Dr. Joseval dos Reis Miranda.
Deste modo, solicitos a sua colaboracdo para fazer uma Avaliacdo Geral da aplicacdo do
projeto, comentando os itens relacionados abaixo.
Antecipadamente agradeco a sua colaboracéao.

Alysson Costa Feij6 da Silva
Professor /Estudante do ProfletraMestrando em Letras

Nome Social do(a) Aluno(a):
Série:
Data: / /2017.

1. O que vocé pode dizer sobre a variedade das musicas trabalha®ias

2. O que vocé pode dizer sobre as mensagens presentes nas letras das musicas

trabalhadas?
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3. Vocé acha que as musicas que vocé ouve influenciam o que vocé pensa sobre REDAC
DE GENERO e sobre SEXUALIDADES? Por qué?

4. Que letra de musica faltou ser trabalhada e por qué?

5. Como vocé avalia a qualidade de som das musicas (e videos) executadas?

6. Como vocé classifica as consideragoes feitas pelo professor?
( )RUIM/FRACO ( )REGULAR ( )BOM ( )OTIMO
Por qué?

7. Como vocé classifica a sua participacao no projeto?
( )RUIM/FRACO ( )REGULAR ( YBOM ( )OTIMO
Por qué?




205

ANEXOS

ANEXO A

W PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E
EDUCACAO - CCAE/ MAMANGUAPE

PROGRAMA DE MESTRADO
PROFISSIONAL EM LETRAS —
PROFLETRAS

Mestrando: Alyszon Costa Feijo da Silva

3. MARIA DA VILA MATILDE
(Porque se a da Penha é brava,
imagine a da Vila Matilde)
Douglas Germano

Cadé meu celular?
Eu vou ligar prum oito zero
Vou entregar teu nome

E explicar meu endereco
Aqui vocé nlio entra mais
Eu digo que niéio te conhego
E jogo dgua fervendo

Se vocé se aventurar

Eu solto o cachorro
E, apontando pra vocé

Eu grito: — Péguix guix guix guix
Eu quero ver

Vocé pular, vocé correr

Na frente dos vizim

Ca vai se arrepender de levantar
a mio pra mim

E quando o Samango chegar

Eu mostro o roxo no meu brago

Entrego teu baralho

Teu bloco de pule

Teu dado chumbado

Ponho dgua no bule

Passo e oferego um cafezim

Cé vai se arrepender de levantar
a méo pra mim

E quando tua mée ligar

Eu capricho no esculacho
Digo que é mimado

Que é cheio de dengo,

Mal acostumado,

Tem nada no quengo,
Deita, vira @ dorme rapidim

Cé vai se arrepender de levantar
a mio pra mim.

guitarra: Kiko Dinucci
guitarra: Rodrigo Campos
baixo: Marcelo Cabral
percussbes: Felipe Roseno
bateria: Guilherme Kastrup
trombone: Edy Trombone
arranjo: Kiko, Rodrigo, Cabral,
Roseno e Kastrup
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ANEXO B

PROFLETRAS

_ UNIVERSIDADE FEDERAL DA~PARAI'BA
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO +*CCAE/ MAMANGUAPE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS +*PROFLETRAS

Mestrando: Alysson Costa Feij6 da Silva

SEXUALIDADE /ks/ s. f.1. Conjunto de todos os caracteres especiais, morfolégicos ou
fisiol6gicos, externos ou internos, dos individuos, que sdo determinados pela reproducéo
sexual.2. Tendéncia sexuaB. Maneira de ser propria do que tem sefkoExaltacdo ou
recrudescimento dos sentidos.

As peculiaridades da sexualidade humana

No ser humano, do mesmo modo gue em outras espécies animais, a sexua-
‘dade desempenha um papel primordial. Mas nessa espécie, o alto nivel de
consciéncia, a elevadaintelectualidade e a grande qualidade afetiva derivadas
das suas capacidades neurolégicas enrigueceram as condutas sexuais com
objetivos ndo estritamente reprodutores, e transformaram o comportamen-
0 sexual humano em algo muito complexo. A ampliacao desses objetivos
esta diretamente ligada ao mundo relacional. Os seres humanos reforcam a
mportancia dos objetivos sexuais no ambito fisico e também no emocional.

(ENCICLOPEDIA BARSA UNIVERSAL. Editorial Planeta S.A. Vol. 16. ISBN 978-85-7518-
306-9. 2. Ed. 2009).
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ANEXO C

por Marcio Caparic&marciocaparidga
21/fevereiro/2014

Entenda as 56 opcdes de género do Facebook

A rede social mais popular do mundo estéa expandindo a identificag dos usuarios para além
da dicotomia homem/mulher. Viva!

Esse més nosso querido Facebook, ralo de tantas horas da nossa vida, pissceraa seus
usuarios nos EUA um leque muito mais amplo de op¢Bes com asatguss pode marcar seu
género em seu perfitdas miseras duas que estavam disponiveis nos ultimos dez anes)(Bom
mulher, caso vocé nao se lembeg)ora ha 56A rede social, entre outras coisas, passara a usar 0s
pronomes adequados para cada identidade de género escolhida. Aindeemés spando isso vai

se estender a nés, luséfonos, mas torcemos para que seja logo.

Para quem sempre foi tratado pelo género com que se identifigiods@arecer uma bobagem,

mas faz muita diferenca para quem simplesmente ndo sentalggiena caixal KRPHP~ R X
SPXOKHU” 6H YRFr SRU H[HPSOR IRL FULDGR FRVRDKBPHY
homem, e um dia um garcom no restaurante vira pra vocé efdthtV HMD GHVHMD DOJR
VHQKRUD"" VH VHQWLULD FRPR" (NioaiDayikdisstiodpb YodWR HV
assim que muitas pessoas vivem.

3DUD TXHP HVWiI PHLR FRQIXVR FRP HQWHN RELVDMIXQoMRL HXPVIE
explicacéo:

Sexo se refere principalmente a sua biologia, e € uma configuragdomossomos, horménios,
gbnadas (ovarios, testiculos), unidades reprodutivas (esperma, 6évulo) e amdérnaae externa.
Costuma-se tratar 0 sexo como se houvesse apenas duas opcdes, Araehprads esse sistema

é insuficiente para entender as caracteristicas sexuais de toda a popuiagil.

Género trata mais sobre sua prépria hocdo de quem vocé € (ou seja, hathem transgénero

etc.). O género tem a ver principalmente a qualidades quess&olinas ou femininas ou nenhuma

delas ou ambas. Assim como acontece com 0 sexo, estamos adostiarconsiderar o género

como uma de duas op¢des, homem ou mulher. Mais uma vez, esse bisteinaé incapaz de
compreender o género de todos os seres humanos, especialmente attaglés de culturas.

Muitas sociedades estdo agora expandindo a maneira como utilizam os termeesale gé

Termos de género sdo dinamicos, e alguns termos sao mais comuns spresadencialmente

em algumas comunidades ou partes de um pais. Alguns termos taddérspecificos a uma
geracgdo, sendo mais populares entre pessoas mais jovens oumagisAvista de termos de género

do Facebook ndo é capaz de abarcar todas as identidades que asppeesoasr. Da mesma

forma, nosso glossério para esses teregysesar de ter sido compilado com muita consideragéo e
cuidado xcom certeza ndo captura todas as nunces de género, ou Como as asstasiguanto

as proprias identidades.

A identidade de género é um assunto delicado, e € melhor seqieh@da pessoa diga qual é seu
género (se quiser) ao invés de fazer suposi¢des. As novas opcgdes delgérerebook déo as
pessoas a possibilidade de fazer exatamente isso, e assim gassoncoletivo para que se
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expandam as conversas sobre género. Tenha em mente enquanto & egsa distes sdo termos
degéneroxndo de sexo, nem de orientacdo sexual. Esses topicos sdo totalmente distintos.
Como a novidade ainda ndo chegou ao Facebook em portugués, ndo podemos dipeyusntas
opcdes chegardo aqui em nossas fronteiras, ou se serdo mais outmastesn termos em inglés
que néo se aplicam ao portugués (como male e female pararcasigate referir a gente, por
exemplo) e vice-versa. Compilamos o glossario abaixo com base artigondo site Th®aily
Beaste outro do sit&late Nao pretendemos que essa seja uma lista definitiva, miotogrerario

+ qguem entender mais do assunto e quiser apontar correcdes e/ou onEBHéese a
vontade!Mande e-mail ou deixe um comentéario. Consideramos importante fazer eseatemb
entanto, até para mostrar que existem muito mais matizes ndidskeidhumana que muitos
imaginam. Aguardamos ansiosos para que essa opcao seja dadaleosdrpara que finalmente
possam se identificar na rede social como se identifica na vid@wes# uma maneira diferente
porque, hello!, a identidade de género é sua e vocé pode fazer o que quiser com ela).

Agénero

Alguém que nao se identifica com qualquer tipo de identidadenge@mésse termo também pode

ser utilizado por alguém que intencionalmente ndo demonstra qualquer mgm@&sele género
reconhecida. H4 quem passe por tratamentos hormonais e/ou cirurgiéezpai@m gue seus

corpos se adequemsua identidade de género nenhum. Algumas pessoas usam teriaosssi

FRPR 3VHP JrQHUR™ RX 3JrQHUR QHXWUR"’

Andrégino

Alguém que ndo se identifica, nem se apresenta, como apenas como lbomemlher.
3$QGUYJLQR™ p XWLO L] Dhdadres$RaddulinzsRerinkhéseXohBidera um terceiro

género separado(VVD SDODYUD WHP UDt]JHV QR ODWILIPQRDQ&HRB "GIL¥
SPXOKHU"™ $0JXQV D g@enifidaceBniv GRderHbénders, o que significa que estdo
LQWHQFLRQDOPHQWH GLVWRUFHQGR B*EHQGLQ®JGH RMX QGH\RL
estabelecidos pela sociedade.

Bigénero

Alguém gque se identifica como homem e mulher ao mesmo tempo. Entiglédie bigénero € uma
combinagdo destes dois géneros, mas ndo obrigatoriamente uma&epadiQ a meio, ja que
guem se identifica assim muitas vezes setgeexpressatcada um desses géneros por inteiro.
Assim como individuos que se identificam como fluidesssoas bigéngrodem se apresentar
como homens, como mulheres, ou neutros dependendo do dia.

Cis
Todos os termos abaixo expressam que uma pessoa nao € trans ou eueunda identidade de
género ou se apresenta de maneira incomum:

Mulher cis (também mulher cisgénero): uma mulher que se idantifie)/ se apresenta como do
género feminino.

Homem cis (também homem cisgénero): um homem que se idenbifitase apresenta como do
género masculino.

Cisgénero: uma pessoa que tem a identidade de género comumerndel@assseu sexo bioldgico
(por exemplo, alguém que é considerada mulher quando nasce e vive como uma mulher).

Duplo-espirito

Esse termo provavelmente tem origem na tribo Zuni da Américaode,Mipesar de personas de
duplo-espirito ja haverem sido documentadas em inimeras tribosti@s-americanos que tém
caracteristicas e apresentacfes tanto masculinas comanfesrti#in papéis particulares dentro de



209

suas tribos, e sdo vistos como um terceiro género. (Recentenfdateaamhae oNepaladotaram
uma terceira op¢cao de género para seus cidadaos escolherem).

Genderqueer

Alguém que cuja identidade fica fora do sistema de dois géneroggph@aem/mulher) ou que

deseja desafiad-lo; essa pessoa pode se identificar por muljiha@sos, uma combinacdo de
JIQHURYV RX SHQWUH ™ JrQHURV $V SHVVRBVDPXxHRIXWLOL]D
UHDSURSULDQGR GD SDODYUD 3TXHHU"~ TXH OKVV WHRRR FDHRP |
impropério contra homens e mulheres. Esse termo é mais frequetgeartiizado por geracoes

mais jovens, que tentam fazer essa reapropriacdo, que pelas garaiéeantigas, que
SHVVRDOPHQWH VRIUHUDP SHOR XVR GH 3 TXHHU” FRPR XP |[L

Género em Duvida
Alguém que pode estar colocando em davida seu género ou sua identidadeajef@neonsidera
outras maneiras de experimentar ou expressar seu género ou apresentacao de género.

Género Fluido

Alguém cuja identidade de género e apresentacédo ndo sediaptnas uma categoria de género.
Pessoas de género fluido podem ter compreensfes dindmicas ou flutieaptéprio género,
mudando de um para outro de acordo com o que sentir melhor no momentcerRplogyma
pessoa de género fluido pode se sentir mais como um homem numaigaemo uma mulher no
dia seguinte, ou sentir que nenhum dos termos se aplica a ele.

Género N&o-conformista

Alguém que tem a aparéncia e/ou cujo comportamento ndo segue ogiedade espera da
aparéncia ou da maneira de uma pessoa daquele género agfariimiates, garotas masculinas e
pessoas transgénero sdo alguns exemplos de géneros ndo-conformistas. téDundinaesse
artigodo Dr. Eric Grollman sobre conformidade e ndo-conformidade de género.)

Género Variante

Um termo genérico para qualquer um que, por qualquer razdo, ndo tem otitkdeecisgénero

(isso inclui também outro termo genérico, trans*). Ha quem reconhega problemas com esse termo,
Mi TXH HOH LPSOLFD TXH HVVHYV JrQHURYV WHNR U 6&6MHM FRIPRRY 3 Q@H
o sistema de dois géneros. Alguns prefele’d WHU PRV 3Jrdp EdeRo @ab-¢dhformidta.

Homem para Mulher (Male to Fema¥MTF)

Uma pessoa trans que nasceu num corpo de homem, e agora vive comallienge tem uma
identidade de género feminina. Uma MTF esta no meio do procetismsiedo, que pode ou nao

se completar eventualmente. Essa pessoa pode ou nao ter akeradgos fisico com cirurgias,
hormonios, ou outras modificagdes (por exemplo, treinamento vocal, isteetd.). MTF € uma
DEUHYLDomR GH 30DOH 7R )HPDOH~ PHQDQRMQRX XHWMIDLIiB O
ou termos de género neutro.

Nos EUA, mais de 50 opc¢des de identidade de género.
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Intersex

Geralmente se refere a alguém cujos cromossomos, gbnadas (owa&®js, e testiculos), perfis
hormonais, e anatomia ndo estdo de acordo com o0 que se espera do corpoetipide
homensou de mulheres2 WHUPR LQWHUVH[ EDVLFDPHQWH VXEVWLWX]|
referir a seres humano&lgumas condigdes intersex sdo aparentes no nascimento, enquea®o out

séo percebidas durante a puberdade ou ainda depois (se percebidas)indigith®s ndo usam

PDLV R WHUPR 3FRQGLO}HV LQWHUVH[" &@HS GHMHLHR B F LMAHQ W/

(confiralSNA.org)

Mulher para homem (Female to Mai&-TM)

Uma pessoa trans que nasceu num corpo de mulher, e agora vive como umehtenenma
identidade de género masculina. Um FTM estd no meio do processo de transi¢do, que pode ou ndo
se completar eventualmente. Essa pessoa pode nao ter alteradwpsefiscco com cirurgia,
horménios, ou outro tipo de modificacao (por exemplo, treinamento vocal para desenvody

fala mais grossa). FTM é a abreviacdo em inglés de Fema¥alto Costuma utilizar pronomes
PDVFXOLQRV B3HOH" 3GHOH~ RX SDODYUDV GH JrQHUR QHXMW

N&o-binario

Pessoas geu se identificam como ndo-binarias desprezara deéd@na dicotomia entre macho e
fémea, ou mesmo de um continuo entre macho e fémea com a androgieiaro. Para eles, o
género é uma ideia tdo complexa que se encaixaria melhorgrafino tridimensional ou
numarede multidimensional

Nenhum
Alguém que prefere ndo aplicar rétulo algum em seu género.

Neutrois

Um termo genérico dentro dos termos mais amplos de transgénero ou geedénglui pessoas
que nao se identificam com o sistema binario de género (guheaj@am/mulher). De acordo com
o siteNeutrois.comalgumas identidades neutrois comuns incluem agénero, nenhum-géeero e
género.

Outro

Uma escolha por ndo oferecer um dos rétulos comumente reconhecidos pareoagémaa

pessoa. Quando utilizado por alguém para descrever a si mesnupdessar uma maneira de se

GDU D OLEHUGDGH GH GHVFUHYHU RX GHUPRU3BXWAHYVFQ iR
ser utilizado para descrever pessoas cujo género vocé nao entecdepleto ou ndo consegue

definir.

Pangénero

O pangénero é similar ao andrégino, no sentido de que a pessoa seadeotifo um terceiro

género com algum tipo de combinag¢do dos aspectos tanto mascutimmgecoininos, masim

pouco mais fluidosTambém pode ser utilizado commteUPR LQFOXVLYR SDUD GHVL

JIQHURV’

Transgénero

Um termo genérico que inclui todas as pessoas que tém um géneradigiertalmente n&o sao
associados a seu sexo. Pessoas que se identificam como transgé&mraroipodo ter alterado seus
corpos com cirurgias e/ou hormonios. Alguns exemplos:

Trans homem (confira Mulher Para Homem, acima): apesar de algessmas utilizarem a grafia
SWUDQVKRPHP" VHP HVSDoR HQWUKRWHA QW RHP KKRPHH® KX
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argumente que € melhotWLOL]DU R HVSDoR HQWUH 3WUDQV"™ HXPKRPHF
KRPHP H TXH D SDUWH 3sWUDQV™ QmR p D FROWLB8DGWLPSRU\

Trans mulher (confira Homem Para Mulher, acima): apesar de algumas petigaesnuta grafia
SWUDQVPXOKHU" VHP HVSDoOR HQWUH WUPIQOKHR B XXONKIHAL | DKkU T
HQWUH 3WUDQV™ H 3PXOKHU” SDUD LQGLFDWWHKHWIL SEVVRMIR
mais importante ou central de sua identidade.

Pessoa trans (confira transgénero): outra maneira de dizer que alguém € uMaPESSHIELO.

Trans*

Este é um termo inclusivo, que se refere as muitas maneirasngupessoa pode transcender ou
até mesmo transgredir o género ou as normas de género (por exemplandindliios que se
identificam como transgénero, transexuais, género diverso etc.). Na ma@rdparvezes o
asterisco (*) ndo é seguido de um sexo ou termo de géresoreve-se simplesmente Trans*
para indicar que nem todas as pessoas se identificam com um daétidexo ou género ja
estabelecido.

Transexual

Para muitos este termo indica alguém que fez alteracfes mmm®a a seu corpo fisico,
especificamente a sua anatomia sexual (ou seja, genitais e/ou seibs)quopeneio de cirurgias.

+i TXHP FRQVLGHUH R WHUPR *WUDQVH[XD®W SWIRE GHIP S\i) M\FH
associacdo a desordens psiquicas. A fim de conseguirem fagperagdes necessarias para a
mudanca de sexo, muitas vezes a pessoa precisa de um diagndsticdrigsi (historicamente,

HVWH GLDJQYVWLFR HUD GDGR FRPR 3SWWED GURIXDVULRRRL VHC
2 WHUPR 3SWUDQVH[XDO" FRVWXPD VHSHXOWNVOIHDG®GRB}HAM @PROM YL
pessoas trans.

Mulher Transexual: alguém que nasceu num corpo masculino e realizmsig&o (por meio de
cirurgia e/ou horménios) para viver como uma mulher.
Homem Transexual: alguém que nasceu num corpo feminino e realimmsigdo (por meio de
cirurgia e/ou horménios) para viver como um homem.

Transmasculino

Alguém que nasceu num corpo do sexo feminino e se identifica como algaggulino, mas nao

se identifica completamente como homem. Muitas vezes ppe-HQFRQWUDU D-H[SUH)
PDVFXOLQR™ SDUD LQGLFDU HePseTideHtifiSam@uhR trAngmaseNinak &V T X
enxergam com relacao aos outros géneros.

Transfeminino

Alguém que nasceu num corpo do sexo masculino e se identifica como alguémdemas néo

se identifica completamente como mulher. Muitas vezes podaessWUDU D H[SUHVVmMR
IHPLQLQR™ SDUD LQGLFDU HP TXH SRQWRPRVWXIH\QMPDW FXX
enxergam com relacéo aos outros géneros.

Pesquisado em 12/09/2017
No site: http://ladobi.uol.com.br/2014/02/56-opcoes-genero-facebook/
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ANEXO D

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS APLICADAS E EDUCACAO +CCAE/
MAMANGUAPE
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS +PROFLETRAS

Mestrando: Alysson Costa Feijé da Silva

O Grave Bater

MC Kevinho

E 0 novo hit do ver&o

Pra geral curtir

Ela joga o bumbum pro alto
N&o da pra resistir

Nem tenta pagar de santinha
Que o clima ta bom

Vai desce e sobe, quebra e empina
Mostrando o seu dom

Eu vou de combo, de Jack
Ciroc e Chandon

Olha as novinhas dancando
Em cima do som

Pesquisado no sitbttps://www.letras.mus.br/mc-kevinho/o-grave-bater/
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Mestrando: Alysson Costa Feij6 da Silva

Eu, Vocg, o Mar e Ela

Luan Santana

Ser romantico as vezes ajuda

Mas se fecho os olhos, te imagino nua
Talvez pareca uma cena de Hollywood
Se ta pensando isso, por favor nao se iludg
Eu s6 quero uma noite de amor

Como as outras, S6 mais uma que passou
Mas foi s6 a porta fechar

Pra mudar minha cabeca

A sua boca vale o preco

Pra perder o sossego que eu tinha

A lua até beijou o mar

Pra né&o ficar de vela

Os quatro perdidos de amor

Eu, vocé, o mar e ela

Eu, vocé, o mar e ela

Ser romantico as vezes ajuda

Mas se fecho os olhos, te imagino nua
Talvez pareca uma cena de Hollywood

Se ta pensando isso, por favor ndo se iludg
Eu s6 quero uma noite de amor

Como as outras, s6 mais uma que passou

Mas foi s6 a porta fechar

Pra mudar minha cabeca

A sua boca vale o preco
Pra perder 0 sossego que eu tinha
A lua até beijou o mar

Pra ndo ficar de vela

Os quatro perdidos de amor

Eu, vocé, o mar e ela

Eu, vocé, o mar e ela

Mas foi s6 a porta fechar

Pra mudar minha cabeca

A sua boca vale o preco

Pra perder o sossego que eu tinha
A lua até beijou o mar

Pra ndo ficar de vela

Os quatro perdidos de amor

Eu, vocé, o mar e ela

O mar e ela
rEu, vocé, o mar e ela

Pesquisado no site: https://www.letras.mus.br/luan-santana/eu-voce-o-mar-e-ela/
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Mestrando: Alysson Costa

Feij6 da Silva

N&o Quero Dinheiro (Sé quero amar)

Tim Maia

Vou pedir pra voceé voltar
Vou pedir pra voceé ficar
Eu te amo

Eu te quero bem

Vou pedir pra vocé gostar

Vou pedir pra vocé me amidtu te quero bem

Eu te amo

Eu te adoro, meu amor
A semana inteira
Fiquei esperando

Pra te ver sorrindo

Pra te ver cantando
Quando a gente ama
N&o pensa em dinheiro
S6 se quer amar

Se quer amar

Se quer amar

De jeito maneira

N&o quero dinheiro
Quero amor sincero
Isto € que eu espero
Grito ao mundo inteiro
N&o quero dinheiro

Eu s6 quero amar

Te espero para ver se voc
vem

N&o te troco nesta vida po
ninguém

Porque eu te amo

Acontece que na vida a
gente tem

Que ser feliz por ser amad
por alguém

Porque eu te amo

Eu te adoro, meu amor
A semana inteira
Fiquei esperando

Pra te ver sorrindo

Pra te ver cantando
Quando a gente ama
N&o pensa em dinheiro
SO se quer amar

Se quer amar

Se quer amar

De jeito maneira

N&o quero dinheiro

Hsto é que eu espero
Grito ao mundo inteiro
IN&o quero dinheiro
Eu sé quero amar

(Eu s6 quero amar)

A semana inteira
Fiquei esperando

Pra te ver sorrindo
d’ra te ver cantando
Quando a gente ama
N&o pensa em dinheiro
SO se quer amar

Se quer amar

Se quer amar

De jeito maneira

N&o quero dinheiro
Quero amor sincero
Isto € que eu espero
Grito ao mundo inteiro
N&o quero dinheiro
Eu s6 quero amar
Amar

Quero amor sincero

Pesquisado no site: https://www.letras.mus.br/tim-maia/48928/
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Mestrando: Alysson Costa Feijo da Silva

Sua Cara (feat. Pabllo Vittar & Major Lazer) Major Lazer run the world

[Anitta]

Vocé prepara, mas nao dispara

Vocé repara, mas nao encara

Se acha o cara, mas ndo me para

Té& cheio de maldade, mas ndo me encara
Vocé ja td querendo e eu também

Mas é cheio de histéria e de porém
Virou covarde, t6 com vontade

Mas vocé ta demorando uma eternidade
Se vocé ndo vem, eu vou botar pressao
N&o vou te esperar, t6 cheia de opcéo
Eu n&o sou mulher de aturar serméo
Me encara, se prepara

Que eu vou jogar bem na sua cara
Bem na sua cara

Eu vou rebolar bem na sua cara

Bem na sua cara

Hoje eu vou jogar bem na sua cara
[Pabllo Vittar]

Cheguei

TO preparada pra atacar

Quando o grave bater, eu vou quicar
Na sua cara vou jogar e rebolar

[Pablo Vittar & Anitta]

Eu té linda, livre, leve e solta

Doida pra beijar na boca

Linda, livre, leve e solta

Doida pra beijar na boca

Linda, livre, leve e solta

Doida pra beijar na boca

Linda, livre, leve e solta

(Que eu vou jogar bem na sua cara)
[Anitta]

Bem na sua cara

Eu vou rebolar bem na sua cara
Bem na sua cara

Hoje eu vou jogar bem na sua cara
Vocé prepara, mas nao dispara
Bem na sua cara

Vocé repara, mas ndo encara

Bem na sua cara

Se acha o cara, mas ndo me para
Bem na sua cara

Se acha o cara, mas ndo me para
Bem na sua cara

[Pablo Vittar & Anitta]

Se vocé ndo vem eu vou botar presséo
N&o vou te esperar, t6 cheia de opcéo
Eu n&o sou mulher de aturar sermao
Me encara, se prepara

Que eu vou jogar bem na sua cara
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Mestrando: Alysson Costa Feijo da Silva

Quando vocé chorar

Bruna Karla

Olha pra mim, vocé ja sabe

O que eu sinto ndo € mais um segredo
Eu sempre quis alguém assim

Pra me amar e cuidar de mim

Eu prometo, vou te retribuir

Tudo aquilo que tem feito por mim

Ah, eu prometo te fazer mais feliz

E ser tudo o que vocé sempre quis

Quando vocé chorar

Eu vou estar aqui pra te abracar
Palavras nem sempre vao adiantar
Mas vocé vera escrito no meu olhar

Amor, jamais deixarei vocé

Foi dificil chegar até aqui

Mas vocé sempre me fazia sorrir
Segurava minha méo dizendo
Deus conosco esta

E 0 nosso amor resistira

Quando vocé chorar
Eu vou estar aqui pra te abracar
Palavras nem sempre vao adiantar

Mas vocé vera escrito no meu olhar

Amor, jamais deixarei vocé

Olha pra mim, bem nos meus olhos

Jamais deixarei vocé
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Pesquisado no site: https://www.vagalume.com.br/bruna-karla/quando-voce-chorar.html
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Mestrando: Alysson Costa Feijé da Silva

Infiel - Marilia Mendonca

Isso ndo é uma disputa

Eu ndo quero te provocar

Descobri faz um ano e t6 te procurando pra d
Hoje a farsa vai acabar

Hoje ndo tem hora de ir embora

Hoje ele vai ficar

No momento deve estar feliz e achando que
ganhou

N&o perdi nada, acabei de me livrar

Com certeza ele vai atrds, mas com outra
intencéo

Ta sem casa, sem rumo e vocé € a unica opg
E agora sera que aguenta a barra sozinha?
Se sabia de tudo, se vira, a culpa ndo € minh
O seu prémio que nao vale nada, estou te
entregando

Pus as malas |4 fora e ele ainda saiu chorang
Essa competicdo por amor s6 serviu pra me
machucar

Ta& na sua mao, vocé agora vai cuidar de um
traidor

Me faca esse favor

|E&E, infiel

Eu quero ver vocé morar num motel

Estou te expulsando do meu coracgéo
Assuma as consequéncias dessa traicao

€ ié ié, infiel

Agora ela vai fazer o meu papel

Daqui um tempo vocé vai se acostumar

E ai vai ser a ela a quem vai enganar

ix&yCé ndo vai muar

O seu prémio que nao vale nada, estou te
entregando

Pus as malas la fora e ele ainda saiu chorando
Essa competicdo por amor s6 serviu pra me
machucar

T& na sua mao, vocé agora vai cuidar de um
traidor

Me faca esse favor

aééé, infiel

Eu quero ver vocé morar num motel

aEstou te expulsando do meu coracéo
Assuma as consequéncias dessa traicao

€ i€ i€, infiel

@Agora ela vai fazer o meu papel

Daqui um tempo vocé vai se acostumar

E ai vai ser a ela a quem vai enganar

Vocé ndo vai mudar

|EEE, infiel

Agora ela vai fazer o meu papel

Daqui um tempo vocé vai se acostumar

E ai vai ser a ela a quem vai enganar

Vocé nao vai mudar

&€&, infiel

Pesquisado no site: https://www.letras.mus.br/marilia-mendonca/infiel/
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Mestrando: Alysson Costa Feijé da Silva

Cia do Pagodéla danca do Strip-Tease

Pois &€ mogada!

A Companhia do Pagode é s6 alegria!
Vocé tem duvida?

Venha pra ca

pra nos ver de perto

Diz que tem que o povo vem

Agora fruta, sé da com o tempo!

Em cima, uh!

Eu Ihe disse que né&o bulisse
Vocé buliu, assanhou

Essa menina

Quando se assanha

Ela faz sucesso

Ela da um show, vai!

Ela me disse, ela me disse
gue vai

Subir no palco pra fazer
strip-tease

Olha gata bonita que vem ai,
Quero ver todo mundo aplaudir

Ela samba chamado vocé

Tira o bustié

Ela samba segurando o tchan,

Tira o sutia

Ela samba pegando o umbiguinho,
Ela tira o shortinho

Ela samba com a mao na bundinha,
Faz que tira a calcinha

Tira, tira tudo que é bonito, é
pra se mostrar

Deu uma, deu duas, deu trés
horas da manha
Companhia comendo no centro

Pesquisado no site: https://www.letras.mus.br/cia-do-pagode/1405027/
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Raimunda - Gang do Samba

Essa menina ta de brincadeira,

vai acabar alguém passando a mao

Rebola bola o rebolado da Raimunda,
rebolando ta fazendo todo mundo passar mal
E o monumento da redonda arquitetura,

logo embaixo da cintura € a bunda

Subiu a temperatura, 6 Raimunda,

logo embaixo da cintura € a bunda

Subiu a temperatura oba oba

La vai a bunda passeando pela feira,

vai conduzindo Raimunda orgulhosa

La vai Raimunda rebolando a brasileira,
l& vai Raimunda que coisa maravilhosa
Essa menina ta de brincadeira,

vai acabar alguém passando a mao

O Seu Genaro ta perdendo a compostura,
se ela passa vai subir sua presséo arterial
Rapaziada t4 de olho arregalado,

de olho no rebolado, t4 saindo do normal

Essa menina ta de brincadeira,

vai acabar alguém passando a mao

Rebola bola o rebolado da Raimunda,
rebolando ta fazendo todo mundo passar mal
E 0 monumento da redonda arquitetura,

logo embaixo da cintura é a bunda

Subiu a temperatura, 6 Raimunda,

logo embaixo da cintura é a bunda

Subiu a temperatura oba oba

Pesquisado no site https://www.letras.mus.br/gang-do-samba/46141/
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Mestrando: Alysson Costa Feijé da Silva

Dora - Dorival Caymmi

Dora, rainha do frevo e do maracatu

Dora, rainha cafuza de um maracatu

Te conheci no Recife dos rios cortados de pontes
Dos bairros, das fontes coloniais

-Dora! chamei

O Dora! O Doral

Eu vim a cidade pra ver meu bem passar

O Doral

Agora no meu pensamento eu te vejo requebrando
Pra cé, ora pra l4, meu bem

Os clarins da banda militar, tocam para anunciar:
Sua Dora, agora vai passar!

Venham ver o que é bom!

O Dora, rainha do frevo e do maracatu

Ninguém requebra, nem danga, melhor que tu

O Dora, rainha do frevo e do maracatu

Ninguém requebra, nem danga, melhor que tu

Pesquisado no site https://www.cifraclub.com.br/dorival-caymmi/dora-original/
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Mestrando: Alysson Costa Feijé da Silva

Ai, Que Saudades da Amélia
Mario Lago

Nunca vi fazer tanta exigéncia

Nem fazer o que vocé me faz

Vocé ndo sabe o que é consciéncia
Nem vé gque eu sou um pobre rapaz
Vocé s6 pensa em luxo e riqueza
Tudo o que vocé vé, vocé quer

Ai, meu Deus, que saudade da Amélia
Aquilo sim é que era mulher

As vezes passava fome ao meu lado
E achava bonito n&o ter o que comer
Quando me via contrariado

Dizia: "Meu filho, o que se ha de fazer!"
Amélia ndo tinha a menor vaidade
Amélia é que era mulher de verdade

Pesquisado no site: https://www.letras.mus.br/mario-lago/377002/
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