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RESUMO

Ler e compreender textos, em suas diversas modalidades, é fundamental na formacéo escolar
dos educandos. Contudo, para que eles consigam desenvolver tais habilidades, devem lhes ser
oferecidos métodos apropriados, que contemplem os multi(letramentos) necessarios para
dominar os mecanismos de leitura de variados modos semiéticos, resultando, assim, numa
compreensdo ampla de géneros textuais multissemidticos. Ao longo da docéncia, notamos
dificuldades dos alunos dos anos finais do ensino fundamental em compreender e interpretar
géneros multimodais, como a tirinha, embora tivessem interesse pelo género. Partindo dessa
constatacdo empirica, desenvolvemos este trabalho, tendo por objetivo geral analisar modos
semio6ticos num corpus de 10 tirinhas de Calvin e Haroldo, com a producdo de um caderno
pedagogico, direcionado a professores do ensino basico, com o intuito de auxilia-los no
desenvolvimento das habilidades de leitura multissemiotica em sala de aula. O quadro teérico-
metodologico, de cunho qualitativo, contempla os estudos da Multimodalidade e categorias
analiticas da Gramatica Sistémico-Funcional (HALLIDAY; MATTHIESSEN (2014[2004]) e
da Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEWEN, 2006[1996]). Em termos de modo
semiotico verbal, a analise do contexto de cultura das tirinhas, direcionado pelo contexto de
situacdo, em suas variaveis campo, relacdo e modo, da embasamento ao professor para
direcionar os alunos a andlise critica dos fatos, papéis sociais e relagcdes, bem como para
demonstrar que a linguagem constroi as realidades pelos conteddos escolhidos da
lexicogramatica. Em relacdo ao modo semidtico visual, direcionado pela metafuncédo
representacional e seus processos; pela metafuncdo interacional, por meio do olhar e do
enquadramento; e pela metafuncdo composicional, por meio da saliéncia, em trabalho conjunto
com o modo verbal, possibilita ao professor desenvolver letramentos multimodais nos
educandos de diversas maneiras, entre as quais a exploracdo da multiplicidade semantica, da
criatividade, dos artefatos semidticos etc., como demonstrado no contetido elaborado.

Palavras-chave: Género Tirinha. Multimodalidade. Ensino.



ABSTRACT

Reading and understanding texts, in its various forms, is essential in the school education of
students. However, for them to be able to develop such skills, they must be offered appropriate
methods that contemplate the necessary multi(literacies) to master the reading mechanisms of
various semiotic modes, thus resulting in a broad understanding of multisemiotic textual genres.
As a teacher, we have noticed difficulties for students in the final years of elementary school in
understanding and interpreting multimodal genres, such as the comic strip, although they were
interested in the genre. Based on this empirical finding, we developed this work, with the
general objective of analyzing semiotic modes in a corpus of 10 Calvin and Haroldo comic
strips, with the production of a pedagogical notebook, directed to elementary school teachers,
in order to help them develop multimedia reading skills in the classroom. The theoretical and
methodological framework, qualitative in nature, includes studies of Multimodality and
analytical categories of Functional Systems Grammar (HALLIDAY; MATTHIESSEN (2004)
and Visual Design Grammar (KRESS; VAN LEEWEN, 2006). In terms of verbal semiotic
mode, the analysis of the culture context of the comic strips, directed by the situation context,
in its field, relation and mode variables, provides a basis for the teacher to direct his students to
a critical analysis of facts, social roles and relations, as well as to demonstrate that language
constructs realities through the chosen contents of the lexicogram. In relation to the visual
semiotic mode, directed by the representational metafunction and its processes; by the
interactional metafunction, through the look and framing; and by the compositional
metafunction, through salience; working together with the verbal mode, it enables the teacher
to develop multimodal literacies in the students in several ways, among which the exploration
of semantic multiplicity, creativity, semiotic artifacts, etc., as demonstrated in the elaborated
content.

Keywords: Comic strip genre. Multimodality. Teaching.
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INTRODUCAO

O mundo moderno expde-nos a uma multiplicidade de géneros discursivos, o que
exige dos leitores novas habilidades. Diante disso, existem desafios educacionais a serem
enfrentados, com a necessidade premente de outra postura da escola, tendo de direcionar o
posicionamento critico do aluno diante de textos de diferentes géneros. Com a revolugéo
tecnoldgica, a sociedade passa por intensas mudancas, na qual a velocidade de
informacdes e de significados se transformam a cada dia, em todas as esferas do
conhecimento, exigindo do aluno o dominio de novas formas de linguagem, em diferentes
géneros, inclusive como condigéo de inclusdo sociocultural.

Por essa razdo, as tradicionais defini¢cdes de letramento ndo sé&o mais condizentes
nem adequadas em um mundo no qual os textos se apresentam como intersemioses. Com
0 proposito de atender a esta demanda social crescente, as habilidades de leitura,
compreensdo e interpretacdo de textos que convergem mais de uma leitura se fazem
necessarias, com o dominio da linguagem verbal (oral e escrita), de imagens e de outros
modos semidticos (layots, posturas corporais, enquadramentos, olhares, gestos etc).

Na contramdo disso, cada vez mais, 0s alunos chegam aos anos finais do ensino
fundamental com dificuldades em ler e compreender textos que convergem mais de uma
linguagem, inclusive aqueles presentes no livro didatico, muito embora ja circulem no
contexto escolar. Tais obstaculos podem se relacionar com a falta de habilidades de leitura
e pouco conhecimento fora do convivio escolar, sendo necessaria a intervencdo do
professor nas atividades relativas aos textos verbo-visuais. Nesse contexto, nessa
pesquisa, pretendemos responder a seguinte pergunta: Como o0s professores podem
desenvolver a leitura de tirinhas de Calvin e Haroldo considerando multi(letramentos)
semioticos para alunos do 7° ano e outros niveis do ensino basico?

Atualmente, ao refletirmos sobre o processo de leitura, sobretudo com alunos da
educacdo basica, notamos um baixo nivel de desempenho em relacéo aos recursos verbo-
visuais utilizados nos textos, ndo entendendo que ndo mais se permite uma simples
decodificacdo linear, o que necessita de o aluno conhecer a linguagem verbo-visual para
estabelecer sentidos dos textos.

A escolha dessa linha de pesquisa, Leitura e Producdo Textual: diversidade social
e préaticas docentes, especificamente em Praticas de Letramento e Multimodalidade, partiu

da nossa insatisfacdo com o baixo desempenho dos alunos em relagdo a interpretacéo de
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textos multissemidticos, ao considerarmos que, atualmente, eles estdo mais em contato
com mensagens que sdo procedentes de multiplas fontes de linguagem, pois imagem e
palavra estdo sendo relacionadas, cada vez mais, de forma integrada.

Ao longo da docéncia, notamos uma dificuldade dos alunos dos anos finais do
ensino fundamental em compreender e interpretar géneros multimodais, como a tirinha,
embora tenham interesse pelo género. A inquietacdo em relacdo ao nivel de leitura dos
alunos surgiu durante as aulas de leitura com géneros textuais variados. Geralmente, essas
dificuldades ocorrem pela falta de conhecimento do processo de leitura multimodal e da
intertextualidade, que remete as informag6es implicitas e ao conhecimento prévio. Em
razdo disso, percebemos a necessidade de desenvolver um trabalho mais especifico e
direcionado a leitura, com a compreensdo e interpretagdo do género tirinha.

Visto que a funcéo da escola e do professor, em especial o de Lingua Portuguesa,
é desenvolver e ampliar a competéncia leitora do aluno nas mais diversas situagdes, vimos
a necessidade de elaborar um caderno pedagdgico, como sugestdo de intervencdo
pedagdgica para professores, a fim de minimizar problemas constatados quanto a analise
de tirinhas, possibilitando aos educandos redescobrirem novas formas de leitura.

A escolha da tirinha se justifica por ser um género facilitador de aprendizagem,
por concretizar uma sequéncia de acdes e exercer um forte apelo visual, conseguindo
atingir varios graus de letramento, com carateristicas intertextuais, socio-historicas,
dialégicas e multimodais.

O suporte do género em estudo ¢é o livro didatico, por ser o material base de
trabalho do professor, muito embora nos inquieta a forma como o género tirinha tem sido
trabalhado nele: ndo explorando a multimodalidade, que emprega as diversas linguagens
dos textos, ndo problematizando questfes culturais e ideoldgicas, nem estimulando uma
analise critica das tirinhas em seus ditos e ndo ditos, entre outros.

Nesse sentido, constatamos que o Livro Didatico de Lingua Portuguesa privilegia
a analise de questbes gramaticais pontuais; 0 género, muitas vezes, é inserido em uma
secdo de entretenimento, sem levar em consideracdo 0s aspectos sobreditos. Em vista
disso, eles ndo estdo, a contento, atendendo as demandas atuais e, por conseguinte, nao
habilitam os alunos a serem cidadaos ativos e capazes de exercer plenamente a sua
cidadania, o que justifica o trabalho de intervencdo na metodologia de ensino.

Outrossim, justifica-se diante da necessidade de conhecermos os meandros dos
textos multimodais, para que possamos tornar 0s alunos conscientes das préticas, das

mudancas que ocorreram(&o) na linguagem, com a adeséo as novas semioses (que nao a
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fala e a escrita) para a producdo do sentido, tendo em vista a necessidade de a
multimodalidade ser valorizada no processo de ensino-aprendizagem.

O contexto atual nos aponta que a maioria dos professores ndo consegue atingir o
desenvolvimento de habilidades de leitura, compreensdo e interpretacdo dos alunos,
principalmente em géneros multimodais como a tirinha, talvez por ndo compreenderem
0s mecanismos de leitura desses textos, o que justifica a producdo de contetdo de um
caderno pedagdgico, voltado a auxilid-los, no sentido de buscarem conhecimentos para
novas metodologias e realizarem a transposicdo desses conteudos do nivel da poés-
graduacdo para o nivel do ensino basico.

Uma das possiveis respostas para esses obstaculos dos alunos em compreenderem
e interpretarem o sentido do género tirinhas é que, ao fazerem a leitura, ndo percebem que
0 texto ndo é construido de palavras e de sentencas isoladas, mas de significados; nao
apenas de imagens e de palavras, mas sim da ocorréncia de ambas, na sua hibridizacéo,
combinadas, ainda, com outras semioses (imagens, cores, brilhos, posi¢des corporais e
faciais, tipografias e tamanhos de letras, olhares, enquadramentos) de cunho multimodais.
Nessa medida, constroem uma compreenséo parcial ou inadequada do género em foco.

Assim, aventamos a hipotese de que, por meio da elaboracdo de conteudo
pedagdgico para professores, em que o estudo do género tirinha explore a conjugacéo dos
elementos semidticos e sua expansdo semantica, podemos desenvolver novas habilidades
de leitura e compreensdo dos educandos, em termos das multissemioses que se
apresentam no género proposto.

Nessa medida, definimos, como objetivo geral desta pesquisa, analisar modos
semioticos num corpus de 10 tirinhas de Calvin e Haroldo, com a producéo de um caderno
pedagdgico, direcionado a professores do ensino basico, para auxilia-los no
desenvolvimento das habilidades de leitura multissemidtica em sala de aula.

Como objetivos especificos, apresentamos 0s seguintes:

e Analisar o contexto de cultura e de situacdo das tirinhas, por meio da
andlise das variaveis de registro campo, relacdo e modo, voltados a critica
social e agéncia dos educandos a partir da lexicogramatica;

e Explorar a construcdo de experiéncias com recursos do modo visual
(metafuncdo representacional), a partir dos complexos semanticos
formados pelos processos de acédo, reacao, verbal e mental, relacionando-
0S a outros modos;

e Explorar significados relacionais por meio das categorias de olhar e
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enquadramento;

e Analisar a construcéo do texto multimodal em sua estrutura composicional
e aspectos de saliéncia, formato e tipografia.

e Aplicar as categorias de analise recortadas nessa pesquisa no caderno
pedagogico desenvolvido para os professores do ensino basico.

Obviamente, que ainda é preciso avancar no ensino de leitura, percepcao e
entendimento do texto que apresenta apenas a linguagem verbal, até mesmo para que 0s
alunos ultrapassem o degrau da decodificagdo. Contudo, com os diversos eventos
comunicativos, acentua- se a presenca da multimodalidade, sendo urgente também a
necessidade de levar os alunos a desenvolverem habilidades relevantes para a construgéo
de sentido do texto multimodal.

Nesse sentido, a pesquisa empreendida busca contribuir para que professores
desenvolvam a proficiéncia leitora dos alunos, por ndo sé tentar compreender as causas
do insucesso deles na realizagéo das atividades de leitura, mas, principalmente, por propor
caminhos possiveis para que tais atividades cumpram o proposito de formar leitores
competentes, capazes de atuar de maneira ativa quando da leitura de um texto.

Durante as praticas diarias de leitura de tirinhas, percebemos, muitas vezes, que
os alunos nao as compreendem, pois quase sempre afirmam: “Nao achei graca”, “Nao
entendi”, “Como assim?” “Muito sem graca isso”. Assim, diante dessa realidade que se
configura, exige- se a necessidade de uma abordagem multimodal no desenvolvimento de
atividades na pratica docente, ficando evidente a necessidade de pesquisas que ndo apenas
identifiquem quais as dificuldades dos alunos em leitura, mas, principalmente, apontem
possiveis caminhos que contribuam para que elas possam ser gradativamente enfrentadas
e superadas.

O quadro tedrico que da suporte ao trabalho contempla os estudos da
Multimodalidade, em dialogo com a Gramatica Sistémico-Funcional (HALLIDAY;
MATTHIESSEN (2014) e a Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEWEN,
2006), que consideram que toda comunicacdo € multimodal, porque, nos contextos sociais
concretos, ou seja, nas praticas sociais com o objetivo de se comunicar, as pessoas se
utilizam de formas de comunicagdo em que diversos modos semidticos se integram.

Assim, a multimodalidade é uma perspectiva tedrica baseada nos estudos
linguisticos e na Semiotica Social, na qual significados comunicativos sdo construidos,

compartilhados e desafiados por meio do uso de varios modos. De acordo com Kress e
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van Leeuwen (2006), a linguagem visual ndo se constitui apenas como mero
complemento da linguagem verbal, mas as imagens se configuram como um forte veiculo
de comunicacdo e de informacdo, pois nem sempre a imagem transmitira a mesma
mensagem que o texto escrito.

A metodologia de andlise deste trabalho é de cunho qualitativo-interpretativo,
fundamentada nas categorias de analise da Gramatica Sistémico-Funcional (contexto de
cultura, contexto de situacao (campo, relagcdo, modo), que formam conjuntos multimodais
com categorias analiticas da Gramatica do Design Visual, em sua composicdo de
saliéncia, formato e tipografia; interacdes pelos modos semidticos do olhar e
enquadramento; bem como construcfes de mundo por estruturas narrativas integradas as
construcdes ideacionais de Halliday (varidvel campo).

Esperamos que, com esse trabalho, os professores consigam formar alunos
letrados para a sociedade atual, minimizando dificuldades em compreender e interpretar
textos multimodais e se tornem cidad@os ativos e capazes de exercer plenamente a
cidadania.

Este trabalho estd organizado em trés capitulos. O primeiro capitulo apresenta a
fundamentacéo tedrica, na qual discorremos sobre o letramento e a multimodalidade,
como possibilidade de formacdo do cidaddo autdnomo, critico e humanizado; os
construtos tedricos dispostos na Gramatica Sistémico-Funcional e na Gramatica do
Design Visual, a partir de algumas ferramentas analiticas; uma abordagem
sociossemiotica do género tirinhas de Calvin e Haroldo, para o uso em contexto de sala
de aula.; e o suporte livro didatico e sua relacdo com as tirinhas.

O segundo capitulo apresenta os procedimentos metodoldgicos adotados em nossa
pesquisa: a metodologia, 0 método, publico-alvo e contexto.

Por fim, o terceiro capitulo apresenta, como atividade sugestiva, o0 produto Caderno
Pedagdgico: “O Género Tirinhas em sala de aula: construindo caminhos para a leitura
multimodal”, que contém uma sequéncia de atividades sobre o género tirinhas, visando
contribuir para o desenvolvimento das habilidades de leitura, interpretacdo e

compreensdo de textos multimodais na Educacdo Basica.



17
1 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Neste capitulo, apresentamos a fundamentagdo tedrica do estudo empreendido,
com abordagem sociossemidtica do género tirinhas de Calvin e Haroldo, para o uso em
contexto de sala de aula. Num primeiro momento, apresentamos um esboco sobre
letramento e multimodalidade. Em seguida, para colocar em prética esta abordagem
sociofuncional, apoiamo-nos nos construtos tedricos dispostos na Gramatica Sistémico-
Funcional (HALLIDAY; MATTHIESSEN (2014) e na Gramatica do Design Visual
(KRESS; VAN LEEUWEN (2006), a partir de algumas ferramentas analiticas.

Analisamos o contexto de situacao das tirinhas a partir das variavéis de registro:
campo, relagdo e modo (HALLIDAY; MATTHIESSEN (2014 [2004])), que evidenciam,
respectivamente, o tema abordado, o tipo de relagGes interpessoais estabelecidas e 0 modo
de escolha da linguagem como sistema semiodtico. A analise do contexto de situacao
permitiu abranger caracteristicas mais amplas ditadas no contexto de cultura, marcado
por praticas culturais dos grupos sociais dos participantes das tirinhas (Calvin, Haroldo,
Susie, 0 pai e a mée de Calvin, a professora de Calvin e o diretor). Posto isso, selecoes
foram realizadas pelo quadrinista num contexto de situacdo que sofreu interferéncia do
sistema sociocultural.

Adicionam-se aos estudos dos contextos supracitados os principais modos
semioticos presentes nas imagens das tirinhas de Calvin e Haroldo, com base no aporte
tedrico de Kress e van Leeuwen (2006), selecionando 0s processos subjacentes a
metafuncdo representacional na imagem, representada por processos narrativos (de
acado, de reacdo, mental e de fala (verbal), sendo possivel “contar historias”, com a
projecao de problemas sociais do cotidiano (na familia, na escola), transportando-os para
as tirinhas). Além disso, a analise envolve as semioses geradas na relacdo interativa pelo
olhar e pelo enquadramento (metafuncéo interacional), e na composi¢do imagética do
texto pela saliéncia (metafuncdo composicional).

Outrossim, com vistas a compreensdo e interpretacdo das tirinhas, trazemos a
lume uma breve introducdo do género tirinhas, com foco no tema humor, dando énfase

ao tom irdnico, e num recorte dos personagens das tirinhas de Calvin.

1.1 (Multi) Letramento e Multimodalidade

No bojo das transformagdes tecnoldgicas que se processam no contexto atual, 0s
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modos e 0s meios da comunica¢do humana renova(ra)m-se exponencialmente, o que
reflete nas relagdes do homem com o mundo, ocorrendo mudangas nas atividades
linguistico-discursivas, pois formas de interagdo mudam com as necessidades de cada
sociedade. Sob esse viés, para Kress (2003), é impossivel pensar em letramento isolado
de fatores sociais, tecnoldgicos e econdémicos, marcados pelo dominio da imagem e das
telas digitais, na promocao de uma revolugdo nos meios de representacdo e comunicacéo.

Assim, torna-se necessaria uma reflexdo mais acurada das noc¢des que envolvem o
letramento e novas formas de ensino da leitura. A esse respeito, Dionsio (2008) reconhece
que uma pessoa letrada ndo possui apenas habilidades de ler e escrever, mas sim para
além desse proposito. Tal termo surgiu a partir da necessidade de nomear um fendémeno
— a ndo apropriacdo da prética da leitura e da escrita — observado por educadores, ao
perceberem que ndo bastava alfabetizar, na transmisséo de técnicas de leitura e escrita,
mas tambem ensinar o exercicio da linguagem como pratica social da leitura.

De acordo com Soares (2003, p.16): “Letrar é mais do que alfabetizar, é ensinar a
ler e escrever dentro de um contexto onde a escrita e a leitura tenham sentido e fagcam
parte da vida do aluno”. Nesse processo, ndo basta apenas juntar letras para formar
palavras e reunir palavras para compor frases, deve-se compreender o que se €, assimilar
diferentes tipos de textos e estabelecer relagdes entre eles. Para tanto, o letramento dos
alunos é importante para a conquista da cidadania, com consequéncias positivas sobre
ele, passando a alterar o estado ou condicdo dele em aspectos sociais, politicos,
cognitivos, linguisticos e econémicos.

Nessa mesma linha de raciocinio, para Kleiman (2001), o letramento ocasiona
mudancas socioecondmicas, politicas e cognitivas, a partir da insercdo dos individuos na
sociedade tecnoldgica, extrapolando o mundo da escrita, sendo a escola apenas uma das
agéncias de letramento, podendo se estender, como préatica social, a uma multiplicidade
de contextos sociais.

Corroborando Dionisio (2008), sobre o letramento, eis a pertinéncia do que

Cavalcanti Jr (2003), apud Lima e Pinheiro, afirma:

O letramento significa mais do que ser capaz de operar sistemas de linguagem
e tecnologias; é condicdo necessaria para a interacdo nas préticas sociais
humanas. No entanto, por ser uma préatica sociocultural e devido as
transformacgdes no tempo e no espaco, o termo letramento e a sua definicdo
passaram a ndo abarcar tdo somente as praticas sociais em que a escrita era
mediadora na interagdo humana. As concepgbes de letramento se
modifica(ra)m devido as diversas transformacfes sociais pelas quais as
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sociedades passa(ra)ym. O termo se pluraliza e adquire novas formas de
representacdo de sentidos. Atualmente, o conceito ndo se restringe a escrita;
admite, portanto, outras formas de linguagem, como as diversas expressoes
artistica, computacional, matematica, musical, gestual, corporal, entre outras
(CAVALCANTI JR, 2003, APUD LIMA; PINHEIRO, 2015, p. 328-329).

E possivel interpretar essa assertiva, diante das mudancas sociais, como um
desnudamento desse termo, evidenciando o quao ele € necessario nas interagdes sociais,
considerando a lingua(gem) como parte inerente a pratica sociocultural, reconfigurada,
interconectada com outros significados semidticos (gestos, posturas corporais, imagens,
sons, musica etc.), para além da linguagem verbal (no seu modo oral ou escrito).

Soares (2001), relacionando o letramento as condi¢fes socioecondmicas e
culturais dos grupos sociais, defende a existéncia de condicdes basicas para isso
(escolarizacdo da populagcdo e material disponivel para leitura), para quem ndo adianta
ensinar a ler e escrever sem proporcionar condigdes para que individuos exercitem o que
aprenderam, por entender o letramento como continuo, em praticas sociais da leitura.

Considerando o carater social do letramento, o leitor é levado a interagir pela fala
e pelo discurso escrito, com as peculiaridades de ambos (tamanho e tipo de letras, cores,
design, elementos pictoricos (imagens), olhares, gestos, posturas corporais etc.),
tornando-o um ser multimodal, que domina véarias formas de uso da linguagem e, em
decorréncia, um cidaddo mais participativo e proficiente na sua prética leitora/escritora.

Isso posto, a multimodalidade requer uma maior atencdo do professor, ja que ela
exige, também, diversas praticas de letramentos, pois ndo é sé juntar palavras e imagens,
mas também relaciona-las, respeitando principios de organizacdo, por se tratar de
diferentes formas de representacdo da comunicacdo humana, com variados graus de
informatividade visual, justificando a necessidade de um letramento plural, que
contemple multiplas esferas da linguagem: o multiletramento.

Dionisio (2006), a partir da constatacdo de mudancas nas formas de interacédo
humana, influenciadas pelo desenvolvimento tecnoldgico, propGe uma revisdo do
conceito de letramento, sugerindo o termo multiletramentos para designar a capacidade
de atribuir e produzir sentidos a mensagens multimodais. Na concepcao dela, uma pessoa
letrada deve ser “[...] capaz de atribuir sentidos a mensagens oriundas de multiplas fontes
de linguagem” (DIONISIO, 2006, p. 131), defendendo um letramento plural que concilie

o letramento imagético (signo visual) e o da escrita (signo verbal).
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Endossando, em certa medida as ideias de Dionisio (2008), no que concerne a
virada social do letramento, Rojo (2012) adota, também, o termo multiletramento.
Contudo, na esteira dessa linguista, ao acrescentar o prefixo “multi” ao termo letramento,
ele passa a significar ndo apenas a multiplicidade de préticas de leitura e escrita,
caracteristicas da sociedade atual, passando a englobar, também, uma multiplicidade de
semioses: linguagens e midias que se responsabilizam pela pluralidade cultural trazida
pelos leitores contemporaneos e pela producéo de textos multimodais. Nesse contexto,
paraela, ha uma relacdo estabelecida entre os multiletramentos e a diversidade de culturas
e de linguagens agregadas ao dia a dia pelos avancos tecnolégicos.

Por essa via, nas palavras de Rojo (2012), na construcao de multiplos significados,
por meio da conjugacdo de varias semioses, deve-se ter como ponto de partida o

multiculturalismo e o multilinguismo, pois

[...] trabalhar com multiletramentos pode ou ndo envolver (normalmente
envolverd) novas tcnologias de comunicacdo e de informagdo (“novos
letramentos™), mas caracteriza-se como um trabalho que parte das culturas de
referéncias do alunado (popular, local e de massa) e de géneros, midias e
linguagens por eles conhecidos, para buscar um enfoque critico, pluralista,
ético e democratico — que envolvam agéncia — de textos/discursos que ampliem
o repertério cultural na direcdo de outros letramentos (ROJO, 2012, p. 8).

Dessa forma, Rojo (2012), de modo semelhante a Cope e Kalantzis (2000),
pertencentes a Pedagogia dos Multiletramentos!, pontua que o termo multiletramentos
envolve dois aspectos, multimodalidade e multiculturalidade (diferentes de letramentos
multiplos), os quais apontam para a consciéncia das multiplicidades referentes aos
artefatos signicos (semioses) que constituem os textos e o repertdrio cultural das pessoas.
Ja o termo letramentos multiplos concerne tdo somente a articulacdo de diversos
letramentos com vistas a producéo de sentidos.

Em que pese tal consideracdo de Rojo (2012), diferenciando multimodalidade e
multiculturalidade de letramentos multiplos, adotando o termo multiletramento, sem se
dedicar a observacdo exaustiva que possa existir nesse terreno terminolégico, adianta-se
que, na sugestdo de pesquisa-acdo a ser empreendida pela propria professora e por

professores no futuro, a posicdo assumida é semelhante a que estd em Kress e van

! Para a Pedagogia dos Multiletramentos, com os expoentes Cazden, Kope, Fairclough, Gee, Kalantzis,
Kress, Alan Luke, Carmen Luke, Michaels e Nakata, a partir de 1996, o termo multiletramentos refere-se
ao uso da metalinguagem para descrever e interpretar modos semidticos, com mdaltiplos modos de
significados.



21

Leeuwen (2006[1996]), referindo tdo somente & multimodalidade que focaliza, em
diferentes textos, a inter-relacdo de diferentes modos de significagdo ou modos
semidticos: gestos, cores, tipografias, imagem estatica ou em movimento, layouts etc.
O trabalho com tirinhas na escola demanda desenvolver habilidades multimodais,
desde a busca de informacdes especificas a percep¢do de sentidos que recursos nao
verbais engendram, o que faz surgir a necessidade do letramento visual, no
desenvolvimento de habilidades para a compreender multiplos recursos de linguagem em
géneros orais e escritos. Para Vieira e Silva (2014, p. 180-181), na guinada para o visual,

[...] os géneros textuais e discursivos que circulam socialmente indicam
mudanca do modelo de textos monomodais para o de textos multimodais.
Evidenciam, também, que o produtor possui a liberdade de escolher entre um
e outro modo de linguagem para determinada representacdo, de acordo com o
efeito pretendido. Imagem e palavras se complementam, se contrapdem, se
integram (ou ndo), mas sempre com propdsito de significar mais. Cada uma
dessas linguagens pode ser mais bem utilizada para atingir determinado
propdsito comunicativo. Quando combinadas, o potencial funcional é mais
amplo (VIEIRA; SILVA, 2014, p. 180-181).

De acordo com Kress e van Leewen (2006), a multimodalidade ¢ uma
caracteristica dos textos, ja que congregam, no minimo, dois modos de representacao
(imagens e palavras) e uma multivaridade de imagens, cores, tipografias,
enquadramentos, perspectivas, olhares etc. Dessa forma, a proficiéncia semiotica depende
da compreensdo das diferentes (hiper) semiotizacdes presentes em cada género.

Cavalcante (2010) afirma que, para Kress e Van Leeuwen (2006[1996]), um
conjunto de modos semidticos esta envolvido na producéo e leitura dos textos, com cada
espécie de semiose, figurando com potencialidades de representacdo e comunicacgdo e
sendo produzida culturalmente. Dessa forma, o produtor do texto, ao escrevé-lo,
considera ndao somente contextos socio-histéricos, como também perspectivas do

construtor do signo utilizado. Segundo Ribeiro (2007), citada por Lima e Pinheiro (2015):

[...] paraaescola formar usuarios cada vez mais competentes, faz-se necessario
compreender as diversas semioses imbricadas nos géneros da
contemporaneidade, que podem torna-los objetos de estudo em contextos nos
quais a multimodalidade esta presente. Por essa razdo, a discussdo acerca das
novas praticas de letramentos na sala de aula se faz em conson&ncia com uma
exigéncia de um novo contexto de mudancas de mundo e de homem, ocorridas
na vida pessoal, no trabalho e na sociedade. Portanto, a escola € o espaco para
compreensdo dessas transformagdes, ndo sO para enfrentar, mas,
principalmente, para entender o que essas mudancas significam e em que
implicam (RIBEIRO, 2007, APUD LIMA; PINHEIRO, 2015, p. 330).
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Para a leitura de um género multimodal, como a tirinha, € necessario oportunizar
aos alunos a capacidade de compreender o que se I€, identificar e/ou reconhecer: a relagéo
entre recursos expressivos e efeitos de sentido (sinais de pontuacgéo, gestos e olhares dos
personagens da encenacdo); efeitos de ironia ou humor causados pelo uso de expressdes
diferenciadas; efeito de sentido decorrente da escolha de uma determinada palavra ou
expressao e da exploracdo de recursos ortograficos ou morfossintaticos, por exemplo.

Surge, assim, a necessidade de se abordar textos que utilizem varios modos
semidticos, como 0s que circulam socialmente, a fim de familiarizar o aluno com as
variadas praticas comunicativas, despertando a consciéncia critico-analitica, alem de
promover a participacdo dele como cidaddo envolvido na prética social da comunicacéo.

Na sequéncia, apresentamos 0s pressupostos tedricos da Linguistica Sistémico-
Funcional, com a qual trabalhamos para apresentar uma sugestéo de trabalho efetivo de
leitura em sala de aula, com vistas a desenvolver a competéncia leitora critico-reflexiva

de alunos do Ensino Fundamental 11.

1.2 A Linguistica Sistémico-Funcional e a Gramatica Sistémico-Funcional

Partindo da Semidtica Social?, Halliday (1978), Halliday (1985; 1994), Halliday
e Hasan (1989), Halliday e Matthiessen (2014[2004], a Linguistica Funcional trabalha
coma linguagem na perspectiva social, buscando enfatizar o quao o contexto é importante
na aprendizagem e no desenvolvimento linguistico do individuo, bem como interessando
em como ela é estruturada para o uso em diferentes contextos.

Nos termos de Halliday (1994), a importancia do aspecto social da linguagem
volta-se a nocdo de que o contexto limita e define escolhas e operaces linguisticas. Logo,
a linguagem néo € social porque é compartilhada por um grupo social, e sim porque é
usada em contextos para fazer coisas particulares nesses contextos (agir sobre o0 mundo;
exteriorizar pensamentos, sentimentos e crencas; construir relagdes interacionais etc.).

Constituindo um ramo novo da Linguistica, que comegou a se desenvolver na
década de 1960 na Europa, a Linguistica Sistémico-Funcional objetiva a investigacéo dos

textos, forma especifica de manifestacdo da linguagem. Como afirma Marcuschi (1996),

2 A Semidtica Social ocupa-se da producéo de significados (semioses), buscando compreender a “[...] dindmica do
sistema semiodtico como um todo” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014, p. 20), na consideragdo de aspectos
contextuais, socioculturais e linguisticos.



23

a Linguistica Sistémico-Funcional toma como objeto de estudo o texto, considerado a
unidade bésica de manifestacdo da linguagem, pois 0 homem s6 se comunica por meio
dele, com a existéncia de diversos fenémenos linguisticos que s6 podem ser mais bem
explicados no interior dele.

Para Halliday e Hasan (1989), o texto, numa troca social de significados, constitui-
se como um todo significativo, construindo uma unidade semantica, sem ser determinado
pela extensdo, ndo podendo ser definido tdo somente como um outro tipo de frase um

pouco maior, visto tanto como produto quanto processo. Nessa diregéo:

O texto é um produto no sentido de que é uma producéo, algo que possa ser
registrado e estudado, dotado de uma determinada construgdo que pode ser
representada em termos sistémicos. E um processo no sentido de ser um
processo continuo de escolhas semanticas, um movimento por meio de uma
rede de significado potencial, com a qual cada conjunto de escolhas constitui
0 meio para estabelecer o proximo conjunto (HALLIDAY; HASAN, 1989, p.
10, grifos nossos).

Na visdo hallidayiana, a lingua(gem) ndo é um mero conjunto de regras ou uma
representacdo do pensamento, e sim um sistema de construgdo de significados. Nesse
caso, a linguagem é o proprio lugar de interacdo, visto que, por meio do uso, podemos
interagir com o outro. Nesse processo interativo, significados sao (re)construidos a cada
vez que o sistema é acessado, atribuindo a linguagem um carater dindmico.

Um dos fundamentos basilares desta pesquisa alicerca-se na Gramatica Sistémico-
Funcional (desenvolvida por Halliday), uma das vertentes da Linguistica Sistémico-
Funcional, a qual busca uma descricdo gramatical para além da estrutura formal,
enfatizando a importancia tanto da pragmatica quanto da semantica. Nesse caminho, para
Halliday e Matthiessen (2014[2004]), a gramatica é sistémica, porque a gramatica da
lingua é representada por redes sistémicas de opcOes, advindas das escolhas realizadas
pelos usuarios nas mais diversas situacdes comunicativas, e funcional, pela
funcionalidade da lingua(gem), relacionada as func@es da linguagem de que langcamos
méo para a producao de significados.

De modo semelhante, para Fuzer e Cabral (2014, p.19), essa gramatica é:

[...] sistémica porque vé a lingua como redes de sistemas linguisticos
interligados, das quais nos servimos para construir significados, fazer coisas
no mundo. Cada sistema é um conjunto de alternativas possiveis, que podem
ser semanticas, léxico-gramaticais ou fonoldgicas e grafoldgicas. E funcional
porque explica as estruturas gramaticais em relacdo ao significado, as fungdes
que a linguagem desempenha em textos (FUZER; CABRAL, 2014, p. 19).
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Halliday, portanto, com o propdsito de explicar o fendmeno linguistico,
desenvolve uma teoria dos niveis de linguagem fundamentais, com redes sistémicas que
codificam diferentes espécies de significado, por meio de trés funcdes da linguagem
(melhor dizendo, metafungdes): ideacional, interpessoal e textual (ndo analisadas neste
estudo), analisando manifestacGes semanticas pela lexicogramatica. Segundo Gouveia
(2009):

[...] agramatica ndo € separavel do vocabulario, porquanto séo encarados como
dois extremos de um mesmo e Unico continuo. Dai que o uso da palavra
lexicogramatica seja preferivel precisamente porque da conta da
inseparabilidade entre uma coisa e outra. Embora se use a palavra gramatica,
deverd sempre ser tido em conta que, por gramatica, se entende
lexicogramatica (GOUVEIA, 2009, p. 45).

Para Halliday e Matthiessen (2014), numa abordagem sociossemiotica, a lingua,
codificada em forma de texto, é organizada e inter-relaciona-se por meio de uma teia
sistémica, em torno de dois sistemas (ou niveis de estratificagdo): extralinguistico (com o
qual trabalhamos) e linguistico (com o qual ndo trabalhamos). No nivel linguistico,
existem o sistema de conteudo, realizado na seméntica, relacionando o vocabulario e a
estrutura gramatical (lexicogramatica), e o sistema de expressdo que compreende 0
sistema de sons, gestos e escrita.

Corroborando Malinowski (1923), um dos fundadores da Antropologia Social,
para quem todo uso linguistico relaciona-se ao contexto, Halliday e Matthiessen
(2014[2004]) apontam dois tipos de contextos no nivel extralinguistico: o contexto de
situacdo e o de cultura, nos quais o falante (no caso, o quadrinista) ndo usa a lingua de
modo aleatdrio, mas sim dentro de uma situacao interacional, movido por um contexto.

A nocdo de contexto, introduzida por Malinowski (1923), a partir de estudos sobre
as interacdes com grupos nativos, engloba o que pode ser falado ou escrito, incluindo o
ndo verbal e o ambiente como um todo, servindo para fazer ponte entre o texto e a real
situacdo na qual ocorre, para quem o significado de uma palavra em uma lingua primitiva
(aquela ndo escrita) depende muito do contexto em que € usada. Assim, o texto reflete o
contexto no qual foi produzido, sobretudo por ser formada por uma multivariedade de
elementos vinculados a uma realidade, se se pensar, por exemplo, nas tirinhas.

Nessa direcdo, esse antropologo criou a nogéo de contexto de situacdo, referindo-

se ao contexto de uso — ambiente no qual o texto esta sendo realizado —, sendo sempre
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visto, na esteira de Halliday e Matthiessen (1989, p.11), como “[...] uma pelicula que
envolve o texto, ndo de forma fragmentada, nem tampouco, em um outro extremo, de
forma mecénica; mas pelo relacionamento entre meio social e organizacéo funcional da
lingua”. Ademais, para dar conta de outro tipo de contexto que contemplasse o que estava
acontecendo e aspectos culturais envolvidos, criou-se o contexto cultural, pela

necessidade de entendé-lo na lingua em uso, como destaca Eggins (2004):

O estudo de qualquer lingua, falada por pessoas que vivem sob condigdes
diferentes das nossas e que possuem uma cultura diferente, deve ser conduzido
junto ao estudo do ambiente. Para que observadores entendam os eventos que
estdo sendo descritos nas tentativas de tradugdo, por ele produzidas,
Malinowski descobriu que tinha que incluir termos do contexto, isto &, eventos
linguisticos somente foram interpretados quando informagdes adicionais do
contexto da situagdo e da cultura foram fornecidas. Malinowski afirma que a
lingua apenas se torna inteligivel quando ela é localizada num contexto de
situacdo (MALINOWSKI, 1946, p. 307, APUD EGGINS, 2004, p. 86).

Isso posto, Malinowski (1923) constatou que, para se compreender um texto, €
preciso informacg6es da historia cultural dos participantes e dos tipos de praticas em que
estdo engajados, cunhando o termo contexto de cultura como outra nogdo que, associada
ao contexto de situacdo, é fundamental para a compreensao do funcionamento das praticas
sociais e dos textos (HALLIDAY, 1999), que se refere a praticas mais amplas, ideoldgicas
e socioculturais, a valores, crencas e costumes proprios de paises, de grupos €etnicos e de
conjuntos sociais (escola, familia, igreja, clubes). Sobre esse contexto, Gouveia (2009, p.
28) explica que ele representa “[...] os processos sociais que sdo realizados com um
objetivo comunicativo em uma dada cultura”.

Com o proposito de clarificar a diferenca entre esses dois tipos de contexto,

vejamos um exemplo arrolado por Halliday e Hasan:

[...] em qualquer texto no ambiente escolar — fala do professor na sala de aula,
observagdes de alunos, trecho de um livro didatico — ha sempre um contexto
de situacgdo: a licdo, acompanhada do conceito a ser alcancado; a relagdo do
professor com o aluno, ou do escritor do livro didatico com o leitor; o ‘modo’
pergunta resposta[...], entre outros. Mas essas sdo, por seu turno, instancias
advindas da escola como uma institui¢do presente na cultura: o conceito de
educagdo e de conhecimento educacional com uma nog¢do distinta do
conhecimento de senso comum; a no¢do de grade curricular e dos ‘temas
escolares’; o papel complexo das estruturas da equipe de ensino, diretores,
consultores, superintendentes, departamentos de educagao e outros; além das
indiscutidas presuncdes sobre o aprendizado e o papel que a linguagem exerce
nele (HALLIDAY; HASAN, 1989, p. 46)
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Sobre esses dois contextos, em sintese, podemos dizer: o contexto de cultura é
mais estavel e mais amplo, faz parte de um cenédrio mediato, é o somatorio dos
significados culturais, intermediados, por exemplo, por produtores dos discursos das
tirinhas e seus leitores, integrando ideologias, valores, crengas, atitudes, comportamentos,
perpetuados ao longo do tempo numa comunidade, ainda que possam se modificar, sendo
compartilhados nos grupos sociais.

J& o contexto de situacdo é mais instavel, microcontexto (caracteristicamente
mais restrito), faz parte de um cenério imediato em que o texto esta sendo realizado,
caracterizado pelo uso que o individuo faz da linguagem em determinado contexto menor,
especifico e particular, considerando, naquele momento, informac@es transmitidas, relato
dos acontecimentos, meio de propagacao, participantes, espaco da interacao etc.

Se se pensar a linguagem a partir dos géneros, prestando-se a uma funcéo, ndo
sendo realizados no vacuo, com a atuagdo deles no contexto de cultura, é importante
ressaltar que se pautam pelo propdsito social. Numa relacdo entre lingua, cultura e
sociedade, o professor, ao trabalhar com o contexto de cultura, na analise das tirinhas,
deve evidenciar, 0 proposito social desse género — criticar uma realidade social com
ironia —, “[...], convidando o aluno a refletir, com construgdo de sentidos ndo prévia, mas
elaborada no interior das relacdes sociocognitivas, dos sistemas sociossemioticos”
(PAES; NEPOMUCENO, 2021, no prelo), dos quais a linguagem verbal, no jogo
discursivo que envolve critica social a fatos atuais, é apenas um deles. Segundo Paes e

Nepomuceno (2021):

[...] aiironia é um recurso e um gesto por meio do qual o chargista demonstra
0 ponto de vista dele; porém, como ndo pretende assumi-lo, mascara-0, com
fulcro em implicitos, produzindo um discurso jocoso. Desse modo, na
construcdo da critica, ao trazé-la a baila, numa dendncia figurativo-critica da
realidade, ele convida o leitor a (re)leitura do assunto, para perceber efeitos de
humor subjacentes a intencionalidade dele (PAES; NEPOMUCENO, 2021, no
prelo).

Em conformidade com Marcuschi (2008), Paes (2017) pondera que, no contexto
de cultura, os géneros institucionalizam-se e transformam-se em agdes comunicativas,
com estratégias convencionais, visando ao propdsito comunicativo. O género tirinhas, por
exemplo, nas culturas das quais faz parte, ou em que atua, apresenta uma estrutura

convencionada.
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Contudo, para Paes (2017, p.19), “[...] essa atuacdo sempre ocorre em contextos
menores, especificos, materializada no contexto de situagdo, num sistema semantico
particular, associado ao ambiente imediato, resultando na combinagao de dois contextos”,
0 que endossa a perspectiva de Halliday e Matthiessen (2014[2004), para quem 0s géneros
podem atuar nos dois tipos de contextos.

Para compreender mecanismos que atuam num género, faz-se necessario
investigar relagbes sociais atreladas ao uso dele, pois o texto/discurso circula num
contexto de cultura, retratando préaticas socioculturais e ideoldgicas, valores e crengas de
grupos étnicos, de paises e de estruturas sociais. A partir disso, a dinamicidade,
caracteristica dos géneros, revela como eles podem modificar com o tempo, alterando
sobremaneira objetivos tracados por um grupo. Logo, género e cultura correlacionam-se.

Coadunando com os estudos de Malinowski (1923), Halliday e Hasan (1989)
afirmam que o contexto de situacdo determina condicGes imediatas de producdo de um
texto, pois, a partir dele, o produtor textual define o papel dele e o do outro, aponta a
intencdo dele no momento da comunicagéo, considerando aspectos da situacao interativa
propondo trés conceitos fundamentais na descricdo desse contexto especifico: campo,
relacdo e modo, ditas variaveis de registro (com as quais trabalhamos).

Considerando as tirinhas de Calvin e Haroldo, a varidvel campo do discurso
refere-se a0 que esta acontecendo, a natureza da pratica social dos participantes,
revelando o engajamento deles na situagcdo, com propdsitos especificos.

A variavel relacé@o do discurso refere-se a ligacdo social entre os participantes,
ao modo como interagem, com posicdes e papéis (institucionais, de poder, de contato,
familiar) desempenhados por eles, revelando relag6es construidas e constituidas por eles,
implicando, por exemplo, informacdes das relacdes estabelecidas entre eles (temporarias
ou permanentes, proximas ou distantes) quando engajados em determinada atividade.

Ja 0 modo do discurso diz respeito a0 modo como o texto € construido e como as
informacGes sdo transmitidas, a funcdo, ao papel que a lingua(gem) e outros sistemas
semioticos desempenham na interacdo, por meio do canal (fonico ou grafico), do meio
(falado ou escrito), do modo retorico (persuasdo, exposicdo, argumentacao,
entretenimento etc.), da linguagem (simples, rebuscada), turno (dialégico, monoldgico).

Na sequéncia, tecemos consideracfes sobre a proposta de estudos da Gramatica
do Design Visual, para a analise das imagens das tirinhas, que adota, também, os

principios da Semiética Social, apresentando ferramentas analiticas de recursos
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semidticos visuais, fundamentadas na Gramatica Sistémico-Funcional, e evidenciando os

significados das metafungdes representacional e interativa e composicional.

1.3 A Gramatica do Design Visual: significados representacionais, interativos e
composicionais

Kress e van Leeuwen (2006[1996], inspirados também na Semiética Social,
partindo de principios da Gramatica Sistémico-Funcional, relacionam as metafungdes da
linguagem verbo-semiotica de Halliday e Matthiessen (2014[2004]) — que ndo se negam
a multissemiose dentro do texto —, com a andlise de imagens, empreendendo um
inventario com estruturas visuais, por meio de ferramentas analiticas, com
sub(categorias), construindo um “modelo de leitura”, que descreve a maneira pela qual a
linguagem visual representa experiéncias, estabelece interagéo e se organiza.

Kress e van Leeuwen (2006[1996] advogam a importancia da abordagem
sociossemidtica para compreender e interpretar os significados do texto, ndo negando a
relevancia das fungbes (ideacional, interpessoal e textual) concebidas por Halliday e
Matthiessen (2014[2004]), mas reestruturando-as e fazendo uma representacéo delas.

Nos termos de Kress e van Leeuwen (2006[1996]), o codigo visual ocorre também
com a linguagem verbal, um elemento sociocultural, pois inclui signos dos tempos e da
sociedade em que se manifesta, construindo significados em contextos de uma
determinada situacdo e cultura, que se processam por uma gama de artefatos signicos,
entre 0s quais, imagens, palavras, gestos, expressoes corporais, olhares, tracados de letras.

Dito isso, no estudo empreendido, com a sugestdo de uma pesquisa-acao para
professores do Ensino Fundamental 11 e para a professora-pesquisadora, aos estudos da
Gramatica Sistémico-Funcional de Halliday e Matthiessen (2014[2004]), Halliday (1985;
1994) adicionam-se 0s estudos multimodais de Kress e van Leeuwen (2006[1996]), com
a Gramatica do Design Visual, propondo uma adaptacdo das metafungdes hallidayianas
—renomeadas representacional, interativa e composicional — para a analise de imagem.

A partir da teoria multimodal, a no¢do de texto e discurso se amplia e se
complementa, com os discursos se consolidando nos textos e se organizando por diversos
modos semioticos. Nas palavras de Vieira (2007), enquanto a multimodalidade possibilita
aos produtores de texto e leitores grandes perspectivas de significacdo pelos meios

semioticos usados, a Gramatica do Design Visual oportuniza a analise desses meios.



29

Diante do contexto de intensas transformac6es na paisagem semiotica dos textos,
Kress e van Leeuwen (2006[1996]) criaram a Gramatica do Design Visual, pontuando
que, como ja dissemos anteriormente, uma imagem visual pode ser lida como um texto,
pois recursos semioticos sdo capazes de produzir significados em um processo

comunicativo, para quem:

Assim como a gramatica da lingua descreve como palavras se combinam em
frases, sentengas e textos, nossa “gramatica” visual ira descrever a maneira
pela qual os elementos retratados — pessoas, lugares e coisas — se combinam
em “declaragdes” visuais de maior ou menor complexidade e extensdo
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 2, grifos dos autores).

Nessa perspectiva, assumindo a Gramética do Design Visual como extensdo da
GSF, para os teoricos sobreditos, de forma semelhante ao que ocorre na linguagem verbal,
as imagens representam um modo de leitura que descreve como a linguagem se processa
na realidade social, mostrando, pela sintaxe das imagens, experiéncias do mundo no
campo conceitual e narrativo (significados representacionais), formas de interacéo
(significados interacionais) e organizacéo a lingua (significados composicionais).

Segundo Nepomuceno e Paes (2020, p. 12): 0 objetivo da gramatica desses autores
¢ “[...] mostrar como a comunicagdo visual trabalha em comparagdo com a linguagem
verbal, apresentando diferencas entre 0 modo verbal e a comunicagdo visual, com uma
conexao mais abrangente de principios semidticos conectados”, o que implica considerar
0 modo verbal, a imagem e outros artefatos semidticos da comunicacdo multimodal.

Ressaltamos que, ainda que tenhamos abordado os trés significados da triade
metafuncional, limitamo-nos ao recorte do processo narrativo (significados
representacionais), do olhar e enquadramento (relacbes interacionais) e da saliéncia

(significados composicionais), como se V€ na sequéncia.

1.3.1 Significados Representacionais: estruturas narrativas

Com base no componente ideacional da teoria hallidayiana, para o qual, no
sistema verbal, sdo codificadas experiéncias de mundo (interior e exterior), via sistema
de transitividade, Kress e van Leeuwen (2006[1996]) mostram a maneira pela qual a
linguagem visual se configura por meio de experiéncias nos significados
representacionais. Por essa via, de forma analoga ao que acontece na linguagem verbal,

as imagens representam também experiéncias.



30

A metafuncdo representacional ocorre no sistema de transitividade, referindo-se
as construcGes de estruturas das acOes apresentadas nas imagens, nos personagens
envolvidos, nos objetos, nas circunstancias nas quais séo relatados. Assim como na
linguagem verbal, em que o encadeamento de palavras determina o sentido esperado, nas
imagens, esse sentido dependera das afinidades estabelecidas entre os participantes (0s
representados) na mis-en-scene das tirinhas. Eis o que afirma Buhler (2009):

A metafuncdo representacional considera a representacdo dos participantes
(incluindo os ditos “abstratos”) em termos de seres, coisas e lugares em
interacdo, envolvidos em processos de agdo [...] Portanto, os participantes [...]
exercem fungBes Iéxico-gramaticais com o objetivo de significar o modo
semiGtico a que se propde (BUHLER, 2009, p. 48).

Desse modo, no caso das estruturas visuais, 0s significados representacionais
sdo envolvidos, no contexto social, com o0s acontecimentos (eventos), as circunstancias
(advérbios) e os participantes envolvidos, sendo um modo semidtico de representar
experiéncias. Segundo Kress e van Leeuwen (2006 [1996]), a linguagem ¢é efetivada pelas
experiéncias e vivéncias do mundo dos participantes representados, com subdivisoes,
tanto por processos narrativos (com os quais trabalhamos) quanto por conceituais® (dos
quais ndo falamos, neste estudo, por nao terem sido recortados).

Os processos narrativos apresentam o desenvolvimento de acdes e eventos,
mostrando os participantes realizando ac@es ou envolvidos em acontecimentos, com
circunstancias (o cenario, o0 meio e o acompanhamento). Ha de se destacar que o0s
participantes desses processos sao interligados por “vetores”, que indicam agdes, reagdes,
pensamentos e falas. Segundo Kress e van Leeuwen (2006[1996]), eles sdo elementos
que estabelecem relagbes entre o0s participantes, indicando movimento ou
direcionalidade, a exemplo de expresséo corporal, olhar ou qualquer outro elemento que
represente uma (re)acdo entre os participantes na imagem.

Melhor dizendo, 0s processos representativos narrativos projetam eventos
sociais e acdes de mudancas externas, perceptiveis no mundo material em seu sentido

lato, inclusive acGes construidas na consciéncia, andlogas, semanticamente, ao modo

3 No que concerne aos processos conceituais, destacamos que, neles, os participantes “[...] sdo apresentados de forma
estabilizada e sem caracteristicas acionais” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 80), vistos como um modelo de
apresentacdo de um conceito e de um estilo de vida, como se encontram em andncios publicitarios, em cartazes de
filmes, filmes, capas de revista. Em que pese isso, ndo implica dizer que ndo poderdo aparecer em tiras, charges, filmes
etc.
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verbal (processos), nos termos de Halliday e Matthiessen (2014[2004]), em que ha
processos, participantes e circunstancias.

Na senda dos estudos de Kress e van Leeuwen (2006[1996]), esses processos
funcionardo como uma narrativa que se desenvolve no tempo, sendo possivel “contar
historias”, com a projecao de problemas sociais do dia a dia, a exemplo da narratividade
nas tirinhas de Calvin e Haroldo, com processos de mudancgas, em que aparecerao: (i)
ator — o participante do qual parte o vetor, ou que, em si, no todo ou em parte, forma o
vetor; (ii) vetor — a agdo dos fatos relatados nas tirinhas; (iii) meta — a dire¢do indicada
pelo vetor, a quem a acdo se dirige, o participante afetado.

Tais processos subdividem-se em processos narrativos de acdo, de reacdo, de
pensamento, de fala, de conversdo e de simbolismo geométrico, dos quais explicamos tdo
somente 0s processos de acdo, de reacdo, de pensamento e de fala, por se encontrarem
no género sob analise, como se Vé a seguir:

(1) Processo de agdo — indica o fazer, um acontecimento, as ac¢Oes externas, fisicas e
perceptiveis do(s) participante(s) no mundo material, realizadas pelo Participante ator
(que faz algo), direcionadas a outro Participante: o0 meta (KRESS; VAN LEEUWEN
(2006[1996]). Sob o viés desse processo, existem 0S processos:

(i) de acdo nao transacional unidirecional (verbos intransitivos), com um participante
(ator), ndo havendo o Meta, pois a acdo ndo possui direcionamento. Nesse caso de acdo
ndo transacional, é possivel haver apenas o vetor e 0 meta (com verbo transitivo direto,
sem objeto direto, pois ndo se declara o ator), nas formas representadas em eventos em
que algo acontece a alguém, sem necessitar dizer quem praticou a acédo, a exemplo de:
Solicitou-se que Calvin estudasse, quando ha intencionalidade de ndo mencionar o ator
da acdo ou ndo o apresentar na imagem;

(ii) de acdo transacional unidirecional (verbos transitivos (objetos diretos ou indiretos),
com pelo menos dois participantes distintos: ator e meta, com processo material e
processo mental afetivo, a exemplo de Calvin (ator) abraca (material) a mée dele (meta);
ou Calvin (experienciador) gosta (processo mental afetivo) da mée (fendmeno); e

(iii)de acdo transacional bidirecional (voz reflexiva), com cada participante
representando ator e meta (pratica e sofre a acdo), ditos inter-atores* (agentes e pacientes

= interactantes), com vetores provenientes dos dois participantes, a exemplo de abracar

“Traducio do termo interactors, que designa participantes com dupla fungéo (Ator e Meta) (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006[1996]).
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um ao outro (objeto direto preposicionado), de gostar um do outro (objeto indireto), de
forma simultanea, respectivamente, em Calvin e a mée se amam e 0s dois se gostam.

(2) Processo de reacao — trata da reacéo do participante na cena narrativa, formado, em
geral, por expressdes faciais (sorriso, choro, raiva), no qual o participante reage, pela
direcdo do olhar, a um fato, com os participantes reator (quem observa e reage a cena) e
fendémeno (o alvo da atencéo/visao do reator), subdivididos em:

(1) de reacéo transacional — o olhar, como vetor, conecta dois participantes da imagem;
(ii) de reacdo ndo transacional — o vetor do olhar emana do participante reator, porém
ndo aponta para outro participante na cena da imagem.

(3) Processo verbal — volta-se as falas dos participantes, construido por baldes de fala,
com um vetor, formado por um baldo de didlogo (como observamos em algumas tirinhas
de Calvin e Haroldo), que serve para ligar dois participantes: o Dizente, participante em
um processo verbal, cujo didlogo emana de balGes de fala, e 0 Enunciado, o participante
verbal encerrado no baldo de dialogo.

(4) Processo mental — caracteriza-se por um tipo especial de vetor, assim como 0s
processos verbais na imagem, que pode ser observado em baldes de pensamento ou
estruturas semelhantes, conectando o participante experienciador (humano ou
personalizado) aos pensamentos dele (participante fenémeno).

Nos processos verbais e mentais, os baldes ganham destaque. Por meio deles,
existem os vetores que apontam para 0s participantes experienciador (n0S processos
mentais) e para o dizente (nos processos verbais). Dito isso, 0 que esta dentro do baldo
(a fala ou o0 pensamento dos participantes) € chamado de fendémeno (o que foi pensado),
e de enunciado (o que foi dito) (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006[1996]).

Adicionalmente, nas representacGes narrativas, para a leituras das imagens, alem
de processos e participantes, existem as circunstancias (HALLIDAY; MATTHIESSEN
(2014[2004]), processadas visualmente, representando uma acdo executada e/ou recebida
por participantes, podendo ocorrer ou ndo com algum tipo de circunstancia (advérbios e
sintagmas adverbiais): de meio, locativas ou de acompanhamento, segundo Kress e van
Leeuwen (2006[1996]).

1.3.2 Significados Interacionais: contato (olhar) e enquadramento (distancia social)

Na metafuncéo interacional, nomeada de metafuncgéo interpessoal por Halliday e

Matthiessen (2014[2004]), existem atos interativos da imagem, a partir dos participantes
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representados, do leitor e do produtor textual (quadrinista). Para Kress e van Leeuwen
(2006[1996]), os significados interativos descrevem a interagdo entre pessoas, lugares e
coisas em imagens, assim como retrata a interacdo entre produtor e leitor (observador das
imagens), numa relacdo imaginéaria, por meio de vetores e das linhas dos olhos.

Para Kress e van Leeuwen (2006[1996]), na producdo de imagens, s&o
determinadas previamente crencas e valores estabelecidos no contexto de producéo,
visando determinados efeitos no contexto de recepc¢do. No caso das tirinhas, 0s discursos
constituidos visam a propagacédo das ideologias que as constituem.

Para além disso, também se estabelecem interagcdes sociais entre os participantes
representados nas imagens e quem o0s observa (o leitor), sugerindo ao leitor um
posicionamento diante do que Ihe é apresentado. Nessa direcdo, de modo diferente das
interacdes face-a-face, nas construgdes imageticas, ocorre uma interacdo sutil e
imaginaria entre o produtor do texto e quem o observa. Em que pese isso, pelas imagens,
o leitor compreende e interpreta significados implicitos, relacionados a cultura, as crencas
e a ideologia do produtor do discurso visual.

Nesse processo interacional, as imagens apresentam dois tipos de participantes:

(i) representados (lugares, pessoas, coisas representadas nas cenas) — encenados, postos
em imagens, no caso das tirinhas, para divulgar conceitos (ndo recortados nas analises) e
levar os leitores a acdo, a reflexdo, que interagem com quem visualiza a imagem,
funcionando como artificio semiotico;
(i) interativos (interlocutores: produtor e leitor do texto) — pessoas reais, que geram
efeitos de sentido nas imagens, no contexto situacional e sociocultural, regulando o que
pode ser dito, como dizé-lo e como pode ser interpretado por meio delas (KRESS, VAN
LEEUWEN 2006[1996]).

No ato comunicativo imagético, tais participantes, para Kress e van Leeuwen,

podem construir, trés tipos de relacGes:

Q) entre os participantes representados;

(i) entre 0s participantes interativos e representados (ligadas a atitude dos

participantes interativos em relacdo aos participantes da imagem);

(iii)  entre os participantes interativos (ligadas a acGes realizadas entre eles). Tais
relacGes podem desvelar semioses imagéticas que abrangem categorias analiticas, como
contatos diferentes pelo olhar; distancia social pelo enquadramento, por intermédio de
uma escala interativa que varia entre maior ou menor grau de proximidade; escolha do

ponto de vista pelos angulos etc.
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Nesse contexto, 0s participantes representados interagem com quem visualiza as
imagens, por meio de duas fungdes comunicativas, expressas pelo modo semiético
contato, indicado pela expressdo do olhar deles (olhar de oferta e de demanda),
revelando intencdes, tanto oferecendo informagdes como solicitando-as. Assim, as
imagens, estabelecendo vinculos entre os participantes, podem apresentar participantes
representados que direcionam ou néo o olhar para o leitor ou para o participante interativo.

Se o olhar do participante representado interpela o leitor, tornando-o
coparticipante da acdo multimodal, ha um contato direto com olhar de demanda,
indicando, semioticamente, por vetores e linhas dos olhos, o estabelecimento de uma
afinidade com aquele que esta lendo a imagem, convidando-o a estabelecer um vinculo
com ele, como se dissesse: “estou falando com vocé”, numa interpelagdo direta, e ndo
com outra pessoa, solicitando dele, no ato comunicativo, aproximacao. Tal aproximacao
liga-se aos propositos comunicativos do texto sob analise e a inten¢do do quadrinista, que
pode buscar solicitar uma resposta social imaginaria do participante interativo (demanda).

Nesse tipo de olhar vetorizado diretamente em um ator participante do cenario do
discurso de que os produtores se valem, na esteira dos estudos de Kress e van Leeuwen
(2006[1996]), ha a busca do estabelecimento de uma relacdo imaginaria, com gestos e

expressoes faciais dos participantes representados:

O olhar do participante (e 0 gesto, se presente) exige algo do publico, exige
que este entre em algum tipo de relagdo imaginaria com ele ou ela. Exatamente
o tipo de relagdo que é entdo representado por outros meios, por exemplo, a
expressdo facial dos participantes representados. Eles podem sorrir, caso em
que quem visualiza é convidado a entrar numa relagéo de afinidade social com
eles; eles podem olhar para o publico com desdém frio, caso em que o publico
é convidado a se relacionar com eles, talvez, como um inferior se relaciona
com um superior; eles podem fazer beicinho sedutor para a plateia, caso em
que esta é convidada a deseja-los [...] (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p.
118).

Na contramao disso, se na imagem nao existir vetor visual direcionado ao leitor,
instituiu-se um contato por meio do olhar de oferta (olhar contemplativo, obliquo, mais
conceitual, no qual o participante representado evita o contato direto/pessoal com o
leitor), ou seja, 0 produtor textual oferece a imagem dele para contemplacdo, através de
um olhar distante, comum.

Nessa dimensdo, o olhar do participante representado se dirige ao leitor de
maneira indireta, oferecendo a ele um papel invisivel, ndo sendo ele mais o objeto do

olhar do participante representado, o qual busca distanciamento dele. Tal distanciamento
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parece advir da percepgdo de um olhar como objeto de consideracdo do participante

representado (oferta). Em suma, o contato é estabelecido por olhar de oferta ou

demanda, com as variagdes e 0s angulos deles, de acordo com o propdsito pre-definido
da producéo de discursos visuais.

Além do contato sobre o qual falamos, as relacGes interacionais imagéticas
revelam semioses outras pela disténcia, verificada pelo enquadramento da imagem ou
pela posicdo instituida pelo participante representado com o leitor. Para Kress e van
Leeuwen (2006[1996), o campo de visdo obtido das imagens reflete maior ou menor
distancia social entre os participantes representados (humano, objeto ou paisagem).
Assim, quanto menor a distancia entre eles, maior o grau de proximidade com o leitor.

Na esteira dos estudos dos tedricos supracitados, o produtor textual da tirinha
categoriza a distancia social entre o participante representado e o leitor, identificada por
enquadramento. Esse enquadramento estrutura-se:

Q) pelo close-up (enquadramento fechado), quando se foca o participante
representado até os ombros, com riquezas de detalhes, sendo possivel identificar
expressdes e emogdes dele, anunciando uma relacdo intima/pessoal;

(i) pelo plano médium shot (enquadramento médio), quando se nota a abordagem
aproximadamente até os joelhos, desvelando uma relagdo de cunho social, ou seja,
uma aproximacgdo média com o leitor;

(iii) pelo long shot (enquadramento aberto), quando se visualiza o corpo inteiro do

participante, numa relacdo impessoal, com um maior distanciamento do leitor.

1.3.3 Significados Composicionais: saliéncia

A metafuncdo  composicional  (metafuncdo  textual (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2014[2004])) é responsavel pela estrutura e pelo formato do texto,
examinando arranjos semioticos elaborados pelos elementos da imagem. Paraa GDV, ela
cria, reconhece e organiza o0s elementos textuais em unidades, representadas visualmente,
de forma l6gica entre si e com 0 ambiente no qual e para o qual foram produzidos.

Conforme aborda a teoria, a juncdo de elementos e os significados deles podem
ser observados a partir de trés aspectos interrelacionados:

(1 o valor da informacdo (valor atribuido a um elemento de acordo com a localizacéo
dele na pagina);

(i) a saliéncia (recurso para atrair a aten¢do), que priorizamos nesta pesquisa;
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(ii)  a moldura (elementos com linhas de divisdo, interligando os participantes
representados), com vistas a analisar os arranjos das composic¢des do texto visual
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006[1996]).

A saliéncia, visivel ao primeiro olhar do leitor, refere-se a0 modo como 0s
elementos se apresentam na imagem (com destaque ou ndo a um elemento visual em
relagcdo a outro, com o objetivo de chamar atencédo do leitor), como posicionamento do
elemento de primeiro e segundo plano, com maior ou menor destaque em determinados
elementos, no tamanho das letras, o negrito, o sublinhado, contraste, a escolha de cores,
layout (disposicdo das informacdes na pagina) etc. Em relacdo a saliéncia, Kress e van
Leeuwen (2006[1996]) pontuam:

Mas a composicdo de uma imagem ou de uma pagina também envolve
diferentes graus de saliéncia com relacdo aos seus elementos.
Independentemente de onde estejam posicionados, a saliéncia pode criar uma
hierarquia de importancia entre os elementos, selecionando algum como o mais
importante, como o merecedor de maior atencdo que os demais (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 213).

Ainda sobre a categoria analitica saliéncia na composicao de imagens, para Kress
e van Leeuwen (2006[1996]), ela faz com que haja projecédo de elementos textuais. Se se
pensar que os leitores de composi¢des visuais sejam capazes de julgar intuitivamente o
"peso™ dos varios elementos da composicdo e compreender significados deles, quanto
maior 0 peso, maior a saliéncia.

Quanto a saliéncia, uma das categorias de que nos valemos para as analises é a
tipografia da letra descrita por van Leeuwen (2006), para quem ha muitos aspectos a
serem observados nas diferentes fontes das letras, com diferentes efeitos de sentido, entre
0s quais damos destaque a espessura, por meio do negrito, que torna a letra mais grossa e
mais pesada, ganhando mais peso e forca, presente em algumas tirinhas. Segundo van
Leeuwen (2006):

O aumento do peso é frequentemente utilizado, é claro, para aumentar a
saliéncia, mas, ao mesmo tempo, pode ser utilizado metaforicamente, para
atribuir significados interpessoais e ideacionais. O negrito pode ser utilizado
para indicar “atrevimento”, “agressividade” ou “consisténcia” e
“substancialidade” [...]. O negrito pode ter sentido mais negativo. Pode ser
utilizado para indicar “dominante”, “autoritario” (VAN LEEUWEN, 2006, p.
48, grifos do autor).
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Outra categoria € o formato das letras e dos baldes. Segundo van Leeuwen (2006),
existem diferentes formatos, com varios niveis de inclinagdo, em que formas mais
inclinadas relacionam-se a escrita com carater mais pessoal, diferentemente da escrita dita
mais vertical, com os caracteres voltados a letra de forma, tipogréficas, o que sugere
producdo em massa, o impessoal.

Sobre o formato dos balGes, ressaltamos que séo utilizados com a intencdo de
exprimir sentimentos e reacdes dos personagens (raiva, pavor, medo, tristeza, euforia
etc.), podendo ocupar um espaco estrategicamente (em relacdo ao outro, ao emissor ou a
acdo), para chamar a atencdo do leitor naquela cena. Segundo Cagnin (2014, p. 142), a
partir do formato dos baldes, associado ao contexto da tirinha, € possivel “[...] transformar
uma forma convencional em figurativa, uma realidade linguistica (abstrata), em realidade
fisica e concreta”.

Com relagéo as formas, para Kress e van Leeuwen (2006), quanto maior o nimero
de escolhas de simbolos culturais abstratos, maior a extensdo semantica deles como
significantes codificados em formas diversas, as quais 0s produtores criam simbolos
visuais para diversos propositos; tornando especificos os significados abstratos, que
derivam das propriedades inerentes as formas e das historias de seus usos culturais.

Nessa perspectiva, as formas referem-se a valores ligados ao contexto social. Por
exemplo, a escolha de um formato quadrado para a tirinha evoca significados semidticos
construidos no processo historico-social, como fonte de poder, progresso e tecnologia,
porém pode denotar também sentidos negativos, como uma fonte de opressdo que,
literalmente, “nos encaixa” para seguir determinados padrdes, podendo, também,
significar honestidade, retiddo. J& os circulos e formas curvas, utilizadas nos balGes de
fala dos personagens, podem ser associados a ordem natural, a natureza, a significados
misticos, crescimento natural e ndo artificial, sempre de acordo com o propdsito
comunicativo (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006).

Por fim, corroborando Fairclough 1992, citado por Vieira (2015, p. 71):

[...] nenhum modo semidtico deve ser visto isoladamente, pois eles se
complementam no momento em que o sentido é composto, fazendo com que o
discurso participe da construcdo das representacdes da realidade, estabeleca
relacdes sociais, crie e reforce as identidades sociais (FAIRCLOUGH, 1992,
APUD VIEIRA, 2015, p. 71).
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1.4 O Género Tirinha e o Humor

A tirinha forma-se por uma sucesséo de quadros que obedecem a uma sequéncia
narrativa, com imagens e palavras, que interagem entre si para estabelecer sentido e humor
ao texto. Para realizar a leitura desse género, com a producao e a negociacdo de efeitos
de sentido, o leitor deve considerar esses elementos (verbais e ndo verbais) que, além de
se complementarem, possuem expansdo seméantica causada pela juncdo dos modos
semioticos (intersemioses).

A par disso, o leitor, para compreender a comicidade ou critica contida nesse
género, deve compartilhar com o escritor o conhecimento sobre o assunto abordado.
Assim sendo, o autor, para atingir os objetivos pretendidos, pressupde que o leitor
compartilhe desse conhecimento.

Nesse contexto, praticas de leitura, compreenséo e interpretacdo com tirinhas
exercitam a mente, exigindo do leitor operagdes mentais para entendimento do texto. Tais
praticas educativas desenvolvem a capacidade de o leitor, na articulacdo entre palavras e
imagem, construir o sentido do texto, estimulando o senso de humor e a criticidade.
Porém, para construir o significado de uma tirinha, ndo basta coordenar a linguagem
verbal e visual, mas também perceber que essas ambas possuem peculiaridades distintas.

Para atribuir sentido a tirinha, o leitor precisa observar a composi¢do da imagem,
como a posicao dos personagens ou do(s) objeto(s), e associa-la aos aspectos linguisticos
do texto (o tipo de linguagem, o uso de elementos gramaticais, a organizacao sintatica
etc.). Assim, na interacdo entre recursos graficos, por exemplo, a acao rapida e inusitada
de personagens intrigantes pode despertar a curiosidade e a atencdo do leitor, que
contribui para a construcdo do humor e do sentido do texto.

A tirinha pode ser definida como sequéncia narrativa, humoristica e satirica, em
quadrinhos, com as intersemioses das quais falamos, transmitindo uma mensagem
opinativa, com metéforas que a aproxima da representacdo do cotidiano, de acordo com

Nicolau (2007), para quem ela é:

[...] uma piada curta de um, dois, trés ou até quatro quadrinhos, que geralmente
envolve personagens fixos: um personagem principal em torno do qual
gravitam outros. Mesmo que se trate de personagens de épocas remotas, paises
diferentes ou ainda animais, representam o que h& de universal na condicdo
humana (NICOLAU, 2007, p. 25).

Pertencente a um hipergénero denominado quadrinhos, agrega outros géneros

como cartuns, charges, tiras comicas e seriadas, como aponta Ramos (2009), ao esclarecer
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as especificidades e os diversos elementos composicionais compartilhados entre os
géneros narrativos abrigados dentro desse grande guarda-chuva dos quadrinhos,
publicados em variados formatos e suportes.

Segundo esse autor, a presenca do humor é a principal caracteristica da tirinha,
além de ser um texto com dialogos curtos, configurado no formato retangular, vertical ou
horizontal, com um ou mais quadrinhos, recursos icOnico-verbais proprios (baldes,
onomatopeias, metaforas visuais, figuras cinéticas etc.), personagens fixos ou ndo e
desfecho inesperado.

As tirinhas, cujo conteudo apresenta um carater humoristico e critico, levam o
leitor a refletir sobre problemas sociais e comportamentos humanos, atrelados a
articulacéo de sentido entre os elementos verbais e ndo verbais, na qual o produtor busca
constituir uma mensagem compreensiva, de forma divertida, reflexiva e provocativa, ao
abordar temas do cotidiano social, colocar a vivéncias, experiéncias e problemas da vida

cotidiana, em uma realidade metaforizada.

O cartunista ou quadrinista é, antes de tudo, um profissional antenado com o
cotidiano: brinca com as idiossincrasias humanas, critica as contradicOes
sociais, diverte-se com o jocoso e até mesmo, filosofa com a condi¢do humana.
Ele parte de uma leitura social na qual estd imerso para poder produzir sua
visdo em um género apropriado ao espaco dessa midia ja convencionada na
relacdo com os leitores (NICOLAU, 2007, p. 8).

A titulo de exemplificacdo, vejamos a tirinha que se segue:

Figura 1: Tirinha - Manipulacédo da midia

OH, PODEROSO DA MIDIA DE OBRIGADO PELA ESTA TIGELA DE TAPIOCA
MASSA, OBRIGADO POR g’é{" 'C“g%‘,‘;‘;se MORNA REPRESENTA MEU
CEREBRO.EU OFERECO EM
HUMILDE SACRIFICIO.
MANTENHA SUA LUZ
OSCILANTE PARA

ELEVAR A E AO,
REDUZIR O PENSAMENTO,
E ANIQUILAR
A IMAGINAGAO |

s, O

PELA MANIPULACAO
TRAICOEIRA DOS DESEJOS
HUMANOS PARA FINS
COMERCIAIS.

Fonte: Disponivel em: https://leowords.wordpress.com/2010/04/18/calvin-haroldo-e-a-droga-do-final-do-sec-xx/ .

Acesso em: 8 de fev. de 2020

Na tirinha em tela, percebemos a visdo critica de Calvin em relacéo a exploracdo

da midia pela televisdo, mostrando algo ndo natural a idade dele. No ultimo quadrinho,


https://leowords.wordpress.com/2010/04/18/calvin-haroldo-e-a-droga-do-final-do-sec-xx/

40

Calvin reforca sua visdo negativa, fazendo comparagdes entre tapioca e seu cérebro, como
consequéncia da exposicao ao controle subliminar da midia. Essa tirinha aborda o humor
das comparagdes e linguagem de Calvin, promovendo uma reflexdo sobre a influéncia da
midia na vida das pessoas, cujos efeitos geram mudancas nos contextos, ha maioria das
vezes, de maneira imperceptivel.

A linguagem visual, para Vergueiro (2009), é o elemento central das tirinhas, por
meio da qual se da vida aos personagens e atrai-se a atencdo dos leitores. Para promover
uma maior desenvoltura e veracidade nos movimentos e nos gestos dos personagens, 0S
criadores lancam méo de recursos visuais. Para Vergueiro (2009, p. 34): “[..] A
linguagem iconica estdo ligadas questdes de enquadramento, angulos de viséo, formato
de quadrinhos, [...], gesticulacdo e criacdo de personagens [...] e metaforas visuais”.

Sobre os balGes das tirinhas, ainda no que concerne a linguagem visual, o produtor
textual recorre a diversas convengdes: fala do narrador dentro de um retangulo, no canto
superior esquerdo da vinheta, bem como falas e pensamentos dos personagens em bal6es

sob varios tipos de formatos, como se se vé na figura que se segue:

Figura 2: Formatos de baldes
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Fonte: Imagem disponivel em: <goo.gl/5sXuxM>. Acesso em: 30 de janeiro de 2021.

Corroborando Vergueiro (2009), Ramos (2016, p. 36) pontuou que 0s baldes
apresentam conteudo (linguagem verbal e ndo verbal) e continente, para quem o

continente:
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[...] pode adquirir diversos formatos, cada um com uma carga semantica e
expressiva diferente. A chave para entender os diferentes sentidos esta na linha
que contorna o quadrinho. A linha preta e continua (reta ou curvilinea) do baldo
¢ tida como um modelo mais ‘neutro’, que serve de referéncia para os demais
casos. Esse modelo simula a fala, dita em tom de voz normal. Por isso,
convencionou-se chamar de baldo de fala ou baldo-fala. Tudo o que fugir ao
baldo-fala adquire um sentido diferente e particular. O baldo continua
indicando fala ou o0 pensamento da personagem, mas ganha outra conotacao e
expressividade. O efeito é obtido por meio de variagbes no contorno, que
formam um cédigo de sentido préprio na linguagem dos quadrinhos (RAMOS,
2016, p. 36, grifo do autor).

Segundo Vergueiro (2009), outro recurso sdo as onomatopeias, como podemos
observar em algumas tirinhas sob andlise, pré-estabelecidas pelos quadrinistas para
representar o som emitido durante a narrativa, ndo sendo exclusivas dos quadrinhos, pois
encontram-se também na literatura; porém, a plasticidade e os recursos graficos sao
restritos a esse género.

A luz do exposto, o género tirinha, por suas caracteristicas de uso, com a
multivariedade de artefatos signicos, busca favorecer a reflexdo critica, o exercicio de
formas de pensamentos mais elaboradas e a reflexdo sobre a lingua(gem), de modo que
esses aspectos devem ter por base o reconhecimento das caracteristicas desse género.

Na sequéncia, tecemos considerac¢des sobre o uso do livro didatico e a relagao dele

com as tirinhas em sala de aula.

1.5 O Suporte Livro Didatico e o Ensino do Género Tirinhas

O livro didatico de Lingua Portuguesa desempenha um relevante papel no
processo de ensino e aprendizagem, sendo, as vezes, 0 Unico suporte pedagdgico
disponivel na escola. Segundo Gerard e Roegiers (1998), as funcdes mais importantes do

livro didatico com relacdo ao aluno séo:

Favorecer a aquisi¢do de conhecimentos socialmente relevantes; propiciar o
desenvolvimento de competéncias cognitivas, que contribuam para aumentar
a autonomia; consolidar, ampliar, aprofundar e integrar conhecimentos
adquiridos; auxiliar na autoavaliacdo da aprendizagem; contribuir para a
formagdo social e cultural e desenvolver a capacidade de convivéncia e de
exercicio de cidadania (GERARD; ROEGIERS, 1998, p.12).

Como sabemos, o aluno necessita de ser conduzido por um processo de

aprendizagem que vise instrumentaliza-lo para uma leitura efetiva de géneros discursivos,
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por meio da vivéncia com uma multiplicidade de atividades, entre as quais, aquelas que
envolvem diferentes artefatos signicos (verbais e ndo verbais), envolvendo a lingua(gem)
em usos e fungdes diversas. Para isso, o professor, a partir do livro didatico, deve valer-se
de estratégias que mobilizem o conhecimento de mundo no contexto da tirinha, podendo
realizar uma leitura produtiva da linguagem verbal e ndo verbal, estabelecendo uma
relagéo entre o texto e o contexto.

Posto isso, ao explorar a leitura dessa forma, partindo da analise da lingua(gem)
como Semiotica Social, buscando compreender a “[...] dindmica do sistema semidtico
como um todo” (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014[2004]), na consideracdo de
aspectos contextuais, socioculturais e linguisticos, o professor revela o conhecimento da
concepcao de leitura como atividade sociossemiotica, buscando explorar uma perspectiva
critica, vislumbrando uma pratica de leitura transformadora ainda ndo muito trabalhada,
incorporando, no dia a dia da sala de aula, o letramento de que o aluno necessita.

No entanto, na maioria das vezes, a apresentacdo e 0s enunciados presentes nas
tirinhas dos livros didaticos de Lingua Portuguesa ndo possibilitam, ou, as vezes
possibilitam parcialmente, que o aluno desenvolva habilidades de uso da lingua(gem).
Embora possamos reconhecer que o livro didatico seja um importante e frequente recurso,
acreditando na potencialidade dele como fomentador de discussdes que possam contribuir
para a formacao dos alunos, percebemos que, muitas vezes, se restringe a conteddos
escolares. Em vista disso, as tirinhas sdo usadas nos livros didaticos, em sua maioria, para
frisar questdes gramaticais, ainda que, as vezes, ocorra uma timida tentativa de explorar
imagens, possibilitando inferéncias e reflexdes do aluno.

Essa tentativa é irrelevante em relacdo a quantidade de exercicios gramaticais,
desconsiderando o humor e a funcdo comunicativa a que o género se presta, nao trazendo
estudo aprofundado do género tirinha, com caracteristicas que o distinguem em relacéo a
outros géneros textuais, ou que fazem com que se aproxime, se identifique com outros.
As tirinhas sdo um material de apoio didatico que oferecem muitos recursos expressivos
para aproveitamento em sala de aula, e utiliza-las tdo somente para aplicacdo de
exercicios estruturais € perder a chance de explorar todo o seu potencial pedagdgico.

Para Marcuschi (2002, p. 21), “[...] com poucas excecdes, a maioria dos LDLP
trabalham com regras (no estudo gramatical), identificam informacgdes textuais (nos
exercicios de compreensdo) e produzem textos escritos (na redacdo)”, exigindo do
professor a consciéncia de direcionar e determinar o ensino, adequando o LDLP ao

planejamento dele, ndo desconsiderando o papel de professor-mediador na sala de aula.
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Segundo Fernandes (2001), é preciso desenvolver um trabalho de treinamento,
com mediacdo do professor, possibilitando ao aluno mobilizar a bagagem cultural dele e
perceber as astlcias da mis-en-scene, construidas entre o verbal e o ndo verbal, compondo
mecanismos artisticos do texto, com o propésito de ampliar niveis de compreensdo e
interpretacdo da leitura dos alunos, podendo torna-los sensiveis, criticos e reflexivos,
capazes de interagir com o texto apresentado nas atividades propostas no LDLP.

Visto que o livro didatico de Lingua Portuguesa € um suporte textual que congrega
diferentes géneros, deve primar pela valorizacdo do texto e da imagem nas praticas de
leitura, estando em sintonia com necessidades sociais. Numa perspectiva interacional,
deve favorecer o dialogo, o respeito e a convivéncia, possibilitando acesso a informacdes
corretas e necessarias ao crescimento pessoal, intelectual e social no processo educativo.

Na sequéncia, apresentamos algumas personagens que compdem as tirinhas de

Calvin e Haroldo, com informacdes que julgamos pertinentes sobre a criacdo delas.

1.6 As Tirinhas de Calvin e Haroldo: uma visao diferente do mundo

Criadas em 1985, as tirinhas de Calvin e Haroldo foram diariamente publicadas
por dez anos. Sucesso de publico e de critica, a série de tiras teve um final precoce
decretado pelo préprio autor, em dezembro de 1995. Pelo prestigio, no mundo, mais de
2.400 jornais publicavam-nas naquela época.

Segundo Ribeiro (2016), as tirinhas contam a histéria de Calvin, menino
hiperativo de seis anos, tendo como maior amigo o tigre de pellcia Haroldo, que ganha
vida sem adulto por perto, com quem trava discussdes, elabora planos, brinca etc., ndo
figurando como meras tirinhas humoristicas, pois apresentam significacdes e reflexdes
complexas, por vezes, mais intrigantes. Alguns temas abordados, muito embora estejam
no imaginario infantil, fazem-nos pensar sobre a nossa existéncia como sociedade.

Escritas entre 1985 e 1995, tornaram-se um sucesso e representam parte do
sentimento que gostariamos de resgatar do universo infantil — uma visdo magica que s
criancas tém sobre as coisas. Mas essa dupla ndo para por ai, pois esta visao, ora pueril,
ora cruel, coloca-nos, também, diante de reflex6es sobre instancias da vida: escola,
trabalho, alegrias, tristezas e, por fim, morte (RIBEIRO, 2016).

A titulo de exemplificagdo, vejamos a primeira tirinha publicada por Watterson
(1985), em que o quadrinista reflete sobre a¢des do ser humano, que se deixam levar por

prazeres momentaneos, sem pensar em suas consequéncias futuras.
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Figura 3: Tudo por um sanduiche de atum

ATE MAIS, PAL VOU DAR | USEl UM SANDUICHE DE ATUM|  ELES
UMA OLHADA NA MINHA COMO 1SCA ONTEM, ENTAD GOSTAM DE
| ARMADILHA PARA TIGRES. | cOM CERTEZA JA DEVO
TER PEGO UMA TIGRE.

TIGRES
FAZEM
QUALRUER
COISA POR
LM SANDUICHE
DE ATUM.

Fonte: http://depositodocalvin.blogspot.com/2005/05/calvin-haroldo-tirinha-1.html.> Acesso em: 8 de fev. de 2020.

Nessa tirinha, Calvin inicia a narrativa surpreendendo seu pai, avisando-o sobre
uma armadilha para pegar um tigre: um sanduiche de atum. De inicio, o pai ndo d& atengéo
ao fato, provavelmente por ndo imaginar que ele pegaria um bicho de estimacdo tdo
inusitado com uma isca de atum, ndo muito usada por cagadores. No Ultimo quadrinho, o
quadrinista surpreende o leitor, mostrando que a armadilha funcionou, em funcédo da isca
utilizada por Calvin, o que gerou humor e quebra de expectativa, surpresa no leitor.

Ressaltamos que 0s personagens das tirinhas de Calvin e Haroldo convivem
diariamente com Calvin, compondo o cotidiano e as aventuras deles, sendo, na maioria
das vezes, imaginarios, dos quais falamos a seguir, explicando, mais adiante, com mais

detalhes, sobre Calvin e Haroldo, como observacdes de Watterson (2010), autor das tiras.

Quadro 1: Principais personagens das tirinhas de Calvin e Haroldo

Personagem Descricao
Calvin S Menino de seis anos, hiperativo, curioso, com forte personalidade e pensamentos
N criticos, ndo condizentes com a idade dele. Vive entre a realidade e as diversas
X aventuras proporcionadas pelo seu imaginario criativo, distraindo-se

principalmente em sala de aula, por ndo gostar de estudar.

j‘ai Tigre de pellcia e maior parceiro de Calvin, que ganha vida na imaginacéo do
@‘Z menino. Dotado de um humor sagaz, vive a criticar os humanos e a¢des deles.
Haroldo 3¢ 1 'Tem gostos alimentares peculiares para um animal.



fonte:%20http://depositodocalvin.blogspot.com/2005/05/calvin-haroldo-tirinha-1.html.
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Maée e Os pais de Calvin ndo apresentam nomes nas tirinhas. Sao impacientes e duros

) com o garoto, sem grandes demonstracdes de afeto ao filho. Tentam disciplinar

Pal AN 0 menino com conversas, porém, na maioria das vezes, é necessario ameaca-lo
*ﬁ& para que faga as atividades rotineiras.

Susie Derkins Colega de classe de Calvin, inteligente, dedicada e estudiosa. Considera o garoto

bobo e desatento, por estar sempre no mundo imaginario. Aparentemente
destinada a ter uma eterna relacéo de amor-6dio com Calvin, visto que 0 menino
a provoca o tempo todo.

Professora de Calvin, para o qual ela € um monstro. Apresenta-se como uma
figura velha, autoritaria e sem graca. Ministra aulas enfadonhas, com métodos
de ensino ultrapassados e ambiente de estudos repressor.

5
T Xt
.\_{

Diretor Figura de autoridade na escola. Representado por um homem velho, de cara
fechada, sempre de mau humor.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, a partir de Watterson (2010).

Inicialmente, os quadrinistas eram contratados individualmente pelos jornais,
produzindo para um dnico veiculo de comunica¢do. Com o surgimento dos sindicatos,
eles passaram a ser empregados desses 0rgdos, para 0s quais vendiam as tiras. Os
sindicatos se responsabilizam por distribuir o material produzido pelos criadores.

No quinto ano da tira, Watterson ja pensava em extingui-la. O sindicato, todavia,
recuou, renegociando o contrato. Os direitos de exploracdo lhe foram devolvidos, mas as
exigéncias, em termos de producdo e o desgaste causado pelas disputas com o sindicato,
culminaram no fim das tirinhas, publicadas em mais de dois mil jornais no final de 1995.

Na sequéncia, vejamos a Ultima tirinha publicada.
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Figura 3: Explorando um mundo mégico
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Fonte: <https://escolaeducacao.com.br/calvin-e-haroldo/> Acesso em: 8 de fev. de 2020.

Nessa ultima tirinha publicada, Calvin e Haroldo comemoram a nevada que caiu
naquela regido, comparando-a com uma folha em branco, que pode ser recriada por eles,
fazendo aluséo ao inicio de um novo ano, no qual podemos recriar, a nossa maneira, OSSO
proprio destino, pois nossas a¢des sdo definidas por nés mesmos. Assim, ele finaliza suas

publicac6es, convidando os leitores a explorarem o mundo com uma nova Visao.

1.6.1 Calvin e Haroldo

Conforme Watterson (2010), o nome do protagonista Calvin das tiras é uma
referéncia a Jodo Calvino, te6logo do século XVI, que acreditava na predestinacdo. Para 0s
adeptos do calvinismo, ndo ha livre arbitrio, porquanto Deus escolhe previamente 0s
homens que serdo salvos, por aceitarem a fé religiosa e se curvarem a sua vontade, e
aqueles que serdo condenados, por ndo o aceitarem como genuino regente do mundo.

Em algumas tiras, Calvin manifesta, em relacdo a figura divina, a desconfianca
dele, evidenciando acreditar ser especial e merecedor de todos os beneficios terrenos,

sendo criticado por Haroldo. Apesar de a maioria das pessoas creditar a inspiragédo de


https://escolaeducacao.com.br/calvin-e-haroldo/
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Calvin a um filho de Watterson ou a ele préprio quando crianga, o quadrinista acentua
que ndo possui filhos e que foi uma crianga muito quieta e obediente, 0 que contraria a

personalidade de Calvin, pra quem

Calvin é autobiografico no sentido de que pensa nas mesmas questfes que eu
penso, mas, nisso, Calvin reflete a minha vida adulta mais do que a minha
infancia. Muitas das lutas de Calvin sdo metaforas das minhas. Eu suspeito que
a maioria de nds envelhece sem crescer e que, dentro de cada adulto (as vezes
ndo muito para dentro), hd& um garoto mimado que quer tudo do seu jeito
(WATTERSON, 2010, p.16).

Assim, é possivel afirmar que Calvin foi criado como forma de Watterson lidar
com o0s proprios defeitos, alimentando a curiosidade dele sobre a natureza,
ridicularizando-se e comentando livremente sobre a indole humana. O garoto
imaginativo, com péssimo desempenho escolar e comportamental, ndo consegue aceitar
imposicdes do mundo adulto. Em casa, ele se mostra inquieto e sempre disposto a fazer
0 que ndo lhe é autorizado, junto ao tigre de pelicia Haroldo (WATTERSON, 2010).

Haroldo, amigo fiel de Calvin, que, para uns, € como o alter ego de Calvin, para

outros, um amigo imaginario dele. O proprio autor da uma explicacdo sobre Haroldo:

Calvin vé Haroldo de um jeito, e todos 0s outros o0 veem de outro. Eu mostro [...]
duas versdes da realidade, e cada uma faz completo sentido para o participante
que a esta vendo. Eu penso que a vida funciona assim. Nenhum de nés vé o
mundo da mesma forma, e eu apenas desenho isso literalmente nas tiras
(WATTERSON, 2010, p. 20).

Consoante declaracdo de Watterson (2010), Haroldo é uma referéncia ao filosofo
Thomas Hobbes, pensador do século XVII, com uma viséo negativa do homem. O felino
destaca-se pelas preferéncias culinarias (apreciador de atum) e por se orgulhar da propria
natureza, chegando a manifestar contentamento em nao ser humano. Acerca da realidade

ou ndo de Haroldo, Watterson declara ndo pensar:

[...] em Haroldo como um boneco que miraculosamente ganha vida quando
Calvin esta por perto. Nem penso em Haroldo como o produto da imaginagao
de Calvin. A natureza da realidade de Haroldo ndo me interessa, e cada historia
da voltas para evitar resolver a questdo. Calvin vé Haroldo de uma maneira, e
todo mundo mais v& Haroldo de outra maneira. Eu mostro duas versdes da
realidade, e cada uma faz sentido completo para o participante que a vé. Eu
acho que é como a vida funciona (WATTERSON, 2010, p.17).
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No préximo capitulo, apresentamos os procedimentos metodoldgicos adotados
nessa pesquisa, a partir de uma metodologia qualitativa, fundamentada na Semiotica
Social, com o uso de ferramentas analiticas que possibilitam ao professor entender 0s

conceitos e traduzi-los para a linguagem de seus alunos.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, abordamos os procedimentos metodol6gicos adotados em nossa
pesquisa: a metodologia, 0 método, publico-alvo e contexto. Abordamos, também, a
sugestdo de pesquisa-acdo, com propostas de oficinas para o desenvolvimento da
proficiéncia leitora dos estudantes do ensino fundamental, em relag&o ao género tirinha.

Como metodologia de analise, utilizamos a pesquisa de cunho qualitativa, uma
vez que este tipo de pesquisa mostra possibilidades de compreender melhor os artefatos
signicos do universo das tirinhas, visando interpretar o mundo circundante e tentando
compreender ou interpretar os fendmenos, a partir dos significados que os individuos
atribuem a eles. As Ciéncias Humanas, em especial a area de Letras, apropria-se da
pesquisa qualitativa para dar visibilidade a praticas materiais e interpretativas, no intuito
de compreender melhor o assunto investigado.

Originada da pesquisa antropoldgica e sociologica, a pesquisa qualitativa €, em si
mesma, um campo de investigacéo definido, genericamente, por Denzin e Lincoln (2006)

como.

[...] atividade determinada que coloca o observador no mundo. Consiste em
um conjunto de praticas materiais e interpretativas que dao visibilidade ao
mundo. Essas préaticas transformam o mundo em uma série de representacdes,
incluindo as notas de campo, as entrevistas, as conversas, as fotografias, as
gravagBes e os lembretes. Nesse nivel, a pesquisa qualitativa envolve uma
abordagem naturalista, interpretativista, para 0 mundo, o que significa que seus
pesquisadores estudam as coisas em seus cenarios naturais, tentando entender
ou interpretar os fendmenos em termos dos significados que as pessoas a eles
conferem (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 17).

Justifica-se a escolha da pesquisa qualitativa por ser a mais adequada quando se
trata de investigar fendmenos que envolvem pessoas, inseridas em um ambiente mutavel,
no qual aspectos culturais, econdmicos, sociais e histdricos ndo sdo passiveis de controle.
Segundo Silva e Menezes (2000):

A pesquisa qualitativa considera que h4 uma relagéo dindmica entre 0 mundo
real e o sujeito, isto &, um vinculo indissociavel entre 0 mundo objetivo e a
subjetividade do sujeito, que ndo pode ser traduzido em ndmeros. A
interpretacdo dos fendmenos e atribuicdo de significados sdo basicos no
processo qualitativo. O ambiente natural é a fonte direta para coleta de dados
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e 0 pesquisador é o instrumento-chave. O processo e seu significado sdo os
focos principais de abordagem (SILVA; MENEZES, 2000, p. 20).

O desenvolvimento do estudo empreendido baseia-se na pesquisa bibliogréfica,
de modo a convergir diferentes ideias e concepcdes acerca da tematica estudada,
figurando como um dos passos fundamentais para qualquer estudo, pois, nesse momento,
0s quadros de analises sdo constituidos.

Nessa concepcao, a pesquisa bibliogréafica:

[....] ¢é desenvolvida a partir de material ja& elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos. Embora em quase todos os
estudos seja exigido algum tipo de trabalho desta natureza, ha pesquisas
desenvolvidas exclusivamente a partir de fontes bibliograficas. Parte dos
estudos exploratérios podem ser definidos como pesquisas bibliograficas,
assim como certo nimero de pesquisas desenvolvidas a partir da técnica de
analise de contetido (GIL, 2008, p. 50).

Consideramos bibliografica, nesta pesquisa, a revisao da literatura que culminou
na escrita da fundamentacdo tedrica. Para isso, foram explorados o aporte tedrico da
multimodalidade e da Linguistica Sistémico-Funcional. Abordamos os conceitos de
(multi)letramento e multimodalidade, com os autores Dionisio (2008), Soares (2001),
Rojo (2012), Kress e Van Leeuwen (2006[1996]), entre outros. Os multi(letramentos) séo
objetivos pedagdgicos, voltados para os aprendizes, e trabalhados por meio do género
tirinha, como linguistica aplicada ao desenvolvimento de conhecimentos e habilidades,
0s quais sdo desenvolvidos por meio das ferramentas de analise dos estratos semanticos
escolhidos nesta pesquisa.

Esta proposta pedagogica, a ser apresentado o modo como foi desenvolvida no
terceiro capitulo, seria desenvolvida pela professora-pesquisadora, em uma turma de 7°
ano do Ensino fundamental, cujo publico-alvo seria os alunos da E. E. Dona Quita Pereira.
Contudo, houve a interrupcdo das aulas presenciais, devido a pandemia do novo
Coronavirus. Nessa nova perspectiva, o publico-alvo desta pesquisa sdo os professores de
Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental, da Educacdo Basica. Dessa maneira, a
perspectiva de multi(letramentos), no contexto da multimodalidade, é desenvolvida para
alunos do Ensino Fundamental, voltada a professores desse nivel, para que desenvolvam
no trabalho docente deles.

Visando facilitar o trabalho desses professores, trabalhamos na producdo de

contetdo de um caderno pedagogico, especialmente desenvolvido para a aplicacdo de
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novos multi(letramentos) em sala de aula, no qual os professores poderdo adaptar o
modelo a realidade deles.

Sabemos que a leitura, compreensao e interpretacdo textual, de modo especifico
as tirinhas de Calvin e Haroldo, como préticas de multi(letramentos), tém sido desafios
para professores de Lingua Portuguesa, cuja funcdo é desenvolver e ampliar a
competéncia leitora do aluno, nas mais diversas situacdes sociais. Nesse contexto, torna-
se necessaria a aquisi¢do de novas metodologias que possam auxilid-los nessa complexa
tarefa, de modo que possam minimizar problemas detectados quanto a analise de tirinhas,
redescobrindo novas formas de leitura para seus alunos.

O contexto atual nos aponta que a maioria dos professores ndo consegue atingir o
desenvolvimento de habilidades de leitura, compreensdo e interpretacdo dos alunos,
principalmente em géneros multimodais como a tirinha, talvez por ndo compreenderem
0s mecanismos de leitura desses textos, o que justifica a producéo de contetdo de um
caderno pedagogico, voltado a auxilia-los, no sentido de reciclarem seus conhecimentos
para novas metodologias, como também realizarem a transposi¢cdo desses conteudos para
o0 nivel do ensino basico.

A principio, como ja dissemos, seria desenvolvida uma pesquisa-acdo em sala de
aula pela prépria pesquisadora. Com a mudanca de planos, a pesquisa de intervencgéo foi
elaborada como sugestdo para o trabalho docente no caderno pedagdgico, elaborado com
0 propdsito de aperfeicoar a pratica pedagogica do professor e fornecer alguns modelos
de multi (letramentos) multimodais, tdo necessarios aos discentes no contexto atual.

No caderno pedagogico elaborado, sugerimos um questionario e um teste de
leitura, com 10 oficinas, com o corpus contendo 10 tirinhas de Calvin e Haroldo. Nessa
direcdo, o professor podera, ao final das oficinas com os alunos, apresentar um relato com
os resultados obtidos com a pesquisa-acéo.

Em relacdo aos passos metodoldgicos para elaboracdo do caderno pedagdgico,
num primeiro momento, desenvolvemos o design instrucional e selecionamos as tirinhas
de Calvin e Haroldo para elaboracdo das atividades a serem desenvolvidas pelos
professores: um questionario sobre o habito de leitura dos alunos, um teste diagndstico
de leitura de tirinhas e as oficinas de atividades interventivas, nas quais o professor podera
explorar diversas nuances do género multimodal, aplicadas nas analises das tirinhas,
como exemplos de aplicagdes préaticas da leitura e interpretacdo multissemidtica.

O desenvolvimento das andlises das tirinhas visa ao aperfeicoamento continuado

dos professores, sendo um primeiro passo para uma visdo mais abrangente no trabalho
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com textos/géneros diversos, ndo esgotando o assunto nesta pesquisa. Incentivamos que
professores sejam autodidatas no estudo e acompanhamento das mudangas, tanto sociais
quanto metodoldgicas. De igual importancia, os professores devem proporcionar
metodologias de ensino ativas, que formem alunos autodidatas, tdo necessarias no
contexto de interacdo tecnoldgica atual, além dos multi(letramentos) multissemidticos,
amplamente divulgados nos documentos oficiais, em especial a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Séo fatores importantes que produzem como resultado atores sociais
com autonomia e sabedores de que as mudangas ocorrem mediadas pelo poder da
lingua(gem).

O primeiro passo na analise do género em estudo partiu dos contextos de situagao
e cultura (HALLIDAY; MATTIESSEN, 2014), no intuito de explorar as complexas
redes semanticas que se formam nesses contextos. Como o contexto de cultura é amplo e
abrangente, focamos no contexto de situacdo, especialmente nas variaveis (campo,
relagdo e modo), que tornam perceptiveis os elementos do contexto de cultura. Esse
objetivo visa conscientizar os alunos do papel deles como produtores de signos,
responsaveis pelas mudancas sociais necessarias e que precisam ser empreendidas, com
espirito critico e capacidade de leitura do ambiente social. Cabe ao professor desenvolver
as habilidades necessarias a execugdo dessas competéncias e habilidades, partindo do
estudo metalinguistico dos modos semidticos do ambiente do aluno.

A analise da metafuncéo representacional (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006)
aprofunda a leitura do contexto das tirinhas. Através da analise dos processos narrativos
(de acdo, de reacdo, de pensamento e de fala), depreendem-se as narrativas sociais
exploradas pelo produtor das tirinhas de Calvin e Haroldo que denunciam a realidade
social, visdes de mundo, excentricidades, humor, diversdo etc., devendo ser exploradas
com olhar critico. Além dos processos, as circunstancias sdo capazes de definir o cenario
ou 0 modo como 0s eventos ocorrem.

Além dos processos narrativos mencionados, a leitura multimodal é depreendida
na interacdo das imagens com seu publico-alvo. A andlise do olhar (oferta e demanda) e
do enquadramento (close up, medium shot, long shot), revelam semioses que s6 sdo
perceptiveis nos modos semidticos apresentados nos participantes da cena social.

Por fim, realizamos o estudo de elementos que compdem a metafuncéo
composicional da GDV, de forma especifica a saliéncia, explorando os motivos pelos
quais o produtor das tirinhas escolheu uns elementos para foco em detrimento de outros,

bem como as finalidades que tais escolhas devem alcangar em relacdo ao publico leitor.
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Nesse aspecto, o professor podera explorar os efeitos de tipos de letras, formatos e seus
efeitos para o propdsito comunicativo.
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APRESENTACAO

Caro professor (a),

Apresentamos o caderno pedagdgico intitulado “O Género Tirinhas em sala de
aula: construindo caminhos para a leitura multimodal”, que contém um questionario sobre
0 hébito de leitura dos alunos, um teste diagnéstico de leitura de tirinhas e as oficinas de
atividades interventivas; elaboradas com a finalidade de apresentar contribui¢fes para
nds, professores de Lingua Portuguesa, abordando a leitura, compreensdo e interpretacdo
de tirinhas, numa perspectiva multimodal.

Salientamos que, com essa producdo, almejamos oportunizar aos alunos o
desenvolvimento de habilidades de leitura, compreenséo e interpretacao, a partir de textos
multimodais e, assim, contribuir no processo de instrumentalizagcdo para os desafios dos
multiletramentos de forma a torna-los leitores mais proficientes. Desse modo, esta
proposta de trabalho justifica-se pela necessidade de desenvolver o multiletramento na
escola, gerando situacdes de aprendizagem para a leitura de textos multimodais, cada vez
mais presentes no cotidiano de adolescentes e jovens. Nessa direcdo, cabe a escola ser o
principal espago dessa aprendizagem, o que requer medidas pedagdgicas especificas.

Esta proposta de trabalho, a ser aplicada em sala de aula, tem como objetivo
primordial apresentar alternativas tedrico-metodoldgicas para o trabalho com a leitura
significativa de tirinhas de Calvin e Haroldo, com o propésito de desenvolver a
competéncia leitora e do letramento multimodal de alunos da educagdo baésica,
especialmente no Ensino Fundamental I, podendo ser adaptado para outros niveis, pois
acreditamos que esse género pode auxiliar no desenvolvimento de novas formas de
leitura, ampliando o conceito de texto.

Constituido por 10 oficinas, totalizando um planejamento para 14 horas/aulas de
atividades, essa producdo explora apenas o estudo do género tirinhas, por ser um género
facilitador de aprendizagem, por concretizar uma sequéncia de acdes e exercer um forte
apelo visual, conseguindo atingir varios graus de letramento, com carateristicas
intertextuais, socio-historicas e dialdgicas.

Ademais, por notarmos, em nossa pratica diaria, que os alunos, ao fazerem a

leitura de tirinhas, ndo percebem que o texto ndo é construido de palavras e de sentencas
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isoladas, mas de significados; ndo apenas de imagens e de palavras, mas sim na ocorréncia
de ambas, na sua hibridizagdo, combinadas, ainda, com outras semioses (imagens, cores,
brilhos, posicdes corporais e faciais, tipografias e tamanhos de letras, olhares,
enquadramentos) de cunho multimodais. Nessa medida, constroem uma compreensao
parcial ou inadequada do género em foco. Em razéo disso, percebemos a necessidade de
desenvolver um trabalho mais especifico e direcionado a leitura, compreensdo e
interpretacéo desse género.

Assim, por meio deste caderno pedagdgico, em que o estudo do género tirinha
explore a conjugacdo dos elementos em sua plenitude, subsidiaremos a formagéo e o
avanco da aptiddo em ler e compreender textos multimodais.

Esperamos que os professores possam utilizar este estudo em sua pratica
pedagdgica, em qualquer turma do Ensino Fundamental 11, ou em outros segmentos, uma
vez que todas as propostas estdo sujeitas a mudancas e adaptacdes, a depender dos

propdsitos de ensino, das intengdes sociocomunicativas e o publico a que se destina.

Bom trabalho!
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INTRODUCAO

Este caderno pedagdgico, destinado a professores do ensino basico, como
sugestdo de trabalho com alunos desse nivel, aborda o desenvolvimento das habilidades
de leitura, compreensao e interpretacdo do género tirinhas, tendo como base as tirinhas
de Calvin e Haroldo.

As atividades propostas sdo embasadas nos pressupostos tedricos da Gramatica
Sistémico-Funcional (HALLIDAY; MATTHIESSEN (2014) e na Gramatica do
Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN (2006), discorridos na fundamentagdo teorica.

Sob a perspectiva da Gramatica Sistémico-Funcional, partindo do pressuposto
de que o contexto de ocorréncia dos textos € importante para a interpretacao de tirinhas
pelos professores e pela professora pesquisadora, para que possam, futuramente, trabalhar
com a interpretacdo das tirinhas de Calvin e Haroldo com os alunos, valemo-nos do
modelo conceitual formado pelas variaveis sociossemioticas, presentes no contexto de
situacdo, dos quais falamos (campo, relacdo e modo), caracterizadas, respectivamente:

(1) pelas experiéncias e acOes dos participantes no mundo (Calvin, Haroldo, o
pai, a mae e a professora de Calvin, Susie e o diretor da escola);

(2) pelos papéis dos participantes no processo sociointerativo (Calvin, Haroldo,
0 pai, a mae e a professora de Calvin, Susie e o diretor da escola); e

(3) pelos valores construidos nas relagcbes interpessoais e pelo papel
desempenhado pela linguagem na situacdo encenada, para desvendar o proposito
comunicativo do quadrinista.

Em seguida, interpretamos o contexto de cultura, marcado por praticas culturais
dos grupos sociais dos participantes das tirinhas (Calvin, Haroldo, o pai, a mée e a
professora de Calvin, Susie e o diretor da escola), analisando uma marca comum a
todas as tirinhas: desfechos surpreendentes e imprevisiveis, dos quais parte a quebra de
expectativa, com escolhas definidas pelo quadrinista no contexto de situacdo, com
interferéncias do sistema sociocultural.

Reconhecendo que o género tirinhas é constituido pela linguagem que constroi
significados que processam mais de um cddigo semiotico (palavras, gestos, posturas
corporais e faciais, olhares, imagens, tamanho e formato das letras e dos balGes), numa
simbiose do plano verbo-visual, acrescentamos estudos da Gramatica do Design Visual,

com vistas a compreensao global das tirinhas.
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A andlise das caracteristicas visuais prolifera-se, com a crescente notoriedade e
eminéncia dos textos multimodais. Desse modo, apds a anélise do sistema semiotico
verbal, apenas um dos modos semioticos responsaveis pelos significados construidos na
sociedade, acrescenta-se a andlise de outras semioses, ndo apenas com equivaléncia
coadjuvante, mas com caracteristicas marcantes, por meio de leituras especificas e

contextualizadas, para detectar inclusdo e excluséo de detalhes, ideologias etc., pois:

[...] a imagem suscita diferentes reflexfes, que ndo sdo capazes de se
materializar pela escrita, no sentido de que todo modo semiético verbal possui
potencialidades diferentes para fazer significar, enquanto imagens também
possuem restri¢des e potencialidades, razdo pela qual podem se complementar
ou ndo, um modo significar mais ou menos que o outro, a depender do
proposito de seus produtores (PAES: NEPOMUCENO, 2021, no prelo).

Nesse contexto, sobre as imagens, Kress e van Leeuwen (2006 [1996]) afirmam
que elas podem ter maltiplas leituras, a depender de escolhas composicionais, a exemplo
de caracteristicas e expressoes faciais e corporais, gestos, tipografias de letras de balGes

etc., que as compdem intrinsecamente, podendo mudar o significado, para os quais:

Assim como estruturas linguisticas, estruturas visuais apontam também para
interpretacfes particulares de experiéncia e formas de interacdo social.
Significados pertencem a cultura, em vez de a modos semidticos especificos.
A maneira como os significados sdo delineados pelos diferentes modos
semiodticos, a maneira como algumas coisas, por exemplo, sio “ditas”
visualmente ou verbalmente, outras somente visualmente, e outras apenas
verbalmente, é também cultural e historicamente especifico. [...] Mas, mesmo
guando nds podemos expressar 0 que parece ter o mesmo significado na forma
de imagem, ou de escrita, ou de fala, eles serdo percebidos diferentemente.
Como exemplo, o que é expresso na linguagem através de escolha entre
diferentes classes de palavras e estruturas de oracdo, pode, na comunicagdo
visual, ser expresso através de uma escolha de diferentes usos de cor ou
diferentes estruturas composicionais. Isso afetara o significado. Expressar algo
verbalmente ou visualmente faz diferenca (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006,
grifo dos autores).

E vélido pontuar que ndo se pretende esgotar todas as possibilidades das tirinhas
sob analise, no que concerne aos contextos, as variaveis de registro supracitados, nem a
multivariedade de artefatos signicos, mas sim mostrar uma sugestdo de analise, atendo-
se a aspectos mais “visiveis” dentro dos conceitos apresentados no estudo empreendido.

Passemos as anélises sociossemidticas das tirinhas.
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MODOS SEMIOTICOS SOB O VIES DA GSF E DA GDV.

CALVIM, O
OUSADO EXTGE
GUE SE

Figura 4: Tirinha Calvin, o Ousado
DIRLTAM
A ELE POR SEU {f

CALVIN, PODE RESOLVER O || capving -]
FROXIMO PROBLEMA, ‘,"OCE|
POR FAVOR? e

1 TITULO PARA

, ) RECEBER LIMA

JA BE VOLTA,
CALVING

CUEM??

Fonte: Disponivel em: https://novaescola.org.br/conteudo/3621/calvin-e-seus amigos. Acesso: 1° de dez. 2020.

Validando o estudo da linguagem numa abordagem sociossemiotica, € importante
0 professor reconhecer o texto e o contexto como modos de significado (HALLIDAY;
HASAN, 1980[1985]), entendendo contextos como determinantes para a compreensao
do que é dito, dependentes do dito e da situacdo do discurso, dos valores, das atitudes e
dos comportamentos, pois “[...] a linguagem funciona em contextos de situacdo ¢ esta
relacionada a esses contextos”. Logo, “[...] se conhecemos a situa¢do, 0 contexto social
de uso linguistico, podemos predizer grande parte sobre a linguagem que ocorrera, com
razoavel probabilidade de estarmos certos” (HALLIDAY, 1978, p. 32).

Interpretando o contexto de situacdo, no campo do discurso, para a leitura
critica, o professor devera observar o assunto abordado pela tirinha, materializado pela
lexicogramatica, pertencente ao modo verbal, por meio das falas entre a professora e
Calvin, bem como entre Calvin e o diretor. Assim, o professor deve notar que o
quadrinista viabiliza um dialogo na escola, apropriando de estereotipos para a criacao de
personagens, com uma reflexéo sobre a relacdo professora/aluno e aluno/diretor, na qual
o aluno encontra-se disperso, distraido na aula de matematica, uma disciplina,
provavelmente, desinteressante para ele, motivo por que ndo consegue se concentrar.

Analisando esta tirinha, podemos observar que, na sala de aula, a imaginacéo
criativa dele fé-lo dispersar-se da aula, ja que ndo o interessa resolver problemas. Nesse
contexto, quando da solicitacdo da professora, ele ignora o chamado dela, ndo aceitando
ser chamado por seu nome, exigindo que o chamem de “Calvin, o ousado”, um titulo, nas

palavras dele, advindo, provavelmente, de alguma histéria imaginaria dele.
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Desse modo, uma das possibilidades de interpretacao € a de que o quadrinista quer
fazer uma critica ao sistema tradicional de ensino, que ndo busca uma maneira de entreter
0 aluno no contetdo, representado por uma professora mais velha, sem paciéncia,
orientada por uma cultura ultrapassada: a de alunos calados, absorvedores de contetidos
ministrados pela professora, que ndo busca conhecer as particularidades e dificuldades de
cada aluno, em especial aqueles que apresentam menos interesse como Calvin.
Geralmente, quando ha algum “problema” com esses alunos, sdo encaminhados a diregdo,
lugar visto apenas como castigo, peniténcia.

Assim, no contexto de situacdo, construindo o cenario adjacente, vimos 0 espaco
fisico (sala de aula), com o papel social de autoridade da professora, em que observamos
que ela se posiciona, ndo ao acaso, a frente de Calvin, perdendo a compostura frente ao
comportamento distante de Calvin. A lexicogramatica expressa nas palavras de Calvin
gera humor porgue € uma reversao da figura de autoridade, que seria o da professora, que,
no contexto convencionado, € chamada por seu nome, posi¢édo social e titulo académico.

Mas o quadrinista reverteu a posicao nesse contexto de situacdo, em que Calvin
exige um titulo. O titulo de “ousado” indica tomada de posi¢do para mudar uma ordem
estabelecida em um contexto, alterando a relacdo do discurso. Nessa perspectiva, 0
professor pode explorar as variadas possibilidades que podem haver nos campos
semanticos apresentados no género, em relagdo aos contextos reais vivenciados pelos
alunos, sempre com um olhar de criticidade, explorando as semioses.

Na visdo hallidayana, a variavel relacdo do discurso explora as relacdes dos
participantes e os papéis desempenhados por eles. Na tirinha em questdo, o quadrinista
mostra, por meio da professora e de Calvin, uma relacdo de superioridade entre
professor/aluno, em cuja relagcdo ha opressao por parte da professora, na qual o aluno tem
de resolver a questdo solicitada, obedecer a professora, sem manifestar qualquer opinido,
como podemos observar pelo tom de voz dela, pelo modo como se posiciona frente a ele,
e pelo modo como coloca as maos sobre a mesa. A tentativa de Calvin em mudar a relacdo
do discurso, de forma muito inteligente, e com “ousadia”, gerou o humor da tirinha.

Nessa mis-en-scene, o papel de educadora, assumido pela professora, segue o
padrdo tradicional de ensino: eu falo, vocé escuta, o que ndo funciona mais nos novos
tempos. Enquanto Calvin assume o papel de “mau aluno”, pois ndo consegue realizar as
atividades destinadas a ele, sendo encaminhado ao diretor, que, outrora, representava a
autoridade maxima do ambiente escolar. Nas palavras de Romualdo (2000), em fun¢éo

do tempo, em meio as transformacdes sociais, o contexto social modifica-se e, em vista
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disso, no momento em que analisamos quadrinhos ou charges mais antigos, € comum néo
entendermos, em alguns casos, a intencdo e o humor desses textos. Logo, torna-se
importante reconstruir o contexto por meio das relagdes intertextuais, mesmo se estando
afastado temporalmente da narrativa apresentada.

Na variavel modo do discurso, a linguagem verbal realiza-se na forma escrita,
trazendo a baila o uso de frases quase sempre curtas e da presenca reiterada de muitas
perguntas, com o ponto de interrogagdo, para marcar questionamentos, imposicao de
poder e insatisfacdo dos participantes na cena enunciada, bem como um Unico uso de
ponto exclamagio, com a forma da palavra “VOCE!”, no segundo quadrinho, para
demonstrar a autoridade e falta de paciéncia da professora em relagdo a Calvin. No ultimo
quadrinho, por sua vez, a pergunta do diretor — “Ja de volta Calvin?” — sugere uma agédo
repetitiva do aluno, mostrando que é sempre encaminhado a direcdo. Nesse sentido, pode
ser discutido com os discentes 0s motivos pelos quais Calvin sempre age contra o
contexto estabelecido.

Interpretando o contexto de cultura, ressaltamos que é importante o professor ter
consciéncia de que a intencdo do quadrinista é questionar ideias, atitudes,
comportamentos e posturas e fazer uma critica a uma realidade social mascarada pelo
humor, podendo trazer a lume esteredtipos que fogem ao padréo esperado para a posi¢ao
ocupada dentro da narratividade, que podem ora afirmar uma ideologia, ora negar um
determinado pensamento. Assim, o papel social de cada um é importante e deve ser
considerado, no sentido de que todos estdo trabalhando semioses para sugerir/impor aos
outros seus propositos.

Nesse contexto de cultura, percebe-se a dificuldade que os professores
encontram diante de um cenario de constante mutacao da cultura do aluno e da cultura
das midias: a cultura do aluno, por ndo se adaptar mais a metodologias tradicionais, e a
cultura das midias, pela imposicdo a professores e alunos de compreender multiplos
modos semidticos.

Nessa tirinha, a posicdo assumida pelo quadrinista é de criticar o papel da escola
na sociedade, apresentando uma critica ao modelo tradicional de ensino, com as figuras
da professora prepotente, autoritaria e impaciente (em posicdo de destaque, por meio da
expressao corporal e facial, e, por vezes, com o tom de voz exaltado), e do diretor sério,
carrancudo (pela expresséo facial e pelo gesto com as méos).

Contudo, sobre esse modelo, o aluno (Calvin), ironicamente, ja se posiciona

contrério a ele. Muito embora seja crianca, é questionador e ndo aceita imposices no
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ambiente escolar, nem do diretor nem da professora, demonstrando resisténcia, ora
fazendo exigéncias a professora: “Calvin, o ousado, exige que se dirijam a ele por seu
titulo” para receber uma resposta”, ora ignorando a pergunta: “Quem”?. Assim, num jogo
discursivo que envolve a critica de modelos sociais, o quadrinista langou mao, na voz de
Calvin, do termo “ousado”, que pode ser traduzido em uma critica, de modo irdnico,
jocoso, debochado e com um tom brincalh&o.

O humor da tirinha, exposto no Gltimo quadrinho, em tom de deboche, mostra
discordancia, resisténcia de Calvin em relacdo ao nome que Ihe € dirigido. O estudante
quer ser chamado por “Calvin, o ousado”. Como ndo respondeu aos comandos da
professora, por nao ter sido chamado pelo adjetivo escolhido, foi encaminhado a dire¢éo.
Pelo conhecimento prévio de que a dire¢do era um lugar de punicdo, supunhamos que
Calvin adotaria outra atitude, atendendo ao chamado. Contudo, no ultimo quadrinho,
ocorreu a quebra da expectativa, pois, mesmo com o diretor, visto como uma figura de
autoridade, citando o nome dele, Calvin finge ndo saber quem €&, pois ndo foi chamado
por “Calvin, o ousado™.

A quebra de expectativa, fator gerador do humor, é uma caracteristica
marcante das tirinhas “[...] uma estratégia de criar uma situagdo inesperada ¢ o que a leva
a producao do humor [...]: [...] ha uma espécie de armadilha no final da narrativa, que
apresenta uma situacao até entdo imprevista, surpreendente, e que gera a comicidade
(RAMOS, 2017, p. 64). Nessa direcdo, o humor néo se refere tdo somente ao riso, pois

ele surge:

[...] quando parece que as coisas estdo normais, enquanto, a0 mesmo tempo,
algo de errado ou estranho ocorre. Uma viola¢do as regras morais, €ticas,
sociais, religiosas etc. ocorre, mas as coisas estdo bem ou normais, nunca mas.
Trocando em mildos, apesar do 6bvio paradoxo, o humor é a dor [...] que ndo
fere (MAGALHAES, 2010, p. 35).

A maioria das semioses depreendidas do contexto de cultura s6 sdo possiveis de
interpretacdo pela presenca de outros modos semiéticos trabalhando em conjunto com o
modo semiotico verbal. O professor pode trabalhar com os alunos sobre o papel que cada
modo semidtico desempenha na mensagem.

Na GDV, metafuncdo representacional dessa narrativa, 0s participantes
representados sdo Calvin, a professora e o diretor, em um desdobrar de acontecimentos

com inicio, meio e fim, o que permite-nos identificar a presenca de processos narrativos.
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Nos trés primeiros quadrinhos, a professora é participante ator (participante do
qual parte o vetor (processo de interacdo entre o0s participantes)), enquanto Calvin € o
participante meta (participante a quem o vetor se dirige). A estrutura é transacional
unidirecional, com dois participantes, e o vetor se dirige a uma meta (a professora se
dirige a Calvin pedindo que resolva o problema). No Gltimo quadrinho, hd uma estrutura
transacional unidirecional; porém, o ator deixa de ser a professora, sendo o diretor,
visto que o menino foi encaminhado a direcdo por ndo cumprir a ordem da educadora.

Na identificacdo dos processos narrativos, o professor deve demonstrar que esses
processos representam aspectos do mundo e como eles sdo experienciados pelos
humanos, como demonstrado na experiéncia que Calvin esta passando ao leitor. Além
disso, deve observar os modos semidticos presentes como a matriz de escolhas do
quadrinista para representar pessoas e cenarios e a relacdo deles com outros elementos e
processos que podem ser representados.

Os professores podem realizar uma atividade criativa que possa conduzir 0s
educandos a explorarem a variedade seméntica expressa na cena, por exemplo, ao
perguntar o que acontece na cena, de que modo cada participante reage etc. As respostas
dos alunos sdo formas de se realizarem relacGes semanticas, ja que, na imagem, elas se
realizam de forma semelhante ao modo verbal. Assim, podem formular enunciados em
modo verbal para explicar o sentido seméantico da imagem. Vamos supor que um aluno
constatou que a professora brigou com Calvin na escola.

Nesse caso, temos a professora como participante ator dessa acdo, 0 processo
brigar, de acdo transacional (com Calvin - participante meta), acdo da raiva dirigida a
ele, e na escola, circunstancia do lugar onde o evento foi narrado. Inimeros enunciados
podem ser depreendidos da imagem pelos alunos e, a partir deles, os professores podem
trabalhar com os processos, 0s participantes e as circunstancias que constroem as cenas,
mostrando aos alunos capacidades e limitacGes de cada modo semidtico, bem como a
forma como eles se complementam.

Nas imagens, podemos identificar, também, processos de reacdo® em que ha um
participante que reage (reator) a um determinado fen6meno (participante fenbmeno).

Nos guadrinhos segundo e quarto, Calvin olha para fora da cena, como um participante

5 Como nos processos de agdo, as reagdes sdo transacionais ou ndo transacionais. No caso de um processo
ndo transacional, ndo haverd o Fenémeno representado na imagem, com o intuito de deixar o publico
imaginar o que o participante representado esta pensando ou olhando, o que pode criar um forte senso de
empatia e identificagdo com os participantes representados (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p.68).
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reator transacional, reagindo ao fato de que ele ndo foi tratado conforme esperava, ou
seja, ao fendbmeno que ocorria na cena. O vetor do olhar para fora de Calvin faz o leitor
rir porque ele estd procurando outro Calvin, fazendo questdo de mostrar que ndo é ele
esse Calvin singular, sem o adjetivo de “ousado”. Note-se que o papel do modo visual é
muito importante para mostrar a atitude de Calvin, o que ndo seria possivel apenas pelo
modo verbal.

No terceiro quadrinho, Calvin também é representado como reator transacional,
que reage ao grito da professora (fendmeno); dessa vez, com o vetor do olhar direcionado
para ela, encarando-a de maneira firme, de cabeca erguida, sem demonstrar medo. Os
modos semioticos presentes nos gestos de Calvin podem ser vistos claramente no modo
visual. Se houvesse apenas a presenca do modo verbal, as atitudes dele teriam de ser
imaginadas pelo leitor, em forma de descricéo.

Nesse sentido, os professores podem demonstrar aos alunos os efeitos que um
modo semiotico pode produzir para atingir determinados propdésitos. Como escolha do
quadrinista, ver a cena se mostra mais eficiente que descrevé-la. No modo verbal,
exploramos os campos semanticos dessa atitude de Calvin por meio da complexidade
semantica apresentada pela lexicogramatica (GSF). Assim, podemos perceber o potencial
a ser desenvolvido em cada gramatica.

Todos os baldes da figura 5 apresentam processos de fala, que apresentam o
desenrolar das cenas que se seguem na narrativa. No modo visual, convencionou-se,
culturalmente, representar a fala de personagens no formato de balGes, e 0 quadrinista
segue a convencao cultural.

Quanto a metafuncéo interacional, analisam-se os olhares dos participantes
representados. A figura 5 apresenta olhar de oferta em todos os quadrinhos, revelando a
intencionalidade do produtor em ndo contatar 0s participantes representados com 0s
leitores. Essa escolha possibilita aos leitores uma andlise impessoal da cena, sem
envolvimento emocional.

Analisando a distancia social, observamos uma abordagem intermediaria com o
leitor/observador pelo enquadramento médio. Ao optar por esse tipo de enquadramento,
0 quadrinista deseja apresentar uma relagdo social mediana entre personagens e leitor.

A metafuncdo composicional é percebida na saliéncia, abordada nos quadrinhos
pelo destaque dos personagens, professora e diretor, em relacdo a Calvin. Eles aparecem
em tamanhos maiores, indicando uma relagdo de superioridade entre educador/aluno. O

quadrinista, ao optar por esse destaque, revela a hierarquizagéo do sistema escolar, em
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que professora e diretor representam figuras de autoridade. Ademais, no terceiro
quadrinho, a palavra “VOCE” aparece em tamanho maior que as outras e em destaque
negritada, o que sugere que a professora alterou a voz com Calvin, devido a sua recusa
em responder a ela. Inclusive, o formato do baléo desaparece para demonstrar a exploséo
do grito da professora. Além de observar as formas dos baldes, os professores podem
observar gestos, atitudes, costumes etc. representados nas imagens e relaciona-los a
cultura, comparando-os com a cultura local dos alunos. A observacéo de varios modos de
significar ensina aos alunos a identificarem como o0s modos semidticos geram

significados na cultura em que vivem.

Figura 5: Vamos comer pizza?
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Fonte:http://luzamaiprimeiroano.blogspot.com/2016/07/3-generos-e-tipos-textuais-no-cotidiano.html.Acesso:1°  dez.
2020.

Analisando o contexto de situacdo, em especial o campo do discurso,
observamos o relato de um dia normal de uma familia tipica brasileira, representada pela
méde doméstica e pelo pai que trabalha fora, provedor da familia, em que o filho sugere
trocar o jantar por pizza, argumentando que a mae teria menos trabalho e ndo perderia
tempo na cozinha, com o custo/beneficio mais baixo. Aproveitando o cansaco da mae
com os afazeres domésticos, um trabalho nada facil e, por vezes, penoso, Calvin
convence-a a sair para jantar.

No ultimo quadrinho, a mae, convencida pelo garoto que realmente seria a melhor
opcdo, foi questionada, pelo esposo, sobre a frequéncia de sair para comer, ja que ele,
arcando sempre com as despesas, estava se sentindo incomodado. Ao ser questionada, a
mae de Calvin, sentindo-se desvalorizada pela dedicacdo dispensada a familia, responde,

ironicamente, ao marido, sugerindo que ele poderia preparar uma tigela de cereais, o que,

Calvin & Hobbes, Bill Watterson.
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provavelmente, seria a Unica refeicdo que ele saberia preparar. Assim, da varidvel campo,
podem ser depreendidos alguns temas para discussdo com os alunos, como o papel de
homens e mulheres no contexto familiar, a relacdo de poder entre eles, a autoridade com
os filhos, os direitos das mulheres, entre outros.

Na variavel relagcdo do discurso, voltada aos participantes da cena enunciada,
nota-se, na relagdo familiar, uma aproximacao maior de Calvin com a mae dele, talvez
por passar mais tempo com ela, visto que o pai trabalhava fora, ou pelo vinculo mée/filho
tender a ser mais forte. Nesse contexto, Calvin tem a certeza de que a convenceria, por
saber como ela estava cansada e desanimada com as atividades domésticas, percebendo
que, para conseguir o que queria, seria mais facil manipular a mae do que o pai, pois,
geralmente, mées sdo vistas como mais sensiveis aos desejos dos filhos.

Outrossim, observando o casal, nota-se uma relagdo com certo distanciamento,
marcada pela falta de didlogo e de afabilidade, provavelmente decorrente da rotina do
casamento e do trabalho, fazendo com que a mulher tome decisdes sem consultar o
marido, e, quando questionada, responda a ele de maneira grosseira, indelicada, agressiva
e desafiadora. Assim, evidencia-se que a rotina podera desgastar uma relacdo, podendo
ou ndo afetar os filhos. Nesse caso, Calvin usou de uma estratégia para convencer sua
mae, sabendo que surtiria efeito, devido ao “momento” vivido pelo casal.

Nessa medida, o quadrinista, no contexto de cultura, procura fazer uma critica
social, discutindo, tambeém, papéis do homem e da mulher na sociedade, abordando uma
relacdo familiar rotineira, por vezes, fracassada, na qual, por um lado, o pai, que
desempenha o papel de chefe da familia, que trabalha fora e chega cansado, sem paciéncia
para ter um momento com o filho e a esposa, e, por outro, a mée, desgastada com o0s
servicos domesticos e com a funcdo de cuidar do filho, que ndo se sujeita a um papel
submisso: “Se quiser, pode preparar uma tigela de cereais”.

Assim, em termos de variavel de relacdo no discurso, o produtor da tirinha, por
meio da fala entre os participantes da cena, criou a méae de Calvin no papel de mae, com
um marido que ndo gosta de sair muito para jantar fora, para dar relevancia social a essa
discussdo, trazendo-a a tona para a reflexdo dos leitores, na relacdo com a leitura.

Dito isso, na variavel modo do discurso, observamos o uso de uma linguagem
simples e curta, com palavras de cunho argumentativo-persuasivo, da qual se vale Calvin,
por meio de verbos, interjeicdo e chamamentos que ora sugerem proximidade com a mae,
ora sugerem impolidez, arrogancia e intransigéncia, com distanciamento dela. No 3°

quadrinho, observamos, ainda, o modo gestual de Calvin: com os bracos abertos, o que
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indica a indignacdo dele em relagdo a atitude da mae, em preferir “estragar’” a noite dele
cozinhando, em vez de sair de casa para comer fora.

No ultimo quadrinho, o pai utiliza uma linguagem mais comedida, ao se dirigir a
mae, utilizando a palavra “parece”, o que indica uma indireta, um estranhamento, uma
percepcao, em sair de casa com certa frequéncia para comer. Ao utilizar essa linguagem,
0 pai transmite certo cuidado ao questionar o motivo de sair tanto para comer fora, ja que,
provavelmente, ndo quer desagradar sua esposa. Na direcdo contraria, a mae, ao ser
questionada, fica chateada, fato perceptivel no uso da linguagem desmedida, com tom
irbnico: “se quiser”; “fique a vontade”, indicando sarcasmo ao sugerir que o marido
preparasse uma tigela de cereais, ja que ndo sabia cozinhar e ainda reclamava.

Retomando o contexto de cultura, em que se realiza o género tirinha, através do
qual se percebe o propdsito social: 0 humor, salientamos que o humor se encontra no
altimo quadrinho, com a resposta irbnica da mae de Calvin a seu esposo, ocorrendo a
guebra de expectativa, pois esperava-se uma resposta de uma esposa submissa, contente
com os afazeres domésticos. Esse desfecho inesperado deflagra uma viséo diferente em
um relacionamento, visto que, hoje em dia, ndo existe mais essa imposi¢cdo de papeis da
sociedade, que apresenta a mulher como uma esposa submissa, sem opinido propria, que
se ocupa apenas dos servigos domesticos. Além disso, causa humor o fato de Calvin ter
convencido a mae, no quadrinho anterior, de que gastariam apenas uns trocados.

Nesse contexto, Calvin ja “sugere” que Haroldo deseja comer anchovas triplas
(utilizadas na culinaria francesa para tornar o prato mais sofisticado), esquecendo-se de
que o combinado era comer uma pizza (um prato mais em conta). Observando 0s
contetdos semanticos da lexicogramatica utilizada, o professor podera discutir temas
como poder, dominio, persuasdo, manipulacdo, estratégias utilizadas por Calvin para
direcionar a narrativa conforme os propositos dele. Em um nivel mais amplo, o produtor
discute a inversdo de poder, o poder que os filhos detém sobre os pais. Assim, Calvin, no
contexto familiar, convence a mée a contestar o pai para atingir os propdsitos dele.

Quanto a metafuncdo representacional, os professores podem extrair variados
processos semanticos derivados das cenas dessa narrativa. Transpondo o teor semantico
do modo visual para 0 modo verbal, no primeiro quadrinho, podemos depreender que
Calvin puxa a roupa da mée, num processo de acdo transacional com a mée (meta),
agindo como participante ator, para chamar a atencdo dela. A circunstancia de lugar em

que a acdo ocorre é o ambiente domeéstico. O desenho de ambientes como plano de fundo
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nas imagens objetiva torna-los mais realistas e familiares, em termos de composicéo da
imagem.

O segundo quadrinho mostra a mde de Calvin reagindo a proposta dele
(fendmeno que ocorre na cena, como participante reator). O gesto seguro, o olhar firme
para Calvin, a calma, demonstrada na imagem, revelam que a mée, até aquele momento,
estava alinhada com o discurso do marido em ndo sair para comer fora todos os dias.

No terceiro quadrinho, os gestos de Calvin, levantando a voz, abrindo os bragos,
com um discurso pronto, convencem-na a mudar de ideia. A feicdo da mée muda
completamente, como se percebesse algo que ndo via. Nesse quadrinho, Calvin é
participante reator em relacéo a resposta da mae (fenémeno) no segundo quadrinho, e a
mae é participante reator em relacdo ao argumento de Calvin (fenbmeno), em
processos reacionais transacionais.

No quarto quadrinho, 0s modos semioticos que compdem os gestos dos pais de
Calvin revelam a surpresa do pai diante da mudanca da esposa, do modo como ela se
dirigiu a ele. Enquanto isso, Calvin, ao pedir o prato que queria comer, abre um largo
SOrriso.

Os quadrinhos sdo compostos por processos verbais, por demonstrarem as falas
dos personagens nos baldes. Como ja dissemos, os professores podem explorar inlmeros
processos, participantes, circunstancias e modos semidticos das tirinhas, propondo varias
atividades para entendimento das composi¢fes semioticas e producdo de significados,
verificando o potencial de acdo desses artefatos semidticos. Outros inimeros processos
podem ser depreendidos dessas cenas.

A metafuncdo interacional ocorre pelo contato social dos participantes,
identificado pelo olhar. Nessa tirinha, percebemos um olhar de oferta, sem um
direcionamento do olhar para o leitor. Em todos os dialogos, os personagens sao
direcionados para o observador de maneira indireta, por meio dos discursos, reservando
ao leitor o papel de contemplador invisivel.

Analisando o enquadramento, nos quadrinhos primeiro e terceiro, temos um
enquadramento aberto, sendo possivel visualizar todo o corpo dos participantes,
apontando uma relacdo impessoal, mais distante do leitor, cujo enquadramento elimina a
participacdo do leitor da narrativa e coloca-o como observador distante. Porém, nos
quadrinhos segundo e quarto, encontramos um enquadramento médio, desvelando uma
relacdo de cunho social, intermediaria, com indicacdo de uma pequena distancia, respeito

entre 0s personagens e o leitor. Essa escolha de enquadramento, realizada pelo
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quadrinista, busca evidenciar a justificativa da mée para o pedido do filho (segundo
quadrinho), criando, assim, uma cumplicidade no leitor, para, na sequéncia, produzir uma
quebra de expectativa (quarto quadrinho).

Em relacdo a saliéncia, abordada pela metafuncdo composicional, observamos
um destaque da mde em relacdo a Calvin, sendo representada por uma figura maior,
chegando a ndo aparecer completamente no primeiro quadrinho, indicando,
provavelmente, a figura de autoridade familiar dela. No Gltimo quadrinho, o foco esta no
conjunto dos personagens como familia e no “clima” que Calvin criou entre os pais. No
plano de fundo, marca-se 0 ambiente em detalhes (mesa, cadeiras e cardapios) indicando
o lugar em que os personagens se encontram, um restaurante. A cena é composta de forma
a criar identificacdo com o publico-alvo, em ambientes comuns a eles. Ressaltamos que
0 produtor pode criar quadrinhos sem plano de fundo, a depender dos efeitos que queira
causar.

O formato de todos os baldes obedece a normas de expresséo de fala comum,
retangulares, com pontas direcionais simples, exceto no ultimo baldo de fala, no qual
Calvin pede as anchovas para Haroldo. Ele foi escrito em letras menores e sem forma,

talvez para metaforizar a sutileza e asttcia do pequeno Calvin.

Figura 6: Tirinha - Os boletins
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Fonte: https://depositodocalvin.wordpress.com/category/susie/. Acesso:1° dez. 2020.

Levando-se em conta que tirinhas servem a propositos comunicativos de criacéo,
cujo entendimento dependera da depreensdo da leitura de caracteristicas especificas do
género, devendo ser analisadas em consonancia com a contextualizacdo, percebemos,
nesse exemplo, na variavel campo do discurso do contexto de situacéo, Calvin e Susie,
dois personagens do mundo infantil, em uma sala de aula, no momento de entrega das

notas escolares, com a apresentacao dos boletins pela professora.
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Assim, na mis-en-scéne, Calvin é questionador, coloca a sociedade em
questionamento, na recusa da escola como ela é, critica a situagdo de avaliacdo por que
passa, esta surpreso em saber que estava sendo avaliado, ressaltando o fato de “[...] ndo
dar nenhum semestre pra praticar”, o que demonstra nao entender o modo como o sistema
de ensino funciona, numa atitude anticonformista.

Em que pese essa visdo dele, Susie, acatando a visao da escola, no tocante as notas,
diante das indagagdes de Calvin, responde a ele, impacientemente e de modo grosseiro,
0 que estava acontecendo. Nessa perspectiva, o quadrinista expde ao leitor formulas
estereotipadas de “bom” e “mau’ aluno, definidas e naturalizadas pela sociedade, sendo
Calvin, diferentemente de Susie, um “mau aluno”, que ndo consegue gostar de estudar e
que ndo se adapta ao ensino.

Retomando a relacdo entre os dois participantes na tirinha, percebe-se, pela
variavel relacéo do discurso, que Calvin nutre um sentimento de amizade e confianca
por Susie, vendo-a como aluna exemplar, conhecedora de tudo que esta acontecendo ao
redor. A garota, por outro lado, acha Calvin bobo, desatento, demonstrando, em certa
medida, certo desprezo por ele, assim como impaciéncia, sentindo-se superior a ele, ja
que é mais dedicada aos estudos, considerando-0, por ndo conseguir se concentrar nas
aulas, como um colega idiota, que ndo acompanha o desenvolvimento da turma. Assim,
ao conversar com ele, Susie usa expressdes rudes, por considera-lo menos inteligente que
0s demais.

Na organizacdo simbdlica do texto, concernente a variavel modo do discurso, o
professor deve dizer ao aluno que todas as falas de Calvin séo interrogativas, com vistas
a demonstrar a incompreensdo dele diante da situacdo apresentada e questionar o modo
como a avaliacdo foi realizada, com indignacdo. Ja Susie lanca mdo de uma linguagem
rude, descabida em uma relacdo de amizade, valendo-se, inclusive, da palavra “idiota”
para se referir a Calvin.

Ao analisarmos o contexto de cultura presente na tirinha, percebemos um método
de ensino tradicional ultrapassado, para o qual alunos devem ser avaliados por meio de
provas e notas que levem em consideracdo apenas 0 momento de realizacdo da atividade,
e ndo um processo diario de avaliacdo, com a utilizacdo de diferentes estratégias
avaliativas. Tal modelo de avaliar o aluno ndo traz resultados satisfatorios, pois, muito
embora alguns consigam se desenvolver, ndo obtém bons resultados nas provas, por
nervosismo, desatencdo, receio, preocupacdo, entre outros. Ha, também, uma critica a

maneira como as provas sdo realizadas, sem uma devida preparagédo antes da realizacdo
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delas. O professor, muitas vezes, ao aplicar a avaliagdo, ndo faz antes uma preparagéo
com os alunos, sendo apenas executado o ato de avaliar e corrigir aquela prova. Ademais,
ao avaliar, ndo considera o desempenho do aluno durante o periodo letivo, considerando
tdo somente atividades avaliativas.

O humor presente na tirinha reside na quebra da expectativa, presente no Gltimo
quadrinho, quando Calvin supGe que, para ser avaliado na escola, deveria, antes, passar
por um semestre de treinamento, e, também, no fato de ele desconhecer que, em um
sistema de ensino, para avangar nos estudos, é preciso, primeiramente, ser avaliado por
meio de notas. Nesse contexto, mesmo estudando e realizando provas, ndo conseguiu
perceber que estava sendo avaliado, tendo descoberto o processo avaliativo por que
passou apenas na entrega dos boletins.

A metafuncéo representacional aparece nessa tirinha por meio de uma estrutura
narrativa, apresentando dialogos ente Calvin e Susie no ambiente escolar. Observamos
um processo de acdo transacional bidirecional, pois o ator (Calvin) e a meta (Susie)
olham-se diretamente e discutem a questdo dos boletins (vetor). As agdes sdo
apresentadas pelos baldes de fala, compondo um processo verbal. Notamos, também, um
processo reacional transacional, no qual Susie (reator) dirige-se a Calvin (fendmeno),
com olhar de desprezo, descrenca, ao explicar sobre o boletim.

A metafuncao interacional € evidenciada nessa tirinha atraves do contato dos
participantes, pelo olhar de oferta, uma vez que ndo ha um encaminhamento do olhar
para o leitor, mas sim para o didlogo entre os personagens, Calvin e Susie, em que 0
participante interativo assume um papel invisivel, que apenas contempla e analisa 0s
acontecimentos.

Analisando o enquadramento, encontramos um plano médio, indicando certa
proximidade em relacdo ao que esta representado, ou seja, a conversa entre os colegas. O
quadrinista, ao utilizar esse tipo de enquadramento, cria uma estratégia de distanciamento
social entre o que esta sendo representado na imagem e quem esta observando a ela. Nesse
sentido, o observador tem uma visdo do todo da imagem, porém ndo pode relacionar de
forma intima com nenhum dos participantes. Nessa perspectiva, 0s professores podem
analisar imagens na sala de aula, verificando a distancia social como efeito de
aproximacao ou distanciamento entre as interacdes, bem como representamos relacoes
proximas ou distantes no modo visual.

Em relacdo a saliéncia, abordada pela metafuncdo composicional, os dois

personagens sao representados em mesmos niveis de destaque, ndo ha nenhum elemento
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visual que recebe uma saliéncia maior do que o outro, sendo foco de destaque os objetos
que caracterizam o ambiente, como o0 quadro negro e as carteiras escolares (que ocupam
grande parte dos quadrinhos), mostrando que 0s personagens se encontram em uma sala
de aula (plano de fundo da narrativa).

Os quadrinhos apresentam formatos regulares, com letras em negrito, como

forma de destaque, substancialidade e o tom negativo de Susie em relacdo a Calvin.

Figura 7: Tirinha - Educacéo de qualidade
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Fonte: https://novaescola.org.br/conteudo/3621/calvin-e-seus-amigos. Acesso:1° dez. 2020.

No contexto de situacdo, em especifico na variavel campo do discurso,
observamos na tirinha, um dialogo entre a professora e o aluno, em uma sala de aula, em
que o aluno questiona a qualidade da educacéo oferecida pelo estabelecimento de ensino,
ndo condizente com as ideias de um garoto de seis anos nem com o conteldo que estava
sendo estudado naquela aula, demonstrando que, embora ndo esteja interessado pelo
contetdo estudado, Calvin estava preocupado com seu futuro (quadrinho 2).

No dialogo, a professora responde ao aluno que o futuro dele depende de
resultados obtidos na escola (quadrinho 3), da dedicacdo aos estudos, o que faz com que
Calvin fique decepcionado e chateado, pois ndo consegue um bom desempenho escolar,
primeiro porque ndo gosta de estudar; e segundo porque ndo consegue concentrar-se nas
aulas, pois vive no mundo da imaginacdo, consequentemente, tirando notas ruins na
escola, levando-o a pensar que ndo tera um bom futuro.

Nessa tirinha, uma das possiveis criticas que se pode depreender é o aparecimento
da geracao de alunos que s6 reconhecem seus direitos e ndo dao contrapartida com seus
deveres. Quando questionados sobre esses deveres e responsabilidades de estudos, agem

como Calvin: ficam irritados e fogem das reponsabilidades. Por outro lado, pode ser


https://novaescola.org.br/conteudo/3621/calvin-e-seus-amigos

76

questionado o modelo de ensino também, que deve acompanhar as mudancas sociais,
como também contribuir para mudancas positivas e dar voz ao aluno.

O campo do discurso pode ser explorado pelos professores, de forma criativa,
indagando aos discentes sobre as diversas possibilidades semanticas que eles conseguem
depreender dessa narrativa.

Na variavel relacdo do discurso, notamos uma relacdo ndo muito proxima, ndo
amigavel entre a professora e o aluno. A professora, apresentada como autoridade, com a
expressao séria, carrancuda, representada por uma pessoa mais velha, com uma “varinha”
na mao, sugerindo opressdo, medo. Calvin, tipico aluno problematico, que quase nunca
participa da aula, e, quando o faz, questiona algo fora do contexto.

Tal falta de proximidade entre ambos, provavelmente, dificultard o processo
ensino e aprendizagem. O papel do educador é direcionar o aluno em sua aprendizagem,
de forma critica e autdbnoma, com o cuidado de ndo o oprimir, bem como deixando claro
suas responsabilidades e deveres de aprendizagem.

Na variavel modo do discurso, por meio da fala de Calvin, observamos um
discurso que nada tem de infantil, pois faz entender que conhece a educacéo improdutiva
que esta recebendo, conhece mais sobre temas adultos do que se imagina que uma crianga
saiba, como sabe mais do que a maioria dos adultos, a exemplo de mercado de trabalho,
economia globalizada. Por meio da linguagem gestual, no segundo quadrinho, notamos
uma reivindicacdo dele no que concerne a qualidade da educacgéo, desconfiando, assim,
se, de fato, é de qualidade. Por seu turno, a professora utiliza “meu jovem” e “sugiro”,
ironizando, ao ser questionada sobre a educacao transmitida, julgando o questionamento
de Calvin sem fundamento, por ele ndo ser bom aluno nem se preocupar com seus estudos.

Se se pensar no contexto de cultura, uma das possibilidades de analise é discutir
a educacdo de ma qualidade nas escolas, pois ndo prepara os alunos para 0 mercado de
trabalho em uma economia globalizada. Se a educacdo é mecanizada, sem relagdo com o
contexto mundial, os alunos ndo aprendem o necessario para se tornarem cidadao criticos
e conscientes do papel na sociedade. Nessa medida, poder-se-ia dizer que um contingente
expressivo de educadores ndo consegue atingir os interesses dos alunos, as expectativas,
0s anseios deles, ja que trabalham de forma mondtona, sem procurar conhecer suas
particularidades, ndo permitindo a manifestacdo de opinides.

O quadrinista critica, também, a falta de interesse dos alunos em dedicar-se aos
estudos, visto que a melhoria de vida deles, consequentemente, esté ligada ao estudo. Por

nao ser tdo atrativo, o ensino nas escolas torna-se desinteressante. Como ainda ndo
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conseguem mensurar a importancia dos estudos para o futuro, atrelando o estudo a
melhoria de vida, os alunos ndo valorizam o quanto deveriam muitas atividades realizadas
na escola.

O humor da tira reside na quebra de expectativa, presente no ultimo quadrinho, na
qual Calvin descobre que seu futuro depende do quanto ele se dedica atualmente aos
estudos, o que o deixa decepcionado em relacdo a reivindicacdo feita, pois ndo gosta da
escola e ndo se dedica aos estudos como deveria. Sua chateagdo fica evidente, pela
expressdo facial e corporal e pela utilizacdo da palavra “esquece”, indicando que sabe,
desde j4, que ndo conseguira nada através do comportamento atual dele na escola, ou seja,
ndo ganhara muito dinheiro, como era desejo dele, quando se formar.

Explorando a tirinha pelo viés da metafuncéo representacional, encontramos
uma estrutura narrativa com processos verbais, representada pelos baldes de fala de
Calvin e a professora dele, em um dialogo em sala de aula, quando 0 menino questiona a
qualidade da educacédo ofertada pela instituicdo de ensino. Nessa estrutura, observamos
um processo de acdo transacional unidirecional, formado através da pergunta (acdo) da
professora (ator) a Calvin (meta). Observamos, nos quadrinhos, processos reacionais
transacionais, sendo Calvin o participante reator, que reage as atitudes de sua
professora (participante fenémeno). Como ja dissemos anteriormente, outros processos
podem ser depreendidos das imagens pela exploracdo semantica do conteudo pelo
professor.

Observando o contato dos participantes nessa tirinha, através da metafuncao
interacional, notamos um olhar de demanda, no segundo quadrinho, no qual Calvin
levanta a questdo da qualidade da educacdo que lhe é oferecida, transmitido ao leitor a
indignacao dele pelo olhar direto, frontal, convidando-o a uma interacdo sobre a questao
abordada. Porém, nos outros quadrinhos, observamos um olhar de oferta, pois 0s
personagens, Calvin e professora dele, ndo tém os olhares direcionados ao observador
(leitor), sendo apresentados nesta situacdo de comunicacdo para serem apreciados ou
interpelados, ou ainda analisados por terem funcédo didatica.

Analisando o enquadramento apresentado na tirinha, percebemos um plano de
enquadramento médio. Nessa perspectiva, entendemos que o quadrinista teve a intencao
de estabelecer um nivel intermediario de envolvimento do leitor com o participante
representado, criando uma relacdo imaginaria mediana de intimidade entre eles,

especialmente no quadrinho em que Calvin direciona o olhar dele de indignacgéo ao leitor.
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Em relagdo a saliéncia, abordada pela metafuncdo composicional, notamos um
destaque a professora em relacdo a Calvin. Ela, representada em uma figura maior,
indicando sua autoridade educacional perante o aluno, e com seu vestido de bolinhas,
sugerindo uma pessoa mais velha. O quadrinista utiliza essa estratégia de saliéncia na
personagem para dar destaque ao seu papel de educadora, mesmo que opressora,
pertencente a uma cultura ndo mais aceita, mostrando a relagcdo de superioridade entre
professor e aluno.

Outro recurso de saliéncia utilizado é quanto ao quadrinho 2, esvaziado de
formato, enfatizado por letras em negrito, para destacar o volume da voz de Calvin ao

fazer o questionamento dele.

Figura 8: Tirinha - Hora do banho
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Fonte: https://app01-stll.theoldreader.com/profile/dad195a08ea29ba5a26162a4. Acesso:1° dez. 2020.

Analisando a variavel campo do discurso, no contexto de situacao, percebemos
uma cena cotidiana de uma familia (hora do banho de uma crianca), geralmente, uma
situacdo meio exaustiva, pois, em sua maioria, as criancas ndo gostam de tomar banho. O
autor da tirinha, em vez de se valer da figura materna, apresenta, sem revelar uma
ideologia machista, a figura do pai de Calvin que, para tentar convencé-lo, usa um método
de suspense, criando uma expectativa em relagdo “aquele momento”, fato que deixa o
garoto bastante empolgado, querendo saber 0 que aconteceria. Portanto, o pai instiga a
curiosidade do menino, usando de dicas, sem revelar a que a hora especial se referiria.

Contudo, quando Calvin descobre que era para tomar banho, fica extremamente
chateado, por ter sido ludibriado, fazendo um comentério inapropriado para criancas

como ele, com apenas seis anos, ao afirmar néo ter piedade de idosos que reclamam da
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auséncia dos filhos na velhice, sugerindo que, provavelmente, na velhice do pai, devera
abandona-lo, como forma de castigo por té-lo “enganado” quando crianga.

Dessa forma, o produtor da tirinha apresenta o tema abandono dos idosos pelos
filhos, associado a maneira como eles agiram com seus filhos durante a infancia. Na visdo
do garoto, os filhos devem tratar bem os pais, se eles fizerem as vontades deles enquanto
criancas. Caso contrario, podem abandona-los na idade adulta, como forma de punicéo,
como se fosse possivel uma troca.

J& na variavel relacdo do discurso, percebemos que Calvin, inicialmente,
estabelece com o pai dele uma relacdo baseada na confianga, na consideracao, o que faz
com que acredita que teria uma surpresa boa, quando o pai afirma que aquela era uma
hora especial, visto que 0s pais desejam apenas coisas boas aos filhos. Porém, no ultimo
quadrinho, quando o menino descobre que era a hora do banho, ele apresenta um
sentimento de raiva, rancor por se sentir enganado.

Ao exercer a funcao paterna, o pai de Calvin busca meios de convencer o garoto
a tomar banho, sem necessidade de obrigar, dar ordens, numa demonstragdo de carinho,
afeto, amor na relacdo pai/filhno. Sempre que possivel, o pai tenta convencer Calvin a
realizar as tarefas, sem a necessidade de obriga-lo. Porém, muitas vezes, ele se vé
obrigado a usar da autoridade de pai para impor que o filho realize suas tarefas diarias.

Em termos da variavel modo do discurso, o produtor da tirinha, por meio de uma
brincadeira entre pai e filho, criou um pai brincalhdo com o filho, fazendo uma linguagem
leve, simples, com o uso de palavras e frases sugestivas — adivinha, especial e vocé quer
mesmo saber? —, para convencer e incentivar o filho a tomar banho, o que, provavelmente,
ndo deve ser agradavel a ele.

Em direcdo contraria, o produtor mostra um garoto que, por um tempo, empolgou-
se em descobrir 0 que seria esse momento, como podemos observar pelas expressdes
faciais e corporais, bem como pelo uso de “nossa”, “como eu quero” e a repetigdo da
palavra quero, e, depois, transfigurou-se, ao descobrir que era a hora do banho, com outro
tipo de semblante e com uma conversa em uma linguagem indelicada, em tom irénico e
de ameaca, com Haroldo, o tigre de pellcia dele, em que afirma que se mata de rir de
idosos que sdo abandonados pelos filhos, dando, assim, relevancia a essa discussao.

Nessa tirinha, ao analisarmos o contexto de cultura, observamos uma critica a
relagdo entre pais e filhos no decorrer da vida, em especial na velhice, em que, na maioria
das vezes, os filhos deixam os pais de lado, em asilos ou casas de repouso, néo visitando,

nem entrando em contato. Em nossa sociedade, temos a ideia de que os pais cuidam de
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seus filhos enquanto criangas, e que eles cuidardo dos pais na velhice, o que nem sempre
ocorre.

Desse modo, o quadrinista busca expor uma mazela da sociedade: abandono de
idosos, evidenciada no discurso irdnico de Calvin no Gltimo quadrinho. Colocar idosos
em casas de repouso é uma pratica comum de varias familias, que abandonam os pais sem
0 menor remorso. Essa pratica advém da cultura de nossa sociedade, que julga o idoso
COmo uma pessoa sem importancia, sem valor. Contudo, ao longo dos anos, sabe-se que,
felizmente, tal postura tem mudado de forma positiva, com a valorizacdo da sabedoria,
da experiéncia dos mais velhos, no reconhecimento do quao eles sdo muito Uteis a
sociedade. Assim, percebemos que o contexto de cultura pode ser direcionado de acordo
com nossa ideologia, podendo revelar diferentes tipos de ideologias, geralmente em lutas
hegemoénicas, com a desnaturalizacdo de visdes erréneas criadas ao longo do tempo.

O humor presente na tirinha consiste na quebra da expectativa presente no
ultimo quadrinho, quando Calvin comenta de forma ironica sobre o abandono de idosos
por seus filhos, achando esse ato engracado, cuja fala ndo € condizente com o
relacionamento dele com o pai, visto que, nos outros quadrinhos, percebemos uma relagao
harmoniosa entre eles. Esperava-se uma atitude feliz de Calvin quanto a hora especial;
porém, 0 menino revolta-se com o pai, por ter sido enganado, e relaciona esse ato ao
abandono de idosos, julgando compreender os motivos dos filhos, por tal acéo, e achar,
ainda, graca do fato.

Analisando atirinha pelo viés da metafuncéo representacional, encontramos um
processo narrativo verbal, representado pelos balbes de fala de Calvin e do pai dele,
sobre a hora especial, que, na verdade, era o banho, fato ndo confortavel para o menino,
pois ele ndo gosta do banho.

Quanto a estrutura da narracdo, ha um processo de acdo transacional
bidirecional nos trés primeiros quadrinhos, em que, tanto Calvin quanto o pai dele,
incorporam a funcdo de ator e meta, com um sé vetor (didlogo e olhares entre os
personagens). Dessa maneira, quando a acdo transacional é bidirecional, "[...] o vetor,
formado por elementos representados na imagem, ou por uma seta de duas pontas, conecta
dois interactores que sdo designados ator e meta ao mesmo tempo" (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 74).

No ultimo quadrinho, temos um processo de acao transacional unidirecional, no
qual Calvin (ator) expbe (vetor) a Haroldo (meta) sua revolta por ter sido enganado,

relacionando ao fato de achar divertido o abandono de idosos pelos filhos. Nessa cena,
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temos também, um processo reacional ndo transacional, pois ndo é possivel identificar
para quem Haroldo (reator) estaria direcionando o olhar dele, ou seja, ndo podemos
identificar o fenbmeno na cena, j& que Haroldo ndo olha para Calvin.

Observando o contato dos participantes nessa tirinha, pela metafuncao
interacional, descobrimos um olhar de oferta, pois ndo ha um direcionamento do olhar
ao leitor, mas sim ao dialogo entre os personagens, em um primeiro momento, entre
Calvin e o pai dele; posteriormente, entre Calvin e Haroldo, cujos personagens s&o
oferecidos para apreciacdo, para contemplacdo, nos termos da GDV. Em nenhum
quadrinho, os personagens direcionam o olhar deles ao leitor. Nesse caso, o leitor é
somente observador invisivel, ndo havendo contato de forma direta com os participantes.

Analisando o enquadramento, temos, nos quadrinhos primeiro e terceiro, um
plano de enquadramento aberto, com uma representacdo ampla dos personagens,
estabelecendo com o leitor um afastamento dos personagens. Nesse enquadramento, 0
leitor assiste ao quadrinho como se estivesse de fora do ambiente retratado, ndo tendo,
portanto, familiaridade nem com a histéria, nem com os participantes representados.

Ja nos quadrinhos segundo e quarto, notamos um enquadramento meédio,
indicando uma ligacdo com o leitor em nivel social, permitindo nem tanta intimidade,
nem tanto distanciamento entre o observador e o participante representado. O quadrinista
utilizou esse recurso de mudanca de enquadramento com o objetivo de aproximar um
pouco o leitor na historia, criando um suspense em relacao ao que seria essa hora (segundo
quadrinho), a fim de gerar a quebra da expectativa (quarto quadrinho), em que Calvin fica
decepcionado com 0 momento especial.

Em relacdo a saliéncia, abordada pela metafuncdo composicional, observamos
um destaque em relacdo a figura do pai, bem maior que o menino, fazendo com que ele
chame mais a atencdo do observador. Provavelmente, o quadrinista destacou essa figura
por representar uma autoridade paterna, mostrando a relacdo de escala hierarquica
familiar. No ultimo quadrinho, o destaque fica com os objetos que caracterizam o
ambiente (banheira, ladrilhos e espuma), indicando que Calvin estava no banho.

O formato dos quadrinhos segue a estrutura convencionada, exceto o quadrinho
terceiro, com palavras em negrito, evidenciando a fala do pai de Calvin e o volume da

voz dele, cuja intensidade fez o formato do baldo desaparecer.
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Figura 9: Tirinha- Aula de Artes
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Fonte: http://depositodocalvin.blogspot.com/search/label/Yukon%20Ho. Acesso: 1° dez. 2020.

Nessa tirinha, analisando pelo contexto de situagdo, em sua variavel campo do
discurso, observamos Calvin e Susie na sala de aula, em uma aula de artes, aparentemente
falando sobre um assunto comum relacionado a escola, em uma atividade que envolvia
desenho. Observando o desenho da colega, 0 menino desdenha do trabalho feito,
recorrendo a uma oposicao entre masculino/feminino. Neste, a paisagem doméstica, o
jardim florido; naquele, acbes e conquistas, representativos, respectivamente, do papel
passivo da mulher (servicos domésticos) e ativo do homem (realizacdo de acdes que
realmente faziam a diferenca no mundo).

No entanto, no Ultimo quadrinho, a quebra de expectativa e o riso ocorrem quando
0 leitor descobre o tipo de mudanca que Calvin pretende para mudar o mundo: um
bombardeio em Nova York. Segundo o garoto, as agdes grandes que 0S meninos pensam
(terceiro quadrinho) é que sdo relevantes para 0 mundo; ja as mulheres pensam pequeno,
ao se preocuparem apenas com “detalhezinhos”.

Ao afirmar que garotas pensam pequeno, Calvin demostra machismo e
sentimento de superioridade em relacdo as mulheres, porém, ao finalizar o pensamento
dele, nota-se que ele ndo tem condicbes de criticar a colega, pois ndo tem pensamentos
evoluidos, como supds. No campo do discurso podem ser discutidos os valores
difundidos no contexto cultural quanto ao papel do homem e da mulher. Ver detalhes,
nesse caso, € sinal de grandeza, percepg¢éo de espirito, profundidade para perceber o que
é importante, ao passo que uma grande acao de destrui¢do é sinal de involu¢do humana.

Na varidvel relacdo do discurso notamos, em um primeiro momento, 0
sentimento de amizade e de coleguismo entre Calvin e Susie, demonstrados pela maneira
como conversavam, pela curiosidade do garoto em saber qual desenho a colega dele tinha
feito e pela forma como ele se dirigiu & Susie, demostrando intimidade entre eles.
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A partir do terceiro quadrinho, percebemos que Calvin explana, pelas palavras
proferidas, um sentimento de superioridade em relacdo a colega. Ao afirmar que
“meninos pensam grande!” e “que os homens que mudam o mundo”, Calvin apresenta
um pensamento machista, sentindo-se superior as mulheres e as agdes que elas realizam,
definindo-as como inferiores aos homens.

Em relagdo a varidvel modo do discurso, a forma como Calvin se expressa
demonstra menosprezo as a¢bes femininas, usando termos como “comportada paisagem
doméstica”, “tipicamente feminino”, sugerindo que apenas trabalhos domésticos fazem
parte do universo feminino e que apenas 0s homens conseguem realizar agdes importantes
para 0 mundo. O destaque dado no terceiro quadrinho as palavras menino, grande e
homens revelam um pensamento machista e de superioridade dele. J& no dltimo
quadrinho, o destaque dado a palavra vocé, dita por Susie, demonstra interesse em saber
0 que 0 menino havia desenhado, ja que se considerava tao superior.

O contexto de cultura é expresso pelo machismo presente em Calvin, por pensar
que as mulheres séo submissas aos homens, cujo pensamento é cultivado em boa parte do
mundo, mencionando o trabalho do lar como exclusivamente feminino, ndo sendo as
mulheres capazes de promover qualquer mudanca significativa na sociedade, ja que, para
ele, os pensamentos femininos sé@o limitados e futeis. Essa ideia em relacdo as mulheres
adveio de uma sociedade machista que sempre se sentiu superior.

O produtor textual critica a permanente guerra dos sexos: homens versus
mulheres, presente na sociedade, dando a voz do homem machista a Calvin para, depois,
surpreender o leitor com a atitude de Calvin, desfazendo a ideia de superioridade do
homem, mostrando que o machismo de Calvin estava equivocado. Afinal, a percepc¢éo de
detalhes de Susie é positiva, enquanto a de Calvin, destrutiva. O professor pode promover
discussbes sobre maus tratos a mulheres devido ao machismo no contexto social. Nessa
direcdo, o produtor da tirinha clarifica que determinada capacidade de o ser humano se
destacar ndo esta relacionado a ser homem ou mulher, e sim as acdes e ao pensamento de
cada um.

O humor presente na tirinha, refere-se a quebra da expectativa, no ultimo
quadrinho, em que Calvin apresenta um desenho de guerras e bombardeios, em desacordo
com sua fala de acdes de superioridade nos quadrinhos anteriores. O menino vangloria-
se, por ser homem, e sente-se superior em relagdo & Susie, ja que, para ele, apenas 0s
homens sdo seres capazes de promoverem uma mudanca significativa; porém, ao

apresentar seu desenho, percebemos que se trata de uma imagem sem conexdo com a fala
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dele, pois desenhou um bombardeio a uma cidade, o que ndo traz referéncia a sequer uma
evolutiva para o mundo.

A metafuncdo representacional € reconhecida nessa tirinha por meio do
processo narrativo verbal, representado pelos baldes de fala de Calvin e Susie, que
debatem sobre o desenho realizado na aula de artes e as representacdes dela na sociedade.
Nos quadrinhos primeiro, segundo e quarto, hd& um processo de agdo transacional
unidirecional, em que Calvin (ator) questiona (vetor) Susie (meta) sobre o desenho de
artes dela.

No quadrinho terceiro, observamos um processo de acdo ndo transacional
unidirecional, pois apresenta apenas Calvin (ator), que proclama a fala dele (vetor) sem
um direcionamento especifico (meta). Notamos, também, nos quadrinhos primeiro,
segundo e quarto, um processo reacional transacional, quando Susie (reator) volta seu
olhar, de forma curiosa, para Calvin (fendmeno), e o questiona sobre o que ele desenhou.

A metafuncéo interacional é observada, nessa tirinha, pela distancia social entre
0s participantes, identificada pelo olhar. No caso dessa tirinha, ha um olhar de oferta,
pois ndo ha linha de visao para o leitor, que participa da histéria por meio do dialogo dos
personagens, Calvin e Susie. Nenhuma relacdo foi criada entre o observador e o
participante da imagem, sendo este oferecido ao observador como um elemento de
informacao.

Analisando o enquadramento, percebemos nessa tirinha um plano de
enquadramento médio, pois a exposicdo do participante estd a uma distancia mediana
do leitor, 0 que gerou uma relacdo imaginaria de envolvimento intermediario entre os
participantes representados e interativos. O leitor € convidado a observar a historia de
maneira proxima, porém ndo consegue se inserir nela de maneira intima.

A metafuncdo composicional é depreendida nessa tirinha através da saliéncia,
ou seja, dos destaques presentes nos quadrinhos. Observamos que 0s personagens
recebem o mesmo nivel de saliéncia, ocorrendo um destaque maior ao ambiente e aos
objetos que se encontram nele (mesa, papéis e quadro negro), que caracterizam uma sala
de aula. Esse destaque dado aos objetos foi usado, propositalmente pelo quadrinista, para
identificar o ambiente em que se passa a historia, fato necessario a compreensdo do
dialogo travado entre 0s personagens.

Ainda em relagdo a saliéncia, no quadrinho terceiro, foram destacadas, em negrito,
as palavras meninos, grande e homens, ressaltando o pensamento machista de Calvin, ao

afirmar que apenas pessoas do sexo masculino promovem agdes significativas a
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sociedade. Enquanto no quadrinho quarto, houve o destaque, em negrito, da palavra vocé,
no qual Susie questionava qual era o desenho de Calvin, j que 0 menino era um ser capaz

de tal transformagé&o social, por ser homem.

Figura 10: Tirinha - Calvin e a escola

TODO DLA EU CONTO AS HORAS| L SEMPRE TENHO QUE BEM-VINDO | WOCE ASSINA

/IF-
EW ODEID
A
ESCOLA.

PRA VIR PRA CASA. AT EU cOMTO| DEIXAR DE FAZER O QUEEL | | 0 i | ESTE BILHETE
OS5 DIAS PRO FIM DE SEMANA, | QUEROD FRA FAZER O QUE _AGIZENDO QUE

AT EU CONTQ AS SEMAMAS PRO | Eu TENHO QUE FAZER. EU MAD VOU

FIM DO MES E DEFOIS, 05 A AULA NOS
MESES PRAS FERTAS DE VERAD, PROXIMOS
OMEE ANOS?

DT e Praas Symaaan

Fonte: https://novaescola.org.br/conteudo/3621/calvin-e-seus-amigos. Acesso: 1° dez. 2020.

No contexto de situacdo, na variavel campo do discurso, Calvin apresenta-se
pensativo, com a mao no bolso, diante das obrigac6es sociais frustrantes que recaem sobre
ele, a quem cabe tdo somente acatar, sem um olhar diretivo para o pai que se encontra
assentado na poltrona ao lado dele. Repentinamente, o olhar do pai desvia a atencédo da
leitura diante da afirmativa de Calvin: “Eu odeio a escola”, em que ele desestrutura, de
maneira inocente, convencdes da sociedade na qual vive. A partir desse contexto,
percebe-se que a escola ndo é idealizada como lugar de ler e aprender, mas sim como um
espaco desagradavel, cujas acbes impostas ndo sdo nada prazerosas, por impor a
obrigatoriedade do ter de fazer, do ter de frequentar as aulas todos os dias, durante anos.

Reconhecendo que, ainda, ha escolas que trabalham como se o aluno que as
frequenta fosse diferente do que vive fora delas, o quadrinista, por meio do contetdo
revelado na fala de Calvin, leva-nos a inferir que sé fora da escola ele faz o0 que gosta.
Em vista disso, como mostra o segundo quadro, ter de ir diariamente a escola torna-se tdo
penoso a ponto de ele contabilizar nos dedos o tempo que lhe falta para as férias de verdo,
quando ele ndo tera de fazer o que ndo quer, pelo menos se se pensar nas obrigacdes
instituidas pela escola.

Em que pese isso, a reclamacdo de Calvin é vista pelo pai como corriqueira, banal,
em que ele associa ao fato de que, na vida cotidiana de um adulto, acontece da mesma

maneira relatada por Calvin no terceiro quadrinho: “Eu sempre tenho que deixar de fazer
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0 que eu quero, pra fazer o que eu tenho que fazer.” Isso posto, nas palavras do pai, essa
é a realidade da vida, j& insinuando ao garoto que se acostume com isso, por meio da
seguinte assertiva “Bem-vindo ao mundo”, colocando em evidéncia uma dificuldade de
comunicagéo entre ele e o filho, ndo explicando a Calvin questées do mundo.

Na varidvel relacdo do discurso, o produtor ndo limita a tirinha ao universo
infantil, marcado por brincadeiras e trivialidades, mostrando, também, o engajamento das
personagens encenadas com a vida em sociedade, apresentando uma relacdo de
proximidade e de distanciamento entre pai e filho, marcada por desentendimentos, em
uma conversa cotidiana sobre estudos. De um lado, Calvin quer convencer ao pai de que
estudar ndo é prazeroso, representa perda de tempo, buscando sustentar-se na enumeragdo
de dias e pretendendo usar do sentimento, advindo da relagéo familiar pai/filho. De outro,
o0 pai, cumprindo a responsabilidade e o papel social de genitor, deixa entendido que nao
fazemos apenas o0 que gostamos, pois a maioria de nossas obrigagdes, em maior ou menor
proporcao, ndo se liga a satisfagdo. Outrossim, sugere que diversdo e obrigacdo nao
caminham juntas, aconselhando que ele se acostume a fazer tarefas das quais ndo gosta,
porque isso acontecera, ao longo dos anos, na vida adulta.

Possuindo uma sabedoria para além da pouca idade, o que pode ser comprovado
no momento em que ele argumenta e defende o ponto de vista dele, na variavel modo do
discurso, podemos observar o uso de uma linguagem simples, em tom de indignacéo,
adotada por Calvin, percebida pela expressdo corporal, com os bragos abertos, cuja
revolta conflitante (o querer fazer do mundo infantil versus o ter de fazer do mundo
adulto) esta implicita nas formas verbais quero e tenho: “Eu sempre tenho que deixar de
fazer o que eu quero para fazer o que eu tenho que fazer”. Ja o pai utiliza a expressao
“Bem-vindo ao mundo”, de forma irénica, tendo a consciéncia de que nem sempre
fazemos apenas o0 que nos agrada, mas sim o que nos é atribuido, gostando ou nao.

A critica presente na tirinha, analisada pelo contexto de cultura, refere-se a forma
tradicional de ensino das escolas, pois elas ndo conseguem envolver suficientemente os
alunos, fazendo com que gostem de estudar, levando-os a evasdo escolar, ao desanimo e
a falta de estimulo ao ensino e aprendizagem daqueles alunos que se sentem obrigados,
pelos pais, a frequentar a escola, como Calvin.

A quebra da expectativa ocorre no ultimo quadrinho, quando o pai de Calvin
reage com um humor irénico dando ao filho boas-vindas ao mundo, demonstrando que,

apesar de Calvin enumerar motivos que, na consideracao dele, sdo importantes, o pai ndo
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se convenceu, Visto que tais motivos ja sdo habituais no mundo adulto, devendo o0 menino
acostumar-se a realizar as tarefas das quais ndo gosta também.

Analisando atirinha pelo viés da metafuncao representacional, encontramos um
processo verbal, representado pelos baldes de fala de Calvin e do pai dele, sobre o fato
de ele ndo gostar de estudar e as razbes pelas quais ele ndo gosta. Quanto a estrutura,
existe, no primeiro quadradinho, um processo de acédo transacional unidirecional, em
que Calvin (ator) dirige sua fala (vetor) ao seu pai (meta), afirmando odiar a escola. Nos
quadrinhos segundo e terceiro, percebemos um processo de agdo ndo transacional
unidirecional, pois aparece em cena apenas Calvin (ator), com seu discurso (vetor),
sobre os motivos por que ndo gosta da escola, sendo impossivel identificar o fendmeno,
ou seja, a quem o menino dirige a fala dele.

No ultimo quadrinho, notamos um processo de acao transacional bidirecional,
em que Calvin e o pai dele assumem, simultaneamente, o papel de ator e meta, pois
dialogam (vetor) sobre ser normal fazer aquilo que nos é devido, ndo somente aquilo de
que gostamos. Observamos um processo reacional transacional, no primeiro, do pai
(reator) a Calvin (fendmeno), quanto a afirmacéo feita pelo garoto, com um olhar que
indica surpresa pelo fato afirmado.

Observando o contato dos participantes nessa tirinha, pela metafuncao
interacional, notamos um olhar de oferta, pois ndo ha um direcionamento do olhar para
o leitor. Os personagens, Calvin e seu pali, se dirigem ao leitor de maneira indireta, por
meio das falas deles. Mesmo nédo aparecendo um alvo do olhar de Calvin, nos quadrinhos
segundo e terceiro, 0 menino ndo dirige o olhar dele ao leitor, fazendo com que seja
apenas contemplado.

Analisando o enquadramento, percebemos, nos quadrinhos primeiro e terceiro,
um plano de enquadramento aberto, com apresentacdo dos personagens de corpo
inteiro, indicando um distanciamento social maior em relacdo ao leitor. No terceiro
quadrinho, esse tipo de enquadramento foi usado para demonstrar a posicdo corporal de
Calvin, com os bracos abertos, indicando a revolta e a insatisfacdo dele.

Nos quadrinhos segundo e quarto, notamos um plano de enquadramento medio,
0 que diminui esse distanciamento, trazendo o leitor um pouco mais perto dos
personagens, criando uma relacao social intermediaria entre os participantes. No segundo
quadrinho, o enfoque dado pelo enquadramento médio estd na expressdo de Calvin ao

contar nos dedos o tempo gque ndo passaria na escola.



88

Em relacdo a saliéncia, abordada pela metafuncdo composicional, observamos
um destaque maior em relacéo ao pai de Calvin, com a figura dele em tamanho maior, o
que indica autoridade familiar dele; e o destaque do elemento sofd, nos quadrinhos
primeiro e quarto, indicando o local em que se passa a historia, ou seja, a sala. No segundo
quadrinho, temos um fundo escuro, em tom preto, utilizado, propositalmente, pelo
quadrinista, com vistas a destacar apenas 0 personagem, que esta enumerando o tempo
valendo-se dos dedos. Ja no terceiro quadrinho, o destaque esta no tamanho de Calvin,
maior que nos outros quadrinhos, assim como nas palavras quero e tenho, que estdo

negritadas, indicando a concluséo do pensamento dele, em tom de revolta.

Figura 11: Tirinha - Dever de casa
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Fonte: https://novaescola.org.br/conteudo/3621/calvin-e-seus-amigos. Acesso: 1° dez. 2020.

Nessa tirinha, ao analisarmos o contexto de situacdo, na variavel campo do
discurso, notamos Calvin, uma crianca de pouca idade e baixa estatura, em casa, no
quarto, estudando em um lugar apropriado, em um dialogo com seu amigo Haroldo sobre
o fato de o pai té-lo convencido de fazer o dever de casa.

Calvin, uma crianca de personalidade forte, uma vez mais, encontra-se as voltas
com uma obrigacdo imposta pela escola e pelo pai: fazer o dever de casa. Ha de se
ressaltar que, para os familiarizados com ele, é sabido que ndo € uma crianca que gosta
de estudar. Nesse caminho, quando da afirmacao dele de que “O papai me convenceu a
fazer o dever de casa”, pode-se inferir que tal convencimento ndo se deu de forma
pacifica, e sim por meio de uma negocia¢do entre ambos.

No dialogo com Haroldo, percebemos o real motivo de Calvin realizar o dever, ja
gue ndo gosta de estudar, tendo sido ameacado pelo pai para se propor a resolver a tarefa

escolar. Assim, nota-se uma critica ndo s6 as atividades escolares, caracterizadas pelo
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desestimulo, por ndo despertar o desejo do aluno em realiza-las, mas também a educagéo
transmitida pelos pais, em que ha ameacas para executar uma tarefa rotineira.

Pela variavel relacdo do discurso, no dialogo que houve entre o pai e Calvin,
percebemos a discussdo sobre o dever de casa como instrumento de aprendizagem
obrigatoria, que se estende para o relacionamento entre pai e filho, no qual o pai reforca
a ideia compartilhada de que executar essa tarefa possibilitara gratificacbes futuras: “Ele
disse que quando eu for mais velho, vou descobrir que poucas coisas Sdao mais
gratificantes que o estudo”.

Muito embora tenha lancado médo desse argumento, o pai de Calvin ndo o
convenceu a fazer o exercicio de casa de forma pacifica, pois, na I6gica do mundo infantil
do menino, aprender, como resultado da tarefa imposta pelo dever de casa, ndo Ihe cabe
neste momento, ja que, nas palavras do pai, mais velho, perceberd como estudar foi
gratificante, se se pensar, por exemplo, na profissdo ou em relagbes interpessoais, cujas
preocupacdes ndo sao de crianga.

Posto isso, a sugestdo de Calvin, no terceiro quadrinho, de sé fazer o dever quando
for mais velho, despertou uma atitude mais enérgica no pai, exposta no ultimo quadro,
quando Calvin reproduz a ameaca: “[...] se eu ndo comegar a estudar ja, ele me mata antes
de eu ficar mais velho”. Diante desse fato, deduz-se que, em virtude do contra argumento
do filho, no terceiro quadrinho, o pai, chocado com o visivel desinteresse dele, com a
imposicao da autoridade paterna, age por meio de uma ameaca de violéncia, atribuindo-
Ihe, pelo medo, responsabilidades.

Na variavel modo do discurso, num primeiro momento, notamos 0 uso de
expressdes mais amenas (convenceu, gratificantes) no dialogo entre pai e filho, levando-
nos a pensar que, de fato, na realizacdo do dever por Calvin, houve a interferéncia
persuasiva do pai. Porém, depois, no ultimo quadrinho, notamos revolta e indignacédo de
Calvin em realizar o dever, e o real motivo de o garoto querer realizar. Desse modo, 0 pai
sO conseguiu esse feito via ameaca, percebida pelo enunciado: “Se eu ndo comegar a
estudar ja, ele me mata antes de eu ficar mais velho”, com o uso de expressoes fortes, na
fala do pai, com vistas a exercer a autoridade dele, obrigando-o a realizar o dever de casa.

O contexto de cultura presente nessa tirinha (e em outras de Calvin que retratam
0 ambiente escolar) faz uma critica ao ensino praticado nas escolas. De modo especifico,
criticam-se as atividades a serem resolvidas em casa, sendo, provavelmente,
desinteressantes, sistematizadas e realizadas apenas como uma obrigagéo dada pelos pais,

acarretando o desinteresse do aluno.
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O humor presente na tirinha, apresentado no quarto quadrinho, consiste na quebra
da expectativa, em que Calvin distorce a afirmacao de ter sido “convencido” a fazer o
dever, ao afirmar que o pai 0 ameagou, ndo sendo utilizado um argumento de persuasao,
mas sim uma forma de obrigar o0 menino a realizar a tarefa.

Analisando a tirinha pela perspectiva da metafuncdo representacional,
encontramos um processo verbal, representado pelos baldes de fala de Calvin e Haroldo,
em que ha uma discussdo sobre a realizacdo do dever de casa, tendo necessidade de o pai
obrigar o menino a realizd-lo. Em relagdo a estrutura da narrativa, encontramos no
primeiro e segundo quadrinho um processo de agéo transacional unidirecional, no qual
Calvin (ator) dirige a fala dele (vetor) a Haroldo (meta), contando-o0 da conversa que
teve com o pai dele sobre o dever de casa.

Nos quadrinhos terceiro e quarto, observamos um processo de agdo transacional
bidirecional, visto que Calvin e Haroldo dialogam sobre o pai o ter ameagado para fazer
0 dever. Nesse sentido, ambos assumem 0s papeéis de ator e meta, simultaneamente.
Observamos, ainda, nos quadrinhos primeiro e segundo, um processo reacional
transacional, quando Haroldo (reator) direciona o olhar dele a Calvin (fenbmeno),
prestando atencao sobre o que o garoto falava.

Ao observarmos o contato dos participantes nessa tirinha, através da metafuncéo
interacional, notamos um olhar de oferta, pois os personagens olham entre si, ao
conversarem, ndo se direcionando ao leitor. Assim, apresentam apenas uma situacdo de
contemplacéo, ndo permitindo uma aproximacéo do leitor.

Analisando o enquadramento, percebemos um plano aberto no primeiro
quadrinho, com os participantes sendo representados com o0s corpos inteiros, incluindo
todo o cenério que se encontra a volta, gerando, assim, uma distancia social mais ampla
em relacdo ao leitor, enfatizando a situacdo a ser identificada de forma impessoal. Porém,
nos outros quadrinhos, notamos um enquadramento médio, com o0s participantes
representados em parte do corpo, trazendo uma aproximacdo mediana com o leitor,
deixando-o mais proximo da historia, porém nao intimo dos personagens.

Em relacdo a saliéncia, abordada pela metafuncdo composicional, os
personagens apresentam o mesmo nivel de destaque, sendo enfocado os elementos que
compdem a cena, nesse caso, a mesa, a cadeira e o caderno de estudo, o que indica ao
leitor que Calvin esté realizando tarefas escolares. No Gltimo quadrinho, utilizou-se um
tom preto na mesa de estudos, com o propésito de destacar a expressdo facial de Calvin,

0 que indica estar chateado devido a ameaga do pai dele.
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Figura 12: Tirinha - Vocé me ama pai?
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Fonte: http://calvinbrother.blogspot.com/2012/09/voce-me-ama-pai.html. Acesso: 1° dez. 2020.

Na tirinha em tela, ao analisarmos o contexto de situacao, na variavel campo do
discurso, notamos uma conversa tipica entre pai e filho, na qual Calvin quer saber o
quanto o pai o ama, figurando, em uma determinada idade, como uma pergunta
corriqueira das criancas. A vista disso, 0 pai demonstra desinteresse, respondendo
rapidamente, ndo so por estar lendo, em um momento de descanso, mas também por ser
uma pergunta de crianca, sem tanta relevancia, na busca de apenas uma confirmagdo do
que ela ja sabia.

Em funcdo da insisténcia do garoto e das mudancas imprimidas pelas expressdes
faciais de Calvin, demonstrando preocupacao em saber a resposta, 0 pai comeca a pensar
sobre o que poderia ter ocorrido. No ultimo quadrinho, notamos uma preocupacao e
alteracdo na voz e expressdo do pai, com o baldo que indica gritos, cuja alteracao se deu
pela repeticdo do termo muito, o que indica que ele aprontou algo, provavelmente grave.

Na variavel relacdo do discurso, podemos observar que, no didlogo entre pai e
filho, a relacdo familiar ndo é muito proxima, querendo o filho medir o tamanho do amor
que o pai sente por ele, com a intencdo de comparar com o tamanho do problema que
arrumou. Nesse contexto, o pai assume o papel de autoridade familiar, no dltimo
quadrinho, quando desconfia que ele tenha aprontado, pois o garoto insiste em conhecer
a extensdo do amor que o pai tem por ele. Pela relacdo pai/filho, Calvin ja supbe-se
punido.

Ja na variavel modo do discurso, percebemos a repeticdo do verbo amar, na voz
de Calvin, ao questionar o pai, mais de uma vez, sobre ama-lo ou ndo, para ter certeza se
0 pai o castigaria, pois, para ele, se o pai afirmasse que o amava, ndo poderia castiga-lo
(Quem ama ndo castiga). Percebemos, também, que o pai, inicialmente, encontrava-se

tranquilo, lendo em sua poltrona. Depois, fica irritado e preocupado com a insisténcia de

Murro...1 FEZ?
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Calvin, cuja irritacdo é notavel pela mudanca de baldo na tirinha, de baldo de fala, para
baldo de grito, e pelo destaque da sua fala no ultimo quadrinho.

No contexto de cultura, pode haver uma critica ao relacionamento familiar
baseado na desculpa de ndo corrigir, por amor, os filhos. Percebemos, também, que
Calvin demonstra ser o filho que quer convencer os pais a apoia-lo em decisdes, atitudes
e comportamentos, mesmo estando errado, alegando, como desculpa, o amor da relagéo
pai/filho.

Na sociedade atual, via de regra, ha familias desestruturadas, com a ideia de que
amar e corrigir ndo sdo complementares, e sim opostos. Para além disso, existem pais que
preferem usar a desculpa de ndo castigar devido ao amor, quando, na verdade, ndo tém
iniciativa, desenvoltura, competéncia, boa vontade para educar, por ser um processo
trabalhoso, dando origem a uma geracdo de pessoas prepotentes e que se julgam
“espertas” demais para enganar os outros, usando de todos os meios possiveis e dO
sentimento entre elas.

A quebra da expectativa, no ultimo quadrinho da tirinha, esta exposta na
preocupacao do pai em descobrir o que Calvin tinha aprontado, pela insisténcia dele em
descobrir se 0 pai 0 ama, ndo sendo uma preocupacao de sentimento familiar, mas sim
em medir o tamanho do castigo que lhe seria aplicado, ja que, para ele, o tamanho do
amor paterno corresponderia ao grau de severidade do castigo aplicado.

Essa tirinha apresenta uma estrutura narrativa, no significado representacional,
com um processo verbal, advindo dos baldes de fala utilizados pelos personagens. No
primeiro quadrinho, hd uma apresentacdo propria das narrativas, seguidas de um
desenvolvimento, climax e desfecho. Em relacdo a estrutura da narrativa, nos quadrinhos
primeiro e quarto, notamos um processo de acdo bidirecional, Calvin e o pai dele se
olham, sendo os dois atores e metas, simultaneamente, com o dialogo acontecendo nos
balGes de fala e grito (quarto quadrinho).

Nos quadrinhos segundo e terceiro, percebemos um processo de acdo
transacional unidirecional, com a participacdo dos dois personagens, sendo, no segundo
quadrinho, Calvin o ator, e 0 pai dele, a meta; e, no terceiro quadrinho, o inverso. Da
mesma forma, observamos, nesses quadrinhos, um processo reacional transacional, no
qual os reatores (o pai e Calvin, respectivamente) olham para o fenébmeno (Calvin e o
pai dele, respectivamente).

Analisando a tirinha, no significado interacional, notamos um olhar de oferta,

pois os personagens direcionam olhares entre si, sendo apenas apresentados nesta situacao
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de comunicacdo para serem apreciados ou analisados pelo leitor, sem qualquer
envolvimento com a cena.

Em relacdo ao enquadramento, no primeiro quadrinho, h4& um plano de
enquadramento aberto, com apresentacdo dos personagens e ambiente, sugerindo uma
relacdo impessoal entre 0s participantes, sendo visto como um objeto que esté la apenas
para ser contemplado, fora do alcance. Enquanto nos outros quadrinhos, observamos um
plano de enquadramento médio, sugerindo uma relacdo social intermediaria
estabelecida entre os participantes, cujo enquadramento evidencia o objetivo de colocar
0s participantes representados sob analise do leitor.

Observando o significado composicional da tirinha, ao analisar o elemento
saliéncia, notamos um destaque maior na figura do pai, criando a percepcao de hierarquia
na relacdo familiar. O quadrinista destaca essa relacdo de autoridade paterna, a fim de que
o0 leitor compreenda o enredo da tirinha, ja que Calvin questiona o pai dele sobre o
tamanho do amor dedicado a ele, indicio de que 0 menino havia aprontado algo.

Outro destaque na tirinha estd na palavra muito e na fala do pai no dltimo
quadrinho, ambas negritadas, sendo essa ultima em tamanho maior que as demais.
Ademais, houve a mudanca no formato dos balGes utilizados, de baldo de fala para baldo
de grito, o que indica que o pai de Calvin ficou preocupado e nervoso com o que possa

ter acontecido, pois 0 menino insistiu em saber o0 tamanho do amor do pai para com ele.

Figura 13: Tirinha - O banho
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Fonte: http://depositodocalvin.blogspot.com/2006/02/calvin-haroldo-tirinha-207.html. Acesso: 1° dez. 2020.

Ao analisarmos essa tirinha, no contexto de situacdo, na variavel campo do
discurso, observamos, no primeiro e segundo quadrinhos, a imagem de um tubardo, capaz
de refletir sobre si mesmo e narrar as aventuras dele, ndo sendo possivel visualizar

detalhes do ambiente, tdo somente borbulhas que simulam haver agua. Logo apds,
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percebe-se que esse tubardo é Calvin, vivenciando mais uma aventura imaginaria;
enquanto toma banho, transforma-se num tubardo que vive aventuras aquaticas.

No penultimo quadrinho, vemos a mée de Calvin tentando se esquivar do garoto
que se encontra na banheira e se sacode repentinamente, deixando-a toda molhada,
gerando um grande descontentamento nela. Calvin, por ndo gostar de tomar banho,
procura fazer algo para provocar a mae, como vinganca. No Gltimo quadrinho, notamos
a mée, toda molhada, questionando a demora do garoto, pois ele ndo gosta de banho, e,
provavelmente, esta fazendo isso como pirraca, enquanto o menino se vangloria, em
pensamento, por ter molhado sua mae, uma vinganca por ter sido obrigado a tomar banho.

Pela variavel relacdo do discurso, notamos uma relacdo ndo tdo préxima entre
mée/filho, diante de uma atividade cotidiana. Calvin, assim como outras crian¢as de sua
idade, ndo gosta de tomar banho, fazendo-o por ser obrigado pela mée, que se vale da
autoridade materna. Para se vingar de realizar algo contra a vontade, Calvin molha-a, com
a desculpa de se imaginar como um tubardo no mar. Percebemos pela fala dele (“mais
uma morte repulsiva”), que ele fica satisfeito em molhar a mae, em tom de vinganca.

Nesse sentido, a relacdo méae/filho é vista como fracassada, pois, pelas atitudes
de Calvin, observamos que, quando contrariado, ele ndo reage bem, desobedecendo a ela,
com pirracas e mas respostas, negligenciando ordens e demonstrando néo ter receio da
autoridade dela, o que sugere o fato de ele obedecer apenas a seu pai, uma figura de
autoridade maior, conforme a viséo dele.

Na variavel modo do discurso, percebemos uma utilizagdo de onomatopéias na
historia, para indicar a truculéncia do menino “laaa!”, “Nhac”, “Nhac”, demonstrando
como seria a mastigacdo de um tubardo e a violéncia do ataque dele. Na fala do ultimo
quadrinho: “Pra alguém que odeia tomar banho, vocé nao est4 indo muito rdpido!”, a mae
vale-se de um tom irébnico. Como estava chateado por ser obrigado a tomar banho, Calvin
faz hora e provoca a mae dele, molhando-a, antes de terminar o banho, o que causa
desgosto na mée, por saber da op¢do do garoto em ndo tomar banho.

No contexto cultural, pode haver uma critica a educacdo de um garoto impetuoso,
atrevido, sem limites, que ndo gosta de contrariedades, cujos defeitos decorrem de ma
educacdo, advinda de uma familia que deixa os filhos sem atencdo e sem correcao,
prejudicando a formacdo do carater deles. Nessa medida, o impeto pela destruicao parece
ser uma satisfagcdo na imaginacdo do menino, para quem brincadeiras envolvem mortes

repulsivas.
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O humor presente na tirinha ocorre na quebra da expectativa presente no Gltimo
quadrinho, quando percebemos que Calvin era o tubardo, fazendo essa brincadeira com
intuito de molhar a mée, como provocacéo, por ter sido obrigado a tomar banho. Nesse
ato odiado pelo garoto, ele afirma que houve mais uma morte repulsiva.

Nessa tirinha, analisando a metafuncéo representacional, encontramos, nos dois
primeiros quadrinhos, um processo de acdo néo transacional e mental, pois aparece
apenas um personagem, o tubardo (ator), vivendo, pela imaginacgdo, aventuras aquaticas,
expressas no baldo de pensamento.

J& nos dois ultimos quadrinhos, temos uma relacdo entre os participantes
representados, Calvin (tubaréo) e a mée dele, ambos compondo um processo narrativo
transacional unidirecional, sendo, também, verbal e mental, sendo esse expresso pelo
pensamento de Calvin no Gltimo quadrinho. Observamos, também, no terceiro quadrinho,
um processo reacional transacional da mée (reator) ao ser molhada por Calvin
(fendmeno), quando ela tenta se esquivar da agua.

Analisando a metafungéo interacional, notamos um olhar de oferta, exigindo
um modo de observagdo maior por parte do leitor, pois cria uma barreira/um sentimento
de desinteresse por parte do objeto, sendo 0s personagens aproximados do observador
indiretamente por meio de suas falas e pensamentos. O tubardo (Calvin), apesar de
aparecer sozinho em cena, ndo direciona o olhar dele ao leitor, aproximando-se deste,
somente por meio das aventuras aquaticas dele, expressas em pensamento, tornando-se
um elemento apenas de observacdo, contemplacao.

Quanto ao enquadramento, observamos nessa tirinha um plano de
enquadramento médio, apresentando certo grau de aproximagdo com 0 personagem,
sem deixar de lado a ambientacdo da cena, transmitindo ao leitor uma relacédo social
mediana entre o0s participantes da histéria. O quadrinista utilizou esse tipo de
enquadramento, provavelmente, para que o leitor consiga observar o ambiente da historia,
sem deixar de notar as expressdes dos personagens.

Em relacdo a saliéncia, abordada pela metafuncéo composicional, percebemos
um destaque, nos dois primeiros quadrinhos, ao tubardo, representado parcialmente em
cor preta, revelando o carater violento do animal, comparando ao sentimento expresso
por Calvin nessa tirinha. No terceiro quadrinho, a saliéncia fica evidenciada nas
onomatopeias, que indicam o movimento da &gua e o barulho do tubardo; e a interjeigdo
hey, indicando o susto da mée ao ser molhada. Essas palavras estdo escritas em tamanhos

maiores, tipografias diferentes e algumas negritadas.
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Além do mais, ha a presenca do baléo de grito, utilizado pela mée ao ser molhada.
No dltimo quadrinho, o destaque esté na figura da mée, toda molhada, com goticulas de
agua ao seu redor; e na banheira cheia de espuma, com agua vazando pelas laterais, o que
indica que Calvin espalhou a agua por todo o banheiro.

Além das categorias analisadas, os professores podem explorar variadas
categorias da GSF e GDV, explicando as diferentes formas de construir significados, e o
papel dos educandos como agentes sociais produtores de signos, que podem impactar e
gerar as mudancas sociais desejadas.

A seguir, seguem a sugestdo de atividade diagnostica com questionario, as
oficinas e sugestdes de verificacdo da aprendizagem, que podem ser desenvolvidas em

sala de aula.



ATIVIDADE DIAGNOSTICA: QUESTIONARIO

QUESTIONARIO SOBRE HABITOS DE LEITURA /2
Caro(a) aluno(a):

Este questionario pretende conhecer seus habitos de leitura, principalmente quanto a leitura de tirinhas/
historias em quadrinhos. Por favor, responda a ele com sinceridade. Assim, ele ndo pretende medir

conhecimentos, nem servir como avaliagéo.
Entre as atividades que se seguem, indique a sua preferida:

(') Ouvir masica () Assistir TV
() Ler (' ) Jogar (video game / computador)

Vocé gosta de ler?
()sim ( ) nédo () as vezes

Se respondeu NAO, qual(is) razao(des)?
() Néo tenho tempo () Nao gosto de ler () Tenho dificuldade de concentragéo
(' ) acho os livros muitos chatos () outro:

Se respondeu SIM, o que vocé mais 18?
( )livros ( )jornais ( )revista ( )quadrinhos ( ) websites

\/océ costuma ler em casa?
() Sim, todos os dias. () Sim, algumas vezes por semana.
() Sim, de vez em quando. () Raramente. (' ) Nunca.

Vocé considera a leitura importante?
( )Sim. ( ) Nao.

Seus pais incentivam vocé a ler?
( )Sim. () Nao.

Seus pais adguirem para vocé materiais de leitura (livros, revistas, jornais etc.)?
( )Sim. (' ) Nao.

Caso a resposta a pergunta anterior tenha sido NAO, qual seria 0 motivo?

() Vocé ndo tem interesse nesses materiais.

(' ) Seus pais ndo tém interesse em adquirir esses materiais para voce.

() Razbes financeiras.

Quantos livros vocé 1é em média por ano?

Qual o livro que vocé mais gostou de ler? Por qué?

Qual a importancia da leitura em sua vida?
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Aluno (a):

Série/turma:

Disciplina: Lingua Portuguesa

Data: / /

AVALIACAO DIAGNOSTICA — TESTE DE LEITURA

1 Leia:

POR FAVOR, NAO DEIXE A
PROFESSORA ME CHAMAR!
NAO ME FACA IR AQ
QUADRO COM AS CALCAS

N\ RASGADAS! /
L

FACA COM QUE ELA CHAME
QUALQUER UM, MENOS EUI
POR FAVOR, NAO ME
ENVERGONHE NA FRENTE DE
TODA A TURMA

CALVIN, VENHA RESOLVER O
PROXIMO PROBLEMA
NO QUADRO

E POR ESSA E OUTRAS QUE
EU NUNCA INGRESSARET

N____NO sAC@Mo A

\

Fonte:https://www.tudosaladeaula.com/2016/11/atividade-de-interpretacao-tirinhas-6e.html

a) Qual é o género textual?

b) Os pedidos de Calvin no primeiro e no segundo quadrinho se direcionavam,

provavelmente, a quem?

c) O que sugere as formas dos baldes no primeiro e segundo quadrinhos? E nos outros

quadrinhos?

2 Leia a tirinha a seguir

COMO YOCE
ﬁﬁ%’
A w
:'_"”\ I.f- L ==

EU QUEROD RASPAR

U
j T

¢

Fonte: https://acessaber.com.br/atividades/interpretacao-de-texto-genero-tira-do-calvin-60-ano/
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A frase que caracteriza 0 humor na tira é:

a) “Eu quero raspar o topo da cabega [...]”.

b) “[...] pintar as laterais de rosa, com tiras na horizontal, ta?”.
c) “O corte de sempre, Pete.”.

d) “Bom, acho que esse cara sabe de onde vem o dinheiro!”.

3 Leia a tirinha a seguir e responda as questoes:

VOCE ME AMARIA MESMO
SE EV AZESSE ALGO

Fonte: http://calvinbrother.blogspot.com/2012/09/voce-me-ama-pai.html.

a) Por que Calvin insiste em saber se o pai 0 ama?

b) Ao observar essa tirinha, como vocé descreveria a relagdo entre 0s personagens?

c) No dltimo quadrinho, a fala do pai de Calvin aparece em destaque. Por qué?

4 Leia a tirinha a seguir:

SUSIE, HAROLDO AOHA GUE &U
U RUDE. BNTAO, DRSCIAPS &
¥ PODE VIR BRINCAR COM

A GENTE $& VO£ Guiser., J

OBRIGADA, CAVIN. FO! MuITO,
TL D% SUA PARTE.

Calvin e Haroldo, de Bill Watterson,

CRRTO. YVAMOS BRINCAR D%
CASINHA AGORA. U SERGI A
ESPOSA EYECUTIVA PODEROSA.
O TIBRE PODE SER MEU MARIDO
DESEMPREGADO DONO DR CASA,
& VOCE PODE S&R NOSSO FLHO
PERALTA & Sem CEREERO
EM UM DA DE CRECHE.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/377176537538961125/

O quadrinista faz uma critica social no Gltimo quadrinho. Explique-a.

€ - e e b
X

E5SA WOEA

NAO FALE
ASSIn COM
)
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Quadro 2: Plano de acédo
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ESCOLA:
TURMA:

OBJETIVO: Desenvolver as habilidades de leitura, compreensao e interpretacdo de tirinhas,
a partir de textos multimodais.

Acoes Objetivos Recursos Detalhamento das agcbes | Horas
1Motivagdo para | Motivar e despertar | Projetor - Apresentagdo do Plano | 1 h/a
a leitura nos alunos o | multimidia, | das acGes que seréo
interesse pela | Tirinhas. | desenvolvidas.
leitura de tirinhas. - Levantamento de
conhecimentos  prévios,
através de aula expositiva
dialogada, com
apresentacdo e leitura de
tirinhas.

2 Estudo do | Identificar 0s | Projetor - Apresentacdo aos alunos | 3 h/a

género tirinha elementos multimidia, | dos aspectos relacionados
semidticos Tirinhas. ao género tirinha e seus
presentes no género. elementos composicionais.

- Exposicéo das

Apresentacio de ca_ractt?rl’_sticas fisicas,

Calvin e Haroldo | Conhecer 0S psicologicas . €
personagens,  suas comportamgntals de cada
caracteristicas e seu personagem, - € brev_e

apresentacdo da biografia
autor. do autor.

3 Teoria na | Entender o contexto | Projetor - Explanacdo, através das | 3 h/a

pratica de situacdo e o | multimidia, | tirinhas de Calvin e
contexto de cultura | Tirinhas. Haroldo, do contexto de
nas tirinhas, situacdo, relativos ao tema,
relacionando-os, relagOes estabelecidas e a
através da linguagem das tirinhas;
Gramética bem como do contexto de
Sistémico- cultl_Jra, reIaC|ona_1dos as

. praticas  culturais  dos
Funcional. - g
participantes das tirinhas.

4 Humor e ironia | Inferir efeitos de | Projetor - Realizacéo de atividades | 2 h/a
humor e ironia nas | multimidia | que exploram o humor,
tirinhas. , mostrando que o texto ndo

Tirinhas. precisa ser necessariamente
engracado, visto que o
aspecto  humoristico se
produz, também, por meio
de componentes como a
guebra de expectativa, a
ironia e a critica social.

5- Teoria na | Conhecer e | Projetor - Leitura e identificacdo das | 3 h/a

pratica compreender a | multimidia | metafuncbes presentes nas
Gramaética do |, tirinhas.

Design Visual, bem | Tirinhas.

como suas
propriedades: a

- Resolucéo de atividades
que identifiquem  as
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metafuncao
representacional, a
metafuncao
interacional e a
metafuncéo

composicional.

estruturas semidticas da
GDV: processos narrativos
(metafuncéo
representacional); contato e
enquadramento
(metafuncdo interacional);
e saliéncia (metafuncéo
composicional).

6- Atividade
verificagdo
aprendizagem

de
de

Comparar 0
desempenho  dos
alunos antes e apés a
aplicacdo da
intervencao.

Xérox.

- Realizacdo da atividade,
para avaliacdo das
estratégias trabalhadas ao
longo das oficinas.

2 h/a

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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OFICINAS

[ Oficina 1 — Motivagéo para a leitura de tirinhas ]

O professor iniciard a aula fazendo um levantamento dos habitos de leitura dos

alunos, com sugestdo das seguintes questoes:

Vocé gosta de ler?

Quais os formatos de textos chamam mais sua atengao?

A utilizagdo de imagens torna o texto mais interessante, ou néo?
Quem gosta de ler tirinhas?

Quiais tirinhas vocés conhecem?

o o1 AW

Quais tirinhas vocés mais gostam?

Apos a discussdo, o professor devera expor aos estudantes toda a proposta de
trabalho, explicando o que acontecera em cada etapa para despertar 0 interesse pelas
atividades a serem realizadas. Em seguida, ele deve projetar a tirinha que se segue e pedir

aos alunos que leiam-na.

CALVIM, PORE RESOLVER O
FRONIMO PROBLEMA,
POR FAVOR?

CALVIM? :I

51 TITULO PARA

TA BE VOLTA,
CALVIMN?

OUSADO EXTGE
QUE 5E
DIRLTAM
A ELE POR SEU |

QUEM??

Tirinha - Calvin, o ousado.

Fonte: Disponivel em: https://novaescola.org.br/conteudo/3621/calvin-e-seus amigos.

Apo6s a leitura, o professor pedird aos alunos que comentem a tirinha,
questionando-os se gostaram, compreenderam a historia, etc., a fim de averiguar a

percepcdo de entendimento e o gosto dos alunos pelo género.
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[Oficina 2 — Género tirinha e Calvin e Haroldo ]

Para iniciar, o professor devera expor a tirinha a seguir, podendo ser reproduzida

(xérox ou multimidia), bem como realizar a leitura com os alunos.

wrmmee | mew )| as FoAving
1 - oo
A% SoQUEvock

Mmurro...7 FEZ?

‘Wwi’/

Tirinha — Vocé me ama pai?
Fonte: http://calvinbrother.blogspot.com/2012/09/voce-me-ama-pai.html.

Apos a leitura, o professor devera perguntar aos alunos a composicéo das tirinhas,
a fim de averiguar conhecimentos sobre o género:

1 Qual o género textual presente?

2 Esté escrito em prosa ou versos?

3 Ha personagens? Quais?

4 Como ocorre a comunicacao desses personagens?

5 Qual o humor dessa tirinha?

Em seguida, o professor devera explicar sobre o género que seré trabalhado, as

carateristicas e os elementos constitutivos.

A tirinha forma-se por uma sucessdo de quadros que obedecem a uma
sequéncia narrativa, com imagens e palavras, que interagem entre si para estabelecer
sentido e humor ao texto. Para realizar a leitura desse género, com a producdo e a
negociacdo de efeitos de sentido, o leitor precisa desvendar as pistas deixadas por
recursos multimodais como gestos, baldes, quadros, palavras, formas das letras e

imagens.



http://calvinbrother.blogspot.com/2012/09/voce-me-ama-pai.html
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A linguagem visual é o elemento central das tirinhas, por meio da qual se da
vida aos personagens e atrai-se a atencdo dos leitores. Para promover uma maior
desenvoltura e veracidade nos movimentos e nos gestos dos personagens, 0S
criadores langam méo de inimeros recursos visuais. Sobre os balbes das tirinhas,
ainda no que concerne a linguagem visual, o quadrinista pode utilizar diversos
formatos, a depender do propésito comunicativo.

Modelos de baldes nas tirinhas

A PARTE EXTERNA DO 8A-
LAO OBEDECE A NORPMAS DE
EXPRESSAO. VEJUA ABAIXO
AS MAIS COMUNS.

FALA COMUM: UMA LINHA
SIMPLES, INTEIRICA, OviaAL OoU
RETANGULAR, COM PONTA
DIRECIONAL SIMFPLES.

PENSAMENTO: LINHAS
CURVAS IMITANDO NUVEM E
FPONTA DIRECIONAL COM BO-
LINHAS. TAMEBEM USADO
PaARA SONHOS.

B s

8
R
Q&J

4

SUSSURRO: LINHA PONTI-
LHADA E PONTA IDEM.

SRITO: LINHAS ESPAL HA-
DAS EM FORMA DE EXPLO-

3 s SAC E PONTA IGUAL. AS LE-
= TRAS SA0 GRANDES.
o
S o, &
FALA ELETRONICA: LINHA -
= SIMPLES E PONTA DIRE- — =
crONAL Em FORMA DE rRAI- = _ \/’“{

OS. USADO FPARA SONS DE

RADIO, TELEFONE, TV E o=
rOSS. 0
EXPRESSAO DE MEDO: diiniy PONTi 1;5:1:1_ TAEMBEMZIER
LINHA INTEIRISA, MEIO i T g VE Pama ExPRESSAR FRIE
TREMULA, COM PONTA ( Za A0 FAaLac B
DIRECIONAL IGUAL. = -
o = O
g — —

Fonte: Imagem disponivel em: <goo.gl/5sXuxM>.

Na sequéncia, solicitar aos alunos que respondam oralmente as perguntas:

1 Calvin ja é um personagem conhecido de vocés? E Haroldo?

2 Alguém ja ouviu falar de Bill Watterson?

Nesse momento, é importante que o professor compartilhe algumas informacdes
sobre os personagens e 0 autor, para situar 0s alunos no contexto de producéo, antes de

prosseguir com as questdes.
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Escritas entre 1985 e 1995, por Bill Watterson, as tirinhas de Calvin e Haroldo contam a histéria de um menino
hiperativo de seis anos, que tem como maior amigo o tigre de peltcia Haroldo, que ganha vida sem adulto por
perto, com quem trava discussdes, elabora planos, brinca etc, ndo figurando como meras tirinhas humoristicas,
pois apresentam significacdes e reflexdes complexas, por vezes, mais intrigantes. Alguns temas abordados,
muito embora estejam no imaginario infantil, fazem-nos pensar sobre a nossa existéncia como sociedade.

Principais personagens das tirinhas de Calvin e Haroldo

Personagem

Descrigdo

Calvin

&
l,,-’-g

Menino de seis anos, hiperativo, curioso, com forte personalidade e
pensamentos criticos, ndo condizentes a sua idade. Vive entre a realidade e as
diversas aventuras proporcionadas pelo seu imaginario criativo, distraindo-se
principalmente em sala de aula, por néo gostar de estudar.

‘ vi)a
Haroldo éf’ |

Tigre de peltcia e maior parceiro de Calvin, que ganha vida na imaginacéo dele.
Dotado de um humor sagaz, vive a criticar os humanos e suas a¢oes. Tem gostos
alimentares peculiares para um animal.

Mée e pai

Os pais de Calvin ndo apresentam nomes nas tirinhas. S&o impacientes e duros
com o garoto, sem grandes demonstracdes de afeto pelo filho. Tentam disciplinar
0 menino com conversas, porem, na maioria das vezes, é necessario ameaca-lo
para que faca as atividades rotineiras.

Colega de classe de Calvin, inteligente, dedicada e estudiosa. Considera o garoto
bobo e desatento, por estar sempre no mundo imaginario. Aparentemente
destinada a ter uma eterna relacdo de amor-édio com Calvin, visto que 0 menino
a provoca o tempo todo.

Professora de Calvin, para o qual ela é um monstro. Apresenta-se com uma
figura velha, autoritaria e sem graca. Ministra aulas enfadonhas, com métodos
de ensino ultrapassados e ambiente de estudos repressor.

Diretor

Figura de autoridade na escola. Representado por um homem velho, de cara
fechada, sempre de mau humor.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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Bill Watterson

William B. Watterson 11, ou simplesmente Bill Watterson, como viria a ser conhecido, nasceu no dia 5
de julho de 1958 em Washington. Em 1980, ele graduou-se como Bacharel em Artes com énfase em Ciéncias
Politicas pelo Ohio’s Kenyon College em Grambier. Porém, durante os anos de faculdade, Bill Watterson ja
mostrava seu poténcial trabalhando como cartunista do jornal da faculdade, o The Kenyon Collegian e ilustrador
do livro do ano.

Em 1985, no dia 18 de novembro foi publicado pela primeira vez a tirinha Calvin & Haroldo. Tirinha
esta que viria a dar fama a Bill Watson e Ihe renderia 2 Reuban Awards, sendo que o primeiro em 1986 lhe
renderia ainda o titulo de cartunista mais jovem a ganhar este prémio. Durante boa parte da sua carreira
Watterson tentou mudar o clima das tiras de jornais.

Ele acreditava que o valor artistico dos quadrinhos estava sendo prejudicado e que o espaco que eles
ocupavam nos jornais estava diminuindo continuamente, sujeito a caprichos arbitrarios de editores pouco
arrojados. Porém, talvez a luta mais marcantes realizada por Bill Watterson tenha sido a relacionada aos direitos
comerciais das suas personagens. Watterson lutou contra a presséo de editores para comercializar seu trabalho,
algo que ele achava que iria "diminuir" sua tira.

Devido a pressdo das midias consumistas, em 1995, Watterson decidiu encerrar sua producdo de
tirinhas de Calvin e Haroldo, publicando a Ultima tirinha dia 31/12/95. Por questdes de privacidade, ele
raramente da entrevistas ou faz aparicOes publicas.

Fonte: http://depositodocalvin.blogspot.com/2009/04/biografia-de-bill-watterson.html

Apos a explanacdo do género e dos personagens, o professor devera projetar a

tirinha novamente e pedir aos alunos que respondam as seguintes questdes:

1 Identifique duas caracteristicas basicas desse género.

2 No decorrer da historia o pai de Calvin se altera com o filho. Por qué? Como
VOCé percebe essa alteracao?

3 Temos a presenca de dois formatos de baldes nessa tirinha. O que eles

comunicam?

Assim que os alunos responderem, o professor deverd fazer a discussdo das

respostas, socializando aquilo que foi exposto anteriormente.

[Oficina 3 — Contexto de situacdo — Campo do discurso ]

Ao iniciar essa oficina, o professor deverad explicar aos alunos a definicdo de
contexto de situacdo, da Gramatica Sistémico-Funcional, focando, nesse primeiro

momento, na variavel campo do discurso.
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Contexto de situacdo — Campo do discurso

Para Halliday e Matthiessen (2014), numa abordagem sociossemiGtica, a lingua, codificada
em forma de texto, é organizada e inter-relaciona-se por meio de uma teia sistémica, em torno de dois
sistemas (ou niveis de estratificacdo): extralinguistico e linguistico. Corroborando os estudos de
Malinowski (1923), um dos fundadores da Antropologia Social, para quem todo uso linguistico
relaciona-se ao contexto, Halliday e Matthiessen (2014) apontam dois tipos de contextos no nivel
extralinguistico: o contexto de situacdo e o de cultura, nos quais o falante (no caso, quadrinista) ndo
usa a lingua de modo aleatdrio, mas sim dentro de uma situacao interacional, movido por um contexto.

O contexto de situacdo determina as condi¢fes imediatas de producdo de um texto, pois, a
partir dele, o produtor textual define o papel dele e o do outro, aponta a inten¢do dele no momento da
comunicacdo, considerando aspectos da situacdo interativa propondo trés conceitos fundamentais na
descricdo desse contexto especifico: campo, relagdo e modo, ditas variaveis de registro. A variavel
campo do discurso refere-se ao que esta acontecendo, abordando as experiéncias e agBes dos
participantes no mundo (Nas tirinhas em questdo, Calvin, Haroldo, o pai, a mée e a professora de
Calvin, Susie e o diretor da escola).

Apos a explanagéo do contetudo da oficina, o professor devera projetar a tirinha e

solicitar aos alunos a leitura.

NOTAS? NOS | o1 Ao sell E ELES NAD DAO NENHUM

ESTAMOS IDIOTA, O QUE -
SENDO AVA- A SEMESTRE PRA PQATEAR)

Tirinha — Os boletins.

Fonte: https://depositodocalvin.wordpress.com/category/susie/.

Em seguida, o professor questionara seus alunos com as perguntas a seguir:

1 Qual o contexto da tirinha?

2 Que personagens aparecem na tirinha? Como cada um esta representado?
Quiais suas caracteristicas?

3 Qual o questionamento de Calvin a colega?

4 Como Susie reage a pergunta de Calvin?


https://depositodocalvin.wordpress.com/category/susie/
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Ao final da atividade, o professor promoverda o momento de discussdo das

respostas.

[Oficina 4 — Contexto de situacdo — Relacdo do discurso]

O professor devera iniciar a oficina retomando o conceito de contexto de situacao,

porém com enfoque na varidvel relagdo do discurso.

Contexto de situacdo — Relacéo do discurso

A variavel relacdo do discurso refere-se a ligacao social entre os participantes,
ao modo como eles interagem, com posicOes e papéis (institucionais, de poder, de
contato -familiaridade) desempenhados por eles, revelando relagdes construidas e
constituidas por eles, implicando, por exemplo, informacdes sobre as relacGes
estabelecidas entre eles (temporéarias ou permanentes, préximas ou distantes) quando
engajados em determinada atividade. Ou seja, aborda os papeis dos participantes no
processo sociointerativo (Calvin, Haroldo, o pai, a mée e a professora de Calvin, Susie

e o diretor da escola).

Apos a abordagem da variavel relacdo do discurso, o professor devera expor a

tirinha a seguir, para leitura:

MAIS, € MUITO CARO COMER COZINHANDO E
FORA O TEMPO TODO. LAVANDO PRATOS AO
INVES DE GASTAR

—

El, MAE, PODEMOS SAIR PRA NAO, NOS cOMEmMOs P1z2A | | AW, PREFERE, ENTRO,
| COMER PIZZA ESTA NOITEZ NOITE PASSADA, E ALEM DO ESTRAGAR A NOITE ﬁ

:
!
i
5
g

4-8
Tirinha - Vamos comer pizza?
Fonte: http://luzamaiprimeiroano.blogspot.com/2016/07/3-generos-e-tipos-textuais-no-cotidiano.html.

Em seguida, pedir aos alunos que respondam as questdes:
1 Qual o contexto da tirinha?
2 Qual foi 0 objetivo de Calvin ao usar os argumentos do terceiro quadrinho?

Calvin & Hobbes, Bill Watterson.

© 1986 Watterson/Dist. by Universal Uclick


http://luzamaiprimeiroano.blogspot.com/2016/07/3-generos-e-tipos-textuais-no-cotidiano.html
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3 Por que Calvin fez o pedido a sua mée, e ndo ao seu pai?
4 Como se caracteriza a relacdo entre Calvin e sua mée?
5 E arelacdo entre os pais de Calvin?

Ao finalizar a atividade, o professor devera discutir com os alunos as respostas
obtidas, relacionando-as ao conceito estudado nessa oficina.

[Oficina 5 - Contexto de situagdo — modo do discurso ]

Em um primeiro momento, o professor devera retomar o conceito de contexto de

situacdo, porém com enfoque na variavel modo do discurso.

Contexto de situacdo — Modo do discurso

A variavel modo do discurso diz respeito ao modo como o texto é construido e como
as informac6es sdo transmitidas, a funcdo, ao papel que a lingua(gem) e outros sistemas
semioticos desempenham na interacdo, por meio do canal (fonico ou grafico), do meio
(falado ou escrito), do modo retdrico (persuaséo, exposicdo, argumentagdo, entretenimento
etc.), da linguagem (simples, rebuscada), turno (dialégico, monoldgico). Ela aborda valores
construidos pelos participantes nas relacfes interpessoais e pelo papel desempenhado pela
linguagem na situacdo encenada, com vistas a desvendar o propdsito comunicativo do
quadrinista.

Apos a explanacdo do conceito, o professor solicitara a leitura da tirinha a seguir:

O ATERRORIZANTE ELE SORE Em circu- SABE, PARA ALGUEM QUE
TUBARAQ DETECTA LOS cADA MALS ODEIA TOMAR BAMHO,
DISTURBIOS MA AGUA PERTO DA VITIMA VOCE NAO ESTA
ACIMA DELE. ATERRORIZADA. AJUDANDO A IR MAIS |

RAPIDO. (]

B il L am Py Spnena e

Tirinha — O banho
Fonte: http://depositodocalvin.blogspot.com/2006/02/calvin-haroldo-tirinha-207.html.



http://depositodocalvin.blogspot.com/2006/02/calvin-haroldo-tirinha-207.html

110

Em seguida, o professor questionara seus alunos, a fim de verificar se o conceito
foi compreendido:

1 Qual o contexto da tirinha?

2 Quais foram os balGes utilizados pelo autor LEMBRETE:

para transmitir a historia? E por qué? o
A onomatopeia é uma

3 Ha onomatopeias na historia? Quais sdo elas? Que figura de linguagem que
efeito ocorre com as fontes das letras em negrito? reproduz fonemas ou
palavras que imitam os

O que expressam? sons naturais, quer

4 Por que Calvin molha sua mae? sejam de objetos, de

3 pessoas ou de animais.
5 Como sua mée reage ao ser molhada?

6 Por que Calvin utilizou a expressao “Mais uma

morte repulsiva”? O que ela significa?

Apos todos os alunos responderem, o professor devera realizar a discussédo das

respostas, retomando o conceito estudado.

[ Oficina 6 — Contexto de cultura ]

Para iniciar essa oficina, o professor deverd explanar o contexto cultura,

associando-o ao contexto de situacdo, visto que sdo complementares.

Contexto de cultura

O contexto de cultura é mais estavel e mais amplo, faz parte de um cenario mediato, é
0 somatario dos significados culturais, intermediados por produtores de discursos (nesse caso,
das tirinhas articulistas) e ouvintes (nesse caso, leitores das tirinhas): ideologias, valores,
crengas, atitudes, comportamentos, perpetuados ao longo do tempo numa comunidade, ainda
que possam se modificar, sendo compartilhados nos grupos sociais. Ele € marcado por préaticas
culturais dos grupos sociais dos participantes das tirinhas (Calvin, Haroldo, o pai, a mae e a
professora de Calvin, Susie e o diretor da escola).




111

Apos a explicagdo do conceito de contexto de cultura, o professor projetard a

tirinha a ser analisada:

Tirinha — Aula de artes.

Fonte: http://depositodocalvin.blogspot.com/search/label/Yukon%20Ho.

Em seguida, pedira aos alunos que respondam as questdes:

1 Qual o assunto inicial da tirinha?

2 Calvin classifica 0 desenho de Susie como “uma comportada paisagem
doméstica”. O que ele quer dizer com essa expressao?

3 A tirinha faz uma critica a um contexto de cultura muito presente em nosssa
sociedade. Qual é a critica?

Ap0s o término das respostas, o professor devera promover a discussao com 0s
alunos a respeito do conceito de cultura e as respostas apresentadas, lembrando de abordar
que as tirinhas de Calvin e Haroldo foram escritas nos Estados Unidos, e apresentam a

cultura desse pais.

[ Oficina 7 — Humor e quebra de expectativa]

Para iniciar essa oficina o professor retoma as caracteristicas do género tirinha,
porém ird dar enfoque ao humor e a quebra de expectativa. O professor devera explicar
aos alunos que o humor também pode ser expresso através da critica, ndo fazendo apenas

referéncia ao que é comico.


http://depositodocalvin.blogspot.com/search/label/Yukon%20Ho
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Humor e quebra de expectativa

A presenca do humor é a principal caracteristica da tirinha, além de ser um texto
com dialogos curtos, configurado no formato retangular, vertical ou horizontal, com umou
mais quadrinhos, recursos icOnico-verbais préprios (balbes, onomatopeias, metéaforas
visuais, figuras cinéticas etc), personagens fixos ou nao e desfecho inesperado.

A quebra de expectativa, fator gerador do humor, é uma caracteristica marcante das
tirinhas “[...] uma estratégia de criar uma situagdo inesperada € o que a leva a produgado do
humor [...]: [...] h&d uma espécie de armadilha no final da narrativa, que apresenta uma
situacdo até entdo imprevista, surpreendente, e que gera a comicidade (RAMOS, 2017, p.
64). Nas tirinhas de Calvin e Haroldo, em geral o garoto reflete sobre assuntos do dia-a-
dia, sobre a vida, em um tom humoristico e critico.

Nesse momento o professor projetara a tirinha e solicitara a leitura:

WILR O PAPAT ELE DISSE QUE, QLMNDCI‘ Eu AT EU BISSE: QIJE <EEU NEG PAPECE QUE
ME COMVENCEL FOi MALS VELHO, YOI BELEZAI ENTAG iy vorE JA
DSscotmauirovess | uaocuron| P/ || STRRYK, | aemeneu
GRATIFICAMTES ELE ME MATA r’g.g]l:..l.l:ﬁ
QUE 0 ESTUBO : ANTES BE EU SA,
T FICAR MAIS

Tirinha — Dever de casa
Fonte: https://novaescola.org.br/conteudo/3621/calvin-e-seus-amigos.

Apos a leitura, os alunos responderdo as questdes:

1 Qual o contexto da tirinha?

2 No primeiro quadrinho Calvin afirma que o pai o convenceu a fazer o dever de
casa.

Que argumentos o pai usou para convencé-lo? O pai conseguiu convencer Calvin?

3 O que gerou o humor na tirinha?


https://novaescola.org.br/conteudo/3621/calvin-e-seus-amigos
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Ao final dessa atividade, o professor devera promover o debate das repostas, a fim
de reconhecer se houve a compreensdo do conceito de humor e quebra de expectativa,

através da analise da tirinha em questao.

[ Oficina 8 — Metafuncéo representacional ]

Para iniciar essa oficina, o professor devera abordar os conceitos de metafungdes,
com viés na Gramatica do Design Visual, enfocando nesse primeiro momento, na

metafuncgéo representacional.

Gramatica do Design Visual — Metafuncédo representacional

A Gramatica do Design Visual volta-se, especificamente, para a potencialidade que as imagens
tém de construir sentidos. seja, o cadigo visual € capaz de (re)produzir relacdes entre as pessoas, transmitir
informacdes, defender ideologias e bandeiras, interagir com o leitor, ou seja construir significados.

De forma semelhante ao que acontece na linguagem verbal, as imagens representam um modo de
leitura que descreve como a linguagem ocorre em diferentes realidades sociais, mostrando experiéncias do
mundo tanto no campo conceitual quanto narrativo (significados representacionais), expressando interacdes
(significados interacionais) e organizando a lingua (significados composicionais).

A metafuncdo representacional relaciona-se as representacfes do mundo, por meio de personagens,
vetores, metas, crencas e valores. A fungao representacional divide-se em dois processos, 0s narrativos e 0s
conceituais. Nos narrativos, os participantes aparecem sempre envolvidos em acdes. Por sua vez, 0s
processos narrativos também se subdividem, em: de acéo, reacdo, verbal e mental. No processo de acéo,
aparece o ator (o participante do qual parte o vetor), o vetor (a agdo dos fatos) e a meta (a direcéo indicada
pelo vetor). No processo de reacdo, temos a reagdo, geralmente atravées de expressdes faciais. No processo
verbal, as falas dos personagens, representadas por bales de fala. E no processo mental, 0os pensamentos
dos personagens, representados por balfes de pensamentos.

Apos a explanacdo desse conceito, o professor projetara a tirinha e pedird que 0s

alunos a analisem:
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VOCE ASSINA

TODO DIA EU COMTQ AS HORAs| EL SEMPRE TEMHO QUE BEM-VINDO

EV ODEIO PRA VIR PRA CASA. AL EU CONTO| DEIXAR DE FAZER O QUEEU| | (00 e | ESTE BILHETE
05 DIAS PRO FIM DE SEMAMNA, | QUERO PRA FAZER O QUE | ADIZENDO QUE
AT EU CONTQ AS SEMAMAS PRO | EU TENHO QUE FAZER. EU NAO VOU
A AULA MOS
\l MESES PRAS FERIAS DE VERAD. PROXIMOS

FIM DO MES E DEFOLS, 05 J-"\/VI.-—
=
\
s

Tirinha — Calvin e a escola
Fonte: https://novaescola.org.br/conteudo/3621/calvin-e-seus-amigos. Acesso: 1° dez. 2020.

Em seguida, os alunos responderdo as seguintes questdes:

1 O que esta acontecendo na tirinha?

2 Calvin faz uma afirmagdo. O que ele afirma? Por qué? A quem esta direcionada
essa afirmagéo?

3 Como o pai de Calvin reage a sua reclamacao?

4 Como esté representado o dialogo dos personagens?

Ao finalizarem as respostas, o professor devera discutir com os alunos o0s

resultados obtidos, socializando-0s ao conceito estudado.

[Oficina 9 — Metafuncdo interacional ]

Em um primeiro momento, o professor abordard o conceito de metafuncéo

interacional, explicando a relacdo entre os participantes da tirinha.
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Metafuncéo interacional

Na metafuncdo interacional analisamos os atos interativos da imagem, a partir dos seus atores
sociais, 0s personagens, publico leitor e o cartunista. Conforme Kress e van Leewen (2006), a
metafuncédo interativa, além de descrever a interacdo entre pessoas, lugares e coisas em imagens,
também retrata a interacédo entre o produtor e o observador das imagens.

Nesse processo, as imagens podem apresentar dois tipos de participantes: os participantes
representados (lugares, pessoas, coisas) e os participantes interativos (interlocutores: produtor e
observador). A metafungdo interacional divide-se em quatro dimensfes: contato (olhar), distancia
social, perspectiva e a modalidade.

O contato é percebido pelo direcionamento do olhar do participante representado para o
participante interativo. Quando o participante representado olha diretamente para o participante
interativo, ha um olhar de demanda, e, quando ndo olha, sugerindo menor grau de proximidade, ha um
olhar de oferta.

A distancia social diz respeito ao posicionamento do participante representado, que pode ser
longe ou perto, de acordo com a visdo do leitor. Quanto menor for o distanciamento entre eles, maior
sera a proximidade social. Os enquadramentos podem ser classificados como: plano fechado (close-up)
— enquadramento do rosto e dos ombros, revelando intimidade; plano médio (médium shot) —
enquadramento do rosto até o joelho, demonstrando relacdo social; ou plano aberto (longshot) —
enquadramento de todo o corpo, denotando relagdo impessoal.

Em seguida, o professor projetard a tirinha a seguir e pedird aos alunos que a
analisem:

QUER
FAZER LIMA
PERGUNTA,

SIMI QUEM ME
GARAMTE QUE
A EDUCACAD
QUE EU ESTOU
RECEBEMDO

SERA QUE EUESTOU MESmg | MESSE CASO, MEL JOVEM,
RECEBENDO TODA A FORMACAO| SUGIRO QUE VOCE COMECE A
DE QUE IRET PRECISAR PARA ESTUDAR DE VERDADRE, 05 ESQUECE.

COMPETIR EM UMA ECOMNOMIA SEUS RESULTADOS MA
GLOBALIZADA? EU QUERD ESCOLA VAD DEPEMDER DO

ESTA ME GANHAR MUTTO BIMHEIRG | QUANTO VIOCE SE AFLICA,
FREPARAMDO QUANDE ME FORMAR!
DEQLIADAMERN

DE TRABALHO?

Tirinha - Educagéoble qualidade.
Fonte: https://novaescola.org.br/conteudo/3621/calvin-e-seus-amigos. Acesso:1° dez. 2020.

Apos a leitura, o professor pedira aos alunos que respondam aos seguintes
questionamentos:

1 Quem sdo os participantes representados e interativos da tirinha?

2 Em quase todos os quadrinhos Calvin direciona seu olhar para a professora.
Porém, no segundo quadrinho ocorre uma mudanca de direcionamento. Para quem Calvin

direciona seu olhar? O que esse olhar sugere?

3 Em relagdo a apresentacdo dos personagens, no segundo quadrinho também

houve uma mudanca de enquadramento. Que mudanca foi essa?


https://novaescola.org.br/conteudo/3621/calvin-e-seus-amigos
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4 Essa mudanca aproxima ou distancia os participantes do leitor? Por qué?
Ao finalizarem a atividade, o professor promoveré a discussédo das respostas, a fim

de avaliar se o objetivo da oficina foi cumprido.

[ Oficina 10 — Metafuncdo composicional J

Ao iniciar a oficina, o professor deverd explanar o conceito de metafuncéao

composicional, abordando os aspectos organizacionais das tirinhas.

Metafuncéo composicional

A metafungdo composicional é responsavel pela estrutura e formato do texto,
examinando os arranjos semioticos elaborados pelos elementos da imagem. Para a
GDV, essa metafuncdo tem o papel de criar, reconhecer e organizar os elementos
textuais em unidades, representadas visualmente de forma logica entre si e com o
ambiente no qual e para o qual foram produzidos.

Nessa metafuncéo todos os elementos visuais representacionais e interacionais
se integrardo estabelecendo conexdes significativas, incorporando recursos
composicionais: o valor da informacdo, a saliéncia e o enquadramento (moldura).

A saliéncia refere-se a0 modo como 0s elementos se apresentam na imagem, ou
seja, se ha destaque ou ndo a um elemento visual em relagcdo a outro, com o objetivo
de chamar atencdo do leitor-olhante. Esses elementos sdo dispostos para atrairem
atencdo do espectador em diferentes niveis, como posicionamento do elemento de
primeiro e segundo plano, tamanho, contraste, cores, etc.

Apos a explanacdo do conceito, o professor ira expds a tirinha a ser analisada:

Ei, Calvin! Adivinha que| | E uma hora muito especial | | Quero! E a hora Sabe os velhos que
horas sao? Quero! reclamam dos filhos
Nossa! Que || Npgea! do SE:‘” que nio visitam ou
hora e essa?| | como eu bam:lﬂ--- mandam cartas? Me
EIIJETD!  / mato de rir —
\W/ com eles ]
' Ay P
B‘\aﬂ.—n\( ’t

Tirinha - Hora do banho.
Fonte: https://app01-stll.theoldreader.com/profile/dad195a08ea29ba5a26162a4.
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Em seguida, os alunos responderam as questdes propostas:

1 Qual o contexto da tirinha?

2 Quais elementos estdo em destaque nos trés primeiros quadrinhos? E no
altimo?

3 Nasua opinido, por que o quadrinista mudou o destaque de imagem no Gltimo

quadrinho?

4 No terceiro quadrinho a fala do pai de Calvin aparece destacada. De que forma
houve o destaque? Por qué?

Apos a realizacao das atividades, o professor promovera a discussdo das respostas,

associando-as ao conceito trabalhado nessa oficina.
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ATIVIDADE DE VERIFICACAO DE APRENDIZAGEM

Aluno (2):

Datas:

Série/turma:

I

Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE DE VERIFICACAO DE APRENDIZAGEM

1 Leia a tirinha e responda as questes:

ESTOU ocl-
FADO, CALVIM.

SABE, PAl, NAD ESTA MUITD

LONGE PE EU VIRAR UM APLL-
TO. UM Dla vio- ]
cE val acoroar 1~
E PERGLNTAR 3

VAl OLHAR PRA TRAS E DIZER:

"COMO O TEMPO PASSOU
RAPIDO! CALVIM ESTA ThD
GRANDE, GIUE FICA DIFIZIL

LEMBRAR QUAMDO ELE ERA
FPERUENO E EU PODIA
CARRESA-LO NOS OMBROS."
. MAS ESSES TIAS TERAD SE
PERDIDC FRA SEMPRE.

Fonte: http://leiaprimeiro.blogspot.com/2010/04/tirinhas-da-vez-13.html

ACHO GUE J4 COMPENSE
MINHA CLLPA EM POTENCLAL.

a) Qual foi o objetivo de Calvin ao usar os argumentos do segundo e do terceiro
quadrinho?

b) Analisando a expressao de Calvin no terceiro quadrinho, o que ela representa?

c) E a expressdo de seu pai no segundo quadrinho?

d) Calvin conseguiu seu objetivo de convencer seu pai a realizar seus desejos? Justifique:
e) Calvin conversa com seu pai sobre brincar juntos. Qual critica realizada pelo menino?



http://leiaprimeiro.blogspot.com/2010/04/tirinhas-da-vez-13.html
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f) Em quase todos os quadrinhos Calvin e seu pai trocam olhares. Porém em duas

situacBes houve uma mudanga no direcionamento do olhar. Quais situacfes foram essas? A

guem o olhar foi direcionado? O que sugere esse olhar?

2 Leia a tirinha abaixo e responda as questdes:

[ CALVIN, sEU “7|[ vocE manpou um | | aqur esti seu mesente o
b REBRO DE ]| CARTAO DE éb1o €
:r BALAO! UM BUQUE DE FLORES
MORTAS!

v - A
\ ! ya
[~

L=

Fonte: http://depositodocalvin.blogspot.com/search/label/Susie

a) Qual o contexto da tirinha?

b) Como se carateriza a relacdo entre Susie e Calvin?

c) Quais os elementos estdo em destaque (saliéncia) nessa tirinha?
d) Nessa tirinha o quadrinista utilizou varios formatos de bal6es. Quais sd0? O que eles

representam?
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e) H& uma onomatopéia na tirinha. Qual? O que ela significa?

f) Nos trés primeiros quadrinhos Calvin e Susie estdo brigando. O que ocorre no

altimo quadrinho?

3 Leia a tirinha abaixo e responda as questdes:

NO FUTURO, TUDO VAI SER

OLEZA!

COMPUTADORES VAO REALIZAR
TODAS AS TAREFAS. A GENTE
SO VAI TER QUE APONTAR O

—| QUE A GENTE QUER E CLICAR.

NUNCA MAIS VAMOS TER QUE
SAIR DO CONFORTO DE
NOSSAS CASAS,

Fonte:
mundo,28507

https://cultura.estadao.com.br/galerias/geral,20-tiras-de-calvin-e-haroldo-para-refletir-sobre-a-vida-e-sobre-o-

A

“»

SEM ABORRECIMENTOS,
SEM PERDA DE TEMPO, SEM
INCOMODA INTERACAO

A VIDA E MUITO

a) A tirinha apresenta uma critica. Qual?

b) Em relacdo ao enquadramento, a tirinha se mantém em um plano aberto. Apenas em

um quadrinho houve alteracdo. Qual quadrinho houve essa mudan¢a? Por que o quadrinista

fez essa mudanca?

c) Esse efeito, provocado pela mudanga, afasta ou aproxima o personagem do leitor?

Justifique.

d) Qual o humor da tirinha?
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho com a leitura e compreensdo de textos multimodais ndo é algo
estanque, requer uma proposta sistematizada, cujo objetivo seja a de desenvolver no
educando habilidades de leitura e compreensdo de textos, que apresentem a juncao das
linguagens verbais e visuais. Partindo dessa concepcdo, a proposta de trabalho
apresentada com o género tirinha possibilitara experiéncias em sala de aula, nas quais 0s
alunos terdo a oportunidade de realizar atividades de leitura e compreensdo dos textos
multimodais, a partir da analise de suas semioses.

Cabe ao professor desenvolver uma préatica de ensino da leitura e compreensao de
textos de diversos géneros multimodais que circulam socialmente, com os quais os alunos
deverdo estar familiarizados, a fim de compreendé-los e utiliza-los, conforme as
necessidades de interacdo social.

Assim sendo, esse estudo versou sobre a pratica de leitura e compreenséo de textos
multimodais, com enfoque nas tirinhas de Calvin e Haroldo, no qual destacamos os
elementos constitutivos e sua significacdo na construcdo de sentidos para o
desenvolvimento das habilidades leitoras.

A tirinha contribui no desenvolvimento dessas habilidades, por ser constituida de
elementos linguisticos e semiéticos, capazes de mobilizar fendmenos de significacao
textual, o que leva o aluno a relacionar contextos e estabelecer relac@es, chegando a uma
compreensdo textual. Mas, para isso, 0 aluno deve ser capaz de perceber as semioses
presentes no texto, fazendo a relacdo das informacGes apresentadas nas linguagens
verbais e visuais das tirinhas.

Ademais, o aluno precisa compreender que além da multimodalidade,
caracteristica do género, que reune o verbal ao visual, as tirinhas sdo contextuais. Elas
tratam de assuntos relacionados ao contexto social e isso exige que, para a compreensdo
das histdrias, os alunos as relacionem ao contexto apresentado e as praticas culturais.

Para isso, criamos uma proposta de caderno pedagdgico, que visou extrapolar o
foco apenas da linguagem verbal, buscando estabelecer uma perspectiva multimodal,
apresentando os significados dos variados modos semidticos, através da Linguistica
Sistémico-Funcional e a Gramatica do Design Visual, mostrando aos alunos a
importancia dos signos verbais e imagéticos para a constru¢cdo da compreensdo das

tirinhas.
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O intuito desse caderno pedagogico é apresentar aos professores um material que
estivesse alinhado as propostas mais recentes de ensino da Lingua Portuguesa, quanto a
leitura e interpretacdo de textos multimodais. Sabemos que as habilidades leitoras
precisam ser constantemente exercitadas na escola. Por isso, o aluno deve compreender
todos os mecanismos de leitura e compreensdo de textos que convergem mais de uma
linguagem.

Esperamos que na aplicacdo desta proposta, 0os professores possam encontrar
novas possibilidades pedagdgicas de reflexdo e construcdo de praticas de leitura e
compreensdo de tirinhas, promovendo a formagdo de leitores mais eficientes e
criticamente posicionados, capazes de promoverem transformacdes sociais.

Com relagdo aos nossos pressupostos tedricos, ndo objetivamos que o aluno
domine a teoria complexa, porém, esperamos que 0s conhecimentos adquiridos atraves
das oficinas presentes no caderno pedagogico, possam auxilia-lo na compreenséo efetiva
das tirinhas.

A partir da fundamentacéo teorica dos contextos de cultura e situacéo, o professor
pode transpor os conceitos de forma pratica e contextualizada no ambiente dos alunos.
Nesse ambiente, os educandos devem ficar cientes de seus papéis como produtores de
signos no contexto social. O professor deve apresentar a eles os artefatos culturais com
que se realizam as comunicagdes, por meio de diversos géneros multissemioticos,
apresentando a eles as possibilidades e limitacGes de cada modo semiotico, bem como as
extensGes semanticas advindas de suas jungbes como conjuntos multimodais. Os
complexos semanticos presentes nos contextos podem ser depreendidos das variaveis de
registro, assim como 0s contextos podem influenciar essas variaveis. Tudo estd em
constante mudanca e o aluno deve ser preparado para ser 0 agente das mudancas que
deseja ou sdo necessarias.

Compreendendo o conceito de campo, o professor consegue explorar a natureza
de qualquer situacdo contextual, estabelecer relagdes nesse ambiente e perceber quais
recursos da linguagem e outros recursos semioticos foram utilizados para construir um
determinado cenario.

Conforme apresentado no decorrer das analises, em relacdo ao modo semidtico
visual, o professor consegue transpor imagens em linguagem verbal e vice-versa, para
depreender significados de processos narrativos. Afinal, o significado pode ser construido
tanto na imagem quanto nas palavras. A compreensdo de processos, participantes e

circunstancias sdo elementos que ativam figuras mentais nos alunos, conforme Halliday
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(2014) e Ihes possibilitam melhor compreenséo dos recursos que constroem a linguagem
que, por sua vez, constroi as experiéncias do mundo.

A categoria de analise interacional é uma ferramenta ao dispor do professor que
Ihe direciona no sentido de saber como estabelecer diversas relagdes nos géneros, a partir
de participantes representados e interativos, seja por semioses depreendidas de tipos de
olhares, enquadramentos ou perspectivas.

Por fim, os elementos composicionais revelam propriamente como se produz um
texto (sempre multimodal), com atencdo aos elementos que o compdem, como S&o0
distribuidos e o que cada disposicdo de elementos pode representar, a exemplo de
saliéncias, formatos e tipografias.

Assim, por meio das tirinhas de Calvin e Haroldo, propusemos a responder a
pergunta desta pesquisa, que buscou responder como os professores podem desenvolver
a leitura de tirinhas de Calvin e Haroldo considerando-se multi(letramentos) semidticos
para alunos do 7° ano e outros niveis do ensino basico. As explanacdes que se deram no
decorrer das analises e a sugestdo proposta no caderno pedagogico € uma tentativa.

Salientamos que, a partir desse género, o professor tem um valioso recurso no
processo de ensino-aprendizagem, no processo interativo da linguagem multimodal,
despertando nos alunos a sua autonomia e criticidade, e levando-0s a construirem
habilidades necessarias para o desenvolvimento da capacidade leitora.

Sabemos que esse caderno ndo vai resolver todos os problemas encontrados na
leitura e compreensdo de tirinhas, tampouco ele podera se encaixar em qualquer realidade
educacional, sem alteracdes. Como qualquer outro material, existem limitacGes, que
podem ser adaptadas a partir da sensibilidade do professor ao avaliar sua turma. Cabe a
cada professor fazer as adaptacGes necessarias para o desenvolvimento do mesmo.

Por fim, acreditamos que as reflexfes aqui apresentadas contribuem como uma
estratégia inovadora de ensino-aprendizagem de leitura e compreensao de tirinhas, a partir
do momento em que propde 0 uso simultdneo dos pressupostos tedricos da LSF e da
GDV, e pleiteia trazer tal juncdo de teorias para o cotidiano escolar, aliando-as a préatica
docente, nas aulas de Lingua Portuguesa, onde se deve trabalhar com textos multimodais

para desenvolver a competéncia leitora e comunicativa dos alunos.
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
MONTES CLAROS - W mo
UNIMONTES

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Calvin e Haroldo: uma leitura multimodal no 7° ano.
Pesquisador: Luana Antunes Simdes

Area Tematica:

Versao: 3

CAAE: 28718219.2.0000.5146

Instituicdo Proponente: Universidade Estadual de Montes Claros - UNIMONTES
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Nuamero do Parecer: 3.979.404

Apresentacao do Projeto:

O mundo contemporaneo expde o individuo a uma multiplicidade de géneros discursivos, o que exige dos
sujeitos leitores novas habilidades leitoras. Diante disso, ha novos desafios educacionais a serem
enfrentados, com a necessidade premente de uma nova postura da escola, com vistas a direcionar o
posicionamento critico do aluno frente a textos de diferentes géneros.A par disso, acolhemos a hipétese de
que a dificuldade dos alunos em compreender e interpretar tirinhas se deve ao fato de ndo conseguirem
relacionar as informacgdes presentes nesse género ao seu conhecimento de mundo, visto que residem em
zonas periféricas da cidade, sem acesso a muita informacao, para além daquelas do seu meio. Nesse
contexto, é necessario que as aulas de leitura também objetivem ensinar aos alunos a se tornarem leitores
competentes do texto multimodal, ndo desprezando outras formas de linguagem e de produgéo de sentido.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Evidenciar os efeitos de uma proposta interventiva com o género tirinha, desenvolvida via sequéncia
didatica, para a construgcdo de sentidos e o desenvolvimento das habilidades de leitura proficiente.
Objetivos Secundarios:

*Tedrico - Explorar o género tirinha, valendo-se da teoria multimodal.

*Pratico - Demonstrar, através de coleta de dados, as dificuldades encontradas
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Continuagéo do Parecer: 3.979.404

pelos alunos na interpretagdo e compreensao de tirinhas.
« Etodoldgico - Desenvolver estratégias de leitura, por meio de sequéncia didatica, que
viabilizem a compreensao e interpretagédo de tirinhas.

Avaliacado dos Riscos e Beneficios:

Segundo a pesquisadora:

"Riscos:

O aluno podera sofrer pequenos cortes ao manusear o papel das atividades. Para que ndo ocorra, os alunos
serdo orientados quanto ao manuseio do papel, porém caso ocorra a pesquisadora tomara todas as
medidas possiveis para a melhora do aluno.

Beneficios:

Identificagdo das possiveis causas das dificuldades de interpretagdo e compreenséo de tirinhas e
amenizagao do problema".

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

A proposta possui mérito e relevancia cientifica, podendo contribuir para o avango do conhecimento
cientifico, gerando produtos de importancia para a pesquisa, ensino e extenséo.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

Adequados.

Recomendacdes:
Apresentagéo de relatorio final por meio da plataforma Brasil, em "enviar notificagao".

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacodes:

Apresentagdo do TCLE individual assinado e com endereco do pesquisador responsavel, folha de rosto
assinada pelo pesquisador e pré-reitor de pesquisa, Termo de concordancia institucional. Todos os
documentos estdo adequados. A conclusdo é de aprovagédo do projeto de pesquisa.

Consideragdes Finais a critério do CEP:
O projeto respeita os preceitos éticos da pesquisa envolvendo seres humanos, sendo assim somos
favoraveis a aprovagdo do mesmo.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informacdes PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 02/04/2020 Aceito
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Declaragéo de TCLE2020.pdf 09/03/2020 [Luana Antunes Aceito
Pesquisadores 21:47:07 | Simdes
TCLE / Termos de |termoassentimento.pdf 04/02/2020 (Luana Antunes Aceito
Assentimento / 17:51:05 |Simbes
Justificativa de
Auséncia
Declaragéo de termoinstituicao.pdf 04/02/2020 |Luana Antunes Aceito
Instituicdo e 17:49:30 |Simdes
Infraestrutura
Projeto Detalhado/ | PROJETOLUANASIMOESVERSAOFIN | 10/12/2019 |Luana Antunes Aceito
Brochura AL .pdf 10:02:58 [Simoes
Investigador
Folha de Rosto Folhaderosto.pdf 10/12/2019 [Luana Antunes Aceito
09:56:39 | Simdes

Situagao do Parecer:

MONTES CLAROS, 18 de Abril de 2020

Assinado por:

SIMONE DE MELO COSTA

(Coordenador(a))

CEP: 39.401-089

Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
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ANEXO B - RESOLUCAO

12

PROFLETRAS

Rede Nacional

RESOLUCAO N¢ 003/2020 — CONSELHO GESTOR, de 02 de junho de 2020.

Define as normas sobre a elaboragdo do Trabalho de Conclusdo
do Curso para a sexta turma do MESTRADO PROFISSIONAL EM
LETRAS - PROFLETRAS

A COORDENACAO NACIONAL DO PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS
(PROFLETRAS) faz saber que, usando das atribui¢cdes que Ihe confere,

CONSIDERANDO o enfrentamento da pandemia do Covid 19, no ambito da esfera académica e,
particularmente, na pés-graduacio;

CONSIDERANDO o contexto de crise sanitaria que impacta a realizagcdo das atividades presenciais
de intervengdo que visam a elaboragdo do trabalho de conclusdo da sexta turma do ProflLetras;

RESOLVE aprovar as seguintes normas:

Universidade Federal do Rio Grande do Norte — UFRN | Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes
Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS (Rede Nacional) | 1° andar, Campus Universitario, s/n Lagoa Nova, CEP 59078-970, Natal/RN
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Art. 1lo. Os trabalhos de conclusdo da sexta turma poderdo ter cardter propositivo sem,
necessariamente, serem aplicados em sala de aula presencial.

Art. 20. O trabalho de conclusdo devera, necessariamente, apresentar um produto (proposta de
sequéncia didatica, criagdo de material didadtico, desenvolvimento de software etc.) a ser
sistematizado a partir, por exemplo, da anélise de livros e materiais didaticos, da reflexdo advinda
de trabalhos de conclusdo no @mbito do ProflLetras e da intervengdo na modalidade remota.

Art.30. Os produtos a serem sistematizados devem seguir os diferentes formatos previstos tanto no
ambito do programa quanto aqueles apresentados nos documentos de area.

Art. 42: Esta Resolugdo entra em vigor a partir da data de sua publicagdo.

02 de junho de 2020.

e

Profa. Dra. Maria da Penha Casado Alves
PRESIDENTE DO CONSELHO GESTOR
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