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“Tudo tem o0 seu tempo determinado,

e ha tempo para todo o proposito debaixo do céu.

Ha tempo de nascer, e tempo de morrer;

tempo de plantar, e tempo de arrancar o que se plantou;
Tempo de matar, e tempo de curar;

tempo de derrubar, e tempo de edificar;

Tempo de chorar, e tempo de rir;

tempo de prantear, e tempo de dangar.”

Eclesiastes 3:1-4

A minha mae e ao meu pai (in memoriam),
aos quais devo meu estudo e 0 que sou.
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O QUE MAIS DOI

O que mais déi ndo é sofrer saudade

Do amor querido que se encontra ausente
Nem a lembranga que o coragéo sente
Dos belos sonhos da primeira idade.
N&o é também a dura crueldade

Do falso amigo, quando engana a gente,
Nem os martirios de uma dor latente,
Quando a moléstia 0 nosso corpo invade.
O que mais ddi e o peito nos oprime,

E nos revolta mais que o proprio crime,
N&o é perder da posicdo um grau.

E ver os votos de um pais inteiro,

Desde o0 praciano ao camponés roceiro,
Pra eleger um presidente mau.

Patativa do Assaré (1956).



RESUMO

Nesta dissertagdo, fundamentamos, elaboramos e apresentamos uma proposta de intervencéo
pedagdgica, com foco no género cordel, com o objetivo de promover o letramento literario de
estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental Il. Consideramos que a literatura de cordel
nos oferece diferentes formas de aprendizagem e ensinamentos, trazendo para a escola toda a
rigueza da oralidade e da expressdo dos sentimentos na experiéncia de compreender e
interpretar a vida e a condi¢cdo humana, contribuindo, assim, para uma formacéo de leitores
mais participativos no cotidiano escolar. Nossa hipotese é que aclGes metodoldgicas
motivadoras sdo importantes para diminuir as dificuldades de leitura (principal objeto da
pesquisa) e, também, de escrita dos alunos, uma vez que a literatura de cordel € muito rica em
seus aspectos linguisticos e culturais. Propusemos, entdo, um trabalho com esse género literario
com foco na leitura da obra Iracema, de Stélio Torquato (2012), que faz parte da colecdo
Alencar nas Rimas de Cordel e adapta o romance homonimo classico de José de Alencar para
os versos de cordel. A obra, tal qual o romance, é bastante rica por apresentar, entre outras
coisas, marcas histdricas sobre a construcao da identidade brasileira, com informacdes sobre a
lingua e a cultura dos povos indigenas cearenses. Utilizando como base as concepcbes de
Medviédv (2012) e Bakhtin (2010) acerca dos géneros discursivos, pensamos sobre a
importancia desses géneros tomando a literatura de cordel como ponto de partida. Para
fundamentar nosso estudo, selecionamos alguns tedricos importantes e, como suporte, alguns
documentos normativos sobre educacdo, ensino e curriculo escolar. Quanto a metodologia desta
pesquisa, usamos 0S pressupostos tedrico-metodoldgicos da pesquisa bibliografica e
exploratoria com foco em uma andlise qualitativa. Realizamos a construcdo do referencial
tedrico, uma etapa investigativo-diagnéstica sobre habitos de leitura de nossos estudantes e,
entdo, a partir dos resultados encontrados, uma etapa investigativo-interventiva, em que
elaboramos e apresentamos uma proposta didatica de intervengdo visando a estimular e
melhorar as habilidades de leitura dos discentes e a promover 0 acesso e 0 interesse pelos
classicos da literatura. Além desse produto, produzimos ainda folhetos pedagogicos em cordel
com o intuito de ilustrar e explicar de forma ludica e literaria a proposta de intervencao
construida. Acreditamos, com isso, ser possivel contribuir para um avanco das habilidades de
leitura e escrita dos alunos no processo de ensino-aprendizagem, fomentando o gosto pela
literatura.

Palavras-chave: Literatura de Cordel. Letramento literario. Sequéncia didatica.



ABSTRACT

In this dissertation, we substantiate, develop and present a proposal for a pedagogical
intervention, focusing on the cordel genre, with the aim of promoting literary literacy among
students in the final years of Elementary School Il. We consider that cordel literature offers us
different forms of learning and teaching, bringing to school all the richness of orality and the
expression of feelings in the experience of understanding and interpreting life and the human
condition, thus contributing to the formation of more participative readers in everyday school
life. Our hypothesis is that motivating methodological actions are important to reduce students'
difficulties in reading (the main object of the research) and also in writing, since cordel literature
is very rich in its linguistic and cultural aspects. We then proposed a work with this literary
genre focusing on reading the work Iracema, by Stélio Torquato (2012), which is part of the
collection Alencar nas Rimas de Cordel and adapts the classic homonymous novel by José de
Alencar into the verses of cordel . The work, like the novel, is quite rich as it presents, among
other things, historical marks on the construction of Brazilian identity, with information about
the language and culture of the indigenous peoples of Ceara. Using as a basis the conceptions
of Medviédv (2012) and Bakhtin (2010) about discursive genres, we think about the importance
of these genres taking cordel literature as a starting point. To support our study, we selected
some important theorists and, as support, some normative documents on education, teaching
and school curriculum. Regarding the methodology of this research, we used the theoretical-
methodological assumptions of bibliographic and exploratory research with a focus on a
qualitative analysis. We carried out the construction of the theoretical framework, an
investigative-diagnostic stage on the reading habits of our students and then, based on the results
found, an investigative-interventional stage, in which we developed and presented a didactic
intervention proposal aimed at stimulating and improving students' reading skills and promote
access to and interest in literary classics. In addition to this product, we also produced
educational leaflets in cordel with the aim of illustrating and explaining in a playful and literary
way the intervention proposal constructed. We believe, with this, that it is possible to contribute
to the advancement of students' reading and writing skills in the teaching-learning process,
fostering a taste for literature.

Keywords: Cordel Literature. Literary literacy. Following teaching.
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INTRODUCAO

Primeiramente, devemos entender o processo de insercdo da literatura na vida do
discente como um processo continuo, ininterrupto, que deve acontecer desde cedo, quando, por
exemplo, as crian¢as comegam a ouvir as historias contadas por aqueles que fazem partedo seu
convivio e, também, quando tomam contato com os livros infantis, mesmo antes de aprenderem
as primeiras letras. Esse processo deve continuar na escola, com o incentivo e a mediagdo do
professor, e, dependendo das experiéncias leitoras pelas quais essas criangas passardo, esse
processo perdurara com cada obra literaria lida.

A motivacdo para esta pesquisa nasceu com a nossa pratica de sala de aula, com os
alunos do 8° ano da Escola Estadual Carlos Versiani, situada no centro de Montes Claros (MG).
Ao verificarmos o pouco interesse desses alunos pela leitura literaria, veio a vontade de buscar
formas para provocar, nesses e em outros, o interesse pela literatura de cordel. Esse desinteresse
pela leitura é um fato comprovado pela pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, coordenada por
Zoara Failla (2021), pesquisadora da UNESP, a qual aponta que o habito de ler tem sido cada
vez menor entre os brasileiros, principalmente no que se refere a leitura literaria.

A prética da leitura literaria se torna mais possivel quando incentivada pelo contato com
o ludico, pela interagdo com a palavra, com cada verso de uma estrofe que, ao ser lida ou ouvida,
provoca as mais surpreendentes emocoes e reflexdes do leitor em seu contato com a obra. Por
isso, vimos a necessidade de oferecer aos nossos alunos a oportunidade de interagir com as
obras literarias, propondo acdes metodoldgicas que promovam, de fato, o interesse desses
alunos pela leitura literaria.

Sendo assim, esta pesquisa tem como objetivo geral criar uma proposta de intervencéo
pedagdgica em sequéncias didaticas (SD), com vistas a desenvolver o interesse e 0 gosto pela
leitura e a contribuir para o letramento literario por meio de uma leitura estimulante da obra
Iracema, de Stélio Torquato (2012).

Essa proposta de intervencdo pedagogica composta com estratégias diferenciadas em
SD para a leitura literaria, a partir de experiéncias mais participativas dos alunos tem o intuito
de contribuir com o trabalho de outros professores de Lingua Portuguesa.

Dessa forma, a nossa hipétese € que acdes metodoldgicas com a presenca da literatura
de cordel, cujas caracteristicas expressam a cultura de um povo, com manifestacfes tao
particulares de nossa tradi¢do, muito importantes para a nossa literatura, criardo possibilidades

para que nossos alunos desenvolvam as habilidades previstas pela BNCC para o letramento
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literario.
Consideramos que o letramento literario € um processo que, idealmente, deve comecar
na infancia e que pode continuar durante toda a vida do sujeito, aumentando progressivamente

seus niveis de complexidade. Conforme indica Graca Paulino,

A formacdo de um leitor literério significa a formacdo de um leitor que saiba
escolher suas leituras, que aprecie construgdes e significacdes verbais de
cunho artistico, que faca disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor tem
de saber usar estratégias de leitura adequadas aos textos literarios, aceitando o
pacto ficcional proposto, com reconhecimento de marcas linguisticas de
subjetividade, intertextualidade, interdiscursividade, recuperando a criacdo de
linguagem realizada, em aspectos fonologicos, sintaticos, semanticos e
situando adequadamente o texto em seu momento histérico de produgdo
(Paulino, 2004, p. 56).

Quanto a metodologia desta pesquisa, usamos 0s pressupostos tedrico-metodoldgicos
da pesquisa bibliogréafica e exploratéria (Lakatos; Marconi, 2010; Gil, 2008). Para fundamentar
nosso estudo, selecionamos alguns tedricos, tais como: Cosson (2006), Antunes (2003), Barthes
(1978), italo Calvino (1993), Pinheiro e Licio (2001), Pinheiro (2012), entre outros. Usaremos
também, como aporte tedrico, documentos normativos como a Base Nacional Comum
Curricular (Brasil, 2018) e os Parametros Curriculares Nacionais (Brasil, 1998).

Assim, esta pesquisa se realizou cumprindo duas etapas fundamentais: a construcédo do
referencial tedrico e a elaboracdo da proposta de intervengdo pedagogica com o intuito de
contribuir para o letramento literario dos alunos do Ensino Fundamental. Isso se justifica pela
fato de, em nossa prética de sala de aula, percebermos, com preocupacdo, o desinteresse pela
leitura, principalmente a literaria, o que varios estudos comprovam se tratar de uma situacao
geral.

A pesquisa de Failla (2021) mostra, por exemplo, que o Brasil perdeu, nos altimos
quatro anos, mais de 4,6 milhdes de leitores. Segundo dados da pesquisa, do ano de 2015 para
0 ano de 2019, a porcentagem de leitores no pais caiu de 56% para 52%. Ja os ndo leitores, ou
seja, brasileiros com mais de 5 anos que ndo leram nenhum livro, nem mesmo em parte,
representam 48% da populacdo. Constata o estudo que o brasileiro I&, em média, cinco livros
por ano, sendo aproximadamente 2,4 livros lidos apenas em parte e 2,5, completos. Cumpre-
nos ressaltar que a pesquisa foi feita antes da pandemia do novo coronavirus, ndo refletindo,
portanto, os impactos da emergéncia sanitaria na leitura no pais.

A pesquisa apresenta algumas causas do desinteresse pela leitura. De acordo com a
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Retratos da Leitura no Brasil (Failla, 2021), a internet e as redes sociais sao duas dessas razdes
para a queda no percentual de leitores, sobretudo entre as camadas de classes sociais mais altas
e com ensino superior. Segundo a pesquisa, as pessoas apontam como principal dificuldade
para a leitura a falta de tempo, mas o que se observa, pelos dados coletados, é que o tempo livre
esta sendo usado nas redes sociais.

O estudo mostra também que 82% dos leitores gostariam de ter lido mais. Quase a
metade (47%) diz que nédo o fez por falta de tempo, e 28% disseram que nao leram porque ndo
gostam. Navegar na internet e interagir pelo WhatsApp ganharam espaco entre as atividades
preferidas no tempo livre entre todos os entrevistados, leitores e nédo leitores. Em 2015, ao todo,
47% disseram usar a internet no tempo livre; percentual que aumentou para 66% em 2019. Ja o
uso do WhatsApp passou de 43% para 62%.

Uma série de outras dificuldades para a efetivacédo da leitura sdo ainda apontadas pela
pesquisa. Entre os entrevistados, 4% disseram ndo saber ler; outros 19% disseram ler muito
devagar; 13% dizem ndo ter concentracdo suficiente para ler; e 9% afirmam n&o compreender
a maior parte do que leem. Ha ainda entraves para acesso aos livros, ja que muitos ndo tém
condigdes econémicas para adquiri-los, além do fato de as pessoas estarem frequentando menos
as bibliotecas. Segundo a pesquisa, 5% dos leitores e 1% dos néo leitores disseram nédo terem
lido mais porque os livros sdo caros, enquanto 7% dos leitores e 2% dos ndo leitores n&o leram
porque ndo ha bibliotecas por perto.

Tal problema € antigo e se agrava ainda mais nas regides periféricas e entre pessoas de

baixa renda, conforme ja apontava Paulino (2001):

0s impasses no acesso dos jovens de periferia a producdo literaria compdem
um quadro sociocultural de exclusdo que abrange ndo s6 dificuldades no
entendimento de textos escritos em geral e 0 preco do suporte impresso mais
“nobre”, o livro, como também o distanciamento geografico em que se coloca
esse objeto cultural. O livro esta presente, ainda que de modo discreto, no
centro e em bairros de classe média e alta das metropoles brasileiras, mas
inteiramente ausente do comércio em bairros populares (Paulino, 2001, p.
117).

Esse apontamento justifica ainda mais a relevancia de estudos como o que aqui se
propde, uma vez que ele se realiza em uma escola publica estadual, que, no Brasil, agrega a
maior parte dos estudantes de baixa renda.

Quanto aos fatores que influenciam a formacéo de leitores, de acordo com a Retratos da
Leitura no Brasil (Failla, 2021), um dos principais € o incentivo de outras pessoas: 34% dos
entrevistados disseram que alguém os estimulou a gostar de ler, sendo que os professores
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aparecem em primeiro lugar entre os promotores desse estimulo (11% dos entrevistados
apontaram os docentes como aqueles que estimularam seu gosto pela leitura). Em segundo lugar
aparece a mae ou responsavel, apontada por 8%, e, em seguida, o pai ou responsavel, ou algum
outro parente, apontados por 4%. As vezes, a funcdo de mediador é assumida pela familia,
principalmente as de classe alta ou de nivel superior. Porém, como ficaria o caso de criancas
que vém de familias mais vulneraveis, cujos pais ou responsaveis nao tém condic¢des de assumir
essa funcdo? Para Failla (2021), a escola deve suprir essa lacuna.

Na verdade, sabemos que vem sendo assim ha muito tempo. NOs, professores e
trabalhadores da educacdo, suprimos lacunas das mais variadas, no campo intelectual,
emocional e humano desses alunos em situagdo social mais precarizada. Trabalhamos com
dedicacdo, responsabilidade e persisténcia em prol do desenvolvimento de nossos estudantes
para que tenham seus direitos democratizados, o que inclui o direito de acesso aos bens culturais
como a literatura de maneira menos desigual.

Para Antonio Candido, “a literatura® aparece claramente como manifestagdo universal
de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e ndo ha homem que possa viver sem
ela, isto ¢, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulacao”
(Candido, 2011, p. 176). Portanto, para o autor, “se ninguém pode passar vinte ¢ quatro horas
sem mergulhar no universo da ficcdo ou poesia, a literatura [...] parece corresponder a uma
necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfagdo constitui um direito” (Candido,
2011, p. 177).

Como vimos, ha varios fatores que podem ser apontados para a falta ou para o pouco
acesso a esse “direito a literatura” dos brasileiros. Conforme ja referido, um ponto muito
importante constatado pelo estudo é o papel que desempenha o professor como incentivador da
leitura, o que ratifica a nossa responsabilidade com a formacao do leitor literario.

Diante desse contexto, nos, professores, devemos aprofundar os nossos conhecimentos
para que, com embasamento tedrico, consigamos aprimorar a nossa pratica de sala de aula,
contribuindo para estimular nos alunos o interesse pela leitura e desenvolver neles as
habilidades necessarias para seu letramento literario.

Assim, nosso problema de pesquisa central questionou que agdes metodoldgicas
motivadoras poderiam ser propostas a partir da leitura do género cordel e, especificamente, da

obra Iracema (Torquato, 2012), para incentivar a leitura e ajudar a promover o letramento

! Candido chama de “literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criacdes de toque poético, ficcional ou
dramético em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore,
lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da producéo escrita das grandes civilizagdes” (Candido,
2011, p. 176).
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literario de estudantes do Ensino Fundamental 1.

Tal problema partiu da hipdtese de que acdes metodoldgicas motivadoras, propostas a
partir da leitura da referida obra, poderiam, de fato, contribuir para incentivar e promover o
habito de leitura literaria dos alunos.

Como justificativa da importancia deste trabalho, citamos ainda os PCN — Parametros
Curriculares Nacionais (1998), que indica a incorporagdo do trabalho com a literatura, uma
forma especifica de conhecimento, as praticas de sala de aula, uma vez que o texto literario
possui propriedades de composi¢cdo que devem ser consideradas, mostradas e discutidas.

Levamos para a sala de aula o género cordel como suporte didatico com a pretensao de,
entre outras coisas, desenvolver nos alunos uma visdo mais clara e critica da realidade cotidiana.

Para Pinheiro e Lucio (2012), o cordel contribuiria para isso porque:

[...] ao longo de sua histéria [o cordel] tem sido instrumento de lazer, de
informacéo, de reivindicagdes de cunho social, realizadas, muitas vezes, sem
uma intencionalidade clara. Mais recentemente, podemos apontar no cordel
uma acentuacdo do cardter de denuncia de injusticas sociais que ha séculos
estdo presentes em nossa sociedade (Pinheiro; Lucio, 2012, p. 56).

Ressaltamos, devido aos diversos motivos aqui ja apontados, que a escola, além de ter
uma enorme importancia na defesa, na promoc¢do, na difusdo e no conhecimento das
manifestacdes culturais populares, é também espaco para o desenvolvimento da criticidade
quanto a questdes de cunho social; criticidade essa que seria fundamental para uma verdadeira
democratizagdo de direitos basicos. Tal fato se torna ainda mais relevante para alunos de escolas
publicas, oriundos de familias de baixa renda e de baixo capital cultural. Conforme as
caracteristicas ja apontadas sobre o cordel, acreditamos que nossa proposta podera oferecer
significativa contribuigdo nesse sentido.

Cumpre-nos ressaltar que, comumente, alguns “classicos”, assim como o cordel, S80 as
vezes pouco explorados no ambiente escolar, ficando assim desconhecidos pelos alunos. Uma
das possibilidades deste trabalho, portanto, é colaborar para a reversdo desse quadro, ja que a
principal obra literaria selecionada para nossa proposta de intervencdo é uma versdo em cordel
de um romance classico da literatura brasileira. Ao inserirmos esses textos literarios como
recurso pedagdgico objetivando ampliar os conhecimentos culturais dos alunos e promover seu
letramento literario, acreditamos poder ajudar a despertar neles o interesse pela leitura desses e
de outros géneros, além de desenvolver as habilidades para isso.

S&o varios os desafios para o ensino da literatura em contexto escolar, muitas vezes

restrito a concep¢do mais informativa do que formativa, priorizando dados sobre obras em
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detrimento do contato com os textos literarios. Preocupamo-nos com isso em todas as etapas da
intervencdo, buscando trazer propostas metodoldgicas, relatos e sugestbes praticas que
colaborem para uma abordagem interativa e distinta de envolvimento com a leitura literaria em
sala, com foco central em um “mergulho” no texto, na partilha de interpretacdes e na
experiéncia que dai se pode manifestar. Ndo ha na proposta uma alternéncia entre teoria e
pratica; o0 que se apresenta é praticamente um encontro entre elas, ou melhor, o texto literario
ndo é analisado a luz da critica e da teoria e sim desponta reflexdes, negociacdes de sentido
sobre o texto e sobre o ensino-aprendizagem.

N&o hé respostas definitivas para os resultados, mas observamos que, quando a aula de
Literatura tem como ponto de partida o texto literario em si, quando o percurso metodolégico
utilizado favorece o dialogo do leitor com o texto e a possibilidade de apreenséo de sentidos, e
mesmo de envolvimento com os temas e linguagem, alcangcamos resultados significativos.
Esses resultados continuam em processo de desenvolvimento mais profundo dentro do aluno,
por isso ndo ha um ponto especifico de chegada quando a aula termina, ndo ha procedimentos
acabados e também nao ha praticas perfeitas. Tudo esta sempre sendo construido e reconstruido.
Mesmo essa obra com a qual se convive ao longo de décadas (a obra de Alencar), posta em
discussdo com novo formato, com novos leitores, pode motivar sentidos que jamais
pensariamos. Mas afirmamos que os resultados, até o momento delimitados pelo tempo
cronoldgico da aula, foram simplesmente surpreendentes, com uma participacdo e aceitacdo da
grande maioria dos alunos nas etapas desenvolvidas, favorecendo o dialogo do leitor com o
texto e a possibilidade de apreenséo de sentidos, como foi citado acima.

No proximo capitulo, apresentaremos a fundamentacdo téorica deste trabalho,
abordando conceitos e problematizagdes sobre a literatura e seu ensino, assim como as obras e

géneros literarios que sao foco deste estudo.
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1 FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo, faremos a exposi¢ao do conceito de leitura literaria e sua importancia,
refletindo sobre sua escolarizacdo e, também, sobre suas praticas em contextos extraescolares.
Abordaremos, ainda, o género cordel, seu contexto historico, caracteristicas e atualidade, e
refletiremos sobre os classicos da literatura e sua importancia, apresentando, entdo, a obra
central deste trabalho — Iracema, de Stélio Torquato —, uma versdo em cordel do romance

classico de José de Alencar.

1.1 A leitura literéria

A leitura torna-se essencial para a formacdo dos sujeitos sociais que sejam conscientes
do seu potencial de transformacdo, uma vez que, nesse predmbulo, o ato de ler, segundo Paulo
Freire (1982), em sua obra A importancia do ato de ler, ndo se configura de forma instrumental
e mecanica, mas pressupde uma relacdo intrinseca entre leitura e mundo, mobilizando a
capacidade critica dos leitores, dentro da multiplicidade de culturas, diversidades e modos de
vida.

Nesse sentido, a leitura literaria, pela interagdo com a palavra, com o discurso, pode
possibilitar a percepcédo das contradi¢Bes e mazelas do mundo, oferecendo ao leitor as vivéncias
de outras experiéncias em varios aspectos, tais como: humano, social, historico, poético e
fabular. Segundo Roland Barthes (1978, p. 16), “As for¢as de liberdade que residem na
literatura ndo dependem da pessoa civil, do engajamento politico do escritor que, afinal, é
apenas um ‘senhor’ entre outros, nem mesmo do conteudo doutrindrio de sua obra, mas do
trabalho de deslocamento que ele exerce sobre a lingua.” Nessa perspectiva, Freire (1982, p.
20) afirma que “Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A compreenséo do texto a
ser alcangada por sua leitura critica implica a percepcao das relagdes entre o texto e das relacdes
entre o texto e o contexto.” Dessa forma, entendemos que a viabiliza¢do aos alunos do direito
de participar desse processo, do “direito a literatura” (Candido, 2011), proporcionara a
formacéo de identidades, e eles se reconhecerdo como agentes de mudanca.

Enfatizamos que, nas propostas pedagdgicas de leitura literaria, ndo devemos nos
restringir a um anico género de leitura, impondo-o0 aos alunos, pois a literatura, nas suas
variadas formas, tais como oral, impressa, digital, visual, pode, segundo Brian Street (2014) em
sua abordagem do letramento, contribuir para que os estudantes sejam “produtores ativos” de

conhecimento.
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De acordo com Regina Zilberman (1991) em sua obra A Leitura e 0 Ensino da
Literatura, as possibilidades de acdo com o texto literario aumentam ao se alargarem, na mesma
Ou em maior proporgao, os objetivos que o convocam a tomar parte no processo de letramento.
Assim, o estimulo a leitura e o desenvolvimento de habitos e do gosto para ler sdo alguns
motivos a mais que ajudam a fortalecer e assegurar definitivamente o lugar da literatura no
ensino da Lingua Portuguesa. De acordo com a autora, o fortalecimento desse lugar no ensino
de Lingua Portuguesa esté intrinsecamente relacionado ao fato de como a literatura é colocada
e valorizada pelas instituicbes que a representam, e que, muitas vezes, infelizmente coincide

com o elenco de normas, as quais estdo representadas por trés ordens:

i.  ordem estética, como os periodos ou estilos literarios;
ii.  ordem gramatical, como a utilizacdo da Lingua Nacional;
iili.  ordem moral, como os casos em que a ficcdo tem uma orientacdo pedagdgica (a

infancia, por exemplo) que precisa torna-se visivel para o leitor.

1.2 A leitura literaria na escola: reflexdes e propostas

Sobre os variados textos que podem circular na sala de aula, Zilberman (1991) comeca
com uma questao de ordem conceitual. Segundo a autora, cabe, de um lado, descrever e avaliar
previamente o material de leitura, que ndo se limita ao livro, e, de outro, compreender as razbes
que determinam a preferéncia pelo texto escrito, especialmente o de natureza artistica — por
exemplo, o texto literario. Quando é eleito o tipo preferencial de leitura na escola, assume-se
uma significacdo que se confunde, muitas vezes, com um modelo de transmissao de valores de
natureza autoritaria e normativa. Entretanto, em nenhum desses lados, reconhecem-se 0s
interesses dos estudantes.

Para Antoine Compagnon (2009), a literatura est& para o leitor como o leitor esta para
a literatura nas implicacdes de suas intencdes de leituras e, consequentemente, de suas acoes,
direitos, deveres e principios que regem todo esse processo de leitura literaria. Sendo assim, a
mediacdo do professor, no processo de apropriacao do discurso literario pelos alunos, torna-se
um fator fundamental na mobilizacdo de préticas de leitura literaria em sala de aula, para que
esses alunos tenham a liberdade de escolha frente aos textos literarios.

Na Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Brasil, 2018), a literatura envolve a

formacéo dos leitores-fruidores, categoria definida nesse documento nos seguintes termos:
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Para que a funcdo utilitaria da literatura — e da arte em geral — possa dar lugar
a sua dimensdo humanizadora, transformadora e mobilizadora, é preciso supor
— e, portanto, garantir a formagéo de — um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito
que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas
multiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas e de firmar
pactos de leitura. (BNCC/Linguagens, Lingua Portuguesa, Ensino
Fundamental/Brasil, 2018, p. 138).

Ou seja, leitor-fruidor é aquele capaz de perceber a polissemia dos textos, de dialogar
com as obras, formulando perguntas, captando respostas que o modificam ao longo da leitura.
A “implicacao” do leitor estd na base da experiéncia estética dos ideais formativos que norteiam
a BNCC.

Segundo Calvino (1977, p. 77), “A literatura segue itinerarios que costeiam ou
transp6em as barreiras das interdi¢des, que levam a dizer o que né@o podia ser dito; inventar em
literatura é redescobrir palavras e historias deixadas de lado pela memoria coletiva e individual”.

Conforme se verifica, 0 autor conceitua a literatura com critérios estéticos e subjetivos,
dando-nos uma acepcéo artistica. Percebemos que, nessa conceituacdo, dado o seu carater
artistico, afasta-se do conceito cientifico da disciplina, sustentado pelos manuais de ensino de
literatura.

Similarmente, Antonio Candido amplia bastante seu conceito de literatura,
considerando-a “todas as cria¢des de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis
de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste,
até as formas mais complexas e dificeis da produgéo escrita das grandes civilizagdes” (Candido,
2011, p. 176). Esse autor ainda afirma que “a mola da literatura em todos os seus niveis e
modalidades” ¢ a “criacdo ficcional ou poética”, a qual estaria “presente em cada um de nos,
analfabeto ou erudito”. Como atuaria “em grande parte no subconsciente e no inconsciente”, a
literatura seria um “fator indispensdvel de humaniza¢do”, confirmando “o homem na sua
humanidade” (Candido, 2011, p. 177).

Para Candido, por essas razdes ¢ que a “literatura tem sido um instrumento poderoso de
instrucdo e educacdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento
intelectual e afetivo” (Candido, 2011, p. 177). No entanto, caso essa inser¢ao da literatura nos
curriculos escolares aconteca desconsiderando toda essa sua grandiosidade, o texto literario
pode acabar se tornando mero objeto de avaliacdo disciplinar, limitando suas possibilidades e

produzindo desgosto nos alunos em relagdo a essa expressdo artistica e cultural.
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A BNCC, no que se refere ao Ensino Fundamental, procura evitar esse problema ao
aprofundar-se na proposta de formacdo do leitor-fruidor, sobretudo dentro do componente

curricular Lingua Portuguesa:

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestacOes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural da humanidade, bem como participar de
praticas diversificadas, individuais e coletivas, da producéo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas (Brasil, 2018, p.
65).

Assim, de acordo com esse documento, espera-se que o aluno desenvolva interesse pelas
obras e aceite textos desconhecidos, classicos e desafiadores. Ademais, busca-se a progressao
do interesse pela leitura, de modo a continuar ampliando o repertorio do estudante, que é um
processo vagaroso, mas salutar.

Dessa forma, a literatura possu grande importancia no processo de ensino-
aprendizagem dos alunos. Diferentemente do que comumente se pensa, ela ndo diz respeito
apenas a leitura de livros em disciplinas especificas, como Lingua Portuguesa, mas pode — e
deve — ser inserida nas mais diversas areas do conhecimento, ja que ela consta nas dez
Competéncias Gerais da Educacdo Basica, nas quais se registra como terceira competéncia:
“Valorizar e fruir as diversas manifestacOes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e
também participar de préaticas diversificadas da producdo artistico-cultural”. (Brasil, 2018, p.
65).

Essa competéncia demonstra a necessidade de se colocar a escola como um local
propicio a essas manifestacdes artisticas e culturais. Dentro da instituicdo de ensino, os
estudantes podem ter contato com obras literarias de diversas regides e ainda de outras culturas,

paises e épocas, 0 que muito ira contribuir para enriquecer o processo de ensino- aprendizagem.

1.3 As préticas literarias no contexto extraclasse

A BNCC aborda também as praticas literarias no contexto extraescolar, considerando
seu papel na vida cotidiana, e entre essas estdo as praticas digitais, que se relacionam e
apresentam preocupacdo de promover o aprendizado em sintonia com as possibilidades
tecnologicas da vida contemporanea. Ressaltamos que as praticas digitais de leitura de textos
literarios aproximam os estudantes dos recursos tecnoldgicos da realidade virtual e os capacitam

a compartilhar criticas e impressdes com os demais leitores. No que se refere ao
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potencial digital posto a servico do ensino literério, o referido documento apresenta diferentes
sugestdes de exploracdo das obras ficcionais.

Em relacdo a essa sugestdo, verificamos que alguns BookTubers exercem muita
influéncia entre os jovens, como por exemplo: Tatiana Feltrin, Mel Ferraz, Isabella Lubrano,
Pedro Pacifico, entre outros que divulgam livros literarios em canais do YouTube. E, conforme
afirmam Carla Coscarelli e Ana Elisa Ribeiro (2011), em sua obra Letramento Digital, ja temos
ciéncia de que a informatica precisa entrar na escola, uma vez que ela pode ajudar a minimizar
a exclusao de muitos sujeitos ja excluidos em muitas outras situacdes. Sendo assim, a literatura
por meios digitais € mais uma alternativa interessante para o processo de formagéo do leitor
literario, sobretudo se pensarmos que o universo digital tem consumido grande parte do tempo
livre dos sujeitos, afastando-os da leitura de livros, conforme ja apontado aqui em relagcdo aos
dados da pesquisa Retratos da leitura no Brasil (Failla, 2021). N&o dicotomizar literatura e
universo digital, mas sim coloca-los em sintonia, pode ser um grande passo para reavivar a

literatura entre nossos estudantes.

1.4 A literatura de cordel em destaque na pesquisa

Conforme afirma Pinheiro e Lucio (2012), a literatura de cordel, ao longo de sua histdria,
tem sido instrumento de lazer, de informacédo, de reivindicacGes de cunho social. E, mais
recentemente, podemos apontar, no cordel, uma acentuacdo do carater de denuncia das
injusticas sociais, as quais estdo presentes em nossa sociedade.

O cordel abarca varias possibilidades metodologicas que ajudam o professor no processo
de ensino, e uma dessas possibilidades é despertar no aluno o senso critico, muitas vezes
adormecido. Assim, uma proposta usando a literatura de cordel constitui-se uma alternativa
para contribuir no processo de formacéo de leitores literarios reflexivos e criticos.

Um dos objetivos dessa pesquisa é colocar o género cordel em um lugar de destaque no
contexto escolar, diante da importancia que se verifica, como suporte pedagdgico, rico em
cultura regional e local.

Conforme afirma Libania Xavier (2002):

O folheto de cordel era um veiculo de informacdo e divertimento. Os fatos
marcantes da comunidade em torno, geralmente os cordelistas os registravam
em forma de histéria em verso. Foi, portanto, o cordel um veiculo de
comunicacdo importante. Mesmo 0s cordéis que narravam historias
misteriosas e fantasticas, ndo baseadas em fatos reais (Xavier, 2002, p. 21).
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Além de levar informacdo, o cordel levava diversao e entretenimento as pessoas. Os
cordelistas, de certa forma, também divulgavam com seus versos 0s acontecimentos historicos
do Brasil, nos lugares aonde a informacao ndo chegava com tanta facilidade, despertando assim
o interesse de estudiosos no fim do século X1X e inicio do século XX.

Conforme afirmam Helder Pinheiro e Ana Cristina (2001),

A literatura de cordel ao longo de sua histdria tem sido instrumento de lazer,
de informacéo, de reivindicacdes de cunho social, realizadas, muitas vezes,
sem uma intencionalidade clara. Mais recentemente, podemos apontar no
cordel uma acentuacdo do carater de denuncia de injusticas sociais que ha
séculos estdo presentes em nossa sociedade. (Pinheiro; Cristina, 2001, p. 56).

1.5 Contexto historico, caracteristicas e atualidade da literatura de cordel

O significado do nome “Literatura de Cordel” obteve-se em Portugal, pois, quando eram
expostos ao publico, eram amarrados em cord@es; estes se encontravam em ruas, feiras e
pequenas lojas. Conforme Manuela Santos (2005), o cordel chegou a América Latina por meio
de colonizadores portugueses e espanhois. O cordel em Portugal era chamado de ‘“Folhas
Soltas™; na Espanha, era conhecido como “Pleitos Sueltos”; e na Franga, “Littérature de
Colportage”.

O cordel chegou ao Brasil em 1893, primeiramente em Salvador. As primeiras
publicacdes foram dos versos do paraibano Leandro Gomes de Barros. Eles ficaram conhecidos
como Folheto de Feira ou Literatura Popular em versos. Além de género literario, o cordel era
veiculo de comunicacdo e oficio, garantindo a fonte de renda de muitos cordelistas.
Popularizado no século XIX, tornou-se uma forma de expressao da cultura brasileira, trazendo
contribuicdes da cultura africana, indigena, europeia e arabe, entoando as tradi¢Ges orais, a
prosa e a poesia.

A Literatura de Cordel é um género literario popular, escrito frequentemente de forma
rimada, originada de relatos orais e depois impressos em folhetos publicados em pequenas
brochuras impressas, conforme afirmam Pinheiro e Lucio (2012).

Segundo os autores supracitados, 0s poetas cordelistas modernos definem o cordel como
género literario obrigatoriamente com trés elementos principais: a métrica, a rima e a oracao.
Esses elementos, associados as xilogravuras, que séo as ilustracdes das historias estampadas
nas capas dos livretos, formam a literatura de cordel.

Percebe-se que, ao longo do tempo, a funcao social do cordel passou por modificacgdes.

Porém, os folhetos ja foram, por exemplo, segundo Viana (2010), usados para a
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alfabetizagdo, por isso foi batizado de “professor folheto”, porque tem sido usado na
alfabetizacdo de um grande nimero de nordestinos. Assim, também podera ser utilizado para
formar leitores literarios em nossas salas de aula. Hoje cresce, cada vez mais, o0 interesse de
estudantes e educadores de todo o Brasil pela literatura de cordel.

O cordel é considerado um género que se afasta dos canones na medida em que
incorpora linguagem e temas populares. Além disso, essa manifestagdo recorre a outros meios
de divulgacéo e, em alguns casos, 0s préoprios autores sdo os divulgadores de seus poemas.

Assim, em relacdo a linguagem e ao conteudo, a literatura de cordel tem como principais
caracteristicas o uso da linguagem coloquial (informal), do humor, da ironia e do sarcasmo,
além de abordar temas diversos: o folclore brasileiro, a religido, o profano, a politica, os fatos
histdricos, a realidade social, entre outros. Em relacdo a forma, verifica-se a presenca de rimas
e métrica.

O cordel chegou primeiramente ao Nordeste brasileiro, e a partir dai alcangou grande
proporg¢ao e se espalhou por varias regides, como informa Santos (2005): “Se antes o folheto
interessava somente ao publico nordestino, hoje ele soube conquistar o mundo moderno e seduz
tanto o0s pesquisadores nacionais, como 0s internacionais, universidades, escolas,
colecionadores e turistas” (Santos, 2005, p. 86).

De fato, o cordel tem alcancado o gosto nacional, principalmente pelos meios midiaticos
como, por exemplo, as apresentacdes dos cordéis de Braulio Bessa na TV e internet. Bessa se
tornou um “fazedor de poesias”, como ele mesmo se define, desde que entrou em contato, aos
14 anos de idade, com a poesia do seu principal idolo, Patativa do Assaré, cordelista consagrado
no pais.

A seqguir, a titulo de ilustracdo, apresentamos um trecho de uma das composicGes desse

grande cordelista:

Eu sou de uma terra que povo padece

Mas ndo esmorece e procura vencer.

Da terra querida, que a linda caboca

De riso na boca zomba no sofrer

N&o nego meu sangue, ndo nego meu NOMe,
Olho para a fome, pergunto o que ha?

Eu sou brasileiro, filho do Nordeste,

Sou cabra da Peste, sou do Ceara.

(Assaré, 2001, p. 95-96)

Esse trecho do poema de Patativa do Assare, dono de uma das obras mais celebradas da
Literatura de Cordel, ilustra como os cordéis do autor sdo exemplos nitidos de uma escrita
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cheia de significado e apelo social.

Dado seu valor cultural e historico, o Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) concedeu a literatura de cordel, em setembro de 2018, o titulo de Patrimdnio
Cultural Imaterial Brasileiro, sendo considerada como um bem cultural de natureza imaterial,
patrimonializada pelo valor simbdlico e sua representatividade na cultura popular brasileira.

Ha também um dia para se comemorar o Dia Nacional do Cordel, 1° de agosto. A seguir,
a titulo de ilustragdo, seguem duas das treze estrofes do poema: “Um cordel sobre o cordel”, de
César Obeid (2018), que ilustra a esséncia desse género ao mostrar valores sociais, culturais e

regionais:

Um cordel sobre o cordel

[...]

O cordel era vendido

La nas feiras do Nordeste

L& no Brejo ou Cariri

No Sertdo ou no Agreste.
Hoje esta pelo Brasil

Desde o Norte até o Sudeste.

[...]

O Cordel hoje é presente

La nas feiras culturais
Faculdades e escolas

E também outros locais.
Todo mundo abriu as portas
Para os versos naturais.

(Obeid, 2018).

Observamos, presentes no poema, a presenca de valores sociais, culturais e regionais; a
riqueza da linguagem que delineia uma regido brasileira, com vocabulos e expressdes como:
“feiras no Nordeste”, “Brejo”, “Cariri”, “Sertdo”, “Agreste”, “feiras culturais”, “faculdades” e
“escolas”, o que faz desse género literario ser um portador de possibilidades de trabalhos no

contexto escolar.
1.6 A importancia dos classicos da literatura
Segundo Marinho (2021), o cordel teve, ao longo do tempo, estreita ligacdo com obras

literarias em prosa. Desde o século XIX, historias europeias e orientais vém sendo adaptadas

em verso por poetas nordestinos. A adaptacdo de romances em cordel facilita 0 acesso a obras
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da literatura erudita, sendo extremamente oportuna sua utilizagdo na sala de aula em propostas
de leitura literaria. Além de atrair o leitor, por utilizar uma forma de expressdo mais acessivel,
constitui-se em um estimulo a mais para uma leitura posterior da obra original. Em relacdo ao
romance brasileiro, um dos primeiros adaptados para o cordel foi Iracema, pelo poeta Alfredo
Pessoa, em 1927.

Marinho (2021) registra que o livreto alcangou grande popularidade, sendo responsavel
por difundir a obra de Alencar em um circuito de leitores oriundos da zona rural, com pouco
grau de instrucdo formal. Acredita-se que agdes como essa podem contribuir para o
conhecimento de obras cléssicas, bem como ser um atrativo para desenvolver o interesse pela
leitura literéria.

Sobre a importante e polémica leitura de obras classicas — entre as quais incluimos as
obras de José de Alencar —, Italo Calvino (1993, p. 16) afirma que “a unica razdo que se pode
apresentar ¢ que ler os classicos ¢ melhor do que ndo ler os classicos” Essa afirmativa pode ser
considerada inusitada, mas é bastante eloquente. Para o autor, as obras classicas trazem em si
algo a mais, algo que, se compreendido, amplia, e muito, a capacidadede de o leitor sentir e
entender o mundo e suas intrinsecas contradi¢des, entdo € bem mais interessante 1é-las do que
ndo. Calvino afirma ainda que é fundamental ler os cassicos porque eles fazem com que o leitor
se lembrem deles (dos classicos) e de si proprio. Os classicos nos ajudam a entender quem
somos, mostrando “um referencial de onde estamos no tempo”. Acrescenta o autor que um
classico, na verdade, arrasta consigo milénios de histéria, milénios de cultura, além da sua
prépria historia.

Dessa forma, os classicos refletem a cultura de um povo ou de um periodo da histéria
da humanidade. Seus autores sdo verdadeiros artistas, que se dedicam a trabalhar a linguagem
de maneira unica e a refletir sobre assuntos que sempre fardo parte das nossas vidas. Porém,
mesmo com a sua reconhecida importancia, muitas vezes sdo deixados de lado até mesmo por
leitores assiduos. Muitos os consideram dificeis de ler antes mesmo de terem contato com a
obra. Mas 0s motivos que justificam a leitura dessas obras atemporais sdo muitos.

Os cléssicos da literatura ndo sdo chamados assim por acaso. Eles costumam tratar de
aspectos da vida que s@o de eterno apelo para a humanidade, como o amor, a vida e a morte.
Um classico nunca sai de moda e sdo esses temas universais que 0 tornam sempre
contemporaneo.

Calvino (1993) afirma que muitos se sentem envergonhados em admitir ndo ter lido um
determinado classico, mas mesmo para um grande leitor restard sempre um ndmero enorme de

obras que ele ndo leu. Por isso, € interessante reconhecer 0s “seus” classicos, pois,
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conforme argumenta o autor, assim podemos nos deleitar e absorver, ler e reler essas obras com
maior apreco.

Sobre a leitura dos classicos no ambiente escolar, Calvino (1993) afirma que o Unico
lugar em que os classicos sdo lidos por dever ou por respeito é na escola. O autor defende que
a escola deve fazer com que se conhecam, bem ou mal, um certo nimero de cléassicos, porque,
entre esses, posteriormente se podera reconhecer aqueles classicos de preferéncia. Desse modo,
é fundamental que a escola dé condicdes para que o leitor faca suas opg¢des na escola e fora
dela. Nesse processo, 0 professor se apresenta como mediador, incentivando e oferecendo
estratégias metodologicas para que os alunos conhecam as obras para que depois possam fazer
as suas escolhas literérias.

E necessario ressaltar que os alunos precisam ter experiéncias de leitura prazerosas e
significativas, e isso é possivel quando eles se sentem representados de algum modo nas obras
que leem, pois assim podem atribuir sentidos a sua leitura. N&do ha problema algum em ler na
sala de aula. Pinheiro (2001) afirma que, as vezes, perde-se muito tempo em sala de aula
apresentando conceitos, tracos de estilos de época, resolvendo questbes de interpretagéo,
quando seria de muita valia destinar tempo para a propria leitura também em sala.

Ressalta-se a necessidade de uma postura diferenciada por parte do professor do ponto
de vista metodoldgico na pratica da leitura. Trata-se de considerar a heterogeneidade, as
experiéncias diversas, as particularidades culturais dos alunos e dialogar com todas elas, sem

necessariamente abandonar umas em detrimento das outras.

1.7 Iracema: um cléssico em cordel

Conforme ja afirmado, consideramos que o trabalho escolar com adaptacGes em cordel
de obras classicas pode ser uma maneira eficaz para promover o conhecimento e acesso dos
alunos a importantes autores e obras de nossa literatura, assim como para promover o letramento
literario. Como género popular, o cordel pode ser uma leitura mais estimulante e acessivel para
os alunos. No caso das adaptacbes de classicos em prosa, pelo fato de o cordel manter a
tematica, o enredo, 0s personagens etc. das obras originais, sua contraposicdo com essas obras
permite ressaltar caracteristicas estilisticas, linguisticas, formais, tornando os estudantes mais
conscientes da diversidade e das possibilidades dos géneros literarios.

Como exemplo, vejamos, a seguir, um pequeno trecho do cordel Iracema, de Stélio

Torquato, contraposto a um trecho correspondente da obra homénima de José de Alencar.
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Figura 1 — Trecho inicial de Iracema, de Stélio Torquato (2012)

A alma do estrangeiro
I ra cema De saudade é inundada.
Ouve, entdo, sob o braseiro,
Recontado por Stélio Torquato Lima Uma palavra adorada:
£ o vento, qual mensageiro,
Trazendo o nome fagueiro |
Da falecida amada. II
Ohl verdes mares bravios |

De minha terra natal, E enquanto a fragil jangada L
Onde os doces assobios, No horizonte vai sumindo,

Da jandaia sem igual, Conto a historia, camarada,

Vdo-se ouvindo nos baixios, Do mogo que vai partindo,

Tao suaves, tado macios, A qual, a luz prateada

Vindos do carnaubal. Da lua tdo decantada,

Onl! verde mar, colossal,

Meu povo vai repetindo.

Esmeralda ao sol nascente, Alencar, o “causo” ouvindo,
Que beija o alvo areal Fez dessa historia o tema
E o coqueiral imponente, Dg obra de brilho infindo, |‘|
Serenai, mar eternal, Misto de prosa e poema. ‘
Para que possa, afinal, Aqui, pois, vou difundindo |
Te cruzar amavel gente. O mito triste, mas lindo,
Da bela india Iracema. ”
£ Martim, mogo valente, f‘
Europeu bom e guerreiro, Dona de beleza extrema, hh
Que com seu filho inocente, Virgem dos labios de mel, I‘
Enfrenta o mar altaneiro. Traz na testa o diadema
Com eles segue somente Que Deus Ihe trouxe do céu. 1
Um cdo, que late contente, Entre o pau-d‘arco e a jurema,
No barquinho aventureiro. £ mais veloz que a ema, i
Quando parte em escarcéu. |
I
o
— — - i

Fonte: Torquato (2012, p. 6-7).

Trecho inicial de Iracema, de José de Alencar

Capitulo 1

Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia nas frondes da carnalba;
Verdes mares que brilhais como liquida esmeralda aos raios do Sol nascente, perlongando as alvas
praias ensombradas de coqueiros.

Serenai verdes mares, e alisai docemente a vaga impetuosa, para que o barco aventureiro
manso resvale a flor das dguas. Onde vai a afouta jangada, que deixa rapida a costa cearense, aberta
ao fresco terral a grande vela?

Onde vai como branca alcione buscando o rochedo patrio nas soliddes do oceano?

Trés entes respiram sobre o fragil lenho que vai singrando veloce, mar em fora;

Um jovem guerreiro cuja tez branca ndo cora o sangue americano; uma crianga e um rafeiro
que viram a luz no berco das florestas, e brincam irmaos, filhos ambos da mesma terra selvagem.

[.]

Fonte: Alencar (2012, p. 3).

A colecdo Alencar nas Rimas de cordel, da Editora Armazém Cultural, é composta por

obras que se preocupam com as questdes nacionais, historicas e com a cultura popular
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brasileira. Utilizando uma linguagem mais nacional e inovadora, proporciona uma perfeita
combinagao com as caracteristicas do genéro cordel, que preconiza a cultura popular e histdrica,
com uma linguagem mais simples e acessivel também.

Entre as obras da cole¢do, encontramos, além da versdo em cordel do romance indianista
Iracema, de Stélio Torquato (2012), também uma versdo do romance regionalista O Tronco do
Ipé, de autoria de Arievaldo Viana (2012), e do romance urbano Luciola, realizada por Marco
Haurélio (2016). Os escritores que assinam essas versdes sao cordelistas de notorio
reconhecimento no meio literario.

O livro Iracema, na versdo da obra para o cordel, explora ao maximo a musicalidade
propria do texto alencariano, procurado preservar a bujanga lirica da obra original, e é
totalmente ambientado no Ceard. Enquadrado como indianista, a obra original de Alencar é
uma visdo idealizada das relagdes étnicas a época da colonizacdo, considerada por muitos
estudiosos como o mito fundador do Ceara. Uma das propostas da linguagem da obra em cordel
é aproximar o publico juvenil da obra de Alencar.

Abaixo, podemos ver as capas de cada uma das obras supracitadas:

Figura 2 — Capas das obras da colegdo Alencar nas rimas de cordel
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2 METODOLOGIA

Neste capitulo, apresentaremos o contexto motivador da pesquisa (2.1) e a estratégia de
investigacdo dos habitos de leitura literaria dos alunos dos 7.% 8.° anos (2.2), em que foi
utilizado um questionario com a intencdo de recolher os dados que justificaram e embasaram

nossa proposta de intervencao.

2.1 O contexto da pesquisa

A instituicdo na qual realizamos esta pesquisa fica na cidade de Montes Claros, regido

Norte de Minas Gerais.

Figura 3 — Localizagdo de Montes Claros em Minas Gerais

Fonte: Wikimedia Commons/Raphael Lorenzeto de Abreu (2006)

Montes Claros € a quinta cidade mais populosa do estado, com pouco mais de 400 mil
habitantes. O municipio é um polo industrial do estado, com um IDH (indice de
Desenvolvimento Humano) considerado alto (0,770, segundo a PNUD — Programa das Nagoes
Unidas para o Desenvolvimento — de 2010). Apesar de fazer parte da regido Sudeste, a
proximidade com o Nordeste faz com que a cidade apresente algumas similaridades culturais
com essa regido. Sendo o cordel um género literario bastante representativo da cultura

nordestina, acreditamos que sua escolha como foco deste trabalho é bastante significativa.
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A Escola Estadual Carlos Versiani, locus da investigagéo, fica localizada na Rua
Marechal Deodoro, n.° 32, no Centro da cidade. A instituicdo atende somente o Ensino
Fundamental 1 e 11. No turno matutino, do 6.° ao 9.° ano, e, no vespertino, do 1.°ao 5.° ano. O
alunado dessa escola é bem diversificado, uma vez que é uma instituicdo central e recebe
estudantes de varios bairros do municipio. A maioria chega a escola para cursar a 1.2 série do
Ensino Fundamental e permanece até concluir 0 9.° ano.

A instituicdo conta com uma boa estrutura, sempre limpa e cuidada. Funciona com onze
turmas em cada turno, tem uma boa biblioteca, um laboratdrio de multimidia com computadores
onde também é utilizado o Datashow com a internet conectada.

Faco parte do quadro de professores efetivos da escola desde 2011 e, atualmente, leciono
a disciplina de Lingua Portuguesa em turmas do 7° e 8° anos do Ensino Fundamental
I1. Além disso, supervisiono o Programa de Iniciacdo a Docéncia — PIBID, onde os académicos
da Unimontes, com minha parceria, desenvolvem oficinas literarias nas turmas de acordo com
os temas do Programa, contribuindo bastante para o desenvolvimento socioeducativo da escola.

Quanto aos habitos de leitura dos estudantes, nossas observacfes indicavam que,
embora haja alunos que gostam de frequentar a biblioteca e tém interesse em ler, ainda ha um
namero significativo que 1é pouco ou ndo gosta de ler livros literérios, o que evidencia a
necessidade de um trabalho com a¢des metodologicas motivadoras para incentivar o interesse
e 0 gosto pela leitura literaria.

Segundo Bortoni-Ricardo (2008), numa perspectiva etnografica, escolas e
especificamente as salas de aula séo espacos privilegiados para o desenvolvimento de pesquisas
qualitativas com a linguagem, tendo em vista as reflexdes e as experiéncias vivenciadas nesse
contexto. Moita Lopes (1996) considera a pesquisa de natureza etnografica com uma das
metodologias preponderantes na area da Linguistica e da Literatura por se tratar de uma
metodologia que recorre a uma intensa descri¢cdo dos contextos que originam um grande e
diverso nimero de dados, os quais permitem uma compreensdo abrangente do grupo social

tomado como referéncia para o estudo.

2.2 Investigacao dos habitos de leitura literaria dos alunos dos 7.% 8.° anos

Solé (1998, p. 22) define leitura como “um processo de interagdo entre o leitor e o texto
[...]”. Essa defini¢do admite que ocorre analise e reflexdo entre o que diz o texto e os
conhecimentos que o leitor dispde no momento da leitura desse texto. Assim, um educador que

tiver essa concepgao de leitura certamente ird mediar a compreenséo leitora a partir de



31

questBes que comparem e contrastem os conhecimentos e informacGes que os estudantes ja
possuem antes da leitura com as novas informacdes que a leitura fornecer. Diante desse
pressuposto, faz-se necessario um diagndstico para detectar esse conhecimento prévio do aluno.

A estratégia utilizada iniciou-se com uma atividade diagndstica realizada por meio da
aplicacdo do questionério apresentado a seguir aos alunos dos 7.° e 8.° anos com o objetivo de
conhecer e tragar o perfil leitor das turmas nas quais leciono com vistas a subsidiar a producéo
da proposta de intervencdo. O questionario foi aplicado em sala de aula, de maneira anénima,
para 138 alunos ao todo, somando-se as quatro turmas. A tabulacdo e a analise das respostas

serdo apresentadas no capitulo seguinte.
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Questionario aplicado aos alunos do 7.° e 8.° anos visando tracgar seu perfil leitor

PR3 g W ESCOLA ESTADUAL CARLOS VERSIANI

$\\\\\\\“Hf///,,e Decreto 9.358 de 060230

Rua Marechal Deodoro, 32 — Centro — 39400-016 — Montes Claros (MG)
e-mail: escola.81523@educacao.mg.qov.br

QUESTIONARIO SOBRE O HABITO DE LEITURA LITERARIA

1-Com qual frequéncia vocé 1é um livro?

[1- Todo més [ ]- Duas vezes ou mais por ano
[ 1- Quase sempre [ - Quase nunca

[ ]- Outra opcéo
2-O gque motiva vocé a ler?

[ 1- Adquirir conhecimento [ ]- Obrigac6es escolares
[ 1- Por diversao [ 1- Outra opcéo

[ ]- N&o gosto de ler.

3-Se respondeu “Nio gosto de ler”, qual a razéo?

[ - N&o tenho tempo

[ ]- Né&o consigo gostar

[ ]- Dificuldade de concentracéo

[ 1- Outro:

4-O que vocé gosta de ler?

[ ]- Livros [ ]- Jornais

[ ]- Histérias em quadrinhos [ ]- Sites e redes sociais
[ 1- Outros:

5-Se indicasse um tipo de leitura, qual seria? E por qué?

[ 1- Aventura/agéo [ ]- Ficcdo cientifica

[ ]- Historias romanticas [ ]- Poesia

[ ]- Religiosos [ ]- Autoajuda

[ 1- Terror/suspense [ 1- Biografia

[ ]- Outro:

6-Qual seu lugar preferido para ler?

[ ]- Numa biblioteca [ ]- Enquanto viaja

[]- Em um parque [1- Em casa

[ ]- Em um grupo [ ]- Outros

7-Em que meio vocé escolhe ler?

[ ]- Livro fisico [ ]- Livros digitais

[ 1- Revistas [ ]- Local da internet (como redes sociais, Wattped etc.)

8-Quial seu livro favorito, e por qué?

9- Por favor, complete a seguinte frase:

Eu leria com mais frequéncia se:

10- Qual o ultimo livro que vocé leu? Gostou? Fale um pouco sobre.
11- Desses autores abaixo, quais vocé conhece?

[ 1- Machado de Assis [ ]- Thalita Reboucas
[ ]- Clarice Lispector [ ]- Paula Pimenta

[ ]- Mauricio de Souza [ ]- Jane Austen

[ 1- John Green [ ]-Outro. Qual?

12- Por fim, vocé gosta de escrever? Se sim, sobre o0 qué?
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3 ANALISE DOS DADOS DA INVESTIGACAO DIAGNOSTICA
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Antes de proceder a analise dos dados, apresentamos, a seguir, a tabela com os

resultados das respostas dos estudantes ao questionario:

Tabela 1 — Quantidade de respostas a cada opcédo das questdes fechadas do questionario

(continua)
Tuma/Numero de alunos Total
Pergunta Opcdes de resposta 7°1/35|7°2/37 [8°1/33 |8°2/33 [138
Quantidade de respostas
1 Todo més 5 2 4 16
Com qual Duas vezes ou mais por ano 5 8 2 20
frequéncia voceé | Quase sempre 8 4 10 26
1€ um fivro? Quase nunca 4 9 11 10 34
Outro 10 6 2 0 18
2 Adquirir conhecimento 12 10 3 3 28
O que motiva | ObrigagGes escolares 2 9 3 9 23
vocéaler? —po giversio 14 6 13 10 43
Nao gosta de ler 1 3 5 2 11
3 Outro 2 1 4 2
= respondeu |\ 5, tenho tempo 0 2 5 0
Nio gosto de
ler”, qual a Néo consigo gostar 3 5 3 6 17
razdo? Dificuldade de concentracdo 2 5 5 4 16
Outro 0 6 3 16 25
4 Livros 24 11 12 6 53
O que vocé Jornais 0 0 0 1 1
gosta de ler? HQ 7 0 5 19
Sites e redes sociais 11 12 7 32
Outro 1 1 0 9 11
Aventura/acdo 17 18 12 15 62
Ficcao cientifica 2 5 12 6 25
5 Histdrias Romanticas 3 2 8 19
AT o o
qual seria? Religiosos 1 1 0
Autoajuda 1 0 1
Terror/Suspense 6 7 10 4 27
Biografia 1 1 0 0
Outro 1 1 0 3
6 Numa biblioteca 2 2 7 3 14
Qual seu lugar | Enquanto viaja 6 3 0 3 12
pr?)ferido para | Em um parque 0 2 0 1 3
ler Em casa 23 20 19 21 83
Em um grupo 0 2 0 1 3
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Tabela 1 — Quantidade de respostas a cada op¢do das questdes fechadas do questionario
(concluséo)

Tuma/Numero de alunos Total
Pergunta Opcdes de resposta 7°1/35|7°2/37 [8°1/33 [8°2/33 [138
Quantidade de respostas
Outros 3 1 0 4 8
7 _ Livro fisico 30 18 20 14 82
Egc]éqeusitr)rllﬁ:ao Livros digitais 5 8 8 30
ler? Revistas 0 2 0 1 3
Local da internet 1 9 5 9 24
Machado de Assis 12 8 1 5 26
Clarice Lispector 1 1 2
1 Mauricio de Souza 18 22 10 17 67
Desses autores | John Green 3 3 2l 12
abaixo, quais | Thalita Reboucas 2 2 15 21
Vocé conhece? -
Paula Pimenta 2 6 10
Jane Austen 1 1 3 5
Outros 5

Fonte: elaborado pela autora (2024).

Com a aplicacdo do questionario para as quatro turmas dos 7.° e 8.° anos para as quais
leciono, conseguimos uma amostra bem representativa de respondentes; ao todo, 138 alunos.

Visando a uma melhor visualizacdo dos resultados, construimos uma representacéo em
gréfico das respostas as questdes fechadas utilizando nimeros absolutos. Em alguns casos, 0s
estudantes poderiam marcar mais de uma resposta para a mesma questao, por isso, em certos
graficos, o nimero de respostas ultrapassa 0 nimero de questionarios respondidos. Em outros
casos, 0 numero total de respostas somadas ndo atinge o total de 138 respondentes, pois alguns
alunos deixaram questfes sem resposta.

As questoes 8, 9, 10 e 12 do questionario, a saber: “8-Qual seu livro favorito, e por
qué?”’; “9- Por favor, complete a seguinte frase: Eu leria com mais frequéncia se...”; “10-Qual
o ultimo livro que vocé leu? Gostou? Fale um pouco sobre.”; “12-Por fim, vocé gosta de
escrever? Se sim, sobre o qué?” foram questdes abertas sobre as quais nao realizamos uma
analise. Elas foram, no entanto, bastante discutidas em sala de aula com os alunos, em rodas de

conversa, servindo como motivacao para nossas propostas didaticas.
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Gréfico 1 — Frequéncia da leitura

FREQUENCIA DA LEITURA
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por ano

Fonte: elaborado pela autora (2024).

Os dados do Grafico 1 revelam que 34 alunos “quase nunca” leem um livro, enquanto
26 disseram que leem “quase sempre”. Leem “duas vezes ou mais por ano” 20 respondentes, e
somente 16 leem “todo més”. Trata-se de numeros bastante significativos, que demonstram o

tamanho do desafio que é aumentar a frequéncia de leitura literara desses alunos.

Gréfico 2 - Motivacdo para a leitura
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conhecimento escolares

Fonte: elaborado pela autora (2024).
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Ao serem questionados sobre o que os motiva para a leitura literaria, chamou a atencao
o fato de 43 alunos gostarem de ler por diversdo, e apenas 11 afirmam que “ndo gostam de ler”.
Vemos com olhar especial essas respostas, pois elas nos mostram que a leitura precisa ser
incentivada de forma prazerosa, evitando, assim, que se aumento o numero daqueles que
desgostam da literatura. Essas informagdes reforcam nossa responsabilidade de apresentar

estratégias motivadoras de incentivo a leitura literaria.

Grafico 3 — Qual seria a razdo para ndo ler
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Fonte: elaborado pela autora (2024).

No Grafico 3, evidencia-se que 17 desses jovens alunos dizem ndo conseguir gostar da
leitura, que realmente ndo tém habitos de leitura, em contraponto a quase 0 mesmo ndmero
(16) que diz ter dificuldade de concentracdo; o que, na verdade, ndo se caracteriza como um
“nao gostar de ler”, e sim como um problema de que se deve verificar as causas e buscar

solucdes.
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Gréfico 4 — Tipos preferidos de leitura
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Fonte: elaborado pela autora (2024).

Entre os tipos de leitura preferidos dos alunos, os livros literarios aparecem em primeiro
lugar. Gostar de ler um livro literario ja é um grande passo para se desenvolverem as
capacidades de se apreciar um bom livro. 1sso demonstra a importancia da literatura para se
trabalhar o aprimoramento da competéncia leitora dos jovens estudantes. Esse trabalho, no
entanto, precisa ser feito de forma prazerosa, estimulante, de modo a evitar que o gosto se
transforme em desgosto, como ja salientamos, o que justifica ainda mais a proposta desta

dissertagéo.
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Gréfico 5 — Indicacdo de leitura
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Fonte: elaborado pela autora (2024).

Conforme se observa no Grafico 5, as leituras mais indicadas pelos estudantes sdo as
historias de “aventura/agdo”, que ganham o primeiro lugar com ampla vantagem (62 alunos),
seguidas pelas historias de “terror/suspense” e de “autoajuda” (ambas com 27) e pelas histdrias
de “ficcao cientifica” (25). Chama nossa atencao do fato de apenas 19 alunos indicarem as
“historias romanticas” e um niimero infimo de apenas 3 alunos indicarem a “poesia”.

Esse resultado torna nossa proposta de intervengdo um desafio bem mais significativo,
uma vez que envolve o trabalho com uma obra de cordel (poesia), a qual se refere a uma versao
de uma historia romantica (ainda que seja uma obra que narra muitas aventuras). Esse desafio,
no entanto, torna ainda mais relevante nossa proposta. Se a preferéncia pela poesia é tdo baixa,

faz-se urgente estimular o gosto por esse género entre nossos alunos.



39

Gréfico 6 — O lugar onde preferem ler
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Fonte: elaborado pela autora (2024).

O Gréfico 6 demonstra que a grande maioria dos alunos prefere a casa como 0 espaco
propicio para a leitura. A biblioteca foi escolhida como segunda opg&o, em numero bem menor,
porém, a realidade escolar nos mostra que € nesse espaco que os estudantes buscam grande
parte das leituras que realizam em casa. No caso especifico do contexto desta pesquisa, temos
uma biblioteca com uma boa quantidade de obras literarias e que anualmente recebe colecdes
do PNLD literario, renovando as obras e ampliando o acervo. Evidencia-se, com isso, a
importancia da biblioteca escolar como suporte na construcao do leitor literario, pois ali 0s
estudantes tém acesso tanto as obras classicas quanto as novidades do mercado editorial (o que
seria mais dificil caso precisassem compra-las).

Ainda que ndo tenhamos colocado a opgdo “escola” ou “sala de aula” entre as opgdes
dessa questdo, acreditamos que as opgdes “biblioteca” ou “outros” poderiam agrega-la, no
entanto, notamos o baixo nimero de alunos que optaram por elas ou mesmo a total auséncia de
alunos que, no momento da aplicagdo do questionario, tenham questionado a falta dessa opcéo.
Isso demonstraria como a escola ndo tem cumprido (ou tem cumprido pouco) seu papel como
um lugar de “frui¢do literaria”, conforme temos apontado durante este trabalho. Esses dados,
mais uma vez, ressaltariam a relevancia da proposta que aqui fazemos de transformar a escola
ndo apenas num lugar de avaliar a leitura ou informar sobre livros, mas também num lugar para

se ler em conjunto, de forma prazerosa.
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Gréfico 7- Meios de leitura
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Fonte: elaborado pela autora (2024).

Ainda que a leitura de livros digitais e a leitura feita no mundo virtual, pela internet,
tenham seu lugar de importancia entre 0s pesquisados e possam ser uma importante via de
acesso para aqueles que ndo tém acesso a uma biblioteca fisica, notamos que o “livro fisico”,
“de papel”, ainda ¢ o preferido dos jovens, mesmo na era da informatica e com tantas opgdes
de leitura por meios digitais. O gosto de folhear, tocar, sentir e levar o livro para onde quiserem
continua sendo uma prética pelos leitores mais assiduos e, mais uma vez, ressalta a importancia
da biblioteca escolar. No entanto, ressaltamos que é preciso que nossas praticas escolares de
letramento literario incluam mais os meios digitais, para que a literatura ndo seja vista como

antagonica a esses meios.
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Gréfico 8 — Autores preferidos dos alunos

AUTORES PREFERIDOS DOS ALUNOS
80
70 67
S
% 60 # Coluna 1l
|
< 50 ® Coluna 2
“D-‘ i Coluna 3
g 40 # Coluna 4
<9( 30 26 # Coluna 5
E 21 i Coluna 6
5( 20 1 1 i Coluna 7
o 12
10 i 5 5 i Coluna 8
2
0 O  hd
Machado Clarice Mauricio  John Thalita Paula Jane Outro
de Assis Lispector de Souza  Green Rebougas Pimenta Austen

Fonte: elaborado pela autora (2024).

Percebemos pelo resultado desse Gréfico 8 que muitos alunos gostam das historias em
quadrinhos (HQ) de Mauricio de Sousa. De fato, nessa fase, os alunos apreciam muito as
populares historias da Turma da Ménica; entre outras razdes, por serem leituras rapidas,
atrativas, divertidas, de facil compreensdo e bem coloridas. Porém percebemos, em nossa
pratica, que ndo apenas essas HQ tém a preferéncia dos estudantes. Ha, inclusive, muitos livros
classicos adaptados para os quadrinhos visando a capturar a atencdo dos jovens e,
consequentemente, podendo introduzi-los a grandes nomes e obras da literatura.

O fato de Machado de Assis aparecer em segundo lugar entre as opcdes fornecidas
representa bem o papel que a escola cumpre na formacdo de leitores e na criagcdo de seu
repertério cultural; um papel talvez mais forte do que o do mercado editorial, ja que Thalita
Reboucas, uma escritora bastante popular entre os jovens, aparece apenas em terceiro lugar.

Considerando todo esse diagnostico apresentado e analisado acima, no proximo capitulo
abordaremos os principios didatico-metodologicos que embasam nossa proposta de
intervencdo, a saber: a proposta das sequéncias didaticas. Antes, porém, consideramos
importante abordar um pouco sobre os principios tedricos e metodoldgicos que legitimam
pesquisas sobre a prépria pratica — sobretudo, as pesquisas realizadas por docentes — e sua

importancia.
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3.1 Sobre a pesquisa da prépria pratica

Minha propria pratica em sala de aula foi tomada como objeto de investigagdo neste
trabalho de andlise das aulas, nas quais os alunos estiveram envolvidos com tarefas
exploratorio-investigativas. Entende-se por tarefas exploratério-investigativas aquelas abertas
(ou investigativas) que requerem que o aluno va além do que Ihe é sugerido pelo enunciado. O
estudante € incentivado a exprimir suas experiéncias, levantar hipoteses e buscar sua validacéo
(ou ndo). Sdo tarefas que exigem claramente mais flexibilidade e criatividade do que a
resolucdo de uma atividade rotineira. Essa modalidade de tarefa propicia reflexdes constantes
do professor sobre sua pratica, seus saberes e sua gestdo da aula. Tais experiéncias, quando
registradas e sistematizadas, podem contribuir para que o professor se torne investigador de sua
propria préatica, ou seja, competéncias da pratica docente — 0s quais sao de carater particular —
que sdo tornados publicos e testados através das pesquisas realizadas em sala de aula.

Considera-se que s faz sentido falar em saberes quando estes sdo analisados em sua
relacdo — com os alunos, com o contexto, com a atividade de ensino e consigo mesmo.
Considerar que o professor € um produtor de conhecimentos parece ser consensual entre muitos
pesquisadores. No entanto, admitir que essa produc¢éo possa ser decorrente da investigagéo feita
pelos professores que atuam na escola basica ndo é uma questdo tdo simples.

O que se entende por pesquisa do professor e quem valida e legitima esse tipo pesquisa
sdo questdes polémicas. O professor, ao ingressar num programa de pés-graduacdo, como o
mestrado profissional em Letras, por exemplo, toma a sua propria pratica como objeto de
investigacdo. Acreditamos que a pesquisa do professor da educacao basica pode contribuir para
gue se compreendam quais conhecimentos sdo mobilizados na acdo pedagdgica e como eles
sdo (re)significados; consequentemente, podem contribuir para a pesquisa académica e
possivelmente para a gestdo de politicas publicas educacionais.

O termo pesquisa-acao tem sido utilizado com os mais diferentes significados, entdo
optamos pela expressdo “investigacdo da propria pratica”. Mas quais as razdes que podem
justificar a pesquisa da propria pratica? O professor passou a ter o desafio de ensinar de modo
diferente de como foi ensinado e tornou-se elemento fundamental na formacéo do novo cidadéo
do mundo globalizado e informatizado. O professor como “agente social” € caracterizado por
Charlot (2005, p. 80), que diz que suas funcGes vém sendo modificadas. Nessa perspectiva, a

pesquisa da prépria pratica vem ganhando destaque. Tratando-se de um
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conhecimento em acéo, integrando teoria e pratica, e construido localmente, possibilitando o
movimento entre o singular de cada professor e o plural da comunidade de professores que
investigam a propria pratica.

Com abordagem qualitativa, a pesquisa investigou a prépria pratica da professora-
pesquisadora num contexto de sala de aula com tarefas exploratério-investigativas. Uma tarefa,

para ser investigativa, precisa, durante a dinamica das aulas, passar por trés momentos distintos:

1) Introducéo da tarefa;
2) Desenvolvimento da tarefa;

3) Discussao/reflexao final.

Este Gltimo momento é fundamental, pois € nele que se promove a discussao dos
processos de resolucdo, conduzindo para a generalizacdo e a validacdo das hipdteses. No
entanto, nossa experiéncia evidenciou que uma tarefa nem sempre se constitui em uma
investigacdo, ja que depende da mobilizacdo dos alunos para a sua resolucdo. Assim, o
acréscimo da palavra “exploratorio” garante uma tarefa mais aberta, que pode (ou ndo) gerar
uma investigacao. Entendemos que esse tipo de tarefa proporciona o envolvimento dos alunos
e do professor em uma dinamica permeada por troca de conhecimentos, criatividade,
desenvolvimento de atitudes questionadoras e de linguagem (oral e escrita), proporcionando
para o professor um momento passivel de reflexdo de sua propria pratica.

Assim, quando o professor, em sua préatica docente, toma contato com as produc@es de
outros professores, estas passam a lhe fazer sentido, a instiga-lo também se tornar um professor
pesquisador, uma vez que a pesquisa da propria pratica possibilita a transformacdo e a
apropriacdo de novas competéncias, desenvolvendo um processo de (auto)formagéo.

As pesquisas, quando socializadas e (com)partilhadas com outros educadores — sendo
este um dos principais objetivos do Programa de Mestrado profissional/Profletras da Unimontes
— possibilitam que formadores de professores tenham acesso as experiéncias da acao
pedagdgica (GAUTHIER et al., 1998, p. 33), constituindo uma comunidade de professores que
aprendem e produzem sentidos ao seu fazer pedagogico.

Nos proximos capitulos apresentaremos, entao, os principios didatico-metodoldgicos de

nossa proposta de intervencao (Cap. 4) e a proposta em si (Cap. 5).
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4 PRINCIPIOS DIDATICO-METODOLOGICOS

Diferentes métodos de pesquisa sdo necessarios e importantes para atender e possibilitar
a realizacdo de investigacdes mais abrangentes. Os métodos ndo competem entre si, mas a
natureza do estudo € que determina quais os métodos sdo os mais indicados (Rosenthal, 1989).
Utilizamos neste trabalho uma abordagem da Linguistica Aplicada, campo transdisciplinar de
estudo que, segundo Moita Lopes (1996), busca identificar, investigar e oferecer solucbes para
problemas relacionados a linguagem. Assim, esta pesquisa tem também um caréater propositivo,
ja que apresenta como caracteristica o estudo, a avaliacdo e a proposic¢ao de alternativas para
solucgéo dos problemas diagnosticados.

A nossa analise € qualitativa, ja que, nos termos de Lakatos e Marconi (2010) e Gil
(2008), busca compreender o fendmeno pesquisado, observando-o, analisando-o e refletindo
sobre os significados dos resultados encontrados. No nosso caso, partimos do problema do
desinteresse de grande parte dos alunos dos anos finais do Ensino Fundamental pela leitura
literaria e propusemos um intervencdo com vistas a motiva-los a esse interesse, pressupondo
que o trabalho com o género cordel seria eficaz para isso. Para tanto, utilizamos a proposta

didatico-metodoldgica das sequéncias didaticas (SD).

4.1 A sequéncia didatica como metodologia de incentivo a leitura literaria

Conforme Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 82), sequéncia didatica é “um conjunto
de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral
ou escrito”. A SD ressalta a importancia de organizar e sistematizar os conteudos a serem
trabalhados, considerando determinadas estratégias de leitura aplicadas.

De acordo com Solé (1998), dependendo dos objetivos da leitura, o leitor utilizaria
determinadas estratégias, tais como ativacdo de conhecimento prévio e levantamento de
hipdteses, sendo que a ativacdo do conhecimento previo envolve lembrar de tudo aquilo que ja
sabemos em relacdo a um determinado assunto, o que pode ajudar a prever o que leremos no
texto atraves do levantamento de hipéteses, ou seja, através da organizacdo de determinadas
ideias ou expectativas que temos antes de ler. Além da ativacdo do conhecimento prévio e do
levantamento de hipoteses, Sole (1998) também explica que haveria trés momentos de leitura:
antes, durante e depois. Basicamente, a autora afirma que, antes de ler, é recomendavel a
ativacdo de conhecimento prévio e levantamento de hip6teses. Durante a leitura, € interessante

elaborar perguntas a respeito do texto lido de modo a verificar



45

a compreensao. Finalmente, depois da leitura, convém relembrar o que foi lido. Sendo assim

essas estratégias serdo desenvolvidas em trés momentos: antes, durante e depois da leitura.

e Antes da leitura, convém organizar 0s conhecimentos prévios dos estudantes e o
levantamento de hipoteses. E fundamental conhecer a turma e dialogar com os alunos,
escolher o melhor procedimento inicial, uma vez que desse inicio implicara o desenrolar
positivo do restante do trabalho.

e Durante a leitura, é importante elaborar questdes que viabilizem a compreensao e a
verificacdo das hipdteses.

e Depois da leitura, é interessante retomar e sintetizar a discussdo como forma de registro

das atividades e verificacdo da aprendizagem.

O professor que apreciar essa concepcdo de leitura possivelmente vai mediar a
compreensdo leitora a partir de questdes que comparem e contrastem 0S conhecimentos e
informacdes que os estudantes ja possuem antes da leitura com as novas informag6es que a

leitura fornecer. Porém, podem surgir perguntas:

e Paraque ler?

e Quais seriam os objetivos da leitura?

Argumenta Solé (1998) que uma pessoa pode ler com diferentes propositos, tais como:
ler para seguir instrugdes; para aprender; para revisar 0 que a propria pessoa escreveu; e pode,
inclusive, ler por prazer. Além disso, a autora afirma que os objetivos de leitura determinam a
maneira como um leitor |€.

Perante 0 exposto, fica a expectativa de que a proposta das sequéncias didaticas para o
incentivo a leitura aqui apresentadas possam ter valia nos processos de ensino e aprendizagem

da literatura nas salas de aula, do ensino fundamental.

4.2 Orientacdes para planejamento da sequéncia didatica (SD)

e Eixo tematico: escolher um tema para a sequéncia (definido de acordo com o curriculo
escolar e o projeto politico-pedagdgico da institui¢do).

e Objetivo da sequéncia didatica: definir os objetivos do professor com a sequéncia.
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e Atividades significativas: tomada de consciéncia com diagnose — uma primeira
atividade que ajudara o aluno a se relacionar com o tema.

e Atividades ludicas: atividades em que o aluno, como protagonista do processo de
ensino e aprendizagem, possa escrever, falar, desenhar, divertir-se.

e Habilidades da BNCC: descrever as habilidades a serem construidas, as quais devem
fazer parte da realidade dos estudantes.

e Tempo de execugdo da sequéncia didatica: delimitar o tempo de execucdo da
sequéncia.

e Materiais necessarios: listar os materiais necessarios para a execuc¢ao das atividades
da sequéncia.

e Detalhamento de cada aula da sequéncia: proceder ao detalhamento das aulas que
comporao a sequéncia.

e Finalizacdo da sequéncia: criar um atividade que seja culminante da sequéncia.

Uma sequéncia didatica pode ser considerada como um conjunto organizado de
materiais de ensino destinados a ensinar/permitir a aprendizagem de um determinado conteudo.
Uma SD deve ser composta de recursos de ensino para alunos e orientacdes para o professor.
Uma boa analogia para uma sequéncia didatica seria considera-la como algo autossuficiente
que, se disponibilizada para um professor, permitiria que ele conduzisse um processo de ensino-

aprendizagem de sucesso.

4.3 Construcgdo da sequéncia didéatica sobre a obra Iracema em cordel

e Temadasequéncia didatica: Alencar nas Rimas de Cordel — Iracema.

e Objetivo da sequéncia didatica: Dominio do género cordel, com desenvolvimento das
habilidades de leitura e releitura, produgcédo de versos em cordel e produgdo de
xilogravuras.

e Conteudos a serem trabalhados: Contexto histérico da literatura de cordel,
caracteristicas estruturais, linguisticas, funcionais e estilisticas do género.

e Habilidades da BNCC a serem desenvolvidas: No eixo da leitura, as habilidades s&o,
a saber: EF67LP31 / EF69LP44 / EF69LP46 / EF69LPA48 / EF69LP49 / EF6ILP51 /
EF69LP53 / EF69LP54.
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EF67LP31: Criar poemas compostos por versos livres e de forma fixa (como quadras
e sonetos), utilizando recursos visuais, semanticos e sonoros, tais como cadéncias,
ritmos e rimas, e poemas visuais e video-poemas, explorando as relacfes entre
imagem e texto verbal, a distribuicdo da mancha gréfica (poema visual) e outros
recursos visuais e sonoros.

EF69LP44: Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes
visbes de mundo, em textos literrios, reconhecendo nesses textos formas de
estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua producao.

EF69LP46: Participar de préaticas de compartilhnamento de leitura/recepcédo de obras
literarias/manifestagdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos
de contacdo de histdrias, de leituras dramaticas, de apresentacOes teatrais, musicais e
de filmes, cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers, redes
sociais tematicas (de leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo,
guando possivel, comentarios de ordem estética e afetiva e justificando suas
apreciagdes, escrevendo comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e
utilizando formas de expressdo das culturas juvenis, tais como: vlogs e podcasts
culturais (literatura, cinema, teatro, musica), playlists comentadas, fanfics, fanzines,
e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, videominuto, dentre
outras possibilidades de préticas de apreciacdo e de manifestacdo da cultura de fas.
EF69LP48: Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos
expressivos sonoros (estrofacdo, rimas, aliteraces etc.), seménticos (figuras de
linguagem, por exemplo), grafico-espacial (distribuicdo da mancha gréafica no
papel), imagens e sua relagdo com o texto verbal.

EF69LP49: Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e
por outras producdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu
universo de expectativas, que representem um desafio em relacdo as suas
possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas
linguisticas, em seu conhecimento sobre os géneros e a tematica e nas orientagdes
dadas pelo professor.

EF69LP51: Engajar-se ativamente nos processos de planejamento, textualizacéo,
revisdo/edicdo e reescrita, tendo em vista as restricbes tematicas, composicionais e
estilisticas dos textos pretendidos e as configuragdes da situacdo de producdo — o
leitor pretendido, o suporte, o contexto de circulacdo do texto, as finalidades etc. — e
considerando a imaginacéo, a estesia e a verossimilhanga proprias ao texto literario.
EF69LP53: Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de
humor, de suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como
leituras orais capituladas (compartilnadas ou ndo com o professor) de livros de
maior extensdo, como romances, narrativas de enigma, narrativas de aventura,
literatura infanto-juvenil, — contar/recontar histdrias tanto da tradicdo oral (causos,
contos de esperteza, contos de animais, contos de amor, contos de encantamento,
piadas, entre outros) quanto da tradicao literaria escrita, expressando a compreensao
e interpretacdo do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente, que
respeite o ritmo, as pausas, as hesitacdes, a entonacdo indicados tanto pela
pontuagdo quanto por outros recursos gréafico-editoriais, como negritos, italicos,
caixa-alta, ilustracdes etc., gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para
andlise posterior, seja para producdo de audiobooks de textos literarios diversos ou
de podcasts de leituras dramaticas com ou sem efeitos especiais e ler e/ou declamar
poemas diversos, tanto de forma livre quanto de forma fixa (como quadras, sonetos,
liras, haicais etc.), empregando os recursos linguisticos, paralinguisticos e cinésicos
necessarios aos efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo e a entonacédo, o
emprego de pausas e prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem como eventuais
recursos de gestualidade e pantomima que convenham ao género poético e a
situacdo de compartilhamento em questéo.

EF69LP54: Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interacdo entre os elementos
linguisticos e os recursos paralinguisticos e cinésicos, como as variagdes no ritmo, as
modula¢Bes no tom de voz, as pausas, as manipulacdes do estrato sonoro da
linguagem, obtidos por meio da estrofacéo, das rimas e de figuras de linguagem como
as aliteracBes, as assonancias, as onomatopeias, entre outras, a postura corporal e a
gestualidade, na declamagao de poemas, apresentacdes musicais
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e teatrais, tanto em géneros em prosa quanto nos géneros poéticos, os efeitos de
sentido decorrentes do emprego de figuras de linguagem, tais como comparagéo,
metéfora, personificacdo, metonimia, hipérbole, eufemismo, ironia, paradoxo e
antitese e os efeitos de sentido decorrentes do emprego de palavras e express6es
denotativas e conotativas (adjetivos, locucdes adjetivas, oracdes subordinadas
adjetivas etc.), que funcionam como modificadores, percebendo sua funcdo na
caracterizacdo dos espagos, tempos, personagens e agdes proprios de cada género
narrativo (Brasil, 2018, p. 158-171).

» Tempo de execucdo de cada sequéncia didatica: 2 aulas (dois horarios geminados)
ou mais, de acordo com a necessidade durante a aplicacao.

» Materiais necessarios: slides / videos contetdo/ videos declamacdes de cordel / obra
Iracema em cordel, de Stélio Torquato / obra original Iracema, de José de Alencar /
diferentes poemas de cordel (cépias para os alunos) / tintas guache / bandejas de
isopor/desenhos (xilogravuras) no chamex /folhas chamex (cores variadas) / canetas de
escrita fina / cdpias de poemas incompletos / copias das estrofes da obra Iracema em

cordel / cdpias de paragrafos do romance Iracema de José Alencar.

Observacao: As sequéncias didaticas apresentadas na intervengdo pedagdgica foram
aplicadas em sala de aula como diagndstico para que a professora pesquisadora realmente
tivesse certeza ou ndo do éxito dos resultados e pudesse fazer as adaptacBes necessarias para
uma segunda aplicacdo oficial. Essa segunda aplicagdo das atividades seria submetida ao
Conselho de Etica de modo a permitir que seus resultados fossem aqui expostos e analisados.
Porém, essa segunda aplicagéo ndo ocorreu. Portanto, os resultados apresentados pelos alunos
na atividade diagnostica ndo serdo expostos nesta dissertacdo, uma vez que essa atividade nao

foi submetida ao Conselho de Etica.
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5 PROPOSTA DE INTERVENCAO

Neste capitulo, apresentaremos com detalhamento a nossa proposta de intervencao,
dividida em etapas, hum passo a passo em tépicos e com algumas ilustracfes das atividades.
Ao final de cada etapa, traremos um rapido comentario sobre os resultados alcancados e

algumas observacoes.

APLICACAO DA SD-ETAPAN°1
CORDEL E XILOGRAVURA

Vamos conhecer!?
(foco no desenvolvimento das habilidades EF69LP44 e EF69LP48)

1 Organizagédo da turma

e A turma seré organizada na biblioteca, onde ha uma televisdo grande de tela fina para

uso de multimidias.

2 Introducéo

e Noinicio da aula, serd apresentado o tema a ser trabalhado: Literatura de cordel.

e Questionamento: Indagar se sabem ou se conhecem um poema de cordel.

¢ Na sequéncia, sistematizar, com auxilio de slides, sobre o género, a origem, o contexto
historico, as caracteristicas, os autores mais conhecidos, as xilogravuras e mostrar
exemplos de poemas de cordel.

e O poeta Patativa do Assaré ¢é apresentado de forma especial (biografia e alguns poemas
mais conhecidos e um pequeno video? onde declama o cordel O que mais doi, de sua
autoria.

e Deixar que os alunos fagcam perguntas sobre o assunto, parando os slides quando
necessario. Registrar as impressoes.

e Exibir o video® do cordelista Braulio Bessa, bastante popular no pais devido a suas
varias participacdes em programas televisivos, declamando o cordel E se?.

e Observar as rea¢des dos alunos enquanto assistem ao video.

Abaixo, apresentaremos os slides utilizados nessa introdugé@o ao género cordel:

2 Link para o video de Patativa do Assaré declamando o cordel O que mais doéi:
https://www.youtube.com/watch?v=rh400sA97fY &t=42s

3 Link para o video de Braulio Bessa declamando o cordel E se?: https://www.youtube.com/watch?v=g32v-
kUmd38



http://www.youtube.com/watch?v=rh4OOsA97fY&t=42s
http://www.youtube.com/watch?v=rh4OOsA97fY&t=42s
http://www.youtube.com/watch?v=g32v-
http://www.youtube.com/watch?v=g32v-

Figura 4 — Slides 1 a 8 da Introducdo da SD apresentando o género cordel

LITERATURA DE CORDEL

Uma das mais importantes ifestaces culturais

ORIGEM — HISTORICO

Ha noticias da existéncia do cordel em
Portugal, Espanha, Franca muito antes do
descobrimento do Brasil.

Aqui, chegou com os colonizadores por volta
do século XVI.

No Brasil, comecou a ser editado por volta
de1893/1895 com o poeta de Pombal-PB,
Leandro Gomes de Barros.

Temas mais abordados

Hilario (Comédias)
Romance

Texto Reportagem
Histdrias Veridicas
Histdrias de Trancoso
Religiosidade
Situagdo Social
Cordel Educativo
Cordel Engajado

O que &?

* Literatura de cordel é um tipo de poema popular, oral

e impressa em folhetos, geralmente expostos para
venda pendurados em cordas ou cordéis, o que deu
origem ao nome. O nome de cordel & original de
Portugal, que tinha a tradigdo de pendurar folhetos em
barbantes.

Como é uma manifestacdo muito mais cultural do que
intelectual, destaca-se em regides onde a cultura é
mais valorizada e delineada. Aqui no Brasil essas
regides sdo a Nordeste e a Sul.

Caracteristicas do Cordel

+ Linguagem: Vocabulos simples;

» Livretos com poucas paginas;

« Histérias contadas em rimas;

* llustragées (xilogravuras) nas capas;
* Pode ser declamada ou cantada em
voz alta;

Principais Autores

» Leandro Gomes de Barros
» Joao Martins de Athayde

* Patativa do Assaré
(Anténio Gongalves da
Silva)

Fonte: elaborado pela autora (2023).
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Figura 5 — Slides 9 a 15 da Inroducédo da SD apresentando o género cordel

As capas desses folhetos — geralmente
impressos em preto e branco — sdo ilustradas
com fotos, desenhos ou xilogravuras, que a a
sua forma histdrica e tradicional.

Vocé sabe o que é xilogravura?

E a arte de gravar em madeira. E uma
técnica de impressdo em que o desenho é
entalhado com formé&o, faca ou buril em uma
chapa de madeira que servira de matriz, como
um carimbo.

Estrutura do Cordel

ESTROFE

* Quadra: estrofe de quatro versos.

« Sextilha: estrofe de seis versos

« Septilha: € a mais rara, pois & composta por
sete versos.

« Oitava: estrofe de oito versos

« Décima: estrofe de dez versos.

0S VERSOS
Os versos possuem métrica (nimero de silabas poéticas) fixa e presenca
de rima. Os versos mais populares s&o as sextilhas setessilabicas.

RIMA

As rimas ricas n&o preocupam os cordelistas. E muito comum no rimar
0s versos impares nas quadras e sextilhas. Também ndo & necessario
fazer rimas em todos os versos.

O que é cordel?

Lireratura de Cordel
0es/a popular,
E historia contadaem versos
Em esofes a rimar,

Escrita em papel comum, 7 silabas poéticas,
Felta pra fer ou cantar. Cada verso deve ter
Pra ficar certo, bonto
A capa é em xilogravura, E a méurica obedecer,
Trabalho de arteséo, Pra eviar o pé quebrado
Que esculpe em madeira E atradicao manter.
Um desenho com poncao .
Preparando a matriz Os folhetos de corde/ L )
Pra fazer reproducéo. Nas feiras eram vendidos e ———

Pendurados num corddo

Mas pode serum desenho,
Uma foto, uma pintura,
Cujo titwlo, bem & mostra,
Resume a escritura.
E uma bela tradigdo,
Que exprime nossa cultura.

Falando do acontecido,
De amor, luta e mistério,
De fé e do desassistido.

A minha literatura
De cordelé reflexio
Sobre a questo soclal
E orlenta o cidaddo
A valorizara culura
E também a educacdo.

Mas trata de outros temas
Da Juta do bem contra 0 mal,
Da cren¢a do nosso povo,
Do hildrio, coisa e 1al
E vocéacha nas bancas
Porapenas um real.

0 cordelé uma expresséo
Da auténtica poesia
Do povo daminha terra
Que Juta pra que um dia,
Acabem afome e miséria,
Hafapaz e harmonia.

Fonte: elaborado pela autora (2023).
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3 Desenvolvimento
e Propor questionamentos orais sobre o conteido do poema declamado, em uma roda de
conversa:
a) O que vocés sentiram durante a declamacdo do poeta? Quais sentimentos
vieram a tona?
b) Como vocé reflete sobre o “E se”” em sua prépria vida?
c) Se vocé tivesse oportunidade de mudar algo a partir desse momento, o que
mudaria?
e Momento de espontaneidade, permitindo que os alunos se expressem de forma livre e
descontraida.

e Registrar as respostas para tomar parte da sistematizacdo (anotagdes de campo®).

4 Conclusao
e Sera proposta uma atividade extraclasse aos alunos que consiste em pesquisarem a
biografia de alguns cordelistas mais populares e escolherem um cordel de sua autoria.
Deverdo apresentar a biografia em linhas gerais e fazer a leitura do cordel escolhido em

frente a sala de aula.

5 Avaliacao
e Propor aos alunos que avaliem a pesquisa feita por ele em relacdo a do colega (item 6).
e As caracteristicas dos autores pesquisados sdo semelhantes?

e O que mais chamou atencao sobre a pesquisa feita?

6 Finalizacéo da sequéncia
e Para avaliar se os alunos absorveram o contetdo sobre o género cordel, pedir-lhes que
apresentem as informacgdes mais peculiares da pesquisa realizada. Cada um devera falar
sobre o cordelista que mais gostou de pesquisar e declamar, pelo menos, um poema
escolhido.
e Aplicar uma atividade sistematizada como apoio a proxima sequéncia didatica: Os
alunos devem realizar as atividades e leituras do Capitulo 3 (Unidade 2) do livro didatico

Tecendo Linguagens, dos autores Tania Amaral Oliveira e Lucy Aparecida

4 AnotacBes de campo sdo as informagdes relevantes que serdo recolhidas em um ambiente de pesquisa.
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Melo Aratjo (2018), do 8° ano (paginas 58 a 71 da versdo digital, disponivel no link®
no rodapé/paginas 82-117 do livro impresso) sobre o poema: O Poeta da Roca, de
Patativa do Assaré, entre outras atividades ladicas. A correcdo e discussao sobre as

atividades dessas paginas devem acontecer para 0 bom resultado da préxima sequéncia.

Figura 6 — Conteido do Capitulo 3 (Unidade 2) e cordel O Poeta da Roca, de Patativa do Assaré,
apresentados no livro didatico utilizado

Ry Price deetura

4

Texto 1 — Poema de cordel

O poema de cordel a seguir fol escrito am linguagem popular @ representa a expressio de um grarn

de poeta do Nordeste trasileiro, Leis-o

CAPITULO:

LENDAS E CANTADORES

* eitura de capa de folheto de corde

o eitura de autobiografia

* Litura de poemas de cordel

* Caracteristicas do género textual poema
* Leitura de textos informativos

 gitura e [enda

* Lgitura de verbete enciclopedico digita
o gitura de Imagem: tea

* [piura de mit

* Litura de historia em quadrinhos

* Figuras de linguagem: anttese, prosopopeia
* Variedade geagréfica ¢ variedade socia
o Sinais 0¢ pontuagao

 Adverbio ¢ adjunto adverbial

* [nterpretacdo de estrofes

* Producdo de verbete

» Anresentacao de poemas de cordel

O poeta da roga

Sou fio das mata, cantd da mdo grossa,

Irabaio na roga, de inverno ¢ de estio.

A minha chupana & tapada de barro,

S6 fumo agarr de pala de mio

Sou poeta das brenha, nio fago o papé
De argum menestre, ou errante canto
Chie véve vagando, com sua viola

Cantando, pachola 3 percura de amd

N#o tenho sabenga, pos nunca estudel
APonas eu s 0 meu nome assina
Meu pai, coitadinho! vivia sem cobre,

E o fio do pobre nio pode estudi

S6 canto 0 buligo da vida apertada

da pesada, dasoga e dos eito

ccordando a feliz mocidade,

Canto uma sodade que mom em meu peite

Fu canto o cabdoo com suas cagsds
Nas noite assombrada gque tudo apavors
Mo dentro da mala, com tanta corage

lopando as visage chamada caipora

Fu canto o vaguéro vestido de ¢dro
Brigando com o 16e0 no mato fechado

Que pega na ponta do brad:

Ganhando lugio do dono do gad:

Fonte: Livro didatico Tecendo Linguagens (Oliveira; Aradjo, 2018, p. 81, 84 da versao impressa)

Resultados e observagoes

v" No desenvolvimento da primeira aula, item nimero 3, a roda de conversa sobre o

conteddo e o poema declamado por Braulio Bessa foi um momento muito significativo,

onde as impressoes e sensac¢des dos alunos foram expressas de maneira bem natural, o

que surpreendeu-me.

> Link de acesso a verséo digital do livro didatico citado: https://online.fliphtmlI5.com/vvcgp/avxw/#p=59




54

v" Ainda que jovens, os estudantes ja perceberam que na vida podemos tomar ou ndo
atitudes que desencadeardo uma série de consequéncias, das quais terdo ou ndo orgulho
no futuro. E se tivesse feito isso? E se tivesse feito aquilo? E se ndo tivesse feito isso ou
aquilo? S&o questionamentos que o autor coloca no cordel, poema bastante expressivo
e emocionante, que nos faz refletir que ndo devemos deixar de fazer o que gostamos e
de valorizar as pessoas que amamos e que nos amam.

v Certamente essa aula foi um momento muito gratificante, com excelente e expressiva

participacao oral dos alunos.
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APLICACAO DA SD —-ETAPA N°2

PRODUCAO DE CORDEL
(foco no desenvolvimento das habilidades EF67LP31, EF69LP53 e EF69LP54)

1 Organizacédo da turma

e Alunos em sala de aula, em suas devidas carteiras.

2 Introducao
e Corregdo das atividades do livro didatico sobre a Unidade 2/Cap. 3 — Cordel (a segunda
sequéncia didatica depende da correcdo das atividades sistematizadas do livro didatico

no item 6 — finalizacdo da sequéncia da aula n° 1).

3 Desenvolvimento

e Posteriormente a correcdo das atividades extraclasse do livro didatico, os alunos ja
estardo mais familiarizados com o assunto, com o género cordel, com seus autores e
com as caracteristicas dos poemas.

e Serdo entregues varias copias de diversos poemas® (ver Anexo 1) para os alunos
escolherem, porém, faltando versos em algumas estrofes. Os alunos devem escolher um
ou mais poemas para completarem os versos faltosos. Deverdo ler todo 0 poema com
atencdo para conseguirem produzir da melhor maneira um verso que se encaixe aos
demais.

e Quando os alunos terminarem de completar os poemas escolhidos, cada um deve ler em
voz alta. Em seguida, a professora fara a leitura do poema original para que eles
percebam se houve semelhancga ou ndo com 0s versos que completaram.

v Essa atividade, além de ser um exercicio de interpretacdo, coeréncia e coesao
(tanto no nivel teméatico quanto no estilo), trabalha também a criatividade dos

estudantes e os prepara para produzirem seus proprios poemas em seguida.

4 Conclusao

e O poema O Poeta da Roca, de Patativa do Assaré (apresentado na atividade do livro

didatico da SD anterior) fala do lugar onde ele vive e mostra o quanto ele se orgulha.

6 Poemas utilizados: “Recomece”, de Braulio Bessa,”Se eu conversasse com Deus”, de Leandro Gomes de Barros,
“O Que Mais D6i”, de Patativa do Assaré, “O Poeta da Roga”, de Patativa do Assaré, “Sou Cabra da Peste”, de
Patativa do Assaré , “O Mal e o Sofrimento”, de Leandro Gomes de Barros, “As Proezas de Jodo Grilo”, de Jodo
Martims de Athayde, “Sonhador”, de Nildo Cordel, “Brasi Caboco”, de Z¢ da Luz.
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Os alunos devem produzir um cordel com base nesse poema, falando sobre cultura,
lazer, beleza, clima, entre outros aspectos de um lugar. Pode ser sobre o pais, o estado,
a cidade, a propria casa, ou seja, um ambiente “familiar” e sobre o qual eles consigam
demonstrar’ orgulho. O poema deve conter versos com rimas e ser coerente com a
proposta. Um titulo deve ser escolhido também.

v" Tema da producéo: O lugar onde vivo.

5 Avaliacao

e Entender o processo de construcdo sonora das rimas e o significado das palavras no
processo de construcdo dos versos do poema.

e Ler e reler, com o auxilio da professora, fazendo uma autocritica do uso dos recursos
sonoros e semanticos para conseguir uma construcao mais significativa do poema.

e (Caso haja muita dificuldade em respeitar essa estrutura poética, 0s poemas podem ser
com uma outra estrutura escolhida pelos alunos, como quadras, sonetos e outros. O

importante € que o estudante compreenda o que é uma estruturacdo poética.

6 Finalizacéo da sequéncia

e Destinar um momento especial para os alunos apresentarem, declamando, as producdes
dos poemas de cordel, podendo ser na biblioteca ou mesmo em sala de aula, na frente

dos colegas.

Resultados e observagdes:

v’ Posteriormente as correcdes, leituras e discussOes das atividades do livro didatico
(unidade sobre o cordel), essa sequéncia foi aplicada. Os alunos ja haviam completado
0s poemas de autores cordelistas e se sentiram menos inseguros para produzirem o
proprio poema. Com a consciéncia da importancia do tema, falar sobre o lugar onde
vivem n&o foi muito dificil.

v" Varios rascunhos foram feitos com o apoio da professora. Os proprios alunos fizeram
uma autocritica: “Este verso ndo ficou muito bom professora, vou refazer”. Assim,
guando concluiram o poema e leram em voz alta, sentiram-se orgulhosos e um pouco

“poectas famosos” a0 receberem as palmas dos colegas. Os

~

Demonstrar: Fazer com que (alguma coisa) se torne evidente por meio de provas; fazer com que se torne
conhecido; comprovar. Expor (sentimentos) através da utilizacdo de sinais exteriores; expressar. Exibir
caracteristicas, atributos. Diferentemente de mostrar, o aluno ird demonstrar o orgulho que tem do lugar onde
vive.
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poemas ficaram muito bonitos, interessantes e, principalmente, alguns ficaram muito
emocionantes (sobretudo os daqueles que escolheram falar sobre o ambiente familiar),

pois conseguiram realmente expressar o orgulho que sentiam do lugar onde vivem.
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APLICACAO DA SD - ETAPAN° 3

PRODUQAO DE XILOGRAVURAS
(foco no desenvolvimento da habilidade EF67LP31)

1 Organizacédo da turma

e Os alunos devem ocupar o refeitorio da escola ou outro ambiente onde haja mesas
maiores.

2 Introducao
e Serd 0o momento de os alunos fazerem o esboco da xilogravura no papel chamex para
ilustrar o poema.
e Em seguida, transformar o desenho em xilogravuras. O desenho deve ter relagdo com
0 poema produzido.

3 Desenvolvimento
e Osalunos deverdo passar os desenhos da folha chamex para a bandeja de isopor com o
auxilio de uma caneta de ponta fina, com muito cuidado para ndo furar a bandeja.
e Preparar o material da xilogravura: Tintas guache, de preferéncia na cor preta, folhas
chamex de cores variadas, rolo pequeno de espuma para passar a tinta.
e Procedimento para fazer a xilogravura:

o Dissolva a tinta preta com um pouco de agua em um prato raso para o rolo
deslizar bem;

o Passe o0 rolo natinta e depois passe na bandeja — em que ja estd desenhada a
xilogravurg;

o Pegue a bandeja lambuzada de tinta e, como um carimbo, pressione-a sobre a
folha chamex colorida ou branca;

o Deixe secar e estara pronta a xilogravura.

4 Conclusao
e Além de desenvolverem suas habilidades artisticas de forma lidica, com essa atividade
os estudantes também realizam uma interpretacdo do poema, pois a ilustracdo produzida

deve dialogar com o texto, numa relacdo entre linguagens verbal e ndo verbal.
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5 Avaliacéo
e Com esta atividade, € importante que os alunos percebam que 0 que mais interessa ndo
é a finalizacdo da oficina, e sim o processo para se chegar a ela, com tentativas
provavelmente frustatadas, mas com persisténcia para se alcangar um bom resultado.
Trata-se ainda de uma atividade de cooperacdo e socializacdo, uma vez que devem
exercer o companheirismo com o colega que demonstrar dificuldade. Sobretudo, é
importante que a atividade se realize com prazer e diversao.

6 Finalizacdo da sequéncia

e Exposicédo das xilogravuras no painel da escola para apreciacdo de todos.

Abaixo, seguem alguns exemplos das xilogravuras produzidas pelos estudantes:

Figura 7 — Xilogravura produzida por estudante

Fonte: fotografia produzida pela autora (2023).
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Figura 8 — Mural de xilogravuras produzidas pelos estudantes

Fonte: fotografia produzida pela autora (2023)

Resultados e observagoes
v' O dia do desenvolvimento dessa aula/oficina foi muito esperado pelos alunos. Eles
ficaram ansiosos aguardando o0 momento para descerem para o patio e desenvolverem
essa atividade artistica, lGdica e prazerosa.
v Asilustracfes (desenhos) foram produzidas pelos alunos com antecedéncia, na sala de
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aula e em casa. O desenho foi feito em folha chamex de acordo com o tema do poema,
por exemplo: uma aluna fez o poema sobre “O lugar onde Vivo”e desenhou uma cena
da rua e da casa onde mora olhando pela janela. Assim esse desenho foi transformado
em xilogravura posteriormente.

v' Chegando ao pétio, os estudantes sentaram-se nos bancos e aguardaram a vez para
manusear o rolo de tinta e fazer as tentativas de conseguir uma boa xilogravura. Uns
conseguiram na primeira tentativa, outros precisaram tentar mais vezes até obter um
bom resultado.

v/ O mais interessante que pudemos perceber foi a integracdo e interesse de um colega no
sucesso do outro. Eles torciam tanto para que a xilogravura do colega saisse bem visivel
que batiam palmas quando isso acontecia. O comportamento foi exemplar, todos
préximos, sem dispersao, interessados no bom resultado. Surpreendeu-nos tamanho
interesse e comprometimento.

v' Deixamos secar as xilogravuras sobre as mesas, depois as guardamos para futura
divulgacdo no mural.

v’ Percebemos que o mais importante ndo foi a finalizac&o da oficina e sim o processo para
se chegar a ela, com tentativas frustatadas, mas com persisténcia para obter um bom

resultado.

Observacao: As duplas de académicos do Programa PIBID que atendem aos 8° anos contribuiram
como co-participantes no desenvolvimento dessa oficina,producdo de xilogravuras, apoiando a

professora e aos alunos para que houvesse um bom resultado da mesma.
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APLICACAO DA SD - ETAPA N° 4
OBRA IRACEMA
Quem?!

1 Organizacéao da turma

Na sala de aula, normalmente.

2 Introducao

Apresentar a obra Iracema, de Stélio Torquato, para posteriormente iniciar a leitura.
Explicar que a obra Iracema, do escritor Stélio Torquato, € uma adaptacdo em cordel da
obra original de José de Alencar. O enredo foi adaptado e escrito em versos, toda a
historia é contada através de estrofes de sextilha (6 versos cada estrofe) em redondilha
maior (7 silabas poéticas/heptassilabo), estrutura prefererida dos cordelistas, onde cada
estrofe narra um pouco do enredo®.

Mostrar as xilogravuras presentes na obra, reforcando suas caracteristicas (que foram
apresentadas na primeira aula, por meio dos slides).

Apresentada a obra, inicia-se a sua leitura.

A leitura deve ser feita pelos alunos e pela professora de forma sequencial.

Deve-se fazer a leitura oral pelo menos duas vezes, respeitando a pontuacdo e
preocupando-se com a entonacao ritmica que 0s versos exigem. A emocao de ouvir e

ler versos como se fossem uma declamacdo em um auditério deve se fazer presente.

8 0 enredo é considerado a sucessdo de fatos de uma histéria. Em outros termos, ele trata de um conjunto de
acontecimentos sucessivos executados pelas personagens em espacgo e tempo especificos.




Figura 9 — Imagens da obra Iracema, de Stélio Torquato

Da noite, de escuro véu,
Tem nos cabelos a cor.

Nao cobre a fronte chapéu,
S0 penas ou uma flor,

De seu pai & um troféu,

Pois ndo tem mancha, labéu,
A filha desse senhor.

S6 o divino pintor

Cria obra tdo singela:

S0 Deus viria a compor
Tdo nobre e sublime tela,
Traduzindo o dulgor,

A pureza e o primor

Da graciosa donzela.

Além da serra tado bela
Nascera essa joia rara.
Araquém é o pai dela,
Grande pajé tabajara.
Na bela Ipu cresce ela,
Correndo, como gazela
Que na savana dispara.

Era a tribo pitiguara

De seu povo inimiga,

Pois ha tempos comegara
Entre as nagdes a intriga
Que muitas vidas ceifara.
E desde entdo ndo cessara
Essa tdo sangrenta briga.
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Aqui o zelo me obriga

A dar esta informagao:
Um europeu se abriga

Na pitiguara nacdo.

£ Martim, que mao amiga
Achou nessa tribo antiga,
A qual se aliou entdo.

O europeu, meu irmao,
Com pitiguaras saiu

Para cacar no sertao,
Como Alencar proferiu.
Foi nessa ocasido

Que o jovem em questdo
Perdido entdo se viu.

E por trés dias seguiu
Sozinho por mata e serra,
Até que ele atingiu

Dos tabajaras a terra.

E de Iracema partiu

A flecha que o feriu,

Pois nunca o alvo ela erra.

Acostumado com guerra,
Poe ele a mdo na espada.
Mas o seu gesto encerra,
Vendo a india ali parada.
Ante a moga, ndo se aterra
E no peito a dor enterra,
Mantendo a boca fechada.

Fonte: Torquato (2012, p. 1; 8-9).
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Figura 10 — Imagens da obra Iracema, de Stélio Torquato

Decidiu ndo fazer nada
Contra a india que o atacou,
Pois na fé Ihe ensinada,

Na qual ele se educou,

A ternura é figurada

E a afeicdo representada
Na mulher, ele lembrou.

Pra ele a india olhou

E. logo, arrependida,

O sangue dele estancou,
Pressionando a ferida.
Sua flecha, entdo, quebrou
E a haste desta ofertou
Ao guerreiro, comovida.

Martim fala a referida:

- “Quebraste a flecha da paz?".
Ela, entdo, enternecida,
Confirma isso ao rapaz.

Ela o conduz em seguida

Pela estrada comprida

Que leva a casa dos pais.

Araquém, calmo demais,
Junto a porta fumava,
Quando Iracema traz

O estrangeiro, que sangrava.
O velho um gesto faz

£ a abrigar se compraz

O homem que ali chegava.

- “Vieste?" - Ihe perguntava
Araquém, o feiticeiro.

- “Sim, eu vim". - Ihe confirmava
O jovem tdo altaneiro.

O pajé entdo saudava

Ao branco com quem falava,
Dando abrigo ao estrangeiro.

Este diz ao hospedeiro:

- “Sou um lider portugués
Cujo exército inteiro

Vim a perder de uma vez
Achei entdo paradeiro
Junto ao povo guerreiro
Inimigo de vocés".

A revelagdo ndo fez

Com que fosse rejeitado
Pelo pajé tdo cortés

Que o tinha abrigado.
Antes, sem mesquinhez,
Tratou com muita honradez
O estrangeiro citado.

Em sua rede deitado,
Recebeu ele a visita
De indias, pra seu agrado,
Cada qual a mais bonita.
Ficou, porém, desolado,
Ndo vendo ele ao seu lado
A mais linda senhorita.

Fonte: Torquato (2012, p. 10-11).

3 Desenvolvimento
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e Posteriormente a essa leitura estimulante, o aluno poderd expressar sua reagao ao texto:

falar dos versos/estrofes de que mais gostou ou 0 que ndo compreendeu, falar das

possiveis ligagcBes com a experiéncia pessoal.

e E necessario, no percurso de leitura, favorecer uma experiéncia de troca, de liberdade

para que os alunos possam expor com tranquilidade suas percepgdes e dar sentido a

determinadas imagens, entre outras observagdes que podem ser feitas, a saber:

a) O que o texto literario pode provocar?

b) O que um texto literario permite?

c) Como cada palavra do texto literério se entrelaga?
d) Quando se trabalha o cordel em sala de aula, 0 que a oralidade pode repercutir?
e) O que os versos podem revelar quando o aluno compde sentidos com eles?

f) Quais imagens mentais se relacionam com experiéncias ja existentes/formadas?

e Préximo passo: pedir que um aluno leia, em voz bem alta, uma pagina da obra
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Iracema, de José de Alencar.

e Em seguida, fazer alguns questionamentos, tais como:

a) Qual ou quais diferencas vocés notaram entre as obras ?

b) Qual ou quais semelhancas perceberam?

c) O que acharam da obra original? E da obra em Cordel?

d) Quais sensacdes tiveram ouvindo a leitura do colega?

e) Conhecem alguma peca de teatro, filme, animacdo ou histéria que fizeram
referéncia ou foram adaptados dessa obra original? Quais?

f) Quem é Iracema?

A obra Iracema, de Alencar, € um poema em prosa, com uma perpectiva historiografica
ligada a estética nacionalista. Com o mesmo contexto linguistico, a mudanca lexical na obra
adaptada por Stélio Torguato se torna de facil compreensao. H& uma relagdo semantica nas duas
obras, contendo sinbnimos na linguagem. Como exemplo, seguem o inicio do primeiro capitulo

de uma obra e a primeira estrofe da outra:

“Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia nas frondes da carnauba;
Verdes mares que brilhais como liquida esmeralda aos raios do Sol nascente, perlongando as
alvas praias ensombradas de coqueiros.”

(Alencar, 2012, p. 3).

“Oh!Verdes mares bravios
De minha terra Natal,
Onde os doces assobios,
Da jandaia sem igual.

Vao se ouvindo nos baixios,
T&o suaves, tdo macios,
Vindos do carnaubal.”

(Torquato, 2023 ,p. 6)

e Registrar as respostas (anotacdesde campo).

e Observagdo: A funcdo do professor, na proposta, € a de mediador, sempre atento,
fazendo com que o aluno volte ao texto para comprovar suas hipoteses.

4 Conclusao
e Serd proposta uma atividade aos alunos para ser feita em casa, que consiste em
escreverem sobre a a aula apresentada, abordando sobre as obras estudadas,

identificando aquela que mais Ihes tenham chamado a atencédo e o motivo. Os alunos




serdo convidados a apresentarem as suas respostas.

5 Avaliacéo
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e A metade da turma dividida em grupos (depende do numero total de alunos) deve

receber cépias de estrofes recortadas da obra Iracema, de Stélio Torquato, e a outra

metade da turma, também dividida, deve receber paragrafos da obra de José de Alencar

para que, como um quebra-cabeca, 0 enredo seja organizado em ordem cronoldgica

(tanto do poema gquanto do romance). Os grupos que forem terminando de organizar 0s

textos devem chamar a professora para que se faca a correcéo.

e Essa atividade deve propiciar ao aluno maior conhecimento das obras e interacdo com

0s colegas durante seu desenvolvimento.

Figura 11 — Trecho inicial de Iracema, de Stélio Torquato

Iracema

Recontado por Stélio Torquato Lima

Ohl verdes mares bravios
De minha terra natal,

Onde os doces assobios,

Da jandaia sem igual,
VVdo-se ouvindo nos baixios,
Tao suaves, tao macios,
Vindos do carnaubal.

Oh! verde mar, colossal,

Esmeralda ao sol nascente,

Que beija o alvo areal

£ o coqueiral imponente,
Serenai, mar eternal,
Para que possa, afinal,
Te cruzar amavel gente.

£ Martim, mogo valente,
Europeu bom e guerreiro,
Que com seu filho inocente,
Enfrenta o mar altaneiro.
Com eles segue somente
Um cdo, que late contente,
No barquinho aventureiro.

S > v e

=

A alma do estrangeiro

De saudade é inundada.
Ouve, entdo, sob o braseiro,
Uma palavra adorada:

£ o vento, qual mensageiro,
Trazendo o nome fagueiro
Da falecida amada.

E enquanto a fragil jangada
No horizonte vai sumindo,
Conto a historia, camarada,
Do mogo que vai partindo,
A qual, a luz prateada

Da lua tdo decantada,

Meu povo vai repetindo.

Alencar, 0 “causo” ouvindo,
Fez dessa historia o tema
De obra de brilho infindo,
Misto de prosa e poema.
Aqui, pois, vou difundindo
O mito triste, mas lindo,
Da bela india Iracema.

Dona de beleza extrema,
Virgem dos labios de mel,
Traz na testa o diadema
Que Deus Ihe trouxe do céu.

Entre o pau-d'arco e a jurema,

£ mais veloz que a ema,
Quando parte em escarcéu.

Fonte: Torquato (2012, p. 6-7).
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Capitulo 1 de Iracema, de José de Alencar:

Capitulo 1

Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia nas frondes da carnatba;
Verdes mares que brilhais como liquida esmeralda aos raios do Sol nascente, perlongando as alvas
praias ensombradas de coqueiros.

Serenai verdes mares, e alisai docemente a vaga impetuosa, para que o barco aventureiro
manso resvale a flor das dguas. Onde vai a afouta jangada, que deixa rapida a costa cearense, aberta
ao fresco terral a grande vela?

Onde vai como branca alcione buscando o rochedo patrio nas soliddes do oceano?

Trés entes respiram sobre o fragil lenho que vai singrando veloce, mar em forg;

Um jovem guerreiro cuja tez branca ndo cora 0 sangue americano; uma crianca e um rafeiro
que viram a luz no berco das florestas, e brincam irmaos, filhos ambos da mesma terra selvagem.

A lufada intermitente traz da praia um eco vibrante, que ressoa entre 0 marulho das vagas:

— Iracemal...

O moco guerreiro, encostado ao mastro, leva os olhos presos na sombra fugitiva da terra; a
espacos o0 olhar empanado por ténue lagrima cai sobre o jirau, onde folgam as duas inocentes criaturas,
companheiras de seu infortanio.

Nesse momento o I&bio arranca d’alma um agro sorriso.

Que deixara ele na terra do exilio?

Uma historia que me contaram nas lindas varzeas onde nasci, & calada da noite, quando a
Lua passeava no céu argenteando 0s campos, e a brisa rugitava nos palmares.

Refresca o vento.

O rulo das vagas precipita. O barco salta sobre as ondas; desaparece no horizonte. Abre-se a
imensidade dos mares; e a borrasca enverga, como o condor, as foscas asas sobre o abismo.

Deus te leve a salvo, brioso e altivo barco, por entre as vagas revoltas, e te poje nalguma
enseada amiga. Soprem para ti as brandas auras; e para ti jaspeie a bonanca mares de leite.

Enquanto vogas assim a discricdo do vento, airoso barco, volva as brancas areias a saudade,
gue te acompanha, mas ndo se parte da terra onde revoa. (Alencar, 2012, p. 3).

6 Finalizacéo da sequéncia
e Um aluno de cada grupo deve fazer a leitura do texto que foi completado.

e Discutir sobre pontos em comum entre as obras.

Resultados e observagoes

v/ Essa sequéncia trouxe uma interagdo muito boa entre os colegas. Cada aluno queria
ajudar o colega a encontrar e acertar a estrofe ou paragrafo posterior com o entusiasmo
de uma partida de jogo. A competicdo entre 0s grupos, mesmo que involuntaria, foi
contagiante. A concentracdo de alguns fez a atividade ficar séria, porém divertida e
envolvente.

v' Essa sequéncia com a obra Iracema, de Stélio Torquato, pode ser adaptada para o
trabalho com outras obras que adaptaram classicos para o cordel.

v" O objetivo da habilidade EF69LP51 da BNCC foi alcancado nesta etapa da SD.
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APLICACAO DA SD-ETAPAN°5
IRACEMA EM PODCAST?
(Foco no desenvolvimento da habilidade: EF69LP46)

1 Organizacgédo da turma

e Grupos de alunos (quantidade a definir de acordo com nimero de alunos)

2 Introducéo
e Cada grupo de alunos recebe estrofes da obra Iracema em cordel, sendo:
o Grupo 1 — Sobre Iracema:
o Grupo 2 — Sobre Martim
o Grupo 3 — Sobre a briga dos Pitiguaras com os Tabajaras

Grupo 1 — Sobre Iracema:

Figura 12 — Trechos da obra Iracema sobre a personagem homénima

Da noite, de escuro véu,

Alencar, 0 “causo” ouvindo, Tem nos cabelos a cor.
Fez dessa historia o tema N3o cobre a fronte chapéu,
P S6 penas ou uma flor.
De obra de brilho infindo, De seu pai & um troféu,
Misto de prosa e poema. Pois ndo tem mancha, labéu,
ol 2 A filha desse senhor.
Aqui, pais, vou difundindo
O mito triste, mas lindo, S6 o divino pintor
Da bela india Iracema. Cria obra tao singela;
S0 Deus viria a compor
Tao nobre e sublime tela,
Dona de beleza extrema, Traduzindo o duicor,
Virgem dos labios de mel, ol i il
: Da graciosa donzela. ~
Traz na testa o diadema
Que Deus Ihe trouxe do cév. Além da serra tao bela
y ; Nascera essa joia rara.
gntrg 0 pau-darco e ajurema, Arackiien &0 pal 6o,
£ mais veloz que a ema, Grande pajé tabajara.
Quando parte em escarcéu. Na bela Ipu cresce ela,
Correndo, como gazela
Que na savana dispara.

Fonte: Torquato (2012, p. 7-8).

9 O termo podcast vem da juncéo de “iPod”, dispositivo reprodutor de dudio da Apple, e “broadcast”, palavra em
inglés que significa “transmissdo”. E um conteudo em audio, disponibilizado através de um arquivo ou
streaming, que conta com a vantagem de ser escutado sob demanda. Pode ser ouvido em diversos dispositivos,
0 que ajudou na sua popularizacdo, e costuma abordar um assunto especifico para construir uma audiéncia fiel.
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Grupo 2 — Sobre Martim:

Figura 13 — Trechos da obra Iracema sobre o personagem Martim

Aqui o zelo me obriga

A dar esta informacgao:
Um europeu se abriga

Na pitiguara nagao.

£ Martim. que mao amiga
Achou nessa tribo antiga.
A qual se aliou ent3o.

O europeu, meu irmao,
Com pitiguaras saiu

Para cacgar no sertdo.
Como Alencar proferiu.
Foi nessa ocasiao

Que o joverm em questdo
Perdido entdo se viu.

E por trés dias seguiu
Sozinho por mata e serra,
Até que ele atingiu

Dos tabajaras a terra.

E de Iracema partiu

A flecha que o feriu,

Pois nunca o alvo ela erra.

Acostumado com guerra,
Poe ele a mao na espada.
Mas o seu gesto encerra,
Vendo a india ali parada.
Ante a moga, nao se aterra
£ no peito a dor enterra.
Mantendo a boca fechada.

Fonte: Torquato (2012, p. 9).
Grupo 3 — Sobre a briga dos Pitiguaras com os Tabajaras:

Figura 14 — Trechos da obra Iracema sobre os Pitiguaras e 0s Tabajaras

Fonte: Torquato (2012, p. 8; 18).
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3 Desenvolvimento
e Com os textos recebidos, os grupos devem organiza-los em trés tipos, a saber:
o Podcast Informativo e Educacional;
o Podcast de Entrevista e Conversas;
o Podcast de Historia e Narragdo.
e Cada podcast deve ser nomeado criativamente.
e Um momento deve ser reservado para preparar 0s textos e ensaiar.

e Correcdo dos textos e acompanhamento dos ensaios pelo professor.

4 Conclusao
e Os alunos devem pesquisar as caracteristicas de um podcast e fazer as adequacdes

necessarias com o trecho da obra recebido.

5 Avaliacéo
e Os textos foram adaptados adequadamente aos tipos 1, 2 ou 3 dos podcasts citados

acima?

6 Finalizagéo

e Momento da apresentacdo dos podcasts para os colegas.

Resultados e observacdes

v’ A primeira equipe escolheu o “Podcast de Entrevista e Conversas” e nomeou-0 de POD-
FIFI, ou seja, realizaram uma entrevista em estilo fofoca sobre a personagem Iracema.
Alguns estudantes faziam a entrevista e outros eram entrevistados, como num bate-papo
informal. A equipe fez uma pesquisa mais detalhada sobre a personagem para enriguecer
sua descricdo. Porém, os estudantes ndo gravaram o audio; preferiram apresentar ao
vivo, na sala de aula, simulando um estadio de radio, com a mesa de entrevista.

v' A segunda equipe escolheu o “Podcast de Historia e Narragdo” ¢ nomeou-0 de POD-
GUARA.

v Falaram sobre a rivalidade das tribos Pitiguaras e Tabajaras. Gravaram um video
entrevistando os colegas como se fossem participar de uma partida de futebol (Pitiguaras
X Tabajaras). Conversavam sobre a escalagdo do time, preparacdo e termos especificos

da linguagem futebolistica foram utilizados.
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v A terceira equipe escolheu o “Podcast Informativo e Educacional” e nomeou-0 de POD-
SABER. Falaram sobre Martim, gravaram um audio explicando e dando informacdes
sobre 0 personagem e sua trajetoria, bem no estilo jornalistico.

v' Os trés podcasts ficaram interessantes e atenderam aos objetivos da proposta,
desenvolvendo as habilidades esperadas. Eles prenderam a atencdo dos colegas, que

apreciaram bastante as apresentagdes.
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APLICACAO DA SD-ETAPAN° 60
ENCENACAO DA OBRA!
(Foco no desenvolvimento da habilidade: EF69LP46)

1 Organizacdo da turma

e Grupos de alunos (quantidade a definir de acordo com nimero de alunos)

2 Introdugéo

e Os alunos que ndo participarem do desenvolvimento do podcast participam dessa

etapa de encenacdo teatral.

e Paginas da obra Iracema, em cordel, serdo entregues aos grupos, a saber:

o O encontro de Iracema com Martim (inicio da obra, p. 10-11);

o A fuga de Martim da tribo dos Tabajaras e conversa de Iracema com Martim

sobre sua atitude (p. 14-15);

o A despedida de Iracema com Martim (final da obra, p. 30-33).

Figura 15 — Trecho de Iracema sobre o encontro da personagem com Martim

Decidiu ndo fazer nada
Contra a india que o atacou,
Pois na fé Ihe ensinada,

Na qual ele se educou,

A ternura é figurada

E a afeicdo representada
Na mulher, ele lembrou.

Pra ele a india olhou

E. logo, arrependida,

O sangue dele estancou,
Pressionando a ferida.
Sua flecha, entdo, quebrou
E a haste desta ofertou
Ao guerreiro, comovida.

Martim fala a referida:

- "Quebraste a flecha da paz?".
Ela, entdo, enternecida,
Confirma isso ao rapaz.

Ela o conduz em seguida

Pela estrada comprida

Que leva a casa dos pais.

Araquém, calmo demais,
Junto a porta fumava,
Quando Iracema traz

O estrangeiro, que sangrava.
O velho um gesto faz

£ a abrigar se compraz

O homem que ali chegava.

- “Vieste?" - Ihe perguntava
Araquém, o feiticeiro.

- “Sim, eu vim". - Ihe confirmava
O jovem tdo altaneiro.

O pajé entdo saudava

Ao branco com quem falava,
Dando abrigo ao estrangeiro.

Este diz ao hospedeiro:

- "Sou um lider portugués
Cujo exército inteiro

Vim a perder de uma vez
Achei entdo paradeiro
Junto ao povo guerreiro
Inimigo de vocés".

A revelagdo ndo fez

Com que fosse rejeitado
Pelo pajé tao cortés

Que o tinha abrigado.
Antes, sem mesquinhez,
Iratou com muita honradez
0 estrangeiro citado.

Em sua rede deitado,
Recebeu ele a visita
De indias, pra seu agrado,
Cada qual a mais bonita.
Ficou, porém, desolado,
Ndo vendo ele ao seu lado
A mais linda senhorita.

Fonte: Torquato (2012, p. 10-11).

10 Obs: Essa etapa sera desenvolvida concomitantemente a etapa anterior, de n° 5



Figura 16 — Trecho de Iracema sobre a fuga de Martim da tribo dos Tabajaras

Por isso ndo se encontrava
Iracema entre as tais

Que, com gosto, contemplava
O estrangeiro vivaz.

Mas ele Iracema amava,

Por isso ndo se alegrava,
Sofrendo assim por demais.

Entdo a noite se faz
Uma festa animada,
Como ha tempos, alias,
Nao era ali celebrada.
Irapud, chefe audaz,
Logo um discurso traz,
E a guerra é declarada:

- "Minha tribo afamada,
£ tempo de derrotar
Os pitiguaras, pois nada
Podera nos empatar
De vencer esta parada,
Contra a hoste odiada
Que ousa nos atacar”

Ndo podendo suportar

O que estava a ouvir,
Martim resolve escapar
Antes de o dia surgir.
Mas logo veio a Ihe achar
A india bela, sem par,
Dizendo a ele a seguir:

"Vocé ndo pode sair
Desta tribo desse jeito,
Pois a todos vai ferir
E isto ndo é direito.

Se vocé precisa ir,
Ndo necessita fugir,
Perdendo todo o respeito”.

Com grande dor em seu peito,
Pois a tinha magoado,

Pede perddo pelo feito,

Sendo assim perdoado.

Tinha sido um mau sujeito,
Pensou ele em seu leito,
Ficando assim chateado.

Mal o sol, astro dourado,

Do leito o arrancou,

Martim segue, acompanhado,
Da india que o flechou.
Vendo o mogo angustiado,
Iracema, com cuidado,

Um elixir preparou.

A bebida que apontou
Foi ao branco oferecida.
Bebendo, Martim sonhou
Com a india, em seguida.
Em transe, a abracou,

£ com carinho beijou

A india tdo destemida.

Fonte: Torquato (2012, p. 14-15).
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Figura 17 — Trecho de Iracema sobre a despedida de Martim

Nessa hora triste e santa,
Iracema entdo falece.

Na falésia o vento canta
Numa penitente prece.
Poti sua dor suplanta

E, amparando, levanta

0O amigo que emudece.

Pouco depois acontece
De Iracema o funeral.
Cada um se entristece
Vendo da india o final.
Ao vilivo se oferece

O apoio, pois merece
O guerreiro sem igual.

Terminado o ritual,

A jandaia, tristemente,
Vem cantar no coqueiral
Da india o nome, ao poente.
Desde esse dia fatal,
Ouvindo o canto tal,

Triste segue toda gente.

E ao mar verde e bravio
Com o filho e o cdo Japi,
O herdi de grande brio
Se lan¢a com frenesi.

Ja ndo ouve o assobio
Da jandaia, tdo macio,
Nos carnaubais daqui.

0O vento Ihe traz ali

O nome de sua amada,
Como antes descrevi,
Meu leitor tdo camarada.
E 0 amigo de Poti,
Cunhado do bom Caubi,
Segue na fragil jangada.

Sua alma, machucada ’ V

Pela dor que a invade, ©
V@ a terra ensolarada
Onde a felicidade

Foi embora em revoada

Quando a india adorada M

Partiu pra eternidade.

Onde a india, eternamente, Movido pela saudade,

Descansa, corre um rio,
Cujo nome imponente,
No idioma gentio,
Tornou-se, naturalmente,
O nome do ambiente:
Ceara, eu anuncio.

20

Martim depois voltaria
Ao Ceara, onde entdo
Ente os indios expandia
Sua fé, credo cristao.
Ele até converteria

Pra cristandade um dia
O bom Poti, seu irmao.

Vez por outra, o cidaddo,
Como Alencar nos diz
Visita cada torrdo

Onde um dia foi feliz.
Com saudade, o coragdo
Faz a rememoragdo
Daqueles dias gentis.

O tempo nunca da “bis",
Dissipa-se qual fumaca.
E a jandaia jamais quis
De Iracema o nome, a graca,
Cantar neste bom pais,
Mostrando, em bom matiz,
Que na vida tudo passa.

Pra Portugal Martim ia.
Moacir, em tenra idade,

Dessa forma, ali cumpria

Sua “cearensidade”,

Pois mesmo contra a vontade
Da boa terra partia.

21

A .
Fonte: Torquato (2012, p. 30-33).
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Observacdo: A escolha dos trechos apontados acima é uma sugestdo que considerou o que

acreditamos ser as passagens mais intrigantes da obra.

3 Desenvolvimento
e Osalunos devem se reunir e adaptar as estrofes para um texto simples e pequeno, com
falas e personagens.
e Eles devem definir qual personagem cada aluno representara.

e Entdo, devem ensaiar as cenas.

4 Conclusao
e Usardo cenario? Figurinos?
e Como apresentardo as cenas?
e Em que local?

Todos os questionamentos sé@o diretrizes para chegarem ao objetivo esperado.

5 Avaliacao
e Qual a finalidade/objetivo dessas apresentacoes?
e Ao lerem e relerem os versos, fazendo as mudancgas necessarias no texto, a atividade
propiciard aos alunos mais conhecimento sobre a obra e um trabalho proficuo de

interpretacdo e releitura.

6 Finalizacédo da Sequéncia

e Apresentacdo teatral das cenas.

Resultados e observacdes
v’ Cada equipe decidiu como apresentar a cena que ficou responsavel. Sugestoes serdo
dadas pela professora, como:
1. Apresentagdo com mimicas.
2. Apresentacdo com dialogos.
3.Apresentacdo musical (parodia).
4.Apresentacdo com danca

v' O objetivo das apresentacdes foi mostrar cenas da histéria de Iracema de maneira
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diferente e mais atrativa.

Os cenarios e figurinos ficaram sob encargo dos alunos com o auxilio da professora
(roupas tipicas da cultura indigena, vestimentas historicas dos colonozidores, como
Martim, lancas etc.).

O local para apresentar as cenas ficou a critério dos estudantes: sala de aula, patio ou
biblioteca.

O tempo foi curto, dentro do horario de aula, com cenas objetivas.

Como resultado, obteve-se uma maior interacdo do aluno com o texto e a troca de

experiéncias com os colegas, além de muita diversao.
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5.1 Observacao sobre a sequéncia didatica

A sequéncia didatica é apenas uma das estratégias educacionais existentes, mas sua
utilizacdo traz diversos beneficios para os alunos. No entanto, o professor precisa estar
preparado para implanta-la adequadamente. E preciso ter atencdo na analise das dificuldades
dos alunos sobre os temas e na definicdo dos objetivos. E importante também ressaltar a
importancia da avaliacdo final da sequéncia didatica.

O professor precisa fazer anotacGes de todos 0s momentos possiveis para que possa
analisar, ao final da sequéncia, o que deve ser melhorado daquele momento em diante, a fim de
que os resultados obtidos sejam cada vez melhores. Ressaltamos que a sequéncia didatica é uma
excelente metodologia para o alinhamento das praticas pedagdgicas as diretrizes propostas ndo
somente pela BNCC, mas por todos que se preocupam com a aprendizagem de qualidade.

Abaixo, apresentamos um esquema que representa sucintamente a sistematizacao de

nossa sequéncia didatica:

Figura 18 — Diagrama das etapas da SD Alencar nas rimas de cordel

APLICAGAO DA SD- ETAPA N°1

ETAPA 1 -

O GENERO CORDEL

1 Vamos conhecer!?

= (Foco no desenvolvimento das
habilidades EF69LP44 ¢

ETAPA 2 EF69LP48)

APLICAGAO DA SD- ETAPA N°2

PRODUCAO DE CORDEL
(Foco no desenvolvimento das
habilidades EF67LP31, EF69LP53
e EF691.P54) J

z

DIDATICA

SEQUENCIA

ETAPA Y4 APLICAGAO DA SD- ETAPA N° 3%

J PRODUCAO DE XILOGRAVURAS

(Foco no desenvolvimento da
habilidade EF67LP31)

—
sy
¢

{

ETAPA 5-6

APLICAGAO DA SD -ETAPA N° 4

OBRA IRACEMA
(Foco no desenvolvimento da
habilidade EF69LP51)

ENCENACAO DA OBRA !
(Foco no desenvolvimento da
habilidade: EF69LP46)

IRACEMA EM PODCAST!
(Foco no desenvolvimento da
habilidade: EF69LP46)

Fonte: elaborado pela autora (2024)
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A sexta etapa da sequéncia ndo é necessariamente a Ultima, pois se pode dar
continuidade com outras obras, uma vez que as trés primeiras etapas ja constroem a base
necessaria do conhecimento sobre o género cordel. Sendo assim, as outras adaptagdes de
classicos em cordel poderdo ser trabalhadas também nas etapas subsequentes.

Cada obra, ao ser trabalhada, pede um comeco especifico e em consondncia com as
reflexdes sobre sua recepcao, em que cada leitor preenche os “vazios” do texto a partir de uma
perspectiva pessoal. Com a leitura orientada dessa obra adaptada em cordel, serd possivel
realizar varias leituras, discutir questdes suscitadas de ordem tematica, formal e interdisciplinar,
em uma perspectiva que oriente os alunos e os estimule a ler outras obras e também a
compartilhar suas descobertas com os colegas.

Essas etapas das sequéncias didaticas poderdo ser retomadas ou modificadas pelos
professores de acordo com a realidade de cada turma. Um bom trabalho literario se revela como
uma oportunidade de preparar os alunos para lerem, compreenderem e consumirem literatura.

Visando ilustrar de maneira ladica essa metodologia das sequéncias didaticas,
elaboramos, neste trabalho, folhetos pedagdgicos em cordel que tematizam essa metadologia.

Segue abaixo um trecho desses folhetos:

Figura 19 — Trecho do e-book (folheto pedagdgico)” SD em cordel ”

SD EM CORDEL

O CORDEL CHEGOU,ASSIM! \ﬁAé
N//m\7

X
4

PRA GANHAR ESPAGO BAO
INCENTIVAR A LEITURA, j
PROMOVER A EDUCAGAO. ﬁ v
VEJA LA O QUE QUE VEM

PEGUE LOGO ESSE REFRAO.

SEQUENCLA DIDATICA
FACIL DE COMPREENDER.
PRIMEIRO MOSTRA O LIVRO
VAMOS VER E CONHECER
IRACEMA FOI ESCOLHIDA
PRA COMECAR A LER.

Fonte: elaborado pela autora (2024)
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa com a Literatura de Cordel constitui-se em um entre os varios caminhos
que podem ser seguidos para contribuir com a formacéo leitora dos nossos alunos na disciplina
de Lingua Portuguesa.

A nossa hipétese, levantada inicialmente, era que a¢cdes metodoldgicas com a presenca
da literatura de cordel pudessem favorecer o desenvolvimento das habilidades previstas para o
letramento literario em nossos alunos, resultando em um maior interesse pela leitura e escrita
e, consequentemente, formando leitores-fruidores.

Foi aplicada a proposta interventivo-diagndstica para detectar as dificuldades de leitura
dos alunos e elaborar uma intervencdo pedagdgica que pudesse minimizar essas dificuldades.
O trabalho com o género cordel na escola como um meio de acesso a literatura foi uma
estratégia desafiadora, mas muito gratificante pelos resultados obtidos. A leveza do género fez
com que os relatos e producgdes ganhassem destaque na sala de aula.

O estudo se iniciou com a aplicacdo de um questionario por meio do qual os envolvidos
(alunos) puderam expressar seus gostos, habitos e interesses em relacdo a leitura. O questionario
possibilitou uma analise qualitativa e quantitativa de aspectos relevantes sobre a leitura literaria
dos estudantes. Fez-se uma tabulagdo organizada de nimeros de respostas com cada categoria
de variaveis para uma visdo mais compreensiva das respostas. Através da analise dos resultados,
consideramos que os dados foram significativos para o diagndstico e investigacdo dos
problemas que nos interessavam, a saber: o (des)interesse e as dificuldades de leitura dos nossos
alunos.

Nessa perspectiva, buscamos na fundamentacdo teérica os subsidios necessarios para
sustentar o trabalho de investigacdo e a préatica da intervencdo, a qual visou a sanar ou diminuir
as dificuldades observadas na fase diagndstica. Ancorados pela Resolugdo 003/2021 do
Conselho Gestor do Profletras, essas atividades ndo foram aplicadas “oficialmente” para
apresentacdo nesta dissertacdo. Durante o processo de elaboracéo da intervencao, foi utilizada
a literatura de cordel como instrumento mediador com o objetivo de motivar o gosto pela leitura
dos alunos dos 8.° anos do Ensino Fundamental da Escola Estadual Carlos Versiani. Assim,
constatou-se a necessidade de um trabalho diferenciado nas aulas de Lingua Portuguesa, através
de agdes dinamicas, interativas e motivacionais que inovassem o trabalho do professor e
colaborassem para enriquecer o processo de ensino- aprendizagem no cenério atual.

Com esses objetivos expostos, apresentamos a proposta de intervencao que teve como
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ponto de partida o contexto escolar, as competéncias gerais da BNCC da area de Linguagens e
algumas habilidades especificas do conteido de Lingua Portuguesa, com assimilacdo entre
teoria e pratica na execucdo das propostas. Muitas experiéncias foram compartilhadas, textos
lidos e produzidos, arte e ludicidade!! exploradas. O género e a obra propostos ficaram
conhecidos e saberes foram despertados. Espera-se, com esse estudo, que possamos auxiliar
para que outros professores também busquem incentivos na literatura de cordel e a vejam como
uma aliada no processo de formacéo de leitores proficientes.

E possivel compreendermos que a literatura em nossas escolas pode assumir um papel
importante na formacdo de alunos mais criativos, que saibam selecionar o que leem e mais
questionadores. Na escola, com a mediagdo segura e consciente do professor, o aluno pode
aprender a explorar a literatura por meio de atividades que despertem a reflexao e a analise para
a construcao e reconstrucao dos sentidos do texto.

Certificamos a relevancia da literatura desde sempre em nossa vidas. De alguma
maneira, minimamente ou intensamente, ela ira contribuir para uma mudanga em cada um que

passa pela maravilhosa experiéncia de vivencia-la.

1 Ludicidade é um termo que tem origem na palavra latina ludus, que significa jogo ou brincar. Na educagao,
usamos o conceito do lidico para nos referir a jogos, brincadeiras e qualquer exercicio que trabalhe a imaginacéo
e a fantasia.
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ANEXO 1-POEMAS UTILIZADOS NA SD — ETAPA N°2
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O que mais déi
Braulio Bessa

O que mais ddéi ndo é sofrer saudade

Do amor querido que se encontra ausente
Nem a lembranca que o coracédo sente
Dos belos sonhos da primeira idade.
Né&o é também a dura crueldade

Do falso amigo, quando engana a gente,
Nem os martirios de uma dor latente,
Quando a moléstia 0 nosso corpo invade.
O que mais doi e o peito nos oprime,

E nos revolta mais que o proprio crime,
N&o é perder da posi¢cao um grau.

E ver os votos de um pais inteiro,

Desde o praciano ao camponés roceiro,
Pra eleger um presidente mau.

Sou Cabra da Peste
Patativa do Assaré

Eu sou de uma terra que povo padece

Mas ndo esmorece e procura vencer.

Da terra querida,que a linda caboca

De riso na boca zomba no sofrer

N&o nego meusangue,ndo nego meu nome,
Olho para a fome, pergunto o que ha?

Eu sou brasileiro,filho do Nordeste,

Sou cabra da Peste, sou do Ceara.

ASSARE, Patativa do. Sou Cabra da Peste. In: ASSARE, P. Antologia poética. Fortaleza: Edigdes Demdcrito
Rocha, 2001. p. 95-96.
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O Poeta da Roga
Patativa do Assaré

Sou fio das mata, canté da mao grossa
Trabaio na roca, de inverno e de estio
A minha chupana é tapada de barro

S6 fumo cigarro de paia de mio

Sou poeta das brenha, ndo faco o papé
De argummenestré, ou errante canté
Que veve vagando, com sua viola
Cantando, pachola, a percura de amd
Né&o tenho sabenca, pois nunca estudei
Apenas eu sei 0 meu nome assina

Meu pal, coitadinho! Vivia sem cobre
E o fio do pobre ndo pode estuda

Meu verso rastero, singelo e sem graga
N&o entra na pracga, no rico saléo

Meu verso so entra no campo, na roga
Na pobre paidga, da serra ao sertao

S6 canto o bulico da vida apertada

Da lida pesada, das roca e dos e dos eito
E as veiz, recordando feliz mocidade
Canto uma sodade que mora em meu peito
Eu canto o cab6co com suas cassada
Nas noite assombrada que tudo apavora
Por dentro das mata, com tanta corage
Topando as visage chamada caipora
Eu canto o vaquéro vestido de coro
Brigando com o téro no mato fechado
Que pega na ponta do brabo novio
Ganhando logio do dono do gado

Eu canto o mendigo de sujo farrapo
Coberto de trapo e mochila na méo
Que chora pedindo socorro dos home
E tomba de fome sem casa e sem péo
E assim, sem cobica dos cofre luzente
Eu vivo contente e feliz com a sorte
Morando no campo, sem Vvé a cidade
Cantando as verdade das coisa do norte
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O mal e o sofrimento
Leandro Gomes

Se eu conversasse com Deus
Iria Ihe perguntar:

Por que é que sofremos tanto
Quando viemos pra ca?

Que divida € essa

Que a gente tem que morrer pra pagar?
Perguntaria também

Como € que ele é feito

Que ndo dorme, que ndo come
E assim vive satisfeito.

Por que foi que ele nédo fez

A gente do mesmo jeito?

Por que existem uns felizes

E outros que sofrem tanto?
Nascemos do mesmo jeito,
Moramos no mesmo canto.
Quem foi temperar o choro

E acabou salgando o pranto?

https://luzdefifo.blogspot.com/2013/06/0-mal-e-0-sofrimento-por-leandro-gomes.html

Sonhador
Nildo Cordel

Viver é um desafio
Desafiar é viver

Por isso eu vou vivendo
Sempre buscando aprender
Para ndo ser devorado
Pela falta de saber.

Se posso dou um sorriso
Se n&o posso, um lamento
Mas nao fico esperando
Sonhando sou avarento

E busco sonhar meu sonhos
Até no sopro do vento.

Nas gotas fracas da chuva
Que a terra vai borrifando

E faz levantar o cheiro

De chuva que vou cheirando
Eu sonho dias melhores

E levo a vida cantando.

https://nildocordel.blogspot.com/2014/12/sonhador.html
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Fome
Braulio Bessa

Eu procurei entender

qual a receita da fome,
quais sdo seus ingredientes,
a origem do seu nome.
Entender também por que
falta tanto o “de comé”,

se todo mundo é igual,
chega a dar um calafrio
saber que o prato vazio

é o prato principal.

Do que é que a fome ¢ feita
se nao tem gosto nem cor
néo cheira nem fede a nada
e 0 nada é seu sabor.

Qual o endereco dela,

se ela ta 14 na favela

ou nas brenhas do sertédo?
E companheira da morte
mesmo assim ndo é mais forte
que um pedaco de péo.
Que rainha estranha é essa
que sO reina na miseéria,
que entra em milhdes de lares
sem sorrir, com a cara seria,
que provoca dor e medo

e sem encostar um dedo
causa em nos tantas feridas.
A maior ladra do mundo
que nesse exato segundo
roubou mais algumas vidas.
Continuei sem saber

do que é que a fome ¢ feita,
mas Vi que a desigualdade
deixa ela satisfeita.

Foi ai que eu percebi:

por iSso que eu ndo a vi
olhei pro lugar errado

ela ta em outro canto
entendi que a dor e o pranto
eram s6 seu resultado.
Achei seus ingredientes

na origem da receita,

no egoismo do homem,

na partilha que é malfeita.
E mexendo um caldeiréo
eu vi a corrupgéo
cozinhando a tal da fome,
temperando com vaidade,
misturando com maldade
pro pobre que lhe consome.
Acrescentou na receita
notas superfaturadas,

um quilo de desemprego,
trinta verbas desviadas,
rebolou no caldeirdo

vinte gramas de inflagédo

e trinta escolas fechadas.
Sendo assim, se a fome é feita
de tudo que € do mal,

é consertando a origem
que a gente muda o final.
Fiz uma conta, ligeiro:

se juntar todo o dinheiro
dessa tal corrupcéo,

mata a fome em todo canto
e ainda sobra outro tanto
pra saude e educacao.

https:/imww.tudoepoema.com.br/braulio-bessa-fome/#google_vignette
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