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RESUMO

Objetivamos, neste trabalho, analisar processos argumentativos, com énfase em teses, valores,
hierarquias e recursos de presenca no discurso de uma loiceira chamada de D. Raimunda. Essa
analise também estara voltada para relatos historicos produzidos por alunos do 9° ano sobre o
fazer artesanal das “loiceiras” da comunidade Vieiras e comunidade quilombola do Comum, na
serra de Sdo Miguel-RN, buscando, assim, destacar o valor que essa cultura representa para o
aluno, bem como na contribuicdo para o ensino de Lingua Portuguesa. Para tanto, elaboramos
alguns objetivos especificos, dentre esses, pretendemos interpretar as teses defendidas no
discurso de D. Raimunda e nas produgdes textuais dos alunos sobre o fazer artesanal das
loiceiras da comunidade Vieiras e da comunidade quilombola do Comum. Em seguida,
buscaremos identificar e analisar os valores e suas hierarquias presentes no discurso da loiceira
supracitada, mas também nos textos produzidos pelos alunos na defesa de teses. Depois, iremos
analisar os recursos de presenca no discurso de D. Raimunda e nas producges textuais dos
estudantes. Por ultimo, buscaremos valorizar a cultura local e suas contribuicbes para as
atividades de producdo textual no ensino de Lingua Portuguesa. Para 0 embasamento tedrico
do nosso trabalho, recorremos aos estudos da argumentacdo, mais precisamente na Nova
Retdrica de Perelman e Olbrechts -Tyteca (2005), Abreu (2001), Reboul (2004), Souza (2003),
entre outros. No tocante as teorias acerca dos géneros discursivos/textuais, ensino de Lingua
Portuguesa e cultura local, fundamentamos nossa pesquisa em Bakthin (2003), Marcuschi
(2002), Geraldi (1997), Freire (1079, 1996), e outros. Para a constituicdo do nosso corpus de
analise, realizamos uma intervencdo em sala de aula com atividades de producdo textual. Dentre
as producdes realizadas, escolhemos 13 textos para analisarmos as categorias argumentativas
supracitadas. Como resultado desta pesquisa, pudemos perceber que os alunos conseguem
expor seus pontos de vista acerca da tematica abordada e recorrem a processos argumentativos
para defenderem suas teses. Nesse sentido, podemos dizer que esta pesquisa tem relevancia,
tanto para o ensino de Lingua Portuguesa, mais especificamente nas atividades de producéo

textual, quanto para a ampliagdo dos estudos da argumentacéo em sala de aula.

Palavras-chave: Argumentacdo. Producéo Textual. Loiceiras. Arte do Barro.



ABSTRACT

The objective of this master dissertation is to analyze argumentative processes, that is, theses,
values, hierarchies and presence resources in the discourse of a potter called Mrs. Raimunda.
This analysis will also be focused on historical reports produced by 9th grade students about
the artisan work by potters from Vieiras community and from the quilombola community of
Comum, in the city of Sdo Miguel-RN, thus seeking to highlight the value that this culture
represents for the student as well as the contribution to the Portuguese teaching. To do so, we
elaborated some specific objectives, among these, we intend to interpret the theses defended in
Mrs. Raimunda&#39; speech and in the students’ textual productions about the artisan work by
potters from Vieiras community and from quilombola community of Comum. Next, we will
seek to identify and analyze the values and their hierarchies present in the speech of the
aforementioned potter, but also in the texts produced by the students in defense of theses. Then
we will analyze the presence resources in Mrs. Raimunda&#39;s speech and in the
students&#39; textual productions. Finally, we will seek to value the local culture and its
contributions to the activities of textual production in the Portuguese teaching. For the
theoretical basis of our work, we resort to the studies of argumentation, more precisely in the
New Rhetoric by Perelman and Olbrechts -Tyteca (2005), Abreu (2001), Reboul (2004), Souza
(2003), among others. Regarding the theories about discursive / textual genres, Portuguese
language teaching and local culture, we base our research on Bakthin (2003), Marcuschi (2002),
Geraldi (1997), Freire (1079, 1996), and others. For the constitution of our corpus of analysis,
we performed a classroom intervention with textual production activities. Among the
productions developed, we chose 13 texts to analyze the above mentioned argumentative
categories. As a result of this research, we could see that students are able to express their points
of view about the theme and use argumentative processes to defend their theses. In this sense,
we can say that this research has relevance, both for the teaching of Portuguese Language, more
specifically in the activities of textual production, and for the expansion of the studies of

argumentation in the classroom.

Keywords: Argumentation. Text production. Potters. Art of clay.
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1 INTRODUCAO

Buscamos, neste capitulo, situar 0 nosso leitor sobre a que se destina nossa pesquisa.
Assim, reservamos este espaco para delimitar o nosso tema e a problematizacdo que nos
motivou a realizar esse estudo. Neste espaco, o leitor encontrara também as questdes de
pesquisa, as quais nos levou a elaborar os nossos objetivos, geral e especificos. E também neste
capitulo introdutério que daremos as justificativas plausiveis para a execugdo do nosso projeto
de pesquisa e, ainda, além de apresentar o referencial tedrico que norteou este trabalho,

mostraremos alguns estudos que de algum modo estéo relacionados ao nosso.
1.1 A PESQUISA EM FOCO: DELIMITACAO DO TEMA E PROBLEMATIZACAO

Os Parametros Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos do Ensino
Fundamental/ Lingua Portuguesa apontam como um dos objetivos fazer com que o aluno seja
capaz de “[...] posicionar-se de maneira critica, responsavel e construtiva nas diferentes
situacOes sociais, utilizando o dialogo como forma de mediar conflitos e de tomar decisbes
coletivas.” (BRASIL, 1998, p. 7). Por essa razdo, orientam um ensino pautado na leitura e
producéo dos mais diversificados géneros textuais, orais e escritos, uma vez gque esses géneros
séo formas representativas na interagdo comunicativa das diferentes esferas sociais.

Entretanto, conduzir atividades de producéo textual em sala de aula tem se tornado
uma tarefa ardua, principalmente pelo fato de os alunos ndo conseguirem atribuir significacao
aos temas que sdo propostos. Muitas vezes, os temas abordados, sobretudo pelo livro didatico,
para a producdo textual, séo distantes da realidade dos alunos, o que, de certo modo, ndo os
estimulam a produzir o texto. E, além dessas atividades de producdo de texto serem
desvinculadas do contexto social dos alunos, ndo atendem a propositos comunicativos
definidos, o que faz com que eles produzam textos simplesmente para obterem uma nota
avaliativa e ndo como uma interagdo por meio da linguagem escrita, ou seja, com uma
finalidade comunicativa. Geraldi (1997), ha alguns anos, em suas pesquisas, ja se preocupava
com esse ‘martirio’ enfrentado tanto por alunos quanto por professores.

O autor afirma que “[...] é preciso lembrar que a producéo de textos na escola foge
totalmente ao sentido de uso da lingua: os alunos escrevem para o professor (Unico leitor,
quando & os textos). A situacdo de emprego da lingua é, pois, artificial.” (p. 64).

Nesse sentido, cabe ao professor propiciar atividades de producao textual que levem

o aluno a desenvolver suas habilidades de escrita, ndo de uma forma mecanica, mas de uma
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forma interativa e questionadora, em que ele possa se posicionar criticamente acerca dos temas
gue circundam sua realidade.

Partindo dessa problematica, propomo-nos, nesta pesquisa, realizar um trabalho de
intervencdo nas aulas de Lingua Portuguesa, em uma turma de 9° ano, em uma escola situada
em S&o Miguel, no Rio Grande do Norte. Nossa intervencdo propde atividades de producéo
textual com temas que fagcam parte do contexto local do aluno, para que este possa se apropriar
de conhecimentos que fazem parte da historia do seu préprio municipio e, assim, tornar o
ensino-aprendizagem mais significativo. Nessa perspectiva, levaremos os nossos alunos a
conhecer o trabalho e a historia das loiceiras das comunidades Vieiras e quilombola do Comum
e, a partir dessas historias, produzirem textos do género relato historico. Nos textos produzidos
pelos alunos, teremos como foco a analise das teses defendidas, os valores, suas hierarquias e

0s recursos de presenca utilizados por eles para sustentarem seus discursos.

1.2 JUSTIFICATIVA

O nosso interesse em realizar essa pesquisa se deu, inicialmente, pelo fato de que a
pesquisadora é docente na instituicdo de ensino, ou seja, na Escola Estadual Padre Cosme, onde
foi desenvolvida esta pesquisa e, portanto, conhece com propriedade as dificuldades
apresentadas pelos alunos no ensino de Lingua Portuguesa, sobretudo, no que diz respeito as
atividades de producédo textual.

Constantemente nos deparamos com situacfes em que os alunos se mostram
desestimulados quando propomos temas para produgdes de textos. Muitas vezes, eles fazem a
atividade como mera obrigacdo, simplesmente para a obtengéo de uma nota, e se o professor
néo atribuir nota, a maior parte deles nem sequer faz o texto proposto. Por outro lado, em alguns
casos, até mesmo atribuindo nota, parte dos alunos se recusa a escrever. A resisténcia a escrita
pelos alunos acontece até nos instrumentais avaliativos, quando estes sdo constituidos de
questdes subjetivas, as quais quase sempre sao deixadas em branco por alguns estudantes. E os
motivos séo diversos, falta de dominio do contetido abordado, falta de prética da escrita e/ou
por ndo dominarem a linguagem escrita. O fato ¢ que “escrever”, nas atividades propostas pelo
professor de portugués, tem sido, historicamente, alvo de grandes polémicas.

Diante dessas inquietacdes, as quais nos atormentam diariamente em nosso contexto
escolar, é que nos propomos a pesquisar uma forma de melhorar nossas estratégias de trabalho
com a producdo textual, em prol de instigar o interesse do nosso discente. Nesse sentido,

buscaremos leva-lo a conhecer historias que fazem parte do seu contexto social e cultural, para



18

que, dessa maneira, ele possa se sentir parte constituinte dessa realidade e, assim, tornar suas
producdes textuais mais significativas. Nessa abordagem, os alunos nao sé produzirdo textos
simplesmente por produzir, mas passardo a ver, na producdo de seus textos, uma oportunidade
de escrever sobre algo concreto e expor suas opinides acerca das vivéncias de outras pessoas,
formular teses e sustenta-las por meio de argumentos.

Acreditamos que produzir textos a partir de um assunto que faz parte da realidade
dos alunos é muito mais relevante, pois eles passam a perceber o tema proposto como algo real
e concreto, e ndo mais de uma forma distanciada e abstrata, como sdo propostos alguns temas
pelos livros didaticos.

Nesse sentido, trazer as historias das loiceiras das comunidades Vieiras e
quilombola do Comum para a sala de aula, é justificavel porque além de fazer parte do contexto
sociocultural do estudante, é um tema interessante, que pode despertar e estimular o gosto e o
seu interesse, levando-o a escrever com mais prazer e com mais sentido. Além disso, € uma
6tima oportunidade de promovermos o resgate e a valorizagdo da cultura local. Vale salientar
que a turma com a qual pretendemos trabalhar é constituida, por parte, de alunos advindos das
comunidades mencionadas e que, portanto, tém alguma familiaridade com a tematica, ainda
que de forma indireta. E, na mesma linha de raciocinio, para que trabalhar a argumentagédo no
Ensino Fundamental e em relatos historicos?

Esse outro aspecto da tematica se justifica porque a argumentacao esté presente em
todos os enunciados da comunicacdo humana, independentemente da sequéncia textual.
Cotidianamente, os falantes, em suas atividades comunicativas, ainda que de forma
involuntaria, fazem uso da argumentacdo. Deparamo-nos, com frequéncia, com situacdes em
gue somos levados a opinar e sustentar nossas opinides por meio de argumentos. Para Souza,
Bessa e Silva (2013, p. 432), ““[...] argumentar faz parte da nossa propria existéncia e € preciso
aperfeicoa-la ao longo do nosso crescimento, pois ndo faz sentido usar argumentos infantis na
fase adulta”. O que nos permite refletir que devemos trabalhar a argumentacdo ao longo do
Ensino Fundamental, adequando o nivel de argumentacdo coerentemente a idade e a fase de
aprendizagem da lingua.

De acordo com Adam (2011, p. 122), “[...] todo enunciado possui um valor
argumentativo, mesmo uma simples descrigdo desprovida de conectores argumentativos”. Por
essa razdo, nds, professores de Lingua Portuguesa, devemos instigar o nosso aluno a praticar
essa tipologia textual em suas producgdes de texto, contudo que estejam vinculadas também a
outras tipologias textuais, e ndo de modo isolado, como propdem alguns manuais didaticos, 0s

quais geralmente direcionam o trabalho com textos argumentativos a tipologias dissertativas.
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Quanto ao género escolhido, o relato historico, este se justifica por se tratar de um
relato de acontecimentos, de fazeres artisticos de pessoas de determinadas comunidades que,
ainda que ndo estejam intimamente ligados a fatos da historia propriamente dita, fazem parte
da historia de um povo, sobretudo em determinado contexto social, histérico e cultural.

Outra questdo que justifica essa pesquisa € o fato de sermos discentes do Programa
de Mestrado Profissional em Letras em rede nacional (PROFLETRAS), curso que tem como
finalidade principal qualificar profissionais para atuarem no Ensino Fundamental e, sendo
assim, diante da problematica acima mencionada, nés, enquanto professores-pesquisadores,
devemos propor um projeto de pesquisa de intervencdo, o qual possa melhorar as estratégias de
ensino e consequentemente a qualidade da Educacdo Bésica, na modalidade denominada de
Ensino Fundamental.

Acreditamos que o trabalho realizado nesta pesquisa serd importante para o ensino
de Lingua Portuguesa, visto que ele ird intervir em um problema que vem inquietando ha muito
tempo todos nds, profissionais dessa &rea de ensino. Por outro lado, também pelo fato de
contribuir para que outros docentes possam reaplicar o resultado desse trabalho em suas aulas,
assim como tantas outras pesquisas que ja foram realizadas e que nos serviram de base para
iniciarmos a nossa.

Vale ressaltarmos que a resisténcia a escrita, como bem tém mostrado as pesquisas
jarealizadas nessa &rea, ndo € um problema exclusivo de uma determinada institui¢éo de ensino,
tampouco de uma cidade ou de um estado em particular, mas um problema que é recorrente em

varias unidades de ensino, independentemente de sua posi¢do geografica.
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1.3 0 QUE SE PRETENDE ESTUDAR COM ESTA PESQUISA

Diante da problematica apresentada em relacéo a resisténcia dos alunos de Ensino
Fundamental a escrita, e considerando que a producdo de texto € uma habilidade que deve ser
desenvolvida desde sua fase inicial dos estudos, esperamos, com esta pesquisa, despertar nos
estudantes posicionamentos criticos. Essa criticidade deve ser praticada dentro e fora da escola
e, para tanto, entendemos que uma das formas de se fazer isso € por meio da argumentacdo. Por
iss0, neste tOpico iremos tratar dos seguintes questionamentos:
v Que processos argumentativos os alunos utilizam em suas producdes textuais do
género relato histérico, no caso especifico, sobre o fazer artesanal das loiceiras
da comunidade quilombola do Comum e da comunidade dos Vieiras, de modo a
destacar o valor da cultura local e sua contribui¢cdo para o ensino de Lingua
Portuguesa?

v Que sentidos sdo produzidos pelos alunos em suas producdes de texto sobre a

valorizacdo do saber artesanal das loiceiras no ensino de Lingua Portuguesa?

Assim, temos como objetivo geral:

v’ Analisar 0s processos argumentativos (teses, valores, hierarquias e recursos de
presenca) no discurso da loiceira D. Raimunda e em relatos historicos
produzidos por alunos do 9° ano sobre o fazer artesanal das loiceiras da
comunidade Vieiras e comunidade quilombola do Comum, na serra de S&o
Miguel-RN, buscando destacar o valor que essa cultura representa para o aluno

e sua contribuicdo para o ensino de Lingua Portuguesa.

Partindo do nosso objetivo geral, formulamos os seguintes objetivos especificos:

v Interpretar as teses defendidas no discurso de D. Raimunda e nas producdes
textuais dos alunos sobre o fazer artesanal das loiceiras da comunidade Vieiras
e da comunidade quilombola do Comum;

v" Identificar e analisar os valores e suas hierarquias presentes no discurso de D.
Raimunda e nos textos produzidos pelos alunos para a defesa de suas teses;

v Analisar os recursos de presenca no discurso de D. Raimunda e nas producdes

de textos dos alunos;
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v' Valorizar a cultura local e suas contribuicdes para as atividades de producédo

textual no ensino de Lingua Portuguesa.

1.4 ESTADO DA ARTE

As pesquisas iniciadas na segunda metade do século XX sobre a nova retérica de
Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005) tém servido de aporte tedrico para o desenvolvimento de
varias pesquisas na area da argumentacdo. Muitos estudiosos tém enveredado pela tematica da
argumentacdo, sobretudo, com enfoque nos géneros do discurso. Inicialmente, esses estudos
acerca da argumentacdo tinham enfoque mais acentuado em discursos juridicos ou em géneros
midiaticos, como os jornalisticos e os publicitarios, porém nos altimos anos a tematica da
argumentacao, voltada para o ensino, em especial o de Lingua Portuguesa, tem interessado
bastante a alguns pesquisadores, ndo somente em géneros opinativos, como assim s&o
classificados, mas nos diversos géneros que fazem parte do universo comunicativo dos sujeitos
nas interacdes discursivas.

Com relacdo ao Ensino Fundamental e Médio, podemos elencar alguns trabalhos
que abordam a tematica da argumentacdo, como, por exemplo, a pesquisa de Xavier (2013),
intitulada: Introducdo da argumentacdo no Ensino Fundamental por meio de textos
publicitarios. Esse estudo procura mostrar a relevancia de se trabalhar a argumentacao desde
as séries iniciais, em producdes textuais dos alunos de 5° ano, em géneros textuais publicitarios.
Nesse sentido, afirmamos que a melhor forma de incentivar os alunos a praticarem a
argumentacdo é partindo de situacdes comunicativas que fazem parte de suas praticas reais de
uso da linguagem.

Na pesquisa de Soares (2015), temos os Processos argumentativos em artigo de
opinido da Olimpiada de Lingua de Portuguesa, a qual objetiva analisar os tipos de argumentos
NOS Processos argumentativos centrais, no caso, em artigos de opinides de alunos premiados.
Essas producGes focaram no Ensino Médio, nos anos de 2008, 2010 e 2012. H& também, como
referéncia argumentativa, a pesquisa de Sousa (2017), ou seja, A argumentacao no Ensino de
Lingua Portuguesa: da produ¢do a andlise de artigo de opinido sobre o “Caso Francisca do
Socorro” em Milagres/Ce. ESsa pesquisa analisa 0S processos argumentativos em textos
produzidos por alunos de Ensino Médio, buscando aliar a tematica da argumentacédo a cultura
local dos alunos.

Encontramos ainda trabalhos que dialogam com mais proximidade com a nossa

pesquisa, como o de Queiroz (2015), Argumentacdo em memorias literarias da Olimpiada de
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Lingua Portuguesa, no qual sdo analisados 0s processos argumentativos em textos do género
memodrias literarias, com alunos de 7° e 8° anos, de diferentes escolas. Essa pesquisa se
aproxima da nossa por abordar a temética da argumentacéo e por ter como corpus de analise
textos da sequéncia textual narrativa.

Também dialoga com a nossa pesquisa, tanto no que diz respeito a sequéncia textual
como as tematicas, a pesquisa de Lopes (2015), intitulada de: Narrativas andantes da passagem
da “coluna prestes” pelo municipio de Sdo Miguel/RN: contexto sociocultural e argumentagdo
no ensino de lingua portuguesa, e a de Dantas (2015), Cultura popular e argumentacao sobre
a lenda da pedra da moca no municipio de Sdo Miguel/RN: das memorias de um contador as
producdes textuais em sala de aula. Ambos os trabalhos abordam a tematica da argumentagéo
aliada a cultura local e ao contexto historico dos alunos e, ainda, analisam 0s processos
argumentativos em textos narrativos produzidos por alunos de Ensino Fundamental.

Todos esses trabalhos sdo relevantes, tanto para a contribuicao do ensino de Lingua
Portuguesa, sobretudo no que se refere as atividades de producdo textual, quanto para servirem
de referéncias para outros estudos que virdo depois destes. Visto que, cada novo trabalho
realizado parte sempre de uma ideia ja posta por outros pesquisadores, contudo carrega sempre
um ‘novo olhar’ para o tema.

No que diz respeito ao tema da cultura local e, mais especificamente, ao trabalho
com o artesanato do barro, encontramos pesquisas que, embora nao estejam diretamente ligadas
ao ensino, aproximam-se de algum modo do nosso estudo, pois vao tratar da importancia dessa
cultura que se fez e ainda se faz presente na vida de muitas pessoas, nas diversas comunidades
espalhadas pelo Brasil e, sobretudo, no Nordeste brasileiro.

Como, por exemplo, temos a tese de doutorado de Mendes (2009), a qual tem como
titulo: “A louca de Barro de Corrego de Areia: tradi¢do, saberes e itinerdrios”, e foi
apresentada a Universidade Federal do Ceara (UFC). Nessa linha de raciocinio, temos a tese
de Alvares (2015), “Maragogipinho — As vozes do barro: préxis educativa em culturas
populares”, tese apresentada ao Programa de P6s-Graduagdo em Educagédo da Faculdade em
Educacao da Universidade de Sao Paulo.

Para maior embasamento, também temos a dissertacdo de mestrado de Amaral
(2012), intitulada: “Loi¢ca de Barro do Agreste: um estudo etnoarqueoldgico de ceramica
historica pernambucana”. Trabalho apresentado ao Programa de PO6s-Graduagdo em
Arqueologia do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo; e a de
Silvani (2012), que tem como titulo: “O valor da cultura: um estudo de caso sobre a inser¢do

da louca do Maruanum/AP no mercado e sua relacdo com a preservacdo do patriménio
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cultural”. Dissertacdo apresentada ao Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional do
Rio de Janeiro. Esses trabalhos tém um olhar voltado para a valorizacdo da cultura local,
buscando mostrar seu valor ndo sé pelo aspecto comercial, mas também pelo seu carater
artistico.

Dessa forma, todos esses trabalhos serdo de grande contribui¢do para a nossa
pesquisa, uma vez que iremos enveredar por caminhos semelhantes aos trilhados por eles.
Assim, além de consulta-los, teremos como aporte tedrico principal os estudos sobre a nova
retorica, desenvolvida por Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005); Reboul (2004); Abreu (2009),
Souza (2003), dentre outros.

Como nosso trabalho trata do ensino de Lingua Portuguesa, especialmente sobre as
atividades de producéo textual, e sabendo que o processo de ensino procede da perspectiva da
insercao dos géneros dos discursos nas nossas praticas de ensino, ndo podemos deixar de refletir
sobre o0 que dizem as teorias acerca dos géneros dos discursos, sua funcionalidade e
aplicabilidade ao ensino de Lingua Portuguesa. Sendo assim, buscaremos bases nos estudos
sobre o interacionismo da linguagem em Bakthin (2003); nas reflexdes sobre a Linguistica
Textual realizadas por Marcuschi (2002); Adam (2011); Antunes (2010); Garaldi (1997); entre
outros. Buscaremos referéncia tedrica também em estudos realizados acerca do ensino de
Lingua Portuguesa, como os de Oliveira (2010); Possenti (1997); e outros. Tomamos
emprestado também, enquanto referéncia, os documentos nacionais, como o0s Parametros
Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental/ Lingua Portuguesa
(BRASIL, 1998) e a Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do Nacional (BRASIL, 2005). Como
0 nosso trabalho enfoca a questdo da cultura e o contexto social, apelaremos as reflexdes feitas
por Freire (1979, 1987, 1996).

1.5 ORGANIZACAO DA PESQUISA: PARTES ESTRUTURAIS

O nosso trabalho, para efeito de organizacdo, constitui-se das seguintes partes:

Capitulo I, denominado de ‘Introducdo’, tem o objetivo de situar o leitor,
informando-o sobre a problematica que nos levou a investigacao, o que pretendemos responder
ao longo do nosso estudo, as justificativas, relevancias e contribuicdes da nossa pesquisa.
Apresentamos também alguns trabalhos que j& foram realizados sobre a temaética abordada.
Mencionamos tedricos e estudiosos que serviram de fundamentacdo tedrica para esta

empreitada.
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No capitulo Il, denominado ‘Aporte tedrico: a argumentacdo na perspectiva da nova
retorica’, tracaremos uma reflexdo acerca dos pressupostos tedricos sobre a argumentacéo,
evidenciando alguns aspectos, como, por exemplo, as teses, 0s valores e as hierarquias e 0S
recursos de presenga.

No capitulo I, intitulado de: ‘Géneros do discurso, producgdo textual e cultura
popular aliados ao ensino de Lingua Portuguesa’, buscaremos refletir sobre o ensino de Lingua
Portuguesa e as atividades de producédo de texto no Ensino Fundamental. Discutiremos sobre a
argumentacdo no ensino nos géneros discursivos e tipologias textuais diversas e, assim,
refletiremos sobre as contribui¢Bes da cultura para o ensino de portugués.

No capitulo 1V, denominado de ‘Metodologia da pesquisa: da intervengdo a
constituicdo do corpus’, descreveremos todo o processo metodologico da pesquisa, como a
caracterizacdo, os métodos de abordagem, o universo e o contexto da pesquisa. Tracaremos
ainda um panorama do perfil dos participantes e, grosso modo, descreveremos 0 passo a passo
da nossa intervencao, a fim de deixar claro todo o procedimento do nosso trabalho.

No capitulo V, chamado de ‘Anélise dos processos argumentativos nos relatos
histdricos produzidos pelos alunos sobre as loicas de barro’, apresentaremos a analise dos
processos argumentativos presentes nos textos produzidos pelos alunos sobre as loi¢as, como
também a identificacdo e intepretacdo das teses por eles apresentadas, bem como de outros
processos da argumentacgéo utilizados para sustentar, reforgar seus posicionamentos e chegar
ao convencimento e a persuasdo do auditdrio.

O capitulo VI, denominado ‘Conclusdo’, constitui-se das consideragcdes gerais
sobre a pesquisa, com o intuito de apresentar ao publico-leitor os resultados finais do trabalho,
bem como mostrar a relevancia e contribui¢cdes que 0 mesmo apresenta para o ensino de Lingua
Portuguesa, e também para trabalhos posteriores, referentes a tematica que abordamos.

Em seguida, apresentamos as referéncias teoricas que utilizamos para fundamentar
nossas reflexdes e as discussdes feitas em torno do ensino de Lingua Portuguesa. Em relagéo
aos anexos, vemos estes como documentos necessarios para comprovacdo das atividades
realizadas, como, no caso, listas de textos produzidos pelos alunos, listas de fotos e termo de

autorizacdo assinados pelos participantes.
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2 APORTE TEORICO: A ARGUMENTACAO NA PERSPECTIVA DA NOVA
RETORICA

Neste capitulo, faremos uma discussdo sobre os estudos da argumentacéo, tendo
como fundamento tedrico principal os estudos da nova retérica, isto é, estudos desenvolvidos
por Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005). Assim, faremos uma breve reflexdo sobre a
argumentacdo, desde sua origem até a nova retorica, priorizando alguns pontos como as teses,
os valores e as hierarquias e 0s recursos de presenca. Vale salientar que priorizamos esses

pontos pelo falo de eles compreenderem as categorias de anélises do nosso trabalho.

2.1 DA RETORICA CLASSICA A NOVA RETORICA

N&o podemos falar em nova retérica sem fazermos algumas consideracdes sobre o
que ja existia acerca desse assunto, ou seja, anterior aos estudos de Perelman e Olbrechts-Tyteca
(2005). De acordo com Reboul (2004), a retdrica € anterior a sua prépria historia, pois na
percepcao do autor ndo se pode conceber que 0 homem néo tenha feito uso da linguagem para
persuadir, porém ele admite que a retorica € uma invencgdo grega e que, embora tenha sofrido
algumas transformacdes ao longo de sua evolucdo e enriquecido o seu sistema, de algum modo,
ainda assim, quando se fala de retérica é a retorica dos gregos a que se faz referéncia.

Conforme o autor, a retorica surgiu na Sicilia grega, por volta de 465 a. C., e logo
foi adotada por Atenas, devido aos estreitos lacos que esta mantinha com a Sicilia. Segundo o
tedrico supracitado, nessa época a retdrica ndo tinha nenhum fim literario ou filoséfico; ela
assumia uma funcdo judiciaria, uma vez que era utilizada por litigantes em defesa de suas
causas, pois ainda ndo existiam advogados. Para que isso fosse possivel, Cérax e seu discipulo
publicaram uma coletanea de preceitos que era utilizada por pessoas que precisavam recorrer a
justica. Nesse sentido, a retérica, antes de qualquer outro fim, atendia as necessidades
judiciarias.

O autor salienta que a retérica, no ambito do judiciario, ndo se baseava no
verdadeiro, mas na verossimilhanca dos fatos. Assim, 0s oradores pautavam seus argumentos
procurando tornar inverossimil algo que parecesse verossimil demais. Todavia, ja se
expressavam sistematicamente no campo da argumentagao.

Por volta dos anos 485, com Gorgias, a retorica assume fun¢do mais voltada para a
estética literaria. E foi com sua prosa eloquente, carregada de efeitos estéticos e pelas figuras

de palavras, de sentido e de pensamento, que Gdérgias encantou a todos 0s atenienses, 0s quais
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até entdo so identificavam a literatura com a poesia épica e tragica e com a prosa funcional
restrita a transcricdo da linguagem oral. Nesse momento, a retorica foi ganhando espaco entre
0S gregos e passou a ser ensinada por pessoas que recebiam um pagamento consideravel por
cada dia de aula. Essa inovacdo da retérica também se tornou uma necessidade para 0s gregos,
pois, segundo as palavras de Reboul (2004), eles ndo tinham uma formacé&o mais aprofundada.
E ainda que o ensino da retérica ndo tivesse nenhum fim religioso ou profissional, tinha uma
funcdo intelectual, posto que tinha como objetivo imprescindivel a cultura geral.

Ainda que a retérica de Goérgias conservasse uma vertente filoséfica, a plenitude do
elo entre sofistica e retorica, segundo Reboul (2004), deu-se com Protagoras. Este foi fundador
da técnica eristica, a qual tinha como principio basico a possibilidade do contra-argumento, a
possibilidade de uma tese ser sustentada e/ou refutada. Podemos dizer que sua principal tese
era a seguinte: “O homem é a medida de todas as coisas.” (REBOUL, 2004, p. 8), ou seja, cada
pessoa tem o seu modo de ver as coisas, ndo ha uma verdade absoluta e universal. Nesse
modelo, 0 que importa ndo € mais a nocao de verdade ou de verossimilhanca, como acontecia
com a retdrica de Gorgias, mas sim a eficacia e o poder da palavra para convencer ou vencer o
interlocutor, ao ponto de deixa-lo sem possibilidade de réplica.

Ainda, em conformidade com Reboul (2004), posterior a esses sofistas,
encontramos a figura de Isdcrates, um grande e admirado professor de retdrica entre seus
contemporaneos. Isocrates, segundo o autor, propunha uma libertacdo da retorica contra o
dominio sofistico. Enquanto os outros que vieram antes dele acreditavam na forca do ensino e
na capacidade dos jovens aprenderem apenas no ambito do ensino sistematico. Ele recorria a
pratica da reflexdo, na qual seus discipulos pudessem refletir sobre os seus proprios discursos,
discutindo-0s com o seu mestre. Na visdo de Isdcrates, para ser um bom orador seria necessario,
primeiramente, ter aptiddes naturais, pratica constante e finalmente o ensino sistematico. Nesse
sentido, ele rejeita o poder do ensino automatico.

Como podemos perceber, a retérica desde sempre teve como principio basico a
persuasdo. Entretanto, Aristdteles, em sua nova defini¢do de retdrica, de acordo com o que nos
diz Reboul (2004, p. 24), aponta para outras dimensdes, ou seja, para ele “[...] ela ndo se reduz
ao poder de persuadir [...] no essencial € a arte de achar 0s meios de persuasao que cada caso
comporta”. Nesse sentido, percebemos que a retdrica ganha uma nova funcao, a qual vai além
do simples ato de convencer ou vencer alguém, como vimos anteriormente.

Em Aristoteles, a forca da retorica reside nas véarias possibilidades de chegar a
persuasdo. Na visdo de Reboul (2004), a definicdo de retdrica proposta por Aristdteles parece

bem mais modestia do que a dos sofistas, todavia se mostra bem mais forte e mais eficaz. E
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ainda, como enfatiza o autor, na defini¢do de Aristoteles, retdrica e dialética sdo ciéncias que
estdo sobre o mesmo plano, pois a retdrica usa a dialética como meio persuasivo, assim como
outras ciéncias dependem de outros que estdo em um mesmo plano.

Os estudos de Aristoteles, conforme Reboul (2004), deram amplitude a retérica, e
foi também com Aristételes que ela foi transformada em um sistema. Dentro do sistema retorico
aristotélico, a retdrica é composta por quatro partes que, segundo o autor, compreendem as
quatro fases que constituem o discurso, isto €, a invencdo, a disposi¢do, a elocucédo e a acgéo.
Para mostrarmos como se constituem essas quatro partes, apoiaremos nossas reflexdes na teoria
de Souza (2003).

Nesta primeira parte, a invengdo, segundo Souza (2003), é quando o orador reune
0s componentes necessarios para alcancar o que se deseja. E nessa parte que ele busca os lugares
da argumentacéo, escolhe o género do discurso e o tipo de auditorio. Uma vez reunidos esses
elementos, o orador vai estabelecendo alguns acordos prévios entre os géneros dos discursos e
auditério, dessa maneira, a partir dai, passa para a escolha dos tipos de argumentos.

A segunda parte, chamada de disposicdo, de acordo com Souza (2003), esta
relacionada a organizacdo do discurso do orador, no qual este, em um primeiro momento,
estabelece um contato inicial com o auditorio, chamando sua atencdo para o discurso
apresentado, a fim de atrair o seu interesse; em um segundo momento, o orador faz uma
exposicdo de forma clara e objetiva das proposi¢bes a serem defendidas. J&, no terceiro
momento, o discurso do orador procura provar as proposi¢fes por meio de argumentos e, assim,
‘destroi’ os argumentos adversarios. Por fim, na quarta etapa, o orador intenta provocar 0s
sentimentos, as emocdes e a razdo do auditorio para, grosso modo, alcangar o seu objetivo.

A terceira parte, a elocucio, diz respeito a composicdo do discurso. E quando o
orador ira se preocupar com o0 modo como vai proferir o discurso e, para tanto, devera levar em
conta alguns elementos, como o estilo, a clareza, a elaboracdo da linguagem, 0s recursos
retoricos, entre outros. E, por Gltimo, temos a quarta parte, a acdo, que esta relacionada a
execucéo do discurso.

Além das partes constituintes do sistema retorico aristotélico, encontramos em
Reboul (2004), os trés tipos de argumentos propostos por Aristételes: ethos, pathos e logos. O
ethos é um argumento de ordem emocional e diz respeito a confianca transmitida pelo orador
para convencer o seu auditorio. Segundo o autor, os argumentos por melhores que sejam nédo
surtem efeito se ndo parecerem confiaveis.

O pathos, também de ordem emocional, esta relacionado as paixdes e aos

sentimentos que o orador deve provocar no auditorio. Nesse tipo de argumento, o orador deve
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se valer da psicologia para que seu discurso possa suscitar no orador algum tipo de emocéo ou
sentimento. Nesse contexto, o orador procura conhecer o seu publico, a fim de melhor adequar
0 seu discurso e alcancar o que se pretende. JA o logos, de natureza mais racional, € um
argumento que reside na logica do discurso e se baseia em premissas provaveis, diante de
proposi¢des que possam ou paregam Ser verossimeis.

Depois de Aristdteles, na percepcdo de Reboul (2004), a retérica passou por varias
transformacGes e por alguns problemas que quase culminaram em seu declinio. Porém, nos anos
60 ela se revigora, sobretudo na comunicacdo de massa e seu modelo moderno. Na visdo de
Reboul (2004), ndo tem mais o objetivo de produzir o discurso, e sim de interpreta-lo, assim
como também ndo se limita aos trés géneros propostos pelos antigos; ela vai além, procura
abranger todas as formas de discursos, desde os publicitarios, tidos como géneros persuasivos,
até 0s menos persuasivos, COMo a poesia.

Em 1958, foi publicada a obra Tratado da Argumentacdo (TA), pelos autores
Chaim Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca, 0s quais propunham uma nova retorica e/ou uma
teoria da argumentacdo em discursos. Essa obra, segundo Reboul (2004), aproxima-se da
retorica tradicional proposta por Aristoteles, no entanto, os autores buscam mostrar uma teoria
do discurso persuasivo, pautada na légica do verossimil, o que, na verdade, chamaram de
argumentacao. Para os estudiosos, Chaim Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca (2005, p. 1), “[...]
0 campo da argumentacgdo é o do verossimil, do plausivel, do provavel, na medida em que este
ultimo escapa as certezas do calculo.” Nesse sentido, a argumentacdo ndo deve necessariamente
seguir um raciocinio logico das evidéncias, uma vez que aquilo que ja é evidente ndo precisa
ser provado.

Os autores salientam que em um discurso argumentativo sdo apresentadas teses que
sdo aderidas por alguém, pois “[...] € em fungdo de um auditorio que qualquer argumentacdo se
desenvolve.” (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 6). Assim, o discurso, seja ele
oral ou escrito, serd sempre dirigido a um determinado auditorio.

Dessa forma, de acordo com Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), para se obter
uma argumentacdo eficaz é necessario que se leve em conta a qualidade do auditério. O orador
precisa adequar o seu discurso ao auditorio ao qual se dirige e, assim, fazer uso de técnicas

argumentativas eficazes para alcancar o que se pretende. Para os autores:

O objetivo de toda argumentacdo é provocar ou aumentar a adesdo dos
espiritos as teses que se apresentam a seu assentimento: uma argumentacao
eficaz é a que consegue\ aumentar essa intensidade de adesdo de forma que se
desencadeie nos ouvintes a acdo pretendida (acdo positiva ou abstencéo) ou,
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pelo menos, crie neles uma disposicdo para a a¢do, que se manifestara no
momento oportuno. (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 50)

Como podemos perceber, a arte de argumentar ndo é téo simples, pois para atingir
0 convencimento e a persuasao de um auditério sobre uma tese apresentada, € necessario que o
orador retna uma série de elementos que fazem parte do processo argumentativo. E
imprescindivel, antes de qualquer coisa, que ele estabelega algum tipo de acordo prévio com
seu auditorio para, nesse caso, obter informacdes sobre o que pensa em relacdo as teses
apresentadas.

A medida que o orador aciona essas informacdes, ele tera maiores chances de atingir
seu objetivo, posto que podera organizar melhor o discurso que ira utilizar com esse auditério,
podera selecionar melhor os tipos de argumentos que serdo mais adequados e, portanto, mais
eficazes. “O conhecimento daqueles que se pretende conquistar ¢, pois, uma condi¢ao prévia
de qualquer argumentacgdo eficaz”. (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 50). Até
porque, de acordo com os autores, existem varios tipos de auditdrios, e nem todos o0s

argumentos que sdo adequados a certas circunstancias se aplicam em outras.

2.2 AS TESES

Quando falamos em textos argumentativos, logo vem a mente algo que sera
defendido por alguém, isto é, um orador, e que podera ser aderido por um outro, o auditorio.
Por isso, de acordo com Souza (2003), para compreendermos melhor os efeitos dos sentidos
argumentativos, faz-se necessario termos uma definicdo clara sobre tese. Para o autor, “[...] no
processo dialdgico, ela assume uma funcéo central: o logos, o conhecimento, o lado racional da
argumentagdo.” (SOUZA, 2003, p. 65). Ainda, na concepgdo do autor, ao produzirem seus
textos, os oradores intencionam convencer o seu auditorio sobre a veracidade ou plausibilidade
de suas teses.

Para Abreu (2002), a tese é uma resposta para um tipo de problema. No dizer do
autor, as pessoas nao tém sucesso na defesa de suas ideias por ndo saberem a que tipo de
perguntas elas respondem, ou seja, que problemas elas vao resolver. Por isso, para Abreu, “[...]
a primeira condicdo da argumentacao é ter definida uma tese e saber para que tipo de problema
essa tese é resposta.” (ABREU, 2009, p. 35). Desse modo, Abreu nos diz que se quisermos
convencer 0 nosso auditorio sobre nossas teses, devemos, primeiramente, fazé-lo compreender
as perguntas que estdo por tras das nossas ideias. Para ele, antes de conhecer a ideia, é necessario

que o auditorio conheg¢a primeiramente a pergunta. Entdo “[...] quando todos estiverem
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procurando uma solucdo, ai sim, € o momento de langar a ideia como se langa uma semente em
campo previamente adubado.” (ibid, p. 36).

Abreu (2009) ainda nos chama a atengdo para o fato de que, ao pretendermos
convencer o0 nosso auditdrio sobre determinada tese, € necessario que haja uma preparacéo
desse auditdrio, por isso, antes de apresentar a tese principal, deve-se propor uma tese de adesao
inicial, para fazer com que o auditério concorde com ela e, a partir dela, propor a tese principal.
Assim, 0 processo argumentativo ganhard maior estabilidade, pois uma vez que ele concorde
com a tese inicial, mais facilmente ele concordard com a tese principal.

Vale lembrar que, segundo o autor, essas duas teses sao interligadas pelas técnicas
argumentativas. E, pois, a forma como as técnicas argumentativas sio conduzidas pelo orador,
no processo argumentativo, que é garantido o convencimento do auditério para a adesdo das
teses apresentadas.

Para Ide (2000 apud SOUZA, 2003, p. 67), ha alguns critérios essenciais que devem

ser aplicados na identificacdo de uma tese:

Em geral, uma Unica palavra exprime a idéia. Procure a idéia que:
- E a mais verossimil:

- E a mais unificadora dos diversos aspectos do texto;

- E teoricamente Unica, se o texto for bem construido:

- Responde a questdo: “o que se diz disso?”

Dessa maneira, para identificar a tese em um texto, deve-se levar em consideragéo
a sua ideia central, a que apresenta maior verossimilhanca, aquela que unifica os outros aspectos
do texto. E como nos diz Souza (2003, p.67), a tese deve ser buscada na ideia “[...] em que 0s
argumentos utilizados colaboram para a sua delimita¢do.” A esse respeito, Ide (2000, p. 51) diz:
“[...] a tese se define, pois, como uma proposi¢do (uma frase) que formula precisamente o que
o0 texto diz (e, de maneira mais geral, o que diz a inteligéncia em face da realidade) tendo em
vista enunciar o verdadeiro ou o falso.” Para Souza (2003), entretanto, ao construirem seus
textos, os oradores utilizam técnicas argumentativas que funcionam como ferramentas para
elaborar suas teses. Uma dessas técnicas, na visdo de Souza, ainda que de forma inconsciente,
é utilizada pelo orador na defesa de sua tese central.

As técnicas argumentativas, de acordo com Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005),
sdo divididas em quatro grupos de esquemas argumentativos: 1) Os argumentos quase-l6gicos;
I1) Os argumentos baseados na estrutura do real; 111) Os argumentos que visam fundamentar a
estrutura do real; e 1) Os argumentos por dissocia¢do das nogOes. Para 0s autores em questao,

0s trés primeiros grupos se déo por associacao de nocdes e o ultimo por dissociacdo. Entretanto,
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0s autores salientam que em um discurso argumentativo é possivel tratar um mesmo argumento
tanto do ponto de vista das ligacdes das no¢Ges como do ponto de vista da dissociacdo. Para
eles, 0 processo argumentativo se da no todo de um discurso e muitas vezes analisar de forma
isolada um elo argumentativo pode acarretar problemas de ambiguidades.

Mas, ainda assim, os autores consideram Util analisar cada um desses esquemas
seguindo suas caracteristicas formais. No entanto, ndo iremos discutir nesse trabalho as técnicas
argumentativas, uma vez que, neste momento, nao iremos trabalhar com essas categorias.
Passaremos, entdo, a tratar dos acordos prévios, dos valores e suas hierarquias e dos recursos

de presencas.

2.3 0 ACORDO PREVIO

No desenvolvimento argumentativo, segundo os autores Perelman e Olbrechts-
Tyteca (2005), deve-se levar em conta um ponto inicial de raciocinio que envolve 0s processos
de ligacéo e de dissociacdo. Na concepc¢éo dos pesquisadores supracitados, para que 0 processo
da argumentacdo aconteca, € necessario que haja um acordo inicial do auditério, ou seja, 0s
ouvintes devem admitir presumidamente o que € pretendido pelo orador. “Trata-se de uma
preparacdo do raciocinio que, mais do que uma introducdo dos elementos, ja constitui um
primeiro passo para a sua utilizacdo persuasiva”. (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA,
2005, p. 43).

Reboul (2004) diz que os auditorios se distinguem por varias maneiras. Primeiro,
pelo seu tamanho, o qual pode variar de um individuo para uma humanidade inteira, pelas
caracteristicas psicoldgicas decorrentes de idade, sexo, profissdo e/ou cultura, pela
competéncia, ou seja, o discurso argumentativo e até mesmo o vocabulario utilizado é adequado
de acordo com o nivel intelectual do auditério. Em suma, a adequacgéo discursiva também se
estabelece pela ideologia, seja ela politica ou religiosa.

Na visdo do autor em questdo, é fundamental que haja um entendimento minimo
entre os interlocutores para que, desse modo, haja argumentacéo. “E impossivel que se dirija
ao outro se ndo houver entre ambos um acordo prévio [...] nas questdes em que nao haja nenhum
acordo inicial, pode haver violéncia ou ignorancia reciproca, ndo controversia.” (REBOUL
2004, p.142-143). Para o referido pesquisador, todo discurso deve pressupor um acordo prévio
que fica subentendido no proprio texto, marcado pelo ndo-dito e cabe ao auditério interpreta-

lo.
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Nas palavras de Abreu (2002, p. 43), ““[...] a0 iniciar um processo argumentativo
visando o convencimento, ndo devemos propor de imediato nossa tese principal a ideia que
queremos ‘vender’ ao nosso auditorio. Devemos antes, preparar o terreno para ela”. Na visao
do autor, grosso modo, € necessario que seja lancada, antes da tese principal, uma outra tese de
adesdo inicial, com a qual o auditorio possa concordar e essa tese deve estar pautada em
premissas ou presungoes.

Assim, segundo os autores Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), o orador langa as
premissas e espera que elas sejam aderidas pelos seus ouvintes, para, em seguida, poder
construir sua argumentacdo. Porém, os autores salientam que as premissas do ponto inicial
propostas pelo orador, nem sempre podem ser aceitas pelo auditério, e isso acontece devido a
determinados fatores. Os estudiosos da nova retdrica afirmam que isso acontece “[...] seja por
ndo aderirem ao que o orador lhe apresenta como adquirido, seja por perceberem seu carater
unilateral da escolha das premissas, seja por ficarem contrariados com o carater tendencioso da
apresentacéo deles.” (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 43)

Essas premissas, das quais tratam Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), partem de
alguns objetos dos acordos e sdo construidos a partir de crencas ou de adesdo. E, conforme os
respectivos autores, desempenham papel diferente no processo argumentativo. Eles séo
agrupados “[...] em duas categorias, uma relativa ao real, que comportaria os fatos, as verdades
e as presuncdes, a outra relativa ao preferivel, que conteria os valores, as hierarquias e os lugares
do preferivel”. (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 74).

Vale salientar, entretanto, que os autores colocam a categoria do real como algo que
pode variar conforme as opinides filosoficas professadas. Nessa esfera de pensamento, o que é
presumido pelo real é caracterizado por uma pretensdo que um auditério universal considera
valida. Ja a categoria do preferivel é caracterizada pelas escolhas com base no ponto de vista
de um auditdrio particular, e nem sempre esta ligada a realidade.

Com relacdo aos fatos, as verdades e as presungdes, que tratam Perelman e
Olbrechts-Tyteca (2005), Reboul (2004) nos diz que os fatos sdo argumentos em que repousa
0 acordo, porém eles sdo argumentos contestaveis, uma vez que podem ser comprovados que
sdo fatos apenas aparentes ou por comprovarem que sdo fatos incompativeis com outros fatos
e, sendo assim, podem ter o seu valor argumentativo contestado.

As verdades, de acordo com esses autores, sdo ainda menos diretas e podem ser
consideradas como elementos argumentativos provaveis, como uma lei tendencial. As
presuncdes sdo constituidas pela ideia de verossimilhanca, isto é, por aquilo que é admitido por

todos até que se prove o contrario. Reboul (2004) salienta que a presuncao varia em decorréncia
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do auditdrio, quando “[...] o orador, portanto, precisa conhecer as presungdes de seu auditorio.”
(REBOUL, 2004, p. 165).

2.4 OS VALORES E SUAS HIERARQUIAS

De acordo com Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), os valores e as hierarquias sao
objetos do acordo, aderidos por grupos do auditério particular. Para os pesquisadores, numa
argumentacao, alguns objetos do acordo desempenham determinada influéncia em uma agéo,
exercendo sobre ela uma relagdo de valor. Consoante (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA,
2005, p.84) “[...] para os antigos, os enunciados concernentes ao que chamamos de valores, na
medida em que ndo eram tratados como verdades indiscutiveis, estavam englobados, com toda
espécie de afirmacdes verossimeis, no grupo indiferenciado das opinides”.

Para os criadores do Tratado da Argumentacdo, os valores fazem parte da
argumentacgdo em todas as situagdes, tanto no campo das ciéncias quanto nos campos juridicos,
politicos e/ou filos6ficos. No primeiro caso, os valores estariam voltados para o valor de
verdade, da formacdo dos conceitos e regras que compdem o sistema cientifico, ja nos outros
casos, 0 valor estaria voltado para o processo argumentativo, no qual se pretende fazer com que
o0 outro faca determinadas escolhas, de modo a justifica-las e a fim de torna-las aceitaveis.

Em relacdo aos valores, Abreu (2002, p. 81) nos diz que “[...] os valores de uma
pessoa ndo tém, obviamente, todos eles a mesma importancia. Tanto isso é verdade, que a
expressao hierarquia de valores é largamente utilizada.” Assim, o autor salienta a importancia
de se hierarquizar os valores. Na opinido dele, muitas vezes, 0 modo como esses valores sdo
hierarquizados pode surtir um efeito mais positivo em um processo persuasivo.

O autor em questdo diz ainda que “[...] a exploracdo das hierarquias € um campo
extraordinario. Em um processo persuasivo, € mortal rejeitar um valor do auditorio.” (ABREU,
2009, p. 81). Nesse contexto, os valores de um auditorio, ainda que sejam 0s mesmos, ndo
seguem a mesma hierarquia; elas podem variar conforme a cultura, a ideologia e a histdria
pessoal de cada individuo, por isso, € necessario que o orador analise esses valores para re-
hierarquiza-los.” Assim, um valor pode ser considerado primazia para uma pessoa, engquanto
que para outra pode ocupar uma outra posi¢do na hierarquia. Abreu (2009, p. 79) salienta que
“[...] os mesmos valores ndo séo impostos a todo mundo. [...] aquele que quer persuadir deve
saber previamente quais sdo os verdadeiros valores de seu interlocutor ou do grupo que constitui

seu auditorio.”
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A esse respeito, Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005) dizem que ndo se pode negar
um valor sem que tenha uma razdo para a sua negacdo. Para 0s autores da nova retorica, €
possivel que os valores sejam subordinados, interpretados, analisados e comparados, mas ndo
negados sem que se leve em consideracdo outros valores. Vejamos:

O gangster que d& primazia a sua seguranca pessoal pode fazer sem
explicacdes, se se limitar ao dominio da acdo. Mas assim que quiser justificar
essa primazia perante outrem ou perante si mesmo devera reconhecer outros
valores que se opGem para poder combaté-los. Nesse sentido, os valores sao
comparaveis aos fatos: tdo logo um dos interlocutores os expde, é mister
argumentar para livrar-se deles, sob pena de recusar o didlogo; e, geralmente,
0 argumento implicara que se admitam outros valores. (PERELMAN;
OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 85)

Nesse mecanismo, 0 processo argumentativo estd inserido no campo das
discussdes, do didlogo e quando se rejeita todos os valores de outrem, sem apresentar
justificativa, deixa de existir o dominio da discussao para vigorar o da forca.

Os valores séo classificados em abstratos e concretos e, de acordo com Perelman e
Olbrechts-Tyteca (2005), valores concretos estdo ligados ao valor unico das coisas e sdo
vinculados, sobretudo, a um ente vivo, a um grupo determinado, um objeto particular. Ja os
valores concretos, segundo os autores, estdo possivelmente relacionados a necessidade de
mudanca, e ndo se vinculam as pessoas ou aos grupos determinados, pois parecem fornecer
critérios, visando modificar a ordem estabelecida. Por isso, na nova retdrica, os valores
abstratos podem servir comodamente a critica.

Os autores supracitados mostram que os valores abstratos so sdo expostos quando
ha o desejo de mudanca e enquanto isso ndo acontece nao ha a exposicao de incompatibilidades.
Por outro lado, os valores concretos sempre podem se harmonizar, ja que se baseiam em uma
existéncia real. Para Perelman, “[...] os valores abstratos, levados ao extremo, sao
inconcilidveis: é impossivel conciliar no abstrato virtudes como a justica e a caridade.”
(PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 90).

Assim, 0s autores acreditam que centrar uma argumentacao em valores concretos é
bem mais facil do que em valores abstratos, uma vez que os primeiros tratam de conservar o
que ja ¢ fato, o que ja existe, enquanto que os segundos estdo ligados a necessidade de mudanca,
de renovagao.

Ademais, os autores salientam que “[...] a argumentacdo se baseia, conforme as
circunstancias, ora nos valores abstratos, ora nos valores concretos; as vezes é dificil perceber
o papel representado por uns e outros” (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 88).

Em algumas situacfes é comum o orador recorrer a um valor concreto fazendo referéncia a um
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abstrato. Para o Tratado da Argumentacdo, além dos valores concretos e abstratos, a
argumentacdo se esteia também na hierarquizacdo desses valores, pois ha sempre uma
superioridade de valores, mesmo que implicita, entre as pessoas e as coisas.

De acordo com (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 90)

[...] as hierarquias admitidas se apresentam praticamente sob dois aspectos
caracteristicos: ao lado das hierarquias concretas como a que expressa
superioridade dos homens sobre 0s animais ha hierarquias abstratas como a
que expressa superioridade do justo sobre o util.

Os autores salientam, entretanto, que as hierarquias podem se referir a classe de
objetos, mas que se deve considerar em cada um deles sua unicidade concreta.

Em suma, para os autores em estudo, varios termos podem se mostrar superiores
aos outros, dentro de uma mesma hierarquia, e sem a necessidade de justificarem essa
superioridade. Diferentemente das hierarquias dos valores concretos, as quais ndo necessitam
de um fundamento para justificarem seu motivo de ser; as hierarquias dos valores abstratos ja
estabelecem um principio, o do preferivel, e se inserem em uma hierarquia sistematica, ou seja,
os valores preferidos estabelecem um conjunto hierarquizado com base em critério de
hierarquizacdo. Tal critério se d& por meio de uma ordenacdo dos principios que rege a

hierarquia e a torna uma hierarquia de valores.

2.5 OS RECURSOS DE PRESENCA

Em consonéancia com Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), quando escolhemos
certos elementos e apresentamos a um auditdrio, com o intuito de promovermos um debate,
essa escolha, em si, ja pressupde uma presenca. Tal presenca, na visdo dos autores, é essencial
no processo argumentativo, pois ela esté ligada a nossa sensibilidade, exercendo influéncia na

nossa consciéncia. Observemos a seguir:

A presenca atua de um modo direto sobre a nossa sensibilidade. E um dado
psicolégico que, como mostra Piaget, exerce uma agdo ja no nivel da
percepc¢do: por ocasido do confronto de dois elementos, por exemplo, um
padréo fixo e grandezas variaveis com as quais ele é comparado, aquilo em
gue o olhar esta centrado, o que é visto de um modo melhor ou com mais
frequéncia é, apenas por isso, supervalorizado. Assim, 0 que esta presente na
consciéncia adquire uma importancia que a préatica e a teoria da argumentagado
devem levar em conta. Com efeito, ndo basta que uma coisa exista para que
se tenha o sentimento de sua presenca. (p. 132)
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Nesse sentido, como bem colocam os autores, o papel do orador é levar o seu
auditorio a perceber algo que ja existe e valoriza-lo em sua consciéncia. Assim, 0 que mais
importa ndo é a existéncia real dos elementos, mas o0 que esta presente na consciéncia do
auditério e o que o orador considera importante e valoriza na sua argumentacdo. Para 0s
estudiosos em questdo, “[...] o objeto real deve acarretar uma adesdo que sua mera descrigcéo
parece incapaz de provocar; é um auxiliar precioso, contanto que a argumentacao lhe valorize
0s aspectos uteis.” (PERELMAN E OLBRECHTS-TYTECA 2005, p. 133). Como bem nos
aponta Abreu (2009), dizer algo tal qual se apresenta, de modo real, ndo surte 0 mesmo efeito

que o uso de um recurso de presenca. Por isso, a nova retérica afirma que:

N&o se deve confundir a presenca, e 0s esfor¢cos com vistas a aumentar o
sentimento de presenca, com a fidelidade ao real [...] hd que se observar, aliés,
que o esforco para tornar presente a consciéncia pode referir-se ndo sé a um
objeto real, mas também a um juizo ou a todo um desenvolvimento
argumentativo (p. 134)

Os referidos escritores enfatizam que a presenca também pode ser determinada por
algumas condicdes de tempo, de lugares, conexd@o e de interesse pessoal, movidas por um
acontecimento que nos afeta. Porém, na visdo dos autores, a presenca ndo € um elemento
vinculado exclusivamente a proximidade no tempo, ou seja, como um elemento essencial seu.

Abreu (2009, p. 72), em suas reflexdes sobre os recursos de presenca, diz que “[...]
séo procedimentos que tém por objetivo ilustrar a tese que queremos defender”. Para ele, esses
recursos ddo visibilidade a tese de adesdo inicial, causando um efeito mais positivo na
persuasdo. “Um argumento ilustrado por um recurso de presenga tem efeito redobrado sobre o
auditorio.” (ABREU, 2009, p. 74). Este pesquisador do campo argumentativo, diz tambeém que
a melhor forma de criar um recurso de presenca é por meio das historias, e isto talvez se deva
ao fato de sermos acostumados a ouvir historias desde crianca. Como exemplo desse recurso
de presenga, Abreu fala das pardbolas utilizadas por Cristo, que tinham o intuito de passar as
licbes dos Evangelhos. O autor salienta que os argumentos ilustrados por historias, além de

mais persuasivos, sao infinitamente mais sedutores.
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3 GENEROS DISCURSIVOS/TEXTUAIS, PRODUCAO TEXTUAL E CULTURA
POPULAR ALIADOS AO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

Tendo em vista que o ensino de Lingua Portuguesa também se da& por meio dos
géneros dos discursos, tanto no tocante a leitura como em produgbes desses géneros, e
entendendo que esses géneros sdo permeados por diversas orientacdes discursivas, dentre elas
a argumentativa, pretendemos, neste capitulo, fazer uma reflexao sobre os géneros discursivos
e 0 ensino de Lingua Portuguesa. Bem como, atrelar a analise retérica as questdes culturais.

Nosso trabalho busca alinhar o ensino de lingua materna a cultura local, na qual o
sujeito, no caso especifico, o aluno, esta inserido. Buscaremos refletir um pouco sobre a
insercdo dessa cultura no nosso fazer pedagogico, em sala de aula e, para tanto, discutiremos

sobre a proposta freireana.

3.1 GENEROS DISCURSIVOS/TEXTUAIS: UMA REFLEXAO CONCEITUAL

Sempre que estabelecemos algum tipo de comunicacdo com o outro, seja por meio
da oralidade ou da escrita, estamos produzindo algum tipo de texto. E esses textos que
produzimos diariamente assumem algumas caracteristicas peculiares, ou seja, as quais fazem
com que os falantes de uma lingua os reconhegam como determinada forma de comunicacéo.
As diferentes formas de se comunicar recebem o nome de géneros textuais, na teoria de
Marcuschi, ou géneros do discurso, numa visao bakhtiniana. Para Marcuschi (2005, p. 22),
“[...] é impossivel se comunicar verbalmente, a ndo ser por algum género, assim como €
impossivel se comunicar verbalmente a ndo ser por algum texto.” Para 0 autor em questdo, nao
ha a possibilidade de se comunicar verbalmente se ndo for por um género textual.

O pesquisador supracitado afirma que ““[...] 0s géneros textuais se constituem como
acOes socio-discursivas para agir sobre 0 mundo e dizer o mundo, constituindo-o de algum
modo.” (p. 22). Para chegar a essa defini¢do de género textual, o autor parte do pressuposto de
que a lingua € uma atividade historica e cognitiva. Nesse contexto, a lingua € vista como uma
acao social e tem funcdo interativa.

Nesse mesmo contexto, Bakhtin (2003) denomina género do discurso a utilizacéo
da lingua com seus tipos relativamente estaveis de enunciados. Para esse teorico, a utilidade
linguistica esté relacionada as esferas da atividade humana e sdo variadas tanto quanto essas

esferas. Para ele:
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Arriqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a variedade
virtual da atividade humana é inesgotavel e cada esfera dessa atividade
comporta um repertdrio de géneros do discurso que vai diferenciando-se e
ampliando-se a medida que a propria esfera se desenvolve e fica mais
complexa. (BAKHTIN, p. 280)

Assim, 0s géneros vao surgindo cada vez que houver a necessidade de novas formas
de comunicacdo, sobretudo, com o advento da tecnologia, a qual fez surgir uma forma nova de
se comunicar. Como bem aponta Marcuschi (2005), anterior a invengéo da escrita era produzido
um namero bem limitado de géneros, depois, com o surgimento da imprensa, esse nimero foi
aumentando e chegando a se expandir muito mais com o advento da internet.

O autor diz que “[...] os géneros textuais surgem, situam-se e integram-se
funcionalmente nas culturas em que se desenvolvem. Caracterizam-se muito mais por suas
funcdes comunicativas, cognitivas e institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas e
estruturais”. (MARCUSCHI, 2005, p.20). Na perspectiva marcuschiana, 0s géneros nao séo
estanques, eles sdo maledveis e dinamicos, isto €, variam de acordo com as necessidades

socioculturais. Porém, o autor salienta que

Embora os géneros textuais ndo se caracterizem nem se definam por aspectos
formais, sejam eles estruturais ou linguisticos, e sim por aspectos sécio-
comunicativos e funcionais, isso ndo quer dizer que estejamos desprezando a
forma. Pois € evidente, como se vera, que em muitos casos sao as formas que
determinam o género e em outros tantos serdo as fungdes. Contudo, havera
casos em que serd o proprio suporte ou 0 ambiente em que 0s textos aparecem
gue determinam o género presente. (p. 21)

De acordo com o estudioso acima, pode acontecer de um mesmo texto ter agoes
comunicativas e objetivos diferentes, dependendo do lugar em que foi publicado ou um texto
de mesmo contelido tematico apresentar forma diferente ou similar, e assim por diante.
Marcuschi (2008) ilustra essa situacdo elencando géneros que sdo bastante semelhantes quanto
a estrutura, mas que podem circular em diversos dominios discursivos, com objetivos e
propdsitos comunicativos diferentes. E € essa funcado, isto é, esse propdsito comunicativo
especifico de cada género que podem determinar sua identificagdo. “Por exemplo, uma
monografia é produzida para obter uma nota, uma publicidade serve para promover a venda de
um produto, uma receita culinaria na confeccdo de uma comida, etc.” (MARCUSCHI, 2008, p.
150).

Outros textos semelhantes a esses podem ser produzidos por diferentes pessoas,
mas cada um desses géneros tem um proposito que o determina e indica sua esfera de circulagao.

Na visdo do autor, é um aspecto bastante interessante, pois todos eles ttm uma forma, uma
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funcdo, um estilo e um contetido, mas o que o determina enquanto género textual é a sua funcéo

e ndo sua forma.

3.2 O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA E PRODUCAO TEXTUAL NO ENSINO
FUNDAMENTAL

As inquietacBes acerca do ensino de Lingua Portuguesa emergem no espaco escolar
desde que o ensino era pautado em metodologias tradicionais e concepg¢des estruturalistas, nas
quais o aluno era visto como ‘mero deposito de informacdo’ e o ensino do “portugués” se
restringia a aprender regras do “saber falar bem” a lingua, ou seja, o que se priorizava, em
primeira instancia, nas aulas de Lingua Portuguesa, era o ensino da gramatica normativa,
definida por Possenti (1997, p. 47) como “conjunto de regras que devem ser seguidas por
aqueles que querem ‘falar e escrever corretamente”.

A esse modo de ensino, varios questionamentos foram levantados e varias pesquisas
foram realizadas, no intuito de promoverem reflexdes sobre tal método de ensino. Foi entdo que
se passou a adotar no ensino uma teoria interacionista em que, de acordo com Oliveira (2010),
0 aluno n&o seria mais um ser passivo na construcdo do seu conhecimento, e sim um ser mais
atuante e ativo no espaco escolar e/ou no meio em que vive. Conforme Oliveira (2010, p. 29),

conceber 0 ensino na concepgao interacionista,

[...] significa facilitar a aprendizagem dos estudantes, entender o aprendizado
como um fendmeno sociocultural. Ao professor cabe a tarefa de propiciar aos
alunos o0 ambiente e 0s meios necessarios para que eles construam seus
conhecimentos.

Nessa nova abordagem de ensino, ao invés de ensinar a gramatica normativa,
logicamente, com a contribuicdo da linguistica textual, passou-se a pensar na competéncia
linguistica do aluno em uma perspectiva textual e a partir de uma dimens&o discursiva. Nesse
contexto, a preocupacdo ndo seria somente o dominio da norma gramatical da lingua, mas a
competéncia discursiva que o aluno deveria desenvolver. E, para tanto, de acordo com 0s
Parametros Curriculares Nacionais, cabe a escola propor condi¢des para que os alunos possam
desenvolver essa competéncia discursiva por meio do ensino da lingua e da linguagem.
Conforme os PCNs (1988, p. 23), “Um dos aspectos da competéncia discursiva ¢ o sujeito ser
capaz de utilizar a lingua de modo variado, para produzir diferentes efeitos de sentido e adequar
0 texto as diferentes situagdes de interlocucdo oral e escrita.”. E nesse entremeio que esta a

insercdo dos géneros textuais no ensino de Lingua Portuguesa, pois de acordo com Marcuschi
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(2005, p.19), “[...] 0s géneros contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas
do dia-a-dia. Sdo entidades socio-discursivas e formas de acdo social e incontornaveis em
qualquer situacdo comunicativa”.

Parafraseando os Parametros Curriculares Nacionais, podemos falar da relevancia
e do valor dos diversos usos da linguagem. Visto que variam em conformidade com as
demandas sociais. O sujeito, em sociedade, depara-se com todos os tipos de situacOes
comunicativas, para as quais deve estar preparado para interagir com os demais sujeitos. E essas

situagOes séo diversas. A esse respeito, Bakhtin (1997, p.280) diz que:

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo
sempre relacionadas com a utilizagdo da lingua. N&o é de surpreender que o
cardter e 0s modos dessa utilizagdo sejam tdo variados como as proprias
esferas da atividade humana.

Por isso, hé a necessidade de inserir 0s géneros textuais ou géneros do discurso, na
concepcdo bakhtiniana, no ensino-aprendizagem da lingua e da linguagem com vista a
desenvolver as competéncias discursivas do aluno, pois de acordo com os PCNs (1998, p.23),
“[...] a importéncia e o valor dos usos da linguagem s&o determinados historicamente segundo
as demandas sociais de cada momento.” Assim, “[...] o trabalho com os géneros textuais € uma
extraordinaria oportunidade de se lidar com a lingua em seus mais diversos usos auténticos do
dia-a-dia. Pois nada do que fizermos linguisticamente estara fora de ser feito em algum género”.
(MARCUSCHI, 2005, p. 35)”.

Nesse sentido, trabalhar com géneros do discurso/textuais, torna-se mais viavel para
0 ensino da lingua e da linguagem e, consequentemente, amplia a capacidade discursiva dos
alunos, pelo fato de que os géneros discursivos/textuais representam situacdes concretas do ato
comunicativo. “Temos, entdo a idéia de que os géneros do discurso sdo elementos
caracteristicos da linguagem, e que, por isso mesmo, também podem determinar a forma de
falarmos, de produzir novos e diferentes sentidos.” (SOUZA, 2003, p. 43). Nesse cenario, 0
aluno precisa compreender que para cada acdo comunicativa existe um padréo de forma de

texto com caracteristicas e finalidades especificas. Para Bakhtin (2003, p.280):

A utilizacdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos),
concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da
atividade humana. O enunciado reflete as condigOes especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas, ndo so por seu contetido (temético) e
por seu estilo verbal, ou seja, pela sele¢do operada nos recursos da lingua —
recursos lexicais, fraseol6gicos e gramaticais —, mas também, e sobretudo,
por sua construcdo composicional.
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Desse modo, como bem coloca Oliveira (2010, p.34), “o professor que vé a lingua
segundo a concepcdo estruturalista pouco ajuda seus alunos na tarefa de desenvolver seus
recursos linguisticos para interagir nas mais variadas situa¢Ges sociocomunicativas.” Ainda
conforme Oliveira (2010, p. 35), “[...] 0 ensino pautado em uma viséo sociointeracionista da
linguagem deve levar em conta “o sujeito que fala, o sujeito que ouve ou 1€, as especificidades
desses sujeitos, o contexto da producéo e da recepgdo dos textos.”

Assim, fica evidente que ndo é possivel que haja uma efetividade do ensino-
aprendizagem em Lingua Portuguesa se, grosso modo, considerarmos a lingua como algo
desvinculado do uso que os falantes fazem dela, em suas atividades comunicativas didrias.
Assim, além de aprender a ler e escrever, 0 aluno/sujeito precisa ver esse processo Como um
ato discursivo, no qual ele assume determinados propdsitos comunicativos em intera¢cdo com

outros sujeitos.

3.3 ARGUMENTAGAO EM GENEROS DISCURSIVOS/TEXTUAIS E EM TIPOLOGIAS
TEXTUAIS DIVERSAS

De acordo com Leitdo (2011, p. 14), “[...] a argumentacédo estd presente nas mais
diferentes esferas da vida diaria.”, desde as situacBes mais corriqueiras, como as mais
profissionais e institucionalizadas. E o caso das situacdes plblicas, em que buscamos defender
algum ponto de vista e convencer alguém que pensa diferente de n6s. Na visdo da autora, a
argumentacao também esta presente em situacdes interiores, isto é, quando nos encontramos
em didlogos internos, nos quais exploramos 0s pros e 0s contras de questdes controversas ou
quando nos encontramos em dilemas em que temos de decidir algo que nos apresentam. Para
Leitdo:

A argumentacdo é ndo somente uma atividade discursiva da qual os individuos
eventualmente participam, mas, sobretudo, uma forma bésica de pensamento
que permeia a vida cotidiana — quer este pensamento ocorra de forma publica
e interpessoal quer aconteca num plano privado e intrapessoal. (LEITAO,
2011, p. 14)

Como podemos perceber, a argumentacdo faz parte do cotidiano das pessoas, em
todas as situagbes comunicativas. De um modo ou de outro, o0s sujeitos, em sociedade,
intencionam convencer ou persuadir uns aos outros em suas interacdes comunicativas. “A

interacdo social por intermédio da lingua caracteriza-se, fundamentalmente, pela
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argumentatividade. Como ser dotado de razdo, o homem, constantemente, avalia, julga, critica,
isto é, forma juizos de valor.” (KOCK, 2011, p. 17).

Conforme Abreu (2002), em tempos atuais, viver em sociedade nao é suficiente
apenas ter uma boa formacao universitaria e obtencdo de informacdes, é necessario, antes de
tudo, saber gerenciar essas informacdes para construir o conhecimento. Para Abreu (2002, p.
10):

Todos nos teriamos muito mais éxito em nossas vidas, produziriamos muito
mais e seriamos muito mais felizes, se nos preocupassemos em gerenciar
nossas relagcbes com as pessoas que nos rodeiam, desde o campo profissional
até o pessoal. Mas para isso é necessario saber conversar com elas,
argumentar, para que exponham seus pontos de vista, seus motivos e para que
nés também possamos fazer o mesmo.

Na visdo do autor, € preciso conhecer o outro, saber o que ele pensa e defende, e
ainda, por meio de um gerenciamento das relacdes interpessoais de informacfes e emocdes,
atingir o objetivo esperado, o de convencé-lo sobre 0s nossos pontos de vista acerca dos
acontecimentos que nos rodeiam. Para tanto, deve-se saber argumentar e “[...] saber argumentar
é, em primeiro lugar, saber integrar-se ao universo do outro. E também obter aquilo que
gueremos, mas de modo cooperativo e construtivo, traduzindo nossa verdade dentro da verdade
do outro.” (ABREU, 2009, p. 10).

Antunes (2010, p.70) afirma que “os tedricos da argumentagdo advogam que toda
acdo de linguagem é, essencialmente, argumentativa, no sentido de que ha sempre, clara ou
velada, uma pretensdo de se conseguir a adesdo do interlocutor e ganhar sua concordincia”.
Seja no seio familiar, escolar ou profissional, sempre temos algo a defender ou fazemos algum
juizo de valor sobre alguém ou sobre algo dito por alguém, ainda que ndo seja de uma forma
direta, mas que fica implicito nas entrelinhas dos nossos discursos orais ou escritos. Abreu
(2002) também faz essa reflexdo de que a argumentacéo esta presente em todas as formas de
interacdo da linguagem, até mesmo em textos narrativos, quando ele usa como exemplos,
narrativas de ficcdo para a educacdo do pensamento humano. A esse respeito Lopes (2015,
p.21) também nos mostra que:

O texto narrativo tem uma face argumentativa, de onde ndo se pode
desenraizar opinides e crencas individuais, seja na composicao de uma cena,
na apresentacdo de um personagem, seja na ilustracéo do conflito, no desfecho
ou na moral da histdria, na narracdo impregnam-se valores e constroi-se,
textualmente, um processo argumentativo, de forma a orientar os enunciados
em certas dire¢des e conduzir o leitor a pontos de vistas diversificados.
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Assim, fica evidente que a argumentacdo ndo € uma carateristica apenas de textos
jornalisticos opinativos, juridicos ou publicitarios, como quase sempre se costuma rotular. Ela,
a retdrica, faz-se presente em todas as formas de comunicagéo, ainda que em algumas formas
comunicativas ela se intensifique mais que em outras, dada a intencionalidade principal de cada
ato.

Isso é um resultado concreto do enunciado em situacdo. “Todo enunciado visa agir
sobre seu destinatario, sobre o outro e a transformar seu sistema de pensamento.” (PLANTIN,
1996, p.18 apud AMOSSY, 2018, p. 43). Mas, como argumentar visando o convencimento e
a persuasao? Em suas reflexdes sobre a ‘velha’ retorica, Souza (2003), apoiado nos estudos de
Reboul (2004) e de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), mostra-nos que a argumentacao na
antiguidade era uma arte voltada para o convencimento e a persuasao, por meio da linguagem
falada.

Naquela época, falava-se diante de um publico visando persuadi-lo a aderir a uma
tese apresentada. Entretanto, ainda que a persuasdo assumisse uma prioridade na arte da
argumentacdo, para que esta se efetivasse com eficacia, era necessario que houvesse uma
adequacao dos argumentos a cada tipo de questdo. J& na abordagem da nova retdrica, proposta
por Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), a argumentacdo do discurso é analisada tanto em sua
forma oral como na forma escrita e, diferentemente da abordagem dos classicos, em Perelman,
o discurso argumentativo é visto como uma manifestacdo dialética da linguagem, em que 0s
sujeitos aderem ou ndo a uma tese defendida por outros, em um processo argumentativo. Bem
como nos diversos tipos de discursos, independentemente de géneros ou de tipologias textuais.

Vejamos 0s comentarios a seguir:

Argumentar é fornecer argumentos, logo, razdes, favoraveis ou contrarias a
uma tese. [...] Mas é também possivel conceber a argumentacdo de um ponto
de vista mais amplo e entendé-la como um procedimento que visa a intervir
sobre a opinido, a atitude, ou sobre o comportamento de alguém. Deve-se
insistir ainda que tais meios pertencem ao discurso. (GRIZE, 1990, p. 41 apud
AMOSSY, 2018, p. 43)

Como podemos perceber, a argumentacdo esta inserida nos nossos dialogos,
permeando os nossos discursos. “E a utilizagdo da linguagem em seu contexto dialdgico
obrigatorio que acarreta necessariamente uma dimensao argumentativa, mesmo quando ndo ha
uma programacao declarada nem estratégias imediatamente perceptiveis.” (AMOSSY, 2018, p.
43). Para a escritora, todas as formas de trocas verbais, desde uma conversacdo amigavel a um

debate politico, os falantes utilizam a linguagem com o intuito de influenciar de algum modo
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os seus interlocutores. Porém, a especialista em analise retérica do discurso, Ruth Amossy
(2018, p. 44) salienta que:

E preciso diferenciar a dimens&o argumentativa inerente a muitos discursos,
da visada argumentativa que caracteriza apenas alguns deles [...] a simples
transmissdo de um ponto de vista sobre as coisas, que ndo pretende
expressamente modificar as posi¢des do alocutario, ndo se confunde com uma
empreitada de persuaséo sustentada por uma intengédo consciente e que oferece
estratégias programadas para esse objetivo.

Na perspectiva da autora, alguns discursos estdo mais voltados para uma visada
argumentacdo, porque eles tém objetivos especificos, ou seja, ttm uma inten¢do consciente de
convencer e/ou persuadir o seu interlocutor, como é o caso dos discursos de um advogado,
quando pretende defender o seu cliente em um tribunal. Outros discursos, porém, apresentam
apenas uma dimensdo argumentativa, ou seja, eles ndo tém como objetivo principal uma
finalidade argumentativa, o objetivo de provar algo. No dizer da autora, a argumentacdo apenas

apresenta uma dimensao do real.

3.4 CULTURA LOCAL NO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

Quando se fala em producéo textual em sala de aula, logo se percebe o olhar de
desestimulo por parte de alguns alunos. Em sua grande maioria, eles ndo se mostram
interessados em produzir textos, restringindo-se, muitas vezes, a realizacdo de uma atividade
forcada pelo professor, simplesmente para o cumprimento de mais uma tarefa. Pesquisas
realizadas recentemente por professores e pesquisadores da area tém nos mostrado que parte
desse desinteresse se deve as praticas de ensino de producdo de texto, isto &, atividades
desvinculadas da realidade local dos alunos. E, por se sentirem distantes dessas praticas, 0s
alunos nao veem sentido algum em produzir seus textos.

As professoras pesquisadoras, Ana Paula Lopes, Francinilda Dantas e Nubia
Pessoa, em um trabalho interventivo realizado recentemente, em suas salas de aula, puderam
nos mostrar que uma atividade de produgdo textual, aliada ao contexto sociocultural e a
realidade local do aluno, pode se tornar, para este, uma pratica bem interessante e estimulante.
De acordo com Lopes (2015, p. 22), trazer uma historia que faz parte da realidade social,
historica e cultural do aluno para a discussdo em sala de aula “[...] possibilita, além do (re)
conhecimento e valorizagdo da histdria, um processo de producgdo textual mais significativo,

contextualizado e motivador, pautado em um ensino produtivo de lingua portuguesa.”
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Essa ideia de inser¢do da cultura local no ensino, evidentemente, ndo é tdo nova
como parece. Paulo Freire, por volta dos anos de 1960, visando uma nova forma de educacao
que se distanciasse do método tradicionalista, ja pensava em um método educativo que incluia
em sua metodologia de ensino a realidade social e cultural das pessoas.

Para Freire (1979), o aluno sera capaz de desenvolver sua criticidade acerca do
mundo que o rodeia de uma forma libertadora se ele partir do reconhecimento do seu universo
social e cultural, da cultura que faz parte da sua realidade para depois compreender a que esta
fora do seu entorno social. Por isso, Freire (1996) diz que ¢ necessario que o professor “[...]

pense certo” em relagdo a formagdo critica do aluno. Conforme Freire (1996, p. 15):

Pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a escola, o dever ndo
sO de respeitar 0s saberes com que os educandos, sobretudo os das classes
populares chegam a ela — saberes socialmente construidos na pratica
comunitéria — mas também discutir com os alunos a razdo de ser desses
saberes em relagdo com o ensino dos contelidos.

Na visdo do autor, é partindo do saber que o aluno consegue construir um
conhecimento mais amplo sobre a sociedade concreta onde vive. E na comparagio das
diferencas entre o que ha na comunidade, onde ele vive, e 0 que existe fora dela —em realidades
de bairros mais elevados socialmente, por exemplo — que os alunos vao questionando a razao
de ser de algumas situacdes e, a partir dai, formando sua criticidade.

A esse respeito, os Pardmetros Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos do
Ensino Fundamental/ Lingua Portuguesa (1998, p. 8) apontam como objetivo, para o Ensino
Fundamental, “[...] questionar a realidade, formulando-se problemas e tratando de resolvé-los,
utilizando para isso o pensamento légico, a criatividade, a intui¢do, a capacidade de analise
critica, selecionando procedimentos e verificando sua adequagdo.” Como diz Paulo Freire, €,
pois, a partir da curiosidade que o aluno chega a criticidade.

No que concerne & inser¢do da cultura no ensino, estd postulado também nas Leis

de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (2005), em seu artigo 26, que afirma:

Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base nacional
comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento
escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e
locais da sociedade, da cultura, da economia e da clientela.

Sendo assim, nds, enquanto professores, no espaco escolar, devemos levar em

consideracdo o contexto social do aluno, uma vez que em cada regido existem modos de ser,
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agir e pensar, determinados por caracteristicas especificas dessa regido. Cada povo tem sua
prépria cultura.

“O homem pode fazé-lo porque tem uma consciéncia capaz de captar o mundo e
transforma-lo.” (FREIRE, 1972, p.16). Devemos, pois, adequar esses aspectos socioculturais
aos conteudos ministrados em sala, levando o aluno a conhecer a realidade a qual faz parte do
seu contexto social, para que ele possa levantar questionamentos acerca dessa realidade e

assumir posicionamentos criticos, buscando a transformacdo do mundo que o rodeia.

3.5 CONCEITUANDO O GENERO RELATO

Tendo em vista que toda forma de utilizacdo da lingua corresponde a uma acgéo
social e que se encaixa em um género discursivo/textual, levamos, para nossa intervencdo em
sala de aula, o trabalho com o género relato, tanto na modalidade oral como na modalidade
escrita. Pois, no caso, partimos da escuta de um relato de uma senhora sobre sua historia e
experiéncia com a arte do barro e, a partir dai, levamos 0s nossos alunos a produzirem os seus
relatos.

O relato € um género relacionado ao tipo textual narrativo e tem como fungéo social
relatar acontecimentos de experiéncias vividas e/ou situadas no tempo e no espaco. De acordo
com Costa (2009, p. 176), “[...] o relato € uma narrag¢do nao ficcional escrita ou oral sobre um
acontecido, feita, geralmente, usando-se o pretérito perfeito ou o presente historico.” Para o
autor, o relato é um género textual “[...] que se liga ao dominio social da comunicacédo voltado
a documentacdo e memorizacao de a¢fes humanas, exigindo uma representacdo pelo discurso
de experiéncias vividas situadas no tempo.” (COSTA, 2009, p. 24).

Os relatos sdo classificados em diferentes tipos, como, por exemplo, o relato de
caso, relato pessoal, relato de viagem, relato de memadrias, relato historico, dentre outros. Todos
eles vinculados ao tipo narrativo, porém com caracteristicas especificas que os diferenciam uns
dos outros.

Sobre o relato historico, género textual trabalhado com os alunos na intervencao em
sala de aula, e também material de constituicdo do nosso corpus de analise, neste trabalho,

temos a seguinte definicdo, conforme Clara, Altenfelder e Almeida (2016, p. 44)

O género relato histérico pode ser definido como uma narrativa que estabelece
relagdes entre sujeitos, fatos e tempos histéricos. O autor de um relato
histérico ndo se atém a narrativa de uma histéria. Quando o autor é um
historiador, ele busca fontes, reline e analisa documentos, utiliza critérios para
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verificar a veracidade do que relata. Normalmente, relatos historicos nédo
trazem a histdria do autor.

Essa definicdo de relato historico foi apresentada pelas autoras no material didatico
das Olimpiadas de Lingua Portuguesa, com a finalidade de diferenciar esse género do relato de
memodria e diario pessoal. Nesse momento, podemos perceber alguns aspectos caracteristicos
que os diferenciam dos demais géneros que tém, como principio basico, o texto narrativo.
Assim, podemos perceber que nédo se trata apenas de uma narra¢do de uma historia; o relato
historico tem uma preocupac¢do maior com a veracidade dos fatos apresentados.

Além disso, o produtor desse género textual/discursivo deve ter o cuidado de
encadear os fatos relatados seguindo uma ordem cronoldgica, de acordo com o tempo dos
acontecimentos. Alias, a ordem cronoldgica dos fatos € uma caracteristica bastante peculiar
dessa forma de género. Diferentemente das outras narrativas, o relato historico deve obedecer
a linearidade légica dos acontecimentos relatados.

Assim, podemos elencar, como carateristicas principais desse género, primeiro,
narrativa que expde acontecimentos histdricos das relacbes humanas, situadas em um tempo e
em um espaco, ordem cronoldgica dos fatos relatados, veracidade dos acontecimentos, fontes
documentais, carater informativo, utilizacdo de formas verbais no pretérito (j& que se trata de
um relato de algo que aconteceu anteriormente & producdo do relato), uso de recursos temporais

e espaciais, como o emprego dos adverbios.
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4 METODOLOGIA DA PESQUISA: DA INTERVENCAO A CONSTITUICAO DO
CORPUS

Neste capitulo, falaremos dos caminhos metodologicos do trabalho, desde sua
caracterizagdo as técnicas de pesquisa. E, como nosso trabalho envolve a cultura local do aluno
aliada ao processo de producéo textual, tragaremos algumas considera¢des sobre o contexto
histérico das comunidades as quais visitamos para colher informacdes. Falaremos um pouco
sobre o artesanato do barro, fazendo, entdo, uma breve consideracdo sobre a formacgédo das
comunidades quilombolas, visto que uma das comunidades visitadas foi reconhecida,
recentemente, como remanescente de quilombo. Por isso, faremos também um breve
comentario acerca das memorias individuais e coletivas das loiceiras, as quais residem nas
comunidades, uma vez que a arte do barro e a formacao dessas localidades sdo constituidas a

partir das memorias, experiéncias e saberes compartilhados pelas pessoas que vivem no local.

4.1 CARACTERIZACAO, METODOS E PROCEDIMENTOS DA PESQUISA

De acordo com Martins (2005), fazer pesquisa no ambito da ciéncia é investigar,
estudar e conhecer melhor uma determinada ideia ou fato que se transforma em objeto da
pesquisa e, a partir de uma proposta de trabalho, de modo sistematizado, procura-se resolver
um problema. Assim, a pesquisa pode ser definida como um “[...] procedimento racional e
sistematico que tem como objetivo proporcionar respostas aos problemas que sdo propostos.”
(GIL, 2002, p. 17). Nesse sentido, compreendemos que, constantemente, sentimos a
necessidade de se fazer pesquisa no contexto da sala de aula, uma vez que nos deparamos no
cotidiano com inUmeras situacfes para as quais levantamos questionamentos e ndo
encontramos respostas imediatas, o que nos leva a buscar conhecimentos cientificos para, dessa

maneira, resolver determinados problemas. A esse respeito, Sousa (2017), salienta que:

A pesquisa é imprescindivel na vida dos profissionais da educacéo, pois faz
parte da construcdo e aquisicdo de novos conhecimentos e de novas
descobertas. O professor convive com a pesquisa em seu dia a dia, pois sempre
que verifica problemas de aprendizagem com seus alunos, oferece aulas
diversificadas, usando de conhecimentos empiricos. Como pesquisadores,
esses conhecimentos adquiridos em sala de aula, podem ser transformados em
conhecimentos cientificos através de projetos. (p. 62)

Para tanto, de acordo com Martins (2005), essa proposta de trabalho denominada
de projeto de pesquisa se encaixa em um modelo metodoldgico, o qual, para ser realizado, deve-
se seguir algumas etapas, a fim de alcancar o resultado desejado. Desse modo, 0 projeto deve
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partir de um planejamento que contemple os seguintes questionamentos: “1) o que deve ser
alcancado; 2) Por que ser feito; 3) Como deve ser feito; e 4) Quando e onde deve ser feito.”
(MARTINS, 2005, p. 132).

Dessa forma, entendendo a necessidade e a importancia do planejamento do
trabalho cientifico, a fim de garantir melhor qualidade ao desenvolvimento do nosso trabalho,
faz-se necessario fazermos, neste capitulo, um desenho da caracterizagdo da nossa pesquisa.

Lopes (2005) nos diz que:

Toda pesquisa é permeada pela linguagem, uma vez que esta assume um papel
de construtora do mundo social, sendo 0 meio de acesso a interpretacdo das
relacdes sociais e interpessoais. E na pesquisa em Linguistica Aplicada (LA)
que ela se torna o grande objeto a ser investigado. [...] quer no contexto escolar
ou fora dele, a pesquisa em LA focaliza a linguagem do ponto de vista
processual das relagdes indissociaveis do sujeito com o seu contexto social.”

(p. 83).

Nessa abordagem, nossa pesquisa também se caracteriza como uma pesquisa em
LA, uma vez que nos preocuparemos em investigar 0s processos argumentativos utilizados
pelos alunos em suas producdes textuais, considerando suas relagdes com o meio sociocultural
do qual ele faz parte. Nao podemos esquecer de que o individuo se constitui como sujeito social
pela interagdo da linguagem, mediante as suas experiéncias no meio em que vive e nas relagdes
com as pessoas que fazem parte de seu grupo social. E essas experiéncias nas interacdes da
linguagem refletem no contexto da sala de aula. Por isso, a necessidade de aliar o conhecimento
sociocultural dos alunos as suas atividades de producéo textual.

Quanto a abordagem da pesquisa, nosso trabalho pode ser caracterizado como
qualitativo, pois nos preocuparemos em investigar, descrever, interpretar e explicar os dados
obtidos para, grosso modo, compreender o problema e chegar ao resultado almejado. Nessa
perspectiva, nosso interesse é compreender porque determinado problema ocorre e como fazer

para solucioné-lo. A pesquisa qualitativa

[...] trabalha com o universo dos significados, motivos, aspiracdes, crencas,
valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das relaces,
dos processos e dos fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizacdo de varidveis. (GERHARDT, 2009, p. 32).

Esta pesquisa pode ser caracterizada também como descritiva e interpretativa, visto
que iremos identificar um problema, descrevé-lo e em seguida interpreta-lo. De acordo com
Gil (2002, p. 42), “[...] algumas pesquisas descritivas vao além de simples identificacdo da

existéncia entre varidveis, e pretende determinar a natureza dessa relagdo. Nesse caso, tem-se
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uma pesquisa descritiva que se aproxima da explicativa.” E, ainda, temos a pesquisa
interventiva, pois iremos identificar um problema em sala de aula e intervirmos para que o
mesmo seja solucionado.

Na visdo de Gil (2008), toda forma de conhecimento tem como objetivo
fundamental chegar a veracidade dos fatos. No entanto, quando se fala em conhecimento
cientifico, essa veracidade se d& por meio da verificagdo. Essa é, portanto, a caracteristica
fundamental da ciéncia. Nesse sentido, o autor salienta que “[...] para que um conhecimento
possa ser considerado cientifico, torna-se necessario identificar as operacdes mentais e técnicas
que possibilitam a verificagdo.” (GIL, 2008, p. 8).

Assim, surge a necessidade de se determinar um método. De acordo com Gil (2008),
0 método ndo pode ser visto de forma universal, pois cada tipo de objeto que se pretende
investigar, ou cada proposicdo que se objetiva descobrir, necessita de um método que melhor
se aplique. Nesse caso, dentro dos diversos métodos dos quais dispGem as ciéncias sociais,
apontaremos aqueles que melhor atendem ao no nosso objeto de pesquisa.

Levando em considera¢do que um dos nossos objetivos é investigar 0s processos
argumentativos em textos produzidos pelos alunos, partindo de uma ideia geral de que todo
falante em suas atividades diarias de comunicacao e producdo de textos, independentemente de
género ou de tipo textual fazem uso da argumentacdo, podemos dizer que o melhor método que
se aplica a esse nosso objetivo é o dedutivo, tendo em vista que partiremos de uma ideia geral
das teorias para o particular, no caso, os textos produzidos pelos alunos e analisados por nos.
De acordo com Gil (2008, p. 9), o método dedutivo “[...] parte do geral e, a seguir, desce ao
particular. Parte de principios reconhecidos como verdadeiros e indiscutiveis e possibilita
chegar as conclus@es de maneira puramente formal.”

O método indutivo também é aplicavel a nossa pesquisa, pois, a partir das
producdes de textos sobre a cultura local dos alunos, analisaremos 0s processos argumentativos
utilizados por eles. Assim, partimos de um conhecimento particular dos alunos, tanto sobre a
cultura que faz parte de sua realidade de vida como dos conhecimentos empiricos sobre
argumentacao, para uma ideia generalizada.

Vale ressaltar que, de acordo com Lakatos e Marconi (2003), tanto um método
como o outro tem como principio l6gico uma premissa. O que diferencia um do outro, de acordo
com os autores, € que no dedutivo a conclusdo a que se chega deve ser verdadeira, enquanto
que no indutivo ela pode ser apenas provavel. Assim, na nossa pesquisa, partimos de duas

premissas: a de que o aluno tera condi¢des de escrever com maior facilidade se partirem de
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temas préximos ao seu contexto social, e a de que os alunos fazem uso de diferentes processos
argumentativos em suas producdes.

Em conformidade com Gil (2008), em uma investigacdo podemos usar mais de um
método, para o0 autor em questdo, um método se junta a outro para investigar um problema em
um determinado ponto da pesquisa. Sendo assim, adotamos também o método observacional,
pois ao longo da nossa intervencgéo iremos acompanhar nossos alunos no passo a passo, nas
atividades propostas, buscando observar suas maiores dificuldades para que possamos
solucionar melhor o problema identificado.

Quanto as técnicas de procedimento da pesquisa, utilizamos a entrevista, que,
segundo Gil (2008, p. 111), “[...] é seguramente a mais flexivel de todas as técnicas de coleta
de dados de que dispde as ciéncias sociais. Dai porque podem ser definidos diferentes tipos de
entrevista, em funcédo de seu tipo de estruturagdo.” Para ele, existem as mais estruturadas, ou
seja, as que necessitam de um maior grau de respostas a serem obtidas. Ja as menos estruturadas
s80 mais espontaneas e ndo exigem um modelo preestabelecido.

Desse modo, utilizamos em nossa pesquisa o recurso da entrevista informal, pois
no momento da visita dos alunos as comunidades mencionadas anteriormente, eles
conversaram com D. Raimunda, a loiceira mais antiga, que ainda trabalha com a arte do barro
nas comunidades e, para investigar todo o processo desse fazer artistico, iam fazendo perguntas
abertas sobre o assunto, em um tom de conversa, conforme iam surgindo a curiosidade neles,
sem seguir, necessariamente, um roteiro sistematico.

Para Gil (2008, p. 11), a entrevista informal €, dos tipos, “[...] 0 menos estruturado
possivel e sé se distingue da simples conversagdo porque tem como objetivo basico a coleta de
dados”. Nesse tipo de entrevista, de acordo com 0 autor, 0 que se pretende é a obtencdo de
informacdes gerais sobre determinado problema. Para ele, essa € uma técnica de pesquisa
recomendada para casos em que 0 pesquisador pretende ter uma visdo geral sobre um tema e,
no caso, para colher as informacdes necessérias, recorre a informantes-chaves, 0s quais podem
ser especialistas no assunto pesquisado. No caso do nosso estudo, 0s alunos recorreram a nossa
informante, D. Raimunda, por ser uma senhora mais antiga, que ainda trabalha com o artesanato

do barro e também por ter bastante conhecimento dessa arte.
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4.2 CONTEXTO DA PESQUISA: A ESCOLA, A TURMA E OS PARTICIPANTES

O nosso trabalho de intervencédo foi realizado na Escola Estadual Padre Cosme,
situada a Rua Coronel Nunes, n° 409, no municipio de Sdo Miguel/RN. No periodo da
intervencdo, era uma escola pertencente a rede estadual de ensino do Rio Grande do Norte, e
tinha como mantenedora, a Secretaria de Educacéo do Estado e da Cultura — SEEC. Porém, no
inicio de 2018, ela passou por um processo de municipalizacdo e atualmente pertence a rede
municipal de ensino. De acordo com o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da referida escola,
essa instituicdo de ensino foi fundada com base no decreto de nimero 085/18, de 04 de
dezembro de 1918, e inaugurada em 24 de fevereiro de 1920, por intermédio do governador do
Estado, que na época era o senhor Joaquim Ferreira Chaves, e teve como orador oficial o Padre
Tertuliano Fernandes, que sucedeu a Padre Cosme na Pardquia de Sdo Miguel.

A escola é amais antiga do municipio de Sdo Miguel, completando, no ano de 2018,
0 seu primeiro centendrio. A escola Padre Cosme tem essa denominagdo em homenagem ao
padre Cosme Leite da Silva, que teve grande destaque na historia desse municipio, ndo somente
na religido como também no ambito da politica, embora nunca tenha ocupado um cargo
propriamente dito politico. Padre Cosme € considerado o principal patrono dessa escola, pois
foi quem idealizou o projeto de criagdo da mesma.

A estrutura fisica da escola é caracterizada da seguinte forma: oito salas de aulas,
uma sala de informatica (ultimamente desabilitada por falta de manutenc@o nos computadores),
uma sala para depoésito de materiais pedagogicos, uma sala para deposito de livros didaticos,
uma sala de professores, uma sala de leitura (com trés funcionarios para atender os alunos nos
empréstimos de livros, sendo uma delas para acompanhar em atividades de leitura quando
necessario), uma secretaria, uma sala de diretor, uma sala de recursos multifuncionais (com
dois professores lotados para atendimento aos alunos com necessidades especiais), um depésito
para merenda escolar, quatro banheiros e uma cozinha. Como podemos perceber, a escola
apresenta uma estrutura razoavel, levando-se em consideracdo o nimero de alunos que a mesma
comporta.

A unidade de ensino funciona com o Ensino Fundamental e a modalidade de
Educacao de Jovens e Adultos (EJA), desde os anos de 1980 até os dias atuais. Durante esses
100 anos de historia, a instituicdo tem contado com a contribuicdo de grandes profissionais da
educacao para 0 seu crescimento e, em meio a tantas dificuldades, ela tem, nos ultimos anos,
aumentado gradativamente o nimero de alunos matriculados. Atualmente, atende a um pablico

de 450 alunos, distribuidos nos turnos matutino, com oito turmas do 6° ao 9° ano, sendo dois
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6°, dois 7°, dois 8° e dois 9°; vespertino, com quatro turmas de 6° ao 9°, sendo um 6°, um 7°, um
8° e um 9% e o noturno, com duas turmas de modalidade EJA.

A unidade atende a um publico bastante diversificado, tanto no que diz respeito ao
lugar onde residem os alunos, como também a sua condicdo socioeconémica, pois parte deles
reside na zona urbana, estuda no periodo matutino, e outra parte deles, tem uma situacdo
econbmica mais estavel, visto que seus pais tém empregos fixos. Ja a clientela do turno
vespertino, podemos dizer que quase todos residem na zona rural, e na maioria, filhos de
agricultores e dependentes de auxilios de Programas do Governo Federal, como Bolsa-Familia
e Bolsa-Escola.

Além disso, no tocante ao nivel de aprendizagem e motivagdo dos alunos, 0s
profissionais que trabalham nessa instituicdo também enfrentam grandes problemas, pois a
maioria dos alunos, principalmente os do turno vespertino, apresenta déficit de aprendizagem
bastante elevado. Em meio a essa heterogeneidade, os professores sdo desafiados
constantemente no exercicio de seu trabalho para, dessa forma, cumprirem seu papel de
educadores, de forma a atingir os objetivos do ensino.

A escola conta com um quadro de docentes bem satisfatorio, posto que, além do
comprometimento e engajamento de todos em prol da aprendizagem dos alunos, séo lotados
por &reas de formacdo. E, ainda, conta com um nucleo gestor formado por um diretor, um vice-
diretor, trés coordenadores e trés auxiliares de secretaria. Desse modo, mesmo a escola tendo
uma ‘clientela dificil’, com problemas de falta de interesse e deficit de aprendizagem, conta
com um efetivo quadro de profissionais, todos envolvidos e preocupados com o0 bom
desempenho dos alunos.

Embora a escola enfrente muitos problemas para alcangar o ‘sucesso’ da
aprendizagem dos alunos, tem obtido muitos resultados positivos, como, por exemplo, a
Olimpiada de Matematica, que premiou trés de seus alunos. Por isso e por outros resultados
que a escola tem apresentado, ela tem se tornado referéncia no municipio de Sdo Miguel e,
sobretudo, no estado do Rio Grande do Norte.

A turma na qual a intervencdo ocorreu foi de 9°ano, do turno vespertino, aquela
turma conhecida como o “terror” da escola. Visto que, a mesma era composta inicialmente por
45 alunos, quase todos apresentando problemas de defasagem na aprendizagem, falta de
estimulo para assistir as aulas e/ou realizar as atividades propostas, sempre desmotivados e
altamente indisciplinados.

Quase sempre, alguns professores ja iam para sala ministrar as aulas, de certo modo,

também desestimulados, pois a turma s6 sabia reclamar e ndo se propunha a participar das
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aulas. Até mesmo os poucos alunos, que se destacavam dos demais, em termo de aprendizagem,
mostravam-se desestimulados. Além disso, alguns estudantes apresentavam comportamento
desrespeitoso com os professores, com funcionarios e até mesmo com o nucleo gestor da escola,
chegando ao ponto de o diretor tomar atitudes extremas, como dar a transferéncia para outra
instituicdo, pois o aluno ja havia extrapolado todos os limites.

A turma em questdo era quase toda composta por alunos provenientes da zona rural
e de familias que dependem da agricultura e de bolsas financiadas pelos Programas do Governo
Federal, o que nos permite dizer que sdo alunos que pertencem a uma realidade
economicamente carente. Além de todos os problemas apresentados, os quais ja elencamos
anteriormente, a turma apresenta uma grande dificuldade de compreenséo leitora e, sobretudo,
de escrita.

Quase sempre, nas questdes discursivas, cobradas nas atividades avaliativas, grande
parte desses alunos as deixavam em branco, outros, quando tentavam responder, apresentavam
grandes problemas de escrita, muitas vezes escreviam respostas que ndo correspondiam ao que
havia sido pedido no enunciado da questéo.

Quando era sugerida uma atividade de producdo textual, a maioria sempre se
negava a fazer, dizia sempre que nédo sabia fazer. Com relagéo a leitura, era a mesma situacao.
Poucos se habilitavam a realizar uma leitura, até mesmo de pequenos textos. Esses problemas
nos causaram muitas inquietagcOes, sobretudo, pelo fato de esses alunos estarem prestes a
ingressarem no Ensino Médio.

Dentro desse contexto, decidimos iniciar a intervengdo nessa turma, propondo uma
atividade que pudesse atrair o interesse dos alunos e facilitar as atividades de producéo textual,
que, para eles, era algo muito dificil. Nesse sentido, buscamos trabalhar uma tematica que
estivesse mais proxima da realidade deles e que fizesse parte de um contexto sociocultural do
qual eles faziam parte.

Assim, escolhemos a temaética relacionada a uma arte predominante em duas
comunidades, a do Comum e a dos Vieiras; nelas residem alguns discentes, o que também
justifica o fato de termos escolhido essa turma. Essa tematica se justifica porque é uma
atividade realizada por pessoas que sempre viveram nessas comunidades, e que, de certo modo,
fazem parte da historia e da cultura delas e, consequentemente, também da vida de alguns dos
alunos da turma, uma vez que sao provenientes dessas comunidades. Portanto, também, parte
deles tem até algum parentesco com as loiceiras (termo utilizado por eles para se referirem as
mulheres que fazem os utensilios de barro), o que implica dizer que eles vivenciam de perto

essa tematica.



55

4.3 CONSIDERACOES SOBRE O ARTESANATO DO BARRO

O artesanato do barro faz parte da cultura popular brasileira e, de acordo com
Machado (2003), “[...] a arte do barro é uma atividade milenar existente ha mais de 3.000 anos
antes de Cristo”. Segundo a servidora da Fundagdo Joaquim Nabuco, Regina Coeli Vieira
Machado, a arte do barro € uma heranca deixada pelos indios, pois as indias utilizavam o barro
para fazer brinquedos para os filhos e alguns utensilios. Usavam a criatividade e tintas naturais,
inspirando-se na natureza para pintarem os objetos modelados. Mas, ndo podemos esquecer
que a expanséo da arte do barro, pelas mais diversas regides brasileiras, deu-se com a chegada
do negro aqui no Brasil.

Ndo podemos esquecer que nosso patrimdnio cultural se deu pela juncdo das
culturas: indigenas, africanas e europeia. E, no caso, tratando-se de cultura popular, nao
podemos esquecer da grande contribuicdo da arte artesanal trazida pelos negros, tanto no que
diz respeito ao artesanato do barro quanto em outras formas de artesanato. Em depoimento de
oleiros, em pesquisa realizada por ALVARES (2015), na cidade de Maragogipinho, o oleiro
Netinho Mota diz: “[...] 0 nosso trabalho esta entre as trés ragas: tem uma parte do indio, uma

parte do negro e uma parte do portugués.” Para a autora:

O artesanato é o0 meio mais antigo de se fazer objetos, e, durante milénios, foi
0 Unico modo, a humanidade se constituiu por meio de artefatos feitos a mao
até surgir, recentemente, a maquina. Para compreendermos melhor a formagéo
histérica e a organizacdo desses oficios nos reportamos a épocas em que a
sociedade, dividia em grupos autossuficientes, produzia bem para suprir a
necessidades de sobrevivéncia. Cada um desses grupos constituia uma familia,
em seu sentido mais amplo, com escravos agregados e, mais tarde, 0s servos.
(ALVARES, 2015, p. 109).

Como podemos observar, o negro sempre esteve agregado aos modos de produgéo
do nosso artesanato, seja na modelagem do barro ou outro tipo de cultura artesanal, o fato é que
0 negro tem grande influéncia na constituicdo de nossa cultura. VVoltando a reflexdo sobre o
trabalho com o barro, pudemos perceber que a maior parte dos grupos que cultivam essa arte
sdo formados por pessoas negras, alguns desses grupos pertencentes as comunidades
quilombolas.

Assim, Machado (2003) nos diz que o artesanato do barro se expandiu por varias
regides brasileiras e ganhou um destaque bastante simbdlico na regido Nordeste, tendo no
Pernambuco o seu maior representante, o artesao, Mestre Vitalino, que com suas esculturas em

barro fez grande sucesso nacional e internacional. Todavia, essa cultura ndo se limita somente
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a cerdmica ornamental; em varias regiGes do Nordeste, essa arte ainda representa um valor
simbolico da cultura popular brasileira, em varios outros estados, a exemplo, temos os estados
do Rio Grande do Norte e do Ceara, os quais cultivam a arte do barro, tanto no que diz respeito
aos objetos ornamentais como também aos utensilios domésticos.

Ainda encontramos, além das grandes olarias, onde se fabricam estatuas, jarros
decorativos, dentre outros objetos, grupos de pessoas residentes em comunidades que fabricam
utensilios de cozinhas, por exemplo, potes para armazenamento de agua e também pequenas
pecas ornamentais.

Como se pode ver, no inicio desse topico, a arte do barro é bastante antiga. Ela vem
se perpetuando até os dias atuais, passando de geracdo para geragdo, os mais velhos véo
passando para 0s mais novos o seu fazer artistico e estes passam para as futuras geracdes. Nas
comunidades onde se costumam trabalhar com essa arte, comumente ela é conhecida como a
loiga de barro, e as mulheres que trabalham com o seu cultivo sdo chamadas de loiceiras.

Vale salientar que trabalhar com essa arte ndo é uma atividade féacil; as loiceiras da
comunidade quilombola do Comum e a comunidade dos Vieiras, onde visitamos para constituir
0 Nnosso corpus de andlise, relataram que trabalhar com essa arte € um oficio arduo, desde a
coleta do barro, que nem sempre o encontram por perto de suas moradias, ao processo de
modelagem dos objetos, o que requer bastante habilidade e paciéncia.

Depois de tudo feito, ainda tem que levar ao forno para passar pela queima, que é o
que vai dar resisténcia aos objetos. Esse processo também € delicado, pois as loiceiras falam
que algumas pecas podem quebrar ao serem queimadas, quando, eventualmente, passam
também do ponto.

Elas produzem pecas de carater mais utilitdrios, mas também algumas pegas
ornamentais. Porém, neste caso, deixam bem claro que continuam com o seu oficio por uma
questdo de preservacdo de um bem que aprenderam com o0s seus antepassados, e que, embora
esse trabalho ndo renda tanto valor financeiro como antigamente, elas continuam trabalhando

porque gostam muito de fazer o que fazem.



57

4.4 CONTEXTO HISTORICO, SOCIAL E CULTURAL DAS LOICEIRAS DA
COMUNIDADE QUILOMBOLA COMUM E COMUNIDADE DOS VIEIRAS

Neste topico, faremos algumas considerac@es sobre o contexto historico das duas
comunidades onde realizamos nossa pesquisa, isto €, a comunidade quilombola do Comum e a
comunidade dos Vieras. Como estdo localizadas entre dois municipios, Sdo Miguel e Coronel
Jodo Pessoa, faremos, antes de tudo, uma breve mencéo a esses dois municipios, para melhor
compreendermos a localizagdo das comunidades.

De acordo com informagOes retiradas dos sites oficiais das prefeituras dos
respectivos municipios, Sdo Miguel é localizado no interior do Rio Grande do Norte, na regido
do Alto Oeste Potiguar, na microrregido da serra de Sdo Miguel. Esse municipio fica situado a
uma distancia de 441 quildbmetros de Natal, capital do estado potiguar.

Sua populacdo, de acordo com o censo de 2010, do IBGE, é de 22.157 habitantes,
sendo considerado o vigésimo quinto mais populoso do estado. Ja Coronel Jodo Pessoa é um
municipio bem menor, com uma populacdo de 4.772 (de acordo com o censo de 2010, do
IBGE) ocupando, assim, a centésima décima nona posic¢ao, entre 0s municipios mais populosos
do estado. Sua localizacdo fica no interior do Rio Grande do Norte, na regido do Alto Oeste
Potiguar, e na microrregido da serra de S& Miguel. Inicialmente, este municipio pertencia a
cidade de S&o Miguel e foi emancipado no ano de 1963.

A comunidade quilombola do Comum e a comunidade dos Vieiras ficam situadas
entre essas duas cidades; as pessoas que moram nelas chegam a fazer brincadeiras com relacao
a sua localizacdo espacial. Dona Raimunda, uma das artesds com quem conversamos, quando
indagada sobre a qual municipio aquele local fazia parte, respondeu-nos em tom de brincadeira
¢ com risos: “Aqui nds moramos nos dois municipios, minha filha, a cozinha da casa fica em
Sdo Miguel e a sala em Coronel Jodo Pessoa”.

A partir dessa fala de Dona Raimunda, pudemos perceber que a demarcacdo de
territorio dessas duas localidades é meio indefinida, pelo menos para as pessoas que habitam
aquele espaco. Embora oficialmente a comunidade quilombola do Comum pertenca a Coronel
Jodo Pessoa, e 0s Vieiras a Sdo Miguel, as pessoas das duas comunidades muitas vezes se
consideram micaelenses, até mesmo porque, para todas as suas atividades comerciais, para ter
acesso a escola e a saude publica, quase sempre elas se dirigem ao municipio de Sdo Miguel.

Pelas nossas visitas e conversas com algumas pessoas dessas comunidades,
pudemos perceber que a situacdo financeira das pessoas € um pouco precaria, pois a maioria

depende da agricultura para sobreviver, 0 que neste periodo de seca, nessa regido, 0 modo de
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sobrevivéncia fica bastante dificil. Muitos tém como fonte de renda apenas o auxilio dos
Programas financiados pelo Governo Federal. Essa informacdo é comprovada quando essas
familias vdo matricular os seus filhos e informam, no ato da matricula, que o Unico dinheiro
que entra em suas casas é do Bolsa-Familia. Os mais velhos, entretanto, ja conseguiram se
aposentar e, portanto, ttm uma fonte de renda razoavel, dentro do padrdo de vida adotado por
eles.

No tocante a cultura, podemos dizer que essas comunidades trazem uma heranca
bastante significativa, de grandes valores historicos e sociais, como, por exemplo, 0 artesanato
do barro, que ainda predomina no oficio de algumas mulheres as quais residem la e que, embora
esse trabalho ndo tenha 0 mesmo impacto econémico que ja tivera anteriormente, ainda se
perpetua em suas vidas, ndo s6 como um subsidio rentavel, mas também porque faz parte da
historia de vida delas, de suas raizes e, sendo assim, elas continuam com esse fazer artistico,
como forma de preservacao cultural e encantamento.

Grande parte das pessoas que formam essas comunidades séo negras, e a formacgéo
dessas duas comunidades sdo de origem quilombolas. No entanto, apenas a comunidade do
Comum foi reconhecida, recentemente, como remanescente de quilombo, entretanto, na dos
Vieiras, também vem sendo travada uma luta para que seja reconhecida. Porém, temos a
consciéncia de que conseguir um processo de reconhecimento de uma comunidade quilombola
ndo é tdo facil. Parece-nos que, quando se trata de reconhecer e fazer valer o direito de um
grupo de negros, os processos ndo fluem da forma que gostariamos.

Em conversa com Marilia Oliveira, servidora da EMATER, coordenadora dos
Programas de Agricultura Familiar, de Coronel Jodo Pessoa, e a maior responsavel pelo
reconhecimento da comunidade do Comum, ela nos contou que ndo foi f4cil conseguir éxito
nessa luta, pois desde quando comecou a desempenhar um trabalho com as pessoas dessa
comunidade, encontrou muitos obstaculos, inclusive, as referéncias que teve sobre as pessoas
desse lugar, logo que chegou a cidade de Coronel Jodo Pessoa, foi de que elas eram pessoas
revoltadas, agressivas e perigosas, no entanto, o que ela encontrou foi algo extremamente
contrario ao que disseram.

Encontrou, segunda a mesma, pessoas carentes e desassistidas de todas as formas:
carentes de amor, de carinho, de reconhecimento enquanto seres humanos; desassistidos de
educacdo, salde, condicBes socioecondmicas adequadas. Em outras palavras, pessoas
literalmente abandonadas pelo Poder Publico e vivendo em condig¢Bes subumanas.

Marilia Oliveira nos contou que comecou a desenvolver algumas atividades e

projetos sociais com essas pessoas e se surpreendeu com a forma como foi aceita por elas e, ao
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contrario do que falaram, ela foi muito bem acolhida, com atencéo, carinho e amor. Ela salienta,
porém, que no inicio, 0s habitantes eram meio inibidos, e até meio arredios, talvez, na visao
dela, receosos por ndo serem acostumados a receber alguém que, de fato, se preocupasse com
eles, mas, logo que foram conhecendo o trabalho da coordenadora, passaram a trata-la com
outro olhar.

Quanto a questdo do reconhecimento da comunidade como remanescente de
quilombo, nossa colaboradora, Marilia, relatou que foi uma luta muito ardua, e que, para ter
éxito, teve que contar com a colaboracao e parcerias de algumas pessoas, dentre elas, citou o
empenho do atual prefeito da cidade de Coronel Jodo Pessoa, o qual sempre a apoiou quando
necessitou viajar para mediar o processo de reconhecimento, bem como em outros projetos que
ela desenvolveu com o grupo. Entretanto, ela salienta que a luta ainda ndo acabou, pois apesar
de jater conseguido dar alguns passos na luta pelos direitos que as pessoas da comunidade tém,
enquanto quilombolas, ela ainda encontra muitas barreiras para garantir que alguns direitos
delas sejam assegurados.

Dentre os projetos que ela desenvolve, estd o projeto de reducdo do pagamento de
consumo de luz elétrica, pois para elas era muito dificil arcar com o pagamento da conta de luz,
uma vez que, com excecao dos aposentados, os demais tém como fonte de renda apenas o
dinheiro do Bolsa-Familia. Dentre outros projetos desenvolvidos por Marilia Oliveira, esta o
de Produc&o de Horticultura Organica e o de Avicultura; com esses projetos, ela espera que as
pessoas da comunidade criem aves e plantem suas hortas, e com isso possam melhorar o padrao
de alimentacéo.

Mas, por outro lado, a funcionaria da EMATER salienta que ha muito o que se fazer
para melhorar um pouco mais as condigdes de vida das pessoas da comunidade, pois muitas
delas ainda habitam em casas de taipas, sem banheiros, alguns ja conseguiram casa de
alvenaria, mas o banheiro ¢é fora da casa. Além disso, falta &gua para o consumo diério, visto
que ha algumas cisternas, mas nem todas sdo abastecidas com frequéncia. E Marilia,
incansavelmente, dia a dia, vem travando uma luta para conseguir que a comunidade tenha um
minimo de seus direitos garantidos.

De acordo com os depoimentos das pessoas da comunidade, as dificuldades séo
muitas. Nesse contexto, além da falta de recursos financeiros, eles enfrentam problemas com
relacdo a falta de estradas adequadas, para terem acesso a cidade. Segundo eles, as estradas sdo
apenas veredas esburacadas e, quando arrumam, colocam apenas umas carradas de terras, que
na primeira chuva sdo arrastadas pela dgua, causando atoleiros que dificultam o trafego. Outro

problema apontado pelas pessoas é a falta de transporte escolar para conduzirem as criangas a
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escola, pois o carro que foi destinado para fazer o transporte delas, quase sempre esté quebrado,
e muitas vezes as criancas tém de andar a pé, por quildmetros, para irem a escola, e as que
moram mais distante acabam deixando de ir.

Sobre a formagdo das comunidades, principalmente, a dos Vieiras, as pessoas com
quem conversamos ndo souberam informar muito bem como ela se formou, pois elas
informaram que seus pais viveram la desde sempre, e eles ja nasceram nesse local. Por isso,
ndo se recordam sobre as primeiras pessoas que chegaram por la. Ja sobre a comunidade
quilombola do Comum, conseguimos mais informacgdes. A professora pedagoga, Raimunda
Augusta, conhecida por todos pelo apelido de Neuza, moradora da comunidade durante muito
tempo, e professora que lecionou para as criancas de |& por trinta e um anos, informou que as
primeiras pessoas que chegaram ao local, em 1910, foram as familias de Felipe e Mariana e
Leandro e sua esposa.

De acordo com a professora, essas familias atravessaram ‘oS Quintos’ (pequeno
povoado que deu origem a cidade de Coronel Jodo Pessoa) e, seguindo veredas deixadas por
animais, chegaram ao Comum, o qual era apenas um terreno imenso de matas fechadas. Ali,
encontraram uma cacimba com agua boa e, assim, resolveram fincar morada. Nesse processo,
logo comegaram a desmatar as terras e construirem suas casinhas de taipa. Segundo a
professora, até os dias atuais, ainda tém sementes da familia Felipe pelo Comum. Em seguida,
em 1920, veio a familia Paulo, vinda de Boa Esperanca, e contavam que sua origem era dos
tempos da vinda dos escravos. Pouco depois, em 1922, chegou a essas terras, a familia Rodrigo,
gue também construiu sua morada por ali, logo mais a familia Ezequiel.

Quatro anos depois, em 1926, veio seu Vicente com sua familia e, em 1958, chega
nessas terras um famoso vaqueiro, chamado de Jodo Borracheiro. Este tinha fama de valente e
amedrontava homens e mulheres. Em 1961, chegou a familia de seu Raimundo, uma familia
pobre, mas que trazia consigo a animacéo de seus instrumentos musicais e a devocao religiosa.
Mais tarde, com a comunidade j& formada, foram aparecendo algumas pessoas que davam aulas
para os filhos das familias que ali se formaram. Primeiro, foi seu Manu, que chegou e se instalou
na casa de seu Algustinho Felipe. E dai por diante, a comunidade foi crescendo, contando
atualmente com cerca de 70 familias.

De acordo com Raimunda Augusta, na época em que a comunidade foi se
formando, a situacdo era muito dificil, a pobreza era grande e, além disso, eles enfrentavam o
medo constante de vaqueiros, 0s quais apareciam por ali e os perseguiam, chamando-lhes de
cangaceiros. A comunidade recebeu o nome de Comum porque era uma terra sem dono, entéo,

todos que ali chegavam, ficavam.
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4.5 UMA REFLEXAO SOBRE A HISTORIA DOS NEGROS E DA FORMACAO DAS
COMUNIDADES QUILOMBOLAS

Levando em consideracdo que as pessoas que habitam na comunidade quilombola
do Comum e na comunidade dos Vieiras sdo, em sua grande maioria, pessoas negras, faz-se
necessario refletirmos um pouco sobre a histdria dos negros e a formacao das comunidades
remanescentes de quilombos.

De acordo com Freyre (2003), ha em todo brasileiro a influéncia do negro, seja na
cor, na crenga ou nas diversas formas de manifestacéo cultural. Para ele, “[...] todo brasileiro,
mesmo o alvo, de cabelo louro, quando ndo na alma, no corpo — ha muita gente de jenipapo ou
mancha mongdlica pelo Brasil — h4d sombra ou pelo menos a pinta do indigena ou do negro” (p.
367). O autor salienta que a influéncia do negro na formacéo cultural e social do povo brasileiro
chega a ser superior a do indio, e até mesmo dos portugueses.

Os negros se destacavam dos indios, de acordo com a discusséo proposta por Freyre
(2003), também por sua alegria e modos de se divertirem, chegando a serem caracterizados
como extrovertidos, enquanto que os indios foram considerados introvertidos. Essa
caracteristica se constituia, assim, como um trago distintivo entre negros e indios.

Outro traco de superioridade entre eles estd associado a ideia de flexibilidade que,
segundo Freyre (2003), em outras palavras, no inicio, o negro foi menos resistente a situacéo
escravocrata do que o indio foi, no caso, em relagcdo as imposi¢coes dos colonizadores. E, de
acordo com Muniz (2011, p. 3), “[...] a contribuicdo do trabalho escravo foi fundamental para
o desenvolvimento dos lugares em que eles viviam”.

A esse respeito, Albuquerque e Braga Filho (2006) nos dizem que, mesmo numa
condicdo de escravos, os africanos representaram grandes influéncias “[...] no modo de viver e
de sentir das popula¢es com quem passaram interagir no novo mundo” (p. 43). De acordo com
0s autores, 0s negros ndo se limitaram a fazer somente o que lhes fora predestinado, como
plantar, explorar as minas e produzir riquezas materiais. Eles foram muito mais além. Para os

autores:

Os africanos para aqui trazidos como escravos tiveram um papel civilizador,
foram um elemento ativo, criador, visto que transmitiram a sociedade em
formac&o elementos valiosos da sua cultura. Muitas das préaticas da criacdo de
gado eram de origem africana. A mineracao do ferro no Brasil foi aprendida
dos africanos. Com eles a lingua portuguesa ndo apenas incorporou novas
palavras, como ganhou maior espontaneidade e leveza. Enfim, podemos
afirmar que o trafico fora feito para escravizar africanos, mas terminou
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também africanizando o Brasil. (ALBUQUERQUE; BRAGA FILHO, 2006,
p. 43).

No contexto social, entretanto, 0 negro nédo foi visto, nem pela sua capacidade
técnica de desenvolver determinadas habilidades, tampouco por sua representatividade cultural.
O fato é que o negro sempre foi submetido a condigdo de escravo, seja para realizar trabalhos
bragais, seja para 0s servi¢os domesticos ou para servir de ama de leite (no caso das escravas),
para os filhos das senhoras brancas e, portanto, até mesmo para servirem sexualmente aos
senhores da Casa Grande.

De acordo com Muniz (2011), a histéria do homem na condigédo de escravo é bem
mais antiga que a chegada de Colombo. No entanto, foi com as navegag6es que 0 homem
passou a ser um produto comercializado. A pesquisadora nos diz que, dentre 0s varios paises
que comercializavam pessoas, a Africa se destaca como o maior exportador de escravos. Os
negros transportados em navios, dai surge, portanto, a ideia de navios negreiros.

A autora salienta ainda que “[...] 0s portugueses foram os pioneiros do comércio
escravo para as Ameéricas, pois eles ja usavam a méao-de-obra escrava em suas proprias
plantacdes de acUcar, na ilha de Cabo Verde e Madeira.” (MUNIZ, 2011, p. 03). E, ainda, de
acordo com a pesquisadora, a escravidao no Brasil perpetuou desde o periodo da colonizacao
até a assinatura da Lei Aurea. Entretanto, nesse percurso, algumas lutas abolicionistas foram
travadas em busca da liberdade do negro africano, sendo o maior simbolo de luta de defesa a
liberdade, a figura de Zumbi. A esse respeito, a autora aponta que ““[...] quando se evoca 0 nome
de Zumbi forgcosamente evoca-se 0 movimento dos quilombos. Movimento esse que deixou
sua marca viva, a sua cultura que se perenizou na memoria e praticas de seus descendentes”
(ibid, p.04).

Na concepcao de Albuquerque e Braga Filho (2006), os quilombos eram formados
por negros que fugiam das fazendas onde eram escravizados, e se juntavam aos outros negros
para lutarem por liberdade. Eram também o ponto de apoio que eles encontravam para
garantirem sua subsisténcia e, para isso, contavam com 0 apoio de outros negros, alguns
também fugitivos e outros ja libertos. Para os autores, o quilombo dos Palmares, liderado por
Zumbi, “[...] foi 0 mais duradouro e maior quilombo da histéria do Brasil.” (p. 120). E também,
segundo os autores, tido como modelo para todas as outras formas de agrupamentos de negros,
0 que nos faz pensar que todos os quilombos eram localizados sempre muito distantes das
fazendas e cidades.

Contudo, os autores salientam que “[...] em todo o pais foram muitos os negros

rebeldes reunidos em pequenos grupos nos arredores dos engenhos, fazendas, vilas e cidades,
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em lugares conhecidos por seus senhores e autoridades.” (ALBUQUERQUE; BRAGA
FILHO, 2006, P. 118). Na visdo dos pesquisadores, essa localizacdo dos quilombos nos
arredores das cidades e das fazendas era 0 que mais causava inquietacdo e transtorno nas
pessoas, culminando em perseguicao e ataques constantes contra 0s negros.

E, precisamente, ainda que tenha havido toda essa luta de resisténcia dos negros
contra a escraviddo, ndo podemos negar que o sistema escravista que prevaleceu na Africa e
nas Américas se tornou um estigma, que, até hoje, no contexto social contemporaneo, ainda
perpetua. Mesmo assim, de forma mascarada, em pleno século XI, em muitos contextos da
sociedade brasileira, o negro continua sendo visto de forma estereotipada, ou seja, como aquele
que veio para servir e que, portanto, ndo tem os mesmos direitos as condi¢fes dignas de
sobrevivéncia que os brancos tém. Pouco se tem dado créditos as capacidades técnicas e/ou
culturais que, de acordo com Freyre (2003), foram atribuidas aos negros como atributos de
superioridade.

Eles ainda sofrem demasiadamente com atitudes preconceituosas. Em alguns casos,
até mesmo nas escolas, os alunos negros sofrem preconceitos. Recentemente, conversando com
os alunos sobre discriminacéo e preconceito racial, uma aluna negra relatou que ja tinha sido
vitima de preconceito racial dentro da sala de aula, por uma ex-professora. A aluna relatou que
a professora a tratou por “negrinha vadia”. Um termo carregado de preconceito e bastante
pejorativo.

Esse tipo de preconceito e discriminacdo racial acontecia, sobretudo, dentro da
escola, de forma bem mais acentuada ha alguns anos. Em entrevista concedida ao professor e
pesquisador Dr. Gilton Sampaio, pelos negros de uma comunidade quilombola, na cidade de
Portalegre, no Rio Grande do Norte, em marco de 2018, uma das entrevistadas evidencia alguns
tipos de discriminacdo dentro da escola.

A entrevistada relata que no tempo que frequentava a escola, onde a maioria era de
pessoas brancas, sofria muitas discriminagdes, como, por exemplo, era tratada por “a negra”,
quando se dirigiam a ela. Por outro lado, os brancos eram sempre privilegiados, principalmente,
quando aconteciam apresentacfes, pois 0s alunos negros sempre ficavam de fora, e quando
participavam de alguma apresentacédo, era representando os escravos acorrentados. No dizer
dela, “os negros eram colocados no canto dos negros, ndo tinha um negro misturado com os

brancos.”
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4.6 MEMORIAS COLETIVAS E AS MEMORIAS DAS LOICEIRAS DAS COMUNIDADES
COMUM E VIEIRA

As comunidades Comum e Vieira sdo formadas por pessoas que nasceram e
cresceram nessas localidades, segundo elas, seus pais também viveram 14, desde sempre, porém
as comunidades foram formadas em periodos anteriores a essas Ultimas gera¢fes. Assim, para
reconstruirmos a historia da formacdo dessas comunidades, recorremos as lembrancas das
pessoas que buscaram em suas memdrias a histéria dos primeiros habitantes, que chegaram ao
local quando este ainda era mata fechada.

Como bem nos diz Halbwachs (2006, p. 31), “[...] uma ou muitas pessoas juntando
suas lembrancgas, conseguem descrever com muita exatiddo fatos ou objetos que vimos ao
mesmo tempo em que elas, € conseguem até reconstituir toda a sequéncia de nossos atos [...]”.
Porém, segundo o escritor, para que nossa memoria se aproveite da meméria de outros, é
necessario que haja muitos pontos de contatos em comum; é preciso que as memdrias
concordem entre si. “Nao basta reconstituir pedago a pedago a imagem de um acontecimento
para obter uma lembranca. E preciso que essa reconstrucdo funcione a partir de dados ou de
nocBes comuns que estejam em nosso espirito e também nos dos outros.” (HALBWACHS,
2006, p.39).

Assim, quando os membros da comunidade do Comum iam falando sobre as
primeiras familias que chegaram por 14, D. Raimunda Augusta, a professora que fez a fala
inicial sobre a histdria da comunidade, sempre se remetia as historias ja contadas por outros, e
sempre procurava a concordancia de um senhor que estava ao seu lado. Ele tambeém se
recordava de lembrangas comuns as dela, quando um esquecia do nome de uma dada familia,
0 outro complementava e assim iam reconstituindo a histdria da formacédo da comunidade.

De acordo, Bosi (1994, p. 46-47)

A memodria permite a relacdo do corpo presente com o passado e, a0 mesmo
tempo, interfere no processo “atual” das representacdes. Pela memoria, o
passado ndo sé vem a tona das aguas presentes, misturando-se com as
percepcdes imediatas, como também empurra, “desloca” estas tultimas,
ocupando o espaco todo da consciéncia.
No dizer da escritora supracitada, é por meio da memdria que retomamos o passado
para trazer até o0 momento atual fatos, acontecimentos que ocorreram e que fazem parte da
historia de um povo e que pode ser representada pelas lembrangas individuais e/ou coletivas.

Para a autora, “[...] a lembranca é a sobrevivéncia do passado. O passado conservando-se no
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espirito de cada ser humano, aflora a consciéncia na forma de imagens-lembranga.” (p. 53). E,
pois, a partir dessas imagens-lembranca, que 0s membros da comunidade do Comum contam
como ocorreu sua formacao. Eles se remetem as lembrancas que tém dos seus antepassados e,
juntando o que ouviram, mais 0 que o outro também ouviu de outros, vdo remontando a historia.

Vale salientar que essas lembrancas sobre a comunidade sdo mais constantes nas
pessoas mais velhas da localidade. Como bem nos diz Bosi (1994), as lembrangas de pessoas
mais velhas sdo bem mais desenvolvidas, pois elas viveram bem mais experiéncias familiares
e culturais que conferem um desenho mais definido da memoria. Para a escritora, 0os mais velhos
conseguem distinguir melhor o presente do passado, diferentemente de uma pessoa jovem ou
adulta que ainda se encontra em conflito entre esses dois momentos.

De acordo com ela, uma pessoa jovem ou adulta se ocupa mais do tempo presente,
enquanto que os velhos tém uma funcéo social de lembrar. No dizer da autora, os velhos ndo se
contentam com o presente, eles buscam constantemente as lembrancgas do passado e conversam

com outros velhos sobre coisas que ja viveram.

4.7 INTERVENCAO E CONSTITUICAO DO CORPUS

A nossa intervencdo aconteceu na Escola Estadual Padre Cosme, no segundo
semestre, mais especificamente no Gltimo bimestre do ano letivo de 2017, entre os meses de
novembro e dezembro, periodo em que aconteceram as oficinas. Antes de iniciarmos a
realizacdo das oficinas, todos os alunos da turma foram reunidos na sala de leitura da escola,
onde tivemos uma conversa sobre o trabalho de intervencéo.

Na ocasido, foi feita toda uma exposi¢éo do objetivo do trabalho e da importancia
de sua realizagdo. Explicitamos também os motivos pelos quais tinhamos escolhido essa
tematica e, dessa maneira, ressaltamos a nossa satisfacdo em ter escolhido aquela turma para
participar das oficinas. Em momento algum, dissemos que esse trabalho era uma imposic¢ao ou
uma obrigacao que eles deveriam cumprir, pelo contrario, perguntamos se 0s alunos aceitariam
participar das atividades.

Deixamos claro que sO6 passariamos a convidar outra turma se eles nédo
concordassem em aceitar a nossa proposta. Os alunos demonstraram uma certa empolgagéo em
aceitar a proposta, mas ficaram um pouco receosos em nao obterem sucesso, pois deixei claro
que o produto final de nossas atividades seria a produgdo de um texto. Mas, ainda sim, eles

concordaram em participar.
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O desafio estava lancado, contudo, antes de iniciarmos os trabalhos com os alunos,
realizamos visitas nas comunidades para captar informaces sobre a tematica. Feito o primeiro
contato com a nossa colaboradora, Dona Raimunda Nonata da Silva, a maior representante das
loiceiras na comunidade quilombola do Comum e na comunidade dos Vieiras. Voltamos a
escola para conversar com o nicleo gestor sobre nossas inten¢des, como também para pedir
apoio. Encontramos neles a aprovacdo de que precisavamos para darmos inicio as nossas
atividades.

Comecamos as nossas oficinas no inicio do més de novembro e, a principio,
utilizamos as aulas de Lingua Portuguesa para a execuc¢do de nossas atividades. Posteriormente,
contamos com a colaboracgéo do professor da disciplina de Arte, o qual nos cedeu algumas aulas
para que pudéssemos desenvolver as acdes.

Na primeira oficina, nés elegemos como tema “o artesanato do barro como fonte de
renda”. Nessa oficina, tivemos como objetivo possibilitar que os alunos tivessem conhecimento
desse fazer artistico, reconhecendo-o como parte constituinte da cultura local de um povo.
Tivemos, neste momento, a oportunidade de ouvir os alunos sobre o que eles ja conheciam
acerca do trabalho com o barro. Em seguida, exibimos um documentario que falava sobre o
trabalho das loiceiras de Kariri-Xoc6 — Alagoas.

Discutimos o documentario, momento de bastante empolgacdo dos meninos ao
discutirem sobre o encantamento desse trabalho com o barro, e também o reconhecimento dessa
arte como algo proximo deles, pois alguns dos alunos conviviam com esse trabalho artesanal,
ja que eram parentes das artesds. Nesse momento, eles se mostraram interessados em irem
conhecer de perto essa atividade artistica, nas comunidades do Comum e dos Vieiras.

Para encerrar essa oficina, pedimos que os alunos pesquisassem outros locais em
que ainda se cultivam essa arte, se possivel, conversassem com alguns familiares que tiveram
experiéncias com algum objeto feito do barro. Nessa atividade, os meninos tiveram a
oportunidade de ver a importancia dessa arte, ndo s6 como uma fonte de renda para pessoas
que trabalham com ela, mas também como uma raiz cultural do nosso povo.

A segunda oficina, com o tema “Origem do artesanato do barro e sua cultivagdo nos
dias atuais”, propiciamos um momento de discussdo, possibilitando ao aluno uma reflexao
sobre a importancia da arte do barro na vida das pessoas, assim como sua relevancia cultural
na sociedade em que vivem. Nessa ocasido, os alunos socializaram os resultados de suas
pesquisas sobre a arte do barro e as experiéncias de seus familiares com os utensilios feitos do
barro. Esse momento foi bastante gratificante, pois pudemos observar na fala e no olhar de cada

um a emocdo que sentiam ao falar dessas experiéncias. Alguns contaram as suas proprias
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experiéncias, de quando eram criangas e suas mées utilizavam a panela de barro para cozinhar,
0 pote para armazenar a dgua, as coisas que a mae colocava encostadas ao pote para manté-las
frias. Alguns chegaram a lacrimejar os olhos, por relembrarem momentos significativos.

Com essa oficina, pudemos observar 0 quanto essa arte popular fazia parte do
contexto de cada um daqueles alunos, posto que eles ‘falavam com a alma’, com uma emocao
imensa. Esse momento foi bastante motivador, uma vez que os alunos se mostraram bem
empolgados em reviver momentos que marcaram o periodo da infancia. E também pelo fato
deles comecarem a resgatar valores culturais que fazem parte da vida, e que alguns deles nao
viam o trabalho com o barro como algo importante.

Eles viam constantemente suas avos e/ou tias fazendo esse trabalho, mas ndo o
valorizavam como arte. Vale lembrar, aqui, que apenas um ou outro aluno falou que néo tinha
lembranca desse tempo em que essa arte se fez presente na vida deles, contudo, ainda assim,
demonstravam interesse.

Aterceira oficina, com o tema “Conhecendo o trabalho das loiceiras, foi 0 momento
em que levamos 0s nossos alunos a conhecer de perto o trabalho artistico com o barro, realizado
na comunidade quilombola do Comum e na comunidade dos Vieiras. Nessa oficina, tivemos a
oportunidade de conversar com Dona Raimunda, uma senhora que mora entre as duas
comunidades.

Ela é também umas das mais antigas artesas que trabalha com essa arte e nos contou
toda a sua histdria com a arte do barro. Falou de sua luta e de sua satisfacdo em fazer o que faz,
mostrou o passo a passo dessa atividade, e os alunos escutaram toda a histéria com entusiasmo
e com uma atencdo que jamais tinham tido durante as aulas, no espaco da sala de aula. Foi um
momento de muitos ensinamentos e muito gratificante, tanto para nds, enquanto professores,
quanto para os alunos. Vale ressaltar ainda que nessa oficina contamos com a presenca do
diretor da escola, o qual nos deu todo apoio para realizar tal tarefa.

Nessa oficina, os meninos ficaram a vontade para perguntar sobre todas as
curiosidades, sobre a arte do barro. Fizemos uma espécie de entrevista coletiva semiestruturada,
ou seja, conforme D. Raimunda ia relatando sua histéria, eles iam fazendo perguntas diversas,
sobre como fazer todo o processo, como ela aprendeu a fazer toda a sua arte, quais as
dificuldades, como se dava a comercializacdo dos utensilios produzidos, dentre outras questdes.
Vale lembrar que, a partir da escuta desse relato de Dona Raimunda, os alunos estariam
colhendo informagé&o para produzirem os seus relatos.

A quarta oficina teve como tema: “Género relato historico e argumentagdo em

foco”. Nessa oficina, fizemos uma exposicao sobre o género relato historico, buscando mostrar
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para 0s nossos alunos como se da o processo de escrita dessa forma de texto. Nessa atividade,
fizemos a leitura de alguns textos que se incluiam nesse género, discutimos as ideias contidas
nos textos e identificamos algumas de suas caracteristicas, bem como sua forma de construcao.
Analisamos também alguns textos (frutos de um trabalho também de intervencao realizada por
uma professora da regido) produzidos por alunos de Ensino Fundamental, de outra escola, para
que eles tivessem ao alcance textos mais proximos de sua linguagem e, com isso, percebessem
que eles também seriam capazes de produzirem seus proprios textos.

Nessa ocasido, ressaltamos que 0s textos que estavamos estudando tinham sido
produzidos por alunos, os quais também tinham as mesmas dificuldades que eles. Assim, 0s
discentes puderam ver o processo de producdo textual ndo tdo distante da realidade deles.
Geralmente, quando levamos textos de escritores ja consagrados, eles costumam achar que nao
séo capazes de produzirem 0s seus proprios.

Nessa mesma oficina, trabalhamos um pouco sobre 0s processos argumentativos
que utilizamos constantemente em nossas produgdes textuais, nas mais diversificadas situacoes
de comunicacdo, sejam elas escritas ou orais, independentemente de género ou tipo textual.
Buscamos levar os alunos a refletirem sobre a argumentacdo, como e quando eles fazem uso
dela. Como eles se posicionam diante das situacfes que lhes sdo impostas.

A quinta oficina foi realizada com o tema: “Pondo em pratica o que aprendemos”.
Nesse momento da intervencdo, os alunos comecaram a produzir a primeira versao do texto,
com base no que estudaram sobre o género, bem como nas informacg6es colhidas com Dona
Raimunda e Dona Maria Célia, loiceira vizinha de D. Raimunda, a quem fizemos uma visita
para comprarmos algumas loigas, na ocasido da visita as comunidades.

Essa tarefa foi muito ardua e desafiadora, pois os alunos, como ja falamos
anteriormente, em outro topico dessa sessdo, apresentavam muitas dificuldades de escrita, e
ainda que a tematica se aproximasse da realidade deles, 0s mesmos apresentaram um pouco de
resisténcia, dizendo-se incapazes de realizar a tarefa. Entretanto, os que se propuseram a
escrever o texto, mesmo nao atendendo fielmente o género textual/discursivo solicitado, no
caso, 0 género relato historico, conseguiram um certo avango na escrita, principalmente, depois
da reescrita.

Na ocasido dessa atividade, pedimos aos alunos que eles fossem escrevendo os seus
textos com base no que tinham apreendido na conversa com as loiceiras, e deixamos claro que
aquela seria a primeira versdao do texto, por isso eles fossem colocando as ideias deles sem
muita preocupacdo de estarem certos ou errados, pois, posteriormente, iriamos trabalhar nos

textos, para aperfeicoa-los. A dificuldade foi muita, principalmente, ao iniciarem o texto, mas
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aos poucos as ideias foram fluindo. Evidentemente, eles reproduziram quase que fielmente o
relato das loiceiras e os textos ficaram muito semelhantes.

A sexta e Ultima oficina teve como tema: “Repensando os nossos textos”. Essa
oficina tinha como objetivo refletir sobre a escrita dos alunos. Nessa etapa, propomo-nos a
avaliar a forma de escrita dos nossos alunos, em conjunto com eles, de modo que pudessem
rever suas formas de escrita e, desse modo, melhorarem 0s seus respectivos textos. Essa
atividade ocorreu em alguns momentos. Primeiramente, em sala de aula, os alunos fizeram uma
exposicdo do texto deles e em seguida discutimos alguns procedimentos de reescrita coletiva.

Depois fizemos atendimento individualmente, a fim de auxiliar a reescrita do texto,
buscando mostrar o0s possiveis desvios de escrita nos mesmos. Para tanto, marcamos encontros
no contraturno, com pequenos grupos ou chamavamos um por um, em um espaco fora da sala
de aula, para que o atendimento individual acontecesse. Apos essa etapa, 0s alunos concluiram
a versao final de seus textos, assinaram o termo de consentimento, para que pudéssemos utiliza-
los em nossas anélises, e, assim, demos por encerrada a nossa proposta de intervencao.

Confessamos, porém, que essa ndo foi uma atividade facil de ser realizada, pois se
os alunos apresentaram resisténcia em fazer a verséo inicial do texto, a resisténcia foi ainda
maior para refazé-los, visto que, para eles, um texto esta pronto e acabado logo na primeira
escrita. Um aluno ndo quis de forma alguma refazer os seus textos e, sendo assim, acabou
desistindo da etapa final do processo de escrita.

Ao chegarmos ao final das oficinas, depois de alguns dias de muito trabalho e
persisténcia, vimos que o trabalho foi muito produtivo e, apesar de os textos ndo terem saido
exatamente da forma que pretendiamos, pudemos perceber que os alunos conseguiram produzir
relatos bem coerentes com o tema pesquisado.

Desse modo, percebemos também, alguns avancos na escrita deles. Avancos estes
bastante significativos, tanto com relacdo aos fatores de sequéncia l6gica da progresséo textual,
como também no tocante a ortografia. Para efeito de ilustracdo, faremos, a seguir, a exposicao

de um quadro das seis oficinas realizadas.

Tabela 1: Oficinas desenvolvidas na intervengao

N©° TITULO OBJETIVO PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

128 | O artesanato | Possibilitar que o aluno | > Predicdo sobre o conhecimento prévio
do barro | conheca o artesanato do dos alunos sobre o artesanato do barro.
como fonte de | Parro  compreendendo | > Conversa sobre as experiéncias acerca
renda essa arte como parte dos objetos produzidos do barro;
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constituinte da cultura | > Exibicdo de documentarios sobre pessoas
local de um povo. que trabalham com essa arte;

» Discussao acerca dos documentarios;

» Pedir que os alunos pesquisem sobre a
origem dessa arte e 0s locais onde ela
ainda e cultivada nos dias atuais.

2% | Origem  do | Levar o aluno a refletir | > Socializagdo e discussdo dos resultados
artesanato do | sobre a importancia da da pesquisa realizada pelos alunos acerca
barro e sua | &rte do barro na vida das da origem do artesanato do barro;
cultivacio pessoas e sua _relevanC|a » Conversa sobre a importancia da cultura

.| cultural na sociedade em do artesanato do barro para as pessoas
nos dias | que vive, que vivem dessa arte e para as pessoas da
atuais comunidade;

» Discussdo oral sobre as opinides dos
alunos acerca do artesanato barro.

3% | Conhecendo | Compreender o processo |» Visita dos alunos as comunidades do sitio
o trabalho das | de produgdo dos objetos Vieira e do sitio Comum, para
loiceiras feitos do barro, bem conhecerem de perto o fazer artistico do

como sua importancia artesanato do barro.
para as pessoas que os | > Filmagens e fotografias das artesds
produzem. exercendo sua arte;

» Conversas com as artesds sobre a
trajetéria dessa atividade artistica, bem
como sobre a importéncia dessa arte na
vida delas.

42 10 género | Conhecer e 0 @énero | » Exposicdo do género relato historico;
relato relato historico e | » Estudo das caracteristicas e da linguagem
historico e | aprender o processo de do género relato historico;
argumentacao | escrita do mesmo. » Explicacdo sobre teses e argumentos
em foco presentes no relato historico;

» Andlises de relatos histéricos para
identificacdo de teses e argumentos.

58 | Pondo em | Produzir um texto do |» Elaboracdo de um esquema com as
pratica 0| género relato historico informacdes obtidas ao longo das outras
que retratando aspectos oficinas sobre o artesanato do barro e do
aprendemos | importantes do trabalho fazer artistico das loiceiras da

das loiceiras. comunidade Vieras e Comum;

» Producdo textual do género relato
historico.

62 | Repensando | Rever o texto produzido |»> Atividade em grupo para discussdo dos
0S nossos | para  detectar alguns textos e identificacdo dos principais
textos aspectos textuais, problemas ocorridos;

gramaticais e |» Exposicdo do texto de um dos alunos
composicionais, (sem identificar o autor) para
inadequados a construgao apontamentos de inadequacgdes comuns a
do texto. maioria dos textos.

» Encaminhamento dos textos para

reescrita da versao final.




71

Fonte: Elaborada pela autora.

O trabalho interventivo foi direcionado a todos os alunos da turma que elegemos
para executar a nossa intervencdo, no entanto, dos 35 alunos que faziam parte da turma no
momento em que demos inicio as oficinas, 08 deles ndo quiseram se envolver com a atividade,
pois, de acordo com eles, sabiam que nédo iam passar de ano e que, portanto, ndo iam participar
das tarefas. Esses alunos pouco iam para as aulas e quando iam néo interagiam, e por mais que
tivéssemos conversado com eles, na tentativa de convencé-los a produzirem o texto, ndo
obtivemos sucesso. Vale ressaltar que esses alunos foram exatamente os que ficaram
reprovados, tanto por infrequéncia quanto por aproveitamento de conteddo. Os outros 27
conseguiram ir até o final da intervencao, com excecdo de um que nédo quis fazer a versao final
do texto. Dessa forma, ao final da intervencdo, conseguimos 26 produgdes textuais, das quais
escolhemos 13 textos para, desse modo, constituir o nosso corpus de analise.

Nesse caso, a escolha dos textos se deu mediante alguns critérios estabelecidos
previamente por nds. Assim, tendo em vista que o objetivo dessa pesquisa é analisar 0s
processos argumentativos, utilizados pelos alunos em um tipo textual narrativo, mais
especificamente, no género relato historico, optamos por escolher textos que mais se
aproximaram do género solicitado. Nesse repertdrio também continham posicionamentos
seguidos de argumentagdo, em relacdo a tematica abordada. Também fara parte do nosso

corpus de analise a fala da nossa colaboradora, Dona Raimunda Nonata da Silva.
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5 ANALISE DOS PROCESSOS ARGUMENTATIVOS EM DISCURSOS SOBRE AS
LOICAS DE BARRO

Nos capitulos anteriores, tragamos uma discussdo tedrico-metodolégica, tanto no
que diz respeito ao ensino de Lingua Portuguesa como também no ambito dos estudos da
argumentacao. Buscamos fazer um breve histérico sobre a argumentagéo, desde sua origem até
0 surgimento da nova retdrica, proposta por Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005). Ao longo
dessa discussdo, pudemos perceber que a argumentacdo estd presente nos nossos discursos
independentemente de género ou sequéncia textual. Seja contando uma histéria, discorrendo
sobre um assunto qualquer ou nas conversas informais do dia a dia, fazemos uso de
determinados processos argumentativos, como, por exemplo, emitir pontos de vista ou defender
posicionamentos com vista a convencer ou persuadir alguém.

Desde sempre, argumentamos de forma espontanea, como bem nos diz Souza,
Bessa e Silva, p. 430), em entrevista concedida a revista Dialogo das Letras, “[...] qualquer
crianca de cinco anos é capaz de argumentar, quando os pais a proibem, por exemplo, de ver
televis@o a noite dizendo coisas como — mas vocé deixou meu irmao ver televisdo ontem a
noite.” Nesse sentido, a crianga compreende que ndo ¢ justo que o irmao possa ver televisdo
nesse horario e a ela seja negado esse direito. Assim, espontaneamente, ela protesta contra a
atitude dos pais, fazendo uso do argumento por regra de justica.

E partindo, pois, dessa discussdo, que iremos, nesse capitulo, interpretar 0 nosso
corpus de estudo, buscando identificar e analisar 0s processos argumentativos utilizados por
nossos oradores em seus discursos. O nosso corpus é composto por uma transcrigdo da fala de
D. Raimunda Nonata da Silva, uma senhora artesd, que trabalha com a producao de utensilios
feitos com o barro, e por 13 textos produzidos pelos alunos, com base na conversa de Dona
Raimunda.

O procedimento da anélise ocorrera da seguinte forma: primeiramente,
analisaremos o0s processos argumentativos (tese, hierarquias de valores e o0s
recursos de presenca) na transcri¢cdo da fala de D. Raimunda. Assim, utilizaremos
excertos para comprovar cada um dos processos identificados, e colocaremos o
texto da transcricdo na integra, em anexo. Depois analisaremos as producoes

textuais dos alunos, seguindo o mesmo procedimento de analise.
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5.1 TESE, HIERARQUIA DE VALORES E RECURSOS DE PRESENCA NA FALA DE D.
RAIMUNDA

Aqui, daremos inicio a anélise da primeira parte do nosso corpus, que é constituida
pela transcri¢do da fala de D. Raimunda, no momento em que ela nos contava sobre sua arte
do barro, desde quando ela teve o primeiro contato com esse fazer artistico até os dias atuais.

Partindo dessa discussdo, procuramos identificar, interpretar e analisar 0s processos
argumentativos que estdo presentes na fala de D. Raimunda, como, no caso especifico, a tese,
as hierarquias de valores e os recursos de presencga. Inicialmente, buscaremos identificar a tese
apresentada por nossa oradora sobre o seu fazer artistico.

D. Raimunda é uma senhora de 74 anos, mora na divisa das comunidades Vieiras e
quilombola do Comum. Ela trabalha com a arte do barro desde seus sete anos de idade e, dentre
as loiceiras da regido, tem grande reconhecimento artistico, ndao so6 pelas pessoas do local, como
também pelas pessoas das localidades vizinhas.

Ao falar de sua arte, ja no inicio, ela comeca defendendo a tese de que sua arte faz
parte de sua historia de vida, desde sua infancia, e ndo é simplesmente pela questdo econémica
que ela segue adiante com esse trabalho. Para ela, continuar trabalhando com o barro é uma
questdo de manter viva uma tradi¢do cultural que sempre esteve presente na sua vida, desde
seus antecessores, e que faz com que ela se mantenha viva até hoje, ndo mais pela questéo
financeira, mas por uma forma de amor, de entretenimento e, até mesmo, de exercicio fisico.
Podemos perceber isso em algumas partes da transcricdo de sua fala como, por exemplo, nos

excertos abaixo:

Excerto O1:

Bom, minha arte desde pequeninha, desde quando eu nasci pequenininha, minha mae
trabalhando, eu de 6 — 7 ano era ela trabalhando e dizendo: traz fogo, fogo pra mim acender
o cigarro! E comecei a levar fogo e bulindo, bulindo e quando fui crescendo mexendo
também e aprendi e desde que ja tenho 73 dentro de 74 ano e minha arte é essa e amo minha
arte. As meninas briga é muito pra eu deixar. Mde, mae néo precisa nao, o dinheiro de mae
nao da ndo? Eu digo da, mas eu acho bom mexer ai pronto... na semana que eu quero fazer
eu fago, na semana que eu ndo quero ai eu ndo faco. Mas eu acho bom. Ai 0s meninos fica
brigando, brigando.. um briga e outros diz bula, bula, mée... que eu tenho problema nos
0ss0s, diabetes... Ai elas diz assim: ah se mae parar, mae fica toda dura, mée vai ficar toda
aleijada. Eu digo pois deixe eu mexer (risos) pois é...
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Excerto 02:

Mamée, minha avo era loiceira, minha mae. Ai aprendei com elas. Depois que aprendei com
elas ai pronto... uma comadre também que eu tinha, comadre Marina, era uma loiceira bem
boa. Comadre Maria, tudo fazia. Comadre Maria foi quem ensinou essa menina minha mais
um neto de Abigail, um filho da Abigail, num torno que t4 guardado la na casa dela. Ela
morreu, tem a casa velha la, mas tdo com o torno la guardado. Pra fazer essas coisas, essas
travessas € no torno, mas ai ela foi quem ficou com esse torno que era numa casa de farinha
que tinha ali. Mas ai s6 quem aprendeu foi minha menina e o irmao desse menino de comadre
Abigail de..de.. (como é, André?) Alfredo que ta em S&o Paulo. Ele aprendeu. Ai levaram o
torno pra |4, a velha morreu, a filha é quem tem. Nao deu a ninguém, ai faz s6 manual
mesmo. Na méo.

Nos excertos acima, podemos perceber que, para ancorar a tese de que a
continuacdo do trabalho com a arte do barro, nos dias atuais, ndo é mais uma questdo de
dinheiro, ela se utiliza de alguns valores abstratos, como, por exemplo, 0 amor, a heranca
cultural e a salde. Estes sdo colocados no contexto atual, em que D. Raimunda se encontra,
como algo superior ao dinheiro que ela pode obter com sua arte. Ao ser questionada pela filha
sobre se o dinheiro que ela tem ndo da para suprir suas necessidades econdmicas, ela responde
que da sim, mas acha bom fazer o que faz, entdo faz.

Dessa forma, nossa oradora deixa claro que continua com esse trabalho por amor e
nédo pelo dinheiro. No tocante ao valor da heranca cultural, ela nos diz que aprendeu essa arte
com sua mée, a qual ja aprendeu com sua avo, e menciona a presencga de sua comadre, que
também passou esse ensinamento adiante. Isso leva o auditério a compreender que esses valores
culturais sdo herancas das geracdes passadas. Nossa oradora utiliza, ainda, o valor saude,
quando ela concorda com os filhos, 0s quais dizem que se ela parar com sua arte, tera sua satde
afetada, como, por exemplo, travar sua musculatura e parar de andar.

Como podemaos observar na fala de D. Raimunda, os valores variam de pessoa para
pessoa. Os filhos e netos ja ndo conservam os mesmos valores que ela, na juventude. Os tempos
eram outros, antigamente, digamos de passagem, as pessoas ndo contavam com 0S recursos
tecnoldgicos dos quais dispdem na atualidade. Podemos ver isso claramente no excerto 03 da

transcricdo da fala de D. Raimunda:

Excerto 03:

Criei sete filho, meus filhos séo sete filho. Meu marido me deixou o ultimo com ele
sentando no colo e ja tem 4 e. (Quantos anos teu pai tem? 44?) 44. Criei tudinho e gracas
a Deus nenhum passaram fome. Passaram precisdo porque no meu tempo ndo existia a
riqueza que hoje, o luxo que tem hoje em dia, as coisas tudo eram mais pobre, mas era
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mais sadio. Gracas a Deus criei sete filho nunca vivi em pé de doutor com meus filho pra
viver consultando em diversidade nenhuma. Eu botava uma caiga no jumento eu e a mae
desse menino de Bastido. Cada uma com uma caiga, botava um menino dentro de um, ou
menino dentro de outro, outro no meio da cangaia e ia vacinar 1a naquele posto do centro.
Ali, o canto que nés vacinava os filho. Eu mesmo... as vezes digo aqui as meninas, as vezes
chego la elas diz assim: & como eu td cheia de dor!, 6 como eu t6 com isso!, 6 eu fiz isso!.
Eu digo: mas vocés tém muita preguica! O que foi o servi¢o que vocés fez hoje? Lavar
prato e barrer casa é servico de mulher? A mée dessa daqui, que € minha nora, chego la
ela diz: O, meu Deus, tanta dor... ela tem duas mogas... O, meu Deus! Ai eu vou digo: 0
que é, mulher? O que foi? Barrer terreiro, barrer casa, lavar prato é servico de cansar
mulher? Eu digo: quanto mais se voceés tivesse pilado no pildo que nem antigamente nés
pilava o milho ou o arroz era no pildo, o milho era no moinho, o café era no pildo, tudo
isso eu fazia. Deixar almogo, os alguidar de almogo na roga com um bucho que era em age
de nem poder tudo isso eu fiz e tou aqui com essa idade ainda. N&o, mae tem mais saude
que nos, tem mais coragem que nés. Eu digo: eu s6 ndo tenho salde, mas coragem eu
tenho. Nao tenho medo de servigo ndo. Agora ndo posso mais fazer porque a idade nao
presta mais ndo, mas ainda fico tentando ainda.

Como podemos observar nesse excerto, os valores presentes na fala de D. Raimunda
ja sdo hierarquizados de outra forma. Nesse contexto, em que ela se encontra, com a auséncia
do marido e com sete filhos para criar, o trabalho dela, com a sua arte, ndo é uma questdo
somente de amor, mas de necessidade, de sobrevivéncia.

Ela agrega, nesse caso, o valor de responsabilidade, assumindo, assim, a posic¢éo de
chefe de familia, sustentando sua familia. Notamos também a presenca do valor coragem se
sobrepondo ao valor preguica e ao medo. Pois, na concepcdo de D. Raimunda, as pessoas de
antigamente eram bem mais corajosas do que as do tempo atual. No seu dizer, antigamente, as
pessoas trabalhavam bem mais, em servigos bem pesados, e tinham bem mais disposi¢ao para

trabalhar, enquanto que as de hoje fazem apenas o basico, como no caso das donas de casa.

A mée dessa daqui, que é minha nora, chego 14 ela diz: “O, meu Deus, tanta
dor”... ela tem duas mogas... “O, meu Deus!” Ai eu vou digo: o que é, mulher?
O que foi? Barrer terreiro, barrer casa, lavar prato € servico de cansar mulher?
Eu digo: quanto mais se vocés tivesse pilado no pildo que nem antigamente
nés pilava o milho ou o arroz era no pildo, o milho era no moinho, o café era
no pildo, tudo isso eu fazia. Deixar almoco, os alguidar de almoco na roca com
um bucho que era em age de nem poder. Tudo isso eu fiz e tou aqui com essa
idade ainda. (Fala de D. Raimunda)

Aparece nessa situacao, também, o valor satde que igualmente aos outros valores
sofre alteracdo mediante a mudanca dos tempos. Como podemos perceber, a mudanca de
valores ndo s6 ocorre em decorréncia da mudanca de tempo, mas também de pessoa para pessoa,

pois os valores preservados por D. Raimunda ndo sdo os mesmos de suas filhas e suas netas.
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A hierarquizacdo, na fala da entrevistada, acontece também entre os valores riqueza,
luxo, pobreza, simplicidade, satide. Ao dizer “[...] criei tudinho e gracas a Deus nenhum
passaram fome. Passaram precisdo porque no meu tempo nao existia a riqueza de hoje, o luxo
que tem hoje em dia, as coisas tudo eram mais pobre, mas era mais sadio.” Nossa oradora deixa
claro que no tempo em que ela trabalhava para sustentar os filhos, era possivel garantir o
sustento de sua familia, assegurando-lhes apenas o basico, ja que naquela época tudo era mais
dificil por ndo existirem as facilidades de hoje em dia, mas salienta que apesar de tudo isso as
pessoas tinham mais saude.

No discurso da nossa oradora estdo presentes também alguns recursos de presenca,

como por exemplo, nesse trecho do excerto 01:

Bom, minha arte desde pequeninha, desde quando eu nasci pequenininha,
minha mae trabalhando, eu de 6 — 7 ano era ela trabalhando e dizendo: traz
fogo, fogo pra mim acender o cigarro! E comecei a levar fogo e bulindo,
bulindo e quando fui crescendo mexendo também e aprendi... (Fala de D.
Raimunda)

Nesse trecho, nossa oradora faz uso da descri¢do para ilustrar como foi 0 processo
de aprendizagem de sua arte e reafirmar que aprendeu a arte do barro ainda crianga, quando
observava sua mde trabalhando. Além disso, percebemos caracteristicas tipicas de locais rurais,
onde as criangas colaboram de algum modo com o oficio dos pais, “[...] era ela trabalhando e
dizendo: traz fogo, fogo pra mim acender o cigarro! E comecei a levar fogo e bulindo, bulindo
e quando fui crescendo mexendo também e aprendi...”

Para reforcar o efeito do recurso de presenca, a oradora faz uso da figura de presenca
repeti¢ao, quando diz: “[...] desde pequeninha, desde quando nasci pequenininha.” Com essa
figura, D. Raimunda reforca a ideia de que a arte de fazer barro sempre esteve presente em sua
vida, e foi por intermédio de sua mae que ela foi aprendendo a fazer também.

Em outros momentos de sua fala, D. Raimunda usa mais uma vez o recurso de presenca
para ampliar o sentido de seus argumentos. No excerto a seguir, podemos perceber isso

claramente.

Excerto 04:

E, o trabalho ¢ grande. Isso aqui quando for amanha eu vou botar um barro vermelho. Nos
chama coa, eu vou passar, ai tem umas pedrinhas ali pra gente ficar alisando, cabar nos
vamos passar aquelas sacolas brancas pra ficar bem espinhentazinha, pra poder botar no
forno pra queimar. Ai a lenha ja esta ali. Comprei trezentos real de lenha a Edmilson Alves.
E uma mé&o de obra danada, mas ...
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[...] ndo faz tudo de uma vez ndo. Oi, foi feita ontem, hoje ja tirei o pé, amanha se eu quiser
queimar, ja queimo, mas estou enrolando pra deixar sé pra sexta-feira. t6 enrolando j& na
rede e em pano pra deixar s pra sexta-feira, mas se quiser queimar amanha ja da pra
queimar. Quando for amanha ja queima.

[...] E cada um é um dia diferente, amanh eu vou grosar, passar pedra nelas, ai quando for
a depois de amanhd se Deus quiser ai eu vou e enfurno, ai sdbado...

[...] Umas trés horas, trés horas. De esquentar pra queimar, umas trés horas.

[...]No outro dia é que tira...

[...] N&o vai tirar no mesmo dia ndo que é quente. E enfurnado no forno ali, depois vocés
vao ali no forno pra ver como é que é, coberto com um bucado de caco.

Diante do excerto acima, podemos observar que a oradora, para convencer o seu
auditdrio, de que a arte com o barro é uma atividade que exige tempo e muito esforgo, ela narra
todo o processo de producdo dos objetos que ela produz, descrevendo o passo a passo, desde 0
inicio da producdo ao momento de levar os objetos ao forno, para serem queimados. Vale
ressaltar que, ao narrar essa histdria, ela ia mostrando as ferramentas que utilizava em cada
processo e, assim, fazendo demonstracao nos objetos que estavam 14, no local onde ela trabalha.
Dessa forma, o auditorio ia se convencendo de que esse trabalho com o barro, além de
demorado, € uma atividade que exige muita dedicacdo, habilidade e paciéncia, mas
extremamente interessante.

No quadro abaixo, faremos uma sintese dos processos argumentativos analisados
na fala de Dona Raimunda, ou seja, as teses defendidas por ela, as hierarquias de valores e 0s
recursos de presenca.

Tabela 2: Teses, valores, hierarquias e recursos de presenca no discurso de Dona Raimunda

TESE VALORES HIERARQUIZADOS | RECURSOS DE PRESENCA

Continua trabalhando [» Amor, heranga cultural saude, p> llustracdo por descricao;

com a arte do barro por dinheiro; Figura de presenga por

amor e para manter > Necessidade, sobrevivéncia, | repeticdo;

viva a tradicdo cultural responsabilidade; _

e ndo por dinheiro > Coragem, preguica; > Recurso da narrativa para
> Riqueza, luxo,  pobreza, | ilustrar o quéo € arduo o

simplicidade. trabalho com o barro.

Fonte: Elaborada pela autora.
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5.2 TESE, HIERARQUIA DE VALORES E RECURSOS DE PRESENCA NAS
PRODUCOES TEXTUAIS DOS ALUNOS

Nesse topico, iremos analisar 0s processos argumentativos nas producges textuais
dos alunos. Conforme estabelecido na metodologia deste trabalho, iremos utilizar como corpus
de analise apenas treze textos. Vale ressaltar que os textos foram produzidos pelos alunos,
conforme a conversa que tivemos com D. Raimunda, assim 0s textos apresentam muitas
semelhancas de ideias; a maioria deles apresentando teses bem semelhantes. Identificaremos

os textos utilizando com a letra “T”, seguida de uma ordem numérica de 1 a 13, mais o titulo.
5.2.1 Analise das teses nas producdes textuais dos alunos

Nessa fase analitica, observamos que os alunos defenderam suas opinides, desse
modo, ressaltando, ora o fazer artistico das loiceiras como uma arte bela, que esta chegando ao
seu fim, ora como algo dificil de ser trabalhado. A seguir, apresentaremos uma exposicdo das

teses defendidas pelos alunos, em seus textos e, em seguida, faremos a analise.

Tabela 3: Teses defendidas nos textos dos alunos

TEXTOS TITULOS TESES
Tl A arte feita com o barro A arte do barro € uma arte muito antiga,
bonita, porém muito complicada de se fazer.
T2 Louceiras por amor E uma arte que passa de geracdo para
geracdo, mas esta sendo cada vez menos

procurada.

T3 A arte do barro como simbolo de | Essa arte deveria ser mais valorizada por

nossa cultura fazer parte nossa cultura.
T4 A louca do barro em destaque Antigamente as pessoas eram praticamente

obrigadas a fazer essa arte como meio de
sobrevivéncia.

T5 As loucas de barro Essa arte apesar de ser pouco conhecida por
muitas pessoas, € uma arte antiga e ainda
prevalece em muitas regides do Brasil.

T6 As lougas de barro D. Raimunda, uma famosa louceira da
regido, € uma senhora simples que traz em
sua histdria o conhecimento da arte do barro.

T7 A arte do barro como | Trabalhar com essa arte € um processo muito
sobrevivéncia dificil.
T8 A arte do barro A louca feita do barro é muito bonita, porém

s80 poucas as pessoas que reconhecem o
valor dessa arte.
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T9 As lougas de barro O valor dessa arte ndo esta somente no
dinheiro que se lucra com ela, mas no sabor
das comidas cozinhadas nas panelas de barro
e da 4gua armazenadas em potes.

T10 A arte de D. Raimunda A arte do barro sempre esteve presente em
nossas vidas desde muito tempo e essa
heranca cultural ainda se faz presente em
algumas regides do Brasil.

T11 O barro: fonte de renda e de | Nos dias atuais ndo € comum ver muitas
prazer pessoas dando continuidade a essa arte.

T12 A arte do sucesso E um trabalho bonito, um servico muito
complicado e pesado e que exige paciéncia,
mas € muito interessante.

T13 As comidas com o sabor do barro | D. Raimunda tem orgulho de ter se criado e
criado seus filhos com a arte do barro,
embora 0 passo a passo dessa arte seja lento
e demorado.

Fonte: Elaborada pela autora.

Feitas as identificacdes das teses, com base no pensamento de Ide (2000), quando
diz que identifica-se a tese de um texto quando encontramos a frase, a proposicao que diz o que
diz o texto, podemos fazer as seguintes consideragcfes sobre as teses defendidas pelos nossos
alunos/oradores.

Nos textos T1, T7, T10, T12 e T13, os alunos/oradores apontam a tese de que a arte
do barro, embora seja uma arte antiga, muito bonita e interessante, € uma arte que demanda
muito trabalho, muita dedicagdo, muito esforgo e € muito lenta e demorada de se fazer. Como
se pode ver, os alunos/oradores reconhecem o valor da arte por sua questéo cultural, e pelo fato
de ser muito antiga, reconhecem também que ndo é tdo facil de se levar adiante, deixando
implicita a ideia de que, para se trabalhar com ela, € preciso ser bastante paciente, dedicado,
habilidoso e, acima de tudo, muito corajoso, ja que € um trabalho pesado e dificil de se fazer.

Em T2, T8 e T11, os alunos/oradores apontam, em tese, o fato de que a arte do barro
é passada de geracao para geracdo, mas esta correndo o risco de ndo ter mais continuidade, pois
para T2, as pessoas ja ndo a procuram tanto como antes, ficando implicito que, sem a procura,
as artesds vao acabar parando de fazer os utensilios e objetos em geral. O T8 aponta como
motivo, para que essa arte deixe de existir, a falta de valorizacdo de algumas pessoas, e T11 diz
gue ndo é comum as pessoas de hoje se interessarem em da continuidade a esse fazer artistico.

O aluno/ orador diz isso levando em consideracéo a fala de Dona Raimunda, quando
disse que na familia, quase ninguém queria mais continuar trabalhando, apenas duas filhas

ainda faziam esse trabalho, e que suas netas ndo demonstram interesse por esse fazer artistico.
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Também, dessa maneira, percebemos em T3 a mesma ideia de desvalorizagdo apontada por T8,
quando o aluno/orador diz que a arte das loiceiras deveria ser mais valorizada.

O aluno/orador do T4 defende a ideia de que, antigamente, a arte do barro era
praticada pelas artesds, quase que por uma obrigacdo, pois elas necessitavam dela para
sobreviverem. Ele falou isso baseado no fato de que Dona Raimunda, quando ficou vitva, com
varios filhos para criar, tinha como meio de sobrevivéncia, o trabalho com o barro, assim como
outras pessoas também da época o faziam.

Em T5 encontramos a tese de que a arte do barro é muito antiga e, embora ainda
prevaleca em muitas regides do Brasil, ainda é pouco conhecida, o que nos leva a entender que
essa arte € pouco divulgada e apreciada pelas pessoas. Em T6, o orador mudou um pouco o
foco das outras teses, pois ele se remete diretamente a pessoa de Dona Raimunda como uma
pessoa simples e de grande conhecimento da cultura que cultiva. J& o aluno/orador do T9 traz
a questdo do valor imaterial da arte do barro, haja vista que diz que ndo se mede o valor dessa
arte pelo dinheiro, mas na sensacdo de prazer que é obtido ao utilizar os utensilios nas

atividades da culinéria.

5.2.2 Andlise dos valores e hierarquias nas producdes textuais dos alunos

Passaremos agora a analisar os valores e suas hierarquias nas producdes textuais
dos alunos. Antes, porém, mostraremos um quadro demonstrativo com os principais valores e

suas hierarquias, utilizados, no caso, pelos alunos, em suas produgdes textuais.

Tabela 4: Principais valores e hierarquias nos textos dos alunos

TEXTOS TITULOS VALORES HIERARQUIZADOS
T1 A arte feita com o barro Heranca cultural, indios, negros, louceiras,
beleza, utilidade, D. Raimunda prazer,
diversdo.
T2 Louceiras por amor Louceiras  Desvalorizacdo,  desinteresse,

necessidade, amor, dinheiro D. Raimunda,
complexidade, técnica, experiéncia.

T3 A arte do barro como simbolo | Cultura, heranca cultural, indios, negros,

de nossa cultura Louceiras, paciéncia, dedicacdo, dificuldades,
desvalorizacdo, prazer.

T4 A louca do barro em destaque | Necessidade, obrigacdo, louceiras amor,

salde, familia, dificuldade, sorte, experiéncia,
minha mae, diversdo, unido e cultura.

T5 As loucas de barro Necessidade, prazer, Dona Raimunda, Dona
Maria Celia, louceiras.
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T6 As loucas de barro Fama, Dona Raimunda, louceira,
simplicidade,

T7 A arte do barro como | Dona Raimunda, ensinamento, orgulho,

sobrevivéncia dificuldade, beleza, delicadeza e habilidade,

louceiras.

T8 A arte do barro Beleza, desvalorizacao, louceiras, dificuldade,
prazer, necessidade, utilidade, Dona
Raimunda.

T9 As loucas de barro Heranca cultural, indios, negros, ensinamento,

mde, filho, avo, neto, dinheiro, louceiras,
prazer, delicadeza, paciéncia, desvalorizacéo.
T10 A arte de D. Raimunda D. Raimunda, heranca cultural, indios, negros,
louceiras, sofrimento, necessidade, amor.

T11 O barro: fonte de renda e de | Heranga cultural, indios, negros, mulheres,

prazer ensinamento, velhice, doenca, desinteresse,
louceiras, diversao, fama, prazer.
T12 A arte do sucesso Beleza, complexidade, mulheres, necessidade,
orgulho.
T13 As comidas com o sabor do | Orgulho, inteligéncia, paciéncia, dedicacao,
barro necessidade, louceiras, amor, saude,

Fonte: Elaborada pela autora.

Como vimos anteriormente, no capitulo teérico desse trabalho, 0s nossos discursos
sdo permeados pela argumentatividade, mesmo que involuntariamente, estamos sempre
expondo nossos pontos de vista, emitindo juizo de valor e querendo convencer ou persuadir, de
algum modo, as pessoas que pensam diferente de nos, que apresentam pontos de vista contrarios
a0s N0ossos.

Partindo dessa reflexdo de valores e suas hierarquias, faremos uma analise de como
nossos alunos/oradores mobilizam e hierarquizam esses valores, sobretudo, dentro de seus
textos. Pelo quadro demonstrativo acima, podemos perceber que eles utilizaram valores
concretos e abstratos, a fim de reforcarem a defesa dos seus pontos de vista.

Ao observarmos o quadro acima, podemos ver que os alunos/oradores utilizam em
seus textos valores bem semelhantes, mas as formas como eles vao hierarquizando, distinguem-
se um pouco, pois alguns colocam determinados valores no topo da hierarquia, enquanto outros
colocam esses mesmos valores em uma posi¢do menos privilegiada.

A exemplo disso, temos o valor louceiras, que é empregado por quase todos 0s
oradores, com excecao de um que nao usa o termo louceiras, mas usa “mulheres”, para se referir
aquelas que desenvolvem o trabalho da arte do barro. Assim, fica evidente que o0s

alunos/oradores utilizam esse valor concreto para deixarem claro que quem lida com esse fazer
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artistico s@o apenas as mulheres. Para melhor compreender nossa analise, traremos alguns
excertos dos textos produzidos pelos alunos.

No T1 o aluno/orador traz a seguinte tese: “A arte do barro é uma arte muito antiga,
bonita, porém muito complicada de se fazer.” Como se pode ver na tese, nds temos ja implicito
o valor da heranga cultural, visto que podemos perceber isso na expressao “muito antiga”, e no

excerto abaixo, o aluno reforca essa ideia por meio dos valores concretos “indios” e “negros”.

A arte do barro comegou com os indios e foi passando para os negros no periodo da
colonizaG&o e esta presente nas nossas vidas até hoje. E uma arte muito bonita e segundo as
louceiras (como sdo chamadas) é um pouco complicada de fazer, principalmente, as loucas
menores. (T1)

O aluno/orador fez uso dos valores concretos “indios” e “negros” para reforgar a
ideia de antiguidade da arte do barro. No dizer dele, a arte ja se fazia presente no Brasil, desde
antes mesmo da chegada nos negros, no periodo da colonizacdo, e que 0s negros deram
continuidade. Nesse sentido, tanto fica reforcada a ideia de que a arte com o barro € antiga,
como também a ideia de heranca cultural, pois foi algo que veio desde os primeiros habitantes
e foi perpassando pelas geragdes seguintes. Em seguida, o aluno/orador se utiliza do valor
abstrato beleza para, assim, caracterizar esse fazer artistico e, desse modo, segue com outro
valor abstrato, o da complexidade dessa arte. No topo da hierarquia temos esses quatro valores,
e na sequéncia do texto, encontramos outros como utilidade, pois o aluno diz que os
utensilios/objetos feitos do barro, além de enfeites, também eram utilizados para fins
domesticos.

Antigamente as loucas feitas de barro eram mais utilizadas para cozinhar e como utensilio
para outros afazeres domésticos. Na atualidade, como antigamente, ainda se usa como
utensilio de cozinha, mas também como enfeite. O barro também é conhecido como argila e
é utilizado para outros fins. (T1)

Em seguida, o aluno/orador traz em seu texto outro valor concreto, ele traz a figura
de D. Raimunda como responsavel por continuar com essa arte nos dias de hoje, na comunidade
onde vive. Ele afirma que essa atividade com o barro vem passando de geracéo para geracéao.

Podemos observar isso no excerto abaixo.

No depoimento de Dona Raimunda, louceira conhecida nas Comunidade dos Vieiras, ela
comentou que aprendeu seus trabalhos com seus antecedentes, como sua mae, sua, avo,
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vizinhos e outros. E Dona Raimunda foi passando para suas filhas, mas nem todas elas fazem
0 processo completo, apenas duas sabem fazer o0 passo a passo. (T1)

Encontramos ainda no T1 os valores prazer e diversédo, pois o0 aluno/orador diz que
antigamente D. Raimunda fazia essa arte para sustentar sua familia, porém, nos dias atuais, ja
ndo tem mais esse fim, e continua trabalhando nisso porque gosta. Nesse trecho, identificamos
também o valor concreto louceira, utilizado como um traco distintivo de D. Raimunda. Esse
termo é utilizado para caracterizar Dona Raimunda, tornando-a conhecida por todos, pelo seu

oficio.

Mas segundo Dona Raimunda agora néo é esse oficio que lhe da seu sustento que continua
fazendo apenas pelo prazer e divertimento, pois hoje tem como fonte de renda o aposento.
Mas nem por isso ira deixar de fazer essa atividade, pois faz isso desde que se entende por
gente e vai fazer até o Gltimo dia de sua vida. (T1)

Como podemos ver, o aluno/orador mobilizou vérios valores ao longo de seu texto
para sustentar sua tese inicial. Nesse sentido, vimos que a argumentacao esta presente no texto
do aluno, mesmo que ele néo tenha feito isso presumidamente. A proposta inicial do trabalho
de producdo textual em sala de aula foi produzir um relato historico sobre o artesanato do barro,
no entanto, o aluno expde sua opinido sobre a tematica, e se apoia em outros processos
argumentativos para sustentar, grosso modo, o que defende.

Em T2, identificamos a seguinte tese “[...] € uma arte que passa de geragdo para
geracdo, mas esta sendo cada vez menos procurada.” O aluno/orador defende a ideia de que ¢
uma arte passada de geracéo para geracao, mas que esta perdendo seu valor. Para justificar sua
tese, ele mobiliza alguns valores, como desvalorizacdo e desinteresse. Vejamos 0s excertos

abaixo:

Os objetos feitos de barro ja ndo sdo tao valorizados quanto antes. Estdo sendo cada vez
menos adquiridos e as pessoas ja ndo procuram mais saber dessa cultura ou aprecia-la.
Parte dessa desvaloriza¢é@o ocorre pelo advento da tecnologia. (T2)

Ultimamente com as panelas de aluminio e a praticidade delas, estdo sendo cada vez menos
utilizadas e compradas as loucas de barro. (T2)

Infelizmente, essa arte esta chegando ao fim, pois a geracdo mais nova ja ndo tem tanto
interesse como o0s de antigamente e as pessoas que ainda trabalham com isso ja estdo
envelhecendo. (T2)
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Observando os excertos acima, observamos que o aluno/orador justifica a tese de
que a arte do barro esta perdendo seu valor, sobretudo, pelo fato de as pessoas ndo fazerem
tanta procura dos objetos feitos, como antigamente, e atribui parte dessa desvalorizagdo ao
advento da tecnologia. O aluno salienta, ainda, que os utensilios, como as panelas de barros e
outros utilizados na cozinha, foram substituidos pelas panelas de aluminio. Outro ponto que
justifica o valor desvalorizacdo e desinteresse, colocados pelo aluno/orador, é que as geracdes
mais novas ndo se interessam mais em levar a diante a cultura do barro, fato que, na viséo do
aluno, pode levar ao fim a préatica desse bem cultural.

Encontramos ainda em T2 outros valores como, por exemplo, necessidade, amor,

dinheiro, D. Raimunda, complexidade, técnica, experiéncia.

As louceiras relatam que aprenderam com sua mae desde os 10 anos idade e a mais velha
gue se chama dona Raimunda conta que pratica ha mais de 50 anos. Tiravam o sustento dos
seus filhos através do barro. Colocavam as loucas em uma espécie de caguas, penduravam
em um burro e saiam trocando nas casas por qualquer tipo de alimentos. (T2)

Nesse excerto, 0 aluno/orador demonstra que D. Raimunda trabalhava com o barro
para sustentar os seus filhos, ou seja, por necessidade. Por isso saia com 0s objetos de barro que
elas faziam em cima de um animal e procurava venda por suas andangas, € nem sempre essas
vendas eram de modo convencional, por dinheiro. Elas trocavam no que aparecia de alimentos.
Também notamos a presenca do valor amor, quando ele diz que as loiceiras, nos dias atuais,
ndo necessitam tanto dessa arte para o sustento da familia, e que continuam trabalhando porque
amam o que fazem. Em oposicao ao valor amor o aluno/orador traz o valor dinheiro, como, no

caso, menos importante. Podemos ver isso no excerto abaixo:

Mesmo nédo passando mais necessidade as artesas explicam que continuam praticando essa
arte porque amam o que fazem e o dinheiro é o que menos importa. Hoje em dia elas levam
sua arte para a feira e ainda ha bastante pessoas que compram objetos como: cuscuzeiras,
potes, panelas, e outros diversos tipos de utensilios de todos 0s tamanhos e modelos. (T2)

Ha também, no texto do aluno, o valor concreto D. Raimunda. O aluno traz esse
valor para enaltecer a importancia da loiceira na arte do barro, colocando-a como superior nesse
fazer artistico, por ser a mais velha de todos. Outros valores seguem no texto, como a
complexidade, técnica e experiéncia. O aluno/orador diz que a arte do barro ndo é tdo simples
de se trabalhar e por isso exige do artesdo muita técnica e experiéncia para obter um resultado

satisfatorio e sem prejuizos.



85

O trabalho com essa arte, entretanto, ndo é tdo simples quanto parece. Necessita de técnica
e experiéncia para adquirir um bom resultado e para a louga néo quebrar no processo final.
(T2)

Identificamos no T3 a tese “essa arte deveria ser mais valorizada por fazer parte de
nossa cultura”. Para sustentar essa tese, o aluno/orador desse texto traz no topo da hierarquia o
valor cultura e valorizagdo. Um dos motivos para que essa arte seja valorizada, na opinido do
aluo/orador, é por ser uma arte que vem de muitos anos atras, e o0 outro motivo € o fato de que
as atividades da culinéria, feitas nos utensilios de barro, sdo bem mais saborosas e ndo afetam

a salde das pessoas, como as panelas de aco.

A arte do barro faz parte da nossa cultura e é uma arte que veio de muitos anos atras, e que
por isso, os utensilios deviam ser mais valorizados. Fora que as comidas feitas nessas
panelas sdo mais saborosas, mais saudaveis e ndo fazem tanto mal que nem as panelas de
aco. (T3)

Na sequéncia, encontramos o valor heranca cultural reforcando a tese de que a arte
do barro faz parte da nossa cultura, e a esse valor sdo agregados outros dois valores concretos:
indios e negros. Estes sdo apontados, pelo aluno/orador, como os primeiros a trabalharem com
a arte do barro e a partir deles ela foi passando de geracdo para geracdo, até chagar aos dias

atuais.

As primeiras pessoas que comecaram a manipular o barro foram os indios e depois 0s
negros. Essa arte € uma heranca cultural que foi passada de geracdo para geracao,
chegando assim as diversas regides brasileiras que ainda cultivam até hoje. (T2)

Identificamos no texto outros valores, como, no caso, paciéncia, dedicacdo e
dificuldade. O aluno/orador diz que as loiceiras enfrentam muitas dificuldades para trabalharem
com essa arte, principalmente na coleta do barro, o qual, nos dias atuais, esta cada vez mais
dificil de encontrar. Além disso, para deixar os utensilios prontos, é preciso passar por varios
processos. Ele salienta que trabalhar com essa arte exige paciéncia e dedicacao.

Ao descrever todas as dificuldades encontradas pelas loiceiras e todo o processo
para conseguir produzir os objetos do barro, o aluno/orador intenciona convencer o auditorio
sobre a luta diaria das artesds e, consequentemente, convencé-lo de que essa arte merece ser
valorizada, ndo so por sua utilidade ou por questao financeira, mas pelo esfor¢o e empenho que

essas mulheres tém ao desempenhar seu dom artistico.
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Trabalhar com essa arte, entretanto, exige paciéncia e muita dedicacdo. As terras para
conseguir o barro eram bastante longe, iam a pé e voltavam com o barro na cabeca, quando
chegavam em casa era passado por varios processos, era colocado de molho, no outro dia
eramodelado e depois era que podia ir ao forno. E estava pronto para usar e também vender.
[...]a busca para conseguir o barro era dificil, era extraido em locais distantes e carregados
em cargas ou em cestos em suas préprias cabecas. Hoje em dia o barro é comprado. [...]
Esses utensilios dao trabalho e passam por varios processos até o seu acabamento final. (T2)

Apos apontar todas essas dificuldades e o processo arduo do trabalho com a arte do
barro, o aluno/orador traz mais dois valores: desvalorizagdo e amor. Ele diz que nos dias atuais
essa arte ja ndo tem tanto valor como antigamente, e atribui essa desvalorizagdo ao fato de os
utensilios feitos do barro terem sido substituidos por objetos de outros materiais, mas, apesar
de tudo isso, as loiceiras continuam trabalhando nesse fazer artistico por gostarem de fazer o

que fazem. Ficando, assim, implicito o valor amor.

Nos dias atuais, embora esse trabalho ndo seja téo valorizado como antes, pois as pessoas
substituiram o uso das panelas de barro por outras de outros materiais, ainda assim, as
louceiras dizem que continuam a fazer esse trabalho, pois ndo o fazem como uma forma de
sobrevivéncia como antigamente, mas porque foi algo que fizeram durante toda a sua vida e
gostam de fazer o que fazem. (T3)

Em T4, identificamos a seguinte tese: “[...] antigamente as pessoas eram
praticamente obrigadas a fazer essa arte como meio de sobrevivéncia.” Para sustentar essa tese,
encontramos trés valores abstratos: obrigacdo, necessidade e amor. O aluno/orador diz que
antigamente as loiceiras lidavam com a arte do barro porque dele dependia o sustento da familia,
e como elas ndo tinham outra fonte de renda, sentiam-se na obrigacao de trabalhar com o barro.
Porém, nos dias atuais, elas continuam trabalhando com essa mesma arte, ndo mais por
necessidade ou obrigacéo, e sim porque gostam do que fazem. Como podemos observar, 0s

valores mudaram de posi¢do na hierarquia. O excerto abaixo ilustra a nossa analise:

A louca do barro sempre esteve presente em algumas localidades do Rio Grande do Norte e
nas comunidades — Sitio Vieira — Comum tém algumas mulheres que ainda fazem essa arte,
nao por necessidade e sim por gostar de fazer isso. Mas antes essas pessoas eram quase
obrigadas a fazer porque ndo tinham outro tipo de trabalho para poderem sustentar sua
familia. (T4)

Ainda nesse excerto, encontramos o valor concreto familia. O aluno/orador traz o

termo familia como um elemento fundamental para que as loiceiras se sintam na obrigacdo de
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trabalhar. Elas ndo se preocupavam apenas com o seu sustento, mas com o de sua familia e, por
isso, trabalhavam.

Na sequéncia do texto, notamos outros valores, saude, dificuldade, sorte,
experiéncia, minha mée, diversao, unido e cultura. O aluno/orador diz que algumas loiceiras ja
ndo lavam mais esse fazer artistico adiante por falta de satde. Assim, o valor saide é colocado
no texto como um elemento bastante forte, que, grosso modo, afeta a existéncia da arte do barro.
Também identificamos no T4, o valor dificuldade, o qual é colocado no texto para mostrar o
quao o trabalho com o barro é dificil de se cultivar.

Para reforgar esse valor, o aluno traz um valor bem particular. Ele traz o valor
concreto “minha mae” e, assim, narra um pequeno episodio que aconteceu com ela quando ia

para a feira, vender os objetos produzidos. Vejamos o excerto que ilustra esses valores.

Minha mae, que se chama Maria, mora no sitio e tinha que ir para Sdo Miguel a pé com um
pote na cabeca para poder comprar um chinelo, quando chegou no meio do caminho o pote
quebrou. Ela falou que comecou a chorar porque tinha quebrado o pote e néo ia poder
comprar o chinelo. Ela falou que deu sorte nesse dia porque minha avo, nesse dia, conseguiu
vender todas as outras loucas e entdo pode comprar o chinelo. (T4)

Nesse trecho, encontramos ainda, o valor sorte. Em meio as dificuldades
encontradas com o fazer da arte do barro, muitas vezes, as loiceiras precisam contar com a sorte,
pois mesmo com tanto trabalho, elas ndo tém a garantia de que irdo vender todas as pecas
produzidas. E para finalizar o texto, o aluno/orador traz os valores experiéncia, unido, diverséo

e cultura.

Esse trabalho além de ser meio de sobrevivéncia, era também uma forma de forma de unir
as pessoas e de somar experiéncia e também de proporcionar momentos de diversdo tanto
quando estavam trabalhando na constru¢do das pecas como também nas madrugadas
guando iam para a feira. Além disso, essa arte é importante porque ela faz parte da cultura
dessas pessoas e também da cultura do povo brasileiro. (T4)

O aluno/orador apresenta o ponto de vista de que o trabalho com o barro ndo era
apenas um meio de sobrevivéncia, mas uma forma das pessoas trocarem experiéncias, ja que
compartilhavam do mesmo saber, mas também uma forma de se divertirem, tanto nos
momentos de trabalhos como nas idas para a feira, nas madrugadas. E ressalta a importancia
desse trabalho por ele ser representativo da cultura brasileira.

Em T5, o aluno defende a tese de que “essa arte apesar de ser pouco conhecida por

muitas pessoas, ¢ uma arte antiga e ainda prevalece em muitas regioes do Brasil. ” Para sustentar
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a tese de que ela ainda permanece em algumas regides brasileiras, o aluno/orador traz dois
valores concretos, representado por D. Raimunda e D. Maria Célia, que sdo duas das loiceiras
responsaveis pela existéncia dessa arte, 14 nas comunidades visitadas: “Os Vieiras” e o

“Comum”. Vejamos o excerto ilustrativo:

A arte com o barro hoje em dia € pouco conhecida por muitas pessoas, mas essa arte € bem
antiga e ainda prevalece em algumas regides brasileiras. No Rio Grande do Norte nas
comunidades dos Vieiras e do Comum, dona Raimunda e dona Maria Célia (conhecida como
preta) viveram por muito tempo sustentado suas familias com o dinheiro das panelas, potes,
travessas, jarros, alguidares e outros objetos que faziam de barro. (T5)

Ainda nesse excerto, o aluno traz um valor abstrato: necessidade. Ele relata que os
diversos objetos feitos do barro foram por muito tempo a fonte de renda que sustentou a familia
de D. Raimunda e de Dona Maria Célia. E, por ultimo, o aluno utiliza o valor prazer, quando
diz que hoje em dia as loiceiras ja ndo cultivam sua arte como meio de sustento da familia, e

sim porque gostam de fazer o que fazem, e como forma de entretenimento.

Dona Raimunda disse que atualmente néo faz as loucas de barro por necessidade como antes
e sim porque gosta de fazer e para passar o tempo. (T5)

Em T6, temos a tese “D. Raimunda, uma famosa louceira da regido, ¢ uma senhora
simples que traz em sua historia o conhecimento da arte do barro”. Como se pode ver, o
aluno/orador desse texto nao coloca a arte do barro no topo da hierarquia. Ele traz a figura de
D. Raimunda como detentora do conhecimento da arte do barro, e enaltece a imagem da loiceira

como uma pessoa famosa e simples.

As comunidades do Comum dos Vieiras entre os municipios de Sdo Miguel e Coronel Jodo
Pessoa no Rio grande do Norte contam com a presenca da senhora Raimunda, uma famosa
louceira da regido, uma senhora simples que traz em sua histéria o conhecimento da arte do
barro. Ela diz que aprendeu essa arte com sua mae e sua avoé e que estas também aprenderam
com as geracgoes passadas. (T6)

Embora, o aluno/orador ndo coloque a arte do barro no topo da hierarquia, podemos
perceber que ele mostra a relevancia dessa arte para essas comunidades, pois é a partir do
conhecimento que Dona Raimunda detém desse fazer artistico, que ela se torna famosa para
essas comunidades. Além disso, podemos notar que o aluno/orador diz que esse fazer artistico

é antigo, pois a senhora aprendeu com sua mde e sua avo, e estas ja aprenderam com seus
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antepassados. 1sso nos leva a entender que esse fazer artistico vem passando de geracdo para
geracao.

No T7, temos a tese: “[...] trabalhar com essa arte ¢ um processo muito dificil.” Essa
tese ndo é posta no texto logo de inicio. No primeiro pardgrafo, o aluno/orador faz uma
contextualizagdo sobre quem é D. Raimunda, como, quando e com quem ela aprendeu a arte do
barro; somente depois emite o seu ponto de vista. Logo no primeiro paragrafo, ele traz alguns
valores abstratos, como orgulho e ensinamento. Na fala de D. Raimunda, reproduzida pelo
orador, ela diz ter aprendido essa arte com sua mae e que tem orgulho de ter sido “criada com
o barro”, o que nos leva a entender que seus pais tinham como fonte de renda para o sustento

dos filhos o trabalho com a arte do barro. VVejamos o excerto:

Dona Raimunda, uma senhora que desde seus 10 anos de idade trabalha com as loucas feitas
com barro, diz que essa arte foi passada por sua mae e por sua avo e continua praticando
essa atividade até hoje e diz ter orgulho de ter sido criada com o barro e foi assim que ela
também sustentou os seus sete filhos. Ela diz que procurou passar esse ensinamento aos seus
filhos, mas somente trés delas se interessaram em aprender. Antigamente existiam muitas
pessoas que trabalhavam com essa arte nas comunidades dos Vieiras e do Comum, mas hoje
existem poucas louceiras, algumas delas j& morreram e outras deixaram o oficio por
problemas de doenga. (T7)

Na sequéncia do texto, para sustentar a tese de que a arte do barro € muito dificil, o
aluno apresenta as dificuldades encontradas por Dona Raimunda para realizar o seu trabalho.
Uma dificuldade apontada por ele é que o barro, utilizado como matéria-prima para a producéao
dos objetos, ndo é encontrado em qualquer lugar, pois se trata de um barro especifico, e muitas
vezes as loiceiras precisam compra-lo porque os donos das terras ndo permitem a retirada

gratuita.

Trabalhar com essa arte nunca foi facil, pois o barro utilizado como matéria prima para a
construcdo dos objetos ndo era encontrado em qualquer lugar, as vezes muito longe e para
trazer o barro até suas casas eles tinha o auxilio de um jumento ou carregavam em cestos
pesados. Dona Raimunda ainda relata que atualmente o barro é comprado, pois alguns
donos de terras dizem que se elas vao lucrar com as vendas dos objetos que produzem é justo
que paguem pelo barro. (T7)

Outros valores abstratos sdo atribuidos a arte do barro, como beleza, delicadeza e
habilidade. O aluno/orador diz que é uma arte linda, porém, exige do artesdo muita delicadeza
e habilidade, pois as pecas se quebram com facilidade, sobretudo, as pecas muito pequenas,

utilizadas como adornos decorativos.
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As louceiras produzem lindas pecas de barro como panelas, potes, travessas, moringa, jarras
etc... produzem também objetos decorativos como minipanelas, minicopos entre outros mais.
Dona Raimunda diz que o trabalho com essas artes pequenas é muito delicado e exige
cuidado e habilidade, pois eles se quebram com facilidade. (T7)

No T8, o aluno/orador traz no topo da hierarquia os valores beleza e desvalorizacéo,
o0 aluno afirma que a arte do barro é muito bonita, porém nédo tem o merecido reconhecimento
por parte de algumas pessoas. Ancorado a esses valores, encontramos o valor dificuldade, que
reforca a ideia de que para conseguir realizar essa arte com perfeicdo as artesds precisam
trabalhar muito, e que, apesar disso, as pessoas ainda ndo dao o merecido valor. Vejamos 0

excerto que ilustra esses valores.

A louca feita de barro feita do barro, ou seja, de argila € muito bonita, porém sdo poucas as
pessoas que reconhecem esse trabalho. As louceiras falam que para conseguir fazer esse
trabalho lindo elas tém de achar o barro certo, muitas vezes essas mulheres artistas ganham
0 barro certo, mas outras vezes elas tém que comprar. Quando elas acham o barro, colocam
com agua para ficar um pouco mole e poder comegcar seu trabalho. (T8)

O aluno também traz outros valores abstratos como prazer, necessidade, utilidade e
o valor concreto D. Raimunda. Ele ressalta a presenca da artesd D. Raimunda como simbolo de
resisténcia desse fazer artistico, pois desde seus sete anos de idade vem trabalhando com essa
arte e continua até a atualidade.

Ele diz que a arte feita por ela garantiu o alimento dos sete filhos que teve, ficando
explicito a ideia de que ela praticava essa arte, anteriormente, por necessidade, ja que a loiceira
precisava garantir o sustento dos filhos. Porém, na atualidade, ele ressalta o valor abstrato
prazer, pois, ja ndo necessitando mais trabalhar com a arte do barro, como fonte do sustento
familiar, agora trabalha sé porque gosta de fazer o que faz. E por fim, ele traz o valor utilidade,
fazendo referéncia ao uso das panelas de barro, as quais antigamente eram utilizadas pelas
pessoas nas atividades da culinaria, o que hoje ndo acontece mais, ja que as pessoas substituiram

essas panelas pelas de aluminios. O excerto abaixo ilustra esses valores.

Dona Raimunda disse que seus 7anos de idade e até hoje ela ainda faz, mas ela faz porque
gosta, ela falou que antes ela saia em burro com caguar e saia nos sitios e cidades para
trocar por qualquer outro tipo de alimento. Ela tem 7 filhos e com o seu trabalho feito através
do barro nunca faltou alimento aos seus filhos.

As panelas feitas de barro, antigamente, eram bem Uteis, as pessoas cozinhavam leites,
feijdo, arroz, carnes e entre outras coisas. Mas agora tudo mudou tudo mudou, as pessoas
sO cozinham mais nas panelas de aluminio. (T8)
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No T9, logo no inicio do texto, o aluno/orador diz que a arte do barro é muito antiga
e € uma heranca cultural. Para ancorar esse valor, ele utiliza dois valores concretos: indios e
escravos, que foram as primeiras pessoas a manipularem o barro para produzirem utensilios de
uso, em atividades do dia a dia. O aluno acrescenta, ainda, que essa arte é passada de geracao
para geracdo, ficando implicita a ideia de ensinamento, que fica subentendido nos valores
concretos, avd, mae, filhos, netos, os quais aprenderam essa arte com seus antepassados e vao

passando para as geracoes posteriores.

A arte de fazer utensilios de barro é muito conhecida no Brasil desde muito tempo. E uma
heranca cultural deixada pelos indios e pelos negros e continua se fazendo presente em
nossas vidas até os dias atuais. Essa arte vem passando de geracdo para geracdo, de mae
para filho e de avo para neto. (T9)

Na sequéncia do texto, identificamos a tese ““[...] 0 valor dessa arte ndo esti somente
no dinheiro que se lucra com ela, mas no sabor das comidas cozinhadas nas panelas de barro e
da 4gua armazenada em potes”. Nessa tese, encontramos o valor prazer como superior ao valor
dinheiro, pois para o aluno/orador, o dinheiro obtido com os utensilios feitos do barro, est4
numa posicdo hierarquica inferior ao prazer que se sente ao saborear as comidas feitas nas
panelas de barro e/ou na agua armazenada no pote.

No final do texto, o aluno/orador traz o valor abstrato desvalorizacdo. Para ele, essa
arte ja ndo tem mais 0 mesmo valor de antigamente, uma vez que as pessoas deixaram de usar,

em suas atividades diarias, os utensilios feitos do barro.

Hoje em dia essa arte esta ficando desvalorizada, pois poucas pessoas fazem uso dela em
suas atividades diarias. Antigamente, principalmente, na zona rural quase todas as pessoas
utilizavam os utensilios de cozinha o que ja ndo acontece atualmente. (T9)

Em T10, o aluno/orador, logo no titulo, “a arte de D. Raimunda”, coloca no topo da
hierarquia o valor concreto D. Raimunda. Ele coloca a loiceira como dona da arte, dando, assim,
a ideia de que ela é a maior representante desse fazer artistico na regido em que ocorreu a
pesquisa.

No inicio do texto, o aluno expde o ponto de vista de que “a arte do barro sempre
esteve presente em nossas vidas desde muito tempo e essa heranga cultural ainda se faz presente
em algumas regides do Brasil. ” Para justificar essa tese da antiguidade da arte e da heranga

cultural, ele agrega dois valores concretos, que sao, indios e negros, tendo em vista que 0s indios
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ja habitavam o Brasil no periodo da chegada dos colonizadores, e j& manipulavam o barro para
fazer alguns objetos, por outro lado, foram o0s negros que trouxeram essa cultura, quando foram

trazidos para o Brasil.

A arte do barro sempre esteve presente em nossas vidas desde muito tempo, comegando pelos
indios que j& utilizavam abjetos feitos de barro em suas atividades do dia adia. Os negros
também passaram a cultivar essa arte e essa herancga cultural ainda se faz presente em
algumas regides do Brasil. (T10).

Na sequéncia do texto, identificamos os valores sofrimento, necessidade e amor. O
aluno salienta que para a loiceira da continuidade a essa arte, foi um periodo muito dificil, pois
ela tinha sete criancas pequenas para sustentar, e era com esse trabalho que ela garantia o
sustento da familia. Assim, percebemos que D. Raimunda, anteriormente, ndo trabalhava so
pelo prazer da arte, mas porque necessitava de dinheiro para alimentar seus filhos.

Porém, em um tempo mais atual, com os filhos crescidos, donos de suas familias e
ela com a aposentadoria por tempo de trabalho, ja ndo trabalha por necessidade, mas sim por
amor. Mais uma vez, percebemos a alteracdo das posicbes dos valores na hierarquia.
Antigamente, a necessidade ocupava uma posicao primordial na vida de D. Raimunda, todavia

na atualidade, o que vem primeiro é a questdo do amor pelo que faz.

Ela relata que quando sua méae faleceu ficou seguindo essa profissdo, mas sofria muito para
trabalhar porque ela tinha sete filhos para da de comer e o sustento de sua familia saia do
barro, ou seja, dos objetos que ela fazia com o barro. [...] Dona Raimunda disse que
sustentou toda a sua familia com essa arte e que durante toda a sua vida viveu disso e hoje
apesar de ja esta aposentada e ndo necessitar mais trabalhar, ainda continua fazendo essa
arte porque gosta de fazer o que faz. (T10)

Em T11, para preparar o auditorio para a tese, o aluno/orador contextualiza a arte
do barro, dizendo que ela é uma arte herdada dos indios e dos negros, e que, por meio de
algumas mulheres do sitio Comum e dos Vieiras, ela ainda prevalece nessa regido, até a
atualidade. Assim, os valores concretos indios e negros ancoram a ideia de heranga cultural, ja
que foram os indios e negros as primeiras pessoas a manipularem o barro para fazer arte.

Ainda nesse periodo de preparagédo, o orador traz o valor ensinamento, ja que as
mulheres que trabalham com essa arte relataram que desde crianca aprenderam e, assim, foram

ensinando para os filhos. Como podemos observar no excerto abaixo:
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A arte de fazer panelas e outros utensilios de barro € uma cultura herdada pelos indios e
pelos negros e ainda prevalece na vida de algumas pessoas nos dias atuais. As mulheres do
Sitio Comum e dos Vieiras que trabalham com o barro relataram que elas comecaram a
fazer esse trabalho com as loucas quando eram criancas e dai por diante comecaram a
passar essa arte de mae para filhos e assim ela permanece até hoje. (T11)

Em seguida, o aluno/orador expde sua tese, a de que “[...] nos dias atuais ndo é
comum ver muitas pessoas dando continuidade a essa arte”. Para sustentar essa tese, ele traz
os valores velhice, doenca e desinteresse. O primeiro e o0 segundo séo atribuidos ao fato de que
as mulheres mais antigas, mais velhas, ndo conseguem mais trabalhar por conta da idade
avancada, e também porque nao tém salde o suficiente para trabalharem.

O terceiro valor se da pelo fato de que as geracGes de hoje, grosso modo, ndo
querem aprender o oficio da arte do barro, tampouco levarem adiante essa cultura. Nesse
sentido, fica implicito na tese do orador a ideia de que essa arte ndo tera continuidade nas

geracOes vindouras.

Nos dias atuais ndo € comum ver muitas mulheres dando continuidade a esses fazer artistico,
pois as mais antigas pararam de trabalhar por conta da velhice ou por problemas de saude
e as geracBes mais novas ja ndo se interessam tanto em aprender o artesanato do barro.
(T11)

Logo mais adiante, o aluno/orador traz trés valores abstratos: diverséo, fama e
prazer. Ele diz que na ida das loiceiras até a feira, para a comercializacdo dos utensilios
produzidos por elas, aproveitavam o momento para a diversdo. O orador utiliza o termo
“algazarra” para se referir as conversas, risadas e brincadeiras delas durante o percurso. Isso
nos leva a entender que a arte do barro ndo s6 propiciava o meio de sobrevivéncia das loiceiras,
mas também momentos divertidos e prazerosos.

O valor prazer também esta presente no proprio ato de trabalhar com o barro, pois
D. Raimunda relata que, na atualidade, ndo tem mais necessidade financeira de continuar
trabalhando, mas continua fazendo por gostar de fazer o que faz. Ao se referir a loiceira D.
Raimunda, o aluno/orador utiliza o termo “famosa”, o que nos leva a entender que a artesa

adquiriu fama entre as pessoas da regido e das cidades vizinhas pelo seu fazer artistico.

Era comum as pessoas da regido darem noticias da algazarra das louceiras nas madrugadas
guando elas iam para feira. Dona Raimunda, uma famosa louceira do Sitio Comum que
ainda trabalha com esse artesanato, diz que ainda consegue vender bastante seus objetos de
barro, mas tanto quanto antes, pois com 0s avancos tecnoldgicos os utensilios do barro
foram substituidos por outros mois modernos. Ela relata ainda que continua fazendo essa
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arte porque gosta do que faz e o faz por prazer e ndo por sobrevivéncia como antigamente.
(T11)

No T12, identificamos a seguinte tese: “¢ um trabalho bonito, um servigo muito
complicado e pesado e que exige paciéncia, mas é muito interessante. ”” O aluno/orador coloca
no topo da hierarquia os valores beleza e complexidade. Para ele, a arte do barro é uma arte
muito bonita, porém, muito complicada de se fazer, entdo, por isso, para que ela seja realizada
com perfeicdo é preciso ter paciéncia. Em seguida, ele traz o valor necessidade, j& que
antigamente as mulheres trabalhavam nessa arte para obter fonte de renda e sustentar suas
familias. Nota-se também, no discurso do aluno/orador, o valor orgulho. Este esta presente no
discurso das artesas, quando, no caso, relataram que trabalham com o barro desde criancga e tém

orgulho de fazer o que fazem. Observa-se esses valores no excerto abaixo:

E uma arte muito bonita que até hoje n&o acabou e nio é facil de fazer. Esse trabalho é um
servico complicado e que exige paciéncia, mas muito interessante. E um trabalho de
paciéncia e pesado, mas € um trabalho de arte. Essa arte foi do tempo que 0s povos mais
velhos faziam esses servi¢os porque tinham necessidade para sua sobrevivéncia [...] muitas
delas dizem que foram criadas com o barro e que também sustentaram suas familias com o
trabalho fruto do barro. Elas dizem que trabalham com essa arte desde crianga e que tém
orgulho do que fazem. (T12)

No T13, temos a seguinte tese: “D. Raimunda tem orgulho de ter se criado e criado
seus filhos com a arte do barro, embora o passo a passo dessa arte seja lento e demorado.” Nela,
encontramos no topo da hierarquia o valor orgulho. A loiceira se sente orgulhosa por ter tirado
0 seu sustento e o de seus filhos com a arte do barro. Como podemos notar, ndo se trata de um
trabalho qualquer; é um trabalho artistico demorado que segue um passo a passo lento e,
portanto, exige paciéncia, dedicagdo. Ainda na tese, observamos o valor necessidade.

Ao afirmar que a artesa se sente orgulhosa por ter criado seus filhos com a arte do
barro, fica implicita a ideia de que ela necessitava trabalhar para sustentar a familia. Logo apds
a tese, encontramos o valor inteligéncia. A loiceira D. Raimunda aprendeu a arte do barro

apenas ajudando e observando sua mae fazer, as panelas, os potes, 0s copos.

A senhora D. Raimunda diz que tem orgulho de ter se criado com o barro e dele ter criado
tambem todos os seus filhos e que sua sua vida sempre foi assim. Naquela época ela ajudava
a sua mée com o fazer das lougas e apenas olhando sua mae fazer as panelas, os pote, 0s
copos, etc. tambem aprendeu essa arte. Ela nos dise que o passo a passo do artesanato do
barro é lento e demorado. (T13)
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Outros valores séo utilizados pelo aluno/orador no decorrer do texto. Como, por
exemplo, os valores amor e salde. Ele salienta que D. Raimunda e outras senhoras das
comunidades do Comum e dos Vieiras, embora ndo tenham mais uma saude perfeita e estejam
com a idade avangada, ainda continuam trabalhando, mas ndo mais por necessidade, como

antigamente, todavia por amarem o que fazem.

Atualmente D. Raimunda assim como outras louceiras do Comum e dos Vieiras ainda
continuam fazendo essa arte porque gostam de fazer o que faz. apesar da idade avangada e
de alguns problemas de salde ela diz que gostaria muito de passar seus conhecimentos sobre
a arte do barro para os mas jovens assim como ensinou para seus filhos [...]. (T13)

Como podemos observar ao longo de nossa analise, os alunos produziram textos
bem semelhantes e praticamente todos eles usaram quase 0s mesmos valores, 0 que muda, no
entanto, é a forma como eles foram posicionando esses valores dentro de uma hierarquia.
Assim, podemos dizer que, mesmo ndo sendo intencionalmente, ao produzirem discursos, as
pessoas assumem determinados posicionamentos e se utilizam de recursos argumentativos para

justificarem o que dizem.

5.2.3 Andlise dos recursos de presenca nas produgdes textuais dos alunos

Buscaremos, nesse momento, identificar nos textos dos alunos alguns recursos de
presenca, utilizados por eles para reforgar os seus pontos de vistas. Para facilitar a compreensao,

traremos um quadro demonstrativo com os principais recursos utilizados pelos alunos.

Tabela 5: Principais recursos de presenca nos textos dos alunos

TEXTOS TESES RECURSOS DE PRESENCA

T1 A arte do barro é uma arte muito | Descricdo, narracao.
antiga,  bonita, porém  muito
complicada de se fazer.

T2 E uma arte que passa de geracdo para | Narracao.
geracdo, mas esta sendo cada vez
menos procurada.

T3 Essa arte deveria ser mais valorizada | Narracédo
por fazer parte nossa cultura.
T4 Antigamente as  pessoas eram | Descricdo e narracao.

praticamente obrigadas a fazer essa
arte como meio de sobrevivéncia.

T5 Essa arte apesar de ser pouco
conhecida por muitas pessoas, € uma
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arte antiga e ainda prevalece em muitas
regides do Brasil.

T6 D. Raimunda, uma famosa louceira da | Descricao.
regido, € uma senhora simples que traz
em sua historia o conhecimento da arte

do barro.
T7 Trabalhar com essa arte € um processo | Narragao.
muito dificil.
T8 A louca feita do barro € muito bonita, | Narragdo e descricao.

porém sao poucas as pessoas que
reconhecem o valor dessa arte.

T9 O valor dessa arte ndo esta somente no | Descricao.
dinheiro que se lucra com ela, mas no
sabor das comidas cozinhadas nas
panelas de barro e da é&gua
armazenadas em potes.

T10 A arte do barro sempre esteve presente | Narracéo.
em nossas vidas desde muito tempo e
essa heranca cultural ainda se faz
presente em algumas regides do Brasil.

T11 Nos dias atuais ndo & comum ver | Narragdo e comparacao.
muitas pessoas dando continuidade a
essa arte.

T12 E um trabalho bonito, um servico | Repeticdo

muito complicado e pesado e que exige
paciéncia, mas € muito interessante.

T13 D. Raimunda tem orgulho de ter se | Descrigdo
criado e criado seus filhos com essa
arte, embora 0 passo a passo dessa arte
seja lento e demorado.

Fonte: Elaborada pela autora.

Como podemos observar no quadro acima, os alunos/oradores empregam bastante
0 recurso de presenca descri¢do e narracdo. Traremos a seguir trechos dos textos em que
identificamos esses recursos. No T1, para reforcar a tese de que “a arte do barro ¢ uma arte
muito antiga, bonita, porém muito complicada de se fazer”, ele emprega a descrigdo e a

narracao.

No depoimento de Dona Raimunda, louceira conhecida nas Comunidade dos Vieiras, ela
comentou que aprendeu seus trabalhos com seus antecedentes, como sua mée, sua, avo,
vizinhos e outros. E Dona Raimunda foi passando para suas filhas, mas nem todas elas fazem
0 processo completo, apenas duas sabem fazer o passo a passo. Sdo varias etapas para
chegar ao resultado final, quando elas ndo tém o barro, tém que compra-lo. O primeiro
passo € amassar o barro, depois vao modelando até o objeto ganhar forma para tirar o pé.
Elas usam varias coisas, como etiquetas de couro, facdes, sabugos de milho e outras
ferramentas, todos os dias € um processo diferente até o dia de queimar. Na hora de queimar
as lougas, varias se quebram, principalmente, as tapioqueiras.
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T1 |

Nesse excerto, podemos ver que o aluno/orador narra o depoimento de Dona
Raimunda, no qual ela diz que ensinou o seu fazer artistico para suas filhas, mas nem todas
conseguiram fazer o processo por completo, reforgando, assim, a ideia de que ndo é téo facil de
aprender a trabalhar com essa arte. E para acentuar ainda mais a complexidade desse fazer
artistico, o aluno/orador faz a descri¢do de todo o processo, desde a aquisi¢do do barro até a
Gltima etapa, que é 0 momento de queima dos objetos. A partir dessa descricao, o auditério vai
concordando com a tese do orador, ao dizer que a arte do barro é muito complicada de se fazer.

No T2, temos o recurso da narra¢do. O aluno/orador traz um relato da loiceira D.
Raimunda relatando gque aprendeu a arte da loica desde seus 10 anos e continua trabalhando ha

mais de 50 anos.

As louceiras relatam que aprenderam com sua mae desde os 10 anos idade e a mais velha
que se chama dona Raimunda conta que pratica ha mais de 50 anos. Tiravam o sustento dos
seus filhos através do barro. Colocavam as loucas em uma espécie de caguas, penduravam
em um burro e saiam trocando nas casas por qualquer tipo de alimentos.

T2

No T3, para justificar a tese de que as pessoas deveriam valorizar mais a arte do
barro, por ela fazer parte de nossa cultura, o aluno/orador se apropria da narrativa como recurso
de presenca para, dessa maneira, convencer o seu auditorio, como se pode observar no excerto

abaixo.

A arte do barro faz parte da nossa cultura e é uma arte que veio de muitos anos atras, e que
por isso, os utensilios deviam ser mais valorizados. Fora que as comidas feitas nessas
panelas sdo mais saborosas, mais saudaveis e ndo fazem tanto mal que nem as panelas de
aco. As primeiras pessoas que comecaram a manipular o barro foram os indios e depois 0s
negros. Essa arte é uma heranca cultural que foi passada de geracdo para geracéo,
chegando assim as diversas regifes brasileiras que ainda cultivam até hoje. Na regido do
Rio Grande do Norte, as louceiras dos Sitios Comum e Vieira, que por sua vez, aprenderam
essa arte com suas maes e avos e que até hoje ainda praticam essa atividade com muito

entusiasmo.
T3

Para defender o ponto de vista de que a arte do barro faz parte de nossa cultura, o
aluno/orador usa o argumento de que ela é muito antiga e, por meio de uma pequena narrativa,
fala sobre a origem dela. Para ele, essa arte vem desde os indios e negros, passando de geracao

em geracdo, até chegar aos dias atuais. Ele salienta que a arte do barro se faz presente em varias
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regides brasileiras, e em seguida ele vai decrescendo para o Rio Grande do Norte, até chegar as
comunidades do Comum e dos Vieiras.

Nesse sentido, o aluno/orador busca levar o auditorio a concordar com ele sobre o
valor que esse fazer artistico representa para o povo brasileiro, sobretudo, para as pessoas que
habitam aquelas comunidades e, assim, reconhecé-la como parte constituinte de nossa cultura.

No T4, o aluno/orador defende a ideia de que antigamente as pessoas eram
praticamente obrigadas a trabalharem na arte do barro. Para reforcar sua tese e convencer o seu
auditério, o aluno/orador faz uso da descricdo e da narracdo. Diferentemente dos outros
oradores, ele narra, em primeira pessoa, colocando-se como membro daquelas comunidades,

fortalecendo ainda mais o recurso de presenga. VVejamos o excerto:

Ja& vi muitas pessoas produzindo esses objetos com o barro e pude ver como é dificil a
modelagem e todo acabamento das pecas. Primeiro as artesas vao procurar o barro, ao
encontrarem o colocam de molho descansando por mais ou menos um dia para poder
comecar todo o processo, depois de feitos todos os acabamentos, elas colocavam no forno e
algumas horas depois estavam prontos e saiam elas para feira para vender as panelas os
potes e todas pecas que produziam.

Minha mae, que se chama Maria, mora no sitio e tinha que ir para Sdo Miguel a pé com um
pote na cabeca para poder comprar um chinelo, quando chegou no meio do caminho o pote
quebrou. Ela falou que comecou a chorar porque tinha quebrado o pote e ndo ia poder
comprar o chinelo. Ela falou que deu sorte nesse dia porque minha avd, nesse dia, conseguiu
vender todas as outras lougas e entdo pdde comprar o chinelo.

T4

Primeiramente, o aluno/orador descreve o processo do trabalho com o barro, que na
visao dele é muito dificil, desde a procura pelo barro certo, até 0 momento da venda dos objetos.
O orador se coloca como testemunha desse processo, 0 que da ainda mais veracidade ao que
esta sendo descrito. Em seguida, ele faz a narrativa de um episédio que aconteceu com a mae
dele, no momento em que ia vender os produtos.

Dessa venda dependia a compra de um chinelo. Os dois recursos, tanto a descri¢ao
guanto a narrativa, reforcam a ideia defendida pelo orador, a de que antigamente elas
trabalhavam praticamente “obrigadas”, pois mesmo a arte sendo muito dificil de se fazer, ainda

assim trabalhavam porque dependiam dela para sobreviver. Isso fica explicito no trecho

Minha mée, que se chama Maria, mora no sitio e tinha que ir para Sdo Miguel
a pé com um pote na cabeca para poder comprar um chinelo, quando chegou
no meio do caminho o pote quebrou. Ela falou que comegou a chorar porque
tinha quebrado o pote e ndo ia poder comprar o chinelo.
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No T6, o aluno/orador defende a tese de que D. Raimunda € uma senhora simples,
que traz o conhecimento da arte do barro. O recurso de presenca empregado pelo orador € a
descrigdo, pois ele traz caracteristicas peculiares da “loiceira”, a qual aprendeu esse fazer
artistico com sua mae e, dentro das inimeras dificuldades, consegue manter viva a cultura da
arte do barro. No trecho, a artesd é descrita como uma pessoa humilde, simples, mas que
depende da boa vontade dos donos de terra para, no caso, conseguir o barro apropriado para

produzir utensilios, e também a lenha para a queima. O excerto abaixo ilustra esse recurso.

As comunidades do Comum dos Vieiras entre 0os municipios de Sdo Miguel e Coronel Jodo
Pessoa no Rio grande do Norte contam com a presenca da senhora Raimunda, uma famosa
louceira da regido, uma senhora simples que traz em sua histéria o conhecimento da arte do
barro. Ela diz que aprendeu essa arte com sua mae e sua avé e que estas também aprenderam
com as geracgdes passadas.

Dona Raimunda relata sobre a dificuldade de trabalhar essa arte porque é um processo muito
muito dificil, pois primeiramente € necessario cavar o barro e prepara-lo para comecar o
trabalho. Esse barro é encontrado em terras dos vizinhos 0s quais muitas vezes cobram
pagamento por ele. Assim também acontece com a lenha que elas utilizam para queimar as
lougas.

T6

O aluno/orador do T7 também emprega o recurso da narracdo para sustentar a tese
de que trabalhar com a arte do barro € um processo muito dificil. Ele narra a dificuldade que as
loiceiras encontram para conseguirem a matéria-prima (o barro de loica), pois o local de onde
retiram o barro € muito longe e, sendo assim, tém que trazer em suas préprias cabecas ou com

auxilio de um jumento.

Trabalhar com essa arte nunca foi facil, pois o barro utilizado como matéria prima para a
construcdo dos objetos ndo era encontrado em qualquer lugar, as vezes muito longe e para
trazer o barro até suas casas eles tinha o auxilio de um jumento ou carregavam em cestos
pesados. Dona Raimunda ainda relata que atualmente o barro é comprado, pois alguns
donos de terras dizem que se elas vao lucrar com as vendas dos objetos que produzem é justo
que paguem pelo barro.

T7

Nos T8 e T9, para ilustrar a ideia de que a arte do barro é muito bonita, porém
poucas pessoas reconhecem o seu valor, e que o valor dessa arte ndo se mede pelo dinheiro,
mas pelo sabor das comidas feitas nas panelas de barro e da agua armazenada nos potes, 0s

alunos/oradores utilizam os recursos da descri¢cdo e da narragdo. Eles narram, inicialmente,
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sobre o trabalho que as loiceiras tém para conseguir o barro apropriado, depois eles descrevem
0 passo a passo que elas devem seguir para modelar os objetos até chegar a perfeicdo.

Ao fazer esse relato e a descricdo de todo o processo, os alunos/oradores
intencionam convencer o auditorio que para atingir a beleza dessa arte as loiceiras tém um
trabalho arduo. E além disso, depois de prontas, ainda é preciso ter muito cuidado com a
delicadeza dos objetos, ja que eles podem quebrar com facilidade, principalmente, na hora da
queima.

Logo, pressupbe-se que os objetos feitos do barro deveriam ser reconhecidos e
valorizados pelas pessoas, ndo como meio de sobrevivéncia, mas pelo valor que eles realmente
merecem, ou Seja, sdo obras de arte, tanto pelo valor cultural que elas representam em nossa
histéria, como também pela delicadeza e habilidade no processo de criagdo. Vejamos 0s

excertos abaixo:

As louceiras falam que para conseguir fazer esse trabalho lindo elas tém de achar o barro
certo, muitas vezes essas mulheres artistas ganham o barro certo, mas outras vezes elas tém
que comprar. Quando elas acham o barro, colocam com agua para ficar um pouco mole e
poder comecar seu trabalho.

Primeiro elas amassam o barro e depois pegam um pedac¢o grande e come¢cam a modelar
guando estdo quase prontas, as louceiras tiram o pé e para isso elas usam restos de faca,
restos de etiquetas de roupas e sabugos de milho. Depois disso, elas as levam para um forno
grande para queimar e dentro de trés horas estdo prontas, mas muitas vezes algumas
quebram na hora que estdo queimando.

T8

Trabalhar com essa arte € um processo demorado e delicado, desde a coleta do barro até o
produto final dos objetos, as louceiras seguem varias etapas: primeiramente o barro é
colocado de molho e posto para descanso durante algum tempo e em seguida é amassado
até que ele fique uma consisténcia adequada para a modelagem dos objetos. Depois de
modelados eles passam por etapas de acabamentos como serem lixados e alisados e por fim,
vao para o forno para serem queimados e estdo prontos para serem levados até a feira e
serem vendidos.

19

As teses sdo de que a arte do barro é muito antiga, uma heranca cultural, e ainda se
faz presente em algumas regides do Brasil. Mas, atualmente, ndo é comum ver as pessoas dando
continuidade a essa arte, defendida, respectivamente, nos T10 e T11, nos quais 0s
alunos/oradores utilizam o recurso de presenga da narragdo, a fim de melhor convencer o

auditorio.
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O primeiro fala sobre a existéncia dessa arte no estado do Rio Grande do Norte,
mais especificamente nas comunidades do Comum e dos Vieiras, respectivamente, em S&o
Miguel/RN e Coronel Jodo Pessoa/RN. Com isso, ele espera convencer que é real a existéncia
dessa arte. Esse mesmo orador relata que D. Raimunda, umas das responsaveis de passar essa
arte adiante, aprendeu esse fazer com sua mae, que também aprendeu com outras pessoas, 0
que nos leva a entender que essa arte € bem antiga, ja que vem sendo passada por outras

geracOes passadas.

No Rio Grande do Norte, nas comunidades do sitio Comum e do Sitio Vieira localizados
entre as cidades Sao Miguel e Coronel algumas mulheres a quem chamamos de louceiras
ainda cultivam essa arte. Dona Raimunda, uma das louceiras dessas comunidades, diz que
aprendeu essa arte com a sua mae que também aprendeu com outras pessoas. Ela relata que
guando sua mae faleceu ficou seguindo essa profissdo, mas sofria muito para trabalhar
porque ela tinha sete filhos para da de comer e o sustento de sua familia saia do barro, ou
seja, dos objetos que ela fazia com o barro.

T10

O segundo traz um relato de como era a préatica de fazer utensilios do barro. De
acordo com as loiceiras do Comum e dos Vieiras, elas comegavam a trabalhar com as “loigas”
desde criancas, e dai por diante iam passando de mées para filhos, até chegar nos dias de hoje,
mas elas dizem que nos dias atuais, no lugar onde moram, as pessoas mais jovens nao se
interessam tanto em da continuidade, e as mais velhas, algumas delas, ja pararam de trabalhar,
por conta da idade avangada ou porque tém algum problema de saide. Com esse recurso, 0
auditdrio passa a concordar que a arte do barro pode deixar de ser praticada nessas regides.

A arte de fazer panelas e outros utensilios de barro é uma cultura herdada pelos indios e
pelos negros e ainda prevalece na vida de algumas pessoas nos dias atuais. As mulheres do
Sitio Comum e dos Vieiras que trabalham com o barro relataram que elas comecaram a
fazer esse trabalho com as loucas quando eram criangas e dai por diante comecaram a
passar essa arte de mae para filhos e assim ela permanece até hoje.

Nos dias atuais ndo é comum ver muitas mulheres dando continuidade a esses fazer artistico,

pois as mais antigas pararam de trabalhar por conta da velhice ou por problemas de saude

e as geracdes mais novas ja nao se interessam tanto em aprender o artesanato do barro.
T11

No T12, o aluno/orador para defender a ideia de que a arte do barro é bonita, porém

muito complicada e pesada, usa o recurso da repeticdo de ideias. No excerto:
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Esse trabalho é um servico complicado e que exige paciéncia, mas muito interessante. E um
trabalho de paciéncia e pesado, mas é um trabalho de arte.
T12

O aluno/orador emprega o0 recurso da repeticdo. Ele diz que € um servigo
complicado, que exige paciéncia, e repete essa mesma expressdo, logo em seguida reforca a
ideia de que para trabalhar com essa arte é preciso que a artesa seja paciente e persistente e,
acima de tudo, tenha disposicéo para leva-la adiante.

No T13, o aluno/orador desse texto defende a tese de que a loiceira, D. Raimunda,
tem orgulho de ter se criado e criado seus filhos com a arte do barro, embora ela seja trabalho
lento e demorado. Para da ideia de que o processo € lento e demorado, ele traz o recurso da

descri¢dao, em que a “loiceira” descreve o passo a passo desse fazer artistico.

Ela nos dise que o0 passo a passo do artesanato do barro é lento e demorado. Primeiro deve
pilar, penerar, deixar o barro de molho para depois dele mole e amassado poder modela-lo
apos disso 0s objetos passaram pelo processo de acabamentos e sdo levados até o forno para
serem queimado.

Depois de prontos os objetos era levados para a feira onde era vendidos ou muitas vezes
trocados por galinha, porco, peru, rapadura e outros alimentos as louceiras daquela época
dependiao do artesanato do barro para tirarem o seus sustento e o de suas familias.

T13

Como podemos observar, ao descrever todo o processo do preparo do barro, até o
momento de levar os objetos ao forno, o auditério vai visualizando o trabalho das loiceiras e
criando uma imagem sobre a construcao dessa arte. Ele vai concordando com o orador ao dizer
que é um servico lento e demorado, ele entende que ndo é uma tarefa que se faz de imediato.

E, verdadeiramente, uma arte, a qual precisa de todo um preparo e tempo
determinados, para que se atinja a ‘perfei¢ao’. Além disso, todo esse trabalho enaltece o orgulho
de nossa artesd que, mesmo tendo que dar conta de todo esse processo, para realizar o seu fazer

artistico, coloca o seu amor pela arte acima do cansaco ou de qualquer outro obstaculo.
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CONCLUSAO

Diante da discussdo analitica acerca da argumentacdo ao longo deste trabalho,
pudemos perceber que todo discurso, seja ele oral ou escrito, independentemente de género ou
tipo discursivo/textual, tem em si uma orientacdo argumentativa. Os falantes de uma lingua,
seja ela qual for, intencionalmente ou ndo, fazem uso da argumentacdo nas mais diversas
atividades comunicativas. Porém, sabemos que no cotidiano da sala de aula, sobretudo nas
atividades propostas pelo livro didatico, € comum observarmos atividades que trabalham a
questdo da argumentacdo como um mero tipo textual, caracteristico de um determinado género
discursivo/textual, de forma separada. Nessa visdo, a retorica se restringe as producoes
dissertativas, como se ela ndo estivesse presente em todas as formas de discursos. Vale ressaltar,
entretanto, que a argumentacdo € mais predominante em um ou em outro género
discursivo/textual, mediante sua funcéo social, mas isso nédo significa dizer que ela ndo esteja
presente nas demais formas de textos/discursos.

Partindo dessa premissa, propusemo-nos, neste trabalho, a analisar alguns
processos argumentativos em produgfes textuais de alunos do Ensino Fundamental.
Escolhemos, a priori, trabalhar com textos do género relato histérico, os quais, geralmente, séo
tidos como exemplos de textos do tipo narrativo. Contudo, como vimos no nosso capitulo de
analises das categorias argumentativas, ou seja, teses, valores hierarquizados e recursos de
presenca, 0s produtores do texto, mesmo que involuntariamente, fazem uso desses processos
em seus discursos.

Assim, neste trabalho, analisamos 0s processos argumentativos (teses, valores e
suas hierarquias e recursos de presenca) no discurso da loiceira D. Raimunda, bem como em
relatos historicos produzidos, no caso, por alunos do 9° ano sobre o fazer artesanal das loiceiras
da comunidade Vieiras e comunidade quilombola do Comum, na serra de S&o Miguel-RN,
buscando, desse modo, destacar o valor que essa cultura representa para o aluno e sua
contribuicdo para o ensino de Lingua Portuguesa.

E, partindo do objetivo geral, trabalhamos, ao longo do texto, com interpretacdo das
teses defendidas no discurso de D. Raimunda, assim como também nas producdes textuais dos
alunos. Procuramos identificar e analisar as hierarquias de valores presentes no discurso de D.
Raimunda e nos textos dos discentes. Analisamos, ainda, os recursos de presenca no discurso
de D. Raimunda e nas producdes de textos dos estudantes, os quais demonstraram uma
identificacdo com a tematica. E, portanto, buscamos valorizar a cultura local e suas

contribuic@es para as atividades de producdo textual no ensino de Lingua Portuguesa.
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Para dar conta dos nossos objetivos, desenvolvemos um plano de trabalho com 6
oficinas, baseadas na concepcdo de Paulo Freire, na qual aliamos a cultura local com
conhecimentos da escrita de producdo de textos e argumentacdo. Podemos dizer que trabalhar
essas oficinas, em sala de aula, foi um trabalho bastante produtivo, pois notamos em nossos
alunos, desde o inicio, um certo encantamento pelo tema proposto.

Nesse momento, o fazer artesanal das loiceiras das comunidades supracitadas foi
interessante para eles, visto que, pelo fato de estarem lidando com algo que faz parte do seu
contexto sociocultural, os discursos se desenvolveram. Alguns deles, além de morarem nessas
localidades, eram também parentes de loiceiras de 14, entdo, no caso, conviveram desde criangas
com essa arte; outros até participavam desse fazer artistico, ajudando de alguma forma, fosse
carregando o barro ou indo a feira, para ajudar na comercializagdo dos objetos. 1sso propiciou
aos alunos uma apropriacdo do tema proposto, ja que eles estavam tratando de algo concreto
para eles. Falar de algo que se conhece é menos dificil.

No decorrer de nossas oficinas, uma delas foi destinada a ida dos alunos a localidade
das loiceiras, entdo, nesse momento, oportunizamos a todos os alunos da turma, conhecerem de
perto o trabalho delas, entenderem como se da o passo a passo dessa atividade artistica. Nesse
contexto, os alunos, que ndo residiam nas comunidades, tiveram a oportunidade de se apropriar
também da tematica proposta. O intuito dessa visita foi levar os alunos a indagarem da nossa
colaboradora, D. Raimunda, loiceira mais antigas da regido, sobre todo o processo da arte do
barro. Eles fizeram perguntas conforme ia surgindo a curiosidade e, assim, Dona Raimunda ia
construindo o seu discurso em defesa de sua arte. A partir do discurso dela, eles produziram o
discurso deles na forma de texto do género relato histérico.

No nosso capitulo de andlise, fizemos uma leitura dos textos dos alunos para a
identificacdo das categorias argumentativas, as quais nos propusemos a investigar. Como
primeiro objetivo, j& mencionado acima, buscamos identificar as teses presentes, tanto no
discurso de nossa colaboradora, D. Raimunda, como também nos textos dos alunos. Embora 0s
discursos fossem apresentados em modalidades diferentes, ja que Dona Raimunda produziu o
seu discurso na modalidade oral, e os alunos na escrita, observamos que, tanto ela como eles
defendem pontos de vistas em relacdo ao tema tratado.

D. Raimunda defende o que faz, apresentando sua visdo em relacdo a sua arte,
buscando mostrar o que ela representa em sua vida. Do mesmo modo, os alunos também
mostram 0s Seus pontos de vista, ressaltando a visdo que eles tém acerca da arte do barro. A
diferenca é que Dona Raimunda defende uma ideia referente a algo que ela pratica, entdo, tem

uma Vvisao mais pessoal, mais subjetiva; ela fala como personagem da agdo, enquanto que 0s
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alunos defendem uma tese de forma mais distanciada do tema. Outro momento relevante foi a
analise dos valores concretos e abstratos, no que tangem também a hierarquizacao.

E certo que esses valores vdo mudando de posi¢ao hierarquica, tanto no discurso de
D. Raimunda como no dos meninos. Nos dos alunos, por exemplo, pelo fato deles terem
produzido os textos com base na fala de Dona Raimunda, temos valores bem parecidos,
mudando apenas a forma como eles os hierarquizam. No caso da andlise dos recursos de
presenca, também foram encontrados nos dois discursos, porém, no discurso de Dona
Raimunda, tais recursos foram marcantes e mais ilustrativos, pois ela recorria a algumas
historias com exemplificagdes bem reais. Ja no discurso dos alunos, aparece praticamente o
mesmo recurso de presenca, em quase todos os textos.

Quanto a reflexdo sobre o valor da cultura local e suas contribuicbes para as
atividades de producdo textual, no ensino de Lingua Portuguesa, notamos que o trabalho em
torno da cultura local, mais especificamente em torno da arte do barro, foi bastante produtivo,
tanto no que se refere ao valor que essa arte representa para as pessoas das comunidades onde
realizamos a pesquisa, como para os alunos que, grosso modo, puderam reconhecer o valor que
a arte do barro representa na constituicdo da cultura do povo potiguar.

Observamos ainda que a tematica da cultura local, nas atividades de producéo
textual, durante as oficinas desenvolvidas nas aulas, propiciou aulas mais dinamicas e
descontraidas, de modo a facilitar as atividades de producdo textual. Embora os alunos tenham
apresentado algumas dificuldades na atividade escrita, o fato de estarem falando de algo que
conheciam, de modo mais concreto, contribuiu bastante para que escrevessem seus textos de
forma mais significativa. Mas, ndo podemos deixar de falar que, mesmo diante do estimulo da
tematica da cultura local, ainda assim, encontramos alguma relutancia dos alunos ao produzirem
0s textos, pois eles ndo se julgavam capazes de escrever um texto com significacao.

Com relacdo aos resultados desta pesquisa, podemos dizer que foram positivos,
visto que, ao término de nosso trabalho, notamos que 0s nossos alunos, 0s quais apresentavam
tantas dificuldades de escrita e aversdo a producdo de texto, nas aulas de portugués,
conseguiram cumprir a atividade proposta por nos, e ainda que ndo tenham conseguido seguir
a risca a estrutura e as caracteristicas do género discursivo/textual proposto, conseguiram
escrever um relato no qual estavam presentes as categorias argumentativas, as quais nos
propusemos a investigar, interpretar e analisar.

Das consideragdes feitas até aqui, podemos concluir que a argumentagdo se faz
bastante presente nos discursos analisados em nossa pesquisa. Com isso, reafirmamos que sua

contribuicdo para o ensino de portugués foi significativa, pois, para expor suas impressoes e
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pontos de vistas sobre o fazer artistico das loiceiras, os alunos fizeram uso de alguns processos
argumentativos.

A argumentacdo contribuiu também para que o aluno pudesse se posicionar
criticamente acerca da arte do barro, como vimos em algumas teses identificadas no capitulo
de andlise. Esse aspecto vem ao encontro da proposta dos PCNs (1998), quando propdem que
0 aluno deve ser induzido a desenvolver sua criticidade nas aulas de Lingua Portuguesa. Na
nossa visdo, a argumentacao € a ferramenta que melhor da conta dessa proposta.

Vale salientar que a nossa pesquisa tem um viés interventivo, pois 0 PROFLETRAS
(Programa de Mestrado Profissional em Letras), propGe que nos, professores de Lingua
Portuguesa, identifiguemos um problema e, a partir de uma intervencdo pedagdgica,
apresentemos possiveis solucdes.

O programa tem por objetivo melhorar as habilidades e praticas metodolégicas do
profissional da area, para, assim, lidar de forma mais eficaz com as problematicas encontradas
em sala de aula. Desse modo, podemos dizer que a nossa pesquisa tem uma grande contribuicao
para o ensino de lingua materna, pois, além de intervir diretamente em um problema da sala de
aula, faz-nos repensar as nossas praticas pedagdgicas, com vistas a melhora-las, em prol da
qualidade da aprendizagem dos nossos alunos.

A nossa pesquisa também se mostra relevante para outros professores da area, 0s
quais podem Ié-la e replica-la em suas aulas, assim como tantas outras que foram desenvolvidas
envolvendo, sobretudo, a argumentacao e a cultura local no ensino de portugués, bem como em
atividades de producdo textual. Além disso, esse trabalho pode servir como ponto de partida
para que outros profissionais possam redimensionar pesquisas relacionadas as questdes acerca

da argumentacéo e/ou da cultura local.
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APENDICE A - TRANSCRICAO DA CONVERSA COM DONA RAIMUNDA
NONATA DA SILVA

Locutor 01: E a senhora sozinha que produz?

D. Raimunda: N&o. E a trabalhadeira que eu boto. Essa pra fazer pote e essa pra fazer as

travessas e ai quem da o acabamento € eu. Elas faz deixam ai, ai eu dou o0 acabamento.
Locutor 02: a senhora faz desde de quando?

D. Raimunda: Bom, minha arte desde pequeninha, desde quando eu nasci pequenininha, minha
mae trabalhando, eu de 6 — 7 ano era ela trabalhando e dizendo: traz fogo, fogo pra mim acender
o cigarro! E comecei a levar fogo e bulindo, bulindo e quando fui crescendo mexendo também
e aprendi e desde que ja tenho 73 dentro de 74 ano e minha arte é essa e amo minha arte. As
meninas briga ¢ muito pra eu deixar. “Mae, méde ndo precisa ndo, o dinheiro de mée ndo da
nao?” Eu digo d4, mas eu acho bom mexer ai pronto... na semana que eu quero fazer eu fago,
na semana que eu nao quero ai eu nao faco. Mas eu acho bom. Ai os meninos fica brigando,
brigando.. um briga e outros diz “bula, bula, mae”... que eu tenho problema nos 0ssos,
diabetes... Ai elas diz assim: “ah se mae parar, mae fica toda dura, mae vai ficar toda aleijada.”

Eu digo pois deixe eu mexer (risos) pois é...

Locutor 02: A senhora vai muito longe pra pegar?

D. Raimunda: Nao, esse barro n6s compra. Eu compro esse barro 14 dos Apolde, ai agora tem
um l4 de Edmilson Alves pra eu ir pegar, essa semana era pra ter ido, eu ndo fui. E comprado.

Locutor 02: Assim... que mal pergunte, sai muito caro o barro pra ser comprado ou ndo?

D. Raimunda: N&o. Eu comprava era em carga de jumento, ai 0 menino que vendia em carga
de jumento ndo vendeu mais, ai eu agora compro um pedaco de terra e arranco € meu menino

vai buscar no carro.

Locutor 03: por quanto mais ou menos a senhora vende um pote desse?

D. Raimunda: Um pote desse? E vinte e cinco. Desse tamanho € vinte e cinco, o maior € trinta,

mais maior é 50, mais pequeno € vinte... todo preco.
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Locutor 02: E essas assim?
D. Raimunda: essas assim é de dez, de oito, de cinco.
Locutor 02: Bem barato. E o trabalho é grande, né? Pra...

D. Raimunda: E, o trabalho é grande. Isso aqui quando for amanha eu vou botar um barro
vermelho. NGs chama coa, eu vou passar, ai tem umas pedrinhas ali pra gente ficar alisando,
cabar n6s vamos passar aquelas sacolas brancas pra ficar bem espinhentazinha , pra poder botar
no forno pra queimar. Ai a lenha ja esta ali. Comprei trezentos real de lenha a Edmilson Alves.
E uma méo de obra danada, mas ...

Locutor 02: Leva mais ou menos quantos dias pra fazer, assim... deixar finalizado?

D. Raimunda: N&o, ndo faz tudo de uma vez néo. Oi, foi feita ontem, hoje ja tirei o pé, amanha
se eu quiser queimar, ja queimo, mas estou enrolando pra deixar sé pra sexta-feira. t6 enrolando
ja na rede e em pano pra deixar so pra sexta-feira, mas se quiser queimar amanha ja da pra
qgueimar. Quando for amanhd ja queima.

Locutor 02: Entéo s6 faz cada processo a cada dia diferente, é?

D. Raimunda: E cada um é um dia diferente, amanha eu vou grosar, passar pedra nelas, ai
quando for a depois de amanhd se Deus quiser ai eu vou e enfurno, ai sabado...

Locutor 03: Demora muito pra queimar?

D. Raimunda: N&o. Umas trés horas, trés horas. De esquentar pra queimar, umas trés horas.

Locutor 03: Depois que queima ainda passa mais alguma coisa?

D. Raimunda: No outro dia é que tira...

Locutor 03: ah...

D. Raimunda: N&o vai tirar no mesmo dia ndo que é quente. E enfurnado no forno ali, depois

voceés vao ali no forno pra ver como é que é, coberto com um bucado de caco.



113

Locutor 02: As pessoas compram muito?

D. Raimunda: Compram. Compram bastante e agora com esses tubozinho de gas de 75 tdo
comprando panela (risos) esse chaminé pra fazer o fogdo de lenha, eu tava dizendo... esse més
passado eu tava vendo a hora ndo da nem vencimento... que € pra sair a fumaca, né?! De Pereiro,
veio uma menina de Pereiro no sdbado comprar. Levou uma péaozeira, ndo.... levou uma panela
e um chaminé. Ai disse que no sdbado mandava por Beta pra levar a pdozeira pra cozinhar o

cuscuz.

Locutor 02: Vocé tem paozeira pra mostrar?

D. Raimunda: Aqui ndo tem ndo, minha filha, sé tem na rua. Em S&o Miguel tem muita, mas
aqui ndao tem ndo. A loica que tem € s6 essa daqui. Ai aqui a mao de obra pra gente trabalhar,
deixe eu Ihe mostrar como é que é. Vocés ndo viram ainda com o que é. Deixe eu cagar 0
material. Ai é facdo, as pa, os pau de alisar, aqui é 0os sabugos de arranhar, ai aqui é 0s couro
(sapato velho, etiqueta de roupa) elas tém os shorts e eu arranquei as etiquetas pra fazer (risos)

deu certinho (risos). E o barro € esse ai. Esse monte que ta ali ta mole, esse aqui...

Locutor 03: Mas esse aqui € pra fazer ou esse daqui é das rapas?

D. Raimunda: E pra botar de molho de novo. Das rapas que eu rapei, mas eu boto de molho ai
faco de novo. Querendo fazer faz de novo, mas depois de botar de molho de novo. Mas hoje eu

tava um pouco cansada, ai fui cuidar no comer, hoje ndo vou mais tirar pé ndo, amanha eu tiro.

Locutor 03: O couro vocé usa pra qué?

D. Raimunda: pra passar assim nas panelas assim, 0i. Ai a gente passa assim do jeito que ta
assim e as pa é pra gente passar assim pra alisar. Esses facdo é pra rapar e essas pa aqui pra

gente alisar.

Locutor 03: Hum!! T4 certo.

D. Raimunda: Ai as meninas diz assim... eu tenho cinco filhas sé aprendeu trés, duas ndo sabe.
Assim, elas mexe, vem me ajudar, mas pra dizer assim pra fazer elas néo sabe fazer. As outras
trés sabe fazer pote, panela... ai ajeita as outras loica tudinho, 6i. Esses daqui ja estdo queimado.

Ja tdo no ponto de vender. Agora esses ali tdo tudo cru.
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Locutor 04: Dona Raimunda, a senhora aprendeu essa arte com quem?

D. Raimunda: Mamae, minha avo era loiceira, minha mée. Ai aprendei com elas. Depois que
aprendei com elas ai pronto... uma comadre também que eu tinha, comadre Marina, era uma
loiceira bem boa. Comadre Maria, tudo fazia. Comadre Maria foi quem ensinou essa menina
minha mais um neto de Abigail, um filho da Abigail, num torno que ta guardado l& na casa dela.
Ela morreu, tem a casa velha l&, mas tado com o torno la guardado. Pra fazer essas coisas, essas
travessas é no torno, mas ai ela foi quem ficou com esse torno que era numa casa de farinha que
tinha ali. Mas ai s6 quem aprendeu foi minha menina e o irmdo desse menino de comadre
Abigail de..de.. (como é, André? ) Alfredo que td em Sao Paulo. Ele aprendeu. Ai levaram o
torno pra la, a velha morreu, a filha é quem tem. N&o deu a ninguém, ai faz s6 manual mesmo.

Na mao.

Locutor 02: Da muito trabalho pra fazer essas?

D. Raimunda: Da ndo. Pegou o boldo de barro mole ali, pra quem sabe. Olhe o tanto que foi

feito ali, a menina fez. Aqui foi sO uma pessoa so que fez.

Locutor 04: Sao mais trabalhosos de fazer os menores, ndo é?

D. Raimunda: E, os menores, toda coisa menor é mais ruim de lutar que as maiores, ndo é? Essa
loicinha miudinha. Tenho um bucado dessa loicinha miudinha, mas € que eu compro a essa
menina dali. L& tem loica de todo jeito que vocé pensar, eu compro a ela as loiga pequena. Todo
tipo de loigca que vocé mandar ela fazer, ela faz. Agora eu ndo faco, ndo tenho paciéncia nao.
Xicara, copo de beber cachaca, e todo tipo de loica que vocé quiser ali na casa dela tem. Tem é
vasilha cheia 1a. Agora ¢ cara, mas ¢ puxada as loicinha dela. Nao ¢ barata nao. Ela diz: “nao
vou trabalhar perdido ndo, de jeito nenhum”. E ela diz eu trabal ...e é porque ela tem dois
salarios, mas ela diz: “Eu trabalho porque acho bom” Nasceu e se criou... também ¢ filha de

outra louceira. E minha sobrinha ela.

Locutor 04: Hoje em dia vocés comercializam esses utensilios na feira, mas sempre foi
assim?

D. Raimunda: N&o. Antigamente a gente saia no mundo vendendo, botava cangaia no jumento
e saia vendendo no mundo, a gente ia pra cachoeira, pra hava, pros quinto, pra curso de vara...
pra todo canto que tivesse gente a gente saia vendendo nas portas. Mas ai passou dos tempos, a

gente passou a ndo levar mais a carga no jumento, agora € no carro. Agora carrega é no carro,
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agora vai nos carro. Os cagud, é aqui, é nesses cagua. Ai quando ndo cabe nos cagua arruma em

caixa.

Locutor 04: E a forma de pagamento sempre foi com dinheiro como é hoje?

D. Raimunda: N&o. L4 no sitio de cereais de dentro de casa quando eu saisse de tudo eu trazia,
agora em Sdo Miguel s é no dinheiro, mas no sitio, eu trocava em tudo quanto fosse coisa de
comer eu trazia de porco a galinha, a peru, pato, quando vinha era carga de rapadura, na época
de meus filhos, eu tinha era 0 monte de pote de rapadura, batida, alfenim, aqueles caico ... tudo

que eu saia no mundo e o pessoal tirava a loi¢a e dava aquele legume.

Locutor 04: e a senhora tirava o sustento de sua familia com essa arte.

D. Raimunda: criei sete filho, meus filhos sdo sete filho. Meu marido me deixou o ultimo com
ele sentando no colo e ja tem 4 e.. (quantos anos teu pai tem? 44?) 44. Criei tudinho e gracas a
Deus nenhum passaram fome. Passaram precisdo porque no meu tempo ndo existia a riqueza
que hoje, o luxo que tem hoje em dia, as coisas tudo eram mais pobre, mas era mais sadio.
Gracas a Deus criei sete filho nunca vivi em pé de doutor com meus filho pra viver consultando
em diversidade nenhuma. Eu botava uma caiga no jumento eu e a méde desse menino de Bastiao.
Cada uma com uma caiga, botava um menino dentro de um, ou menino dentro de outro, outro
no meio da cangaia e ia vacinar 1a naquele posto do centro. Ali, o canto que nos vacinava 0s
filho. Eu mesmo... as vezes digo aqui as meninas, as vezes chego 14 elas diz assim: “6 como eu
td cheia de dor!”, “6 como eu to com isso!”, “0 eu fiz isso!”. Eu digo: mas vocés tém muita
preguica! O que foi o servico que vocés fez hoje? Lavar prato e barrer casa “~é servigo de
mulher? A mae dessa daqui, que ¢ minha nora, chego 14 ela diz: “0, meu Deus, tanta dor”... ela
tem duas mocas... “O, meu Deus!” Af eu vou digo: o que ¢, mulher? O que foi? Barrer terreiro,
barrer casa, lavar prato é servigo de cansar mulher? Eu digo: quanto mais se vocés tivesse pilado
no pildo que nem antigamente nés pilava o milho ou o arroz era no pildo, o milho era no moinho,
o café era no pildo, tudo isso eu fazia. Deixar almoco, os alguidar de almogo na roga com um
bucho que era em age de nem poder. Tudo isso eu fiz e tou aqui com essa idade ainda. “Nao,
mae tem mais saide que nds, tem mais coragem que nds.” Eu digo: eu s6 nao tenho saude, mas
coragem eu tenho. N&o tenho medo de servi¢o ndo. Agora ndo posso mais fazer porque a idade

nédo presta mais ndo, mas ainda fico tentando ainda.
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Locutor 04: Esse trabalho, além de satisfacdo, deve trazer muitas experiéncias boas na

vida da senhora.

D. Raimunda: Oi, bichinha, e sadio, essa menina que veio trabalhar aqui antes de ontem, ela
veio queimar uma loica na sexta-feira, um espinho foi e cortou o dedo dela. Ela chegou e disse:
“eu ndo sei, madrinha Raimunda, se vou aguentar trabalhar. Oi o tamanho do goipe aqui no
dedo de puxar o barro” que o trabalho aqui é no dedo. Ai eu fui e disse: quando vocé furar o
barro a primeira vez, a segunda vez vocé ndo sente mais dor. Ai nds chama é barro, mas o
pessoal ndo chama né gila (argila)? N6s chama barro. Agora eu tenho levado barro pra tanta
gente e tem vendido também. Tem gente que compra também um bucadao de barro para fazer
argila. Que sendo pra fazer argila quer que cave o barro... tira aquela terra, por exemplo, cava
daqui pra ca, quando chega assim € que vai tirar, que é o barro certo pra fazer argila. Ai, por

isso que eu digo a terra... quem cria nés é a terra.

Locutor 02: Mas antes quando a senhora ndo comprava o barro?

D. Raimunda: N&o, antigamente ndo, esse terreno aqui € de uma comadre minha (da que
morreu) a gente entreva aqui e tirava lenha, pegava aquela foice e tirava o feixe de lenha, a
gente arrancava o barro de graca, ninguém se importava com nada. Achou aquele barreiro, nos
tirava o barro e tirava a lenha, mas ho/je em dia. Aqui mesmo tem, aqui nessa terra aqui do lado
de S&o Miguel é do povo do finado Dionisio. Ai tem barro de primeira, mas quem é doido de
entrar ai dentro pra ir pra cadeia?!! Tem que ser comprado, tem que a pessoa falar .. ai diz logo:
n&, ndo vou da barro a vocé pra vocé ganhar dinheiro. Tudo é comprado, ai a gente vai e compra.
Ja passou foi semana aqui sem eu fazer porque néo tinha, mas ai agora eu arrumei la nos Apolde,
e agora Edimilson Alves também disse: “Raimunda, venha buscar um barro pra vocé.” Mas eu
tenho que pagar o trabalhador e o carro pra ir, ai agora o Carlo t4 ocupado, mas essa semana
que entra vamo ver se nos arranca um barrinho pode o inverno comegar, ai quando for no

inverno ja tem o barro tirado.
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APENDICE B - TRANSCRICAO DOS TEXTOS DOS ALUNOS DO 9° ANO

T1 A arte feita com o barro

A arte do barro comegou com os indios e foi passando para os negros no periodo
da colonizago e esta presente nas nossas vidas até hoje. E uma arte muito bonita e segundo as
louceiras (como sdo chamadas) é um pouco complicada de fazer, principalmente, as loucas
menores.

Antigamente as lougas feitas de barro eram mais utilizadas para cozinhar e como
utensilio para outros afazeres domésticos. Na atualidade, como antigamente, ainda se usa como
utensilio de cozinha, mas também como enfeite. O barro também é conhecido como argila e é
utilizado para outros fins.

No depoimento de Dona Raimunda, louceira conhecida nas Comunidade dos
Vieiras, ela comentou que aprendeu seus trabalhos com seus antecedentes, como sua mée, sua,
avo, vizinhos e outros. E Dona Raimunda foi passando para suas filhas, mas nem todas elas
fazem o processo completo, apenas duas sabem fazer o passo a passo. Sao varias etapas para
chegar ao resultado final, quando elas ndo tém o barro, tém que compra-lo. O primeiro passo €
amassar o barro, depois vdo modelando até o objeto ganhar forma para tirar o pé. Elas usam
varias coisas, como etiquetas de couro, facdes, sabugos de milho e outras ferramentas, todos os
dias € um processo diferente até o dia de queimar. Na hora de queimar as lougas, varias se
quebram, principalmente, as tapioqueiras.

Ela disse que antigamente a comercializagcdo dos objetos se dava pela troca em
alimentos ou outros objetos e também tinha como pagamento em dinheiro. Hoje o pagamento
é apenas em cédulas e moedas. Mas segundo Dona Raimunda agora néo é esse oficio que Ihe
da seu sustento que continua fazendo apenas pelo prazer e divertimento, pois hoje tem como
fonte de renda o aposento. Mas nem por isso ird deixar de fazer essa atividade, pois faz isso
desde que se entende por gente e vai fazer até o ultimo dia de sua vida.

E.V.ES
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T2 Louceiras por amor

A arte do barro ainda se faz muito presente no Nordeste brasileiro, especialmente
nas comunidades Vieiras Vieira e Comum situadas entre as cidades Coronel e S&o Miguel no
Rio Grande do Norte. Apesar de ter diminuido bastante o nimero de pessoas que levam adiante
esse trabalho nessas comunidades, a arte é passada de geracdo em geragdo. Ultimamente com
as panelas de aluminio e a praticidade delas, estdo sendo cada vez menos utilizadas e compradas
as loucas de barro.

As louceiras relatam que aprenderam com sua mée desde os 10 anos idade e a mais
velha que se chama dona Raimunda conta que pratica ha mais de 50 anos. Tiravam o sustento
dos seus filhos através do barro. Colocavam as lougas em uma espécie de cagudas, penduravam
em um burro e saiam trocando nas casas por qualquer tipo de alimentos.

Mesmo ndo passando mais necessidade as artesds explicam que continuam
praticando essa arte porque amam o que fazem e o dinheiro é o que menos importa. Hoje em
dia elas levam sua arte para a feira e ainda ha bastante pessoas que compram objetos como:
cuscuzeiras, potes, panelas, e outros diversos tipos de utensilios de todos os tamanhos e
modelos.

O trabalho com essa arte, entretanto, ndo é tdo simples quanto parece. Necessita de
técnica e experiéncia para adquirir um bom resultado e para a louga ndo quebrar no processo
final. Infelizmente, essa arte esta chegando ao fim, pois a geracdo mais nova ja ndo tem tanto
interesse como 0s de antigamente e as pessoas que ainda trabalham com isso ja estdo
envelhecendo.

Os objetos feitos de barro ja ndo séo téo valorizados quanto antes. Estdo sendo cada
vez menos adquiridos e as pessoas ja ndo procuram mais saber dessa cultura ou aprecia-la. Parte

dessa desvalorizacao ocorre pelo advento da tecnologia.

C.Q.C.
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T3 A arte do barro como simbolo de nossa cultura

A arte do barro faz parte da nossa cultura e é uma arte que veio de muitos anos
atras, e que por isso, os utensilios deviam ser mais valorizados. Fora que as comidas feitas
nessas panelas sdo mais saborosas, mais saudaveis e ndo fazem tanto mal que nem as panelas
de aco.

As primeiras pessoas que comecgaram a manipular o barro foram os indios e depois
0s negros. Essa arte € uma heranca cultural que foi passada de geracéo para geracdo, chegando
assim &s diversas regibes brasileiras que ainda cultivam até hoje. Na regido do Rio Grande do
Norte, as louceiras dos Sitios Comum e Vieira, que por sua vez, aprenderam essa arte com suas
maes e avos e que até hoje ainda praticam essa atividade com muito entusiasmo.

Trabalhar com essa arte, entretanto, exige paciéncia e muita dedicacdo. As terras
para conseguir o barro eram bastante longe, iam a pé e voltavam com o barro na cabeca, quando
chegavam em casa era passado por varios processos, era colocado de molho, no outro dia era
modelado e depois era que podia ir ao forno. E estava pronto para usar e também vender.

Segundo as louceiras, a busca para conseguir o barro era dificil, era extraido em
locais distantes e carregados em cargas ou em cestos em suas proprias cabecas. Hoje em dia o
barro é comprado. Depois das loucas prontas, as louceiras saiam a pé¢ do Comum até a cidade
de Sdo Miguel para vendé-las e até mesmo nos caminhos elas trocavam os utensilios por
galinhas, peru, por comidas. Nem sempre era no dinheiro. Esses utensilios ddo trabalho e
passam por Varios processos até o seu acabamento final. Nos dias atuais, embora esse trabalho
ndo seja tdo valorizado como antes, pois as pessoas substituiram o uso das panelas de barro por
outras de outros materiais, ainda assim, as louceiras dizem que continuam a fazer esse trabalho,
pois ndo o fazem como uma forma de sobrevivéncia como antigamente, mas porque foi algo

que fizeram durante toda a sua vida e gostam de fazer o que fazem.

M.AM.L.
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T4 A louca do barro em destaque

A louca do barro sempre esteve presente em algumas localidades do Rio Grande do
Norte e nas comunidades — Sitio Vieira— Comum tém algumas mulheres que ainda fazem essa
arte, ndo por necessidade e sim por gostar de fazer isso. Mas antes essas pessoas eram quase
obrigadas a fazer porque ndo tinham outro tipo de trabalho para poderem sustentar sua familia.

Para muitas familias, o trabalho com o barro ndo era o suficiente para atender as
necessidades de sobrevivéncia, mas elas conseguiam comprar o basico. A maioria das louceiras
aprenderam a fazer essa arte com sua mae e avos ainda na adolescéncia. Muitas delas fazem
esse trabalho desde crianga e ndo continuam a fazer ate hoje devido a idade avangada ou por
problemas de salde.

Ja vi muitas pessoas produzindo esses objetos com o barro e pude ver como é dificil
a modelagem e todo acabamento das pecas. Primeiro as artesds vao procurar o barro, ao
encontrarem o colocam de molho descansando por mais ou menos um dia para poder comecar
todo o processo, depois de feitos todos os acabamentos, elas colocavam no forno e algumas
horas depois estavam prontos e saiam elas para feira para vender as panelas os potes e todas
pecas que produziam.

Minha mée, que se chama Maria, mora no sitio e tinha que ir para Sdo Miguel a pé
com um pote na cabeca para poder comprar um chinelo, quando chegou no meio do caminho o
pote quebrou. Ela falou que comecou a chorar porque tinha quebrado o pote e ndo ia poder
comprar o chinelo. Ela falou que deu sorte nesse dia porque minha avo, nesse dia, conseguiu
vender todas as outras loucas e entdo péde comprar o chinelo.

Esse trabalho além de ser meio de sobrevivéncia, era também uma forma de forma
de unir as pessoas e de somar experiéncia e também de proporcionar momentos de diversdo
tanto quando estavam trabalhando na construcdo das pecas como também nas madrugadas
quando iam para a feira. Além disso, essa arte é importante porque ela faz parte da cultura
dessas pessoas e também da cultura do povo brasileiro.
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T5 As loucas de barro

A arte com o barro hoje em dia é pouco conhecida por muitas pessoas, mas essa
arte € bem antiga e ainda prevalece em algumas regides brasileiras. No Rio Grande do Norte
nas comunidades dos Vieiras e do Comum, dona Raimunda e dona Maria Célia (conhecida
como preta) viveram por muito tempo sustentado suas familias com o dinheiro das panelas,
potes, travessas, jarros, alguidares e outros objetos que faziam de barro.

Elas falam que o processo para fazer os objetos de barro é muito demorado,
principalmente, aqueles com detalhes decorativos. Cada dia é um processo diferente até chegar
ao produto final, a Ultima etapa é o processo da queima. Nessa etapa, 0s objetos sdo colocados
em um forno também feito de barro e ficam la durante trés e sdo retirados apenas no dia
seguinte.

Depois dos objetos prontos sdo levados para a feira de Sdo Miguel para serem
vendidos ou alguns séo feitos sobre encomendas, nesse caso, as pessoas vao buscar na casa da
prépria louceiras. Porém, dona Raimunda e Maria Célia falaram que as vendas dessas obras de
artes nem sempre foi assim, antigamente elas saiam pelos sitios para vender e as vezes trocavam
por alguns alimentos ou outros objetos e assim elas garantiam o sustento das suas familias.

As louceiras ainda relatam que hoje em dia as panelas de barro e outros utensilios
foram substituidos pelas panelas de aluminio e por vasilha de plastico. Dona Raimunda disse
que atualmente ndo faz as loucas de barro por necessidade como antes e sim porque gosta de

fazer e para passar o tempo.
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T6 As loucas do barro

As comunidades do Comum dos Vieiras entre 0s municipios de Sdo Miguel e
Coronel Jodo Pessoa no Rio grande do Norte contam com a presenca da senhora Raimunda,
uma famosa louceira da regido, uma senhora simples que traz em sua histéria o conhecimento
da arte do barro. Ela diz que aprendeu essa arte com sua mae e sua avo e que estas também
aprenderam com as geragdes passadas.

Dona Raimunda relata sobre a dificuldade de trabalhar essa arte porque é um
processo muito muito dificil, pois primeiramente € necessario cavar o barro e prepara-lo para
comecar o trabalho. Esse barro € encontrado em terras dos vizinhos 0s quais muitas vezes
cobram pagamento por ele. Assim também acontece com a lenha que elas utilizam para queimar
as loucas.

Depois de recolhido o barro, ele € molhado e fica de molho durante algum tempo
para comegar o processo de modelagem, em seguida elas vdo tirando os excessos do barro até
0s objetos irem ganhando forma. Ao ficar prontos, os objetos sdo levados para a feira de Séo

Miguel e vendidos para pessoas da localidade e outras cidades.

F.L.S.S
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T7 A arte do barro como sobrevivéncia

Dona Raimunda, uma senhora que desde seus 10 anos de idade trabalha com as
loucas feitas com barro, diz que essa arte foi passada por sua mée e por sua avo e continua
praticando essa atividade até hoje e diz ter orgulho de ter sido criada com o barro e foi assim
que ela também sustentou os seus sete filhos. Ela diz que procurou passar esse ensinamento aos
seus filhos, mas somente trés delas se interessaram em aprender. Antigamente existiam muitas
pessoas que trabalhavam com essa arte nas comunidades dos Vieiras e do Comum, mas hoje
existem poucas louceiras, algumas delas ja morreram e outras deixaram o oficio por problemas
de doenca.

Trabalhar com essa arte nunca foi facil, pois o barro utilizado como matéria prima
para a construcdo dos objetos ndo era encontrado em qualquer lugar, as vezes muito longe e
para trazer o barro até suas casas eles tinha o auxilio de um jumento ou carregavam em cestos
pesados. Dona Raimunda ainda relata que atualmente o barro é comprado, pois alguns donos
de terras dizem que se elas vdo lucrar com as vendas dos objetos que produzem é justo que
paguem pelo barro.

As louceiras produzem lindas pecas de barro como panelas, potes, travessas,
moringa, jarras etc... produzem também objetos decorativos como minipanelas, minicopos entre
outros mais. Dona Raimunda diz que o trabalho com essas artes pequenas € muito delicado e

exige cuidado e habilidade, pois eles se quebram com facilidade.

L. B. A
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T8 A arte do barro

A arte do barro que veio desde o tempo dos indios e depois passando pelos escravos
estd presente em nossa cultura até hoje. A louca feita de barro feita do barro, ou seja, de argila
é muito bonita, porém sdo poucas as pessoas que reconhecem esse trabalho. As louceiras falam
que para conseguir fazer esse trabalho lindo elas tém de achar o barro certo, muitas vezes essas
mulheres artistas ganham o barro certo, mas outras vezes elas tém que comprar. Quando elas
acham o barro, colocam com agua para ficar um pouco mole e poder comecar seu trabalho.

Primeiro elas amassam o barro e depois pegam um pedaco grande e comegcam a
modelar quando estdo quase prontas, as louceiras tiram o pé e para isso elas usam restos de
faca, restos de etiquetas de roupas e sabugos de milho. Depois disso, elas as levam para um
forno grande para queimar e dentro de trés horas estdo prontas, mas muitas vezes algumas
quebram na hora que estdo queimando.

Dona Raimunda disse que seus 7anos de idade e até hoje ela ainda faz, mas ela faz
porque gosta, ela falou que antes ela saia em burro com caguar e saia nos sitios e cidades para
trocar por qualquer outro tipo de alimento. Ela tem 7 filhos e com o seu trabalho feito atraves
do barro nunca faltou alimento aos seus filhos.

As panelas feitas de barro, antigamente, eram bem Uteis, as pessoas cozinhavam
leites, feijdo, arroz, carnes e entre outras coisas. Mas agora tudo mudou tudo mudou, as pessoas

sO cozinham mais nas panelas de aluminio.

L.C.F.Q.
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T9 As loucas de barro

A arte de fazer utensilios de barro € muito conhecida no Brasil desde muito tempo.
E uma heranca cultural deixada pelos indios e pelos negros e continua se fazendo presente em
nossas vidas até os dias atuais. Essa arte vem passando de geracdo para geracdo, de mée para
filho e de avo para neto.

O barro que as louceiras utilizam para fazer panelas, copos, travessas, pdozeiras e
outros é chamado de barro de louca, conhecido também como argila. Esses objetos feitos do
barro tém o seu valor ndo somente pelo dinheiro que as louceiras lucram com a venda deles,
mas porgue a comida fica muito mais saborosa cozinhadas nas panelas de barro e também a
agua armazenada em potes tem outro sabor.

Trabalhar com essa arte € um processo demorado e delicado, desde a coleta do barro
até o produto final dos objetos, as louceiras seguem varias etapas: primeiramente o barro é
colocado de molho e posto para descanso durante algum tempo e em seguida é amassado até
que ele fique uma consisténcia adequada para a modelagem dos objetos. Depois de modelados
eles passam por etapas de acabamentos como serem lixados e alisados e por fim, vdo para o
forno para serem queimados e estdo prontos para serem levados até a feira e serem vendidos.

Hoje em dia essa arte esta ficando desvalorizada, pois poucas pessoas fazem uso
dela em suas atividades diarias. Antigamente, principalmente, na zona rural quase todas as

pessoas utilizavam os utensilios de cozinha o que ja ndo acontece atualmente.

D.F.S.
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T10 A arte de Dona Raimunda

A arte do barro sempre esteve presente em nossas vidas desde muito tempo,
comecando pelos indios que ja utilizavam abjetos feitos de barro em suas atividades do dia adia.
Os negros também passaram a cultivar essa arte e essa heranca cultural ainda se faz presente
em algumas regides do Brasil.

No Rio grande do Norte, nas comunidades do sitio Comum e do Sitio Vieira
localizados entre as cidades S&o Miguel e Coronel algumas mulheres a quem chamamos de
louceiras ainda cultivam essa arte. Dona Raimunda, uma das louceiras dessas comunidades, diz
que aprendeu essa arte com a sua mée que também aprendeu com outras pessoas. Ela relata que
guando sua mée faleceu ficou seguindo essa profissdo, mas sofria muito para trabalhar porque
ela tinha sete filhos para da de comer e o sustento de sua familia saia do barro, ou seja, dos
objetos que ela fazia com o barro.

Segundo dona Raimunda, esse trabalho era muito demorado e dispendioso, pois
para conseguir o barro apropriado, as vezes tinha que andar muito e quando conseguia, com 0
auxilio de um jumento e um jogo de cagud, trazia o barro até sua casa, colocava de molho por
algum tempo até que ele amolecesse, s6 depois comegava o processo de modelagem e a cada
dia fazia um processo diferente até chegar ao produto final. Mas Dona Raimunda néo fazia tudo
sozinha, ela contava com a ajuda de suas filhas que quando cresceram também foram
aprendendo a arte e foram seguindo a profissao.

Depois dos objetos prontos, Dona Raimunda lavava-os para a feira de Sdo Miguel
para vendé-los e quando néo vendia todos os produtos ela os levava para casa e muitas vezes
as pessoas iam até la para compra-los.

Dona Raimunda disse que sustentou toda a sua familia com essa arte e que durante
toda a sua vida viveu disso e hoje apesar de ja esta aposentada e ndo necessitar mais trabalhar,

ainda continua fazendo essa arte porque gosta de fazer o que faz.

R.A.S.
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T11 O barro: fonte de renda e de prazer

A arte de fazer panelas e outros utensilios de barro € uma cultura herdada pelos
indios e pelos negros e ainda prevalece na vida de algumas pessoas nos dias atuais. As mulheres
do Sitio Comum e dos Vieiras que trabalham com o barro relataram que elas comecaram a fazer
esse trabalho com as lougas quando eram criancas e dai por diante comegaram a passar essa
arte de mae para filhos e assim ela permanece até hoje.

Nos dias atuais ndo é comum ver muitas mulheres dando continuidade a esses fazer
artistico, pois as mais antigas pararam de trabalhar por conta da velhice ou por problemas de
salide e as geracGes mais novas ja nao se interessam tanto em aprender o artesanato do barro.

Antigamente as louceiras faziam as lougas e vendiam na feira de sdo Miguel ou
trocavam por outros alimentos nos sitios por onde andavam. Era comum as pessoas da regido
darem noticias da algazarra das louceiras nas madrugadas quando elas iam para feira. Dona
Raimunda, uma famosa louceira do Sitio Comum que ainda trabalha com esse artesanato, diz
gue ainda consegue vender bastante seus objetos de barro, mas tanto quanto antes, pois com 0s
avancos tecnoldgicos os utensilios do barro foram substituidos por outros mois modernos. Ela
relata ainda que continua fazendo essa arte porque gosta do que faz e o faz por prazer e ndo por

sobrevivéncia como antigamente.

M.1.C.
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T12 A arte do sucesso

As artes das loucas feita do barro vem de muitos anos que os povos mais velhos
faziam. Hoje em dia € mais dificil ver essas obras mais ainda se ver em alguns lugares da nossa
regido. E uma arte muito bonita que até hoje ndo acabou e ndo é f4cil de fazer. Esse trabalho é
um servico complicado e que exige paciéncia, mas muito interessante. E um trabalho de
paciéncia e pesado, mas é um trabalho de arte. Essa arte foi do tempo que os povos mais velhos
faziam esses servicos porque tinham necessidade para sua sobrevivéncia e comegcaram a ensina-
los aos mais novos e assim foi passando de geragao para geragao.

No lugar onde eu moro, no sitio vieira algumas mulheres ainda continuam
cultivando essa arte. Muitas delas dizem que foram criadas com o barro e que também
sustentaram suas familias com o trabalho fruto do barro. Elas dizem que trabalham com essa
arte desde crianca e que tém orgulho do que fazem.

E uma pena ve que essa arte esta se acabando aos poucos, pois 0s mais novos ja nao
tém tanto interesse em d& continuidade a essa arte que € tdo bela e tdo importante para manter

viva parte da cultura do nosso povo.

F.A.C.F.
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T13 As comidas com o sabor do barro

A senhora D. Raimunda diz que tem orgulho de ter se criado com o barro e dele ter
criado tambem todos os seus filhos e que sua sua vida sempre foi assim. Naquela época ela
ajudava a sua mae com o fazer das lougas e apenas olhando sua mée fazer as panelas, os pote,
0S copos, etc. tambem aprendeu essa arte. Ela nos dise que o0 passo a passo do artesanato do
barro é lento e demorado. Primeiro deve pilar, penerar, deixar o barro de molho para depois
dele mole e amassado poder modela-lo apos disso 0s objetos passaram pelo processo de
acabamentos e sdo levados até o forno para serem queimado.

Depois de prontos os objetos era levados para a feira onde era vendidos ou muitas
vezes trocados por galinha, porco, peru, rapadura e outros alimentos as louceiras daquela época
dependiao do artesanato do barro para tirarem o seus sustento e o de suas familias.

Atualmente D. Raimunda assim como outras louceiras do Comum e dos Vieiras
ainda continuam fazendo essa arte porque gostam de fazer o que faz. apesar da idade avancada
e de alguns problemas de saude ela diz que gostaria muito de passar seus conhecimentos sobre
a arte do barro para 0os mas jovens assim como ensinou para seus filhos, mais acha que essa arte
esta se perdendo no tempo pois suas netas que representa a geragao mais nova néo se terensa a
da continuidade a essa tradi¢do. Poucos desses jovens conhecem o sabor de uma comida feita
de uma panela de barro e cozinhada em um fogéo & lenha, tambem n&o sabem como é bom

beber agua armazenada no pote de barro.

D.O.L.



APENDICE C - IMAGENS DE ALGUNS MOMENTOS DA INTERVENGAO

Foto 1: Assistindo documentario sobre a arte do barro

Fonte: da prdpria autora.

Foto 2: Roda de conversa de experiéncias sobre a arte do barro

Fonte: da prdpria autora.
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Foto 3: Primeira versdo da producéo textual
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Fonte: da prépria autora.
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Foto 5: Objetos em fase de construcéo feitos por D. Raimunda
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Fonte: da propria autora.
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Fonte: Fotos de Franskin Leite e Gilton Sampaio (Circuito das Serras Potiguares)

Foto 8: D. Raimunda (loiceira da Comunidade Quilombola do Comum)
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Fonte: Fotos de Franskin Leite e Gilton Sampaio (Circuito das Serras Potiguares)
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Foto 9: Baobé (&rvore simbolo da resisténcia africana)

Fonte: Fotos de Franskin Leite e Gilton Sampaio (Circuito das Serras Potiguares)
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