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RESUMO

O presente trabalho investigou quais operadores foram utilizados no processo de
retextualizacdo do romance O Quinze de Rachel de Queiroz (texto escrito) para o género
memoria literdria (texto escrito) pelos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental da escola
municipal Sebastido de Abreu, buscara dar voz as personagens femininas do livro, assim
puderam pensar sobre o silenciamento das mulheres ao longo da histéria. Por meio desse estudo,
os alunos realizaram diversas atividades: leitura da obra, fizeram pesquisa sobre a condicdo da
mulher na sociedade brasileira, estiveram a frente de discussfes coletiva, participaram de
oficinas de producdo de texto de memoria literaria, retextualizaram histérias da obra. Este
trabalho ancorou-se em uma abordagem qualitativa, descritiva, mais especificamente, trata-se
de um estudo de intervencdo e pesquisa-acdo. A professora-pesquisadora fez o
acompanhamento das atividades através de diarios de campo. Para a analise, utilizamo-nos de
10 textos finais produzidos em casa e em sala de aula. Os dados gerados nesta pesquisa
atestaram que os alunos do 9° ano conseguiram escrever um texto classificado no género
memoOria. Esperamos que essa pesquisa possa contribuir com o trabalho de outros professores
e pesquisadores. Nossa intengdo maior € pensar na ressignificacdo do trabalho com os géneros
textuais na sala de aula e numa metodologia que possa colaborar com professores e alunos para
0 sucesso escolar. Nossas bases tedricas se fundamentam principalmente nos estudos Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004), Bakhtin (2003), Marcuschi (2008) Dell’ Isola (2007, 2013),
Travaglia (2003), Koch e Elias (2013) e os Parametros Curriculares Nacionais.

Palavras-chave: Retextualizacdo. Género textuais. Géneros sociais. Memorias literarias.



ABSTRACT

The present work investigated which operators were used in the process of redefinition of the
novel O Quinze de Rachel de Queiroz (written text) for the genre of literary memory (written
text) by the students of the 9th grade of the Sebastido de Abreu municipal school. They tried to
give voice to the female characters of the book, so they could think about the silencing of
women throughout history. Through this study, the students carried out several activities such
as reading the book, researching the condition of women in Brazilian society, leading collective
discussions, participating in literary memory text production workshops, and re-contextualizing
stories of the work.

This work was anchored in a qualitative, descriptive approach, more specifically, it is an
intervention and action research study. The researcher teacher followed the activities through
activity journals. For the analysis, we used 10 final texts produced at home and in the classroom.
The data, generated in this research, confirmed that the students of the 9th grade were able to
write a text classified in the memory genre.

We hope that this research can contribute to the work of other teachers and researchers. Our
main intention is to think about the redefinition of the work with the textual genres in the
classroom and on a methodology that can collaborate with teachers and students for the school
success. Our theoretical bases were mainly based on the studies of Dolz, Noverraz and
Schneuwly (2004), Bakhtin (2003), Marcuschi (2008) Dell ‘'Isola (2007, 2013), Travaglia
(2003), Koch and Elias (2013) and the National Curricular Parameters.

Keywords: Redefinition. Textual genres. Social genres. Literary memories.
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“Um livro ¢ um brinquedo feito com letras”.

Rubem Alves

Eternidade, eternidade, s6 mesmo para o
efémero [...].

Rachel de Queiroz (1975)

“Nos trabalhamos na escuriddo — e fazemos o
que é possivel — ndés damos o que possuimos.
Nossa duvida é a nossa paixao, e a hossa paixao
representa a nossa tarefa. O resto ¢ loucura da
arte.”

Azar Nasifi — Lendo Lolita em Teera
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INTRODUCAO
Ninguém nasce feito, é experimentando-nos no
mundo que nos nos fazemos.

Paulo Freire

Ser professora de lingua Portuguesa desde 2011 tanto do ensino fundamental quanto do
médio me deu a possibilidade de refletir sobre o ensino publico do Ceara e do Brasil. Esse
contato, vem exibindo a enorme dificuldade de leitura, compreensao, interpretacéo e producéo
de texto de uma grande parcela dos estudantes brasileiros.

Dificuldade essa que pode ser facilmente comprovado através dos resultados de
avaliac@es locais (SPAECE, ENEM, SAEB) ou internacionais como o Pisal. Portanto, revelam
a seguinte situacdo: os estudantes brasileiros, especialmente os do sistema publico de ensino,
apresentam proficiéncia em leitura, interpretacdo e producdo de textos escritos muito aquém do
esperado.

Esse baixo desempenho esta associado a inlimeros fatores?, mas, sem ddvida, o fator
mais determinante é o fracasso da escola. Ja que o ensino de lingua portuguesa, durante muito
tempo, esteve centrado na gramatica normativa, que costuma reduzir o trabalho do professor a
funcdo de analisar as competéncias (de)codificadoras de sons, letras, leitura, escrita de palavras
e frases soltas, além da interpretacdo de textos simples, curtos e sem finalidade social. Essa
perspectiva de ensino também desconsidera a lingua em seu contexto de uso (pragmatica), ja
que trabalha a relacdo fala-escrita a partir de uma perspectiva dicotomica.

E sabido que a educacdo é um importante instrumento de mudanca, porque pode
conduzir as transformacdes cruciais em nossa sociedade, j& que carrega o cerne da manifestacao
humana, que é a comunicacdo, ferramenta indissociavel de qualquer cultura em que a presenca
central se constitui em torno do ser humano. Com a educacdo, repassamos as informacoes
através da historia e da cultura, que permanece sustentando a existéncia do homem e
expandindo-a cada vez mais, delineando 0s contornos que marcam sua existéncia.

Pensar o ensino da lingua portuguesa é dar destaque para essa visdo (educagdo como
instrumento de mudancas sociais), e quando se trata da escola, a questéo fica ainda mais séria,

ja que a aquisicéo da linguagem ¢, ideologicamente, uma demonstracdo de poder. Ou seja, a

No ranking geral do Programa Internacional de Avaliacdo de Alunos (Pisa), o Brasil é 0 53° colocado entre os 65
paises participantes. Realizado a cada trés anos, o Pisa tem como objetivo determinar em que medida os estudantes
na faixa de 15 anos possuem conhecimentos para uma insercdo participativa na sociedade.

2 Fatores socioecondmicas, culturais, dindmicas que ocorrem nas salas de aula, entre professores e alunos, e as
caracteristicas estruturais da escola.
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linguagem veicula ideologia, que pode ser definida como conjunto de ideias, “representagdes
que servem para justificar e explicar a ordem social, as condi¢des de vida do homem e as
relagdes que ele mantém com outros homens” (FIORIN, 1988, p.29).

Contudo, ha ainda alguns colegas professores de lingua portuguesa que precisam
conscientizar-se que sdo responsaveis pela insercdo da linguagem denominada cientifica na
sociedade e suas aulas sdo a principal agéncia de letramento para maioria dos brasileiros.
Portanto, € urgente a mudancas na maneira de pensar e ensinar a lingua portuguesa, ja que o
método tradicional ndo tem tido o sucesso almejado.

A modalidade tradicional de ensino no territério vem sendo alterado por causa das
pesquisas de ensino-aprendizagem e dos avancos dos estudos linguisticos. E possivel afirmar
gue um grupo de professores e pesquisadores estdo fazendo uma mudanca profunda nos nossos
processos de ensino, e para isso, estdo utilizando os textos como suporte. Podemos entender
texto como segundo Beaugrande (1997, p.10) “um evento comunicativo em que convergem
acdes linguisticas, sociais € cognitivas”.

Apesar dessas mudancas no ensino serem significativas, o ndo dominio da leitura, da
interpretacdo textual, da compreensdo e da escrita de diferentes géneros ainda é um fator que
chama atengé@o na educacéo brasileira e pode estar atrelada ao pouco incentivo e/ou falta de
acesso aos textos literarios, principalmente, nas escolas publicas. Podemos afirmar que o ensino
de literatura tem enfrentado uma verdadeira “crise” nos Gltimos anos. E fato que os jovens se
afastam dos livros em busca de outros recursos de apreensdo do mundo, mais modernos e
atrativos, como a televisdo, computador, videogame, tablets e celulares.

Essa crise também é resultado da didatica do ensino da literatura na maioria das escolas
que, durante anos, organizaram suas atividades dando destaque ao ensino diacronico dos
autores, escolas literarias e a fragmentacdo do livro didatico que propde a leitura apenas dos
resumos. Tal procedimento impedia o0s alunos de “lerem” o texto literario e de exercerem seu
pensamento critico e criativo.

Como é sabido, a literatura funciona como espelho das sociedades e da oportunidade
aos leitores de conhecer e entender os comportamentos humanos e o sistema politico de
qualquer lugar. Isso acontece porque a literatura retrata as relagdes humanas desde que a escrita
criativa foi desenvolvida. O acesso as Letras® no ambiente escolar pode auxiliar no

desenvolvimento intelectual e da suporte para uma escrita fundamentada e imaginativa.

3“Letras” ¢ utilizada nesse texto como sindnimo de texto literario ou literatura.
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A literatura deve ser vista como um bem fundamental ao pleno desenvolvimento dos
individuos e seu acesso deve ser garantindo tanto quanto a alimentacdo e a salde. Suas
contribuicdes sao incalculaveis na construcdo de uma sociedade justa e equilibrada.

Levando em consideracdo todas essas questdes, esta pesquisa tem por objetivo construir
um trabalho de intervencdo que coloca o texto literério, a producao escrita, a interpretacdo, a
compreenséo, a questdo da mulher e o processo de retextualizagdo no centro educativo das aulas
de portugués

Portanto, a presente pesquisa procura apresentar as novas areas da linguistica,
especialmente, a retextualizacdo, mostrando como essas podem contribuir para o trabalho dos
professores de Portugués, ja que a base das aulas de producdo textual é o trabalho com géneros
textuais* (no caso do estudo em questdo o romance O Quinze de Rachel de Queiroz e a sua
transformacéo no género memodria literaria) Este trabalho foi desenvolvido com os alunos do 9°
ano B da escola municipal Sebastido de Abreu, localizada no bairro Bom Jardim, na cidade de
Fortaleza.

O tema foi pensado depois do resultado da primeira avaliacdo diagnostica das duas
turmas de 9° ano da manha no primeiro semestre de 2018. Esse teste identificou que dos 75
alunos do periodo da manhd, somente 9 alunos conseguiram uma média de 60% da avaliacédo,
numa prova de 22 questdes que era necessario ler, compreender e interpretar no nivel de 82 ano.
Além das questdes era necessario também produzir um texto narrativo.

O resultado foi desastroso, a maioria desses alunos demonstraram dificuldades de
leitura, compreens&o, interpretacdo e producdo de texto. E possivel pensar que esse resultado é
fundamentado em anos de aprendizagem deficiente, pois esses estudantes ndo desenvolveram
0 habito de leitura, ja que muitos ndo frequentavam a biblioteca da escola ou compravam livros.
O fato foi confirmado pela bibliotecaria e os alunos da escola. Diante desse preocupante retrato,
se fez necessario fazer uma intervencao didatica com objetivo de diminuir as dificuldades de
leitura e escrita.

Nesta pesquisa, sera analisado, primeiramente, a leitura da obra literaria O Quinze de
Rachel de Queiroz e como o processo de retextualizagdo podem contribuir para diminui¢ao das
dificuldades de leitura e producéo escrita dos alunos do 9° ano B da manha.

A classe conta com 38 alunos matriculados, na idade entre 13 a 17 anos. Para tanto, foi
preparado uma sequéncia didatica baseada na leitura do romance O Quinze e em parte do

material de memodria literaria da Olimpiada Brasileira de Lingua Portuguesa de 2016.

4 Género na visdo de Marcuschi (2008) que sera explanado com detalhe na fundamentagéo tedrica.
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Destarte, a pesquisa foi realizada através da leitura e anélise da obra de alcance nacional,
O Quinze, da escritora cearense Rachel de Queiroz, nas aulas de lingua portuguesa. O romance
ajudou a colocar em debate a condi¢do da mulher no Brasil e no mundo, como também auxiliou
a producao de memodrias literarias que dao voz as personagens femininas.

Esta pesquisa esta fundamentada de acordo com as orientacOes teodricas de Dell’Isola
(2007) e Marcuschi (2008, 2011), tanto no campo do género textual, quanto da linguistica de
texto, sem deixar de lado producgdes de outros pesquisadores que deram continuidade ao estudo
desses assuntos.

Um dos objetivos principais desta pesquisa € levar os alunos, depois de tantos momentos
importantes no processo de aprendizagem, a utilizarem as informag0es recebidas para fazerem
a refaccdo ou a reescrita (retextualizacdo do romance para a memoria literaria) de um texto
escrito em outro escrito, sem com isso perder ou alterar muito as informac6es bases (Dell’Isola,
2007, p.36).

Nesse trabalho é dado destaque as andlises dos textos dos alunos no processo de
retextualizacdo do escrito para o escrito e dos processos que fizeram para transformar o romance
O Quinze de Rachel de Queiroz em memodria literaria, observando as caracteristicas do género
retextualizado.

Essa proposta de trabalho foi pensada para dinamizar as aulas de literatura e producéo
textual, porque além de fazer a conexao entre essas disciplinas, auxilia na melhoria da producgéo
textual.

Outro importante objetivo dessa pesquisa é chamar atencdo para a escolha do livro
paradidatico. Tal pesquisa procura esclarecer a relevancia do uso da literatura no ambiente
escolar como suporte no combate aos problemas presentes na nossa sociedade. Um deles, como
ja mencionado, é a desigualdade de condicdo entre homens e mulheres. Sabemos que essa
discussao é profunda e, infelizmente, polémica®, portanto, é mister, que questionamentos sobre
isso faca parte da vida de todos, e, como a sala de aula é um lugar de transformacéo, ndo ha
lugar mais propicio para se discutir essa questao.

A escolha dos géneros textuais trabalhados (romance e memodria literaria) ndo foram
alheatorias, veio depois de algumas conversas com a turma. Muitos relataram que nunca tinham
tido a oportunidade de fazer a leitura de um romance (no entendimento dos alunos um texto

com muitas paginas). Entéo, foi proposto tal experiéncia que compraram a ideia com prontiddo

> Pois foca nas questdes de Géneros Sociais, tema alvo de intensos ataques nos ultimos anos.



19

Nesta dissertacdo, nos valemos da teoria da Linguistica Textual por meio dos processos
de retextualizagdo como suporte para fazer as andlises dos textos produzidas pelos alunos.
Dell’Isola (2007, p.15) escreveu que as retextualizaces dos géneros escritos sistematizam a
ideia que “busca concretizar, pelo menos em parte, a divulgacao da teoria dos géneros e a
aplicacdo de operacOes de retextualizagdo, com a finalidade de contribuir para um melhor
conhecimento dos usos da lingua”. Ela deixa claro, nesta afirmacéo, podemos usar essa teoria
para levar conhecimento sobre o0s usos de diversos géneros na sala de aula. Portanto, o seguinte
trabalho buscou se valer dessa teoria por meio de uma sequéncia didatica para ajudar o professor
de lingua portuguesa a acoplar o processo de retextualizacdo a producdo de textos escritos, e
assim, diminuir as dificuldades de escrita dos alunos.

Na parte metodoldgica desta dissertacdo € feito uma descricdo da sequéncia didatica
utilizada nas aulas de producéo de texto. Foi produzida, em parte, com o auxilio do caderno do
professor Se bem me lembro..., material da Olimpiada Brasileira de Lingua Portuguesa, focando
nas acgoes e contribuices da nossa experiéncia, tanto no que se refere ao planejamento das
aulas, como do periodo de intervencdo no espaco escolar.

Para realizar a investigacdo empenhada, foram tracados objetivos mais especificos para
orientar a analise do corpus, a saber:

1. Analisar o processo de retextualizacdo de um texto escrito para outro escrito.

2. Verificar as caracteristicas do género memoria literaria ensinado em sala nos textos
dos alunos.

3. Dar voz as personagens femininas da obra O Quinze de Rachel de Queiroz.

4. Mostrar que pode ser possivel fazer a conexdo do texto literario com a producédo
textual.

A organizacgdo estrutural deste trabalho esta distribuida em quatro se¢bes. A primeira
secdo, como vimos, corresponde a esta parte introdutoria e apresenta a perspectiva adotada com
relacdo a retextualizacdo, a linguistica de texto, 0s géneros textuais, assim como detalha os
objetivos, objeto de estudo e estudos na area da sequéncia didatica que nos auxiliaram durante
a pesquisa.

Na segunda segdo, apresentamos as perspectivas adotadas de retextualizacdo, a
linguistica de texto e 0s géneros textuais no espacgo escola defendidas por Marcuschi (2002,
2008, 2010), Dell’Isola (2007), Antunes (2005) complementadas por Matencio (2003), Koch e
Elias (2006), Bakhtin (1997) e Bronckart (2006).
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A terceira se¢do é destinada a apresentacdo dos procedimentos metodoldgicos deste
trabalho, indo da delimitacdo do corpus até a demonstracdo dos métodos empregados para a
efetivacdo da analise dos dados coletados.

Por fim, apresentamos nossas consideracgdes finais a respeito dos contetdos abordados,
fazendo uma relacdo destes com a construcdo do género textual ora analisado. Isso, por
entendermos que esse estudo auxiliara professores e alunos na reflexdo de como essa estratégia
de retextualizacdo, quando trabalhada de forma sistematica, constitui-se em uma forma
eficiente de organizacéo textual, contribuindo, assim, para que os objetivos que temos em mente
ao produzir um texto e os sentidos construidos nele sejam compreendidos e interpretados de

modo a alcancar o prop6sito comunicativo do género praticado.
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1. ESTUDOS LINGUISTICOS

A lingua se deduz da necessidade do homem

de expressar-se, de exteriorizar-se.

(BAKHTIN, 1992, p.289)

Apresentaremos agora o referencial tedrico que deu suporte essa pesquisa. No tocante a

Linguistica de Texto temos como principal apoio tedrico Marcuschi (2008), Costa Val (2004)

e Antunes (2005). No campo do Género Textual, temos tedrico como Dell’ Isola (2007), Koch

e Elias (2013), Marcuschi (2008, 2010) e Bezerra (2017). Na retextualizagdo o suporte é

pautado também em Marcuschi (2008), Dell’ Isola (2007, 2013), Travaglia (2003), os PCN’s
(1998) entre outros.

1.1 A LINGUISTICA DE TEXTO

Essa pesquisa tem como base a Linguistica de Texto e suas areas de estudos. Tais
estudos surgiram em 1960, e, nesse momento, sé se preocupava com a escrita. Atualmente seu
campo de trabalho ampliou-se para a lingua oral. A Linguistica de Texto estuda, segundo
Marcuschi (1983, p.12) as “operagdes linguisticas e cognitivas reguladoras e controladoras da
producdo, construcdo, funcionamento e recepg¢ao de textos escritos ou orais”.

Para Favero e Koch (1994, p. 14), a finalidade da Linguistica Textual é refletir sobre os
fendmenos linguisticos que ndo sdo explicaveis por meio de uma gramatica do enunciado, e as
suas tarefas basicas sdo: a) determinar os principios de constituicdo de um texto, verificando o
que faz com que um texto seja um texto; b) levantar critérios para a delimitacdo de textos, pois
a completude é uma das caracteristicas essenciais do texto; c) diferenciar as varias espécies de
textos.

H& varias defini¢bes para o termo, porém é necessario entender alguns conceitos que
servirdo como parametros para que nossa analise tenha uma defini¢do de texto que lhe seja
adequada e conveniente. Marcuschi (2008) apresenta a definicdo de texto de Roland Harweg®,
gue o considera como “uma sucessao de unidades linguisticas constituidas por uma cadeia
pronominal ininterrupta” (HARWEG, 1968, p.148).

Ja H. Weinrich (1976, p.186-7) conceitua texto como “uma sequéncia ordenada de
signos linguisticos entre duas interrup¢des comunicativas importantes”. O autor demonstra

mais preocupacao com a ordenacdo dos signos e as pausas intermediarias.

6 O foco desse autor é a cadeia pronominal, isto €, o texto, como unidade linguistica, precisa conter estruturas
linguisticas substituiveis por pronomes.
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Costa Val (2004, p.3) define texto ou discurso como a “ocorréncia linguistica falada ou
escrita, de qualquer extensao, dotada de unidade sociocomunicativa, semantica e formal”. Para
a autora, o texto se concretiza como tal se observarem trés aspectos importantes. O primeiro, a
pragmatica, ou seja, a funcionalidade comunicativa. O segundo, o semantico-conceitual, a
coeréncia; e por ultimo, o formal, a construgdo da coeréncia, o que faz todo sentido.

Para o enunciado linguistico ser considerado texto’ é importante analisar sua chamada
textualidade. Segundo Beaugrande (1997) a textualidade € a qualidade que deve ser encontrada
em todos os textos, no entanto, € um “artefato de marcas sonoras ou escritas que recebe o nome
de texto”, contudo o ato de textualizar “ocorre tao rapido e habilmente que [...] ndo acreditamos
que estamos realizando algo e assumimos o artefato em si mesmo como sendo um texto
completo” (BEAUGRAND 1977, p.13).

Do mesmo modo, Bronckart postula que um texto (escrito) ndo tem sentido sendo
através das atividades de interpretacdo de seus leitores, os quais constroem sentido a partir dos
indices disponiveis na materialidade textual (1999, p.145-146).

Segundo ainda Costa Val (2004, p.5), a textualidade pode ser definida como o “conjunto
de caracteristicas que fazem com que um texto seja um texto e ndo apenas uma sequéncia de
frases”. A autora utiliza como apoio tedrico Beaugrande e Dressler (1981). Esses identificam
sete componentes da textualidade, que séo:

a) coeréncia é a condigdo basica de uma unidade linguistica, porque garante o sentido
do texto tanto para o produtor quanto para o recebedor. Se ndo houver
compartilhamento das informagdes logico-semanticas e cognitivas, ndo havera
coeréncia textual;

b) coesdo é “a manifestagdo linguistica da coeréncia; advém da maneira como 0s
conceitos e relagdes subjacentes sdo expressos na superficie textual” (Costa Val, 2004,
p.6). Com o uso de mecanismos gramaticais e lexicais, o produtor de textos faz a
coesdo ocorrer. Esses mecanismos podem ser 0s pronomes cataféricos e anaféricos,
as conjungdes, os advérbios etc. H& ainda mais cinco componentes — agora
pragmaticos — do texto, identificados por Beaugrande e Dressler (op. cit.):

c) intencionalidade, que se relaciona & dedicacdo de quem escreve ou fala para
elaborar um texto adequado, a fim de atingir o objetivo almejado;

d) aceitabilidade, que se relaciona a capacidade de interpretar as informagdes
presentes no texto de tal modo que compreenda o que esta posto;

e) situacionalidade, que é a conformag&o do texto a ocorréncia sociocomunicativa;

f) informatividade, que se trata da previsibilidade das informagdes do texto, isto é,
quanto menos previsivel for o texto, mais informativo sera;

g) intertextualidade, que é a relagdo entre textos, isto &, o texto precisa dialogar com
outro(s) texto(s) para significar mais (Costa Val, 2004, p.5).

Na producdo textual é necessario que o escritor planeje as atividades, efetive 0 processo

de escrita em si e, por fim, faca a revisdo. A atividade de escrita € muito complexa e deve ser

7 Esta pesquisa entende o texto como a materialidade do processo que se constrdi na atividade e como o produto
dessa atividade.
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realizada por etapas. Segundo Antunes (2005, p.33), “escrever é uma atividade
intencionalmente definida. Escreve-se para se obter determinado fim, para cumprir determinado
objetivo. Na verdade, nenhum dizer é simplesmente um dizer”. Antunes diz ainda que ha quatro
elementos indispensaveis ao texto, que sdo: coesdo, coeréncia, informatividade e
intertextualidade.

A coesdo, segundo Antunes (2005, p.47), pode ser definida como “propriedade pela qual
se cria e se sinaliza toda espécie de ligacdo, de laco, que da ao texto unidade de sentido ou
unidade tematica”. Ja Favero (2009), vé& a coesdo como as concatenagdes frasicas lineares, que
acontecem por meio de procedimentos, como a referéncia, substituicdo, elipse, conjungéo e
Iéxico. Ou seja, a coesdo é a ligacdo por palavras ou sentido. Tendo em vista a fungdo de
articular os varios segmentos do texto, a coesdo é um fator fundamental para o estabelecimento
da unidade de sentido e da unidade tematica do texto.

Portanto, um texto coeso € percebido quando suas partes estdo interligadas, ou seja, héa
continuidade e unidade de sentido. A coesdo ndo € apenas mera ocorréncia de elementos
linguisticos presentes no aspecto formal do texto, ela se relaciona, em muitas circunstancias,
com a coeréncia do texto, principalmente quando se refere a coeréncia sintatica e a coeréncia
local que “advém do bom uso dos elementos da lingua em sequéncias menores, para
expressarem sentidos que possibilitem realizar uma inten¢do comunicativa” (Koch e Travaglia,
1991, p.41).

Ja segundo Antunes (2005) a coeréncia se refere a ndo-contradicao no texto e nao existe
regra formal para determina-la. O texto somente se tornara coerente quando interlocutor possui
conhecimentos que permitam a compreensao da mensagem. Porém, também ndo é possivel
afirmar que qualquer grupo de palavras seja um texto. Para que uma sequéncia de palavras seja
admitida como texto é necessario que respeite certa linearidade combinatoria, proporcionada
pela relacédo existente entre os constituintes textuais. Charroles, citado por Val (2006, p.20-27),
estabelece o0 que chama de Metarregras, que, segundo o autor para que um texto seja coerente
e coeso, sdo fundamentais 0s seguintes requisitos: a repeticédo, a progressao, a ndo-contradicdo
e a relagéo.

A informatividade se refere ao grau de novidade, de imprevisibilidade que a
compreensdo de um texto comporta. Antunes (2009) diz que em todo texto informativo, na
medida em que o autor espera, deve haver algo novo, para ter informatividade, permitindo que
0 produtor respeite os limites do seu leitor, escrevendo ou falando no limite. Antunes (2005)
elenca os cinco mecanismos para analise do grau de informatividade. Pormenorizamos cada um

abaixo:
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a) a organizacdo textual dada pelo aluno com base no mundo real, aceito pela
comunidade em que Vive;

b) a estruturacéo lexical elaborada no texto;

c) a distribuicdo dos contetidos, novos ou ndo, como se estruturam nas sentencas do
texto;

d) a tipologia e o género textual em discussao;

e) 0 contexto em que o texto se insere.

A intertextualidade® é um recurso utilizado para produzir um texto novo; cada texto é
um novo texto, mas com trechos ou partes de um velho texto ou discurso de outrem. Um texto
novo € elaborado por varios mecanismos intertextuais. Néo é facil para o alunado lidar com a

intertextualidade na producao de textos escolares.

1.2 GENEROS TEXTUAIS

A questdo dos géneros e tipos textuais/discursivos tem chamado a atencdo de
importantes pesquisadores, Beaugrande (1997), Dolz e Schneuwly (1999), Bronckart (2006,
2010), Marcuschi (2000), Matencio (2002, 2003), Bazerman (2005) entre outros. Além das
preocupacOes tedricas, discute-se muito a relacdo entre géneros/tipos e o ensino de lingua,
porque, segundo Marcuschi (2000), um ensino baseado na escrita promete um aprendizado mais
adequado, tanto na oralidade quanto na escrita.

Nas situacGes comunicativas do dia a dia, a lingua se organiza de diversas maneiras.
Para que ocorra a comunicacao, as pessoas tém de transmitir o texto produzido por meio de um
género adequado a sua finalidade. Diante da necessidade de atender a diversidade de condicGes
fisicas, emocionais e econbmicas que pressionam o usuario da lingua a utiliza-la de maneira
especifica, assim surgem 0s géneros textuais.

Segundo Bakhtin (2003), se ndo existissem 0s géneros e se ndo os dominassemos, se
tivéssemos que criar inteiramente 0s recursos para agir linguisticamente a cada momento
interlocutivo, a comunicagéo ndo seria possivel. Assim, para que a comunicacao se torne viavel,
a sociedade cria formas relativamente estaveis de textos e consequentemente 0s géneros.

A preocupacdo com o estudo de género nédo € algo novo, no entanto, parece que sim, ja

que estuda-lo sempre parece levar o pesquisador a novas mudangas, isso acontece porque eles

8 Intertextualidade — primeira palavra bakhtiniana a ganhar prestigio no ocidente gracas a Kristeva — antes mesmo
que termos como dialogismo tivessem notoriedade no campo da pesquisa linguistica e literaria.
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estdo conectados as questdes sociais e a tecnologia. I1sso faz com que novos géneros estejam
sempre surgindo e os antigos se transformando.

Segundo Marcuschi (2008, p.147)°, o estudo do género textual no ocidente ja tem pelo
menos vinte e cinco séculos e iniciou com Platdo. O que temos hoje é apenas um novo olhar

para a questdo, conforme podemos confirmar nas seguintes palavras de Marcuschi (2008):

A expressao “género” esteve, na tradi¢cdo ocidental, especialmente ligada aos (géneros
literarios, cuja analise se inicia com Platdo para se firmar com Aristdteles, passado
por Horacio e Quintiliano, pela Idade Média, 0 Renascimento e a Modernidade, até
os primérdios do século XX. Atualmente a no¢éo de género ja ndo mais se vincula
apenas a literatura, como lembra Swales (1990:33), ao dizer que “hoje, género é
facilmente usado para se referir uma categoria distintiva de discurso de qualquer tipo,
falado ou escrito, com ou sem aspiragdes literarias” (MARCUSCHI, 2008, p.147).

Apesar da questdo ndo ser nova como visto, foi somente a partir da publicacdo dos
Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (PCNs) que ganhou maior
popularidade no contexto brasileiro. Porque deixa claro que “todo texto se organiza dentro de
determinado género em funcdo das intencBes comunicativas, como parte das condicdes de
producdo dos discursos, os quais geram usos sociais que os determinam” (BRASIL, 1998, p.21).

Nesta pesquisa levamos em consideracOes as seguintes palavras de Marcuschi (2008,
p.154), “ndo vamos discutir aqui se € mais pertinente a expressdo “género textual” ou a
expressdo “género discursivo” ou “género do discurso”. O autor entende que € possivel adotar
“a posi¢do de que todas essas expressdoes podem ser usadas intercambiavelmente, salvo
naqueles momentos em que se pretende, de modo explicito e claro, identificar algum fenémeno

especifico”.

Marcuschi (2000) chegou a propor uma terminologia alternativa que, a seu ver,
poderia se revelar mais precisa “para eliminar as querelas tedricas sobre distingdes
entre texto e discurso e todas as disputas aqui envolvidas “(p.9). A sugestdo a ser
adotada em “momentos futuros™ seria utilizar o termo “género comunicativos” em
substituicdo a “géneros textuais “, considerando que “textos sdo artefatos ou
fendmenos que exorbitam suas estruturas e s6 tem efeito se se situarem em algum
contexto comunicativo” (p.78). Assim, argumenta o autor, o termo comunicativo
poderia qualificar o género de forma mais adequada. No entanto, percebe-se que essa
sugestdo ndo chega a se efetivar na producdo académica posterior do préprio
Marcuschi, cujo nome se inscreveria permanentemente nos anais dos estudos de
géneros como vinculado a terminologia “géneros textuais” (BEZERRA, 2017, p.23).

113

Para se identificar um género textual, segundo Marcuschi (2002)%°, deve-se recorrer a

critérios funcionais-pragmaticos que considerem a interacdo produtor/receptor, como as

® MARCUSCHI, Luiz Antonio. Producdo textual, analise de géneros e compreensdo. Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2008.

10 MARCUSCHI, Luiz Antdnio. Géneros Textuais: definicdo e funcionalidade. In: DIONISIO, Angela P.;
MACHADO, Anna R.; BEZERRA, Maria A. (Org.) Géneros Textuais e Ensino. 2% ed. Rio de Janeiro: Lucerna,
2002.
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condicdes de producdo no processo de escrita e do seu suporte!l. O género é visto como
consequéncia do uso interativo da lingua. Marcuschi define géneros textuais como eventos
maleéveis, dindmicos e plasticos. “Fruto de trabalho coletivo, contribuem para ordenar e
estabilizar as atividades comunicativas do dia a dia. Sdo entidades sociodiscursivas e formas de
acdo social incontornaveis em qualquer situagdo comunicativa” (2002, p.19).

Nesse sentido, Marcuschi (2002, p.19) afirma ainda, que as fungdes linguisticas e
estruturais caracterizam menos 0s géneros que as peculiaridades comunicativas, cognitivas e
institucionais. Os géneros se fundam em critérios s6cio-comunicativos e discursivos, todas as

realizacdes linguisticas serdo tratadas em algum género. Marcuschi (2008) reafirma isso:

Os géneros sdo atividades discursivas socialmente estabilizadas que se prestam aos
mais variados tipos de controle social e até mesmo ao exercicio de poder. Pode-se,
pois dizer que 0s géneros textuais sdo nossa forma de inser¢éo, acdo e controle social
no dia a dia. Toda e qualquer atividade discursiva se d4 em algum género que néo é
decidido ad hoc, como ja lembrava Bakhtin ([1953]1979) em seu célebre ensaio sobre
0s géneros do discurso. Dai também a imensa pluralidade de géneros e seu carater
essencialmente sdcio-histérico (MARCUSCHI, 2008, p.161).

Para identificamos um género € necessario conhecer os critérios para a sua classificacdo
que comportam os niveis de tipificacdo do género em estudo. Esses niveis de tipificacdo serdo
usados nesta pesquisa para identificar os géneros estudados.

Bakhtin, outro importante estudioso do género discursivo, ressalta que todas as esferas
da atividade humana estdo relacionadas com a utilizacdo da lingua. Cada uma dessas esferas
elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, ou seja, cria/adapta géneros do
discurso.

Koch (2012, p.54), a partir dos seus estudos sobre Bakhtin, afirma que os géneros podem

ser caracterizados das seguintes formas na perspectiva Bakhtiniana:

“Sao tipos relativamente estaveis de enunciados presentes em cada esfera de troca: os
géneros possuem uma forma de composi¢do, um plano composicional, além do plano
composicional, distingue-se pelo contetido tematico e pelo estilo; trata-se de entidades
escolhidas, tendo em vista as esferas de necessidade temética, o conjunto dos
participantes e a vontade enunciativa ou a intencdo do locutor, sujeito responsavel por
enunciados, unidades reais e concretas da comunicagéo (KOCH, 2012, p.54).

Koch e Elias (ELIAS; KOCH, 2012, p.107) confirmam que todo género é marcado por
sua esfera de atuacdo que promove modos especificos de combinar, indissoluvelmente,
conteudo tematico, propdsito comunicativo, estilo e composigéo.

Podemos dizer que é dessa existéncia tedrica que os PCNs (1998) nos transmitem o

seguinte:

1 Locus no qual o texto se fixa e repercute em sociedade.
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“cabe a escola promover sua ampliacdo de forma que, progressivamente, durante os
oito anos do ensino fundamental, cada aluno se torne capaz de interpretar diferentes
textos que circulam socialmente, de assumir a palavra e, como cidaddo, de produzir
textos eficazes nas mais variadas situagdes” (1998, p.19).

Sobre a relevancia do estudo dos géneros, Bakhtin (1997, p.264) ainda afirma que “o
estudo da natureza do enunciado e da diversidade de formas de género nos diversos campos da
atividade humana ¢ de enorme importancia para quase todos os campos da linguistica”, o que
torna clara a necessidade de analisar a retextualizacdo do romance O Quinze de Rachel de
Queiroz em memo@rias literarias como busca de novos conhecimentos para a inovagao do fazer
pedagogico e para conhecer a melhor forma de sua utilizacao.

Entendemos que a linguagem se desenvolve nas relagcdes sociais, por isso ela é o
resultado da atividade humana e esta calcada na comunicacdo social vista como interacao.
Bakhtin (1997) afirma que a verdadeira substancia da lingua € constituida pelo fenémeno social
da interacdo verbal, que constitui a realidade fundamental da lingua. Para ele, o dialogo
compreende tanto o sistema linguistico concreto quanto os aspectos contextuais da situacdo de
interacdo, logo determinado locutor mobiliza seu discurso de acordo com as especificidades do
género discursivo de que precisa em determinada situacdo social.

Os géneros do discurso sdo dados aos individuos quase da mesma forma que lhes é dada
a lingua materna, a qual dominam de forma livre. Bakhtin salienta ainda que a lingua materna,
sua composicao vocabular e estrutura gramatical ndo chegam ao conhecimento dos sujeitos a
partir de suportes gramaticais doutrinarios, mas de enunciacBes concretas ouvidas e
reproduzidas por estes durante a comunicacdo discursiva real e viva estabelecida com as
pessoas que os rodeiam (Bakhtin, 2003).

Tanto Bakhtin (1997), Bronckart (2006) e também Marcuschi (2007) demonstram que
a populagdo se comunica diariamente por intermédio de géneros. Ou seja, ndo ha como uma
pessoa interagir com outras a nao ser, por exemplo, por telefonemas, torpedos, resumos,
bilhetes, formularios, ficha de inscricdo, edital de concurso, e mais modernamente via
WhatsApp, facebook, Instagram entre outros.

Bakhtin (1997) e Bronckart (2006) ressaltam resumidamente que 0s @éneros
textuais/discursinhos, orais ou escritos, sdo produtos histérico-sociais heterogéneos, que tém
sua funcionalidade focada nas formacgdes discursivas sociais; para eles o surgimento de
qualquer género se deve as necessidades sociais, como a videoconferéncia e o correio eletronico
que existem por causa da invencdo do computador, celulares e tables, através principalmente

dos aplicativos. Os géneros se atualizam constantemente para suprir as necessidades sociais,
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portanto, ndo ha limites entre os géneros, por isso, sdo resultados histéricos e sociais de outros
géneros ja existentes, cada género se particulariza. Por exemplo, o artigo de opinido € diferente
do artigo cientifico que, por sua vez, é distinto da carta da qual se derivou.

Sobre o conceito de género, Koch e Elias (2013, p.106) definem géneros textuais como
praticas sociais constituidas “de um determinado modo, com certa fun¢do, em dadas esferas de
atuacdo humana, o que nos possibilita (re)conhecé-los e produzi-los, sempre que necessario”.
Elas ressaltam, inclusive, que os géneros podem variar de acordo com o conteudo tematico,
com o estilo e a forma composicional.

Bazerman (2005, p.31) define géneros como ‘“fendmenos de reconhecimentos
psicossocial que séo parte de processos de atividades socialmente organizadas™, portanto,
afirma ainda que “os géneros emergem nOS Processos sociais em que as pessoas tentam
compreender umas as outras suficientemente bem para coordenar atividades e compartilhar
significados com vistas a seus propdsitos praticos™. Isto €, 0s géneros organizam nossa vida em
sociedade, porque definem padr@es para as acdes de linguagem orais e escritas que realizamos
nas mais diversas situagdes sociais.

J& para Dell’Isola (2007, p.17) 0s géneros textuais sdo considerados “Praticas socio-
historicas que se constituem como acGes para agir sobre o mundo e dizer o mundo, constituindo-

o de algum modo”. Ou seja, sdo tratados segundo as palavras da autora como:

fendmenos historicos, profundamente vinculados a vida cultural e social; fruto do
trabalho coletivo; formas de a¢do social; modelos comunicativos; eventos textuais; 0s
GTs apresentam caracteristicas comunicativas, cognitivas, institucionais e
linguisticas/estruturais, cuja finalidade é predizer interpretar a¢fes humanas em
qualquer contexto discursivo, além de ordenar e estabilizar as atividades
comunicativas cotidianas (DELL’ISOLA, 2007, p.17).

Dell’Isola (2007, p.17) ainda entende os géneros textuais como “formas verbais orais
escritas que resultam de enunciados produzida em sociedade e no &mbito do ensino e,
aprendizagem de portugués, sdo vias de acesso ao letramento”, para tanto a autora propde as
atencBes no ensino se volte aos textos utilizados no cotidiano, porém com suas caracteristicas
definidas pela sua composigdo, objetivos de uso. Portanto “a concepgao de género diz respeito
a forma e ao contelido aos propdsitos comunicativos e ao seu percurso social. O género textual
reflete todo o processo social envolvido na comunicagao que encerra”.

A autora afirma ainda que os professores t€ém como “desafio” possibilitar momentos em
sala que permite aos alunos terem contato com variados géneros. Dessa forma, concordamos
com Dell’Isola (2007, p.20) e acrescentamos que uma proposta de retextualizacdo deve

convidar o0s estudantes a atentarem-se as caracteristicas e ao processo de
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textualizacdo/construcdo e sua fungédo social, concebendo uma nova funcdo social e novas
caracteristicas ao texto, 0 que compreendemos cOmo um novo género, uma vez que nao se trata
de mera refac¢do. Pois segundo a autora “ha fortes indicios de que o que ¢ ensinado ndo ¢ o
género em si, mas o formato engessado restrito a uma estrutura fixa de como ¢ o género”.
Dell’Isola (2007) afirma que no ensino da escrita se faz importante dar atengéo a escolha
coerente do género, por isso, é aconselhavel que o aluno tenha acesso a uma situacdo de
producdo concreta para que possa entender todas as acdes relevantes para a construcdo do

género exigido.

1.3 OS GENEROS TEXTUAIS NO CONTEXTO ESCOLAR

Ao ensinar uma diversidade de géneros na escola, por mais simples que eles sejam, todas
as palavras e letras ganham significacdo. A leitura, a gramatica, a ortografia e até mesmo a
producdo escrita assumem sentido porque estdo ligados ao uso. O aprendizado da lingua deixa
de ser fragmentado e o ensino de ortografia e gramatica é associado aos procedimentos para
ampliar o letramento do educando.

Sabemos que se o aluno néo sai da escola com um bom grau de letramento, ndo estara
preparado para compreender o mundo. E a escola é o ambiente mais propicio para
aprendizagem, porque € a instituicdo que as familias confiam seus filhos para dar continuidade
ao que se ensina no ambiente domiciliar. Portanto, é fundamental que a escola cuide de

aprimorar com seus alunos o uso da linguagem, indispensavel para convivéncia em sociedade.

Os profissionais da linguagem precisam levar os alunos a compreender e procurar
explicar como se manifestam os diferentes géneros textuais. A identidade, os
relacionamentos e o conhecimento dos seres humanos sdo determinados pelos géneros
textuais a que estdo expostos, que produzem e consomem. O estudo dos géneros
possibilita a exploragdo de algumas regularidades nas esferas sociais em que eles séo
utilizados (Dell’Isola, 2007).

Qualquer aluno terd maior competéncia linguistica nas praticas de leitura, escrita e
oralidade, se for dado a oportunidade de adquirir maior conhecimento do carater dinamico dos
géneros textuais. Essa ideia foi defendida por Marcuschi (2008) quando ressalta que conhecer
o funcionamento dos géneros textuais torna-se extremamente importante, tanto para producéo,
guanto para compreensdo textual, tendo em vista que todos os textos se manifestam sempre
num género textual.

Portanto, o trabalho com o texto em sala de aula torna-se extremamente significativo, ja
gue permite ao aluno trabalhar e conhecer os varios géneros textuais, isso ajuda a aprimorar sua

competéncia comunicativa. Nesse novo enfoque, assim, 0s textos passam a ser a unidade de
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ensino da lingua e, 0s géneros, o objeto unificador desse ensino. De acordo com os PCNs de
Lingua Portuguesa:

Ensinar a escrever textos torna-se uma tarefa muito dificil fora do convivio com textos
verdadeiros, com leitores e escritores verdadeiros e com situagdes de comunicacao
que o0s tornem necessarios. Fora da escola escrevem-se textos dirigidos a
interlocutores de fato. Todo texto pertence a um determinado género, com uma forma
prépria, que se pode aprender (BRASIL, 1998, p.28).

Marcuschi (2001) reafirma, em varios momentos, no livro Da fala para a escrita (2001)
0 pressuposto basico que sdo 0s usos que fundam a lingua e ndo o contrario, portanto, é
necessario defender “a tese de que falar ou escrever bem nao é ser capaz de adequar-se as regras
da lingua, mas usa-la adequadamente para produzir um efeito de sentido pretendido numa dada
situacdo” (MARCUSCHI, 2001, p.9). Por isso, se faz imperativo que o ensino de lingua
portuguesa prime pelo estudo dos diferentes géneros, porque contribuira para o falar e o
escrever bem.

Bakhtin (1992) também afirma que a linguagem é o elo pelo qual o homem se comunica
e se movimenta com o0 meio, cumprindo seus objetivos nos mais diversos contextos. A
linguagem é muito dinamica, podemos dizer que ela estd em constante transformacéo, porque
ao mesmo tempo vem modificando e sendo modificada pelos que a utilizam, os quais vao se
apropriando dela e inserindo-a num processo de construcdo e reconstrugdo continua.

Esse fendbmeno chamado dinamizacdo, como afirmado anteriormente, atinge também os
géneros, que sdo considerados relativamente estaveis. Do contrario, se a cada interacdo
féssemos construir cada um de nossos enunciados sem a adaptacéo dos géneros do discurso no
momento de falar e/ou escrever, a comunicacao interpessoal ficaria comprometida e, até por
vezes, impossivel.

Aprendemos com Bakhtin (2003, p.284) que “é preciso dominar bem os géneros para

empregé-los livremente”.

“Quanto melhor dominamos os géneros tanto mais livremente os empregamos, tanto
mais plena e nitidamente descobrimos neles a nossa individualidade (onde isso é
possivel e necessario), refletimos de modo mais flexivel e sutil a situacdo singular da
comunicacgdo; em suma, realizamos de modo mais acabado o nosso livre projeto de
discurso” (BAKHTIN, 2003, p.284).

Koch (2012) analisa a visdo sobre género desenvolvida por Schneuwly & Dolz (1999)
que afirma que o género € utilizado como meio de ligacéo entre as praticas sociais e 0s objetos
escolares no tocante ao ensino de producdo e compreensao de textos escritos e orais.

Ja Marcuschi (2014), diferentemente de Bakhtin (1992), aponta que o estudo dos

géneros apresenta o funcionamento da sociedade, uma vez que sdo configuracbes que



31

representam as atuagdes dos seres na interacdo social. Desse modo, a fungdo comunicativa dos
géneros € mais forte que suas caracteristicas formais. Tanto assim que esse autor apresenta o
conceito de ‘intergenerecidade’, que acontece quando um género passa a funcionar como outro.

Compreende-se que todos o0s géneros tém uma forma e uma funcdo que o0s
falantes/ouvintes de uma lingua j& estdo acostumados. Porém pode acontecer de serem
modificados tanto no estilo como no contetdo por algum propdsito. Ja que sdo também
entidades dinamicas, e podem surgir outros géneros de acordo com as demandas sociais. Os
novos géneros, na verdade, sdo transmutacdes e/ou assimilacBes de outros preexistentes.

Marcuschi (2014) afirma que:

Na realidade, o estudo dos géneros textuais é hoje uma fértil area interdisciplinar, com
atencéo especial para a linguagem em funcionamento e para as atividades culturais e
sociais. Desde que ndo concebamos os géneros como modelos estanques nem como
estruturas rigidas, mas como formas culturais e cognitivas de acéo social (Miller,
1984) corporificadas na linguagem, somos levados a ver os géneros como entidades
dindmicas, cujos limites e demarcacdo se tornam fluidos (MARCUSCHI, 2014,
p.151).

Essa afirmacao permite constatar que o processo escolar que visa preparar o estudante
para a vida tem que reconhecer a necessidade de se trabalhar com os géneros que estdo a
disposicdo de todos, sabendo seleciona-los adequadamente, uma vez que ha, para cada
momento de interagdo um género proprio a ser utilizado.

O aluno precisa ter a oportunidade de conhecer bem o maior nimero possivel de géneros
a fim de, ao utiliza-los, tenha plena consciéncia do uso que deles fara, até mesmo quando a
intencdo for desconstruir para construir, conforme acontece ao se praticar a intergenerecidade.
Segundo Dell’Isola (2007) para isso acontecer ¢ necessario que o profissional da educagdo
tenha uma precisa preparacdo para trabalhar com os diversos géneros. O que pode ser
compreendido se pensarmos que novos géneros estdo sempre surgindo e que alguns parecem

ndo despertar tanto interesses dos académicos.

Machado (1998) alerta para a falta de construgdo de conhecimento cientifico sobre
indmeros géneros que se pretendem ensinar na escola o que pode fazer com seu ensino
fique submetido ao senso comum e a ideologia. Gregolin (1993) ja reconhecia isso e
dizia que esse risco vai muito além, comentando que a maioria das dificuldades que
os alunos tém em produzir e interpretar textos poderia ser resolvida se o professor
soubesse como trabalhar com o texto (DELL’ISOLA, 2007, p.24-25).

Como ja ressaltado, hd uma variedade de género, e essa diversidade forma a lingua, e
como género ndo tem forma fixa, isso significa que quando trabalhamos com género temos que
levar em consideracdo o tempo e as mudangas sociais, porque podemos verificar o

aparecimento, o desaparecimento ou transformacdes de muitos desses. 1sso é uma informacéo
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importante até mesmo para alunos, que devem ser ensinados a lidar com essa caracteristica, ja
que ira ajuda-los a utilizar género conhecidos como os ndo tdo conhecidos.

Dell’Isola (2007, p.28) afirma que a escrita, produzida na escola, “ndo pode se
desconectar dos modos de circulagéo social do texto. J& que 0s mesmos estdo na sociedade para
exercer diferentes fungdes para uma extensa variedade de leitores”. Portanto, ¢ importante levar
para 0 espaco escolar os modos de producdo de texto. O que faz todo sentido, ja que €
importante que o aluno saiba produzir principalmente os géneros Uteis na sua vida diaria.

Segundo Bronckart (2010), ndo ha receitas prontas de como utilizar o texto em sala de
aula. Nenhuma teoria, nua e crua, vai ajudar o professor a escolher o género mais adequado
para fazer um bom trabalho em sala de aula. Nesse sentido, 0s PCNs apontam alguns indicativos

para a selecéo de géneros textuais que devem ser oportunizados aos discentes:

Os textos a serem selecionados sdo aqueles que, por suas caracteristicas e usos, podem
favorecer a reflexdo critica, o exercicio de formas de pensamento mais elaboradas e
abstratas, bem como a frui¢do estética dos usos artisticos da linguagem, ou seja, 0s
mais vitais para a plena participagdo numa sociedade letrada (BRASIL, 1998, p.24-
25).

Para tanto, é também importante o professor conhecer a realidade dos seus alunos para
gue possa compreender quais géneros sdo essenciais e Uteis na sua vida, e assim ensinar a
producdo de género também baseada na necessidade pratica e cultural do mesmo, no entanto,
sem deixar de lados géneros mais ludicos ou poéticos.

Segundo Koch (2002) as cientistas Schneuwly & Dolz separam trés maneiras de abordar

0 ensino da producao escrita na escola:

1. o género torna-se uma pura forma linguistica e o objetivo € o seu dominio: o fato
de o género continuar sendo uma forma particular de comunicag&o entre professores
e alunos ndo é absolutamente tematizado e os géneros sdo estudados totalmente
isolados dos parametros da situacdo de comunicacdo. Sequéncias estereotipadas
balizam o avango através das séries escolares, em geral “descri¢do, narragao,
dissertagdo™, as quais, por vezes, se acrescentam outros tipos, como resumo, a
resenha, o didlogo. A producédo de textos é concebida como representacao do real,
exatamente como ele é, ou do pensamento, tal como é produzido. Por isso, 0s géneros
devem-se ordenar segundo uma sequéncia que vai daqueles que descrevem as
realidades mais simples (descri¢des de objetos ou de eventos) até as mais complexas,
que descrevem o pensamento (dissertagéo etc.). Os géneros sdo “naturalizados™: sua
forma nao depende das praticas sociais, mas sao vistos como modelos socialmente
valorizados de representagdo do real ou do pensamento.

2. a escola é tomada com auténtico lugar de comunicacdo e as situagBes escolares
como ocasides de producdo/recepcao de textos. As ocasides de producdo de textos se
multiplicam: na classe, entre classes, entre escola- texto livre, correspondéncia
escolar, jornal de classe, da escola, murais etc. 0os géneros sdo, portanto, resultado do
préprio funcionamento da comunicacdo escolar e sua especificidade € o resultado
desse funcionamento. Ha também uma naturalizagdo, mas de outra ordem: a situagéo
de comunicagdo é vista como geradora quase automatica do género, que nao € descrito
ou ensinado, mas aprendido pela pratica escolar. Aprende-se a escrever, escrevendo,
numa progressdo que se constitui segundo uma légica que depende tdo-somente do
processo interno de desenvolvimento;
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3. nega-se a escola como lugar particular de comunicacdo, ou seja, age-se coOmo se
houvesse continuidade absoluta entre o exterior da escola e o seu interior. A
preocupacao predominante é a de diversificar a escrita, de criar situagdes auténticas
de comunicacdo, de levar o aluno ao dominio do género exatamente da forma como
funciona nas praticas de linguagem de referéncia. Neste caso, torna-se impossivel
pensar numa progressdo, pois é a necessidade de dominar situagdes dadas que esta no
centro da concepgdo, ja que o ensino visa, quase que imediatamente, ao dominio de
ferramentas necessarias para funcionar nestas praticas (KOCH, 2002, p.57).

Segundo ainda Koch (2002, p. 58) os objetivos do trabalhno com género no espaco
escolar sdo: levar o aluno a dominar determinados géneros para melhor conhecé-los ou aprecia-
los, assim podera fazer uso desse fora do ambiente escolar e desenvolver capacidades que o
ultrapassam e sdo intransferiveis para outros.

Portanto, é papel do professor oportunizar aos seus alunos o contato com 0s mais
variados e Uteis géneros e coloca-los em situacdes de comunicacdo o mais proximo possivel
das verdadeiras, para domina-los como de fato séo. Porque segundo a autora, 0 género ao ser
utilizado em um “lugar social” diferente do espago de origem sofre modificacdo, ja que os
géneros ensinados nas escolas, necessariamente, estdo deslocados do seu lugar de préatica usual.

O trabalho com géneros textuais em sala de aula tem muito a contribuir para o desafio
do professor de fazer com que seus alunos sejam leitores fluentes e escritores de bons textos.
No entanto, para que funcione como parte de uma proposta didatica, a no¢do de género textual
ndo pode se despir do contexto comunicativo que o reveste. E preciso que o género traga
consigo as condic¢des de producéo e recepcao dos textos. Ou seja, um género textual ndo é sé a
sua forma, mas &, sobretudo, sua funcdo (MARCUSCHI, 2002).

Travaglia (2009), diz que o ensino produtivo da lingua é aquele que busca o
desenvolvimento de novas habilidades linguisticas sem alterar padrBes ja adquiridos, mas
ampliando os recursos disponiveis, para que se possa fazer uso da lingua da melhor maneira
nas mais diversas situagdes de comunicacdo. O texto deve ser a base do ensino de habilidades
linguisticas, conforme sugere Brasil (1998).

Tendo em vista o que foi exposto, € compreendido 0s géneros textuais como uma ‘mega-
ferramenta’ que fornece um suporte para atividade nas diversas situacdes de comunicacdo e
uma referéncia para os aprendizes, motivo pelo qual devem ser utilizados como meio de
articulacdo entre as préaticas sociais e 0 ensino da producdo e compreensdo de textos orais e
escritos.

Contudo, conforme ja explicitado, ao inserir o texto, ele deve ser trabalhado de forma

criativa, tendo por base um ensino produtivo de lingua, consoante sugere Travaglia (2009).



34

Nessa perspectiva de ensino produtivo, sera apresentado mais na frente as sequéncias didaticas
de Schneuwly e Dolz (2010) como sugestdo para trabalhar a producéo textual.

1.4 RETEXTUALIZACAO

Varios pesquisadores tém estudado o processo de retextualizacdo tais como Travaglia
(2003); Marcuschi (2001); Matencio (2002, 2003); Dell’Isola (2007). Entretanto, é percebido
sutis diferencas em seus olhares sobre o tema e ¢é essas diferencas que sera analisado nesta
secao.

A relevancia do trabalho com retextualizagdo é defendida pelos os PCN’s (1998)*2.
Esses nos ddo direcionamento com relacdo a estratégia que deva ser utilizada nas aulas de lingua
portuguesa, ja que defende a ideia de que além da escuta, leitura e producdo de textos, é
necessario a realizacio de atividades epilinguisticas'®, que envolvam manifestacdes de um
trabalho sobre a lingua e suas propriedades, como também de atividades metalinguisticas'*, que
envolvam trabalho de observagéo, descri¢do e categorizacdo, por meio do qual se constroem
explicacOes para os fenbmenos linguisticos caracteristicos das praticas discursivas.

Para iniciar a reflexdo mais detalhada sobre a retextualizacdo, que é um tema caro a
Linguistica Textual, é necessario partir de algumas definicbes de importantes estudiosos. O
conceito de retextualizacdo surgiu no Brasil a partir das pesquisas de Neuza Goncalves
Travaglia sobre traducdo com a defesa da tese de doutorado da mesma no ano de 1993 na USP.

Ressalta-se que Travaglia estudou a retextualizacdo sob a 6tica da traducéo, ndo sendo,
portanto, empregado aqui esta perspectiva tedrica, todavia, os estudos da referida autora sdo
pertinentes no que tange a conceituacdo do processo em analise. Assim Travaglia (2003, p.10)
afirma que “o texto ndo € so produto, ¢ também processo, uma vez que so existe pelo processo

de composicao e de leitura”.

12 parametros Curriculares Nacionais sio diretrizes elaboradas pelo Governo Federal com o objetivo principal de
orientar os educadores por meio da normatizacdo de alguns fatores fundamentais concernentes a cada disciplina.
Esses parametros abrangem tanto a rede publica, como a rede privada de ensino, conforme o nivel de escolaridade
dos alunos. Sua meta é garantir aos educandos o direito de usufruir dos conhecimentos necessarios para o exercicio
da cidadania. Embora ndo sejam obrigatérios, os PCNs servem como norteadores para professores, coordenadores
e diretores, que podem adapta-los as peculiaridades locais. Os PCNs nada mais sédo do que uma referéncia para a
transformagdo de objetivos, contetidos e didatica do ensino.

3 E o exercicio de reflexdo sobre o texto lido/escrito e da operacgéo sobre ele a fim de explora-lo em suas diferentes
possibilidades. Dizendo em outras palavras, € a reflexdo que quem escreve ou Ié faz enquanto escreve ou I&, para
compreender ou atribuir sentidos ao texto, verificar sua légica, coesdo, coeréncia, adequacdo das categorias
gramaticais e ortografia, seja como leitor que precisa entender o que 1€, seja como autor que deseja que seu leitor
entenda o que escreve.

14 capacidade de falar sobre a linguagem, descrevé-la e analisi-la como objeto de estudo (a gramética
convencional).
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Matencio (2003), com clareza, faz a seguinte afirmacdo acerca do fendmeno da

retextualizagéo:

“[...] retextualizar envolve a producéo de um novo texto a partir de um ou mais textos-
base, que significa que o sujeito trabalha sobre as estratégias linguisticas, textuais e
discursivas identificadas no texto base para, entdo, projeta-las tendo em vista uma
nova situacdo de interacdo, portanto um novo enquadre e um novo quadro de
referéncia. A atividade de retextualizacdo envolve, dessa perspectiva, tantas relacoes
entre géneros e textos — 0 fendmeno da intertextualidade — quanto relagdes entre
discursos — a interdiscursividade” (MATENCIO, 2003, p.3-4).

Sendo assim, o processo de retextualizacdo envolve ndo somente as mudancas
linguisticas de um texto para outro, mas também os ajustes requeridos para a construcdo de um
novo contexto, ou seja, para outra situagdo comunicativa, com outra intencdo, com objetivo de
outra aceitabilidade, ocasionando assim um novo género textual.

Partindo do pressuposto de que retextualizar é produzir um novo texto, Matencio (2002)
escreveu que qualquer atividade propriamente de retextualizacdo ird implicar, necessariamente,
numa mudanca de proposito. A reescrita, por outro lado, “¢ atividade na qual, através do
refinamento dos parametros discursivos, textuais e linguisticos que norteiam a producdo
original, materializa-se uma nova versao do texto”.

Embora a retextualizacéo seja uma atividade constante dentro das a¢cbes comunicativas,
ndo é apenas uma mera reproducdo de fatos ou falas, porque implica em transformacdes
linguisticas e extralinguisticas, envolvendo operacdes sociocognitivas e interacionais.

Nessa linha de raciocinio, Marcuschi ¥ (2010, p.48) explica que atividades de
retextualizagdo “fazem partes do cotidiano dos individuos, porém ndo S80 “mecéanicas”.
Contudo, “ndo se apresentam como agdes aparentemente problematicas, ja que lidamos com
elas o tempo todo nas sucessivas reformulacGes dos mesmos textos numa intricada variacdo de
registros, gé€neros textuais, niveis linguisticos e estilos”. O autor reafirma isso quando avisa que
“toda vez que repetimos ou relatamos o que alguém disse, estamos transformando,
reformulando, recriando e modificando uma fala em outra”.

Para o tedrico, esse processo poderia se chamar também de reescrita, embora sugira uma
equivaléncia, pois ndo deixa de apontar uma diferenca importante (ja que na reescrita atua-se
no mesmo texto). Ele defende ainda que “igualmente poderiamos usar as expressoes refaccéo
e reescrita” (MARCUSCHI, 2001 p.48).

15 Marcuschi (2004), em sua obra —Da fala para a escrita, aborda as relagGes entre a fala e a escrita, ou oralidade
e letramento, e preocupa-se em fazer um breve histérico sobre a histéria dessas relacdes, suas dicotomias e seus
paradigmas, como também apresentar atividades de retextualizacdo. O autor aborda a retextualizagdo como pratica
de producdo de textos, com énfase na transcodificacdo do texto oral para o texto escrito; no entanto, nao
desenvolve, mas propGe a retextualizacdo de textos do escrito para o escrito.
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Ainda para Marcuschi (2001, p.62) a retextualizacdo acontece por meio de
procedimentos de substitui¢do, reordenacdo, ampliacdo/reducdo e mudancas de estilo, desde
que ndo atinjam as informacdes em si, apesar de entender, que em alguns casos, havera
mudancas de contetddo informal. J& para Matencio (2003, p.83) o retextualizador trabalha com
estratégias linguisticas, textuais e discursivas, identificadas no texto-base, para, entdo projeta-
las, tendo em vista uma nova situagdo de interacdo. O retextualizador deve conhecer no minimo
compreender o texto a ser transformado.

Diante do exposto, verificamos a complexidade do processo de retextualizar um texto,
pois, além de reescrever, o processo propfe desenvolver mudancas relevantes na producdo
textual, com implicacbes no campo linguistico, discursivo e textual, com significacdo na
reescrita e parafrase, com o objetivo de transformar o texto que envolve a mudanca no discurso,
no contexto de producdo, no suporte de circulacéo e, sobretudo, na modificacdo do género
textual.

Rocha (2012, p.38) conceituou o processo de retextualizagdo como “a passagem de um
género para outro, atividade que contribui para desenvolver habilidades de escrita (e também
de leitura)”. Isso s € possivel porque esses fendmenos decreta “uma série de reflexdes sobre
0S géneros e 0s recursos mobilizados em sua constru¢do”. No entanto, estd sujeito ao género
elegido, j& que acuradas formas linguisticas serdo mais acertadas que outras. A autora ainda
afirma que, independentemente do grau de intervencéo que se faca no texto-base, sera sempre
uma retextualizacéo.

Como podemos compreender pelas definicdes analisadas, a retextualizacdo supfe a
producdo de um novo texto a partir de texto(s) ja existente(s). Assim sendo, o fenbmeno da
retextualizacdo configura-se como uma acéo coordenada por condicGes de producéo diferentes
daquelas do(s) texto(s)-base. Esse, possivelmente, é o cerne da acdo de retextualizar, pois dai
advém a possibilidade de haver mudanca de modalidade linguistica, mudanga de género e
implicagdes no plano da intertextualidade e da interdiscursividade.

E viavel entdo salientar que a retextualizagio implica em uma nova forma de narrar, ou
seja, de (re) contar um mesmo fato ja escrito ou dito anteriormente e se processa mediante o
repertorio de conhecimentos que o retextualizador possui, principalmente do texto-base,
sabendo que a nova producéo deve estar de acordo com o repertdrio do interlocutor, atendendo
as necessidades do género empregado, do suporte e do meio de veiculacéo.

No tocante a essa questdo, Marcuschi (2001) considera varias possibilidades de
retextualizacdo (fala-fala; fala-escrita; escrita-escrita; escrita-fala), porém centra suas pesquisas

na passagem do texto falado para o texto escrito. Diferentemente de Neusa Travaglia, que prevé
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a manutencdo da mesma lingua, mas mudanca de modalidade. Ja para Marcuschi (2001, p. 47),
fazer “a passagem da fala para a escrita ndo ¢ a passagem do caos para a ordem: ¢ a passagem
de uma ordem para outra ordem”.

No livro Da fala para a escrita de Marcuschi (2010, p.48) ha um quadro com essas
quatro possibilidades de retextualizagdo, embora a época, naquela obra, ele tenha se debrucado
somente sobre uma delas. Tais possibilidades podem ser resumidas da seguinte forma:

e da fala para a escrita, cuja reformulacdo mais notavel da-se na mudanca das
modalidades linguisticas, tal como ocorre na passagem de uma entrevista oral para uma
entrevista impressa publicada em revista, por exemplo;

e da fala para a fala, em que ndo ha mudanca de modalidade linguistica, mas de outros
niveis (de género, de estilo, de registro), tal como acontece em uma conferéncia e sua respectiva
traducdo simultanea;

e da escrita para a fala, cuja transformacgdo da-se, mais uma vez, sobretudo, entre
modalidades linguisticas, assim como ocorre na passagem de um texto escrito para a sua
exposicéo oral;

e (a escrita para a escrita, em que, novamente, ndo hd mudanca de modalidade
linguistica, porém em outros niveis, assim como acontece entre um texto escrito e 0 seu
respectivo resumo. No nosso caso, da-se do e-mail para a carta do leitor.

Partindo do pressuposto que a retextualizacdo é um processo de ensino-aprendizagem
mediante atividades de linguagem no ensino da lingua portuguesa. Travaglia (2003, p.83)
afirmou que “ao retextualizar tera que observar se o que apresenta como “dado”, ou como
“velho” terd condi¢des de fornecer ancoragem a compreensdo € a interpretagdo para 0 novo
leitor”, ja que esse novo leitor estd muitas vezes inserido em uma “outra cultura, de um outro
contexto situacional, tem outros conhecimentos e talvez nao partilhe da mesma esfera de
conhecimento de mundo do produtor do original”.

A retextualizacdo, como ja entendido, é o processo de criar um texto a partir de outro ja
existente. Embora seja uma atividade constante dentro das acGes comunicativas, ndo é apenas
uma mera reproducéo de fatos ou falas, ja que implica em mudancas tanto linguisticas quanto
extralinguisticas, envolvendo operacGes sociocognitivas e interacionais.

Assim, sob a perspectiva de Dell’Isola’® (2013) a retextualizacdo é compreendida por

uma visdo mais ampla, sendo constituida por operagdes que compreendem a linguagem em seu

16 DELL’ISOLA, Regina Licia Péret. Aula de portugués: parametros e perspectivas. Belo Horizonte: Faculdade
de Letras da UFMG, 2013. (Colecéo Proleitura; v. 6).
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funcionamento social, e, por isso, devendo ser considerada a condi¢do de producdo, de
circulacdo e de recepcao dos textos.

A autora entende a retextualiza¢do como ‘““a transformacao de uma modalidade textual
em outra. Isso significa que se trata de uma “refac¢ao de um texto verbal em outro”, ndo sendo
relevante a modalidade oral ou escrita, esse processo “que envolve operagdes que evidenciam
o funcionamento social da linguagem” (Dell’Isola, 2013, p.132).

Assim sendo, sugere 0s movimentos seguintes aos docentes de lingua portuguesa:
Leitura de um texto, compreensdo do contetdo tematico desse texto (seguindo-se debate oral
para troca de experiéncias e explicitacdo de diferentes pontos de vista sobre o0 assunto tratado),
levantamento dos procedimentos operacionais da transformacdo do escrito para o oral (no
momento do debate oral), levantamento de novas possibilidades de retextualizacdo (criando-se
propdsitos comunicacionais plausiveis para a escrita de um texto a partir de outro texto escrito).

Segundo Dell” Isola (2007, p.10), a retextualizagdo de género parte do pressuposto que
é um processo de ensino-aprendizagem, mediante atividades de linguagem no ensino, da lingua
portuguesa. Ela é vista como a passagem de um género a outro, levando em conta a reflexdo
em relacdo a aspectos transformados do texto-base para o texto retextualizado.

A autora ainda ressalta a importancia do “ensinar” portugués, que pode ajudar o docente
a perceber a importancia do tema e da retextualizacdo no desenvolvimento do aluno. “Ensinar
portugués é preparar nossos alunos para lidar com as diversas linguagens, para renovar o prazer
de utilizar o idioma que falam, recuperando sua historicidade e sua fungdo social”, pois “a
lingua é usada por meio de textos que se realizam por meio de géneros”. Ou seja, aprender o
portugués € aperfeicoar a aptidao “de expressdo nessa lingua”, é ter condi¢ao de utilizar de
maneira adequada a “habilidades de ler, escrever, ouvir e falar, utilizando a linguagem falada
ou escrita para produzir novos texto” (DELL’ ISOLA, 2007, p.10-11).

Considera-se que a produgdo textual ndo ocorre por acaso, mas requer um determinado
fim, haja vista a necessidade de producdo de um enunciado carregado de significados, cedendo
valoragdo ao contetido textual. E visto, entdo, que tanto na producdo base quanto na
retextualiza¢do, o produtor necessita gerenciar os recursos textuais e discursivos disponiveis, a
fim de realizar uma nova situacgdo de interagdo sociocognitiva ndo por meio da reescrita, mas
sim, de um novo enquadre as ideias ja propostas em um texto base.

O texto retextualizado necessita passar por um processo de compreensdo, ja que
certamente ocorrerdo mudancas linguisticas e novas reformulacfes em relagdo ao texto-base,
tais como a substituigdo, os acréscimos, a eliminacdo dentre outros.  Evitando, como isso,

problemas no plano da coeréncia. Segundo as palavras de Dell’Isola (2007, p.14), antes do
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sujeito realizar as atividades de retextualizagdo, ele deve compreender que essas “atividades”,
que s&o cognitivas, [...] “pode ser o caminho para que se realize essa transposi¢éo textual quanto
pode ser a fonte de muitos problemas no plano da coeréncia”.

Portanto, os textos retextualizados sdo apresentados em varios aspectos, como exemplo
as famosas parddias em que uma cancdo sofre mudancas e passa a ter outra versdo, sem, no
entanto, perder as caracteristicas musicais de seu texto-base. Também diversos livros tém suas
historias retextualizadas em classicos do cinema ou do teatro. Logo, o trabalho com géneros
diferentes € comum na retextualizacdo, pois 0s géneros estdo intimamente ligados as praticas
sociais da linguagem.

A partir das inimeras questdes envolvidas no processo de retextualizagdo, Marcuschi
(2011) analisa os processos linguisticos, textuais e discursivos que o retextualizador vai
produzir. Por esse motivo, deve ser entendida como um processo de transformacao de textos.

Vejamos o fluxo de a¢Oes proposto por Marcuschi (2001) para que esse processo ocorra:

Figura 1- Fluxo de acGes proposto por Marcuschi.
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Marcuschi (2011) acredita ser importante o professor de lingua portuguesa a trabalhar o
processo de retextualizagdo com seus alunos. Para esse fim, ele delimita cinco estratégias que
foram fundamentais para categorizar as analises das retextualizacdes realizadas por nossos
participantes desta pesquisa. Todas elas foram adaptadas de Marcuschi (2007) e resumidas na
figura acima.

Segundo Marcuschi (2007), antes de qualquer transformacéo textual, deve ocorrer uma
atividade cognitiva, conhecida como compreensdo, a partir da qual, podemos alterar a
modalidade (fala-escrita). O ato de compreender o texto € essencial para que nao haja problemas
de coeréncia durante os processos de retextualizagdo. Talvez, esse momento seja 0 mais
importante da retextualizacdo, porque, a partir dele, decorrem 0s outros mecanismos que
encerram a elaboracéo do outro texto, tendo como suporte o texto-fonte, consoante Marcuschi

(2007). Sdo exemplos de retextualizacao:

Um relatorio redigido pela secretaria com as anotaces feitas das ordens do chefe.

O ato de contar a outrem o que terminou de ouvir na televisao ou no radio.

O comentario de um jovem ao colega sobre o que leu em jornal ou revista.

Uma carta que relata o que alguém viu no dia anterior; as anotacGes do estudante
relativas as informacdes dadas pelo professor durante a aula.

Portanto, o ensino de lingua portuguesa tradicional (aquele centrado na gramatica
normativa) deve dar lugar a uma visdo mais abrangente sobre o uso e a reflexdo linguistica,
contemplando, inclusive, uma reflex&o sistemética sobre as préaticas orais e sobre a escuta de
textos, processos muitas vezes desconsiderados pelos docentes. Essas praticas devem ser
constituidas como uma totalidade e seu ensino ndo deve ser fragmentado, como se entre elas
ndo houvesse relacdo, o que poderia gerar a inviabilidade da aprendizagem. Sobre isso, 0s
PCN'’s asseveraram:
que didaticamente seja necessario realizar recortes e descolamentos para melhor
compreender o funcionamento da linguagem, é fato que a observacao e analise de um
aspecto demandam o exercicio constante de articulagdo com os demais aspectos
envolvidos no processo. Ao invés de organizar o ensino em unidades formatadas em
texto, topicos de gramética e redacdo, fechadas em si mesmas de maneira
desarticulada, as atividades propostas no ambiente escolar devem considerar as

especificidades de cada uma das préaticas de linguagem em funcéo da articulacéo que
estabelecem entre si (BRASIL, 1998, p.36).

Ou seja, essa alternativa vem atraves da retextualizacdo, que é uma estratégia
congruente que pode ajudar para o sucesso do processo de ensino e aprendizagem, pois esta
sempre presente nas atividades escolares do dia a dia. Ela ocorre como ja visto através da

producdo de um novo texto a partir de um ou mais textos-base e, segundo Marcuschi (2001),
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ndo acontece de forma mecanizada, porque envolve operagdes linguisticas complexas que
interferem tanto na linguagem, no género, e no sentido.

O processo de retextualizacdo concentra quatro importantes variaveis (Matencio, 2002;
Marcuschi, 2008). A autora Alves (2015, p.122-123) explica sobre elas:

(I) propdsito ou objetivo — a finalidade da transformacdo determina as escolhas
referentes ao conteddo tematico do texto-base e as estruturas que se pretende
preservar;

(I1) relag&o entre o produtor do texto original e o transformador — (a) a retextualizagdo
realizada pela mesma pessoa que produziu o texto original — as mudancas sdo mais
drasticas, decorrendo, comumente, em um novo texto ou um bastante diferente do
original.

Isso porque o autor sente-se a vontade para realizar alteracdes de forma e contetdo;
(b) a retextualizacdo realizada por pessoa diferente daquela que produziu o texto
original — o retextualizador procura “respeitar” o texto original, realizando menor
ndmero de mudancas no contedido, porém, ainda podem ser significativas as mudangas
concernentes a forma;

(11) relagdo entre o género do texto original e o género da retextualizacdio — a
transposicdo de um meio para outro, mantendo-se o género, implica mudancgas menos
drésticas do que quando a transposi¢do € de um género para outro, uma vez sdo
necessarias adaptaces que podem exigir mudangas mais perceptiveis;

(IV) processos de formulagdo de cada modalidade — a retextualiza¢do da fala ou da
escrita produz diferencas menos radicais, ao passo que a mudanca de modalidade
naturalmente implica na necessidade de alteragdes e adaptacdes para que se atenda as
tipicidades de cada uma delas (2015, p.122-123).

Portanto, qualquer analise do processo de retextualizacdo deve levar em consideragao
essas variaveis, ja que colaboram para compreendermos as possiveis transformacdes,
adaptacOes, alteracfes e/ou manutencdes nos textos.

Para Marcuschi (2008), o texto s6 pode ser retextualizado se houver a compreensdo do
texto-base por parte de seu produtor. Se isso ndo acontecer, tendo clara, ainda, a fungéo do novo
texto, sua transformacéo sera problematica. Isso pode se dar em qualquer nivel de transposicéo,
seja em relacdo a fala ou a escrita.

Nesse sentido, Dell’Isola (2007) postula que a pratica da retextualizacdo, que parte da
leitura e compreensdo do texto, € produtiva, uma vez que o aluno é desafiado a transformar o
contetdo de um género em outro género, sendo fiel as suas informacdes de base. Para isso, é
necessaria a apropriacdo de alguns procedimentos importantes para desenvolver essa

transformacéo. Segundo a autora, séo eles:

1) fazer a leitura de textos selecionados;

2) compreender, observar e fazer levantamento das caracteristicas de textualizacdo do
texto lido;

3) identificar o género;

4) retextualizar: escrita de um outro texto, orientada pela transformagéo de um género
em outro género;

5) conferir; verificar o atendimento as condi¢des de produgdo — o0 novo género deve
manter, ainda que em parte, o contetido do texto-base;

6) Identificar, no novo texto, das caracteristicas do género-produto da retextualizaco;
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7) Reescrita, apos a verificacdo do atendimento as condi¢des de producdo (trata-se da
escrita da verséo final do texto, feitos os ajustes necessarios) (Dell’Isola, 2007, p.41-
42).

A partir desses procedimentos, € possivel perceber que a retextualizacdo lan¢a méo da
sistematizacdo e da reflexdo sobre dominio dos géneros, da avaliacdo das condi¢des de usos,

adequacdes e manejo da lingua falada ou escrita pelo discente.

1.4.1 RETEXTUALIZACAO COMO ESTRATEGIA DIDATICA

Segundo Dell’Isola (2007, p.26), “os profissionais da linguagem precisam levar Seus
alunos a compreenderem e procurarem explicar como se manifestam os diferentes géneros
textuais”, visto que, segundo a mesma, “a identidade, os relacionamentos ¢ oS conhecimentos
[...] s@o determinados pelos géneros que estdo expostos, que produzem e consomem”.

Segundo a mesma autora, 0 género como objeto de ensino esta ligado a preparacdo do
professor para o trabalho com a diversidade textual. Pois em alguns casos falta conhecimento
cientifico sobre muitos géneros, gerando um ensino ligado ao “senso-comum e a ideologia”.
Contudo, a dificuldade que os alunos tém em interpretar e escrever textos poderia ser resolvida
se 0 professor soubesse como utiliza-lo em sala de aula.

Pensando nas consideracdes desses autores, apresentados nessa secdo, 0 presente
trabalho procura diminuir as dificuldades dos sujeitos participantes dessa pesquisa da Escola
Municipal Sebastiao de Abreu. Para tanto utilizando o processo de retextualizacdo de um
romance para uma memo©ria literaria, pois um trabalho de intervencdo com tais géneros pode
ajudar os educandos compreenderem e refletirem sobre esses processos e a colocando em
pratica nas produces escritas.

Na sequéncia didatica é adotado a passagem do texto escrito para outro texto escrito,
utilizando algumas caracteristicas desse género, contudo, tendo compreendido que ndo existe
género superior a outro, mas propositos comunicativos diferentes.

Um dos fatores relevantes para um processo exitoso de retextualizacdo é a compreensao
que o texto original (no caso as tramas das personagens femininas) sera transformado em outro,
e nesse caso, um género diferente. Outra questdo importante sobre retextualizacdo, conforme ja
mencionado, é que esse é um processo que faz parte da vida diaria de qualquer individuo,
portanto, é fundamental que o aluno compreenda como funciona, pois, participam de varios

eventos comunicativos e sdo imbuidos a repassar informac6es. No caso do aluno, muitos
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precisam fazer anotagdes das falas dos professores. Esse € um processo de retextualizagdo que
é impossivel fazer sem modificar o texto original.

A escrita, mesmo sendo posterior a descoberta da fala, impregnou-se em quase todas as
praticas sociais. E importante salientar que a seguinte pesquisa néo teve intencéo de apresentar
a modalidade escrita como superior a oral, mas apenas focar no processo de retextualizacdo de
um género em outro. O pesquisador tem consciéncia da supremacia da cultura escrita sobre a
cultura oral, e que isso é defendido pela literatura erudita, enquanto a fala pela ideia popular. E
importante também ser dito que o pesquisador desse trabalho ndo compactua em conceber o
ensino de lingua portuguesa numa visdo dicotdmica entre fala e escrita, que estd fundada na
visdo tradicional de ensino e que ndo contempla a proposta educacional vigente no pais.

Essa pesquisa procura ndo engessar o ensino centrado na escrita, ou o cédigo formal, ja
gue entende isso como visdo preconceituosa em relacdo a oralidade. A visdo assumida pelo
pesquisador é que a lingua é heterogenia e variavel.

Dell’Isola no livro Retextualizacdo de géneros escritos (2007) apresenta uma proposta
de trabalho com o género que envolve um conjunto de procedimentos para o desenvolvimento
da compreensdo da lingua portuguesa. Essa proposta foi aplicada com sucesso numa turma do
1° ano do Ensino Médio de uma escola de Belo Horizonte, Minas Gerais.

Dell’Isola (2007) desenvolveu uma atividade de retextualizagdo (refaccao e reescrita de
géneros) para ser aplicada nas aulas de lingua portuguesa, configurando-se como um conjunto
de tarefas que facilitam o trabalho pedag6gico com o género textual.

Séo tarefas ordenadas da seguinte maneira:

1°) leitura de textos previamente selecionados pelo professor; compreensao textual,
observando as caracteristicas de textualizacdo do texto que sera retextualizado;

2°) identificacdo dos géneros envolvidos na atividade; retextualizacdo propriamente
dita, transformando um género em outro género através da refaccéo;

3% conferéncia no intuito de identificar se foi identificado na turma dificuldade de
perceber as caracteristicas essenciais de diversos géneros conteddo do texto original se manteve
no novo texto;

4°) identificagdo das caracteristicas do novo género;

5°) reescrita para verificar se as condi¢Oes de producdo foram atendidas pelos alunos.

Fator determinante no processo € o de reescrita do texto, pois permite que o aluno possa
observar a producdo do texto inicial a partir de pontos diferentes da analise linguistica e textual:

ortografia, coesdo, coeréncia, correcdo gramatical etc. Porém, é preciso afirmar que, na
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producdo final, esses processos tenham sido aperfeicoados e, assim, aprimorado o nivel de

comunicacdo linguistica dos alunos.

1.5 SEQUENCIA DIDATICA

O termo SD (Sequéncia Didatica) surgiu em 1996, nas instrucdes oficiais para o ensino
de linguas na Franca, quando pesquisadores viram a necessidade de superacdo da
compartimentalizacdo dos conhecimentos no campo do ensino de linguas. Para Dolz &
Schneuwly (2004, p.53), “elas procuram favorecer a mudanga e a promogao dos alunos a uma
melhor mestria dos géneros e das situagdes de comunica¢do”. Ainda para os mesmos autores,
elas devem ser compreendidas como um conjunto de atividades planejadas, de maneira
sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito. Desse modo, entre as a¢des de uma
SD estdo as atividades de escuta, leitura, escrita e reescrita de textos (analise linguistica),

superando os limites da gramatica normativa:

[...] esse dispositivo didatico contribui para uma conscientizacdo a necessidade de
repensar o ensino e a aprendizagem da escrita em uma perspectiva que ultrapassa a
decodificagdo de fonemas, grafemas, sintagmas, frases, indo em dire¢do ao letramento
(que implica a aquisicédo da leitura e escrita) (Nascimento, 2009, p.68).

O modelo de sequéncia didatica a ser apresentado esta associado as pesquisas sobre a
aquisicdo da lingua escrita através de um trabalho sisteméatico com géneros textuais
desenvolvidos pelo grupo de Genebra (Dolz e Noverraz e Schneuwly). Para que
compreendamos a construcdo do modelo de sequéncia didatica de Dolz e Schneuwly,
precisamos abordar aqui também o conceito de “modelo didatico de género”. As constantes
transformacoes sociais e as nossas dinamicas de relacionamentos criam um contexto favoravel
a permanente modificacdo dos géneros.

Sequéncia didatica pode ser entendida como conjunto de atividades planejadas®’ para
ensinar um conteudo, etapa por etapa. Organizadas de acordo com 0s objetivos que o professor
quer alcancar para aprendizagem. Envolvem atividades de aprendizagem e de avaliagdo para
todos os niveis de escolaridade.

Segundo o grupo de Genebra a “sequéncia didatica € um conjunto de atividades
escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito e
que “procura favorecer a mudanca e a promocdo dos alunos ao dominio dos géneros e das

situagdes de comunicacao” (Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2004, p.97).

170 termo “planejamento” é entendido por Schneuwly (1988, p.35) como “a construgio e o controle de um texto
ou discurso em sua globalidade”.
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Para esses autores “a construcdo de um modelo didatico para o ensino de um
determinando género discursivo se constitui em um dos momentos centrais na elaboragéo de
um plano de ensino, numa sequéncia didatica” (BOENO, 2013, p.164).

Aprender a produzir textos escritos € relevante segundo Schneuwly (1988, p.50) porque
implica aprender a agir linguisticamente em situagdes novas” e que, do ponto de vista
psicologico, trata-se de dominar e fazer funcionar, nas diversas situa¢fes de comunicacdo
escrita, dois processos: o planejamento autogerido do texto e a instauracdo de uma relacédo
imediata com a situacdo de producao.

Contudo, o ensino de um género deve obedecer um processo didatico composto por trés
momentos de forte interagdo, o que passou a se chamar de “principios ao trabalho didatico”: o
principio da legitimidade (conhecimentos provenientes da cultura ou elaborados por
especialistas), o principio de pertinéncia (refere-se as capacidades dos alunos, as finalidades e
objetivos da escola e aos processos de ensino e aprendizagem) e principio da solidarizacdo
(permitir a coeréncia entre os conhecimentos em funcéo dos objetivos) (Schneuwly; Dolz, 1999,
p.11).

Ao abordar o género em sala, o professor pode ainda relaciona-lo a outros géneros ja
existentes e conhecidos pelos seus alunos, explicando sobre suas formas composicionais,
contetido tematico e contexto de circulagdo. Ou seja, o professor precisa, ao pensar num género
a ser abordado, elaborar o seu “modelo didatico de género”, pensa-lo dentro de um contexto
cultural, social e nivel de aprendizagem de seus alunos e também conhecer o estado da arte dos
estudos sobre esse género.

No entanto, segundo Schneuwly e Dolz (2010) o género a ser trabalhado na escola ndo
deve ser dominado pelo aluno ou o faga insuficientemente. Essa ndo-familiarizacdo com o
género vai permitir ao educando que sejam conhecidas nas praticas de linguagem, o que
resultard em novos dominios sobre a lingua.

Pensando nisso, € preciso que a escola pense num maior nimero possivel de trabalho
com géneros textuais que possam colaborar com o desenvolvimento comunicacional dos seus
educandos, explorando principalmente os géneros que os alunos tém um dominio inferior. A
adogdo de uma sequéncia didatica permite aos alunos o contato com os textos mais diversos
possiveis e de circulacdo social importantes para o desenvolvimento das préaticas linguisticas.

O esquema abaixo, apresentado por Dolz e Scheneulwy (2004) é uma representacdo do

processo de trabalho em sequéncia didatica para producéo textual, seja oral ou escrita.
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Apresentagdo | | PRODUGAD | [ Modulo || Modulo || Moddo | | pRobucko
dasiuacdo | | INICIAL ! 2 3 FINAL
— —

Figura 2 — Esquema de sequéncia didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p.98).

A sequéncia didatica organizada pelo grupo de Genebra equivale a um processo dividido
por etapas. Na primeira fase temos a apresentacéo da situagdo, momento no qual devemos expor
ao aluno o que objetivamos em termos de situacdo de comunicagédo para o final da sequéncia.
Esse momento permite ao aluno, inferir uma representacdo dessa situacéo e da propria atividade
de linguagem que sera executada. Nessa primeira dimensdo, € importante propor aos alunos um
caminho a ser seguido no projeto de producdo textual. Tal caminho diz respeito a defini¢do do
género oral ou escrito a ser abordado; definicdo do destinatario da producdo; levantamento da
forma que a produgdo assumira (gravagdo em audio, video, folheto etc); definicdo de quem
participara da producao.

Na segunda etapa temos a producdo inicial. Mediante as consideracfes feitas na
apresentacdo da situacdo, o aluno ja inferiu sobre a situacdo de comunicagdo e 0 uso da
linguagem de género em estudo, entdo, nesta etapa, o aluno tem a oportunidade de apresentar
para si mesmo e para o professor, as no¢des sobre o género que permeiam o seu conhecimento.
Significa dizer que, neste momento, os alunos devem saber o que produzirdo e como esse texto

é organizado.

Se for o caso de uma carta do leitor, os alunos deverdo compreender bem a questéo
colocada e os argumentos a favor e contra as diferentes posi¢des. Para redigir um
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conto, eles deverdo saber quais sao seus elementos constitutivos: personagens, agdes,
lugares tipicos, objetos mégicos etc (DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY, 2004,
p.100).

A segunda etapa de uma sequéncia didatica € a producéo inicial ou primeira producao.
Como nesse momento os alunos véo apresentar o que sabem sobre 0 género em estudo, cabe ao
professor perceber as capacidades que os alunos ja desenvolveram; entdo, pode fazer

intervencdes que promovam o desenvolvimento das potencialidades dos estudantes.

Se a situacdo de comunicacdo é suficientemente bem definida durante a fase de
apresentacdo da situacéo, todos os alunos, inclusive os mais fracos, sdo capazes de
produzir um texto oral ou escrito que responda corretamente a situacdo dada, mesmo
que ndo respeitem todas as caracteristicas do género visado. Cada aluno consegue
seguir, pelo menos parcialmente, a instrugio dada [...]. E assim que se define o ponto
preciso em que o professor pode intervir melhor e o caminho que o aluno tem ainda a
percorrer: para nds essa é a esséncia da avaliagdo formativa (DOLZ, NOVERRAZ e
SCHNEUWLY, 2004, p.101).

Na primeira producdo textual, os autores Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.101-
102) afirmam que no “primeiro encontro com o género”, a producdo dos alunos pode ser
simples e ter um destinatéario ficticio, ja que o objetivo dessa producéo inicial é o de funcionar
como reguladora da sequéncia didatica. Para o docente, a primeira producdo é também a
“realizagdo pratica de uma avaliagdo formativa”, pois ndo visa a atribuigdo de nota, mas sim ao
momento rico de obtencdo de informac@es sobre o que cada aluno sabe.

No entanto, para o estudante, o momento da primeira producao ja € o “primeiro lugar
da aprendizagem”, porque, o fato de produzir o texto, o leva a pensar nas dificuldades de
elaboracdo, nas capacidades desenvolvidas em si mesmo, nos exemplares do género textual que
ele conhece etc (Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2004, p.103).

Ja na terceira etapa é a vez dos modulos. Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004),
nos modulos, o professor trabalha com os problemas que apareceram na primeira producao.
Tais problemas podem estar ligado a apresentacéo da situacdo de comunicacédo, aos conteidos,
o0 planejamento do texto, o tipo de linguagem, a realizacdo de texto, entre outros.

O professor depois que identificar a questdo, parte para intervengdo, onde propora
diferentes atividades com o género, as quais possibilitardo o alcance de uma linguagem que
sera comum tanto ao professor quanto aos demais alunos, por estarem todos trabalhando com
0 mesmo género. No entanto, ele vai abordar cada um separadamente, seus diversos elementos,
a semelhanca de certos gestos que fazemos para melhorar as capacidades de natacdo, nos
diferentes estilos” (DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY, 2004, p.103).

O numero de modulos sera determinado pelas necessidades dos alunos, mediante o

diagndstico feito na primeira produgdo. Nos modulos, para os autores (DOLZ, NOVERRAZ e
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SCHNEUWLY, 2004, p.104), é necesséario trabalhar com problemas de niveis diferentes, tais
como a representacéo da situacdo comunicativa (a fim de focalizar o destinatario, ter clareza da
finalidade da producéo textual, saber seu papel como interlocutor e saber a fungdo que o género
textual selecionado exerce socialmente). Como também a elaboracéo dos contetdos (que busca
elaborar ou criar conteldo de acordo com a especificidade de cada género textual). Ou
planejamento do texto (manter certa padronizacéo da estrutura composicional do género textual
em foco); a realizacdo do texto (escolher o vocabulario adequado, usar bem os verbos, trabalhar
com 0s argumentos etc).

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) acreditam que a variacéo das atividades e exercicios
é também um principio essencial na elaboracdo dos maédulos, pois enriquece o trabalho do
professor e aumenta as possibilidades de os alunos aprenderem. As atividades sugeridas vao de
analises e comparacOes de textos a elaboracdo de refutacbes e aprimoramento de uma

linguagem comum, que permita, com qualidade, dialogar com diferentes textos:

Em cada mddulo, ¢ muito importante propor atividades as mais diversificadas
possiveis, dando, assim, a cada aluno a possibilidade de ter acesso, por diferentes vias,
as nogdes e aos instrumentos, aumentando, desse modo, suas chances de sucesso. Trés
grandes categorias de atividades e de exercicios podem ser distinguidas: as atividades
de observacdo e de analise de textos — [...] podem ser realizadas a partir de um texto
completo ou de uma parte de um texto, podem comparar varios textos de um mesmo
género ou de géneros diferentes; as tarefas simplificadas de producéo de textos — [...]
podem ser citadas as seguintes tarefas: reorganizar o conteldo de uma descri¢do
narrativa para um texto explicativo, inserir uma parte que falta num dado texto, revisar
um texto em fungdo de critérios bem definidos, elaborar refutacdes encadeadas ou a
partir de uma resposta dada, encadear uma questdo etc; a elaboracdo de uma
linguagem comum para poder falar dos textos, comenta-los, critica-los, melhora-los,
que ser trate de seus proprios textos ou dos de outrem (DOLZ, NOVERRAZ e
SCHNEUWLY, 2004, p.105).

Ainda nessa etapa, ¢ necessario perceber a relevancia de “capitalizar as aquisi¢des”, ou
seja, fazer os alunos prestarem a atencdo para o vocabulario técnico comum ao género de texto
solicitado, o qual pode ser sintetizado em listas, lembretes ou glossarios. As partes de instrugdo
de montagem do género devem permitir ao aluno fazer a revisdo do proprio texto (DOLZ,
NOVERRAZ e SCHNEUWLY, 2004, p.106).

Na Ultima etapa, temos a producéo final. De posse dos conhecimentos sistematizados
acerca do género em estudo, através de uma producéo escrita, o aluno pode demonstrar tudo
que aprendeu sobre o género estudado. Como escreve os autores de Genebra “da ao aluno a
possibilidade de pdr em pratica as no¢bes e os instrumentos elaborados separadamente nos
modulos; também permite ao professor realizar uma avaliagao somativa” (DOLZ, NOVERRAZ

e SCHNEUWLY, 2004, p.106).
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Na produgdo final, ao colocar em prética o que aprendeu ao longo dos madulos, o aluno
deve ter consciéncia de seu proprio processo de aprendizagem e trabalha como regulador de
seu proprio comportamento no processo de revisao e reescrita do texto. A producdo final é uma
elaboracdo de texto real, portanto, o texto deve circular socialmente, conforme a escolha
determinada na primeira etapa da sequéncia didatica, quando foram apontados o destinatario e
a forma que a producéo assumiria.

O professor pode utilizar a producéao final como avalia¢do do tipo somativo, ou seja, a
que se vincula ao estabelecimento de nota'8. Para que isso seja possivel, os autores recomendam
a criacdo de uma grade de correcdo, na qual estejam as caracteristicas e 0s elementos textuais

trabalhados durante os médulos e necessarios na elaboragdo ou reelaboracéo do texto do aluno:

A grade permite-lhe centrar sua intervengdo em pontos essenciais, supostamente
aprendidos pelos alunos ao longo da sequéncia. Assim, a grade serve, portanto, nao
s6 para avaliar num sentido estrito, mas também para observar as aprendizagens
efetuadas e planejar a continuacdo do trabalho, permitindo retornos a pontos mal
assimilados (DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY, 2004, p.107).

Portanto, podemos afirmar que a sequéncia didatica € um procedimento de ensino que
cria condi¢des favoraveis ao desenvolvimento da leitura e da producdo de texto, pois as etapas
propostas durante a sequéncia trabalham com o0 movimento constante entre ler e escrever. Ela
também considera o aluno como sujeito de sua aprendizagem ao lhe dar condi¢des de refletir
sobre o que sabe e de reelaborar suas ideias e textos. A sequéncia também valoriza a funcéo
mediadora do professor, quando atribui a ele a responsabilidade de diagnosticar o que a turma
sabe e de intervir, durante a realizacdo dos mddulos e mediante os resultados das producdes

iniciais e finais.

18 Nesta pesquisa isso ndo sera realizado.
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Apresentacdo de quadro explicativo dessa etapa de planejamento da sequéncia didatica

elaborada por Dolz, Noverraz e Schneuwly.

1) O aluno deve ser exposto ao projeto coletivo de produgdo de um género (qual &
0 género, a quem se dirige a produgdo, qual o suporte material da produgdo, quem
§i0 08 participantes, etc.).

2) O aluna tem que conhecer o contefido com que vai trabalhar ¢ saber da sua

importancia,

1) A produgiio inicial pode ser simplificada, somente dirigida & turma ou a um
destinatario ficticio.
2) Avaliagdo formativa: define os pontos em que o professor precisa intervir
melhor, permite ao professor adaptar os madulos de maneira mais precisa ds
capacidades reais dos alunos, determina o percurso que o aluno tem ainda a

percorrer.

Trata-se de trabalhar os problemas.
I) Trabalhar problemas de niveis diferentes:
a) representagio da situagdo de comunicagio (contexto de produgdo);
b) elaboragiio dos contetidos (confetido tematico);
¢) planejamento do texto (construgdo composicional);
d) realizagdio do texto (estilo).
2) Variar as atividades ¢ exercicios;
a) atividades de observagdo ¢ de andlise de textos,
b) tarefas simplificadas de produgdo de textos;
¢) elaboragdo de uma linguagem comum.
3) Capitalizar as aquisigdes (/ista de constatagies)

1) Possibilita ao aluno pdr em prtica as nogdes ¢ os instrumentos claborados
separadamente nos madulos,

2) Permite ao professor realizar uma avaliagio somativa.

Quadro 1- O procedimento sequéncia didatica — elaborado com base em DOLZ, NOVERRAZ

E SCHNEUWLY (2004, p.95-128).
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A sequéncia didatica consiste num procedimento de ensino que tem na sistematizacao o
seu fundamento para uma sequéncia de atividades as quais permitem a intervencéo do professor,

mediante o processo de aprendizagem de um determinado género discursivo.

1.6 INTERVENCAO EM SALA DE AULA: PROCESSO DE PRODUCAO DOS TEXTOS

Durante muito tempo, como ja afirmado o ensino de lingua portuguesa no Brasil foi
pautado pelo tradicionalismo, que colocava em evidéncia verdadeiras aulas de pura gramatica
normativa, fossem na perspectiva prescritiva ou analitica. O objetivo do portugués era
exclusivamente ensinar gramatica. No entanto, como advento de variadas pesquisas académicas
essa histdria vem ficando para traz.

Por intervencao, Bechara (2011, p.737) afirma que ¢ “o ato de intervir”. Intervir para o
mesmo autor (op.cit.) € “interferir, interceder, intrometer-se”. Partindo dessas definigdes,
compreendemos que uma proposta interventiva, interfere em agOes realizadas, com vistas a
obter determinado resultado. E o que ocorre com a sequéncia didatica realizada durante o
processo de producdo do género discursivo memdrias literarias, uma metodologia que vai ao
encontro dos anseios do ensino produtivo de lingua, que segundo Travaglia (2009), € aquele
que busca o desenvolvimento de novas habilidades linguisticas sem alterar padrbes ja
adquiridos, mas ampliando os recursos disponiveis, para que se possa fazer uso da lingua da
melhor maneira possivel nas mais diversas situacdes de comunicacao.

A presente intervencdo, além de ser uma exigéncia do Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS), tem como principal proposta criar uma rotina de atividades nas aulas de
lingua portuguesa para que os alunos desenvolvam gradativamente as suas habilidades de
leitura e de escrita. E papel da escola favorecer e criar estratégias para a superacdo das
dificuldades apresentadas por seus alunos. A complexidade do dominio da leitura e da escrita
ndo se limita apenas a ter acesso ao codigo alfabético. O ensino da lingua materna precisa estar
imbricado com as dimensdes sociais, culturais e psicoldgicas que permeiam todas as agdes
humanas e, principalmente, a capacidade de aperfeicoar a linguagem, atitude inerente ao

homem.
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2. ESTUDOS LITERARIOS

2.1 A IMPORTANCIA DO TEXTO LITERARIO EM SALA DE AULA

Um dos objetivos da escola atual é encontrar maneiras para que o aluno compreenda a
sua relevancia no meio social. Uma alternativa para fazer isso é através da leitura do texto
literario. Pensar o ensino do texto literario requer entender que estamos falando da formacéo de
um sujeito leitor livre, responsavel e critico, que seja capaz de construir sentindo de forma
independente e de argumentar sua recepcao.

Além disso, 0 acesso ao texto literario pode ajudar o leitor a construir uma personalidade
sensivel e inteligente, menos disposto a intolerancia. Todorov (2010, p.23-24) reafirma a
capacidade que a literatura tem de ampliar infinitamente o mundo vivido, tornando-o mais belo
e pleno de sentido, enriquecendo a experiéncia pessoal através da interacdo com o outro.

Contudo, na prética, essa maneira de enxergar o ensino de literatura parece perder-se
diante de outras concepc¢es de leitura literarias que orientam as préaticas escolares (DALVI,
REZENDE, 2013). Portanto, é necessario um trabalho reflexivo sobre o ensino de literatura por
parte do docente, como também entender que a leitura'® de textos literarios no espago escolar
exige criatividade, porque a literatura ajuda o individuo a interpretar o mundo e os textos. Essa
capacidade é uma exigéncia da sociedade e do mercado de trabalho, ficando a escola
responsavel por essa formacao.

E fato que os alunos brasileiros estdo chegando e saindo do Ensino Médio com imensas
dificuldades de leitura, compreenséo e interpretacdo de texto. E isso durante muito tempo foi
justificado pelo fato de que boa parte das aulas de lingua portuguesa privilegiavam o ensino da
gramatica tradicional e ndo o da leitura, muito menos a leitura integral de obras literarias.
Porquanto, geralmente a abordagem do texto literario em sala de aula, da-se somente com o
modelo proposto pelo material de referéncia utilizado pela escola (livro didatico ou material
apostilado) e se restringe a analise de fragmentos de textos e a pretexto para 0 ensino da
gramatica ou de producdo textual.

Essa percepgdo ainda € relatada por muitos especialistas em ensino, que apontam que o

trabalho com a leitura nas escolas brasileiras ainda esta centrado na decodificacdo da escrita e

19 Definir o que é leitura ndo é uma tarefa facil, mas poderiamos entendé-la da seguinte forma: leitura é o que
acontece quando uma pessoa olha para um texto qualquer e atribui sentido aos simbolos gréaficos nele inseridos
(AEBERSOLD e FIELD, 1997). Contudo, como se realiza esse processo de atribuicdo de sentido tem sido foco
de atencdo de pesquisadores de diversas areas (Psicolinguistica, Sociolinguistica, Psicologia Cognitiva, Educacéo,
entre outras).
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n&o na leitura de obras de valor literario, na interpretagdo, compreensio e producio textual. E
fato que o trabalho com a leitura que dai deriva constitui-se de cdpia literal de expressdes do
texto, leitura em voz alta, respostas a questionarios de interpretacao, extracdo dos significados
das palavras, ordenacéo de fatos e ideias, dentre outros modelos comuns de atividades.

Para Kleiman (2004) no espaco escolar, ou o texto é visto como depdsito de mensagens
ou é visto como um conjunto de elementos gramaticais. Dificilmente, a leitura é diferente de
acordo com o género textual que estd sendo trabalhado. Portanto as especificidades de cada
género normalmente ndo sdo abordadas, e o ensino literario é realizado mediante a perguntas e
respostas utilitaristas que seguem de modelos pré-estabelecidos.

A literatura por ser construida através de uma linguagem especifica, a conotativa ou
figurada, exige uma abordagem muito diferenciada, e como isso ndo acontece em boa parte das
salas de aulas brasileiras, a relacdo com a linguagem literaria fica comprometida, o resultado é
que adolescentes e jovens apresentam muitas dificuldades de leitura e compreensdo desses
textos.

Ivanda Martins (2003), no artigo Literatura em sala de aula: da teoria literaria a pratica

escolar, pontua que:

Em sala de aula, a leitura consolida-se cada vez mais como atividade atrelada a
obrigacdo da rotina de trabalho, ao passo que o ato de ler como forma lidica e
prazerosa de reconstruir mundos possiveis revela-se uma pratica pouco discutida e
concretizada. Como ja referimos, a imposi¢éo da leitura do livro didatico e das leituras
“prontas”, idealizadas pelo professor, sufocam a descoberta da leitura por prazer. Tais
fatores certamente inibem o aluno, direciona sua compreensdo no sentido de ver a
literatura como fendmeno que se pode decorar para se fazer um teste, um exercicio,
ou para responder as questdes objetivas do vestibular. Os alunos afastam-se, assim,
dos textos literarios, encaram a literatura como algo antiquado, complexo, distante de
sua realidade (MARTINS, 2003, p.518).

Candido (1989) em sua obra, Direitos Humanos e Literatura, apresenta o texto literario
em seu sentido amplo e como uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita, 0 que a
torna um direito e fator indispensavel da humanizacdo; assim como ndo é possivel haver
equilibro psiquico sem o sonho. Pode também né&o haver equilibro social, sem a literatura. A
humanizacdo confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, Como 0 exercicio
da reflex&o, a aquisi¢do do saber, a boa disposi¢do para com o préximo, o afinamento das
emoc0es, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcédo da
complexidade do mundo e dos seres, como o cultivo do humor (CANDIDO, 1995, p. 249).

Candido (1995) escreve ainda que o texto literario tem sido um aparelho poderoso de
instrucédo e educagdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada individuo um equipamento

intelectual e afetivo. Isso acontece porque as tradicOes instaladas nos grupos sociais séo
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instrumentos de trabalho para os ficcionistas. Ou seja, a literatura aprova e nega, sugere e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente 0s
problemas (CANDIDO, 1995).

Relatamos que a literatura retrata as relacbes humanas e pode ser um importante apoio
ao trabalho do professor, visto que pode funcionar como um espelho, um reflexo da sociedade,
sendo condicionada aos discursos que possui, ainda que esse reflexo seja modificado pelas
intencdes e ideologias do autor. Por ser arte, ela é responsavel por representar identidades
presentes em seu contexto sdcio-historico e cultural de producéo.

Candido (2006, p.64) em sua obra Literatura e sociedade, disse que: “a criagao literaria
corresponde a certas necessidades de representacdo do mundo, as vezes como predmbulo a uma
praxis socialmente condicionada”. E por ser um simulacro, pode nos ajudar a provar em sala de
aula como a relacdo homem, mulher e sociedade ainda é muito desconforme.

Em uma proposta de intervencdo pedagdgica que versa também sobre o ensino de
literatura e a formacéo do leitor literario se faz importante esclarecer, antes de tudo, o que se
entende por literatura, pois o conceito de literatura sempre foi e sempre sera multifacetado. A
noc¢do do que € literatura tem variado ao longo dos séculos, entre as culturas e tem sido objeto
de estudo e apreciacdo em todas as sociedades letradas. A palavra literatura é tdo abrangente e
significativa que o seu estudo jamais sera esgotado, sob nenhuma hipdtese.

Antbdnio Candido, nos da um conceito para literatura, para que possamos compreender
sua importancia na vida de qualquer individuo. Ele a percebe como manifestacdo universal de

todos 0s homens em todos os tempos.

“Chamarei de literatura de maneira mais ampla possivel, todas as cria¢cdes de toque
poético, ficcional ou draméatico em todos os niveis de uma sociedade; em todos os
tipos de cultura, desde o que chamamos de folclore, lenda, chiste, e até as formas mais
complexas e dificeis da producéo escrita das grandes civilizagdes (CANDIDO, 1989,
p.112).

Ja nas Diretrizes Curriculares para Lingua Portuguesa, doravante DCE, ha a seguinte

colocacéo:

A literatura, como producdo humana, estd intrinsecamente ligada a vida social. O
entendimento do que seja o produto literario esta sujeito a modificagdes histdricas,
portanto, ndo pode ser apreensivel somente em sua constitui¢cdo, mas em suas relacdes
dialdgicas com outros textos e sua articulagdo com outros campos: o contexto de
producdo, a critica literaria, a linguagem, a cultura, a historia, a economia, entre outros
(PARANA, 2008, p.57).

Entender o quanto é fundamental a inser¢do do texto literario no cotidiano do aluno, faz
com que se compreenda que o maior desafio do professor (principalmente o de Lingua
Portuguesa) é fazer seus educandos gostarem de ler. Contudo, ndo a leitura de qualquer forma,

e sim aquela prazerosa e significativa, que faz o sujeito ler por prazer de ler, pois essa provoca
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a necessidade da compreenséo e da interacdo com a sociedade e 0 mundo, enriquece ideias e
experiéncias intelectuais, provocando o aparecimento do “eu” de cada um.

Por isso, Britto afirma que “a leitura tem de ser pensada ndo apenas como procedimento
cognitivo ou afetivo, mas como a¢ao cultural historicamente constituida”. Essa percepcao da
leitura precisa estar presente na nossa pratica como docente. Pois é direito do aluno aprender a
dar diferentes significados aos textos literarios (In: EVANGELISTA E BRANDAO, 1999,
p.84).

Cosson (2007, p.23) alerta que a leitura literaria deve ser prazerosa, porém como
compromisso de conhecimento: “[ela] ndo deve ser assistematica e em nome de um prazer
absoluto”. Menciona ainda que a abordagem deve ser organizada de acordo com a formagao do
aluno, pois a literatura tem um papel no &mbito escolar.

Silva (2003) afirma que:

0 ensino de leitura sempre pressupde trés fatores: as finalidades, os conteidos (textos)
e as pessoas envolvidas no processo, ou seja, as caracteristicas dos alunos e da turma
a ser trabalhada. Sem a presenca desses trés fatores, o trabalho com a leitura / literatura
corre o risco de se tornar vazio ou um “receituario” em que se repetem esquemas ja

prontos (2003, p.103).

Ou seja, 0 ensino do texto literario deve passar pela constitui¢do historica da Literatura,
suas obras e composicdes, e as figuras do professor e do aluno. Para tanto, é preciso que o
ensino coloque tanto o aluno quanto o professor em contato com os textos literarios, de modo
que eles possam refletir e recriar a linguagem literaria, facilitando a formacdo de novos
horizontes.

A concepcdo de leitura como atividade de produgdo de sentidos (significados) é
explicitada nos PCNs, conforme trecho a seguir:

A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreensdo e
interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu conhecimento sobre o assunto,
sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a linguagem etc. N&o se trata de extrair
informacdo, descodificando letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma
atividade que implica estratégias de selecdo, antecipacdo, inferéncia e verificacao,
sem as quais n&o é possivel proficiéncia. E o uso desses procedimentos que possibilita
controlar o que vai sendo lido, permitindo tomar decisdes diante de dificuldades de
compreensdo, avangar na busca de esclarecimentos, validar no texto suposicges feitas
(PCN, 1998, p.69-70).

N&o s6 os PCN'’s, como também as Leis de Diretrizes e Bases (LDB) vigentes apontam
para uma concepcdo de leitura e ensino de Literatura pautada na formacéo do cidadao leitor. J&

as OCEM?° (2006, p.54) trazem uma questdo de suma importancia para a formagao do cidadao:

20 Orientages Curriculares para o Ensino Médio.



56

0 ensino da Literatura, do ensino médio. “Trata-se, prioritariamente, de formar o leitor literario,
melhor ainda, de ‘letrar’ literariamente o aluno, fazendo-0 apropriar-se daquilo a que tem
direito”.

Entende-se que a leitura das obras literarias significa a ampliacdo dos horizontes do
aluno da escola de ensino fundamental e médio, ou seja, ajuda-o a repensar sua condi¢do sécio-
historica, tendo como consequéncia uma possivel mudanca de postura diante da sociedade. 1sso
ocorre na vida do aluno quando esse sujeito entende o seu lugar como sujeito sécio-historico, e
isso & manifestado por meio da reproducdo/producdo de narrativas em que esteja presente a
construcdo de universo social de uma determinada comunidade.

O amor pela leitura de obras literarias deve ser iniciado logo nas primeiras séries, ja que
a leitura desde cedo ajuda o ser em formacéo a questionar os entendimentos de mundo e suas
diferentes realidades. No entanto, o que percebemos € que ninguém questiona o valor da leitura
literaria, mas sua préatica ndo esta dentro do campo de prioridades e acGes de parte das escolas
brasileiras. Lugar esse, que para a maioria dos estudantes é o Unico local que tém acesso a
livros. J& que o livro ainda é um objeto caro no nosso pais.

E importante que os 6rgdos responsaveis pelo financiamento da educacdo brasileira
entendam a urgéncia do acesso a esse bem. Pois a maioria dos professores entendem que a
literatura deve ser um processo constante na vida dos seus alunos, contudo, a falta de acervo
literario nas bibliotecas das escolas impossibilita a leitura, ja que chegam poucos exemplares
da mesma obra.

Podemos confirmar essa ideia nas palavras contida no livro “Leitura de Literatura na
Escola”, que diz que tem havido uma intensa discussdo sobre a literatura e a educagéo nas
ultimas decadas. A falta de pratica escolar de leitura literaria tem recebido criticas ferrenhas.
Pois segundo os organizadores do livro “a literatura na escola resiste as mudangas e se vé
relegada a lugar secundario e sem forca na formacdo das criangas, dos adolescentes e dos
jovens” (2013, p.9). Isso vem ganhando ainda mais for¢a por causa das novas tecnologias e sua
adesdo pelos estudantes.

Na escola, a leitura € praticada tendo em vista 0 consumo rapido de textos, ao passo
que a troca de experiéncias, as discussdes sobre 0os mesmos, a valorizacdo das interpretaces
dos alunos torna-se atividades relegadas a segundo plano.

Segundo Silva (1998?, p.61), o tratamento dado ao texto literario na escola por meio das
fichas de interpretacdo, as quais desmotivam o aluno e incutem no educando a ideia de que fruir
o texto literario é elaborar a ficha encomendada pelo professor com informac6es, tais como:

titulo da obra, nome do autor, descricdo das personagens principais e secundarias, aléem de
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outros detalhes superficiais que ndo avaliam, de fato, a compreensdo do texto e que néo
mostram os sentidos leitura literaria.

A visdo sobre o0 ensino de literatura do livro Leitura de Literatura na Escola é que o
estudo integral pode permitir ao educando descobrir, identificar e compreender os fendmenos
sobre 0s quais serdo estabelecidos conceitos e nog¢des que se transformaram em ferramentas de
leitura.

A leitura da obra fornece a ocasido de revestimento capazes de automatizar e de afinar
as investigagdes nos textos. Esses saberes podem ainda ser verificado em atividades
de escrita literaria em que o aluno se situa na posicdo de autor animado por uma
intencdo artistica (Rouxel, 2013, p.21).

A escola cabe a formagéo do leitor e o aproveitamento dessa habilidade como um fator
auxiliar na formacdo integral do aluno. Ja que a leitura propicia uma conversa com o0 mundo,
com o conhecimento acumulado e é um agente da experiéncia. Para tanto, € preciso desenvolver

atitudes de didlogo com os diversos tipos textuais e estimular diferentes abordagens.

2.2 GENERO ROMANCE VERSUS MEMORIA LITERARIA

2.2.1 ROMANCE

Podemos afirmar que os géneros textuais se configuram de maneira maleavel e ndo
formal. Estdo em processo de sempre transformacdo, se conectam uns com 0S Outros;
encontramos na sociedade nos mais variados suportes; exercem funcgdes sdcio-cognitivas e
permite o ser humano a lidar de maneira mais estavel com as relagdes humanas em que entra a
linguagem. Os géneros sao importantes meios de obtencdo de informacdo sobre a sociedade.
Através deles podemos entender como se organiza seus valores e culturas.

Cada grupo social ou cada geracdo é formada pelo préprio repertorio de formas de
discurso que funciona como um espelho que reflete e retrata o cotidiano. A palavra se comporta
como a imagem desse espaco no qual os valores fundamentais de uma dada sociedade
explicitam-se e confrontam-se.

Segundo Bakthin, desde a Antiguidade até a contemporaneidade os géneros foram
estudados segundo a perspectiva artistico-literaria, desprezando-se as particularidades da
enunciacao, bem como seus aspectos linguisticos, uma vez que nédo se tinha a perspectiva de
linguagem em que o enunciado é a unidade real da comunicacao verbal. O pressuposto teérico
bakhtiniano é que o agir humano n&o se da independente da interacdo, nem o dizer fora do agir.
Nos comunicamos por meio de géneros, no interior de uma esfera da atividade humana
(Bakthin, 2005).
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O romance é um importante género textual que apresenta uma narrativa complexa,
porque ndo dispde apenas de um nicleo, mas de varias tramas que se desencadeiam no decorrer
da narracéo da historia principal.

O termo “romance” evoluiu da historia romanesca, mas foi utilizado com diferentes
significados ao longo dos tempos. Moisés (2004, p.400) afirma na obra Dicionario de Termos
Literarios que o:

ROMANCE -Prov¢. Romans, do lat, romanice, em lingua romantica (por oposicéo a
latine loqui, lingua latina).

Em vernaculo, dois sentidos exibe o vocabulo “romance”: 1) composigdo poética
tipicamente espanhola, de origem popular, de autoria ndo raro anénima e de tematica
lirica ou/e a histérica, geralmente em versos “de sete silabas, ou redondinhos maiores.
O vocabulo “rimace” alterna com “romance” e corresponde, até certo ponto, a balada
medieval; 2) composi¢do em prosa.

Na segunda acepc¢do palavra designa uma forma literaria (V.GENEROS)
universalmente considerada “ a mais prodigios de todas” (James 1937, p. 326), a
ponto de parecer infensa as regras e, mesmo, exigir um tratamento “ também fora das
Letras” (Calilois 1945, p.25) Ndo obstante, podem se assinalar caracteristicas que
tornam o romance distinto das demais formas em prosa * , notadamente o conto * e a
novela * : a sua mobilidade ndo traduz indiferenciagao, mas polimorfia ou
convergéncia de numerosas facetas na estruturacdo de um organismo vivo, decorrente

de o romance afigurar- se “um género imperialista “, que “devora
tudo”(THIBAUDET,1963, p.156).

Durante a Idade Média, paises como a Franca, Espanha e Portugal utilizavam o termo
latino “romanice” em diferente entendimento como para indicar a lingua dos povos sob dominio
romano, como também a linguagem do povo em contraste com a dos eruditos e, por ultimo,
como poesia épica ou qualquer tipo de narrativa.

Segundo Moisés (2006, p.158) somente a partir do século XVIII é que a palavra
“romance” foi introduzida no mundo literario no sentido que lhe ¢ atribuido até os dias atuais.
Descricdo longa das acdes e sentimentos de personagens ficticios, numa transposicdo da vida
real para um plano artistico.

No Renascimento, aparece como romance pastoril e sentimental, logo seguido pelo
romance barroco, de aventuras complicadas e inverossimeis, bem diferente do romance
picaresco da mesma época. Pode-se considerar que 0 romance mais proximo do que
conhecemos surgiu no inicio do século XVII, tendo como precursor o “Dom Quixote de La
Mancha” de Miguel de Cervantes escrito em 1600. Até hoje vem apresentando constantes
transformacoes, vem-se impondo fortemente, desde o século XIX.

Quase sempre publicada em folhetins, ficou caracterizado principalmente pela critica de
costumes ou pela temaética historica. Essas chegam até nossos dias, juntamente com as
narrativas que, nos moldes impressionistas, sdo calcadas no fluxo de consciéncia e nas analises

psicoldgicas, ou as que optam por uma forma de realismo maravilhoso ou de ficgdo-ensaio.
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O romance atingiu a sua afirmacdo como espécie literaria com o Romantismo. No
territorio brasileiro muitos especialistas consideram que a prosa comecou de fato a partir dessa
escola literaria, com os ja denominados folhetins. ‘S6 com Joaquim Manuel de Macedo com o
famoso romance A Moreninha (1844) comeca de vez o seu cultivo entre nos, mas é com José

de Alencar em O Guarani (1857) que passa a ser largamente cultivado.

Ligado a figurinos europeus [...] ou a americanos]...] propunha-se a valorizar temas
nacionais (0 indianismo, o sertanismo, os temas histéricos e urbanos). Com o
Realismo, o romance vive um periodo de grandeza indiscutivel, com Machado de
Assis, Aluisio Azevedo, Inglés de Sousa, Domingos Olimpio, Raul Pompéia, Coelho
Neto e outros, mas ainda sob o influxo de correntes europeias. Lima Banto e Graca
Aranha intentam, & luz das doutrinas simbolistas, nacionalizar ainda, mais o romance.
Mas é com o Modernismo que ele atinge sua maior altura observada até hoje. A partir
de 1930, vém surgindo alguns nomes de primeira categoria, dentro e fora das
fronteiras do Pais: Jorge Amado, José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Erico
Verissimo, Octavio de Faria, Lucio Cardoso, Clarice Lispector, José Geraldo Vieira,
Cornélio Pena, Guimardes Rosa, Osman Lins, Adonias Filho, Autran Dourado e
outros (MOISES, 2006, p.164-165).

Para Bakhtin (1993), o género romance data da Antiguidade Classica foi deixado de
lado pelos estudos literarios. Fato comprovado quando é percebido que ndo ha nenhuma mencéo
ao romance nos tratados poéticos da antiguidade classica. Aristételes e Horacio ndo deram
atencdo as obras romanescas. Além do mais, os escritores desse periodo como Virgilio,
Hesiodo, Técito ndo escreviam nessa modalidade.

Segundo Mattos (2004, p.18), o género romance era considerado plebeu, sem modelo
definido e cultivado nas “baixas épocas”, por escritores como Longo, Apuleiro e Petronio.

Aguiar e Silva explica que esse desprestigio se deve ao fato do romance ser:

[...] conceituado como uma obra frivola, cultivada apenas por espiritos inferiores e
apreciado por leitores pouco exigentes em matéria de cultura literaria. Além disso,
também [...] era considerado como um perigoso elemento de perturbacéo passional e
de corrupcao dos bons costumes, razfes por que os moralistas e os proprios poderes
publicos o condenaram asperamente (AGUIAR E SILVA, 2002, p.246).

Outra justificativa para o descaso e preconceito com 0 género romance era a
impossibilidade de reproduzir tal texto em grande escala, ja que a imprensa foi criada somente
no século XV por Gutemberg. No entanto com o género drama a falta da imprensa ndo chegou
a ser grande empecilho, porque as obras eram apresentadas no teatro para muitas pessoas.

A partir do século XVIII, na Idade Moderna, o romance ganhou espaco e destaque,
inclusive a propria palavra romance se consagrou no final desse século. Nasceu uma literatura
feita pelo, para e com os textos dramaticos, especialmente a nova classe ascendente, a
burguesia. O romance veio ocupar o lugar da poesia épica, considerada por Moisés (2006) a
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mais elevada expressdo da arte. Ao contrério da poesia épica, 0 romance como forma
representativa do mundo burgués, volta-se para 0 homem como individuo.

O objetivo desse género era, segundo Moisés (2006, p.159), constituir “o espelho dum
povo, a imagem fiel duma sociedade. E esse carater Ihe advinha de um fator: o de abarcar, como
um organismo proteéico, todas as formas e recursos literarios. Ja de acordo com a argumentacao
de Benedict Anderson, o romance viabiliza a constru¢do de uma imagem pedagdgica da nagéo,
de feicdo mitica e exemplar, baseada numa nova experiéncia da temporalidade — a de um
“tempo homogéneo e vazio”.

Para Moisés (2006, p.159) o género romance se tornou porta voz da burguesia que estava
em ascensdo com a revolucgdo industrial inglesa. Os escritos colocavam nos seus textos suas
“ambigdes, desejos, veleidades, e, a0 mesmo tempo, opio sedativo ou fuga da mesmice

cotidiana”.

0 romance traduz o bem-estar e o conforto financeiro de pessoas que remuneram a
trabalho do escritor no pressuposto de que a sua fungdo consiste em deleita-las. E
deleita-las oferecendo-lhes a propria existéncia; artificial e vazia, como espetaculo,
mas sem que a reconhegam como sua, pois, a reconhecé-la, era sinal de haverem
superado os limites da classe. Portanto, sem o saber, assistem ao espetéaculo da propria
vida como se fora alheia, estimulando desse modo uma forma literéria que funcionava
como o espelho em gque se miravam, incapazes de perceber a ironia latente na imagem
refletida (MOISES, 2006, p.159)

O estudo do romance, enquanto género literario, apresenta dificuldades préprias, ja que
0 género estar em constante transformacdo. Os mais antigos ja tém estruturas firmes,
consolidadas, ja o romance por ser um género mais jovem ainda passa por adaptacdes. E
considerado por alguns autores como parddia de outros géneros. Victor Manuel (p.216) define
romance como uma “narrativa onde sdo figurados acontecimentos dispostos numa ordem
sequencial e apresentados segundos técnicas narrativas muito variaveis”.

O romance pode ser definido como sendo o desenrolar de uma historia, constituida por
um complexo de acontecimentos ou de paixBGes desenvolvidos no tempo, confrontando
personagens imaginario, mas em que a aparéncia de vida € tal ponto imperiosa, que somos

levados a refletir sobre os acontecimentos como se fossem reais.

Todas as metamorfoses do real, todas as formas de conhecimento cabem no perimetro
do romance, assim transformando numa espécie de sintese ou de superficie refletora
da totalidade do mundo. Dessa conjuntura provem a sua func¢do gnoseolégica: mais
conhecimento que entretenimento, 0 romance permite ao escritor construir um projeto
ambiciosamente globalizante das multiformes experiéncias humanas, e ao leitor,
desfruta-lo de modo privilegiado. Sem risco para a sua propria existéncia; o prosador
conhece 0 mundo por meio do romance, e convida o leitor a fazer o mesmo percurso;
ndo existe, nos quadrantes da criagdo literaria, instrumento mais completo para se
chegar a uma imagem totalizante do universo (MOISES, 2004, p.400).
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A faculdade essencial para produgdo do romance ¢ a “recriacdo da realidade”. Ele
procura reconstruir o “fluxo da existéncia”, através do que dispde (MOISES, 2012, p.389). Ou
seja, 0s romancistas ligados a ideia de recriacao da realidade tém utilizado o género romance
para escrever uma realidade problematica, numa tentativa de encontrar uma solucéo para a
crise. A primeira caracteristica dos romances é verossimilhanca. Uma representacdo de um
mundo criado na literatura, mas que poderia pular do livro e recriar a propria existéncia do
universo. Segundo Aristoteles, verossimilhanca é algo passivel de acontecer.

Romance procura construir uma visdo macroscopica da realidade. Isso significa,
segundo Moisés (2002, p.389), que o narrador procura “abarcar 0 maximo, em amplitude e
profundidade, com as antenas da intui¢do, observagao e fantasia”.

As personagens funcionam, segundo o teorico francés Roland Barthes, como agentes da
narrativa. Isto porque depende delas o sentido das a¢cdes que compdem a trama. O romance é
formado por personagens que podem ser homens, objetos, fatos, desejos, animais entres outros.
O escritor pode personificar qualquer elemento abstrato ou concreto. Esses personagens
ficcionais sdo confrontados com a realidade ficcional e enfrentam a duvida e a perplexidade
diante dos conflitos e das situagdes que estdo inseridos. “A personagem ¢ um ser ficticio” como
afirma Antonio Candido.

Porém, uma obra literaria sO se realiza em toda a sua plenitude quando prima pelo
principio da verossimilhanca, ou seja, quando procura convencer o leitor, através de suas
personagens, de que tudo o que nela escrito pode ser verdade; é passivel de ser verdadeiro.
Desse modo, o romance estabelece, inevitavelmente, uma relagcdo com o mundo real e,
consequentemente, as personagens daquele, uma relacdo com as pessoas que vivem neste.
Assim, um romance ¢é ainda mais verossimil quando as suas personagens trazem em si a mesma

complexidade ou a mesma densidade psicoldgica das pessoas que fazem parte do mundo real.

Quanto &s personagens, 0 seu numero varia de romance a romance, conforme o
arbitrio do ficcionista e as necessidades impostas pelos os dramas focalizados. O
minimo, porém, sdo duas personagens; do contrério, o conflito ndo se estrutura. E
ainda quando uma s6 personagem ocupa a cena, o conflito existe como resultado de o
seu interlocutor se converter em pensamentos ou lembrangas com os quais se digladia:
0 protagonista elabora mentalmente o conflito, com outra personagem apenas
representada pelas “falas” que comp&em o monologo interior (MOISES, 2004, p.402).

Estruturalmente o romance normalmente & caracterizado pela pluralidade de
movimentos, acdo. Para isso acontecer é necessario a coexisténcia de varias células dramaticas,
conflitos ou dramas. Em principio, ndo ha limite para o nimero de células draméticas que
concorrem para organizacdo do romance. Entretanto, o ficcionista elege apenas algumas, as que

podem harmonizar-se dentro de um conjunto.
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A pluralidade dramatica segue-se a simultaneidade dos conflitos. Estes, interligados,
desenrolam-se ao mesmo tempo, exercem influéncia reciproca. Decerto, o escritor
seleciona uma camada ou uma faixa do cotidiano. Mas nela descobre uma rede
intricada de relagdes e pontos de confluéncia. Assim, por exemplo, um romance em
torno de uma familia de pintores, ndo implicaria, em principio, a vida de marinheiros
em alto mar, e, sim, a de outros pintores e intelectuais que compusessem o seu circulo
de amizade. [...] o romancista escolhe para nlGcleo um drama, julgado o mais
importante, e inspeciona os que Ihe estdo aglutinados. Monta-se, desse modo, genuina
simbiose entre o conflito central e os secundarios: ao mesmo tempo que aquele jorra
luz sobre estes, deles recebe auxilio esclarecedor (MOISES, 2004, p.402).

No romance, encontramos normalmente as personagens principais (que chamamos de
protagonista ou herdi) e as personagens secundarias (chamadas de comparsas), contudo nem
sempre € facil identificar o protagonista, ha casos em que mais de uma personagem se coloca
no centro das a¢Bes contadas. Ha autores que afirmam que numa analise sequencial, podemos
considerar cada personagem como a principal da sua sequéncia.

As personagens de uma narrativa podem ser caracterizadas apenas por um trago basico
e comportar-se sempre da mesma maneira (as chamadas personagens planas ou desenhadas,
que tendem a caricatura ou se tornam tipos) ou podem ter seu retrato e sua atuacao
complementados e modificados no decorrer da narrativa (personagens redondas ou modeladas).

Segundo o tedrico brasileiro Candido (2014, p.59-60), as personagens do romance Sao
complexas e multiplas porque o escritor procura combinar os elementos da caracterizacdo
(estrutura limitada organizada segundo uma légica de composicdo) e com o modo de ser de
cada personagem.

Ja o enredo traz a acdo dos personagens. Pode ser entendido também como trama ou
intriga. O enredo s6 adquire existéncia através do discurso narrativo, isto é, do modo especial
com que se organizam os acontecimentos. Os estudiosos russos, conhecidos como formalistas,
diferencaram nos acontecimentos narrados dois planos: o da fabula, ou seja, dos acontecimentos
considerados em si mesmos, em ordem cronolégica e ainda ndo trabalhados literariamente; e a
trama, isto é, dos acontecimentos na ordem e na forma em que se apresentam no texto narrativo.

O que da unidade aos elementos da trama € o tema, entendido como ideia comum, que
constroi um sentido pela unido de elementos minimos da obra, chamados motivos. Um dos
temas de O Quinze de Rachel de Queiroz se confunde com o proprio titulo do romance, sendo
ele construido por aspectos (motivos) essenciais na configuracdo do estado de “secura"

socioecondmica e psicologica em que vivem alguns personagens na obra.
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Todo texto narrativo desenrola-se dentro do fluxo do tempo, tanto no plano da diegese??,
quanto no discurso?, ja que se organiza como sucessdo de palavras e frases, que podem
apresentar os fatos cronologicamente ou ndo. S&o indicadores textuais do tempo da diegese as
referéncias a dias, meses, anos, ao ritmo das estacdes ou a uma determinada época.

Segundo Moisés (2004, p.401) o tempo no género romance é o elemento mais abstruso
e mais acentuado, j& que de certa maneira esse texto procura “transformar-se em tempo, que
constituiria, em ultima instancia, o escopo magno do romancista”. Porque “mais do que escrever
uma histdria, mostrar cenarios, criar personagens, 0 seu objetivo consistiria na construcdo do
tempo, ou na sua fixacdo, dentro das coordenadas de um livro”. O ficcionista ¢ o “Senhor
absoluto do tempo”, ele ¢ capaz de seguir “as personagens durante toda a sua existéncia”.
Contudo, alguns estudiosos afirmam que essa competéncia conserva os bloqueios do trabalho
criativo do escritor.

Ha trés tempos fundamentais nos textos narrativos, o primeiro € o historico (também
chamado de cronoldgico), esse sinalizado pelo rel6gio ou calendéario. O segundo é o psicoldgico
(ou duracdo, na terminologia bergsoniana), responsavel por transcorrer o cerne de cada
personagem, esta protegido a regularidade geométrica do tempo historico ja que € subjetivo,
enfatizado pelas experiéncias individuais, € o chamado tempo da memoria, que obedece a um
fluxo mental que escoa incessantemente, cuja existéncia nos damos conta por um mecanismo
instintivo, espontaneo, movido pela sensibilidade. Esse tempo é varidvel por causa de questdes
individuais. A terceira modalidade é o tempo metafisico, mitico, tempo do ser, 6ntico,
arquétipos, circular, retorno, para além da memdria individual, manifesto da recorréncia dos
ritos e das festas sagradas.

Outra importante caracteristica do texto narrativo € o espaco, que tambeém é chamado
de ambiente, cenério ou localizacdo. Ele é o conjunto de elementos da paisagem exterior
(espago fisico) ou interior (espaco psicoldgico), onde se situam as a¢des das personagens. E um
ponto imprescindivel, pois ndo funciona apenas como pano de fundo, mas influencia
diretamente no desenvolvimento do enredo, unindo-se ao tempo.

Segundo Moisés (2004, p.401) o espago pode ser identificado pela pluralidade
geografica. O escritor pode descolar as personagens “liviemente” de um lugar a outro desde
que a “situagdo conflitante justifique”. Quando exacerbada, a movimentacao fisica do

personagem pode gerar o episédico, o aneddtico, em detrimento da carga dramatica: o romance

2L A realidade definida e representada pela narragdo, como um mundo existente.
22 passivel de uma analise linguistico-estilistica.
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acaba apresentando a acdo pela acdo. Em contrapartida, ocorre o risco de inibir a agdo quando
circunscreve demasiado o &mbito geogréafico em que as personagens se movem.

Como o romance nasceu vinculado a Burguesia, 0 seu cenario tipico é o urbano. De
onde o romance regionalista constituir-se numa excecéo que confirma a regra, ou trair
o contagio de problemas citadinos: exemplifica-o nitidamente O Crime do Padre
Amaro (1875), armado sobre uma equacdo burguesa idéntica a que sustenta O Primo
Basilio (1878). Além do mais, os dramas no campo tendem a repetir-se, em funcdo da
prépria imutabilidade da paisagem e das estruturas sociais. A relevancia dramatica do
espaco no romance é tal que funciona como extensdo das personagens *, ou
concretizagio das suas tendéncias psicoldgicas (MOISES, 2004, p.401).

O ponto de vista, foco narrativo ou focalizagdo é também um importante aspecto do
romance, é possivel entender a relacdo entre o narrador e o universo diegético e ainda entre o
narrador e o narratario. Ha trés tipos de focalizacdo: a visdo "por tras", pela qual o narrador
conhece tudo sobre as personagens e a histdria; a visdo "com", em que o narrador sabe tanto
qguanto a personagem; e a visdo "de fora", quando o narrador se limita ao que se V&, nao
penetrando na interioridade das personagens (Moisés, 2004, p.402).

Quanto a narracdo *, a sua presenca esta na razdo direta do tipo de romance e dos
dramas que nele se configuram: quanto mais entrelacada é a trama e mais densos 0s
conflitos, mais a narragdo tende a representar papel inferior, e vice-versa, quanto mais
o0 enredo* predomina sobre o conflito intimo, mais a narracéo interfere. Equivale a
dizer que o tempo psicolégico dispensa as referéncias narrativas, ou tende a subjetiva-
las, enquanto o tempo histérico as reclama; no primeiro caso, por exemplo, Guerra e
Paz (1863-1868). E o tempo mitico empresta-lhes transcendéncia, como em Grande
Sertdo: Veredas (1956), de Guimardes Rosa (MOISES, 2004, p.402).

Compreender o conceito e a estrutura do romance se faz relevante no desenvolvimento
desta pesquisa, visto que a intervencao parte do processo de leitura do romance O Quinze de
Rachel de Queiroz e da sua transformacdo em outro género, no caso, a memoria literaria. A
analise estara focada em observar os processos de transformacdo do género romance para
memoria literéria, observando as caracteristicas do género final. Portanto, como ja conhecemos

0 romance, partiremos para o estudo da memoria literaria.

2.2.2 MEMORIA LITERARIA

Antes de compreendemos como as Memorias Literarias sdo caracterizadas e quais
funcBes desempenham, é importante que entender o que é esse género e como esta fincado nos
intercambios das vivéncias diarias. A escolha pelo género memaria literaria se deu por se tratar
de um género que vem sendo difundido nos Gltimos anos por causa da Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro (OLPEF). Além do mais, sdo muitos os estudos sobre

memorias, especificamente nos ultimos anos e em diversas areas. No Brasil, as pesquisas se
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intensificaram apds a defesa da tese Memdrias e sociedade: lembrancas de velhos?®, de autoria
da Profa. Dra. Ecléa Bosi, em 1978.

O género em questdo é fundamental no espaco escolar por fazer o resgate da
compreensdo do sujeito social e por oferecer aos alunos uma nocao sobre subjetividade ao ir de
encontro com a busca da histéria social e da sua identidade. Levando-os a entender épocas ndo
vividas por eles.

Além do mais, os textos de memdrias estudados nas escolas séo literarios, na percepcao
de Villardi (1999), os textos literarios devem ocupar um lugar especial na escola, porque ndo
tém comprometimento com a realidade, o que levaria o desejo pela descoberta, permitindo uma
viagem por situacdes ndo vivenciadas; por serem ricos, variados e de boa qualidade, favorecem
a aquisicdo de habilidades da leitura e da escrita de forma a ndo prejudicar a construcdo do
sujeito autdnomo.

As obras literérias sdo de vérias naturezas, assim, as memorias, que perpassam a vida
real, desenrolam-se em variados géneros literarios. Nesses géneros, as memarias correspondem
aos textos narrativos ficcionais como escrita de si, seja em uma perspectiva individual ou
coletiva, com personagens reais ou ficcionais, produzidos por escritores que retomam em seu
processo criativo as experiéncias vividas. Para isso, 0s autores, na visao estética, na escritura
literaria, recorrem ao trabalho com a linguagem literaria, ao uso das figuras de linguagem, a
selecdo das palavras, sempre orientado por uma visao obtusa (BARTHES, 2010) ampliada pelos
critérios estéticos que atribuem ao texto ritmo e produzem diferentes efeitos de sentido em seus
leitores. O leitor, por associacdo, identificar-se-& com as situacGes narradas nos géneros
literarios

Para a OLPEF, o género memorias literarias é visto, conforme Clara (2010, p.19) como
os “textos produzidos por escritores que ao rememorar o passado, integram ao vivido o
imaginado”. A defini¢@o apresentada, em termos de interpretacéo geral, ndo difere do nosso
posicionamento.

Ou seja, os textos memorias literarias tém como objetivo guardar e repassar recordacoes
de algo ou alguém que ja esteja fixo, um passado acabado. Conforme salienta Lima (2009) e a

guem tomamos neste momento por base. Vejamos suas afirmagoes:

[...] um texto de memorias literarias objetiva resgatar um passado, com base nas
lembrancas de pessoas que, de fato, viveram esse tempo. Representa o resultado
de um encontro, no qual as experiéncias de uma geracdo anterior sdo evocadas e
repassadas para outra, dando assim continuidade ao fio da histéria, que € de ambas,

23 Pesquisa em que a autora entrevista antigos moradores de S&o Paulo e, desses relatos, compde a historia de vida
pessoal e da cidade, um retrato composto por linguagens, histdrias, memaria, recordacéo.
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porque a historia de cada individuo traz em si a memdria do grupo social ao qual
pertence (LIMA, 2009, p.22).

No caso da Olimpiada Brasileira de Lingua Portuguesa, suas narrativas tém como ponto
de partida as experiéncias e vivéncias estéticas vividas pelo autor, as quais sdo narradas a partir
da traducdo dessas lembrancas realizada no ato criativo. Por isso, as memdrias ou
reminiscéncias passam por uma releitura, uma ressignificacdo no processo da escritura literaria.

Para entendermos melhor o género discursivo em questdo, comecemos pela distin¢éo
entre memdria e memorias. Para este trabalho, escolhemos a distin¢do feita por Clara et all
(2016).

Meméria é aquilo que ocorre ao espirito como resultado de experiéncias ja vividas;
lembranga, reminiscéncia. [...] Memorias: relato que alguém faz, muitas vezes na
forma de obra literéria, a partir de acontecimentos historicos dos quais participou ou
foi testemunha, ou que estdo fundamentos em sua vida particular (CLARA, et all,
2016, p.25).

Ou seja, memoria, no singular, como funcdo psicoldgica mental tem uma atribuigéo que
é funcional, a de conservar, arquivar, armazenar informac@es. Disto, compreendemos que a
memoOria opera na consciéncia, signo que externa experiéncias singulares, tracos identitarios,
individuais, coletivos, sociais e culturais. O esquecimento é uma funcéo psicoldgica que tende
a apagar as informacdes que ndo sdo desejadas e nem necessarias as acdes do sujeito.

A recordacdo ou reminiscéncia consiste na lembranca involuntéria, proveniente do
inconsciente, do desejo provocado por um signo externo ao sujeito. E uma funcao psicoldgica
de carater infuncional, sem funcéo técnica ou l6gica operativa. Essas funcGes psicoldgicas do
cérebro sdo essenciais ao desenvolvimento e formacdo do sujeito e colaboram especialmente
na comunicagao humana.

No entanto, as Memodrias, no plural, na qualidade de género é um texto de natureza
narrativa que propaga escrituras de um “eu”, individual ou social, e se apresenta em diversas
formas composicionais e nas diversas esferas da atividade humana ou, melhor dizendo,
utilizando a teoria bakhtiniana, das esferas da Arte e da Vida.

No tecido do género memorias € percebivel que as narrativas se aproximam dos “textos
ou relatos historicos” por narrarem uma realidade vivida, mesclando fatos histdricos e sociais
da vida concreta das pessoas. Nessa escritura prevalecem 0s processos mentais da consciéncia
e 0 uso do tempo pretérito. E também se aproximam do romance ou novela pela escritura que
resulta de um trabalho literéario, criativo, com fatos inventados (ficcdo) ou imaginarios, que

implica no uso do inconsciente, das experiéncias estéticas.
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Na Literatura Brasileira e Portuguesa encontram-se inumeras obras de memdrias de
autores consagrados que escreveram suas proprias memorias na literatura e na mausica,
mesclando suas vivéncias com ficgdo. Outras obras, também de autores consagrados, contam-
nos “memorias” de outros, sejam com base em personagens reais ou ficticios ou com base em
documentos, cartas, bilhetes, fotografias etc. A arquitetdnica estética da obra literaria de
memorias possibilita diversos pontos de vista, além de seus tragcos mais caracteristicos também
permearem outros géneros literarios como poemas e contos escritos por Manoel de Barros;
crénicas por Tatiana Belinky e Fernando Sabino; memorias por Zélia Gattai.

O género memorias, como € conhecido na esfera literaria, € uma narrativa ficcional
escrita em primeira pessoa ou em terceira pessoa, na qual o autor conta as lembrancas de sua
vida ou da vida de outra pessoa. E uma escritura que possibilita uma visdo do passado. As
reminiscéncias relatadas sdo baseadas em fatos reais com tons de fic¢do, porque toda Literatura
é potencialmente autobiografica criada a partir das experiéncias estéticas dos autores. O autor-
criador pode ser heterodiegético, aquele que narra em terceira pessoa ou intradiegético do tipo
autodiegético, aquele que narra a sua propria historia; ou intradiegético do tipo homodiegético,
aquele que narra a historia de outra pessoa.

O autor de memorias literarias é capaz de trazer para o plano do presente suas
experiéncias de vida, suas alegrias, conquistas e dores. Enfim, ele é capaz de verbalizar através
do texto escrito, utilizando-se de uma linguagem especifica: a literaria. Por terem como ponto
de partida as préprias experiéncias vividas pelos seus autores, as memaorias passam por um
processo de releitura ou ressignificacdo no processo de escrita literaria.

Os PCNs (1999) especificam o texto literario como um modo peculiar de representacdo
e estilo, no qual predomina a forga criativa da imaginacgéo e a intencao estética. O texto literario
se constitui como uma forma de mediagdo entre o sujeito e 0 mundo, entre a imagem e o objeto,
permitindo a reinterpretacdo do mundo atual e dos mundos possiveis.

Nessa perspectiva, as Memorias literarias se constituem num género textual que mostra
uma epoca com base em lembrancas pessoais. No texto, ha liberdade para recriar as situacoes
ou os fatos narrados. A realidade apenas serve de base, porque o autor ndo retrata exatamente
0 que aconteceu. As memdrias sdo construidas a partir de fatos que em algum momento foram
esquecidos.

MACIEL et al. (2007) destacam que as memdrias fazem parte da literatura
autobiografica, e afirmam que “as inexatiddes da memdria, capacidade humana de armazenar
dados, transformam os fatos em recordacdes por meio da linguagem”. Os autores salientam que

as memorias buscam as recordacdes do narrador com o objetivo de evocar pessoas e



68

acontecimentos representativos num momento posterior, ou seja, registra-se uma realidade que
podera ser retomada. A importancia do género recai, portanto, no carater historico que possui,
pois, mesmo que nao se pretenda contar os fatos de modo objetivo, calca-se a narrativa em algo
que ja passou. Também ressaltam que o texto remete a volta do eu passado para construir o
presente. A partir da analise do passado, pode-se compreender e atribuir novos significados ao
presente.

Segundo Clara e Altenfelder (2008, p.9), o género memodria literaria emprega uma
linguagem literaria, ja que procura despertar as emocGes do leitor por meio da beleza e da
profundidade. Assim, nos textos de memdrias os fatos ndo séo narrados observando apenas a
sua veracidade, mas busca-se recria-los de modo que deixem o leitor comovido em relagdo ao
que leu.

O género memorias literarias possui uma estrutura relativamente livre, mas, para fins

didaticos, podem constar: a apresentacdo, o corpo e o fechamento; conforme a pesquisa:

a) a apresentacdo: mostra a principal e outras personagens envolvidas, o tempo e o
espago; b) o corpo: narra os fatos, mesclando descri¢@es do cenério em que ocorreram.
As descrigbes sdo fundamentais para que o leitor possa visualizar o ambiente e as
personagens descritas. Para Clara e Altenfelder, na descricdo, é importante reparar no
objeto descrito como se o olhdssemos pela primeira vez, e trazer a lembranca
sensagdes, impressdes e informagdes captadas pelos sentidos: cheiros, sabores,
formas, texturas, sons. Para as autoras, a descricdo € um recurso que envolve o leitor
e 0 aproxima ainda mais das experiéncias retratadas no texto. c) avaliacdo: apresenta
o desfecho dos acontecimentos, e faz uma avaliacdo das experiéncias relatadas
(CLARA; ALTENFELDER, 2008, p.27).

Nos textos de memodrias, utilizam-se verbos, advérbios e locucBes adverbiais que
remetem ao passado (lembro-me, recordo-me, naquele tempo...) e substantivos cujo uso era
comum na época em que ocorreram os fatos (vitrola, flertar, galochas, estrada de ferro,
telegrama). Emprega-se, na maioria das vezes, a primeira pessoa (eu me lembro, recordo-me,
vivi...), mas o género pode também ser escrito na terceira pessoa discursiva (a familia se mudou,
os imigrantes chegaram...). E comum as comparacdes entre o passado e o presente, ressaltando
as mudangas ocorridas. A tipologia de base desse género é a narracdo, mas pode mesclar outras

tipologias textuais, principalmente a descricdo, a fim de detalhar personagens, locais e época.

2.3 AS PRINCIPAIS CARACTERISTICAS DOS GENEROS EM ESTUDO.

Quadro 2 — Caracteristicas dos género romance e memoria literaria.

Género Romance Género Memoria Literaria

1. E mais comum a tipologia narrativa E mais comum a tipologia narrativa
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2. Narrativa longa

Narrativa curta

3. E comum apresentar descricdes com as quais

representam personagens, objetos, espaco etc.

Descricdo minuciosa dos fatos, com riqueza descritiva
de pessoas, lugares, objetos e/ou outros elementos

integrantes.

4. Transpde para a ficcdo qualquer experiéncia

humana.

Experiéncias vividas pelo narrador.

5. Visdo totalizante do universo.

Viséo particular do universo.

6. Espelho que reflete as representagOes, anseios,

aspirac6es dos povos.

Objetivo de fazer o leitor viajar no tempo e na

imaginacé&o.

7. Estrutura Vertical (aberta em todas direcGes da

realidade exterior, sem obrigacgdo de responder a tudo.

Estrutura horizontal (delimitando todas as suas partes:

a apresentacdo, a complicagdo, o climax e o desfecho).

8. Incorpora as formas do discurso social.

Incorpora as formas do discurso ho campo social e no

tempo.

9. Na&o tem obrigacéo de fazer comparacao de tempo,

mas pode acontecer, depende da intencdo do

ficcionista.

Faz comparacbes do tempo antigo com o atual para
que seja percebida a evolugdo historica atraves dessas
diferengas.

Refere-se a objetos, lugares e modos de vida que ja ndo

existem ou se transformaram.

10. Geralmente no minimo duas personagens.

Poucos personagens.

11. Varias células dramaticas interligadas pela ldgica.

Uma célula dramética.

12. Aberto (sem limite). Fechado (Diegese com

principio, meio e fim claramente limitados).

Texto fechado (Diegese com principio, meio e fim

claramente limitados).

13. Narrador homodiegético® (participa da historia
narrada). Narrador heterodiegético® (esta ausente da
histéria narrada). Narrador autodiegético (se se tratar

da narracdo do préprio protagonista da historia).

Narrador homodiegético (participa da historia narrada)
e autodiegético®® (se tratar da narragdo do proprio

protagonista da histéria).

14. Focalizacdo heterodiegética (narrador ndo
€ um dos personagens);

Focalizacdo autodiegético (se tratar da narracdo do

préprio protagonista da historia);

Focalizacdo autodiegético (se tratar da narracdo do

préprio protagonista da historia)

24 E o que forma parte da historia e classificam-se em: narrador protagonista, aquele que relata os acontecimentos
em primeira pessoa e participa de forma ativa e principal dos acontecimentos, é por isso que as a¢fes giram em
torno dele e a sua proceder; desta forma, vai narrando de modo subjetivo o que vivéncia e as aventuras ou situagdes
que Ihe corresponde experimentar dentro da histéria. Como também o narrador testemunha, que é aquele que relata
outra Otica, isto é, conquanto narra em primeira pessoa ja ndo é ele em quem se centra a agdo, se ndo que vai
contando o que Vé e acontece a outros personagens dentro da trama; seu papel limita-se a manter informado ao
leitor do que ocorre, mas desde o prisma de um espectador, assumindo uma postura mais objetiva.

%5 Este ¢ um narrador que ndo faz parte da histéria e, portanto, conta os fatos de fora, o que implica a que sua
exposicao seja em terceira pessoa e de uma forma objetiva; assim mesmo, guarda uma verdadeira distancia dos
acontecimentos que relata.

% Nas memdrias literaria, geralmente, o narrador é personagem (12 pessoa). Narra de maneira parcial, considerando
apenas seu ponto de vista.
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Focalizacdo interna (o narrador apresenta

0 que se passa no intimo das personagens);
Focalizacdo externa (o narrador apresenta somente o
que aparece: fisionomia, vestuario, habitos);
Focalizacdo onisciente (o narrador conhece tudo em

relagdo as personagens e aos eventos)

15. Geralmente  uma  personagem  principal | Uma personagem principal (protagonista ou herdi) e

(protagonista ou her6i) e personagens secundarias | personagens secundarias (comparsas).

(comparsas).

16. Pluralidade Geogréafica Sem pluralidade Geografica (Situado geralmente no
inicio do texto).

17. Termina na sua derradeira linha. Final seja sugestivo, trazendo questionamentos ou até
mesmo o deslocamento do préprio narrador-
personagem para o presente

18. Tempo cronolégico?” e tempo psicoldgico?®. Tempo politemporal.

19. Sem obrigatoriedade do uso de um tempo verbal | Verbos normalmente nos tempos pretérito perfeito e

especifico. Fica a cargo do ficcionista. imperfeito do indicativo.

20. Estrutura Vertical (aberta em todas direcGes da | Estrutura horizontal (direcionada a realidades
realidade exterior, sem obrigacdo de responder a tudo. | particulares, numa tentativa de responder as questdes

abertas).

Verbos nos tempos pretérito perfeito e imperfeito do

indicativo

Palavras e expressOes usadas para remeter ao passado.

Fonte: COSTA, 2018%.
2.4 RACHEL DE QUEIROZ — VIDA E OBRA

Rachel de Queiroz foi uma mulher a frente do seu tempo, comecou sua vida literaria aos
20 anos, seu percurso se fez num envolvimento com 0s espacos rurais e urbanos, com
experiéncias que marcam a trajetoria na construcao de personagens femininas que ddo vozes
aos anseios de mulheres conscientes de um mundo patriarcal, pelo qual a politicas e as normas

sociais estdo centradas nos modelos masculinos. Sua obra se faz motivo de analise e

270 tempo cronolégico pode ser entendido como as marcacdes do relégio. Ele acontece horizontalmente como se
os fatos fossem passando em linha reta.

28 J4 0 tempo psicolégico, conhecido também como tempo subjetivo, obedece ao reldgio intimo das personagens,
como um sempre presente. Pois se desenvolve em circulos que a Unica regra que segue é as emogdes. Ha uma
auséncia de margem. E conhecido também um tempo politemporal, que é diferente do tempo cronoldgico, mas
ndo tdo diferente assim, porque reflete uma questao que Ihe diz respeito, focada através de uma realidade particular
e intima do tempo.

29 Monalisa Teixeira da Costa, autora da pesquisa.
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reconhecimento por parte da critica até hoje. Destaca-se como integrante do ciclo nordestino de
producdo literéria no chamado romance de 30, figurando ao lado de José Américo de Almeida,
José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Jorge Amado e outros, sendo a primeira mulher a
ingressar na Academia Brasileira de Letras.

Rachel nasceu em 17 de novembro de 1910, e viu quando crianca a seca do 15, que lhe
rendeu assunto para o livro de estreia O Quinze em 1930. Descende pelo lado mée da familia
Alencar, enquanto que pelo lado paterno do tronco dos Queiroz, cuja historia se confunde com
a da propria regido em que mergulha suas raizes, o Quixada. Dessa paisagem tdo peculiar do
sertdo surgem varias rememoracdes para escritora.

Rachel de Queiroz passa sua infancia entre a fazenda do Quixadé e a cidade de Fortaleza,
devido a profissdo do pai, Daniel de Queiroz, que era Juiz de Direito. E nesses espacos que vai
se formando a moldura natural que ha de servir de pano de fundo para suas obras: romances,
cronicas e teatros, que estabelecem contato com os problemas locais.

As lembrangas de Rachel de Queiroz estdo profundamente ligadas a infancia na fazenda,
ndo sd aos recantos e aos detalhes do quadro fisico, mas também a alguns tipos humanos:
vizinhos, trabalhadores, jagunc¢os que influenciaram a escritora, permitindo que suas denuncias
alcancassem um teor humanistico de alguém que percebe as diferentes realidades que cercam
ndo s6 o nordeste brasileiro, mas os conflitos universais dos seres humanos.

As primeiras instruces formais foram ministradas pelo proprio pai quando a escritora
se encontrava em torno dos cinco anos de idade. A mae foi a primeira a colocar um livro em
suas maos, assim que, sozinha, aprendera a ler, soletrando os cabecalhos dos jornais. Em sua
casa, todo mundo lia: amae, o pai, as tias e 0 av0. Seguindo a orientacdo materna, ndo a puseram
em escola primaria, mas lhe forneceram livros para ela ler e contar depois o que havia lido.

O pai a iniciava na politica, lendo trechos de discursos de Rui Barbosa, que ele adorava,
mas que ela achava “magantes”. Porém, com ele, aprendeu o que significava democracia,
eleicdo, candidatura etc. Ja a mée ndo se interessava por politica, mas por literatura, e fascinava-
se com Tostoi, Dostoiévski, Gorki, Balzac, Anatole France, Eca de Queiroz etc; e, no Brasil,
Machado de Assis. Em uma entrevista Rachel disse: “Minha mae foi formando meu gosto de
pequena” (ARAUJO, 1998). Apesar de gostar dos autores ingleses, lia mais os autores franceses
e portugueses por indicacdo da mae. E notdrio que a autora teve uma extrema influéncia das
bibliografias indicadas pela mée. Deixou a filha cerca de cinco mil volumes e os ensinamentos

necessarios a carreira de escritora:

Quando comecei a escrever, era ela a minha critica mais severa. Censurava as

13

banalidades, os lugares comuns, os entusiasmos e o que ela chamava “as
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exclamacdes”. [...] Nunca publiquei livro que ndo passasse por severa revisdo dela
(QUEIROZ, apud. TAMURU, 2006, p.43).

Na casa dos Queiroz, a leitura ocupava um lugar de destaque. Lia-se de tudo: livros,
jornais, revistas. A infancia de Rachel foi certamente povoada pela emocéo e pelas fantasias
geradas por essas leituras, que deixou marca em toda a sua obra. Tinha predilecdo pela ficcao
cientifica de Julio Verne e por um livro especifico: Vinte mil Iéguas submarinas. “Foi pelas
maos de Jalio Verne que, no siléncio do agude do Junco, Rachel passava horas e horas sonhando
com aventuras em alto-mar” (HOLLANDA, 2005, p.13). O primeiro romance brasileiro que
leu foi A méo e a luva, de Machado de Assis, e a partir dai passou a devorar nossos autores com
um entusiasmo raro de ser encontrado em leitores tdo jovens.

Rachel de Queiroz sempre comentava da liberdade em que fora criada e que ndo sentiu
0 julgo do patriarcalismo com tanta forca quando a maioria das mulheres da sua época.
Acreditava que isso foi decisivo na sua vida e na construcdo das suas personagens femininas.
O percurso das personagens ratifica a busca de uma autonomia feminina numa sociedade
tradicionalmente masculina. Ela atribui isso ao fato de seus pais serem pessoas letradas, pois
por insisténcia de uma avo, aos quinzes anos concluiu o curso normal no Colégio “Imaculada
Conceicao”. Apos isso, tornou-se autodidata. Numa entrevista concedida aos Cadernos de

Literatura Brasileira, n° 4, setembro de 1997, ela fala sobre sua educacao.

Como eu disse, nasci numa casa excepcional. As pessoas, se ndo quisessem, ndo
tinham religido e todos liam muito. Eu me criei num ambiente especial, de maneira
que quando eu fui trabalhar em jornal ninguém achou nada demais. Foi [0
amadurecimento], portanto, para mim, um processo natural (1997, p.32).

Sua vida escolar no Colégio Imaculada Conceicédo constituiria um aprendizado decisivo
na sua formacdo de escritora. A vivéncia nessa instituicdo dirigida por irmds de caridade
constituiria um aprendizado decisivo e fecundo, numa época e regido em que ser catolico
praticante e possuir educacdo segundo os principios e a orientagdo da Igreja eram um
ajustamento que a sociedade exigia. O motivo para que tanto a autora quanto a personagem
Maria Augusta, de As Trés Marias, fossem para um colégio interno nessa idade foi 0 mesmo.
A origem de tudo estaria numa decisdo de familia, diante de um gesto ritual pouco reverenciado
pela irrequieta menina Rachel: ao visitar a avo, ela se benzera com a mao esquerda, carecendo,
portanto, de maior intimidade com a préatica e os dogmas da religido. Os pais resolveram, entéo,
manda-la para o colégio.

Aos dezesseis anos de idade, Rachel de Queiroz assumiu a direcdo da pagina literéria

do jornal O Ceara, ganhava cem mil-réis por més. Nesse periodo, comegou a escrever um
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esbogo de um romance, um folhetim chamado A historia de um nome, que segundo ela foi
influenciado pelo clima de Os Maias, de Eca de Queiros, que acabara de ler.*

Na sua atividade regular na imprensa, foi na cronica que teve maior destaque. Foi nela
0 espaco onde melhor registrou suas opinides, reminiscéncias, emocdes e indignacdes. O espaco
da crdnica no jornal era quase um diario que fez parte da sua vida por 77 anos, destacamos aqui
arevista O Cruzeiro e o jornal O Estado de Séo Paulo. Como afirmava Rachel com frequéncia,
a imprensa era sua “trincheira”, e foi na cronica que mais experimentou os limites de sua escrita.
Porém, contrario da grande massa feminina dos anos 30, isso s6 foi possivel porque recebeu
uma educacéo privilegiada.

Por volta de 1915, uma grande seca atingiu o sertdo nordestino, e consequentemente o
Estado do Ceara, trazendo consequéncias dramaticas para toda a populacdo dos sertdes. A
familia Queiroz ndo fugiu a regra: perdeu toda sua extensa plantacdo de arroz e quase todo seu
gado, com grande prejuizo econdmico para a familia (HOLLANDA, 2005, p.13). A experiéncia
e a memdria desta seca marcaram de forma indelével a obra de Rachel de Queiroz, constituindo
a matéria para a composicao do seu romance de estreia, O Quinze.

Aos 19 anos, publicava seu primeiro romance, o regionalista O Quinze (1930)!. Nao
fez muito sucesso quando saiu em Fortaleza, chegaram até a publicar um artigo criticando o
tipo de papel que foi impresso e que a obra n&o trazia nada de novo. Chegaram ao ponto de
questionar a autoria.

No entanto, depois de muitas criticas positivas vindo do resto do pais a obra ficou
conhecido ndo somente pelos seus aspectos literarios, mas também por ser uma obra de autoria
feminina, que se desenhava sobre a figura de uma Rachel que era antes de tudo mulher, forte e
independente, com evidentes tracos sociais, livre pensamento e acdo. Muitos sequer
acreditavam que o livro pudesse ter sido escrito por uma mulher tdo jovem, porque exprimia 0s
anseios e angustias da populacdo de uma vasta regido, assunto considerado sério demais para
ser tratado por uma moca de vinte anos. Graciliano Ramos é um exemplo desse posicionamento,

como comprova seu depoimento muito revelador sob esse aspecto:

O Quinze caiu de repente ali por meados de 30 e fez nos espiritos estragos maiores
que o romance de José Ameérico, por ser livro de mulher e, o que realmente causava
assombro, de mulher nova. Seria realmente mulher? Nédo acreditei. Lido o volume e
visto o retrato no jornal, balancei a cabega: N&o ha ninguém com este nome. E pilhéria.
Uma garota assim fazer romance! Deve ser pseudénimo de sujeito barbado (RAMOS,
apud Hollanda, 2004, p.9-10).

30 O folhetim, publicado em meados de 1927, foi escrito em sete capitulos. O impulso inicial da narrativa comeca
com a descricdo da autora ao ver as letras do nome Rachel ganhar vida e movimento.

31 Como escritora de romance escreveu ainda Jodo Miguel (1932), Caminho de Pedras (1937), As Trés Marias
(1939), O Galo de Ouro (1950), Déra, Doralina (1975) e Memorial de Maria Moura (1992), além de producées
infantojuvenis e teatrais.
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Rachel de Queiroz chegou a publicar vinte e trés livros individuais e quatro em parceria.
Sua producdo literaria foi traduzida e publicada em francés, inglés, alemé&o e japonés. Também
traduziu quarenta e cinco obras para o portugués, sendo trinta e oito romances; colaborou com
Correio da Manha, O Jornal e Diério da Tarde, sendo cronista da revista O Cruzeiro até 1975
e, posteriormente, colaboradora semanal com crénicas no jornal O Estado de Sao Paulo.

Os quatros primeiros romance de Rachel mostra uma intensa preocupacdo social.
Porém, prefere fazer andlises psicoldgicas dos personagens, sobretudo na natureza do homem
do Nordeste. Rachel de Queiroz usa como principal teméatica em sua obra o0s questionamentos
acerca da condicdo da mulher na sociedade, visto que em praticamente todos 0s seus romances
as figuras femininas merecem destaque. O viés tematico escolhido nesta pesquisa esta centrado
nas figuras femininas da obra O Quinze.

Podemos mapear os trajetos de Rachel de Queiroz a partir de trés fases: na primeira fase,
encontramos uma Queiroz jovem, critica ao concurso ‘“Rainha dos Estudantes”, jornalista no
jornal O Ceard, professora, autora de O Quinze (seu livro de estreia). Na segunda fase,
conhecemos a que se depara com a funcao social do escritor e a funcdo de um militante com
vinculo partidario, militante do Partido Comunista, perseguida e presa na Ditadura Vargas, 0
inicio e o término de um casamento, perda de uma filha pequena, a unido informal com um
novo companheiro, a consolidacao de uma carreira literaria, o convite para assumir o Ministério
da Educacdo e Cultura. Na terceira fase, Queiroz apresenta com firmeza as escolhas literarias,

politicas e pessoais que fez e construiu.

A obra — e a vida — de Rachel de Queiroz figuram como indices precisos [...] do
processo de emancipacdo social da mulher brasileira no século XX. Esta poderia ser
apenas mais uma surrada frase de efeito, caso o Brasil ndo fosse um pais onde boa
parte das mulheres, dos negros, dos indios e dos pobres em geral convive com a
auséncia dos requisitos minimos para o exercicio da cidadania, e onde se constata
facilmente que esse processo de emancipagdo ainda esta longe de se concluir. O fato
de a maioridade social da mulher — e de todos os excluidos — ser entre os brasileiros
pouco menos que uma utopia da a obra de Rachel de Queiroz, e também a sua vida, o
preciso relevo de fendmeno cuja caminhada teve seus passos acertados com o relogio
da Histéria (DUARTE apud LIMA DUARTE, 2003).

E importante identificar as marcas dessas trajetorias em seus romances e compreender
as contradi¢Ges de uma Queiroz que ndo apenas apoia, mas colabora com o golpe civil militar
de 1964; que, ndo levantando a bandeira feminista, é a unica mulher a ocupar uma cadeira de
membro no Conselho Federal de Cultura (CFC) desde a criacdo do 6rgdo, em 1966, até meados

de 1975; e que € a primeira mulher eleita membro da ABL, em 1977.
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No entanto, é preciso ressaltar que o circulo literario e politico que Rachel frequentava
era identificado como “a elite intelectual do pais”. Os membros do CFC eram nomeados pelo
presidente da Republica. Muitos eram ou vieram a ser académicos da ABL. Os lacos de
parentesco entre esses conselheiros/académicos e figuras politicas da época eram comuns. A
propria Rachel de Queiroz era parente distante e amiga pessoal do primeiro presidente militar,
Castelo Branco.

Rachel foi uma pioneira ndo s6 no que diz respeito a atividade literaria, mas também
pelo seu papel e envolvimento politico e social no Brasil do século XX. Esperamos aqui lancar
mais luz sobre essa mulher (im)pertinente, que com suas contradi¢cGes, muito nos tém a dizer
sobre os valores sociais de sua época, contribuindo para a compreensdo da historia social da
mulher brasileira.

E bem verdade que Rachel de Queiroz tornou-se figura polémica ndo tanto pelo conjunto
de sua obra literaria, que embora sofra alguma restricdo num ou noutro aspecto, &
suficientemente reconhecida pela critica, mas principalmente pelas posi¢cdes politicas
contraditdrias que assumiu ao longo de sua vida. Como a maior parte dos escritores de esquerda,
Rachel militou no Partido Comunista no inicio da década de 1930, porém demonstrou simpatia
pelo golpe militar de 1964, o que a fez sofrer um processo de “sombreamento” (para utilizar o
termo de Heloisa Buarque de Hollanda), e atrair a rejeicdo de parte da critica académica de
esquerda.

Rachel de Queiroz morreu em 4 de novembro de 2003, aos 92 anos, em casa, vitima de
infarto e faléncia maltipla dos érgdos. Seu corpo foi velado no Saldo dos Poetas Romanticos da
Academia Brasileira de Letras. Cumprindo um desejo da escritora, o corpo de Rachel de
Queiroz foi sepultado no jazigo da familia, ao lado do companheiro com quem ela viveu 42

anos, o médico Oyama de Macedo.

2.5 RACHEL DE QUEIROZ E O MODERNISMO

O modernismo, dentro do século XX, foi o principal movimento cultural do mundo,
estando inserido dentro das mais diversas formas de producdes artisticas como Literatura,
Danca, Musica, Artes Plasticas etc. O proprio nome Modernismo associou-se ao avango da
humanidade, resignificando o conhecimento do mundo, seus costumes, suas tradi¢fes, sua
forma de produzir, de narrar, de viver.

Por isso a proépria histéria do Movimento se confunde com a histéria do mundo; muitos

de seus expoentes estdo associados aos grandes fatos do século passado, como Federico Garcia
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Lorca, fuzilado pela ditadura de Franco, Pablo Neruda, que foi preso politico e posteriormente
exilado na Itdlia ou artistas brasileiros como Drummond, Chico Buarque e Rubem Braga,
investigados ou perseguidos pelo regime militar de 64.

Mas entender o0 Modernismo é um desafio a mais para quem estuda literatura, pela sua
periodicidade complexa, pois ha diferencas fundamentais entre autores de mesmo periodo e
conceitos variados para a mesma afirmagdo. Segundo Peter Gay (2009) é mais facil
exemplificar do que definir o Modernismo, fazendo aluséo a sua profundidade, variedade e
extensdo temporal, mas define também dois fatores fundamentais do movimento modernista,
sendo: ‘o fascinio pela heresia’ e 0 compromisso com o principio de um exame cerrado de si
mesmo.

O primeiro fator, a heresia, ndo se define aqui como estritamente religioso, mas como o
guestionamento dos valores tradicionais, tal qual a arquitetura classica, o decassilabo, a
representacdo fiel dos objetos na pintura, na rima etc. Essa concepcdo do fazer artistico insere
0 modernismo dentro de um contexto de revolucdo, pois d& poder a imaginacdo, ao novo, a
experimentacdo. Isso, contudo, ndo conforma o Modernismo a apenas um movimento de

transgressao, pois como nos diz o autor:

as ideologias politicas [...] ndo se prestam para definir o0 modernismo, visto que ele é
compativel com quase todos os credos, inclusive o conservadorismo e até o fascismo,
e com quase todos os dogmas, do ateismo ao catolicismo (Gay, 2009. p.20).

Assim, 0 que sobressai dessa caracteristica herética do modernismo € a reconstrucao do
fazer artistico, muito além de qual o valor reproduzido ou qual a crenca defendida.

O segundo fator compartilhado pelos autores e descrito por Gay, 0 cCompromisso com o
principio do exame do eu, ndo é privilégio do modernismo, mas advém de séculos de busca por
respostas acerca do homem e de seu papel. Peter Gay vé a Baudelaire como o primeiro heroi
modernista, mas a ele segue-se uma ilustre quantidade de expoentes do movimento, esses que
construiam sua propria interpretacdo de moralidade, buscavam em si inspiracdo para seus

personagens, sua pintura, seus dramas.

“Byron e Shelley, Chateaubriand e Sthendal exibiam uma libertinagem deliberada na
vida pessoal. Friedrich Schlegel ridicularizava o casamento burgués, considerando-o
uma fraude, enquanto Marx e Engels acusaram essa instituicdo, décadas depois, de ser
um mero negocio sérdido, uma forma mais elaborada de prostituicdo” (Gay, 2009.
p.21).

A releitura dos codigos morais ndo era dominante no movimento modernista, mas
produziu alguns de seus melhores trabalhos. E sem a introspec¢do, 0 compromisso com o exame

do eu, muitas das regras sociais teriam permanecido firmes, muitos autores nao teriam o
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prestigio que hoje possuem, e alguns classicos da humanidade nunca teriam sido escritos, entre
eles O estrangeiro de Albert Camus, o que talvez seja 0 mais proximo da sintese existencialista
na literatura mundial em uma unica obra.

Vincula-se ao Brasil a semana de arte moderna como o marco do movimento
modernista, em 1922, mas tentativas da implementagdo da vanguarda europeia j& vinham
acontecendo na década de 1910, principalmente com as exposi¢des de Anita Malfatti em 1914
e 1917, mas essa foi publicamente repudiada pelos criticos conservadores da época, tendo
apenas dois autores, extremamente importantes dentro do primeiro momento modernista, como
defensores de sua arte. Esses eram Oswald e Mério de Andrade.

Ademais, 0 modernismo conta com trés momentos importantes na literatura brasileira,
as trés geracdes. Os expoentes de cada geracdo acabam por denominar o tipo de arte principal,
mas outros autores, dentro de outras formas de expressao artistica também marcam o momento.
Depois de 1922 e o sucesso da semana de arte moderna nos circulos da vanguarda brasileira,
nomes como Oswald de Andrade e Manuel Bandeira criam importantes trabalhos para a
continuidade do movimento.

Entre eles surgem o Manifesto Poesia Pau-Brasil e 0 Manifesto Antropéfago, de cunho
nacionalista e na tentativa de criar a imagem do que € o verdadeiro Brasil, composto por poesias
de cunho social, resgatando a imagem do homem negro, do pobre, do indio, dos muitos sotaques
e expressdes Unicas do povo brasileiro. Uma verdadeira narrativa da histéria pela visdo dos
colonizados, fugindo do olhar europeu.

Ja a geracdo de 1945 tem Clarice Lispector e Jodo Guimardes Rosa como mestres do
romance e Jodo Cabral de Melo Neto como poeta principal. As principais caracteristicas dessa
fase séo a introspeccdo e a narrativa filosofica de Clarice, a reinvencdo da linguagem de
Guimarées Rosa e a busca pela perfeicdo na producdo do poema, como a lapidagdo de uma
pedra, de Jodo Cabral.

O romance regionalista de 1930 surge com a publicagdo de “A bagaceira”, do escritor
José Américo de Almeida. O regionalismo conta com escritores como Jorge Amado, Jose Lins
do Rego, Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz. Importante para entender a inspiragdo das
obras é saber do momento histérico e 0 mundo estava profundamente em crise naquele
momento. A quebra da bolsa de Nova lorque em 1929 dificultou a situacdo do pais, porque
eram os maiores compradores do principal produto brasileiro, o café.

A crise econdmica acompanha o ja dificil momento dentro da politica brasileira, e em
1930 o Brasil sofre um golpe de Estado e Getulio Vargas sobe ao poder, deixando para tras a

conhecida politica do café com leite. Com o Estado Novo e as transformacdes culturais surge
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entdo uma forma de narrativa que tratava do homem simples, pobre, do campo, mas que
enfrentava problemas universais como a fome, o desemprego, o0 medo, a falta de fé, o trabalho
duro, 0s governantes corruptos.

Vemos todos esses problemas e mais no livro O Quinze, da escritora Cearense Raquel
de Queiroz. Que narra a histéria de uma familia em migragdo, em busca de emprego, comida e
fugindo de uma grande seca que assolava o local. As cenas retratadas no romance ainda sao
realidade para alguns moradores das cidades do interior e por isso 0 romance de Raquel tem
forte carater social, como uma forte critica humanista e politica.

Foi uma das primeiras mulheres a se propor, com sucesso, uma vida independente e
livre. Foi uma mulher que escolheu e determinou seu destino afetivo, existencial, literério,
profissional, politico. Foi uma mulher que viveu de e para o oficio de escrever” (HOLLANDA,
2004, p.297). Raquel é a primeira mulher a ingressar na Academia Brasileira de Letras, ganha
importantes prémios, como prémio Camdes pelo conjunto da obra e permanece firme na

valorizacéo da cultura brasileira e na luta politica.

2.6 O QUINZE DE RACHEL DE QUEIROZ

No inconsciente coletivo dos brasileiros, as secas estéo intrinsecamente relacionadas ao
povo nordestino, mesmo havendo seca no Sul e Sudeste nos tempos atuais, porém o que
prevalece é a imagem que se faz do nordestino fugindo da seca, num cenario de sede, fome,
doencas e malvestido, procurando escapar da morte ao deixar para tras sua casa de taipa e seu
gado esqualido, cujos esqueletos repousardo no solo rachado.

Mais do que um problema geografico-hidroldgico, a seca € um problema de cunho
politico. As verbas destinadas para sana-la, desviadas para as contas bancarias de terceiros,
como mostra 0 mapa da corrupc¢éo do Brasil, evidenciam o desmando que sempre caracterizou
a regido.

Neste cenario de pobreza, onde a miséria estd unida ao descaso, Rachel de Queiroz
entronizou suas personagens e 0 enredo vanguardista de sua primeira obra publicada, que a
catapultaram do anonimato para o foco da atencéo de literatos e leitores.

O Quinze ¢ um romance de fundo social, profundamente realista na sua acdo dramatica,
jaque apresenta a luta de um povo contra a miséria, a seca e esta em busca de uma vida melhor.
Quando apresentado aos pais de Rachel, eles decidem emprestar o dinheiro para sua publicagéo.
Sua primeira edicdo foi de uma tiragem de 1000 exemplares no més de agosto. Como o romance

foi bem recebido pela critica cearense foi enviado para o Rio de Janeiro e Sdo Paulo. A obra foi
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agraciada por Augusto Frederico Schimidt e Mario de Andrade. Com o dinheiro da venda dos
livros, Rachel pagou o empréstimo dos pais.

Publicado em 1930 e composto de 26 capitulos, sem titulos, enumerados o romance O
Quinze aborda a problematicas sociais expressas na analise psicologica das personagens
especialmente dos nordestinos, sob pressdo de forcas atipicas que os impedem a aceitacéo
fatalista do destino e da condi¢do da mulher numa sociedade patriarcal. O titulo da obra remete
a terrivel seca do Ceara de 1915, quando a prépria familia da autora foi obrigada a fugir, tendo
migrado para o Rio de Janeiro e depois para o Belém do Para.

O enredo de O Quinze é objetivo e simples, facilitando o a cesso do grande publico.
Denunciando para o pais a seca que era constante da regido nordestina. A Histdria € contada
linearmente, valorizando o presente e o cotidiano das pessoas do Nordeste. O passado €
invocado raramente, muito mais por concep¢ao a passagem de tempo dentro do romance, €
marcado de maneira tradicional, obedecendo a sequéncia de inicio, meio e fim. Sua linguagem
é natural, direta, coloquial, e condicionado ao assunto da regido, propria da linguagem moderna
brasileira.

Essa obra denuncia a realidade corrompida e degradada que se formou e que vai de
encontro as intencGes e aos desejos de um ideal de sociedade. Assim, o romance social
nordestino ou regionalista se destaca por seguir uma linha neorrealista cuja intengdo principal
é denunciar os problemas econémicos do Nordeste, 0 drama dos retirantes e a exploracéo do
povo num sistema social injusto.

O romance € recheado de amarguras. A morte caminha durante toda a narrativa ao lado
da familia de Chico Bento, deixando as cores negras da desgraca na maioria dos cenarios, faz
parte do calvario da familia de retirantes, esta em cada parada da caminhada fatigante, esta no
campo de concentragao.

Encontramos ainda a possivel historia de amor entre Vicente e Concei¢do, que poderia
ser 0 lado bom e romantico da histéria, no entanto, ndo foi concretizada por causa da falta de
comunicacdo entre os dois (falta essa que acontece em outras células dramaticas) que é
justificado pelo narrador por desnivel cultural, como podemos perceber nessa passagem da

obra.

De comeco, o0 intimidara. Supds que o visse com o mesmo olhar de superioridade
meio compassiva usado pelo irméo, quando falava em sua existéncia de citadino blasé,
e aludia as suas preocupaces intelectuais. E no seu orgulho dspero, como uma porta
hostil que se fecha, fechou-se a qualquer intimidade com a prima, doendo-lhe que ela
também o julgasse incapaz de uma sensacdo delicada, de um mais alto interesse nesta
vida, que ndo fosse vaquejar ou nadar (QUEIROZ, 2006, p.48).
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Essa percepcio de Vicente acaba trazendo um desfecho infeliz para o casal. E como se
a seca, responsavel por tantos infortanios, fosse causadora de mais um: a impossibilidade de
ser feliz mesmo para aqueles que tém somente consciéncia da miséria causada por ela.

O Quinze também é destaque no tocante a profundidade psicoldgica. Encontramos ao
longo das paginas pequenas andlises exteriores dos personagens, no entanto, sem relevo
especial. O narrador vai soltando uma caracteristica aqui, outra além, sem interromper a
narrativa para minucias. O lado introspectivo, psicoldgico, € uma constante em toda a narrativa.
Ao mesmo tempo em que o narrador informa as a¢Ges dos personagens, introduz interrogacdes
e davidas que teriam passado por sua cabeca, por seu espirito.

Segundo Antonio Candido (1997), na obra Presenca da Literatura Brasileira: historia
e critica, apesar dos quatros primeiros romances de Queiroz exprimem intensa preocupacao
com o social, a romancista se apoia na analise psicologica dos personagens, principalmente, na
natureza do homem nordestino sob a pressao de forcas atavicas e a aceitacdo fatalista do destino
como é o caso de O Quinze (CANDIDO; CASTELLO, 1997, p.279).

A historia é situada no Ceara de 1915. O fato histdrico de destaque nacional na época
foi a prépria seca, que obrigava os filhos da terra, principalmente do sertdo, a migrarem para o

Amazonas ou para Sao Paulo, a procura de uma existéncia melhor.

Agora, ao Chico Bento, como Unico recurso, s6 restava arribar. Sem legume, sem
servigo, sem meios de nenhuma espécie, ndo havia de ficar morrendo de fome,
enquanto a seca durasse. Depois, 0 mundo é grande e no Amazonas sempre ha
borracha... [...] combinou com a mulher o plano de partida. Ela ouvia chorando,
enxugando na varanda encarnada da rede, os olhos cegos de lagrimas (QUEIROZ,
2006, p.31).

A familia de Chico Bento tem que abandonar sua casa, em nome da “sobrevivéncia”, e
vai arriscar a vida em lugares desconhecidos. O marido de Cordulina planeja ir morar no Norte
para trabalhar na extrag@o da borracha. Agarra-se a essa ideia como sua unica chance de da uma
vida melhor a familia. Em sua saida houve instantes que seus sentimentos misturaram em
revolta, outros em angustias. Teve que dormir noites no relento, outras em taperas encontradas
no caminho, no entanto, tinha consciéncia que assim como ele e sua familia existiam dezenas
na mesma situacéo, cuja estrada parecia ndo ter fim, e sim crescendo como cresciam as dores
fisicas e interiores.

Trabalhar o tema da seca, sem esquecer crueldade de tal, fez Rachel de Queiroz ganhar

o0 prémio da fundacdo Graca Aranha.

Estas palavras indicam o impacto causado pela obra: Parecia espantoso que uma
jovem de vinte anos tivesse tomado como tema de suas veleidades literarias — ao
contrario do lirismo religioso de uma Auta de Sousa ou do lirismo pagdo de uma Gilka
Machado e mesmo téo longe da novelistica burguesa de D. Jilia Lopes de Almeida —
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uma realidade tdo tragica como o drama das secas. Foi enorme a repercussao de seu
livro e seu nome se firmou definitivamente em nossos meios intelectuais, tanto pela
sua obra de ficgcdo, como pela sua atividade de cronista, isto é, de comentadora dos
acontecimentos da vida real (TAMURU, 2006, p.42).

O Quinze € uma narrativa sem avangos nem recuos. A historia € contada em linha reta,
valorizando o presente, o dia a dia das pessoas. O passado é pouco chamado. A passagem do
tempo dentro do romance é marcada de maneira tradicional, obedecendo a sequéncia de inicio,

meio e fim.

Até o século XIX, era comum que 0 romance apresentasse uma diegese com
principio, meio e fim claramente de limitados: come¢ava por uma apresentacdo na
qual sdo definidas as personagens, as circunstancias do enredo, a ambiéncia;
prosseguia com a complicagdo, quando se encadeiam os fatos, que chegam ao climax,
isto é, ao &pice da acdo e ao encontro da solugdo; e terminava com o epilogo, quando
geralmente é o leitor informado sobre o destino das personagens (SOARES, 2007,
p.44).

O cenario do romance é o Ceara. Especificamente, a regido de Quixada, onde se situam
as fazendas de Dona Inacia (avo de Conceicdo), do Capitdo (pai de Vicente) e de Dona Maroca
(patroa de Chico Bento). H& também, em menor escala, o cenario urbano, destacando a capital,
Fortaleza, onde mora Concei¢cdo e onde migram os retirantes, chamado de campo de
concentracdo, uma espécie de abrigo coletivo. Todos que ali chegavam partilhavam da mesma

angustia envolta da seca.

E estendendo a vista até muito longe, até os limites do campo de, onde os fogos luziam
mais espalhados, o vaqueiro sacudiu a boca uma mancheia de farinha que Ihe ofereceu
a mulher [...] — Posso muito bem morrer aqui; mas pelo menos ndo morro sozinho
(QUEIROZ" 2006, p.93).

A publicacdo de O Quinze impressionou inicialmente pela linguagem que, como ja
afirmado, é simples e direta, 0 que a aproximou do povo pela forma como a autora plasma o
linguajar do sertdo. N&o h& exibicionismo da autora no uso de palavreado erudito. Mesmo
quando a dona da palavra € uma professora (Conceicao), o didlogo flui de forma esponténea,
normal, cotidiano. A linguagem da obra de Rachel de Queiroz segue um caminho contrario ao
dos romances regionalistas anteriores, este, tal como afirma Cattapan (2012), apresenta
inovagOes importantes que contribuiram para com as obras de cunho regional subsequentes,
como, por exemplo, o foco do enredo nas rela¢cbes humanas e ndo na seca em si. Em suma, é

possivel dizer que:

[...] em O Quinze, com um carater mais psicologico, a narrativa é centrada
principalmente nos didlogos interiores das personagens; assim o espaco externo deixa
de ser a parte mais importante e a tensdo é centrada na comunicacéo fragmentada e na
incomunicabilidade. Observa-se, desta maneira, um isolamento tipico para o moderno
e Seus personagens, que vivenciam uma descontextualizacdo permanente nos seus
enquadramentos sociais. Por isso, o predominio em toda a narrativa dos siléncios e a
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escassez na fala de Chico Bento e sua familia demonstram ndo somente as misérias
da vida, mas também a sua soliddo existencial (HAIDUKE, 2008, p.99).

Quanto a forma dos modernistas e regionalistas dos anos 30 utilizarem a linguagem
escrita para a expressdo de suas ideologias e a captacdo de um publico leitor fiel, podemos dizer
que:

[...] enquanto os modernistas de 22 empreendiam experimentacfes com a linguagem
em busca de uma nova forma, rompendo com a linguagem parnasiana vigente até
entdo, os romancistas de 30 propunham o engajamento social e politico da literatura,
defendiam a necessidade de um posicionamento ideol6gico. A forma de ver o Brasil
e as consideracdes sobre o destino do pais também mudam bastante de uma geragéo
para a outra. A geracdo de 20 acreditava, numa concepcdo vanguardista, que o Brasil
era um pais novo, a ser construido, numa viséo utpica em que o pais se encontrava
em processo de desenvolvimento e modernizagdo; é, portanto, uma visdo otimista de
acordo com um projeto de vanguarda artistica. Para a geracdo de 30, entretanto, o
presente do pais é desastroso e pouco promissor. [...] buscaram transpor para a
literatura a lingua falada cotidianamente pelo povo. A linguagem utilizada era
propositalmente simples, a narra¢do mais enxuta, direta e sintética, com o objetivo de
alcancar uma maior proximidade do pablico e um maior poder de penetracdo de sua
mensagem. Para a geracdo de 30, os experimentalismos dos modernistas de 22
produziram uma linguagem artificial e pouco compreensivel para o publico, ainda que
buscassem captar a lingua falada no Brasil (CATTAPAN, 2012, p.100, 102).

Essa linguagem (simples, cotidiana e natural) condicionada ao assunto do texto e a
regido formam caracteristicas que impedem envelhecimento da obra, pois sua matéria esta
isenta do peso da idade. Em O Quinze, Rachel usa o que Ihe deu fama imediata: uma linguagem
regionalista sem afetacdo, sem pretensdo literaria e sem vinculo obrigatério a um falar
especifico (modismo comum na tendéncia regionalista).

Temos um narrador heterodiegético, onisciente, em terceira pessoa, que conta a historia
sem participar ativamente dela, no entanto, que conhece os sentimentos mais internos das
personagens.

Discurso livre indireto. Em vez de apresentar o personagem em sua fala propria,
marcada pelas aspas e pelos travessdes (discurso direto), o narrador funde-se ao personagem,
dando a impresséo de que os dois falam juntos. Isto faz com que o narrador penetre na vida do
personagem, no seu intimo, adivinhando-lhe os anseios e duvidas.

No primeiro capitulo temos a apresentacdo da personagem Dona Inacia de Conceicéo,
avo e neta. Conceicdo, que é professora, é apresentada como eximia devoradora de livros, pois
reclama consigo o fato da estante de livro esta muito pobre, “Uns cem”, e ja conhece as historias

decoradas.

Pegou no primeiro livro que a méo alcangou, fez um monte de travesseiros ao canto
da cama, perto da luz, e, fincando o cotovelo neles, abriu a toa o volume. Era uma
velha historia polaca, um romance de Sienkiewicz, contando casos de heroismos,
rebelides e guerrilhas. Conceicdo o folheou devagar, relendo trechos conhecidos,
cenas amorosas, duelos, episddios de campanha. Largou-0, tomou 0s outros - um
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volume de versos, um romance francés de Coulevain. E ao repd-los na mesa,
lastimava-se:

- Esta muito pobre, essa estante! ja sei quase tudo decorado!

Levantou-se, foi novamente ao armario. E voltou com um grosso volume encadernado
que tinha na lombada, em letras de ouro, 0 nome de seu finado av0, livre-pensador,
magom e herdi do Paraguai (QUEIROZ, 2006, p.12).

Conceicao, que tinha vinte e dois anos ndo falava em casamento. “Dizia ‘alegremente’
que nascera solteirona”. Pensamento esse, como visto, reprovado pela avo. Conceigdo
questionava consigo o pensamento sobre casamento da avd, “Estaria com razdo a avé?”.
Segundo o narrador a personagem “talvez tivesse umas ideias” Que tipo de ideia seria essas?
Talvez ser escritora, ja que escrevia um livro de pedagogia e outros textos. O narrador ainda
descreve uma mulher que era “acostumada a pensar por si, a viver isolada, criara para o seu uso
ideia e preconceito préprios, as vezes largos, as vezes ousados, e que pecava pela excessiva
marca de casa”. Algo que ndo era aceito, pois geralmente o destino da mulher era decidido pelo
pai (QUEIROZ, 2006, p.14).

Na década de 50, o ambiente familiar é descrito por Coutinho nos seguintes termos
(observe a citacao) e imagine como deveria ser no periodo da juventude de Conceigédo:

O lar deveria ser considerado um lugar sagrado por ele, seu chefe e representante
maximo e, ironicamente, o guardido das honras e da moral e dos bons costumes. O
verdadeiro homem deveria ser o dono e fiscal da sua mulher e de seus filhos, ndo lhes
deixando faltar nada, mas também ndo medindo esforgcos para manter a ordem dentro
de casa, para guardar e proteger sua familia de toda sorte de abusos e tentacGes, bem
como reprimir toda conduta néo condizente com os padrdes considerados corretos na
época. Essas condutas eram, sem divida, diferentes para seus filhos homens e
mulheres. Aos homens era dada maior liberdade, ndo era cobrada a participacdo nas
coisas da casa, era estimulado a se iniciar na arte do sexo e do prazer (apud
MARTORELLI, 2001, p.47).

O Unico homem que lhe despertou desejos € o primo Vicente. Concei¢do tem uma
admiracéo antiga e especial pelo rapaz, talvez porque ele € real, sem as falsidades comuns dos
moc¢os bem-educados. Ao descobrir que ele ndo é tdo puro, a admiragéo esfria, criando uma
barreira intransponivel para a realizacdo plena do seu amor. Conceigdo sente-se realizada ao
criar Duquinha, o afilhado que Ihe doaram Chico Bento e Cordulina. E uma realizagdo intima,
preenchendo o vazio da decep¢do amorosa.

Ja Vicente, primo de Conceicao, filho de fazendeiro rico que tinha condi¢des de mandar
os filhos para a escola, porém, desde menino Vicente queria ser vaqueiro, algo que no comeco
causava tristeza e desgosto a sua familia, principalmente a mée, Dona ldalina. Com o tempo,
todos passaram a admirar o rapaz.

Vicente é 0 vaqueiro ndo-tradicional da regido. Cuidava do gado com um desvelo

incomum, mas cuida do que é seu, ao contrario dos outros que cuidam de gado alheio. Tem
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boas condicgdes financeiras, mas é humano em relacdo & familia e aos empregados. Vicente
tinha dentes brancos com um ponto de ouro. Na intimidade, quando se pde a pensar na vida e
na felicidade, associa tais coisas a Conceicdo. Tem uma admiracdo superior por ela.
Gradualmente, a medida que vai notando a maneira fria com que ela passa a trata-lo. Vicente

comeca a descrer no amor e na possibilidade de casar e ser feliz.

[...] Perguntei qual era o motivo de sua abstracéo ... - Estava pensando que Lourdinha
é muito feliz ...[...] - Mas, Dona Conceicéo, a senhora ndo tem felicidade igual porque
ndo quer...Conceicdo riu: - Quem lhe disse? [...] - Mas se eu nunca encontrei ninguém
que valesse, a pena. Vicente, que até ai estivera calado, afastou-se uns passos,
conversando com um amigo que se aproximara (QUEIROZ, 2006, p.155).

Chico Bento, é o prot6tipo do vaqueiro pobre, cuidando do rebanho dos outros. Ele é o
vaqueiro de Dona Maroca, da fazenda das Aroeiras, na regido de Quixada. Ele e Vicente séo
compadres e vizinhos. Como € peculiar da pobreza brasileira e nordestina, Chico Bento tem a
mulher (Cordulina) e cinco filhos, todos ainda pequenos. Pedro, o mais velho, tem doze anos.
Expulso pela seca e pela dona da fazenda, Chico Bento e familia empreendem uma caminhada
desastrosa em direcdo a Fortaleza. Perde dois filhos no caminho: um morre envenenado
(Josias), o outro desaparece (Pedro). Antes de embarcar para Sdo Paulo, é obrigado a dar o mais
novo (Duquinha) para a madrinha, Conceicdo. De Fortaleza, Chico Bento e parte da familia
vio, de navio, para S3o Paulo. E o exilio forcado, é a esperanca de vida melhor e, quem sabe,
de riqueza para quem sé conheceu miséria no Ceara.

Cordulina é esposa de Chico Bento. Personifica a mulher submissa, analfabeta,
sofredora, com o destino atrelado ao destino do marido. E o exemplo da miséria como
consequéncia da falta de instrugdo. Cordulina, que ouvia de cabeca baixa o marido, a méae que
se privava de seu préprio sono para balancar o filho que acordava chorando, que aceitava sem
guestionar as decis6es do marido (que mexia com a vida de toda familia) sem se posicionar de
maneira decisiva, ou ainda como a “dona de casa que levantava cedo para coar o café”,
assumindo assim o papel tradicional da mulher da brasileira (QUEIROZ, 2011, p.32).

O enredo aborda, como ja comentado, a seca de 1915, descreve alguns aspectos da vida
do interior do Ceara durante um dos periodos mais dramaticos que o povo atravessou. Mostra
a realidade do Nordeste Brasileiro e se da em dois planos.

No primeiro plano enfoca na relagéo afetiva de Vicente e Concei¢cdo. Com o advento da
seca, a familia de M&e Nacia decide ir para cidade e deixar Vicente cuidando de tudo.
Trabalhava incessantemente para manter os animais vivos. Conceicdo, trabalhava agora no
campo de concentragdo onde ficavam alojados os retirantes, e descobre que seu primo estava
"de caso" com "uma caboclinha qualquer”. Enquanto ela se revolta, Mde Nécia a consola
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dizendo: "Minha filha, a vida é assim mesmo... Desde hoje que 0 mundo € mundo... Eu até acho
0s homens de hoje melhores" (QUEIROZ, 2006, p.66).

Vicente se encontra com Conceicdo e sem perceber confessa as temerosidades dela. Ela
comeca a tratd-lo de modo indiferente. Vicente se ressente disso e ndo consegue entender a
razdo. As irmés de Vicente armam um namoro entre ele e uma amiga, a Marinha Garcia. Ele,
porém, se espanta ao "saber" que estava namorando, dizendo que apenas era solicito para com
ela e ndo tinha a menor intencdo de comprometimento. Conceicédo percebe a diferenca de vida
entre ela e seu primo e a quase impossibilidade de comunicacdo. A seca termina e eles voltam
para o Logradouro.

O segundo plano &, sem duvida, a parte mais importante do livro. Apresenta a marcha
tragica e penosa do vaqueiro Chico Bento com sua mulher e seus 5 filhos, representando os
retirantes. Ele é forcado a abandonar a fazenda onde trabalhara. Junta algum dinheiro, compra
mantimentos e uma burra para atravessar o sertdo. Tinham o intuito de trabalhar no Norte. No
percurso, em momento de grande fome, Josias, o filho mais novo, come mandioca crua,

envenenando-se. Agonizou até a morte. O seu fim estad bem descrito nessa passagem:

L4 se tinha ficado o Josias, na sua cova a beira da estrada, com uma cruz de dois paus
amarrados, feita pelo pai. Ficou em paz. N&o tinha mais que chorar de fome, estrada
afora. N&o tinha mais alguns anos de miséria a frente da vida, para cair depois no
mesmo buraco, a sombra da mesma cruz" (QUEIROZ, 2006, p.67).

Uma cena marcante na vida de Chico Bento, foi o constrangimento em matar uma cabra
(para diminuir a fome da familia) e depois descobrir que tinha dono. Foi chamado de ladréo, e

levou somente as tripas sujas do animal.

Ladrédo! Sem-vergonha! Cabra sem vergonha! A energia abatida do vaqueiro nao se
estimulou nem mesmo diante daquela palavra. Antes se abateu mais, e ele ficou na
mesma atitude de stplica. E o homem disse afinal, num gesto brusco, arrancando as
tripas da criagdo e atirando-as para o vaqueiro: - Tome! S6 se for isto! A um diabo
que faz uma desgraca como vocé fez, dar-se tripas é até demais! (QUEIROZ, 20086,
p.72).

Leéguas apos, Chico Bento sente a falta do seu filho mais velho Pedro. Chegando ao
Aracape, lugar onde supunha que ele pudesse ser encontrado, avista um compadre que era 0
delegado. Recebem alguns alimentos, mas nédo é possivel encontrar o filho, pois 0 menino tinha
fugido com comboeiros de cachaga.

Quando chega no campo de concentragdo, sdo reconhecidos por Conceigdo, sua
comadre. Ela arranja um emprego para Chico Bento e passa cuidar de Duquinha (filho mais
novo do casal). Conceicdo consegue também, para o que sobrou da familia de Chico e
Cordulina, umas passagens de trem para Sao Paulo.
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2.7 RACHEL DE QUEIROZ E AS PERSONAGENS FEMININA DE O QUINZE

A seguinte secdo se faz relevante para compreensao do corpus deste trabalho, visto que
0s textos analisados sdo memorias literarias, das personagens feminina da obra O Quinze,
escritas pelos participantes da seguinte pesquisa.

Para Coutinho (na obra Literatura no Brasil) a tematica principal da autora no romance
O Quinze ndo é a seca, mais a posicao da mulher na sociedade moderna. Para o autor, Rachel
procura determinar os papéis que uma sociedade preconceituosa que cristaliza para a mulher o
modo como deve vivenciar suas experiéncias, que sdo marcadas por uma luta incansavel
(COUTINHO, 1970, p. 219).

A mulher brasileira no periodo de Rachel de Queiroz era formada pela ordem patriarcal
e submetida ao pai e ao marido, que a silenciavam em sua prépria sociedade. Neste espaco de
submissdo, a mulher era reduzida a condicdo de um ser fragil e de pouca inteligéncia,
destinando-se a ela apenas a fun¢ao de “dona de casa”, de modo que todo o conhecimento que
adquiria era fruto de suas préprias experiéncias de vida, limitando-se, portanto, ao universo
domestico.

Segundo Coelho (2002, p.246), nos anos 30, enquanto o movimento pela emancipacao
da mulher avancava na Europa e nos Estados Unidos, no Brasil eram poucas suas repercussoes,
porém como disse 0 mesmo autor “a literatura estava destinada a desempenhar um papel
decisivo na dentincia daquele descompasso e daquela barreira”, e nesse aspecto Rachel de
Queiroz é reconhecidamente uma das pioneiras. Cumpriu um papel primoroso no processo de
discussdo da educacdo feminina no Brasil e, a0 mesmo tempo, chamou a aten¢do para o papel
importante da literatura na educacéo, ressaltando seu potencial na formagéo do sujeito social.

A expressdo literaria de Rachel de Queiroz realiza-se através de uma narrativa
plenamente sintonizada com o espirito dos anos 1930, sua obra mostrava empenhado ndo s6 em
compreender a realidade brasileira, mas também em denunciar as nossas mazelas sociais. Dai
a valorizacdo do regional, a linguagem precisa e objetiva, com marcas de oralidade, em que a
terra e a tradicdo falam mais alto. Destacam-se, nas narrativas da autora cearense, aléem da
mulher sertaneja como heroina, a seca, a politica arcaica das oligarquias, 0 misticismo entre
outros.

A situacdo da mulher no século XXI foi descrita pela escritora Rachel de Queiroz (1910-

2003) do seguinte modo: “Um dos fatos sociais mais importantes é a saida da mulher do seu



87

casulo domeéstico e a sua entrada, quase em massa, nas profissdes e atividades dantes reservadas
ao homem” (QUEIROZ, 2002).

Na obra O Quinze podemos notar a preocupagdo da autora com as personagens
femininas, porque Conceicdo € a primeira de uma série que marcara a configuracéo do papel da
mulher nordestina. A autora Barroso (2008, p.46) escreve sobre a importancia da atuacdo da
escritora na histéria da literatura brasileira a partir da sua primeira obra: “E com Rachel de
Queiroz na prosa da ficgdo, que a fala da mulher ingressou no campo social, abandonando os
saldes de cha para narrar a aspera tragédia da seca nordestina”. O Quinze representa a
germinacdo da mudanca de uma mulher que encara o ndo-convencional e opta por uma vida
celibataria num contexto em que “mulher que ndo casa é um aleijao” (QUEIROZ, 2006, p.14).

Rachel de Queiroz compreende que a sociedade procura manter a mulher em estado de
domesticidade e, embora isso nao a torne uma feminista, criou personagens femininas que vao
contra essa ordem, mas gque visam uma inversdo de pape€is e ndo a construcdo de uma igualdade
de género. Essa € uma questdo importantissima, uma vez que, embora Rachel tenha um papel
de destaque tanto para a histdria do pais quanto na literatura, as analises de suas a¢fes sdo
sempre rasas, esquivando-se da problematica que é inseri-la no quadro de mulheres que
romperam com a ordem vigente e reconhecer os limites que essa insercdo implica.

A existéncia de um casulo doméstico que envolve e delimita a trajetoria feminina ao
longo da historia foi (e, em alguns casos, ainda €) constante e inegavel. Ainda assim, a
naturalizacdo das praticas sociais de exclusdo continua presente em nossos dias e pode ser
constatada quando nos deparamos com a pouca Visibilidade nas pesquisas académicas a que sdo
submetidas personalidades histéricas femininas. Vale lembrar que no ano de 2010, o centenario
de nascimento de Rachel de Queiroz quase ndo mereceu espaco e repercussdo nos meios de
comunicagéo.

No presente trabalho, mostraremos também como os alunos da escola Sebastido de
Abreu pdde revirar e conhecer parte da obra e da vida de uma mulher(im)pertinente: a polémica
escritora brasileira, Rachel de Queiroz. Sua primeira obra O Quinze ¢ utilizado como texto-base
para produgdo das memorias literérias e constru¢do da memoria coletiva das mulheres cearense
do inicio do século passado. Dado que o livro conta a histéria de um pequeno grupo de
nordestinos da época e sua luta pela sobrevivéncia, destacando que a vida ja era dura para o
homem, mas muito mais cruel com as mulheres, que era vitimas de muitos tipos de violéncia.

Rachel de Queiroz é pertinente por ser autora de personagens femininas fortes e
emancipadas (como as personagens de O Quinze, Conceicdo, Dona Inacia, Mocinha ou ainda

Cordulina), como também por ter sido uma intelectual perseguida no Estado Novo, alem de ter
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sido a primeira mulher aceita na Academia Brasileira de Letras (ABL); no entanto, teve parte
da sua histéria comprometida por ter apoiado o golpe civil militar de 1964 e sua rejeicdo ao
movimento feminista.

Contudo, Rachel de Queiroz colocou em destaque com a sua obra e como sua propria
historia a situacdo da mulher brasileira dos anos 30. Ela apresentava a construgdo especial e
diferenciada das suas personagens femininas. Conceicdo, Maria Moura e outras aparecem livres
e independentes. Muitas das suas personagens trazem consigo tracos da personalidade da
prépria autora.

O Quinze é um romance que tem o sertdo como cenario principal. Conceicdo é uma
personagem que tem consciéncia do drama social vivido pelo povo nordestino. Questéo que vai
estar presente em muitas de suas obras, como por exemplo o éxodo rural causado pela fuga da
seca e 0 descrédito no amor romantico.

Segundo Hollanda (2005, p.29) o quadro de personagem feminina de Queiroz “instaura
o direito da mulher de defesa da sua individualidade e autodeterminacdo”. Visto que muitos dos
seus livros ha um encontro amoroso intenso, no entanto, a perda da pessoa amada é bastante
recorrente. Suas personagens quase sempre ndo deixam descendentes, ou seja, continuidade
familiar. Suas mulheres tracam trajetérias individuais, dificeis e, muitas vezes, tragicas por
causa dessa opcao.

Até o inicio do século XX as escritoras brasileiras estiveram praticamente ausentes dos
registros das consideradas grandes historiografias brasileiras. Nos compéndios de histéria
literaria, foram, em sua maioria, colocadas a margem pelos agentes que construiram o canone
literario. Apesar dessa logica, surgiu na década de 1930 uma desbravadora a forcar passagem,
cujas marcas ndo puderam deixar de serem percebidas. Uma Maria Moura que pensou o Brasil
de um novo modo, com uma visao muito independente, com o senso critico de intelectual e a
coragem de mulher sertaneja. Essa desbravadora é Rachel de Queiroz, como afirma Heloisa

Buarque de Hollanda:

Foi a Unica escritora mulher aceita como representante do movimento modernista. Foi
uma das primeiras mulheres a se propor, com sucesso, uma vida independente e livre.
Foi uma mulher que escolheu e determinou seu destino afetivo, existencial, literario,
profissional, politico. Foi uma mulher que viveu de e para o oficio de escrever
(HOLLANDA, 2004, p.297).

As contribuicbes da autora cearense extrapolam o espaco literario e a luta pelo
reconhecimento da qualidade do trabalho feminino, e sua obra, nitidamente engajada na

discussdo de problemas cruciais da sociedade brasileira, pode ser considerada como um
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inventario das ideias que ela presenciou em quase um século de intensa atividade intelectual de
homens e mulheres.

Neste momento até os homens escritores encontravam dificuldades para construir o seu
projeto literario, para as mulheres essas dificuldades eram enormes, ja que havia ndo apenas
indiferenga, como também hostilidade. Para as mulheres serem reconhecidas como escritoras
deveriam alterar os seus valores em deferéncia a autoridade externa, reproduzindo as normas
ditadas pelo discurso masculino.

De modo igual, outro obstaculo a ser superado, depois de conquistado o direito a escrita,
era a auséncia de uma tradicdo, ou uma tradicdo curta e parcial que pouco favorecia. Segundo
Woolf (2004), as proprias formas literarias foram criadas pelos homens a partir de suas
necessidades e para as suas aplicacfes. Todos 0s géneros mais antigos de literatura ja estavam
consolidados a época em que as mulheres se tornaram escritoras, e apenas 0 romance era
suficientemente novo para ser dobravel a elas.

Conceicdo, protagonista de O Quinze, mantém lacos afetivos com a avO que a criara
desde que sua mde morreu. Conceicdo trata carinhosamente sua avo por Mée Nacia. Sua criacdo
se deu num contexto em que as tradi¢des sdo valorizadas. Conceicao constroi sua personalidade
baseada nas leituras literérias libertadoras e criticas que havia na biblioteca do seu av0, a qual
continha mais de cem titulos. A casa de mae Nécia era seu refligio no periodo de férias. Na casa
de Dona Inécia a jovem era recebida com carinho e alegria. “Ali tinha o seu quarto, os seus
livros (QUEIROZ, 2006, p.9).

Conceicdo se abstém de um relacionamento no qual seria apenas uma esposa submissa,
uma mae devotada e uma prendada dona de casa e opta pela integracdo social, 0 que ja evidencia
as concepcoes de cunho revolucionario de sua autora. Assim como Rachel, Conceicéo ¢ afeita
aos livros e sua formacao autodidata reforca a diferenca ideoldgica entre elas e suas congéneres.

A Conceicdo é a tipica mulher do inicio do século XX, a meio caminho entre a cria¢do
de vinculos impostos pelo matrimonio (possivel maternidade) e a emancipacdo. O fato de optar
por ndo se casar e criar sozinha o afilhado € uma patente demonstracéo de ousadia para a época,
porque € uma provocagao ao paternalismo reinante, levantada por uma jovem de 20 anos em
sua obra primeira, quando ainda era completamente desconhecida do publico leitor. Esta
heterotopia € defendida por Foucault (apud GOMES, 2010). Conceigéo se converte, entdo, na
primeira protagonista hibrida da historia da autoria feminina brasileira conforme Gomes
(ibidem, p.53).

No entanto, a propria avé de Concei¢do se mostra uma personagem grande, uma vez

que se destaca como matriarca de forte representacdo da sociedade nordestina. Dona Inacia é
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vilva e assume a direcdo da sua propriedade; submete-se totalmente a fé, apegando-se a santos
e a Deus para manter-se na fazenda, embora soubesse que nada deteria a seca; mostra-se
defensora de valores sociais tradicionais para as mulheres ao sustentar a necessidade de
casamento a sua neta Conceicao.

Do outro, Cordulina, representando a maioria da mulheres da época, esposa que ouvia
de cabeca baixa o marido, a mae que se privava de seu préprio sono para balancar o filho que
acordava chorando, que aceitava as decisdes do marido (que transformava a vida de toda
familia) sem muito questionar, ou ainda como a “dona de casa que levantava cedo para coar o
café”, assumindo assim o papel tradicional imposto a mulher (QUEIROZ, 2006, p.32).

Diferentemente, Mocinha, irma de Cordulina que vivia com a familia, ndo fazia tanta
questdo de ficar morando na fazenda, demonstrando, assim, desapego a terra ou anseios naturais
de uma jovem. No entanto, durante toda a viagem, Mocinha é indiferente ao proprio sofrimento.
Numa certa altura, ela é vencida pelo cansago e a dura marcha quebra seu orgulho. Ela se aparta
dos demais membros da familia ao encontrar um servigo doméstico proximo a estagao de trem,
local que a encanta devido ao movimento de pessoas e ao surgimento de uma possibilidade em
conseguir uma vida diferente, longe das tarefas domésticas. Ela trabalha por algum tempo com
dona Eugénia, mas é logo dispensada, porque vive a quebrar Xicaras e derramando café,
seduzida pelos rapazes da estagdo. Abandonada e incompreendida, Mocinha prostitui-se,
constituindo figura comum na literatura, e tem um filho, restando-lhe mendigar na estacéo que

tanto a encantara, mas na qual ndo conseguiu encontrar alguém que valorizasse seus sonhos.
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3. ASPECTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

No presente capitulo, organizamos nosso trabalho em quatro se¢des: a principio,
apresentamos a natureza da pesquisa, discorrendo sobre 0s principais caminhos que a orientam.
Na segunda secdo, caracterizamos 0 universo de nossa pesquisa, contextualizando o espaco, 0s
sujeitos e os instrumentos de construcdo dos dados presentes no trabalho. A terceira secao esta
destinada a discussdo e a apresentacdo das sequéncias didaticas que serdo aplicadas na etapa
interventiva desta pesquisa. Na Ultima, serd analisado os dados obtidos na intervencdo. Os
objetivos de tais analises centram-se em verificar quais as operacdes utilizadas na
retextualizacdo do género romance para o género memoria literaria. Percebemos uma
metodologia ampla dada a complexidade dessa pesquisa de investigacdo, visto somente com
diferentes abordagens, métodos e procedimentos sera capaz de encontrar a solucdo para as

questdes que norteiam esse trabalha.

3.1 ABORDAGEM DA PESQUISA

A pesquisa € 0 caminho para esse conhecimento e através dela, conforme Boaventura
(2014, p.55), podemos encontrar solugdes para “um problema ainda ndo resolvido ou
resolvivel”, que nos inquieta.

A ciéncia e a pesquisa cada vez mais informam a vida pablica. Elas podem contribuir
para tomada de decisbes politicas e préaticas. Segundo Gil (2010), toda pesquisa acontece

impulsionada por razdes que podem ser classificadas em dois grandes grupos. Vejamos:

[...] razbes de ordem intelectual e razdes de ordem pratica. As primeiras decorrem do
desejo de conhecer pela propria satisfagdo de conhecer. As Ultimas decorrem do
desejo de conhecer com vistas a fazer algo de maneira mais eficiente ou eficaz (GIL,
2010, p.01).

Quando e almejado alcancgar determinado resultado ou resposta através de uma pesquisa
cientifica, definimos nossas abordagens e métodos a serem utilizados durante a realizacdo da
mesma. Todo pesquisador, ao elaborar 0 seu projeto de pesquisa, precisa ter em mente todos 0s
passos iniciais a serem dados, o aparato tedrico que pode contribuir direta ou indiretamente com
a pesquisa, delineados claramente em sua metodologia. Para que possamos atingir nossos
objetivos, precisamos partir do método cientifico para capturar a realidade que nos é
apresentada.

Na elaboracdo dessa pesquisa, foi entendido que a pesquisa qualitativa seria a mais

adequada, uma vez que ndo ha preocupacdo com os aspectos da realidade que ndo podem ser
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quantificados, buscando dirigir nossas reflexbes para a compreensdo e explicagcdo das
dindmicas sociais. Minayo (2001, p.14) afirma que a pesquisa qualitativa trabalha com o
universo de significados, motivos, crencas, valores e atitudes, correspondendo a um espaco
mais profundo de relacdes, dos processos e fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizacdo de variaveis.

Nossa temaética se encaixa dentro desse processo que esta alheio a pesquisa quantitativa,
ja que buscamos descrever, compreender, explicar e analisar as relagdes entre o global e o local.
Essa pesquisa alem de ser qualitativa, é também de natureza interventiva, pesquisa-acdo e do
tipo predominante descritiva. Para Schwandt (2006), esse tipo de pesquisa equivale a um
terreno ou arena para a critica cientifica social. E muito mais que um tipo especifico de teoria
social, metodologia ou filosofia.

No campo do método cientifico, primamos pelo conceito de Koche (1997), quando ele
nos diz que:

O que se deve chamar de método cientifico [...]  aquele conjunto de procedimentos
ndo padronizados adotados pelo investigador, orientados por postura e atitudes criticas
e adequados & natureza de cada problema investigado (KOCHE, 1997, p.35).

A pesquisa qualitativa surgiu no meio académico na década de 70, oriunda de um
movimento reformista. As atuais mudancas de paradigmas no ambito educacional exigem
novas formas de pensar e produzir conhecimento. Assim, surge a necessidade de pesquisas que
respondam as estas demandas. Por isso, nesta abordagem, todos 0s sujeitos participantes, seja
investigador e investigado, influenciam na construcdo do conhecimento. Minayo (2010) pontua
que:

o0 objeto de estudo das ciéncias sociais é histérico. Isto significa que cada sociedade
humana existe e se constr6i num determinado espaco e se organiza de forma particular
e diferente de outras. Por sua vez, todas as que vivenciam a mesma época historica
tem alguns tracos comuns, dado o fato de que vivemos num mundo marcado pelo
influxo das comunicag8es. Igualmente, as sociedades vivem o presente marcado por
seu passado e é com tais determinagdes que constroem seu futuro, numa dialética
constante entre o que esta dado e o que sera fruto de seu protagonismo (Minayo, 2010,
p.12).

Nesse caso, a pesquisa social atende as exigéncias da complexidade do contexto
educacional, que requer a utilizagdo de uma pesquisa capaz de contemplar as novas demandas
educativas. Na abordagem qualitativa, o cientista procura aprofundar-se na compreensdo dos
fendmenos que estuda, como as a¢des dos individuos, grupos ou organizagdes em seu ambiente
ou contexto social, interpretando-os segundo a perspectiva dos proprios sujeitos que participam
da situacdo, sem se preocupar com representatividade numerica, generalizacOes estatisticas e

relagOes lineares de causa e efeito. Assim sendo, temos 0s seguintes elementos fundamentais
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em um processo de investigagéo, a interacdo entre o objeto de estudo e pesquisador; o registro
de dados ou informagdes coletadas; a interpretacao/ explicagdo do pesquisador.

A pesquisa qualitativa envolve o estudo do uso e a coleta de uma variedade de materiais
empiricos como: estudo de casos, experiéncia pessoal, introspeccao, histdria de vida, entrevista,
artefatos, textos e producdes culturais, textos observacionais/registros de campo, histéricos
interativos e visuais. Esses que podem descrever momentos significativos rotineiros e
problematicos na vida dos individuos. Portanto, os pesquisadores dessa area utilizam uma
ampla variedade de praticas interpretativas interligadas na esperanca de sempre conseguirem
compreender melhor o assunto que esta ao seu alcance (DENZIN; LINCOLN. et al. 2006, p.17).

Ludke, André (1986) escreve sobre 0 interesse que os pesquisadores da area de educacao
demonstram pelo uso das metodologias qualitativas, devido ao seu potencial para estudar
questdes relativas a escola. Citam o livro A Pesquisa Qualitativa em Educacédo, de Bogdan e

Biklen (1982), que apresenta cinco caracteristicas basicas dessa modalidade de pesquisa:

1) A pesquisa qualitativa supde o contato direto do pesquisador com 0 ambiente e a
situacdo que esta sendo investigada;

2) O material que se obtém é rico em descri¢do de pessoas, situagdes, inclui
transcricdo de entrevistas e depoimentos, fotografias... Todos os dados da realidade
sdo considerados importantes;

3) A preocupacdo com o0 processo é muito maior do que com o produto;

4) Como focos da atengdo especial do pesquisador estdo o significado que as pessoas
ddo as coisas e a sua vida. A maneira como os informantes encaram as questdes que
estdo sendo focalizadas deve ser captada pelo pesquisador;

5) A analise dos dados tende a ser indutiva, hd abstracGes que se formam ou se
consolidam basicamente a partir da inspecéo dos dados. O pesquisador pode alterar o
foco a medida em que a pesquisa avanca (BOGDAN; BIKLEN apud LUDKE;
ANDRE, 1986, p.11-13).

A pesquisa qualitativa exige habilidades do pesquisador, primeiro, perceber e
contextualizar o mundo a sua volta; como se desligar dos valores e interesses dos grupos a
serem pesquisados e manter a objetividade, ou seja, um grau de distanciamento pessoal
(VIDICH; LYMAN, 2006).

Esse campo de pesquisa trabalha geralmente com pessoas e com suas criagdes. Esses
individuos devem ser compreendidos como atores sociais, respeitados em suas opinides,
crengas e valores. Todo trabalho de coleta de informacdo, deve observar que “[...] a fala dos
sujeitos de pesquisa € reveladora de condigdes estruturais, de sistemas de valores, normas e
simbolos [...]” (MINAYO, 2008, p.204).

O tipo de pesquisa desse trabalho pode ser definido como de carater descritivo. Esse que
é o mais tradicional das pesquisas. Ela descreve as caracteristicas de uma determinada

populacdo ou de um determinado fendmeno. O objetivo é buscar através das interpretacoes
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dadas ao corpus de analise, no nosso caso, quais as operac¢des utilizadas na retextualizagdo das
historias das personagens femininas do livro O Quinze de Rachel de Queiroz quando
transformadas no género memoria literaria, para descobrir quais operac6es sdo mais utilizadas
e quais nao.

Na pesquisa descritiva realiza-se o estudo, a anlise, o registro e a interpretacdo dos
fatos do mundo fisico sem a interferéncia do pesquisador. A finalidade da pesquisa descritiva é
observar, registrar e analisar os fenbmenos ou sistemas técnicos, sem, contudo, entrar no mérito
dos contetdos.

O processo descritivo visa a identificacdo, registro e analise das caracteristicas, fatores
ou variaveis que se relacionam com o fendmeno ou processo. Esse tipo de pesquisa pode ser
entendido como um estudo de caso onde, apos a coleta de dados, € realizada uma analise das
relacGes entre as varidveis para uma posterior determinacdo dos efeitos resultantes em uma
empresa, sistema de producdo ou produto (Perovano, 2014).

Nesse tipo de pesquisa 0 pesquisador ndo interfere na realidade, apenas observa as
variaveis que, espontaneamente, estdo vinculadas ao fenémeno;

— Naturalidade: os fatos séo estudados no seu habitat natural,

— Amplo grau de generalizacdo: as conclusdes levam em conta o conjunto de varidveis
que podem estar correlacionadas com o objeto da investigagdo (Parra Filho e Santos, 2011).

A pesquisa descritiva é, juntamente com a pesquisa exploratdria, a mais habitualmente
realizada pelos pesquisadores sociais preocupados com a atuacdo pratica. E também a mais
solicitada por organizacdes como instituicdes educacionais, empresas comerciais, partidos
politicos etc.

Em virtude do envolvimento ativo do pesquisador e do envolvimento das pessoas
inseridas no processo de busca e solucéo do problema, essa é também uma pesquisa-a¢ao. Essa
pesquisa é reconhecida pela sua utilidade, sobretudo por pesquisadores identificados com as
ideologias “reformistas” e “participativas”. Para Thiollent (1985), a pesquisa-acdo pode ser
entendida definida como “um tipo de investigacao social com base empirica” que € colocada
em pratica através de uma agdo com objetivo de resolver um problema coletivo “no qual os
pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos
de modo cooperativo ou participativo” (THIOLLENT, 1988, p.14).

A seguinte pesquisa € qualificada como pesquisa pesquisa-acdo e pesquisa de
intervencdo, porque a partir dela serd produzido conhecimentos decorrentes de atuacdo
realizada junto a turma participante da Escola Municipal Sebastido de Abreu, no processo de

retextualizacdo do género romance para a memoria literaria. Essa acdo nos permitira a partir
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das conclusdes acerca dos desses processos melhorar a qualidade dos textos produzidos pelos
alunos.

No tocante a pesquisa-acéo, ela tem origem nos estudos organizacionais desenvolvidos
por Kurt Lewin, na década de 40, nos Estados Unidos, que envolvia as disciplinas das ciéncias
sociais. A partir de uma abordagem integrada, Lewin definiu um programa de pesquisa capaz
de fornecer critérios objetivos e precisos para avaliar cada situacéo e analisar as a¢fes voltadas
para a solucdo de problemas grupais e intergrupais. Utilizou a pesquisa do tipo experimental
como ponto de partida (EDEN; HUXHAM, 2001; MACIEL, 1999; VERGARA, 2005).

A pesquisa-acdo em alguns momentos é tratada como sindnimo de pesquisa participante
ou pesquisa colaborativa, porque as duas tém como origem a psicologia social e as limitagoes
da pesquisa tradicional (que trabalha com o distanciamento entre o sujeito e 0 objeto de
pesquisa), no entanto, a pesquisa-acao e a pesquisa participante tém a necessidade de inser¢do
do pesquisador no meio e a participacdo efetiva da populacdo investigada no processo de
geracdo de conhecimento (HAGUETE, 1999).

Se necessario esclarecer que nem toda pesquisa participante é pesquisa-acdo. A pesquisa
participante caracteriza-se como um modo de observacdo em que o pesquisador se identifica
com o grupo pesquisado, objetivando compreender o problema a partir da perspectiva do sujeito
ou grupo. Desta forma, somente o pesquisador participa do processo de investigacdo, que ndo
envolve necessariamente o0 sujeito.

Ja a pesquisa-acdo possui um carater participativo, pelo fato de promover interacao entre
pesquisador e membros representativos da situacdo investigada. Outra diferenca € que a
pesquisa participante induz a discussdes entre pesquisador e membros da situacdo investigada,
mas ndo implica uma acéo planejada, enquanto a pesquisa-acdo € centrada na intervencédo
planejada dos sujeitos em uma dada realidade (THIOLLENT, 1997; VERGARA, 2005).

Identificam-se as seguintes fases da pesquisa-ag¢ao nas organizagdes: conscientizagao do
individuo ou grupo, aprofundamento na pesquisa dos problemas da organizagédo, proposta
coletiva de agéo, na busca de solu¢des ou mudancas, que sdo também objeto de investigacédo e
avaliacdo.

Entende-se que as sinteses finais e a experiéncia acumulada formam a base de um
possivel avango no conhecimento pratico das organizages. A pesquisa-acdo € um tipo de
abordagem investigativa que ndo se limita a descrever uma situacdo, mais, a gerar
acontecimentos que podem desencadear mudangas no a&mbito da coletividade implicada. O
objetivo maior desse tipo de pesquisa é produzir novas informagdes, estruturar conhecimentos

e delinear a¢des nas organizacgoes.
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Sao apresentadas, a seguir, as principais caracteristicas da pesquisa-a¢do, quando
utilizada em organiza¢Ges como método para geracdo de conhecimento.

e ser flexivel, visto que se delineia a medida que se desenrola, de modo que o
pesquisador ndo conhece antecipadamente o caminho que ir& percorrer para atingir os objetivos
definidos por ele mesmo e pelos demais envolvidos na investigacgao;

e ¢ um método adaptavel, que auxilia os pesquisadores e usuarios a lidarem com a
insercdo de conhecimentos na pratica;

e demanda o envolvimento integral do investigador na tentativa de mudar a
organizacao;

e preconiza que o problema de pesquisa deve ser formulado com base nos dados
coletados para o diagndstico e na discussdo do tema com os sujeitos envolvidos, ndo, a priori,
pelo pesquisador, o que faz pressupor a participacdo ativa de pesquisadores e representantes
dos grupos implicados bem como a existéncia de um didlogo aberto entre estes;

e resulta na interacdo do pesquisador com 0s sujeitos envolvidos, que colaboram na
identificacdo dos problemas organizacionais e de sua possivel solucdo, tendo, como principio,
a nao pré-determinacéo e adaptacao situacional, uma vez que as proprias relacdes estabelecidas
no ambiente de pesquisa variam e ndo sao totalmente previsiveis;

e esté orientada para o futuro, dado que facilita a criacdo de solucGes voltadas para um
futuro desejado pelos interessados, processo no qual o presente é considerado um momento de
andlise da situacdo vigente e o futuro proximo uma instancia a ser levada em conta ao se
delinearem as ac@es e suas chances de éxito;

e estabelece que os dados coletados representam a realidade organizacional como um
todo e ndo uma amostra da mesma, configurada estatisticamente, sendo, de forma geral, obtidos

e por meio de técnicas implicativas e interativas, como entrevistas, discussdes em
grupo e observacéo participante;

e propde que os dados sejam levantados, tendo em vista elaborar-se o diagndstico
organizacional, ou seja, a identificacdo dos problemas e a formulacdo de alternativas de
solucdes, ajustadas as necessidades reais da organizagéo, e, finalmente,

e demanda desenvolvimento tedrico para informar um desenvolvimento de préatica
mais confiavel e consistente, de modo que ferramentas, técnicas, modelos ou métodos
desenvolvidos séo possiveis expressdes do resultado da pesquisa-acao.

Lima (2005) justifica a utilizagdo do método nas organizacdes, ja que os objetivos dos

pesquisadores se orientam pelo interesse de formular diagndsticos confidveis e planos
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comprometidos com as melhorias vislumbradas, de modo a engendrar as mudancas desejadas.
Para a autora, como as mudangas sdo coletivamente construidas, o processo de implantacdo
dificilmente provoca manifestacGes de resisténcia por parte dos colaboradores.

Ja a pesquisa de intervencdo, que também funciona como base desse trabalho, apresenta
potencial para propor novas préticas pedagdgicas ou aprimorar as existentes, produzindo
conhecimento tedrico. Segundo Sannino e Sutter (2011), os pesquisadores vinculados a essa
linha teorica, desde o inicio de seus trabalhos, estavam conscientes “da interconexao entre teoria
e metodologias transformadoras, as quais nos referimos com o termo genérico intervengao”
(p.558).

Segundo Szymanski e Cury (2004, p.359), a palavra intervencdo é mais conhecido pelo
seu “sentido autoritario e impeditivo de livre expressdo”, como o termo “ingeréncia de um
individuo ou instituicdo em negocios de outrem [...] interferéncia do Estado em dominio que
n&o seja de sua competéncia”.

Essa palavra, entretanto, como ainda explicam Szymanski e Cury, é derivada de
interventio, onis, do latim, que significam “abono, fianga, garantia”, podendo também serem
entendidas como “estar entre, sobrevir, assistir”’. A palavra intervengao pode, igualmente, ter o
sentido de “interferéncia”, conforme defini¢do do “Dicionario Aurélio” (p.960), sendo esse 0
sentido que se pretende dar a ela, neste trabalho.

Freitas (2010) entende que toda a pesquisa baseada nas ideias de Vygotsky, se
constituiria em uma intervengdo. Vygotsky supunha “que a agdo humana interfere no objeto de
estudo, em seu contexto e em seus participantes, neles provocando alteragdes, transformagoes”.
Szymanski e Cury (2004, p.16) também corroboram essa ideia.

A proposta de intervencdo aqui discutida insere-se no campo das pesquisas aplicadas.
Segundo Tripp (2005) intervencdo se assemelha a pesquisa-a¢do. Segundo o autor, podemos
dizer que esse é um tipo de trabalho “feito pelo prético, adaptado as exigéncias (formais) de
trabalhos académicos” (2005, p.463). Segundos ainda os pesquisadores Liidke, Cruz, Boing,
(2009) a pesquisa de intervencdo pode ser utilizada pelos professores da educagdo como
instrumento de producdo de conhecimento educacional.

Robson (1995) entende as intervengdes como “pesquisas no mundo real”, ou seja,
pesquisas sobre e com pessoas, fora do ambiente protegido de um laboratorio, caracteristica
que as distinguem dos procedimentos classicos orientados pelo paradigma da ciéncia
experimental. O referido autor ainda que as “pesquisas no mundo real” somente se efetivam se

trouxerem algum beneficio. Essa afirmacdo remete ao carater aplicado (préatico) desse tipo de
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pesquisa. Aqui podemos considerar pesquisa como a atividade investigativa levada a cabo por
professores da educacédo basica, voltada a sua propria pratica pedagogica.

Segundo Tripp (2005) as pesquisas de intervencao se realizam das seguintes maneiras:

e sdo pesquisas aplicadas, em contraposicao a pesquisas fundamentais;

e partem de uma intencdo de mudanca ou inovacao, constituindo-se, entdo, em préaticas
a serem analisadas;

e trabalham com dados criados, em contraposicdo a dados ja existentes, que séo
simplesmente coletados;

e envolvem uma avaliacdo rigorosa e sistematica dos efeitos de tais praticas, isto &,
uma avaliacdo apoiada em métodos cientificos, em contraposicdo as simples descri¢cbes dos
efeitos de praticas que visam a mudanca ou inovacéao.

e O ultimo aspecto é o fator principal que diferencia a pesquisa do tipo intervencao dos
relatos de experiéncia.

As pesquisas do tipo intervencdo aproximam-se da pesquisa-acdo. Esse método
investigativo tem sido definido de muitas e diferentes formas, mas que, essencialmente, envolve
uma tentativa continuada, sistematica e empiricamente fundamentada de aprimorar a pratica de
professores.

Esta pesquisa, intitulada “Do romance a memoria literaria: a retextualizagdo das historias
das personagens femininas do livro O Quinze de Rachel de Queiroz”, partiu de inquietagdes
gue envolvem compreender os processos de retextualizacdo de um texto memorias literarias
produzidas pelos alunos da Escola Municipal Sebastido de Abreu, de forma mais especifica,
quais as aproximacoes e distanciamentos entre os textos vencedores e 0s dos nossos alunos, no
caso, nao vencedores do concurso. Ndo poderiamos encontrar uma resposta para 0 que nos

inquietava se ndo, através de um conhecimento cientifico.

3.2 CARACTERIZACAO DO UNIVERSO DA PESQUISA

Neste topico, caracterizaremos 0 espago escolar onde ocorreu a pesquisa e 0s individuos
participantes dela. Além disso, sdo detalhados os instrumentos utilizados para a construgdo dos
dados.
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3.2.1 AMBIENTE DE PESQUISA

Para melhor executar esta pesquisa foi necessario buscar a compreensdo dos processos
procurados, sera apresentado a escola ambiente onde a pesquisa foi realizada. Ela pertence a
rede publica municipal de ensino e atende somente o ensino fundamental 11, que vai do 6° ao 9°
ano. Seu funcionamento ocorre em apenas dois turnos, matutino e vespertino. A escola funciona
h& mais de 40 anos. Esta localizada em area urbana, na rua Geraldo Barbosa, no bairro Bom
Jardim em Fortaleza, Ceard. Ha cerca de 66 funcionarios. Num total de 835 alunos
matriculados.

A escola se localiza em uma regido periférica, chamada de O Grande Bom Jardim,
formado por cinco bairros oficiais da cidade de Fortaleza, Granja Lisboa, Granja Portugal, Bom
Jardim, Canindezinho e Siqueira. Abriga uma populacdo de 211 mil habitantes (censo
IBGE/2010). Estes cinco bairros compdem o quadro dos dez bairros mais pobres da cidade de
Fortaleza®. A populacio desse bairro sofre com os principais problemas do povo brasileiro,
como a segregacao socioespacial, a violéncia urbana, a degradacdo do meio ambiente, falta de
saneamento basico. O bairro é conhecido, principalmente, pela violéncia e elevado nimero de
mortes dos jovens. Isso acontece, por causa dos constantes conflitos de facgdes. Esses conflitos
acabam impedindo a regularidade dos estudantes a escola, dado que, alguns moram em
determinadas ruas, que ficam sobre comando de fac¢des diferentes daquela que domina
préximo a escola, impedindo-os de assistir as aulas. Tal problemética vem gerando um clima
de inseguranca dentro e fora do espaco escolar. Isso reflete no desempenho e resultados das
avaliacOes de todos os estudantes dessa escola.

A escola conta com uma estrutura fisica de médio porte, contudo, muitas dependéncias
estdo em estado precario. H4 uma pequena biblioteca, com poucos paradidaticos, e a maioria ja
envelhecido. A funcionaria responsavel pela biblioteca permanece no local somente no periodo

da manhé. E formada em pedagogia pela UECE, e faz parte do grupo de docentes readaptados®.

32 Com base nos dados do Ultimo censo IBGE, de 2010, os dez bairros com menor renda média pessoal sdo:
Conjunto Palmeiras, Parque Presidente Vargas, Canindezinho, Siqueira, Genibal, Granja Portugal, Pirambu,
Granja Lisboa, Autran Nunes, e Bom Jardim. Entre os bairros mais pobres, seis estéo localizados na SER V. Esta
é a regional administrativa com menor renda média pessoal. Os bairros mais ricos, com média entre R$ 2 mil e R$
3.659,54, estdo concentrados em uma Unica Secretaria Executiva Regional da capital. Entre os dez mais ricos,
nove estdo localizados na SER II: Meireles, Guararapes, Coc6, De Lourdes, Aldeota, Mucuripe, Dionisio Torres,
Varjota e Praia de Iracema. Na décima posicdo estd o Bairro de Fatima, que pertence a SER IV. Os dados
comprovam o relatério das Nagdes Unidas State of the World Cities 2010/2011: Bridging the Urban Divide, que
coloca Fortaleza como a quinta cidade mais desigual do mundo. Parte da ma distribuicdo de renda tende a se refletir
espacialmente nos bairros de Fortaleza (IPECE, 2013).

33 Sa0 professores que tiveram que deixar as atividades em sala de aula por causa de problemas de
salides. Realizagdo atividades na secretaria, biblioteca, sala de informatica entre outros.
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Ja a sala de informaética, é utilizada ultimamente como sala de reunido ou para o uso do
Datashow, j& que os computadores ndo funcionam mais, no entanto, ainda continuam no local
ocupando espaco. Hoje ndo ha responsavel por cuidar do lugar, porque o antigo funcionario
adoeceu ha quase um ano e até agora nao foi contratado outro.

A escola dispGe de dois patios pequenos, onde os alunos se aglomeram nos intervalos.
Tanto esses ambientes, quanto as salas de aula ao redor parecem inadequadas, porque sdo
extremamente quentes, ocasionando irritabilidade e desconforto constantes aos educandos e
docentes.

A equipe gestora é formada pela diretora, dois coordenadores e uma secretéria. Os dois
coordenadores sdo responsaveis por conduzir os planejamentos mensais e anuais. E realizado
planejamento por area. Que € realizado um planejamento por area. H4, um dialogo pedagdgico
antes de se iniciarem os planos de aula anuais.

A sala de professores é pequena e dividida em dois espacos, com dois banheiros
(masculino e feminino), com duas mesas, geladeira, micro-ondas, dois computadores (que
somente um funciona) e armarios para os professores guardarem seus pertences. Os professores
tém um quinto da sua carga horaria destinada ao planejamento semanal e, normalmente,
utilizam esse tempo para correcdes e preparo de provas ou atividades.

Ao decidir pela realizacdo da pesquisa nessa escola, foi pensado primeiramente que tal
intervencdo poderia contribuir com melhoria da aprendizagem e dos indices da escola, também
pelo interesse de modificar a rotina das atividades pedagogicas, como colocar a leitura da obra
literdria em destaque na vida escolar do aluno, como também construir um olhar diferente e
alegre para producéo de texto.

Outro interesse é de cunho particular, visto que o pesquisador € professor da escola e
acredita que pode contribuir pedagogicamente com essa pesquisa para a escola, que o0 ajudou e
ainda ajuda a crescer intelectualmente e profissionalmente. O que apontamos aqui, enquanto
ambiente, nos serve como uma reflexao para pensar na melhoria do funcionamento da escola

naquilo que nos chega como falta ou auséncia.

3.2.2 OS SUJEITOS DA PESQUISA

Os sujeitos da pesquisa sdo alunos matriculados em uma turma do 9° ano do turno
vespertino, composto de 38 alunos, divididos em 14 do sexo feminino e 24 do sexo masculino,
numa faixa etéria que varia dos 13 aos 17 anos. Sao alfabetizados, contudo apresentam um

baixo nivel de letramento quando se trata da leitura de textos literarios e do dominio de alguns
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géneros discursivos. Dados constatados in loco pelo proprio professor que além de ser o autor
dessa pesquisa e sujeito participante, configura-se também, como aquele que desenvolveu a
intervencao pedagdgica em sua turma.

Pelo menos 75% da turma recebe auxilio do Programa Bolsa Familia, o que nos mostra
que o nivel socioecondmico desses alunos é baixo. A maioria s6 tem acesso aos livros didaticos
disponibilizados pelo MEC. O contato, com os paradidaticos ou texto literario € principalmente
no ambiente escolar, ficando a cargo da escola, além do ensino das disciplinas tradicionais, o
desenvolvimento de projetos ou atividades de incentivo a leitura literaria.

A turma, de um modo geral, apresentava dificuldade de leitura, interpretacéo,
compreensdo e producdo textual. Por isso, se faz relevante o ensino de producdo de texto
atrelado a literatura.

A escolha por essa turma se deu pelo fato de maior parte dos alunos desta turma ser
acompanhado pela gestdo da escola desde o 6° ano, e ainda assim, no entanto, é percebido
muitas dificuldades em compreensdo leitora, especialmente na atribuicdo de sentidos mais
aprofundados e que se relacionam com a criticidade do texto. A producéo de texto, porque esses
ainda comentem erros simples de ortografia, pontuacdo, coesao, coeréncia, costumam fugir do
tema ou ndo seguem o género ou tipo textual exigido.

Outro fator de escolha pelo 9° B manha, € o fato da mesma apresentar indice elevado de
faltas e evasdo, porém, ainda menor que as turmas da tarde. A escolha também se justifica pelo
fato de ser 0 9° ano o Gltimo do Ensino Fundamental Il e nele se concentrarem as avaliacdes de
larga escala SPAECE e Prova Brasil aplicadas na escola e na rede publica de ensino como um
todo.

Ainda se configura em um grande obstaculo os resultados dessas avaliacbes no
segmento escolhido para investigacdo e muitos dos alunos da turma em questdo sdo
considerados, em avaliacdo interna realizada pela pesquisadora, pouco proficientes em
compreensdo leitora, pois muitas vezes ndo percebem as informacdes implicitas e explicitas,
apresentam dificuldades em compreender elementos ndo verbais do texto, dentre outros
obstaculos.

Em sua maioria, os alunos participantes possuem baixo poder aquisitivo, mas alguns
tém acesso a algumas tecnologias, como o aparelho celular, videogame e computador. No ano
de 2018, foi disponibilizado para todos os alunos do 9° ano a possibilidade de participar no
contraturno de um programa desenvolvido pela Secretaria Municipal de Educagédo (SME)
denominado Pro-Técnico. O programa visa a qualificagdo dos alunos da rede municipal para o

ingresso no Ensino Médio Integrado do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do
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Ceard. Os alunos matriculados no curso tém aulas no contraturno das disciplinas de Portugués,
Literatura e Redacdo, Matemaética, Historia, Geografia, Biologia, Quimica e Fisica, ministradas
por professores da propria escola. Da turma em questdo, 17 alunos estdo matriculados e cursam
no turno da tarde as aulas do Pro-Técnico.

Alguns alunos tém a perspectiva que possuem sobre o seu futuro, recebo diversas
respostas, a grande maioria conta dos seus sonhos em ter boas profissdes, serem advogados,
médicos, dentistas, engenheiros...entre outras profissdes que sdo estimadas na sociedade e
possuem remuneracdes altas. Eles querem ter uma vida boa, comprar bens, constituir familia.
Mostram-se cheios de sonhos e expectativas, mesmo 0s que ainda ndo decidiram ao certo, e
aqueles que possuem dlvidas muitas vezes perguntam sugestdes. E revigorante saber que
apesar de ndo demonstrarem muito interesse em alguns conteddos trabalhados nas aulas, eles
preocupam-se com 0 que querem para suas vidas.

No entanto, houve aqueles que ndo expressaram desejo algum, como o caso de um aluno
que respondeu que ndo queria trabalhar, que ndo fazia diferengca alguma ser aprovado ou
reprovado e que ndo se importava com o futuro. Fiquei tomada por um sentimento de decepcéo
e impoténcia, mas fiz uma fala sobre a sociedade que criticamos e a que queremos ter
relacionando com as expectativas deles.

Alguns demonstram que tém maturidade com relacéo a perspectiva para o futuro e das
possibilidades que terdo ao final do Ensino Fundamental, porém, percebe-se que a maioria ainda
ndo despertou para a possibilidade da vida escolar proporcionar novas alternativas para uma
carreira profissional e mudanca de vida. As familias, com raras exce¢fes, ndo comparecem a
escola e tampouco acompanham a rotina escolar, o que acarreta grande responsabilidade a
escola, em especial aos professores, de incentivar e buscar novas estratégias para o sucesso das

mesmas.

3.2.3 OBJETO DE PESQUISA

Um dos maiores desafios das escolas brasileiras é tornar os alunos proficientes em
leitura, producgdo textual e oralidade em lingua portuguesa. H& vérios trabalhos na linha de
pesquisa da linguistica aplicada como aportes tedricos e grandes aliados dos professores e das
instituicOes de ensino para amenizar ou superar tais obstaculos.

Segundo a publicacdo Género, ensino e formacgdo de professores (2011), nos ultimos

anos, trés fatores deram impulso a necessidade urgente de reflexdo sobre o ensino-
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aprendizagem de linguas, como a publicacdo dos pardmetros curriculares nacionais (PCNs), a
formacéo do professor e o agir real do professor em sala de aula.

No tocante ao agir do professor, os Parametros Curriculares Nacionais indicam o
trabalho com género, e entendem os géneros textuais como um evento de letramento ideoldgico,
porque sabe da existéncia de uma grande variedade de textos exigidos pelas mdultiplas e
complexas relagdes sociais. Portanto, cabe entender que o ensino de lingua portuguesa deve
girar em torno dos textos, de maneira a desenvolver competéncias linguisticas, textuais e
comunicativas dos alunos, possibilitando-lhes uma convivéncia mais inclusiva no mundo do
letramento.

Nessa perspectiva, as atividades de letramento através dos géneros tornam-se
fundamentais, como afirma Dolz e Schneuwly (2004, p.74), que através dos géneros textuais
as praticas de linguagem se materializam. Segundo essa visdo, o trabalho com géneros se
caracteriza como evento de letramento ideol6gico no momento em que os educandos passam a
pensar e discutir, como se escreve em determinado género e recorre as variadas maneiras de
materializa-lo.

Segundo Leurquin (2011, p.74), na escola geralmente os alunos escrevem menos do que
deveriam. No entanto, quando acontece, a escrita se restringe aos géneros canonizados. A
autora, vai na contramdo dessa ideia, sugere que o0 género deve ser visto como um
megainstrumento de ensino-aprendizagem. Ela afirma que a escola deve considerar 0s géneros
textuais em suas atividades de linguagem, ja que eles podem funcionar como ferramentas
semidticas complexas, e sua apropriacdo € um “mecanismo fundamental de socializacdo, de
possibilidade de inser¢do pratica dos individuos nas atividades comunicativas humanas”.

O trabalho com género textual favorece o desenvolvimento “das operagdes de
linguagem que ndo se torna disponivel de uma s6 vez”, mas que crescem no curso do
desenvolvimento. Destarte, se faz necessario sua apropriacdo, cabendo ao professor leva-lo para
sua sala de aula e inseri-lo em situacGes de comunicaces reais, ja que s6 assim poderdo fazer
uso deles dentro e fora da escola (2011, p.74).

As instituicdes formadoras de professores de Lingua Portuguesa aderem e orientam para
0 ensino de lingua em que as producdes textuais sejam o centro dos trabalhos. Os géneros
textuais surgem como elementos mais adequados para o fortalecimento da aprendizagem em
lingua materna, pois o dominio do processo de producdo de um género também amplia a
capacidade leitora e de producéo textual.

No entanto, nosso objetivo com essa pesquisa € verificar quais operagdes sdo utilizadas

na passagem de um género escrito (romance) para outro escrito (memoria literaria). Esse
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questionamento é colocado em pauta para que possamos compreender que toda investigacao
nasce da necessidade de gerar resultados. Para o pesquisador, cada passo € importante, desde a
formulacdo do problema até a comprovacdo da hipotese (a resposta) ao final da pesquisa.
Ressaltemos que a resposta deve ser validada pela ciéncia, uma vez que utilizamos o método
cientifico.

Porém, a busca sistematizada por uma resposta ndo podera ser considerada como uma
verdade absoluta, “[...] pois mesmo depois de mil experimentos que produzam resultados
consistentes com uma teoria cientifica, basta um, apenas um resultado contréario, para derrubar
uma teoria cientifica” (CRUZ; RIBEIRO, 2003, p.33). Oliveira (2005, p.29), compreendendo
que a realizacdo de uma pesquisa busca a geracao de conhecimento, completa 0 nosso raciocinio
afirmando que “A predisposicdo de gerar conhecimento implica buscar, na epistemologia, a
objetividade do conhecimento cientifico, realizando estudos, observacdes, experimentos e
analises através das teorias e conhecimentos ja existentes em confronto com a realidade”.

Um dos focos dessa pesquisa é apresentar o texto literario (romance O Quinze de Rachel
de Queiroz e a memdria literaria) e a retextualizacdo de tais textos, como um importante meio
didatico para diminuir os problemas de leitura e producdo textual dos alunos do 9° ano do ensino

fundamental.

3.3 INSTRUMENTOS DE CONSTRUCAO DE DADOS

A pesquisa qualitativa pressupde que o pesquisador fara uma abordagem empirica do
seu objeto. Para tal, ele parte de um marco tedrico-metodoldgico preestabelecido, para em
seguida preparar seus instrumentos de coletas de dados, que se bem elaborados e bem aplicados
fornecerdo uma riqueza impar ao pesquisador. De posse desses dados, resta analisa-los a partir

de suas categorias analiticas, e assim proceder a uma discussdo dos resultados de sua pesquisa.

A pesquisa qualitativa envolve o estudo do uso e a coleta de uma variedade de
materiais empiricos — estudo de casos; experiéncia pessoal; introspeccéo; historia de
vida;  entrevista; artefatos; textos e  produgbes  culturais;  textos
observacionais/registros de campo; historicos interativos e visuais — que descrevem
momentos significativos rotineiros e problematicos na vida dos individuos. Portanto,
os pesquisadores dessa area utilizam uma ampla variedade de praticas interpretativas
interligadas na esperanca de sempre conseguirem compreender melhor o assunto que
esta ao seu alcance (DENZIN; LINCOLN. et al. 2006, p.17).
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A coleta de dados em pesquisas qualitativas envolve, direta ou indiretamente, seres
humanos. O pesquisador deste trabalho se utilizou de anota¢Ges que fez em seu caderno, que
pode ser chamado aqui de diario de campo.

Com frequéncia, alguns pesquisadores utilizam um instrumento para registro de
informagdes: o diario de campo. Pode-se usar um caderninho para notas, uma planilha, ou um
dispositivo eletrdnico que permita estes registros. Devem ser registradas as percepg¢des diarias
do pesquisador, seja de forma escrita, seja de forma gravada. Devem-se registrar conversas
informais, observacGes de comportamento, falas e impressdes pessoais (que normalmente véao
se modificando com o tempo) sobre as categorias ou pontos a serem investigados.

Segundo Falkembach (1987), os didrios de campo devem possibilitar registros
minuciosos, como por exemplo: descri¢bes dos sujeitos (aparéncia, maneira de vestir, modo de
falar e agir, particularidades dos individuos); as visdes de mundo dos sujeitos (grau de
religiosidade, valores, elementos culturais ligados ao processo de trabalho, de salde etc); falas
dos sujeitos (dialogos, palavras, gestos, expressdes faciais, prondncias); descricdo do espaco
fisico (organizacdo, desenho espago, mobilia e outros entes concretos); a descricdo de
atividades dos sujeitos (detalhamento corporal e registros de entes concretos); os relatos de
acontecimentos (forma como aconteceram e natureza das ac¢Ges); comportamento do proprio
observador (aspectos que possam interferir na coleta de dados).

Enfim, deve-se atentar para o fato de a riqueza dessa técnica de observacdo estar
geralmente na qualidade do diario de campo: detalhes, impressdes e registros fardo a diferenca
na fase de analise dos dados coletados. Esta pesquisa fez uso dessa modalidade de coleta de
dados, que seréa relatada mais adiante na descri¢do das atividades de intervencdo. O diario de
campo, ajudara a relatar como foi efetivada a proposta de intervencdo. O corpus desta pesquisa
é as memorias literarias produzidas pelos participantes da seguinte pesquisa a partir da leitura
do romance O Quinze e de algumas Sequéncia Didatica apresentada no caderno do professor
da Olimpiada Nacional de Lingua Portuguesa. Ou seja, pretende-se propor uma SD tendo como
base as oficinas da OLPEF e sugerir um trabalho direcionado as narrativas a partir das historias
das personagens femininas da obra O Quinze nas aulas de lingua portuguesa no ensino
fundamental 11.

Para tanto, foram realizadas atividades com alguns géneros de tipologias narrativas. Em
seguida, a leitura integral da obra modernista O Quinze de Rachel de Queiroz. Leitura essa, que
seguiu a metodologia encontrada no livro Leitura de Literatura na escola (2013). E por ultimo,
a realizacdo de algumas SD encontradas no Caderno do Professor: orienta¢des para a producao

de texto intitulado Se bem me lembro...
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3.4 METODOLOGIA DO ENSINO DO TEXTO LITERARIO

Antes de aplicar uma atividade de intervencdo em sala de aula é necessario pensar a
finalidade de tal ensino e suas modalidades. E sabido que as praticas de leitura literaria (que ja
ocupou um lugar de destaque na educacdo linguistica e leitora) vem sofrendo, ao longo do
tempo, transformacdes, e em algumas realidades, o desaparecimento. O que pode justificar tal
questdo, pode ser as mudancas do sistema de ensino e as transformagfes sociais e culturais
dentro e fora do espaco escolar. Adorno (2003) reflete sobre esse problema, observando que o
homem moderno ndo tem mais 0 que narrar, uma vez que vive hum mundo em que a
estandartizacdo e a mesmice imperam, e o individuo acha arcaica a atitude de ler um bom livro,
como se isso ja tivesse caido em desuso.

Ja Aguiar e Bordini (1988) afirmam que ha um desinteresse crescente pela literatura
entre os alunos. No entanto, ha também um despreparo de alguns professores quanto a
abordagem da obra literaria na escola, pois ndo estdo inserindo na sua préatica, dinamismo e
motivacdo capazes de ir ao encontro das aspiragdes dos alunos. Isso advém ndo apenas das
dificuldades inerentes a didatica do ensino, mas também, por causa da propria experiéncia de
leitura.

A leitura do texto literario possibilita que apenas uma palavra do conto, poesia, romance,
novela ou poema, colocada em discurso pelo leitor, condense para ele e para 0 outro essa
experiéncia impar. No entanto, pode-se dizer que a literatura ndo ensina, aprende-se com ela.
A medida que se aprende, é possivel passar para os outros um pouco daquilo que o prazer da
leitura deixou em nds. Paiva (2005, p.23) expressa que o leitor de/da literatura sera aquele que
tem a oportunidade de vir a saber que ler textos literarios é aprender a negociar a leitura e a
adequé-la a contextos e finalidades, tomando, dessa forma, verdadeira posse do vasto
patrimdnio (de textos e de préaticas de leitura) que Ihe pertence.

A reflexdo sobre a falta de interesse pelo mundo da leitura, e 0s prejuizos que causa a
aprendizagem dos nossos alunos, levou o pesquisador deste trabalho a buscar estratégias para
ligar a leitura do texto literario engajado nas problematicas sociais as aulas de producao textual.
Isso numa tentativa, de analisar as operacOes utilizadas na transformacgéo do género romance
numa memoria literaria. No entanto, esses tipos de ligagcdes contribuem para o desenvolvimento
da capacidade leitora, interpretacdo, compreensdo e producdo textual do aluno.

As metodologias utilizadas nas aulas de leitura do texto literario foram baseadas nas

seguintes obras: Estratégias de Leitura (1998) de Solé, Ensino de Literatura (2005) de Cereja,
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Letramento literdrio: teoria e préatica (2006) e Circulos de Leitura e Letramento Literario
(2014) de Cosson e Leitura de Literatura na escola (2013) organizado por Dalvi e Rezende.

Esse ultimo propde estratégias de ensino de literatura na perspectiva do letramento
literario. Ja na sua introdu¢do esclarece que seu livro: “[...] ndo foi escrito para especialistas,
mas sim para professores que desejam fazer do ensino de literatura uma pratica significativa
para si e para seus alunos”. Os escritores ainda afirmam que nédo soé a literatura sofreu mudancas
com o passar do tempo, mas o papel do professor quanto ao ensino dela também (Cosson, 2013).

As mudangas fundamentais no papel de ensinar o texto literario dizem respeito a
renovacao da concepcao, leitura e cultura literaria. O trabalho agora é visto como uma atividade
pratica, com sentido a ser compreendido, vivido, sentido, enquanto a visdo classica entende o
“corpus literario”, o conjunto de textos pertencente a cada época. As mudancas tém resultado
pratico quando se percebe o leitor envolvido com o texto, a escrita com intencdo social
atemporal, a cultura literaria pela formacdo do conhecimento humano e ndo de um conjunto de
textos restritos a um certo momento da historia.

Para a metodologia de ensino sdo apontados trés componentes fundamentais: o aluno
enquanto comunidade interpretativa, a literatura proposta e a acdo do professor. Esses
componentes permeiam a intengao final do ensino, que “é a formacdo de um sujeito leitor livre,
responsavel e critico — capaz de construir o sentido de modo autdnomo e de argumentar sua
recepcao”. O aluno precisa ser estimulado a conhecer o texto, o que € possivel pela rentincia
de uma forma de instrucdo convencional e pela utilizacdo, dos trés saberes que sao: sobre 0s
textos, sobre si e sobre a atividade lexical.

O primeiro diz respeito ao texto integral, seu sentido, sua escola, suas intencdes e vem
da leitura da obra. O segundo pela analise do pensamento pessoal e o entendimento de sua
subjetividade propria, o que pode influenciar a escolha da obra e sua aplicacdo. O saber sobre
si € necessario ainda tendo em conta qual o publico alvo, pois ha diferengas fundamentais entre
criancas e adolescente quanto ao entendimento da obra e aceitacdo de uma abertura pessoal de
sua visdo e sentimentos. O terceiro pode apresentar uma certa liberdade quanto ao metodo
dialético de ensino, mas ainda assim a leitura de um texto vem acompanhada de certas regras
para seu entendimento que esta além do que se espera que um aluno possua, é dever entdo do
professor corrigir certas excentricidades e visdes equivocadas. Para um resultado mais pleno
entdo do entendimento esperado deve-se usar a autoridade do texto como base para pesquisa,
mas permitir a criacdo de hipoteses para discusséo.

No tocante aos critérios de escolha da obra literaria, varios caminhos podem ser

tomados. A escolha por variados géneros textuais permite um primeiro contato com a diferenca
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entre os tais, além de criar raizes para se trabalhar géneros especificos. 1sso pode variar desde
textos regionais até literatura estrangeira, criando no leitor tragos de civilidade ou apresentando-
0 as tendéncias de diferentes épocas.

A escolha em detrimento do contelldo apresenta 0s conceitos estéticos, apelando aos
seus sentimentos e com intengdo de deixar marcas, ensinar ligdes, apresentar questdes reais a
serem trabalhadas em sala de aula ou na vida. Uma outra escolha ¢é pela dificuldade do texto,
que pode sofrer resisténcia, mas é fundamental tanto para formacdo cultural quanto para o
ensino da gramatica normativa padréo. Esse tipo de leitura requer mais trabalho, recorrendo a
fontes externas como artigos, comentarios, fontes de pesquisa que trabalham a obra, até mesmo
recorrendo a dicionarios para melhor entendimento. O trabalho com esse tipo de texto é feito
na base da identificacdo, buscando personagens caricatos ou sentimentos comuns, esmiucando
os sentidos ocultos ou de dificil identificacdo, até mesmo atualizando para uma linguagem mais
préxima do leitor.

J& os livros de Cosson (2006, 2009, 2011) deram um norte especial a esta pesquisa
guanto aos processos metodologicos utilizados na abordagem da obra em sala de aula, visto que
oferece aos seus leitores, principalmente professores, duas sequéncias de trabalho com a obra
literaria: a basica e a expandida, a primeira voltada ao ensino fundamental e a segunda ao ensino
médio. Ambas sdo fundamentadas em trés perspectivas: a da técnica da oficina, devido a sua
ludicidade e carater de aprender fazendo e técnica do andaime, que seria uma metafora sobre a
ideia da troca de conhecimentos entre docente e aluno e a técnica do portfolio, ja que esta préatica
permite o registro e o encadeamento das atividades. Apenas a sequéncia basica serad enfocada,
Visto que essa pesquisa tem como sujeito participante alunos do ensino fundamental.

A sequéncia basica compreende quatro etapas:

1) Motivagdo (preparagdo do aluno para a leitura do texto literario, que consiste que ele
“entre” no texto). Normalmente, essa etapa se d& de forma ludica, com uma tematica
relacionada ao texto literario que sera lido e tem como objetivo principal incitar a leitura
proposta.

Segundo Solé (1998) nenhuma atividade de leitura deveria ser iniciada sem que 0s
leitores se encontrem motivados. E importante conhecer os objetivos que deve ser alcangado,
como também, entender que € capaz de fazé-lo e que tem os materiais necessarios para tal.
Antes de mais nada, deve se sentir desafiado, portanto o texto utilizado ndo pode ser de
conhecimento prévio.

2) Introducéo (apresentacdo do autor e da obra);
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Informacdes basicas sobre o autor, ligadas ao texto a ser lido, a apresentacdo da obra e
sua importancia, justificando a escolha. Pode optar ou ndo por antecipar parte do enredo
(estratégia para despertar a curiosidade do leitor); apresentacéo fisica da obra e exploracéo dos
elementos paratextuais (leitura coletiva do objeto livro), o levantamento de hipoteses sobre a
leitura feita (orelha, capa, contracapa, prefécio) e justificativa da primeira impresséo, apds o
término da leitura da obra.

3) Leitura (acompanhamento da leitura por parte do aluno e do professor);

O autor chama esse acompanhamento de “intervalos”, no qual ha a possibilidade de
afericdo da leitura, assim como solucdo de algumas dificuldades relacionadas & compreensao
de vocabulario ou mesmo de partes do texto. Tal sugestdo é de fundamental importancia para
que o aluno ndo perca o interesse ao longo da leitura.

4) Interpretacdo (construcdo coletiva, por parte de alunos e professores, do sentido do
texto).

A interpretacdo se d4 em dois momentos, um interior e exterior. O momento interior
compreende a decifracdao, ¢ chamado de “encontro do leitor com a obra” e ndo pode ser de
forma alguma substituida por algum tipo de intermediacdo como resumo do livro, filmes,
minisséries. J4 o momento exterior € a “materializagdo da interpretacdo como ato de construgao
de sentido em uma determinada comunidade” (Cosson, 2009, p.65).

A etapa da interpretacdo é vista como resultado das etapas anteriores e, para Cosson
(2006, p.65), “na escola é preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos construidos
individualmente”. Isso porque os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de uma
coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura.

No momento externo percebemos a diferenga entre o letramento literario feito na escola
e a leitura literaria que fazemos de forma independente. Com base na teoria desenvolvida pelo
autor, é interessante observar que, para que o aluno tenha prazer na leitura, ele precisa passar
pelo letramento literario. A escola tem papel fulcral nesse momento e talvez seja ela, a principal
responsavel pela formacéo e consolidacao de alunos leitores. Cosson (2009, p.65) defende que
“na escola é preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos construidos

individualmente”.
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3.4.1 INTERVENCAO EM SALA DE AULA: LEITURA DO ROMANCE O QUINZE DE
RACHEL DE QUEIROZ

12 fase: Motivacao - preparar o aluno para a leitura do texto literario e introducdo ao
texto narrativo.
a) Elemento da motivagéo: o tema do texto a ser trabalhado;
b) Observacgéo da estrutura e da tematica do texto;
c) Conhecer textos narrativos como memdria literaria, crénica, musica e 0
romance;

d) Duracéo: duas aulas.

Aulale?

Aula de duracdo de 110min e Trinta e dois participantes. Os primeiros minutos foram
utilizados para fazer a ligacdo do material eletrdnico, como o Datashow e computador. Parte
da aula foi preparada em Slides. A professora, no primeiro momento, relatou sobre a
importancia da leitura literdria na vida das pessoas e comentou sobre a obra O Quinze a turma.
A maioria relatou que ndo havia tido a experiéncia de uma leitura integral de um romance.
Portanto, a professora exp0s a sua proposta de trabalho a turma. Foi ainda explanado que a ideia
era fazer a leitura na integra do romance O Quinze da escritora Rachel de Queiroz e depois
partir para retextualizacdo das historias das personagens femininas em textos de memoria
literaria.

A aula foi iniciada com a leitura do texto de Manuel Bandeira Tragédia Brasileira. Texto
de narrativa bem curta e que tem apenas dois personagens. Depois da leitura, foi realizado uma
discussdo sobre uma das problematicas presentes na cronica, que foi o assassinato de Maria
Elvira por Misael, seu companheiro. O crime foi motivado por ciimes. Os alunos comegaram
a questionar os motivos do assassinato. Neste momento, a professora percebeu que a maioria
da turma concordava com a posi¢do do personagem Misael sobre os motivos do crime. Um
aluno disse que € normal e até aceitavel matar em caso de trai¢do. A pesquisadora contou a
turma que o tema das producgdes deveria ser a mulher, numa tentativa de sensibilizar e informar
aos alunos sobre a condicdo da mulher no Brasil. Quando cessaram as discussdes. Foi
apresentado as caracteristicas dos textos narrativos. A cronica Tragédia brasileira foi utilizada
para exemplificar as caracteristicas dos textos narrativos, no entanto, foi importante que

possibilitou a turma perceber a importancia de a aula girar em torno do feminino. Em seguida,
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foi colocado a musica do Legido Urbana Eduardo e Ménica. A letra estava nos slides e a
melodia foi posta para ouvirem. Quando a masica terminou, fizeram alguns comentarios sobre
a sobre sua narrativa. Foi contado pela professora uma pouco da histéria da obra e em seguida
a masica foi avaliada como pertencente ao tipo de texto narrativo. Foi revisto as caracteristicas
do texto narrativo como também foi apresentado a diferenga entre tipo textual e género textual.
Nesta ocasido, foi exposto aos alunos a importancia de se conhecer e produzir o maior nimero
possiveis de género textuais. A aula ocorreu tranquilamente. Como sugestdo de pesquisa, a
professora solicitou que os alunos buscassem 0s nimeros da violéncia sofrida pelas mulheres
no Brasil. Explicou que colocassem os dados no caderno pessoal e que na aula seguinte iriam

conversar sobre os resultados da questdo. Os alunos gostaram da sugestao.

2% fase: Introducdo - apresentacdo do autor e da obra.

a) Informagdes bésicas sobre Rachel de Queiroz e suas obras publicadas;

b) Apresentacdo da obra O Quinze e sua relevancia, justificando o porqué de sua
escolha;

c) Resumo de parte do enredo (estratégia utilizada para despertar a curiosidade dos
alunos);

d) Apresentacdo fisica da obra e exploracdo dos elementos paratextuais (leitura
coletiva do objeto livro);

e) Levantamento de hipdteses sobre a leitura feita (orelha, capa, contracapa,

prefécio) e justificativa da primeira impressdo apds o término da leitura.

Aula 3

Duas aulas, duragdo de 110min. Segundo encontro da semana com a turma do 9° ano B.
A professora iniciou a aula a falar sobre a sugestdo da pesquisa que havia deixado como
sugestdo de atividade para casa. Apenas dez alunos, dos Trinta e dois presentes na aula anterior,
fizeram tal pesquisa. Foi pedido que falassem sobre o que mais havia chamado sua aten¢do nos
resultados. No inicio, estavam um pouco timidos, porém, quando comecaram a falar os dados
assustadores sobre a violéncia sofrida pelas mulheres, perceberam o quanto a questdo estava a
chamar a atengdo do grupo, e foram ficando mais tranquilos e confortaveis. Dos dez que
realizaram a pesquisa, oito apresentaram consideracdes. O restante da turma ficou assustados

com os dados.
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Em seguida, foi apresentado o livro O Quinze de Rachel de Queiroz aos alunos. A
pesquisadora comentou um pouco sobre o contexto historico e literario que a obra foi escrita.
A turma mostrou desconhecimento sobre o enredo do livro e do periodo histdrico-literario que
foi escrito. Ficaram surpresos com a historia da seca de 1915 no Ceara, o que acabou gerando
muitas perguntas sobre tal época.

No campo literario, tiveram menos interesse, a professora acredita que seja por causa da
pouca experiéncia literaria. Foi apresentado a escritora Rachel de Queiroz e um pouco da sua
historia de vida. Alguns alunos perceberam que o Rachel é famoso no Ceard, pois hd muitos
lugares com seu nome. Foi apresentado em slides algumas fotos da autora encontradas na
internet e no Museu do Ceara.

Em seguida foi entregue um exemplar da obra para cada aluno. Estes exemplares foram
comprados pela pesquisadora. Foi dado alguns minutos para que abrissem e fizessem uma
andlise inicial da obra, pois na edicdo recebida pela turma ha algumas gravuras. Nas paginas 7
a 10 do romance hé informacdes sobre a obra e a escritora. A professora pediu que dois alunos
fizessem a leitura dessas paginas em voz alta. Ela fez alguns comentarios sobre o que estava
escrito e pediu para que outro aluno lesse 0s 4 primeiros capitulos em casa, para que pudesse

ler em voz alta na aula seguinte.

a) 3?fase - Leitura: acompanhamento da leitura.

b) Leitura dos capitulos 1-26 (em sala de aula) e a leitura de texto (extraclasse);

c) Acompanhamento sem policiamento, a fim de auxiliar os alunos em suas dificuldades;

d) Aplicacéo de intervalos (no maximo trés) para apresentacéo dos resultados das leituras
dos alunos;

e) Caracterizacdo dos intervalos: leitura de textos menores que tenham ligagéo com texto
maior; leitura conjunta de um capitulo ou trecho de capitulo, para ser trabalhado
estilisticamente em microanalise;

f) Atividades do intervalo: periodo destinado a perceber dificuldades de leitura
(vocabulério, estrutura composicional, interagdo com o texto, ritmo de leitura);

g) Duracgdo: definicdo do periodo necessério para a realizacéo da leitura.

Foi combinado o prazo de quatro semanas. Porém, por causa do indicativo de greve dos
professores, agilizamos para trés semanas. A leitura foi realizada em classe e em casa, visto que
os alunos ficavam com os exemplares da obra para que pudessem ir treinando a leitura em voz

alta. Foi feito intervalos entre a leitura para que aqueles que tivessem algum problema pudessem
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acompanhar o resto da turma. No entanto nédo foi realizado policiamento sobre a leitura em casa.

O processo de leitura foi dividido da seguinte forma:

1° - Leitura do Capitulo 1 até 4 (03 de abril de 2018)
2° - Leitura do Capitulo 5 até 8 (05 de abril de 2018)
3° - Leitura do capitulo 9 até 12 (10 de abril de 2018)
4° - Leitura do Capitulo 13 até 17 (12 de abril de 2018)
5° - Leitura do Capitulo 18 até 20 (13 de abril de 2018)
6° - Leitura do Capitulo 21 até 26 (17 de abril de 2018)

Aula 4 e 5 (Capitulos 1- 4)

Duas aulas, duracdo de 110min. A professora avisou a turma que o primeiro capitulo
iria ser lido por um aluno e que depois iria colocar o dudio do capitulo em questdo (material
baixado do site do Youtube), visto que sabia que a primeira leitura seria de dificil compreensao,
no entanto, deixou claro que seria s6 naquela aula, porque nos encontros seguintes, a leitura
ficaria sobre a responsabilidade da turma.

O primeiro capitulo foi lido por um aluno, porém foi uma leitura muito truncada e
elementar. O aluno néo respeitava a pontuacédo, colocava a silaba ténica no lugar inadequado,
alterando o sentindo ou dificultando o entendimento da palavra. I1sso causava estranhamento e
risos dos colegas. A professora teve que pedir que os colegas respeitassem a leitura do colega.
O primeiro capitulo da obra vai das paginas 11-14. Depois da primeira leitura, a professora
perguntou sobre o que haviam entendido do capitulo, aproveitaram para reclamar da pouca
compreensdo das paginas lidas.

A professora perguntou o porqué de tal fato, afirmaram que a leitura dificil do colega
ndo contribuiu para o entendimento do texto e por ndo conhecerem os significados de algumas
palavras. A professora pediu que sublinhassem os vocabulos desconhecidos e que pontuassem
em voz alta. Ela anotou as palavras no quadro e colocou do lado os sentidos empregados no
romance. Alguns escreveram essas anotacdes no proprio livro. Em seguida a professora fez a
leitura deste mesmo capitulo para ir comentando o que considerava importante. O que parecia
estranho no inicio, foi ficando simples, as expressdes nos rostos dos alunos foi ficando mais
tranquila.

No primeiro capitulo é apresentado ao narratario (no caso aos alunos) as personagens

Conceicdo e Dona Inacia. Dona Inécia é colocada na narrativa fazendo uma suplica a Sdo José
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pela chegada do inverno e se mostra até confiante. J4 Conceicao é apresentada como uma mocga
solteira ja passando da idade de casar, porém conformada com a condi¢do. O que causava
estranhamento a sua avo.

Conceicdo também ¢ apresentada como avida leitora e Dona Inacia usa disso para
justificar a solteirice da neta. A pesquisadora chama atencdo para o papel da mulher segundo a
personagem Dona Inécia, ja que enxerga no destino da mulher o casamento, ficando estranho
qualquer outro caminho. A professora fica curiosa e usa essa situacéo para saber a opinido dos
jovens sobre a percepcdo de Dona Inacia. Para sua surpresa, boa parte da turma concordava
com a opinido da personagem idosa.

Isso fez a pesquisadora direcionar o olhar para Conceicdo e colocar em destaque sua
condi¢cdo como mulher, que mesmo vindo de uma familia com posses e letrada nao estava livre
das tradicGes e regras do mundo machista. No entanto, ela é apresentada como uma mulher a
frente do seu tempo. Que ndo se obrigava a um casamento somente para cumprir um papel
imposto as mulheres no seu tempo.

Outro aluno fez a leitura do segundo capitulo, novamente o estranhamento por parte de
alguns. No entanto, a professora, comenta o capitulo de forma reduzida, e coloca o audio do
capitulo no aparelho de som. Depois de ouvirem o &udio, alguns relatam que entenderam melhor
a partir da segunda leitura. Outros perguntam sobre o sentido de alguns termos. A professora
faz 0 mesmo processo, colocou no quadro os termos e explicou.

No capitulo dois € apresentado o personagem Vicente preocupado com o destino do seu
gado caso o inverno ndo chegasse, além do mais, seus animais estdo com carrapato. Alguns
fazendeiros ja estdo abandonando seu gado e mandando os funcionarios embora, como € o caso
de Chico Bento. Nesse momento, Vicente vai visitar Dona Inécia e é sugerido um certo interesse
de Vicente em Conceicéo e vice-versa.

No terceiro capitulo, de fato é apresentado a terceira célula do romance, que € a familia
de Chico Bento. O capitulo inicia com uma cantiga de boiadeiro, que faz os alunos rirem muito.
Os alunos relataram que a leitura da obra esta deixando-os com calor, mesmo a sala tenho ar-
condicionado, mostrando assim, que talvez estivesse comecando a inserir-se na realidade da
obra. A professora finaliza a leitura dos capitulos daquela aula e passou a anotar 0s nomes dos
alunos que fardo a leitura dos proximos capitulos.

Ficou acertado que cada capitulo ficaria na responsabilidade de dois alunos e que a
ordem da leitura seria definida somente no dia, assim, os alunos néo treinariam somente uma
parte do capitulo. Depois desta organizagdo, é deixado como sugestdo de pesquisa, 0S nomes

dos principais autores brasileiros do século XIX. Objetivo desta proposta é comprovar que
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durante aquele século a maioria dos escritores de literatura eram homens e que isso era apena
um reflexo da falta de incentivo a educacéo e a escrita feminina. Para que assim percebessem

que estavam diante de uma obra literaria de destaque em varios modalidade.

Aula 6 e 7 (Capitulos 5 — 8)

Aula de 110min. Trinta alunos presentes. A professora inicia a aula a pedir para
exibirem os resultados da sua sugestdo de pesquisa. Apenas 11 alunos apresentaram os dados
da pesquisa. O fruto foi claro, o nimero de autoras brasileiras € muito menor que de homens.
Foi realizado uma discussdo com a turma sobre tal disparidade. A professora apresentou em
slides um resumo da pesquisa que exibe a historia da educacdo feminina. E aproveitou o
momento para chamar atencao para o fato de estarem lendo uma obra de grande relevancia,
tanto no aspecto regional (seca do Nordeste), quanto no social (uma personagem feminina é
abordada assumindo um papel ndo tradicional), além de ser um romance escrito por uma
escritora.

Finalizado o momento de conscientizacdo das desigualdades de tratamento entre
homens e mulheres, partiram para leitura dos capitulos indicados. Apenas um aluno que tinha
sido cotado para fazer a leitura havia faltado, porém, havia deixado uma justificativa.

Na leitura do capitulo quatro, ja era possivel perceber uma melhora na leitura de alguns
alunos em comparacdo com a anterior. A professora percebeu que havia diminuido o nimero
de desvio de pontuacao e erro de prosddia, facilitando assim, a compreensédo global do texto.
Chamou a aten¢éo da turma para o fato e perguntou como havia sido a preparacao para aquele
momento. Relataram que haviam treinado em casa, alguns até em voz. Esse fato deve ter o0s
deixados mais seguros e tranquilo. No entanto, um aluno exp6s que néo fez preparagdo alguma,
por isso, sua leitura parecia distante dos outros colegas.

Contudo, a professora, avisou que foi bom aquilo ter acontecido, porquanto era bastante
ilustrativo sobre a importancia de uma preparacdo prévia. A professora agradeceu ao aluno, ja
que aquilo que parecia ser um erro, na verdade, era uma grande contribui¢do. O aluno ficou
contente pelo ndo esperado elogio. Houve momentos que alguns chamaram atencéo para alguns
vocabulos, porque ndo conheciam seu sentido. A professora, perguntou aos leitores daquele dia
se ndo haviam pesquisado o sentindo em casa. Alguns deram uma afirmativa. E quem acabou
explicando os sentidos daquelas palavras foram os préprios.

Nessas paginas os alunos comegcam a se preocupar com o destino da familia de Chico

Bento. Passam a conhecer sua familia em detalhes, e ficam com preocupados principalmente
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com sua esposa Cordulina, que parece néo ter poder algum sobre seu futuro. Parece que carrega
toda a aflicdo com o destino da familia. Se apresenta apegada a vida que possui, por mais
simples ou pobre que pareca. A familia inicialmente é formada por Chico Bento, Cordulina, a
cunhada e quatro criancgas pequenas. Chico Bento queria levar sua familia de trem a Fortaleza.
A aula finalizou no processo de leitura do oitavo capitulo. A docente pediu para terminarem a
leitura do capitulo em casa e lessem para o proximo encontro os capitulos 9-12.

Aula 8 e 9 (Capitulo 9-12)

A aula teve duragdo de 110 min. Trinta e quatro alunos presentes. Como os alunos ja
estavam familiarizados com a dindmica de leitura, quando a professora entrou na sala foram
logo buscando o livro e abrindo no capitulo marcado para aquele dia.

No capitulo nove, Chico Bento e sua familia estavam angustiados com a fome, tanto
que Chico teve que trocar a rede que dormia por rapadura e farinha para diminuir a fome das
criancas e da esposa. Ja Mocinha conseguiu servi¢o na pensdo de dona Eugenia. Os alunos
nesse momento mostram muita preocupacao com a familia de Chico e Cordulina. Comecgaram
a perguntar se chegaria logo no Amazonas e se iriam chegar todos bem.

Josias, filho da familia de retirantes, se mostrava muito fraco e na caminhada com a
familia acabou ficando para tras. Entrou huma rocga e comeu alguma planta (mandioca brava)
gue acabou causando-lhe muita dor na barriga, a mée acreditava que ele estava envenenado e
acabou morrendo diante dos pais e irmaos.

Ja em Fortaleza, Conceicdo visitava 0 acampamento dos retirantes diariamente. L&
encontrou uma ex-funcionario do seu primo Vicente, chamada Chiquinha. Conceicéo percebia
que sua Dona Inécia ndo gostava da capital e que preferia estar em Quixada.

Josias ficara enterrado na beira da estrada e a familia continuo a jornada, com muita
fome e sede. Se obrigaram a vender a burra velha, para ndo ver ela morrendo de fome. Sua
mulher j& ndo aguentava mais nem as criangas, mas era preciso continuar, no caminho
encontraram uma cabra, Chico Bento a matou, mas o dono veio e tomou, e dando-lhes somente
as tripas.

Esses capitulos muito detalhados porque foram os que mais impactaram os alunos. E

isso vai refletir na escrita das memorias literarias. Muitos iriam narrar essas cenas.
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Aula 10 e 11 (Capitulo 13-17)

Duragdo 110min. Vinte e oito alunos presentes. No primeiro momento de aula a
professora pediu que os alunos colocassem seus exemplares da obra na mesa. Perguntou se
haviam lidos os capitulos indicados em casa. A maioria respondeu que ndo. A professora
chamou atengdo para a importancia da primeira leitura ser realizada em casa e disse que a falta
daquela leitura iria ser percebida naquele encontro. Antes de iniciar a leitura dos capitulos, fez
0 resumo dos capitulos anteriores atraves de perguntas aos alunos.

Pediu que um aluno fizesse a leitura do capitulo 13 que reiterou que néo havia lido essas
paginas em casa. Ficou evidente para a turma os prejuizos da falta dessa leitura em um momento
anterior. Em seguida, pediu a mesma leitura a um aluno que tinha relatado ter realizado a leitura
anteriormente. Essa fluiu tranquilamente, um outro aluno chamou atencéo a diferenca das duas
leituras. A pesquisadora sé fez confirmar com a cabeca a observacéo.

No capitulo 13, a personagem Mocinha entra em destaque. Os alunos ficaram tentando
entender a ida da personagem a estagédo. Eles achavam que Mocinha sonhava em ir embora ou
reencontrar sua familia.

Na leitura do capitulo 14, foi dado bastante destaque a questdo da seca e quebra da
humanidade causado por ela. Observe: “Diz que um negro la pras bandas de Morada Nova

matou um menino, salgou, e ficou comendo os pedacos, aos poucos” (Queiroz, 2006, p. 34).

Aula 12 e 13 (Capitulo 18-20)

Aula com duracdo de 110 min. Trinta e trés alunos presentes. Nesta foi realizado a
leitura dos capitulos 18 até o 20 do romance em estudo. No primeiro momento a professora
perguntou se a leitura do mesmo tinha sido realizada em casa, porém os alunos avisaram que
ndo. Portanto, ela decidiu que os alunos deveriam fazer essa primeira leitura sozinhos. Pediu
gue a fizessem em siléncio. Fez isso para que os alunos fossem fazendo uso dessa habilidade
também. Os alunos reclamaram inicialmente, porém a professora 0s convenceu da importancia
deste momento. Ficaram uns quarenta minutos em siléncio, a professora percebeu que nem
todos estavam realizando a atividade, mas ficaram agindo como se tivessem. Quando a turma
deu sinal que haviam cumprido a atividade. A professora fez algumas perguntas sobre a
percepcdo dos alunos aos capitulos leram. Quem tinha lido e se sentiu & vontade falaram, ja
guem nao leu ficou observando a fala dos colegas. A professora colocou o audio dos capitulos

no computador e ligado a uma caixa de som. Pediu que acompanhasse nos seus exemplares.
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Ela foi parando a leitura para explicar alguns vocébulos, algumas partes que achava que talvez
alguém ndo tenha compreendido e relembrado passagens ja lida da obra.

Nessa aula, como os personagens estavam morando em Fortaleza a professora escolheu
algumas imagens da Fortaleza no periodo relatada na obra e apresentou aos alunos. Foi 0
momento de destaque da aula. Chamou atencdo dos alunos para as pessoas das fotografias,
principalmente das vestimentas, ornamentos, sapatos e expressoes das mulheres.

No fim da apresentacéo das imagens, foi pedido que os alunos finalizassem a leitura da

obra em casa. Nesse momento, uns 5 alunos avisaram que ja tinham finalizado.

Aula 14 e 15 (Capitulo 21-26)

Duracdo 110 min. A professora foi logo perguntando se os alunos haviam finalizado a
leitura dos Ultimos capitulos, a maioria confirmou. Entdo, pediu que um aluno fizesse a leitura
do capitulo 21. No capitulo 22 colocou o audio. Nesses momentos, ia parando quando sentia
que a passagem lida estava deixando os alunos com duvidas. Depois da leitura da obra
perguntou aos alunos o que havia achado do final. Muito relataram nédo terem gostado do fim
da obra, dado que alguns personagens ndo tiveram um final feliz. Ndo acharam correto
Conceicdo ter ficado com o Duquinha outros ja se manifestaram a favor. Porém, foi
unanimidade o descontentamento com a historia da personagem Mocinha. Foi pedido aos
alunos para falarem sobre suas consideracdes sobre a leitura da obra, a maioria disse que a
experiéncia foi muito positiva. No entanto, foi pedido para que a nova obra tivesse um final
realmente feliz. Contudo O Quinze ndo € uma histéria de amor e sim um romance realista de

um momento muito duro no Ceara.

42 fase — Interpretacdo: Construgéo do sentido do texto.

a) Construir o sentido do texto, por meio de inferéncias: partir do entretecimento dos
enunciados;

b) Interpretacdo interior: leitura das palavras, paginas, capitulos, até chegar a apreenséo
global da obra;

c) Interpretacdo exterior: concretizagdo da interpretagdo como ato de construcdo de
sentido;

d) Compartilhamento das interpretacbes dos alunos: reflexdo e externalizacdo das

interpretacdes;
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e) Registro das interpretagdes: com produgdes como desenho, mausica, resenha,
performances, colagens, maquetes, jari simulado, feira do livro, producéo literaria, que
revelem o entendimento do aluno em relacéo ao texto lido;

f) Duracdo: suficiente para o término desta etapa.

Quando chegamos na 1?2 interpretacdo — foi feito a apreens@o global da obra — nesse
momento foi pedido algumas atividades aos alunos. Ja que é importante que haja algum tipo de
registro sobre a apreensdo global da obra. Por se tratar do ensino fundamental Il, os alunos
foram convidados a produzir um resumo da histdria da personagem feminina que achou a
histéria mais interessante, com o intuito de que os textos produzidos circulem na sala,
fomentando, assim, o debate oral.

Caminhos possiveis para o trabalho com a leitura literaria em sala de aula. Como ficou
claro no decorrer do texto, € importante destacar que a adog¢do de uma metodologia de ensino
ndo restringe o trabalho do professor, mas sim o norteia de maneira flexivel, jA que o
profissional pode adapta-la para sua aula conforme se faca conveniente a fruicdo da literatura

Assim, ensinar literatura ndo é apenas elencar uma série de textos ou autores e classifica-
los num determinado periodo literario, mas sim revelar para o aluno o carater atemporal, bem

como a funcdo simbdlica e social da obra literéria.

3.5 OLIMPIADA BRASILEIRA DE LINGUA PORTUGUESA ESCREVENDO O
FUTURO

O Programa Olimpiadas®* de Lingua Portuguesa é realizado pelo MEC e pela Fundagio
Ital Social, com coordenacdo técnica do CENPEC. Desenvolve acBes de formacdo de
professores, com o objetivo de contribuir para a ampliagdo do conhecimento e aprimoramento
do ensino da escrita. Uma das estratégias € a realizacdo de um concurso de producdo de textos
que premia poemas, memorias literarias, cronicas e artigos de opinido elaborados por alunos de
escolas publicas de todo o pais. O material é destinado aos professores e alunos do 7° e 8° anos

do Ensino Fundamental e encontra-se dividido em dezesseis oficinas.

3 O termo Olimpiada que nomeia esse programa educacional de Lingua Portuguesa ocorre também em outros
programas e projetos sejam promovidos pelo Ministério da Educagdo, como politica pablica, ou por instituicGes
diversas, de ambito nacional e internacional. Algumas dessas Olimpiadas sdo: Olimpiada Brasileira de
Matematica, Olimpiada Nacional em Histdria do Brasil, Olimpiada Brasileira de Astronomia, Olimpiada Brasileira
de Quimica, Olimpiada Brasileira de Fisica, Olimpiada Brasileira de Biologia, Olimpiada Brasileira de Geografia,
Olimpiada Brasileira de Linguistica etc.
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Se bem me lembro... € de autoria de Regina Andrade Clara, Ana Helena Altenfelder e
Neide Almeida, constituindo volume Unico, com 152 péaginas que traz além da teoria sobre o
género memodrias literarias, nogdes sobre sequéncias didaticas, o planejamento de 16 oficinas
para serem desenvolvidas no processo de produgdo do género textual em questdo e os critérios
de avaliacdo para o referido género. O nome do caderno Se bem me lembro... ¢ uma homenagem
(in memoriam) a escritora e educadora Alaide Lisboa de Oliveira (1904-2006), que em seu livro
de mesmo nome, narrou suas lembrancas em prosa e verso (CLARA et. al., 2010, p.20).

Cada colecio da OLPEF®® é composta de caderno do professor, um kit com 10 livretos,
um cd com os textos em gravacdo de audio e arquivos digitais com textos para fotocopia e
projecao®.

A oficina é uma metodologia de trabalho em grupo, caracterizada pela

“construcdo coletiva de um saber, de analise da realidade, de confrontacdo e intercambio de
experiéncias” (CANDAU, 1999, p.23), no qual o saber se constitui no processo de construgao
do conhecimento e ndo somente no resultado final da aprendizagem. Por isso, como estratégia
de ensino serve de meio tanto para a formacao do professor quanto para a construcao coletiva,
colaborativa de conhecimento por alunos, professores e comunidade escolar. A palavra oficina
pode ser entendida no sentido figurado, “escola”. Portanto, compreendo as oficinas como
oficinas pedagogicas que supdem um contexto pedagdgico tendo o conhecimento como um
processo (cri)ativo de apropriacdo e transformacéo da realidade circundante.

A figura 3, a seguinte, mostra a capa do livro do professor Se bem me lembro...

3 QOlimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro.
3 O cd devera ser utilizado paralelo ao caderno.
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Figura 3 — Capa do Caderno do Professor “Se bem me lembro...”%" ... (CLARA et al., 2010) —
material integrante da Olimpiada de Lingua Portuguesa: Escrevendo o Futuro.

Antes de iniciar a analise das oficinas selecionadas, precisamos situa-las dentro do seu
contexto organizacional com seus titulos e objetivos. Assim, apresentamos abaixo sua
organizacao dentro do Caderno do professor, como pode ser observado no sumario a seguir e
depois seus objetivos individuais. Porém é importante entender que para essa pesquisa nao foi

370 titulo, Se bem me lembro... foi emprestado de uma obra da escritora Alaide Lisboa.
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necessario usar todas as oficinas, pois ndo partimos do género entrevista, mais sim do romance

O Quinze de Rachel de Queiroz.
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Figura 4 — Sumario do Caderno do Professor “Sem bem me lembro....” — material integrante da

Olimpiada de Lingua Portuguesa: Escrevendo o Futuro.
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Figura 5 — Sumario do Caderno do Professor Se bem me lembro... — material integrante da
Olimpiada de Lingua Portuguesa: Escrevendo o Futuro

A partir de agora, detalharemos os objetivos das oficinas e as a¢Oes sugeridas e
realizadas, em cada uma delas, nas turmas em estudo. Como néo esta no mérito desta pesquisa
a analise de procedimentos metodolégicos da acdo interventiva, e sim, os textos produzidos
através do processo de retextualizacdo do género romance para 0 género memoria Literéria.
Portanto, essa pesquisa vai se limitar as descricdes das atividades realizadas, conforme a
sugestdo do Caderno do professor da OLPEF e da proposta de Dell’Isola (2007) vista na secdo
14.1.
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As oficinas do Caderno do Professor Se bem me lembro... foram adaptadas a partir do

primeiro capitulo para atingir as necessidades do professor autor desta pesquisa.

3.5.1 ORGANIZACAO E DESCRICAO DAS OFICINAS REALIZADAS

Sequéncia didatica do género Memorias Literarias

Obijetivos:

Oficina 1

» Conhecer e compreender as definicbes de memoria.
» Valorizar a experiéncia das pessoas mais velha.

» Apreciar alguns objetos mnemonicos.

» Entender o0 género memoria Literaria.

> Ler alguns textos de memdrias Literérias.

Nota: Suporte a oficina 1 do Caderno do Professor Se bem me lembro...

Oficina 2

» Entregar os resumos produzido no periodo de interpretacao.
» Produzir o primeiro esboco de uma memoria literéaria a partir das historias

das personagens femininas do Livro O Quinze.

Oficina 3

» Compreender o plano global do texto memoria e do romance O Quinze.
» Comparar o foco narrativo do romance O Quinze com os textos de memdria
literaria.

Nota: Suporte a oficina 5 do Caderno do Professor “Se bem me lembro...”

Oficina 4

» Entender como funcionar a descri¢do em Memoria Literéaria.
» Comparacédo do tempo antigo com o atual.
» Observar o uso do pretérito e do imperfeito em textos de memorias

literarias.

Nota: Suporte as oficinas 6, 7 e 9 do Caderno do Professor “Se bem me lembro...”

Oficina b

» Analisar com os alunos os procedimentos realizados na transformacéo das

histdrias do romance O Quinze em memoria Literaria. (Retextualizagéo)

Nota: Suporte a oficina 12 do Caderno do Professor Se bem me lembro...

Oficina 6

Escrever a primeira versao do texto final.

Nota: Suporte a oficina 15 do Caderno do Professor Se bem me lembro...

Oficina 7

Fazer a revisdo e 0 aprimoramento do texto produzido na oficina anterior.

Quadro 3 - organizagéo das oficinas realizadas.
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A ordem das oficinas ndo é aleatdria, pois é fundamentada numa perspectiva
construtivista, interacionista e social. Assim, 0s principios que fundamentam teoricamente a SD
partem de escolhas pedagogicas do cotidiano do professor, como o processo avaliativo numa
perspectiva formativa, o processo de ensino e aprendizagem e, ndo menos importante, o projeto
motivador para a escrita dos alunos.

N&o propomos uma sequéncia de atividades que busca solucionar todos os problemas
relativos a leitura e a producao textual na escola, mas sim, uma proposta que parte do real, do
cotidiano dos alunos, e insere uma tematica dentro do espaco escolar, num didlogo continuo
entre 0s saberes que é transmitido através da nossa linguagem em comunicacdo com o outro.
N&o se trata, pois, de um manual a ser seguido, mas uma SD flexivel e que possibilita a
adaptacdo a realidade a partir de uma tematica que se julgue de importancia social e

educacional.

12 oficina: Conhecendo o género memoria literaria
Objetivos:
Conhecer e compreender as definicdes de memoria;

Valorizar a experiéncia das pessoas mais velhas;
Apreciar alguns objetos mneménicos;

Entender o0 género memoria Literaria;

o kB WD

Ler alguns textos de memorias Literarias.

Duragédo de 110 min. Trinte e quatro alunos presentes. Nesse primeiro momento, 0
caderno do professor “Se bem me lembro” orienta ao professor para introduzir o estudo e a
producdo do género Memoria Literaria. Para tanto, foi preparado uma apresentacao em slides
sobre o0 conceito de memoria e memoria literaria.

Primeiramente, foi apresentado alguns conceitos de memoria e memorias, um deles
pode ser encontrado no Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa e no caderno do professor
(p.25). Foi pedido que anotassem o conceito do Dicionario Houaiss no caderno pessoal. Depois
foi explicado que esse género é estudado pelos alunos do 7° e 8° ano do fundamental 11. No
entanto, nenhum participante relatou que ja havia estudado antes.

No momento subsequente, foi apresentado algumas fotos de objetos mnemaénicos para
ilustrar os lugares onde é possivel encontrar memorias. Os educandos foram instigados a
identifica-los pelo nome e suas funcgdes. Tal atividade foi muito interessante, pois deixou a

turma muito mais animada e curiosa sobre o assunto tratado. A maioria ndo conhecia 0s nomes
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dos objetos, no entanto, conheciam suas fungGes, pois ja tinha visto principalmente nas casas
de pessoas idosas.

Em seguida, foi apresentado o conceito de memdria literaria, suas principais
caracteristicas e sua importancia junto com uma lista de indicac6es de obras que trazem relatos
historias passadas, como livros e musicas.

O primeiro texto lido foi “Historias da velha Arigd” de Ariadne de Aradjo, escrita feita
com base no depoimento de Edilberto Cavalcante Reis. Foi informado aos alunos que a
estrutura do texto permite que o escritor se coloque no lugar do dono da historia, ou seja, isso
acontece porque o texto memoria € escrito na primeira pessoa. Depois foi colocado o audio
texto “Transplante de menina” de Tatiana Belinky (S&o Paulo: Moderna, 2003) e os alunos
foram acompanhando o texto através da projecdo no Data show.

Foi observado que os alunos ficaram muito surpresos com a primeira historia,
principalmente, porque ela acontece no Cearé e fala em um dado momento de um importante
ponto turistico localizado na Beira Mar, que é a ponte dos ingleses. Foi lembrado também que
nas aulas anteriores foi proposto que fizessem um resumo da histéria da personagem feminina

do livro O Quinze que tivesse maior interesse.

22 oficina: Primeira escrita
Objetivos:
1. Produzir o primeiro esboco de uma memdria literéria a partir das histérias das

personagens femininas do Livro O Quinze.

Duracdo 110min. Trinta e um alunos presentes. Baseada na oficina 2 do caderno do
professor Se bem me lembro..., a aula foi preparada em slide. Nesse primeiro momento, foi
realizado o que sugeriu o titulo, apresentar a situacdo de producdo do género memorias
literarias. Para tanto, informado que outras pessoas podem escrever as memorias de outras e
ndo apenas a que viveu. Portanto, seria exatamente isso que iria ser feito por eles (ou seja, iriam
escrever seu texto em primeira pessoa) porém, no caso deles, as historias das personagens
femininas de um romance. O resultado seria a retextualizacdo de um romance em memoria
literaria.

Foi explicado que normalmente quem faz isso deve fazer uma entrevista antes com o
dono da historia ou com alguém que conheca a histéria. O narrador vai partir de observador

para narrador-personagem. Para entenderem a ideia foi apresentado o livro Tantos anos (1998)
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de Maria Luiza de Queiroz que conta a historia da Rachel de Queiroz, mas que foi escrito por
sua irma.

Antes da leitura do primeiro texto, a professora trouxe para a turma a se¢do “Buscando
Sentido” do caderno do professor (p.35) onde fala que ler um texto “ndo basta identificar letras,
silabas e palavras: é preciso buscar sentido, compreender, interpretar, relacionar e reter o que
for mais relevante” (p.35), pois de tudo temos que ter objetivo e esse que vai mobilizar as
estratégias que melhor se adeque ao que for lido. 1sso ajudou aos alunos entenderem a fase de
preparacdo do plano de trabalho para producdo do seu texto.

A professora colocou o slide que trazia uma proposta de um plano de produgéo, que
ficou organizado da seguinte maneira:

1. Ler e analisar textos de memorias literarias;

2. Transformar o resumo em uma narrativa com narrador-personagem (ou seja, foco
narrativo em 12 pessoa);

3. Conhecer as outras caracteristicas do género memoria literaria;

4. Transformar o primeiro esboco em memodria literaria;

5. Buscar identificar as caracteristicas do género memdria literaria no texto escrito;

6. Fazer a revisdo gramatical;

7. Reescrita do texto final;

8. Entrega do texto final.

Em seguida, a turma partiu para a atividade do primeiro ponto do plano de producéo
que foi a leitura do texto de Drauzio Varella, que esta no caderno do professor. No entanto,
antes da leitura foi apresentada uma pequena biografia do autor que esta na pagina 35 do
caderno do professor. A primeira leitura foi feita em voz alta por um aluno e a segunda pela
pesquisadora.

Os alunos identificaram o foco narrativo do texto. O objetivo era familiariza-los com o
foco narrativo de 1° pessoa e com 0 maximo de leitura de textos de memorias literarias. Os
alunos aproveitaram o momento para fazer perguntas de compreenséo textual, mas em vez do
professor responder, ele instigou os alunos responderem. Depois foi apresentado nos slides as
perguntas que estavam no caderno do professor, tais como: 0 gque imaginaram e sentiram
enquanto liam o texto? alguma parte chamou mais atencdo? Qual? Por qué?; O qué o autor
conta nesse trecho, um fato que viveu, uma situacdo, suas lembrangas pessoais ou de outra
pessoa?

O texto serviu para ilustrar a ideia de que qualquer individuo, desde que tenha da posse

de informacdes, pode escrever um texto de memoria de outra pessoa. Pois nesse texto o autor
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reconstroi a conversa do avd com a mde, quando tinha apenas doze anos, no momento que
decide vir morar no Brasil.

Depois dessa atividade foi entregue aos alunos os resumos que fizeram de uma
personagem feminina do romance O Quinze, de Rachel de Queiroz. Trés alunos fizessem a
leitura dos seus textos e apds a professora colocou no quadro os nomes de todas as personagens
feminina da obra e fez perguntas sobre suas histdrias. A professora avisou que ainda havia
tempo para mudar de personagem caso houve interesse.

Foi pedido aos participantes que transformassem seus resumos em uma narrativa em 1°
pessoa. Como ndo foi possivel fazer isso em classe, os alunos levaram seus textos para fazer

em casa.

32 oficina: Aprofundando o conhecimento sobre o género memdria.
Objetivos:

1. Apresentar o plano global do texto;
2. Comparar os focos narrativos do romance O Quinze com outros textos de memoria

literéria.

Duracdo da aula 110min, vinte e oito alunos presentes. No primeiro momento, os alunos
que haviam finalizado a primeira producdo foram convidados a entregarem. Em seguida, foi
apresentado no slide os contetdos programados para aquele dia, como o plano global.

O trabalho com o plano global®® foi iniciado com a leitura do texto “O valentdo que
engolia meninos e outras historias de pajé” escrito por Kelli Carolina Bassane, uma aluna
finalista da Olimpiada de Lingua Portuguesa de 2006. Para tanto, foi retirado copias para cada
aluno, no entanto, foram cortados alguns paragrafos de acordo com a orientagdo do Caderno do
professor Se bem me lembro...

Os textos fatiados foram entregues aos alunos e pedido que organizassem em inicio,
meio e fim. Foi dado um tempo para que realizassem essa atividade. Terminada essa atividade,
foi colocado o audio que estd no CD para que descobrissem se sua organizacao estava coerente.
Foi realizado algumas perguntas de compreenséo de texto e pedido para que localizassem 0s
trechos que davam a ideia de tempo e espago na narrativa. A seguir foram orientados a definirem

o fato principal.

% Na concepgio bakhtiniana o plano global corresponde a “forma composicional”.
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Como foi orientado que grifassem os trechos que davam a ideia de tempo e espaco,
nesse momento é apresentado o plano global dos textos de memoria literéria. Para tanto, o
caderno do professor traz alguns trechos de iniciais e finais de livros e esses foram projetados
no quadro pelo Data show, para serem observados pelos alunos. O material orienta que o aluno
observe que geralmente o inicio de um livro ou mesmo de um capitulo de memorias literérias,
é dedicado a situar o leitor no tempo e principalmente no espago em que se passam as
lembrancas do narrador e, que no decorrer do texto, o autor relata fatos marcantes de sua vida.
Foi colocado também que pode acontecer que o texto de memoria literaria pode ser concluido
com questionamentos do narrador sobre seu passado ou com o deslocamento desse narrador
para o presente.

No ultimo momento do encontro, foi explicado no slide os diferentes tipos de
narradores®®. No entanto, foi dando énfase ao narrador do livio O Quinze e dos textos de
memoria literéria. Para que isso fosse possivel, foi colocado um trecho no quadro da obra da
Rachel de Queiroz e trechos de memdrias. Ou seja, 0s participantes puderam entender a
diferenca entre narrador—personagem e narrador-observador. Portanto, eles perceberam os
textos de memorias literarias trazem geralmente o narrador-personagem. Ao final, pouco tempo

da aula para falar desse assunto, porque ja havia sido comentado anteriormente.

42 oficina: caracteristicas do género em estudo
Objetivo:
1. Apresentar a descri¢cdo é realizada na Memoria Literéria;
2. Comparar o tempo antigo com o atual;

3. Observar o uso do pretérito imperfeito em textos de Mem@ria Literaria.

Duragdo da aula 110min. Trinta e um alunos presentes. Inicialmente foi colocado no
quadro os objetivos da aula. Os alunos receberam uma copia do texto “Transplante de Menina”
de Tatiana Belinky. Antes da leitura foi explanado um pouco sobre a biografia da autora. Sé
entdo, foi realizado a leitura do texto por trés estudantes e ainda colocado o audio que vem no
Caderno do professor. Depois, 0 professor pediu que os alunos identificassem as caracteristicas
do cenario no texto. Como a “avenida Rio Branco, reta, larga, imponente” (descri¢cao do espacgo

no texto). O docente fez perguntas sobre 0s acontecimentos que haviam sido rememorados no

39 O conceito de narrador citado no caderno pode ser relacionado com os conceitos bakhtinianos da Arquitetonica
do autor.
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texto. Como Tatiana descreve com riqueza de detalhes a Avenida Rio Branco, tornando possivel
a reconstrucdo da cena na nossa memoria.

Com os textos em maos, os alunos sublinharam os trechos que apresentavam descricdes.
Adiante, foi colocado no quadro o conceito de descricdo da pagina 66 do Caderno do Professor
Se bem me lembro... Ainda explicou-se que nos textos de Memdria Literaria € comum que o
narrador faca comparagfes dos tempos antigos com o atual. Para exemplificar isso, foi
apresentado o texto “Os automoéveis invadem a cidade” de Zélia Gattai (1986), pois os trechos
“naqueles tempos, a vida em Sdo Paulo era tranquila, ndo havia surgido ainda a febre de
edificios altos”, “Nao existia radio, televisdo, nem em sonhos”, ilustra com clareza a questio
da comparacéo entre o tempo passado e o atual.

Em seguida, foi analisado o verbo no passado, pois o0 autor de memorias literaria usa os
verbos para marcar um tempo passado. E nesse momento da aula, os alunos puderam lembrar
como funciona o pretérito perfeito e o pretérito imperfeito. Os alunos receberam copias de
pequenos trechos de textos e foram instigados a identificar o tempo em que os fatos haviam
ocorrido, sublinhando as expressdes que marcavam o exato momento das agdes. Como ndo foi

possivel aprofundar a questdo o restante dos exercicios ficou como atividade de casa.

52 oficina: Os recursos de pontuacao
Objetivo:

1. observar o uso de sinais de pontuacéo.

Logo no primeiro momento, os estudantes deram muita atencao a esta oficina, porque o
uso adequado da pontuacdo é uma habilidade exigida em qualquer produgdo escrita. A
professora utilizou a sugestdo do Caderno do professor e explicou que a pontuagdo € um
importante recurso de organizagdo das ideias. Para exemplificar comentou que no campo da
fala hé a entonacdo para expressar as emogdes, pensamentos, desejos. Isso é possivel por causa
das pausas, elevagdo da voz, linguagem corporal entre outros, porém quando escrevemos nao
temos esses recursos, mas sim, a pontuagéo.

A pontuacdo indica a entonacao e os significados dos textos, pois servem para organizar
as ideias e o texto (p.96). O caderno do professor “Se bem lembro” orienta ao professor a
escrever um trecho do texto “transplante de menina” de Tatiana Belinky para os alunos
observarem os sinais de pontuacdo e exemplificarem porqué foram utilizados. Para tanto, foi
disponibilizado cdpia da tabela da pagina 98 do Caderno do professor Se bem me lembro... para

cada aluno e o docente explicou cada ponto a turma.
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62 oficina: Compreender o processo de retextualizacio
Objetivo:
1. Awvaliar com os alunos os procedimentos realizados na transformacéo das historias do
romance O Quinze de Rachel de Queiroz em memoria literéria;

2. Entender o processo de retextualizagéo.

Duragdo de 110 min. Vinte e nove alunos presentes. Neste encontro, foi relembrado
alguns dos objetivos da leitura do livro O Quinze de Rachel de Queiroz, como a retextualizacdo
das historias das personagens femininas em uma memoria literéria. Para tanto, foi projetado no
datashow o texto da p. 112 do Caderno do professor Se bem me lembro..., que explica o
significado de retextualizagcdo. Em seguida, foi orientado que normalmente a retextualizacédo é
um processo que transforma o texto oral para o texto escrito, nesse momento, foi apresentado a
estrutura dos dois géneros e as principais caracteristicas dos mesmos.

Antes de iniciar as orientacfes dessas atividades, as autoras apresentam o conceito de

“Retextualizacdo”® para que o professor se aproprie desse termo e aplique-0 nos exercicios.

Retextualizacao

A producdo de um novo texto com base num ja existente € um pro-
cesso de retextualizacdo, que compreende operacdes que evidenciam
como a linguagem funciona socialmente. Por isso, nessa atividade,
devem ser consideradas as condicoes de producao, de circulacao e de
recepcao dos textos. Quando a retextualizacao requer a passagem
do oral para o escrito, envolve estratégias de eliminacao (por exemplo,
de marcas interacionais, hesitacées), insercao (por exemplo, de pon-
tuacao), substituicao (por exemplo, de uma forma coloquial para uma
formal), selecao, acréscimo, reordenacao, reformulacao e condensacgao
(por exemplo, agrupamento de ideias).

Figura 6: CLARA et al (2016, p.112).

40[...] ndo é um processo mecanico, ja que a passagem da fala para a escrita ndo se da naturalmente no plano dos
processos de textualizagdo. Trata-se de um processo que envolve operagdes complexas que interferem tanto no
cddigo como no sentido e evidenciam uma série de aspectos nem sempre bem-compreendidos da relacdo oralidade-
escrita (MARCUSCHI, 2001, p.46).
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A pesquisadora explicou que no processo de retextualizagcdo deve ser eliminado as
marcas de linguagem informal, porque deve seguir a regras da norma-padrdo. Assim, foram
orientados a fazerem a revisdo da grafia das palavras.

Foi repassado que o processo de retextualizacdo é mais do que textualizacdo, é
interpretacdo, € construcdo de sentido, e a escrita, para os textos primarios, ou a escritura, para

0s textos secundarios, na escola, ou na vida.

72 oficina: escrever
Objetivos:

1. Escrever a primeira verséo do texto final.

Duracdo 110min. Vinte e oito alunos presentes. Nesse momento, foi entregue os textos
produzidos anteriormente, os alunos tiveram um tempo para relé-los. O professor colocou no
projetor novamente as caracteristicas e estruturas do género memoria literaria, para que
pudessem perceber o que estava adequado e inadequado nas suas producdes iniciais. Depois foi
pedido que lessem os textos em voz alta.

Em seguida, foi organizado duplas, para que pudessem ajudar a melhorar os textos uns
dos outros, no inicio ficaram resistente, pois a ideia de mostrar o texto para 0s outros colegas
ndo os deixava a vontade. No entanto, a pesquisadora avisou que esse seria um bom recurso,
porque os auxiliariam na correcdo dos textos produzidos. Os alunos tiveram 50 minutos para
ler e conversar sobre 0s textos, nesse momento, muitos pediram uma nova folha de producéo
textual, pois os proprios colegas estavam contribuindo em algumas correc@es ortogréficas, de
pontuacéo, de concordancia, coeréncia, coesdo entre outros.

Muitos pediram para a professora ir ajudando nessas corre¢des, como nédo era o foco
desta pesquisa, a professora viu alguns textos de maneira rapida. Nessa atividade, também foi
utilizado o celular para o uso de um aplicativo de dicionario, tornando a aula muito interativa,
foi uma experiéncia muito boa perceber a reacdo dos alunos, quando conseguiam enriquecer
seus textos e fazer substituicdo de algumas palavras por termos de época.

Concluidas as descri¢des das oficinas que marcaram o processo de intervencao e que
deu origem ao corpus desta pesquisa. E sentido a obrigacio de evocar nosso interlocutor para
voltar aos conceitos de ensino produtivo da lingua com Travaglia (2009) e sequéncia didatica

com Schneuwly e Dolz (2010), na secao 1.5.
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O objetivo da volta aos conceitos é para que possa compreender como eles se interligam
pelo viés da a¢do. Um ensino produtivo da lingua deve favorecer a aprendizagem de novas
habilidades linguisticas de forma a ndo perder de vista o padrao que o individuo tem sobre ela,
mas, sobretudo, abrir um leque para que ele tenha a sua disposi¢do, 0 maior nimero de recursos
possiveis para usa-la.

Percebemos que essas condicdes séo favorecidas pela proposta de ensino de um género
textual atraves de sequéncia didatica, pois pela descricdo que fizemos, podemos refletir que as
diversas atividades, que englobaram a estrutura da sequéncia apresentada e estdo em
conformidade com a estrutura de esquema proposta por Schneuwly e Dolz (2010), familiarizam
0 aluno com um género discursivo, no caso, as memorias literérias, de forma que eles ampliam
0 dominio dos aspectos linguisticos que sdo acionados para a producédo do referido género,

sempre numa perspectiva somativa e nunca, de exclusao de conhecimento.

3.6 CRITERIOS DE SELECAO E CONSTITUICAO DO CORPUS

Tornei-me professora de lingua portuguesa recentemente, trabalho ministrando aulas
para alunos do ensino fundamental 11 somente ha quatro anos. Contudo, o processo de producéo
de texto ja esta na minha realidade desde crianca, como para maioria das pessoas. Produzir texto
escrito e texto oral sempre foi um desafio para mim. Para muitos ex-professores essa dificuldade
era reflexo principalmente da falta de leitura de textos literarios. Algo que como aluna nunca
pude testar, mas como professora foi me proporcionada essa oportunidade através do mestrado.

Como ja dito anteriormente, a producdo textual acaba sendo uma das maiores
inquietacbes dos professores de portugués, dado que ha muito é o grande calo da educacéo
brasileira. Em quase todas as situacOes, principalmente, no mercado de trabalho, precisamos
nos comunicar atravées dos textos e, € comum encontrar nos noticiarios reclamacdes por causa
da dificuldade de escrever um texto coeso, coerente e na lingua-padréo por partes dos recursos
humanos das empresas.

Portanto, essa questdo também é algo importante na vida da pesquisadora e esta
relacionada a todos os alunos da escola Sebastido de Abreu, escola que leciona. Destarte,
questionar as causas das dificuldades da producéo textual e 0 que pode ser feito para amenizar
tal problemaética foi o carro chefe desta pesquisa. Porque a professora pesquisadora utilizou na
intervencdo a leitura do texto literario de renome O Quinze de Rachel de Queiroz. Os alunos do
9° ano B participaram de oficinas de elaboracdo de memdrias literarias e ainda puderam fazer

em grupo a revisdo dos seus textos. Contudo, o que foi analisado nas memorias produzidas
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pelos alunos foi o processo de retextualizagéo do texto escrito para o outro texto escrito, com o
objetivo de perceber quais categorias (caracteristicas) foram utilizadas na hora da passagem do
romance para memoria literaria.

A escolha pelo género memoria literaria esta ligada ao fato de ter conhecido o género
na faculdade, na disciplina de Regéncia de Portugués, e a professora da disciplina ter organizado
um projeto que envolvia tal género e os alunos de uma escola do Morro Santa Terezinha em
Fortaleza. As visitas da turma da disciplina aos alunos da Escola Estadual Matias Beck foram
tdo transformadoras que me apaixonei pelo género.

Além do mais, as memorias literarias foram apresentadas a mim como um género cheio
de peculiaridades. O Caderno do professor elaborado para a Olimpiada de Lingua Portuguesa
traz como sugestao de trabalho fazer o resgate das histérias das comunidades, uma vez que
todas as memorias devem ser narradas a partir de um mesmo tema: o lugar onde vivo. Foi muito
revelador conhecer a historia do bairro Mucuripe.

O segundo motivo de ter escolhido esse género foi por causa da narracao ser realizada
através de um viés literario, e o texto retextualizado ser um romance de enorme qualidade
literaria. O que seria um desafio para nossos alunos transformarem um texto literario em outro.

Ao escolher trabalhar memdria literaria o interesse era partir da realidade das escolas
publicas brasileiras e pudesse oferecer aos alunos e professores uma contribuicdo, embora
minima, para o trabalho com o0s géneros textuais nas escolas. Quando propomos que esta
intervencdo focasse nas memdrias das mulheres da obra O Quinze de Rachel de Queiroz,
estamos dizendo que é possivel discutir na escola assuntos relativos ao preconceito de género,
a religido, aos costumes, a cultura, mas atreladas a algumas disciplinas obrigatdrias.

Ou seja, queremos dizer que a escola ndo pode se desvincular da realidade em que 0s
alunos estdo inseridos e nem pode Ihes negar a sua responsabilidade social e educacional. Os
géneros sdo, pois, a referéncia concreta para os alunos, operando como “entidades
intermedirias que permitem estabilizar os elementos formais e rituais das praticas”
(MARCUSCHI, 2008, p.213).

O que por hora nos satisfaz é a certeza de que a construcdo de nossa pesquisa estd
inserida num contexto muito maior € com uma proposta coerente de valorizagdo e
reconhecimento do papel das nossas mulheres na nossa sociedade. Dar voz as personagens
femininas da obra através da escrita dos alunos é possibilitar o conhecimento de sua historia
intima, particular, no meio de uma sociedade que adota o discurso do homem como a verdade
pungente e inquestionavel. E, a0 mesmo tempo, construir outra versdo da historia pelo olhar

daqueles que estdo construindo um novo futuro.
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Como todos os Trinta e oito alunos da turma participaram da leitura da obra e das
oficinas, foi optado por analisar somente as melhores produgdes da turma. Pois a analises de
todos os textos deixaria a pesquisa mais extensa e trabalhosa.

A escola Municipal Sebastido de Abreu tem quatro turmas de 9° ano. Porém, por causa
do tempo curto s6 foi possivel aplicar as atividades em uma turma. A turma escolhida foi o 9°
B da manha. Como j relatado, é composta por 24 homens e 14 mulheres. O que poderia trazer
dificuldade nos momentos de discursbes de Género Social, porém, para surpresa da
pesquisadora, ndo houve resisténcia. Os alunos aceitaram a tematica como relevante, depois
dos resultados de algumas pesquisas pedida como tarefa de casa pela pesquisadora. Tal situacéo
acabou deixando o trabalho mais enriquecedor, porque € muito mais facil falar de desigualdade
de género com as mulheres por sentirem as diferencas na vida diaria. No entanto, perceber que
0s homens estavam aceitando conversar sobre o assunto sem resisténcia foi muito gratificante
tanto para a docente e as alunas.

A selecéo dos textos para fazer parte do corpus desta pesquisa incidiu sobre a escolha
daqueles em que o aluno reconhece as caracteristicas do romance O Quinze e realiza um
levantamento do que deveria compor o texto memdria literaria, transpondo na meméria o
contetido tematico do texto de origem e realizando as operacGes necessarias de retextualizagédo
de um texto escrito para outro escrito. Essa escolha foi dificil de realizar, haja vista que todos
0s textos despertavam interesse por uma ou outra razao;

E importante salientar que embora alguns textos ndo participem diretamente das
analises, eles estardo indiretamente envolvidos, visto que participaram do mesmo

processo de producdo, assemelham-se ndo s6 pelo género em si, mas também, pela
forma como foram construidos, tendo em vista ndo apenas as caracteristicas estruturais, mas
também da linguagem.

Dessa forma, o corpus é constituido de 10 produgdes textuais de memorias literarias dos

alunos do 9° ano B manha da escola municipal de Sebastido de Abreu.

3.7 DESCREVENDO E ANALISANDO OS DADOS

Narrar memorias é uma habilidade que se aprende. Depois de recolher as memorias das
personagens femininas da obra O Quinze de Rachel de Queiroz, os estudantes puderam
reconstruir/recriar essas memaorias, sem precisar fazer uma transcricdo exata da realidade, ja
que o ato de narrar é sempre uma criacdo. Quando se narra um acontecimento de forma literéria,

0 imaginario do narrador atua sobre as memdrias recolhidas transformando-as. Ao transforma-
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las procurando dar-lhes uma "vida™ da qual o leitor possa compartilhar, o narrador da énfase
nos aspectos mais envolventes e suprime outros.

Durante todas as etapas da execucdo das atividades, foram realizadas sete oficinas no
tocante ao género memoria literaria, os alunos puderam ser preparados para redacao de um texto
que contemple o género memorias literérias, o qual deve trazer em seu contetido as vozes das
personagens femininas da obra O Quinze. Alem disso, o texto adota a perspectiva do narrador
protagonista e apresenta uma linguagem literaria.

Para que nossos objetivos alvitrados na parte introdutéria deste trabalho, fossem
atingidos, verificamos através da tabela das caracteristicas do texto memdria literaria quais
dessas estdo presentes nos textos dos alunos, para assim, analisar se a retextualizagdo de fato
foi realizada com sucesso.

Neste topico, apresentamos as memorias produzidas pelos alunos participantes da escola
Sebastido de Abreu e as categorias que usamos para fazer as andlises. No Quadro que
sintetizamos as caracteristicas dos dois géneros, visto que foi a partir dele que gerenciamos a
relacdo com 0s objetivos com as questdes de pesquisa que norteiam este trabalho.

A identificacdo das categorias neste primeiro momento, para serem analisadas
individualmente, nos remete a pensarmos como Antunes (2010, p.51), quando diz que “a
propria atividade de andlise — reiterada e consistente — é fundamental para desenvolver nossa
capacidade de enxergar, de identificar os fendmenos ou os fatos que ocorrem nos textos”.

A seguir o quadro 4 que contém somente as caracteristicas do género memoria literaria.

Quadro 4 — Caracteristicas do género memoria literaria.

C1* | E mais comum a tipologia narrativa.

C2 Narrativa curta.

C3 | Descricdo minuciosa dos fatos, com riqueza descritiva das pessoas, lugares,

objetos e/ou outros elementos integrantes.

C4 | Experiéncias vividas pelo narrador.

C5 | Visé&o particular do universo.

C6 | Objetivo de fazer o leitor viajar no tempo e na imaginagao.

C7 | Estrutura horizontal (bem delimitadas todas as suas partes: a apresentacdo, a

complicacdo, o climax e o desfecho.

41 Caracteristicas do Género Meméria Literaria.



C8 | Incorpora as formas do discurso social*? e do tempo.

C9 |Faz comparagdes do tempo antigo com o atual para que seja percebida a evolucao
histdrica atraves dessas diferencas.
Refere-se a objetos, lugares e modos de vida que ja ndo existem ou se
transformaram.

C10 | Poucos personagens.

C11 | Uma célula dramatica.

C12 | Texto fechado (Diegese com principio, meio e fim claramente de limitados).

C13 | Narrador homodiegético (participa da histdria narrada) e autodiegético (se se
tratar da narracdo do préprio protagonista da historia).

Cl14 | Focalizagdo autodiegético se assume o papel de personagem principal, (em que
0 narrador participa como agente)

C15 | Narrado no tempo presente.

C16 | Uma personagem principal (protagonista ou her6i) e personagens secundarias
(comparsas).

C17 | Sem pluralidade Geogréfica (Situado logo no inicio do texto).

C18 | Final seja sugestivo, trazendo questionamentos ou até mesmo o deslocamento
do proprio narrador-personagem para o0 presente.

C19 | Tempo politemporal.

C20 | Estrutura horizontal (direcionada a realidades particulares, numa tentativa de
responder as questdes abertas).

C21 | Verbos nos tempos pretérito perfeito e imperfeito do indicativo.

C22 | Palavras e expressdes usadas para remeter ao passado.

Fonte: Elaborado pelo autor (2018)
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Vejamos agora as transcrigdes das produgdes dos alunos e as analises. Procuramos

encontrar nos textos o0 maior numero de caracteristica do género memoria literaria, no entanto,

deve manter, ainda que em parte, o contetido do romance lido.

3.8 ANALISANDO AS PRODUCOES TEXTUAIS

42 Discursos sociais é aqueles cujo receptor é coletivo e, mais especificamente ainda, um grupo aberto e
indeterminado de individuos, ao qual chamamos de publico.
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A secdo a seguir traz as transcri¢des dos textos dos alunos e as analises das

caracteristicas encontradas em tais textos do género memoria literaria.

3.8.1 QUADRO 5- TRANSCRICAO DO TEXTO 1

Lembro-me daquele ano como o mais dificil da minha vida. Era 1915 e houve
no Ceara uma grande seca. Nos primeiros meses daquele ano eu estava no
Logradouro, distrito de quixada. Todo inicio de ano eu passava alguns meses com
mae indcia. Porém como tudo indicava que néo iria chover, eu procurava convence-
la a ir comigo para Fortaleza. Mae Nacia disse que iria comigo caso nao chovesse
no dia de Sao José. Esse dia chegou, mas nenhuma gota de agua caiu do céu.

Naquela época da minha vida, eu sentia uma forte atracdo pelo meu primo
Vicente. Era um homem decente e o mais lindo que conheci em toda a minha vida.
Mas como eu ja tinha 22 anos, acreditava que casamento nio era para mim.
Naquela época as mulheres costumavam casar muito cedo e eu ja havia passado
da idade de arrumar marido. Vicente, porém, me fez acreditar que talvez o
casamento ainda fosse para mim. Ele era muito respeitador e gentil com todos, e
1sso me encantava. Mae Inacia acreditava que o habito na leitura pudesse esta me
atrapalhando a conseguir um esposo. Sempre dizia que mulher que nao casa é um
alenjao.

Porém, meu negécio sempre foi os livros. As vezes, tinha uma vontade de
escrever um livro de pedagogia, o que era um pensamento muito evoluido para
época, pois nao era costume as mulheres escreverem livros. Mae Nacia com certeza
nao iria concordar com a ideia. Ela ja achava demais as mulheres irem a escola.

Depois de Sao José, finalmente, convenci mae Inacia ir para Fortaleza. Na
capital, mae Nacia passava os dias fazendo trico e cuidando dos afazeres da casa.
Eu ensinava pela manha e a tarde ia ajudar no campo de concentracao. Esse local
recebia os retirantes da seca, dos que fugiam da fome, da sede, da falta de trabalho
e das doencas.

Certa vez, encontrei Chiquinha, funcionaria da fazenda de Vicente, ela me

contou algo que destruiu de vez qualquer vontade de casar. Naquela época, todo
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mundo dava conta da vida alheia, e quando homem um branco dormia com uma
mulher negra, todos ficavam sabendo. Fiquei muito decepcionada. Passel muitos
dias muito sentida e tive muita dificuldade de perdoar. Até hoje, quando lembro do
primo, sinto uma certa raiva.

Chiquinha também me contou que Chico Bento e sua familia estava vindo
para Fortaleza, passel dias procurando até que finalmente os encontrei. Fiquei
muito triste com a noticia da morte do filho mais velho e do desaparecimento do
outro filho do casal. Gragas a Deus, Emanuel estava bem, um pouco adoentado e
desnutrido, mais bem. Fiquel tao preocupada com o menino que achei boa ideia
ficar com ele para criar. Nunca me arrependi dessa decisdo. Depois que os
compadres foram para Sao Paulo eu nunca mais ouvi noticias deles.

Depois de varios anos daquela terrivel seca nunca a esqueci. Pois quem viu

aquele tanto de desgraca nunca esquece.

Analise dos processos de retextualizacdo do romance O Quinze para 0 género memoria
literdria. Vejamos o texto 1.

C1. Otexto 1 esta dentro da tipologia narrativa, como é exigido pelo género em questéo,
ja que o texto apresenta os relatos das memorias da personagem Conceicao.

C2. A histdria do romance foi condensada e muitas células dramaticas retiradas para
tornar o texto em memo@ria literaria, diferente do texto original, que é um romance com Varios
dramas. E possivel perceber que a historia de Chico Bento e sua familia ficou muito
comprometida, ja que Concei¢do apenas apresenta poucos fatos vividos por esses protagonistas.

C3. E feito poucas descricdes dos personagens. E observado apenas algumas
caracteristicas da personalidade de Vicente. Isso pode ser comprovado nos trechos seguintes:
“Era um homem decente e o mais lindo que conheci em toda a minha vida”. [...] “Ele era muito
respeitador e gentil com todos”.

C4. O texto 1 traz a narrativa das experiéncias vividas pela personagem protagonista
Conceicdo no ano de 1915. Apesar relatar sobre a vida dos outros personagens, traz apenas
fatos que foram contados a personagem. Como podemos constatar no trecho a seguir:
“Chiquinha também me contou que Chico Bento e sua familia estava vindo para Fortaleza,
passei dias procurando-os até finalmente os encontrei. Fiquei muito triste com a noticia da

morte do filho mais velho e desaparecimento de outro”.
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C5. No romance O Quinze temos o entendimento do mundo com base em varios olhares,
pois passamos a conhecer 0 cendrio, a época, 0s costumes atraves desses varios personagens.
Algo que ndo acontece no texto 1, pois a memoria literaria tem o narrador-personagem. Esse
tem uma visao particular do mundo. A personagem Conceicao relata sua realidade de moca de
familia que tem uma boa condicéo financeira, que trabalha ndo por precisdo, mais por desejo,
tanto que s6 leciona na parte da manha e a tarde ajuda no campo de concentracdo dos retirantes.
Mesmo em tempos dificeis pode sonhar e se decepcionar com o0 amor. Suas historias tém menos
apelo dramatico que as dos outros personagens.

C6. O texto 1 faz o leitor viajar na historia da personagem Conceicao e conhecer o Ceara
de 1915. Ele nos apresenta alguns costumes e cultura do povo cearense que é possivel conhecer
com a leitura da obra O Quinze e agora pelas memorias literarias escritas pelos alunos da escola
Sebastido de Abreu.

C7. O texto 1 apresenta uma estrutura horizontal. Isso pode ser comprovado observando
a organizacdo dos paragrafos. O primeiro paragrafo é dedicado a apresentar ao leitor o tempo
historico. Observe o seguinte trecho do texto do aluno: “Era 1915 e houve no Ceard uma grande
seca”, portanto, o periodo historico era de uma grande tragédia vivida pelos cearenses. Os
cenarios eram a regido do Logradouro em Quixada e a capital Fortaleza. Observe: “Porém como
tudo indicava que néo iria chover, eu procurava convencé-la a ir comigo para Fortaleza”, o
trecho comprova que o cenario seria expandido para outra cidade.

O conflito pode ser encontrado logo no primeiro paragrafo, a narradora-personagem
inicia a narrativa com um dos conflitos: “Mae Nacia disse que iria comigo caso ndo chovesse
no dia de Sao José. Esse dia chegou, mas nenhuma gota de agua caiu do céu”. No entanto, a
problemaética da seca é o conflito maior na obra O Quinze, mas na producdo do aluno é
secundaria, porque a personagem Conceigdo, tinha recursos financeiros vindo tanto da sua
familia como da sua profissdo, fazia com que vivesse muito bem comparando com 0s
personagens das outras células dramaticas.

Ha no texto 1 um conflito muito particular, a protagonista tem 22 anos e ainda estava
solteira, 0 que causava na época muito estranhamento. Contudo, estava interessada no seu primo
Vicente. O desejo da maior parte dos leitores poderia ser o0 encontro amoroso desse casal. Esse
pode ser classificado como o conflito principal do texto 1.

O climax é encontrado no 5° paragrafo, pois revela ao leitor algo que destruiu de vez
qualquer chance de a personagem casar. Chiquinha ex-funcionaria de Vicente relata que 0 mogo
estava se relacionando com uma “negra”. Esse fato finalizou de vez a chance de o casal ficar

junto.
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O desfecho ndo € o mais esperado, porém, apresenta uma protagonista consciente que
tomou uma boa decisdo na vida, quando afirma gque nunca se arrependeu de adotar Emanuel.
Os fatos narrados fazem parte do passado da protagonista, ja& que a narrativa € um fluxo de
consciéncia que Conceicdo tem depois de muitos anos depois da seca de 1915.

C8%. Nos discursos sociais cada individuo tem fungBes sociais especificas e seus
discursos assumem certas caracteristicas que configuram um exemplo a ser seguido por todos.
O texto 1 apresenta isso através da personagem Dona Inacia quando dizia a neta que mulher
gue ndo casa € um aleijdo. Porém, esse discurso social ainda hoje vem sendo superado. Podemos
ainda perceber esses discursos socais quando a personagem a narradora-personagem diz que:
“Naquela época, todo mundo dava conta da vida alheia, e quando homem um branco dormia
com uma mulher negra, todos ficavam sabendo”. Essa passagem demonstra ainda as raizes do
racismo na sociedade brasileira que, infelizmente, também nao foi superado como um todo. No
entanto, o costume de cuidar da “vida alheia” é um habito j4 quase superado nas grandes
cidades.

Um costume de tempo ja superado e relatado no texto 1 é o fato das mulheres naquele
periodo n&o poderem escrever literatura. Observe este trecho: “As vezes, tinha uma vontade de
escrever um livro de pedagogia, o que era um pensamento muito evoluido para época, pois ndo
era costume as mulheres escreverem livros. M&e Nécia com certeza ndo iria concordar com a
ideia”.

C9. O texto 1 ndo faz comparagdes do tempo antigo com o atual.

C10. No romance O Quinze de Raquel de Queiroz ha 20 personagens. Sdo: Chico Bento
(vaqueiro), Cordulina (mulher de Chico Bento), Mocinha (Irmé& de Cordulina e cunhada de
Chico Bento), Luis Bezerra (compadre de Chico Bento e Cordulina), Doninha (esposa de Luis
Bezerra e madrinha do Josias), Josias (filho de Chico Bento e Cordulina), Pedro (filho mais
velho de Chico Bento e Cordulina), Manuel (Duquinha e filho cagula de Chico Bento e
Cordulina), Vicente (proprietario e criador de gado), Paulo (irm&o mais velho de Vicente)
Lourdinha (irmd mais velha de Vicente), Alice (irm&@ mais nova de Vicente), Dona ldalina
(prima de Dona Inéacia e a mée de Vicente, Paulo, Alice e Lourdinha), Conceicgdo (professora
prima de Vicente), Dona Inacia (avo de Conceicdo), Mariinha Garcia (moradora de Quixada e
interessada em Vicente), Chiquinha Boa (trabalhava na fazenda de Vicente), Major (fazendeiro
rico da regido de Quixada), Dona Maroca (fazendeira e dona da fazenda Aroeiras, na regido de

Quixadd), Zefinha (filha do vaqueiro Zé Bernardo). No romance é permitido muitos

4 Incorpora as formas do discurso social e do tempo.
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personagens, no entanto, a memoria literaria por ser um texto curto, ndo ha espaco para muitos
personagens. No texto 1 ha seis personagens, 0 que ja € um numero bastante significativo de
personagens.

C11. No romance geralmente ha células dramaticas simultaneas, varias historias que se
cruzam para contar uma. Porém, o texto 1 € uma retextualizagdo de um romance, portanto teve
que se adaptar a estrutura do género que seria escrito, no caso a memoria literaria. A memoria
literdria ha apenas uma Unica historia, com uma quantidade pequena de personagens, pouco
espaco, um s6 tempo e uma s6 acdo. No texto 1 podemos encontrar apenas uma célula dramatica
que é constituida pela personagem Concei¢do, porque todo o texto gira em torno dela e dos seus
dramas pessoais. Até a seca que na obra original é o grande drama vivido por todos, no texto se
torna uma questdo secundaria.

C12. O texto 1 é considerado um texto fechado, pois as memdrias literarias séo historia
do passado contada no tempo presente. A histéria da personagem Conceicdo estd muito
definida, ela ndo da espago para muitas interpretacdes. Ndo ha um sentimento de
arrependimento pela ndo relacdo com o primo ou ter adotado Emanuel.

C13. O narrador do texto 1 é autodiegético, ou seja, Concei¢cdo, personagem
protagonista, narra 0 ano de 1915 de acordo com sua visdo particular. Diferente da Obra O
Quinze de Rachel de Queiroz que apesar de Conceicdo ser uma das protagonistas, o foco
narrativo esta em terceira pessoa.

C14. Focalizacdo autodiegético se assume o papel de personagem principal; o texto 1
esta narrado em primeira pessoa. E narrado pela personagem Conceicao.

C15. O texto 1 esta narrado no tempo presente, assim como deve ser um texto de
memoria literaria. No entanto, os fatos acontecem no passado.

C16. No texto 1 temos a personagem Concei¢do como Unica protagonista e 0s outros
cinco personagens como comparsas. Algo que difere do romance de Rachel de Queiroz.

C17. No texto 1 podemos encontrar dois cenarios, no entanto, hd& um melhor
desenvolvido. O Logradouro que € apresentado no inicio da narrativa e o outro em Fortaleza.
Logradouro é o lugar que a protagonista costumava passar as férias, lugar que mora Dona
Inécia, avo de Concei¢do. Como a chuva ndo caiu em 1915, Concei¢do convence Dona Inacia
a ir para Fortaleza. Em Fortaleza o leitor conhece o dia a dia das personagens.

C18. No texto 1 o final parece bem demarcado e a narradora-personagem, Conceicéo, é
deslocada para varios anos depois daquela seca, ou seja, o narrador é deslocado para o tempo

presente como esperado nos textos de memodria literaria.
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C19. Toda narrativa desenrola-se dentro do fluxo de tempo, tanto no plano da diegese,
quanto no tempo do discurso, porém ambos os elementos se manifestam diferentemente em
cada narrativa. No texto memodria literaria a diegese e o discurso sao muito bem separados para
manter a ideia de tempo real na historia. No texto 1 temos o chamado texto politemporal, que é
diferente do tempo cronol6gico, mas ndo tdo diferente assim, porque reflete uma questdo que
Ihe diz respeito, focada através de uma realidade particular e intima do tempo.

C20. O texto 1 parte de uma questdo geral, no caso a problematica da seca, e parte para
uma perspectiva intima, a realidade da personagem Conceicao.

C21. O autor de memodrias literarias usa 0s verbos para marcar um tempo do passado:
pretérito perfeito e pretérito imperfeito. Eles indicam agdes e tém a propriedade de localizar o
fato no tempo, em relacdo ao momento em que se fala. A maioria dos verbos utilizado no texto
1 estdo no pretérito, no entanto, o verbo ‘lembro’ do inicio esta no presente do indicativo.

C22. Palavras e expressoes usadas para remeter ao passado. S&o encontradas no texto 1.
Observe essas expressdes, como homem decente, arrumar marido, respeitador, campo de
concentracdo, trico, afazeres de casa, retirantes, mulher que ndo casa € um aleijao, conta da vida

alheia, adoentado, desnutrido.

GRAFICO 1 - RESUMO DO RESULTADO DO TEXTO 1

RESULTADO DO TEXTO 1
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018)

Podemos perceber no grafico 1 que o aluno fez uso da maioria das caracteristicas do
género memoria literaria. Deixando de usar totalmente a C9, usando parcialmente a C3 e
deixando a desejar a C16 e C17. No entanto, o texto do aluno pode ser classificado como um

texto pertencente ao género memoria literaria.
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3.8.2 QUADRO 6- TRANSCRICAO DO TEXTO 2

O ano era 1915, eu orava diariamente para ver a chuva caindo no chéao,
molhado aquele barro e vendo as ramas verdes surgindo. Mas chegou o dia de Sao
José e nada de agua. Conceicdo estendia suas férias com objetivo de me levar a
Fortaleza, ja fazia mais de duas décadas que ndo pisava naquela cidade.
Envelhecia muito feliz no Logradouro, minha terra amada. Terra que estava ha
muito tempo na minha familia e que desejava ser enterrar nela.

Porém a seca é algo tao terrivel que consegue arrancar qualquer individuo
do seu pedaco de chao. Ela é capaz de deixar a vida impossivel tanto do rico, quanto
do pobre. Conceicdo estava preocupada comigo morando praticamente sozinha e
me implorava para ir para a cidade com ela. Acabei cedendo. Porém, nao suportava
a 1deia de deixar minha casa, minhas coisas, minha terra, meus bichos e
principalmente meus funcionarios. A separa¢cdo me causou uma enorme dor.

O instante de partida me trouxe muito sofrimento. Fui morar em Fortaleza,
mas todos os dias fazia oracio pedido a Deus para me permitir voltar viva para o
Logradouro. Deus foi benevolente comigo, pois no ano seguinte a chuva caiu. Voltel
1mediatamente para casa.

Na chegada a minha fazenda a imagem era de partir o coragao. Tudo
destruido. As telhas quebradas, a casa saqueada, havia virado abrigo de animais
pedidos, e os meus bichos quase todos mortos, o pasto malcuidado, os funcionarios
desnutridos e doentes.

Nao sel de onde tirei coragem para colocar tudo no lugar. Foi muito
trabalhoso, mas trabalhei todos os dias com vontade e reconstrui tudo que a seca

destruiu, porque o Logradouro e as pessoas que vive nele sdo meu lugar.

Anélise dos processos de retextualizagdo do romance O Quinze para o género memdria
literaria. Vejamos o texto 2.
C1. O texto 2 esta dentro da dentro da tipologia narrativa como exigido pelo género

memoria, ja que é uma narracdo da historia de Dona Inécia no ano de 1915.
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C2. O texto 2 utilizou 0 mesmo recurso do texto 1. Diminui as células draméticas. Esta
centralizado na historia de Dona Inécia.

C3. No texto 2 é feito poucas descricbes. Ndo é observado nenhuma descricdo das
personagens. SO é percebido descricdo quando Dona Inacia volta ao Logradouro e descreve o
estado do lugar e dos seus sentimentos para com essa terra. Observe os trechos: “Envelhecia
muito feliz no Logradouro, minha terra amada. Terra que estava ha muito tempo na minha
familia e que desejava ser enterrar nela”. [...] “Na chegada a minha fazenda a imagem era de
partir o coracdo. Tudo destruido. As telhas quebradas, a casa saqueada, havia virado abrigo de
animais pedidos, e os meus bichos quase todos mortos, o pasto malcuidado, os funcionéarios
desnutridos e doentes”.

C4. O texto 2 traz a narrativa das experiéncias vividas pela personagem protagonista
Dona Inécia, avo de Conceicdo. O texto traz algumas memorias da personagem no ano de 1915.
No texto do aluno é percebido que a narradora, apesar fazer mencao a neta Conceicao nao a
coloca em énfase. A personagem que tem destaque é a prépria protagonista e aquele ano.

C5. No romance O Quinze conhecemos 0 ano de 1915 com base no olhar de varios
personagens. Diferente do texto 2 que é uma memoria literaria, e esse género normalmente ha
apenas uma visdo do mundo que €é construida pelo narrador-personagem, ou seja, uma maneira
particular de perceber o mundo. A personagem Dona Inécia, narra suas lembrancas daquele ano
baseada nas suas emogcdes e realidade.

C6. O texto 2 faz o leitor viajar na histdria da narradora Dona Inécia. A partir das suas
memarias passamos a conhecer intimamente suas dores naquele ano. Primeiro, o sofrimento de
perceber que néo iria chover e isso a deixava desprotegida e causava preocupacdo a sua neta
Conceicdo. Em seguida, a dor da partida, ja que teria que deixar a sua terra e ir morar numa
cidade que ndo visitava ha muitos anos. Depois a ansiedade pela volta e novamente a dor de ver
a casa quase destruida, de saber da morte dos animais, seus funcionarios destrutivos e por Gltimo
a coragem para reconstruir sua vida naquele amado lugar.

C7. O texto 2 apresenta uma estrutura horizontal. 1sso pode ser comprovado observando
a organizacao dos paragrafos. O primeiro paragrafo é dedicado a apresentacao do inicio da seca
para a personagem Dona Inécia, ao contar que sua neta esperou até o dia 19 de margo, que € 0
dia de S&o José, para que o inverno chegasse, com a ndo chegada, ela resolve aceitar a ideia da
neta e ir para Fortaleza. Nesse paragrafo, é apresentado as duas personagens, Dona Inécia,
personagem protagonista e Conceicdo, personagem comparsa. O cenério também é relatado

nesse momento, Logradouro e Fortaleza.
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Podemos entender o conflito como a seca e a saida da personagem da sua terra amada.
Observe o trecho que comprova isso: “Porém a seca ¢ algo tdo terrivel que consegue arrancar
qualquer individuo do seu pedaco de chéo. Ela é capaz de deixar a vida impossivel tanto do
rico, quanto do pobre. Conceicao estava preocupada comigo morando praticamente sozinha e
me implorava para ir para a cidade com ela. Acabei cedendo”.

No desenvolvimento do texto percebemos a dor da partida e a vontade de voltar para
casa.

O climax podemos entender o0 momento de chegada no Logradouro depois do tempo
que passou na capital. Veja o trecho seguinte: “Na chegada a minha fazenda a imagem era de
partir o coracdo. Tudo destruido. As telhas quebradas, a casa saqueada, havia virado abrigo de
animais pedidos, e 0s meus bichos quase todos mortos, o pasto malcuidado, os funcionarios
desnutridos e doentes”. Podemos entender esse momento como de grande tristeza como
também de felicidade, pois apesar da fazenda esté destruida, a personagem estava de volta a sua
casa.

O desfecho da narrativa do texto 2 a personagem diz que teve coragem para reconstrui
sua vida na fazenda. Observe: N&o sei de onde tirei coragem para colocar tudo no lugar”.

C8. O texto 2 apresenta isso através da personagem Dona In&cia quando mostra a ligagédo
com a terra e a casa do povo do Nordeste. O texto mostra uma personagem protagonista
sofrendo pelo afastamento do seu lugar, sua raiz.

C9. O texto 2 ndo faz compara¢des do tempo antigo com o atual.

C10. No romance O Quinze de Raquel de Queiroz ha 20 personagens. Ja no texto 3 ha
somente duas personagens, Dona Inacia e Conceicao.

C11. No romance geralmente ha células dramaticas simultaneas, vérias historias que se
cruzam para contar uma. Porém, o texto 2, que € um texto que surgiu a partir da retextualizagdo
de um romance, e teve que se adaptar a estrutura da memoria literaria. A memodria literaria ha
apenas uma unica histéria, com uma quantidade pequena de personagens, pouco espago, um so
tempo e uma sO agdo. No texto 2 podemos encontrar apenas uma celula dramatica que é
constituida pela personagem Dona Inécia (protagonista) e Conceicdo (Comparsa).

C12. O texto 2 é considerado um texto fechado, pois as memdrias literarias sdo historia
do passado contada no tempo presente. A historia da personagem Dona Inécia € bem delimitada.
Pois Dona Inacia inicia a narrativa tendo que mudar de cidade por causa da seca e depois da
seca retorna. N&do ha margem para muitas interpretacdes.

C13. O narrador do texto 2 é autodiegético, ou seja, Dona Inacia, personagem

protagonista, narra a sua mudanca de vida por causa da seca de 1915 de acordo com sua Vvisao
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particular. Diferente da Obra O Quinze de Rachel o narrador € onisciente e percebemos aquele
periodo de acordo através do olhar de varios personagens.

C14. Focalizacdo autodiegético se assume o papel de personagem principal, o texto 2
esta narrado em primeira pessoa. E narrado pela personagem Dona Inécia.

C15. O texto 2 é contado no presente, porém as memorias sao narrativas de historias ja
passadas.

C16. No texto 2 temos a personagem Dona Inacia como Unica protagonista e a
Conceicdo como personagem comparsa. Algo que difere do romance de Rachel de Queiroz.

C17. No texto 2 podemos encontrar dois cenarios, no entanto, h4& um melhor
desenvolvido. O Logradouro que é apresentado durante quase toda a narrativa e 0 outro em
Fortaleza. Logradouro é o lugar que a protagonista mora ha muitos anos e Fortaleza que ficou
durante a seca.

C18. No texto 2 o final é bem marcado e a narradora-personagem, Dona Inécia, €é
deslocada para casa depois da seca, ou seja, 0 narrador vai para 0 presente como o esperado nos
textos de memodria literaria. Veja, ela afirma que reconstruiu seu lugar: “Nao sei de onde tirei
coragem para colocar tudo no lugar. Foi muito trabalhoso, mas trabalhei todos os dias com
vontade e reconstrui tudo que a seca destruiu, porque o Logradouro e as pessoas que vive nele
sdao meu lugar”.

C19. Toda narrativa desenrola-se dentro do fluxo de tempo, tanto no plano da diegese,
guanto no tempo do discurso, porém ambos os elementos se manifestam diferentemente em
cada narrativa. No texto memoria literaria a diegese e o discurso sao muito bem separados para
manter a ideia de tempo real na historia. No texto 2 temos o chamado texto politemporal, que é
diferente do tempo cronoldgico, mas nao téo diferente assim, porque reflete uma questdo que
Ihe diz respeito, focada através de uma realidade particular e intima do tempo.

C20. O texto 2 parte de uma questao geral, no caso a problematica da seca, e parte para
uma perspectiva intima, a realidade da personagem Dona Inécia.

C21. O autor de memorias literarias usa os verbos para marcar um tempo do passado:
pretérito perfeito e pretérito imperfeito. Eles indicam ac6es e tém a propriedade de localizar o
fato no tempo, em relagdo ao momento em que se fala. A maioria dos verbos utilizado no texto
2 estdo no preterito.

C22. Palavras e expressdes usadas para remeter ao passado. No texto 2, podemos
encontrar essa caracteristica. Observe essas expressdes, Logradouro, como dia de Sao José,
pedaco de chéo, casa saqueadas etc.
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GRAFICO 2 - RESUMO DO RESULTADO DO TEXTO 2

RESULTADO DO TEXTO 2
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018)
No seguinte grafico podemos perceber que o aluno fez uso da maioria das caracteristicas
do género memoria literaria. Deixando de usar totalmente a C9, usando parcialmente a C3 e

deixando a desejar na C17. No entanto, o texto do aluno pode ser classificado como um texto

pertencente ao género memodria literéaria.

3.8.3 QUADRO 7- TRANSCRICAO DO TEXTO 3

Desde muito tempo tenho vivido necessidade com a minha familia. Porém,
agora ela é composta somente por meu marido Chico e de um filho. Estamos
morando Sdo Paulo, mas vivo relembrando que ha alguns anos eu e eles quase
morremos de fome por conta de nossa extrema pobreza causada pela seca de 1915.

Tive que sofrer a extrema dor de perder dois filhos, uma para mundo e outro
para a morte. Ainda da Duquinha para Dona Concei¢ao. Naquela época, Chico ficou
sem trabalho e tivemos que pegar a estrada a pé para o Norte. Aquela seca destruiu
a vida de quase todos os homens do campo e da cidade. Quando pegamos a estrada,
encontramos muitas familias de retirantes assim como a gente. Quando chegamos
em Sao Paulo encontramos pessoas que a familia inteira havia se desfeito.

Chegamos em Sao Paulo com a ajuda da comadre Concei¢do. Que percebendo
que avisou que as pessoas que estavam indo para Norte estavam morrendo por

causa das doencgas. A comadre conseguiu as passagens para ca. O clima daqui nem
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se compara ao do Ceara, mas sinto muita saudade da minha vida em Quixada.
Nossa vida era simples e pobre, porém era feliz. Sinto saudade da minha casinha,
dos nossos animais, mais sinto falta mesmo é da minha familia completa. Todos os
dias choro a falta dos meus filhos e da minha irma Mocinha.

Chico também sente muita falta da nossa familia completa. O sonho da gente
é voltar para o Ceara para encontrar nosso filho Pedro, Duquinha e Mocinha.

Nossa situacdo agora esta boa financeiramente, Chico trabalha num
restaurante com nosso filho que sobrou. Nosso menino esta casado e com dois
filhos, mas sente vontade de reencontrar os irméaos. Espero que Deus nos dé essa

grande graca um dia.

Anélise dos processos de retextualizagdo do romance O Quinze para o género memoria
literdria. Vejamos o texto 3.

C1. O texto 3 é classificado como um texto narrativo, porque conta a histéria do
sofrimento da personagem Cordulina e sua familia no ano de 1915.

C2. O texto 3 € uma narrativa curta, ja que condensou o texto o romance original O
Quinze de Rachel de Queiroz, cortando varias células dramaticas de tal texto e retextualizado
em uma memoria literaria.

C3. O texto 3 ndo trabalha bem o processo de descricdo minuciosa dos fatos, com
riqueza descritiva das pessoas, lugares, objetos e/ou outros elementos integrantes, que exige o
género memoria literaria. Os vestigios que encontramos dessa caracteristica é percebida quando
a narradora relata do que sentia mais saudade da vida em Quixada. Observe o seguinte trecho:
“mas sinto muita saudade da minha vida em Quixada. Nossa vida era simples e pobre, porém
era feliz. Sinto saudade da minha casinha, dos nossos animais, mais sinto falta mesmo é da
minha familia completa”.

C4. No texto 3 ha a narracdo da experiéncia vivida pela personagem Cordulina no ano
de 1915 e os seus resultados.

C5. No texto 3 é observado o olhar particular da personagem Cordulina, que traz um
pouco do que passou por causa da seca no estado do Ceara. O livro O Quinze traz varias historias
gue sdo contadas por um narrador que esta na terceira pessoa, isto é, o narrador é onisciente.
Esse narrador apresenta uma visao universalizante, por mais que o tema a seca nao seja comum
na maioria dos paises. Cordulina no texto 3 apresenta sua historia intima, que € uma das

caracteristicas dos textos de memorias literarias.
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C6. Um dos objetivos da memoria literaria é fazer o leitor viajar no tempo e na
imaginacao, o que é possivel perceber no texto 3, ja que através deste texto podemos conhecer
e debrucar na realidade particular da personagem Cordulina e a0 mesmo tempo conhecer 0
Ceara de 1915.

C7. A histdria do texto 3 ndo segue totalmente a estrutura horizontal, j& que a historia €
introduzida pelo resultado dos fatos que serdo ainda contados. Observe o paragrafo introdutorio:
“Desde muito tempo tenho vivido necessidade com a minha familia. Porém, agora ela é
composta somente por meu marido Chico e de um filho. Estamos morando Sao Paulo, mas vivo
relembrando que h& alguns anos eu e eles quase morremos de fome por conta de nossa extrema
pobreza causada pela seca de 1915”. No entanto, esse fato ndo prejudica o desenrolar e
compreensdo da historia, porque no segundo paragrafo a narradora introduz suas
reminiscéncias.

E possivel entender o conflito como a perda dos filhos pela personagem protagonista do
texto 3. Observe: “Tive que sofrer a extrema dor de perder dois filhos, uma para mundo e outro
para a morte. Ainda da Duquinha para Dona Conceicdo. [...] aquela seca destruiu a vida de
quase todos os homens do campo e da cidade. Quando pegamos a estrada, encontramos muitas
familias de retirantes assim como a gente. Quando chegamos em Sdo Paulo encontramos
pessoas que a familia inteira havia se desfeito”.

O desfecho é pontuado com narradora relatando sua vida atual.

C8. O texto 3 ndo incorpora bem as formas do discurso e do tempo. Nos discursos sociais
cada individuo tem funcdes sociais especificas e seus discursos assumem certas caracteristicas
que configuram um exemplo a ser seguido por todos.

C9. O texto 3 ndo faz comparac6es do tempo antigo com o tempo atual, apenas apresenta
as mudangas de realidade sem objetivo de comparar os modos de vida ou cultura.

C10. No romance O Quinze de Rachel de Queiroz ha muitos personagens, no entanto,
no processo de retextualizagdo o aluno autor do texto 3, reduz consideravelmente esse numero,
mencionando somente 8 (Cordulina, Chico Bento, Concei¢do, Mocinha, Duquinha, Pedro,
Josias). O género memoria literaria exige um nimero mais reduzido ainda que esse do texto 3.

C11. No texto 3, ha apenas uma célula dramatica centrada na personagem Cordulina e
na sua historia pessoal. Diferentemente do romance original que ha varias células dramaticas
simultanea que se cruzam.

C13. O romance O Quinze é narrado na terceira pessoa. O narrador é onisciente. Esta
fora da historia, o narrador se introduz na intimidade dos personagens como se fosse Deus. Sabe

tudo sobre eles, tanto fisicamente quanto psicologicamente. Sabendo seus desejos, adivinha até
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0 pensamento. Ja no texto 3 o narrador é autodiegético, ou seja, na primeira pessoa, porque
Cordulina narra suas vivéncias.

C14. No texto 3 a focalizacdo é autodiegético se assume o papel de personagem
principal, ou seja, esta narrada em primeira pessoa pela narradora-personagem Cordulina.

C15. O texto 3 inicia sua narra¢do no tempo presente, porém como se faz o resgate das
memorias da personagem protagonista o tempo muda para o passado.

C16. No texto 3 temos a personagem Cordulina como Unica protagonista e 0S outros
personagens como comparsa. Diferente do romance de Rachel de Queiroz que ha varios
personagens protagonistas e muitos personagens secundarios.

C17. No texto 3 ¢é apresentado dois cenarios diferente, o primeiro em S&o Paulo, local
que parte da familia foi morar para fugir da seca no Ceara. E 0 segundo cenario € a cidade de
Quixadd, local que familia vivia antes da seca e que a narradora protagonista sente muita
saudade.

C18. O texto 3 inicia e termina com a narradora relatando suas historias no tempo
presente e vai se modificando ao longo dos paragrafos na tentativa de resgatar suas lembrancas
do passado.

C19. No texto 3 h4 o chamado tempo politemporal.

C20. A producao textual do aluno parte de uma problemaética geral, mais aberta, no caso
a questdo da seca de 1915, e vai para uma perspectiva intima que é a realidade intima de
Cordulina e sua familia.

C21. Os textos de memorias literarias devem usar 0s verbos para marcar o tempo
passado como o pretérito perfeito e imperfeito, eles indicam acfes e tem a propriedade de
localizar o fato no tempo em relagdo ao momento de fala. No texto 3, ha uso dos verbos no
tempo passado, porém, ha verbos também no tempo presente.

C22. A caracteristica 22 envolve o uso de palavras e expressGes para remeter ao passado.

No entanto, no texto 3 ndo ha utilizacéo de palavras ou expressdes particulares daquela época.
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GRAFICO 3 - RESUMO DO RESULTADO DO TEXTO 3

RESULTADO DO TEXTO 3
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018)
No seguinte grafico podemos perceber que o aluno fez uso da maioria das caracteristicas
do género memoria literaria. Deixando de usar totalmente a C3, C8, C9 e C22. No entanto, 0

texto do aluno pode ser classificado como um texto pertencente ao género memoria literaria.

3.8.4 QUADRO 8- TRANSCRICAO DO TEXTO 4

Estes dias nao paro de relembrar os tempos de seca que passei no Ceara em
1915. Aquele ano foi tao horrivel para todos ainda hoje lembro de tudo. Eu tive que
ir embora do Logradouro para Fortaleza. Fazia quase 25 anos que nao colocava os
pés na cidade. Meu coracao ficou devastado. Fiquei extremamente descontente em
abandonar minha terra e minha casa.

Quando cheguei em Fortaleza vi que a situacdo também néao estava facil.
Todos os dias dezenas de retirantes chegava na cidade. Muitas familias bateram
na minha porta pedindo comida. Os costumes da capital eram muito diferentes
daquele do Logradouro, as mulheres usavam vestidos que mostravam parte do
tornozelo e do pescoco. Passei a me preocupar com Concei¢cdo morando sozinha e se
acostumar com aquilo.

Passava meus dias cuidando das galinhas e fazendo trabalhos manuais
para passar o tempo. Conceicdo era professora e passava suas manhas na escola.
A tarde sempre 1a ajudar com campo de concentrag¢io dos retirantes da seca. Eu

passava maior parte dos dias sozinha ou atendendo a visitas.
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Ainda me preocupava muito com Conceic¢éo, que ja completara 22 anos e nao
falava em casamento. Eu sempre avisava que uma mulher que ndo casa é como um
aleijdo para sua familia. Nao sabia o que iria acontecer com a minha neta depois
da minha morte e sem um marido para cuidar. Mas a menina parecia nao da
1mportancia para isso. Antes da seca ela passava suas tardes e férias lendo livros.
Homens nao gostam de mulheres que sabem mais que eles.

So6 fui para Fortaleza por causa de Concei¢do, que dizia que ficaria muito
preocupada comigo caso a chuva nao molhasse o chao. Passei dias orando a todos
os santos pela agua, mas nada.

Agora revivendo tudo isso através das memorias passadas fico me
perguntando o que houve com meu amigo Chico Bento e sua familia, além de todas
as outras familias que nunca mais tive noticia depois daquele ano. Para Concei¢ao
aquele ano trouxe seu filho, mas para mim, sé vi as pessoas indo para nunca mais

voltar.

Analise dos processos de retextualizacdo do romance O Quinze para 0 género memoria
literaria. Vejamos o texto 4.

C1. O texto 4 estd dentro da dentro da tipologia narrativa como exigido pelo género
memoria, ja que é uma narracdo da historia de Dona Inécia no ano de 1915.

C2. O texto 4 tem apenas uma célula dramaética, e esta estd centralizada na historia de
Dona Incia.

C3. No texto 4 é feito poucas descrigdes. Observe o trecho: “Meu coragdo ficou
devastado. Fiquei extremamente descontente em abandonar minha terra e minha casa”. Nesse
trecho vemos um pouco da descri¢do dos sentimentos da personagem quando tem consciéncia
que vai partir.

Observe outro trecho: “Passava meus dias cuidando das galinhas e fazendo trabalhos
manuais para passar o tempo”’. Descri¢do das atividades diarias.

Em outro trecho do texto do aluno é possivel perceber a descricdo dos costumes das
mulheres da cidade, observe: “Os costumes da capital eram muito diferentes daquele do
Logradouro, as mulheres usavam vestidos que mostravam parte do tornozelo e do pescogo”.

C4. O texto 4 traz a narrativa das experiéncias vividas pela personagem protagonista
Dona Inacia. O texto traz algumas memorias da personagem no ano de 1915. No texto do aluno
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é notado que a narradora, apesar fazer mengdo a neta Conceigdo ndo a coloca em énfase na
narrativa. A personagem que tem destaque é a prépria protagonista e 0 ano de 1915.

C5. No romance O Quinze € possivel conhecer o ano de 1915 com base nos olhares de
varios personagens. Diferente do texto 4 que € uma memoria literaria, e esse género,
normalmente traz apenas uma visao do mundo construida pelo narrador-personagem, ou seja,
maneira particular de perceber o mundo. A personagem Dona Inécia, narra suas lembrancas
daquele ano baseada nas suas emocdes e realidade.

C6. O texto 4 faz o leitor viajar na histéria da narradora Dona Inécia. A partir das suas
memorias passamos a conhecer suas intimidades. Primeiro, a dor da partida, ja que teve que
deixar a sua terra e ir morar numa cidade que néo visitava ha 25 anos. Depois o0 chogque com 0s
novos costumes de Fortaleza e sua preocupacao com o destino de sua neta.

C7. O texto 4 apresenta uma estrutura horizontal. 1sso pode ser comprovado observando
a organizacao dos paragrafos. O primeiro paragrafo é dedicado a apresentacdo do inicio da seca.
E sua inevitavel viagem para capital. Nesse paragrafo, € apresentado a personagem Dona Inécia,
personagem protagonista. O cendrio inicial € o Logradouro e sua iminente ida a Fortaleza.

Podemos entender o conflito principal a seca e a saida da personagem da sua terra
amada. Observe o trecho que comprova isso: “Aquele ano foi tdo horrivel para todos ainda hoje
lembro de tudo. Eu tive que ir embora do Logradouro para Fortaleza. Fazia quase 25 anos que
ndo colocava os pés na cidade. Meu coracdo ficou devastado. Fiquei extremamente descontente
em abandonar minha terra € minha casa”.

No desenvolvimento do texto percebemos a dor da partida e a estranheza dos habitos da
cidade. Observe: “Quando cheguei em Fortaleza vi que a situagdo também ndo estava facil.
Todos os dias dezenas de retirantes chegava na cidade. Muitas familias bateram na minha porta
pedindo comida. Os costumes da capital eram muito diferentes daquele do Logradouro, as
mulheres usavam vestidos que mostravam parte do tornozelo e do pescoco. Passei a me
preocupar com Concei¢do morando sozinha e se acostumar com aquilo”.

O climax néo é muito bem demarcado.

No desfecho do texto 4 a personagem faz uma reflexdo sofre a falta de informacdes de
alguns e os ganhos de outros naquele ano. Observe o trecho que comprova isso: “Agora
revivendo tudo isso através das memorias passadas fico me perguntando o que houve com meu
amigo Chico Bento e sua familia, além de todas as outras familias que nunca mais tive noticia
depois daquele ano. Para Conceicdo aquele ano trouxe seu filho, mas para mim, so vi as pessoas

indo para nunca mais voltar”.
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C8. O texto 4 apresenta isso através da personagem Dona In&cia quando mostra a ligacdo
com a terra, a estranheza dos costumes da cidade naquele tempo e a preocupagdo com 0 néo
casamento da neta Conceicao.

C9. O texto 4 ndo faz comparagdes do tempo antigo com o atual.

C10. No romance O Quinze de Raquel de Queiroz ha 20 personagens. J& no texto 4 ha
somente duas personagens, Dona Inécia e Conceicdo, Emanuel, Chico Bento, no entanto, Chico
e sua familia sdo apenas citados no final da narrativa.

C11. No romance geralmente ha células dramaticas simultaneas, varias historias que se
cruzam para contar uma. Porém, no texto 4, que é um texto que foi criado a partir da
retextualizacdo de um romance, teve que se adaptar a estrutura do género memoria literaria. A
memoria literaria ha apenas uma Unica histéria, com uma quantidade pequena de personagens,
pouco espaco, um s tempo e nenhuma acdo. No texto 4 podemos encontrar apenas uma célula
dramética que é constituida pela personagem Dona Inacia (protagonista) e Conceicdo
(Comparsa).

C12. O texto 4 é considerado um texto um texto fechado, pois as memorias literarias
sdo historia do passado contada no tempo presente. A histdria da personagem Dona Inécia é
bem delimitada. Uma vez que Dona In4cia inicia a narrativa tendo que mudar de cidade por
causa da seca e depois desse fendmeno retorna. Ndo ha margem para muitas interpretacées.

C13. O narrador do texto 4 é autodiegético, ou seja, Dona Inécia, personagem
protagonista, narra a sua mudanca de vida por causa da seca de 1915 e conta a histéria de acordo
com sua visdo particular. Diferente da Obra O Quinze de Rachel o narrador é onisciente e
percebemos aquele periodo de acordo através do olhar de varios personagens.

C14. Focalizacdo autodiegético se assume o papel de personagem principal; o texto 4
esta narrado em primeira pessoa. E narrado pela personagem Dona Inécia.

C15. O texto 4 inicia no tempo presente e depois passam a serem narradas no passado,
assim como € exigido pelos textos memorias literarias.

C16. No texto 4 temos a personagem Dona Inacia como Unica protagonista e a
Conceicdo como personagem comparsa. Algo que difere completamente do romance de Rachel
de Queiroz que ha varios protagonistas.

C17. No texto 4 é possivel encontrar dois cenarios, no entanto, hd& um melhor
desenvolvido. O Logradouro que é apresentado durante quase toda a narrativa € 0 outro em
Fortaleza. Logradouro é o lugar que a protagonista mora ha muitos anos e Fortaleza que ficou
durante o periodo de seca. Fortaleza é o cenario melhor desenvolvido, porque é observado
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algumas reflexdes da personagem sobre 0s costumes, a vida no tempo seca. Como o lugar estava
cheio de pessoas passando dificuldade para viver.

C18. No texto 4 o final é bem marcado e a narradora-personagem, Dona Inécia, é
deslocada para depois seca, ou seja, 0 narrador vai para o presente como 0 esperado nos textos
de memoria literéria. Veja, ela afirma que “Agora revivendo tudo isso através das memorias
passadas fico me perguntando o que houve com meu amigo Chico Bento e sua familia, além de
todas as outras familias que nunca mais tive noticia depois daquele ano. Para Conceicéo aquele
ano trouxe seu filho, mas para mim, sé vi as pessoas indo para hunca mais voltar”.

C20. O texto 4 parte de uma questdo geral, no caso a problematica da seca, e parte para
uma perspectiva intima, a realidade da personagem Dona Inécia.

C21. O autor de memorias literarias usa os verbos para marcar um tempo do passado:
pretérito perfeito e pretérito imperfeito. Eles indicam acdes e tém a propriedade de localizar o
fato no tempo, em relagdo ao momento em que se fala. A maioria dos verbos utilizado no texto
4 estdo no pretérito, no entanto, os verbos do inicio e do fim da narrativa (paro de relembrar,
fico) estdo no presente do indicativo.

C22. Palavras e expressdes usadas para remeter ao passado. No texto 4, podemos
perceber essas caracteristicas. Observe essas expressdes, como retirantes, campo de

concentracdo, mulher que ndo casa € como um aleijdo para sua familia.

GRAFICO 4 - RESUMO DO RESULTADO DO TEXTO 4
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018)
No seguinte grafico podemos perceber que o aluno fez uso da maioria das caracteristicas

do género memoria literaria. Deixando de usar totalmente a C9, usando parcialmente a C3 e
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deixando a desejar a C22. No entanto, o texto do aluno pode ser classificado como um texto

pertencente ao género memoria literaria.

3.8.5 QUADRO 9- TRANSCRICAO DO TEXTO 5

A viagem

Nunca aprendi a ler e escrever, por 1SS0 pe¢o aos amigos para escrever
minhas memorias. Sempre desejel escrever tudo que passel naquele perverso ano.
O ano era 1915. Eu nio sabia nada da vida ou da maldade humana. Nunca esqueci
minha familia que sumiu na estrada e nunca voltou. Minha irma Cordulina era a
Unica parente proxima. Antes daquele ano sempre morei com ela e sua familia.

Dos meninos, o meu favorito era Duquinha, o cagula. Ele era muito apegado
a mim, nao saia das minhas saias. Sempre que tinha fome vinha pedir comida
primeiro a mim, passavamos os dias grudados, quando eu ia buscar agua no posso
estava agarrado na minha saia, quando eu ia buscar espiga de milho para fazer
minhas bonecas, 1a estava ele junto de mim. Nao conseguia colocar nada na boca
sem ele reclamar da parte dele. Sempre alegre, com o nariz sempre escorrendo, as
perninhas tortas que deixava seu andar quase uma danca, o cabelinho lourinho e
ralo.

Nossa separacdo aconteceu debaixo de uma Aarvore. Se eu tivesse o
entendimento que tenho hoje jamais sairia de perto da minha familia. A gente
estava ha dias andando em direcdo ao Norte do Brasil. Meu cunhado Chico
acreditava que teria trabalho la. Cordulina ndo queria ir e nem eu, mas nossas
palavras nao tinham forcas. Ela ainda podia chorar, mas eu nada podia dizer.

Depois de alguns dias andando a pé, sem comida e pouca agua, passamos
por uma cidade que a dona da pensdo me convidou para trabalhar com ela na
pousada e na venda de lanches na estacdo. A fome gritou mais alto. E resolvi deixar
a minha familia e ficar em troca de um lugar para dormir e principalmente comer.
A separacao foi de todo dolorida, mas me separar do Duquinha foi de rasgar o

coracgao.
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A dona da pensao passou logo a implicar comigo por causa dos rapazes,
achava que eu era mog¢a namoradeira e me expulsou da pensao. Fiquei sozinha no
mundo, sem comida, onde ficar e alguém para me proteger ou da alguns conselhos.
Resolvi ir para Baturité atras de uns parentes que nunca vi, mas que sabia que
morava la. Esse fol meu grande erro.

Como o dinheiro era pouco, nem a passagem podia comprar, mas um homem
que trabalhava no trem disse que iria me ajudar e me levaria até la. Nessa viagem
ele me forcou relagées. Nunca sofri tanto como naqueles dias. Para piorar a
situacao, fiquei gravida.

O menino nasceu e eu nao tinha como dele cuidar. Fui obrigada a vender o
corpo para se alimentar. Sempre sentiu vergonha daquela situacado. Se ainda hoje
as mulheres da vida sdo mal faladas, imagina naquela época. Por causa disso
nunca casel. Nenhum homem quis me assumir. Meu sonho ainda hoje é
reencontrar minha familia. Do meu passado eles nunca poderao ficar ciente, pois
jamais aceitardao. Duquinha deve ser um homem feito. Deve até esta casado. Como

desejo rever aquele menino.

Anélise dos processos de retextualizagdo do romance O Quinze para 0 género memoria
literaria. Vejamos o texto 5.

C1. O texto 5 esta dentro da tipologia narrativa, como é exigido pelo género em questéo,
pois 0 texto apresenta os relatos das memdrias da personagem Mocinha.

C2. A histéria do romance foi condensada e muitas células draméticas retiradas para
tornar o texto em memodria literaria, diferente do texto original, que € um romance com Varios
dramas. E possivel perceber no texto 5 que a histéria da Mocinha e sua familia ficou muito
comprometida, ja que Mocinha apenas apresenta poucos fatos vividos por esses protagonistas.

C3. No texto cinco podemos perceber mais descri¢do que nos outros textos dos alunos.
Temos a descricdo da relacdo da personagem Mocinha com o sobrinho Duquinha. Observe o
trecho do segundo paréagrafo: “Dos meninos, o meu favorito era Duquinha, o cagula. Ele era
muito apegado a mim, ndo saia das minhas saias. Sempre que tinha fome vinha pedir comida
primeiro a mim, passavamos os dias grudados, quando eu ia buscar agua no posso estava
agarrado na minha saia, quando eu ia buscar espiga de milho para fazer minhas bonecas, la

estava ele junto de mim. N&o conseguia colocar nada na boca sem ele reclamar da parte dele.
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Sempre alegre, com o nariz sempre escorrendo, as perninhas tortas que deixava seu andar quase
uma danga, o cabelinho lourinho e ralo”.

C4. O texto 5 traz a narrativa das experiéncias vividas pela personagem protagonista
Mocinha no ano de 1915. Apesar fazer referéncia a outros personagens, o centro da narrativa é
sem duvida as memorias pessoais dessa personagem.

C5. No romance O Quinze é possivel entender o mundo com base em Vvérios olhares,
dado que passamos a conhecer 0 cenario, a eépoca, 0S costumes atraves de varios personagens.
Algo que nao acontece no texto 5, j& que a memoria literaria tem um narrador-personagem.
Esse tem uma viséo particular do mundo. A personagem Mocinha relata sua realidade de mocga
pobre e retirante, que teve que se separar da familia, que sofreu preconceito da patroa, que foi
demitida e abusada sexualmente. O destino de Mocinha foi extremamente dramético.

C6. O texto 5 faz o leitor viajar na historia da personagem Mocinha e conhecer um
pouco do sofrimento enfrentado pelas familias pobres do estado do Ceara em 1915. Ele nos
apresenta alguns costumes e cultura do povo cearense que € possivel conhecer com a leitura da
obra O Quinze e agora pelas memorias literarias escritas pelos alunos da escola Sebastido de
Abreu.

C7. O texto 5 apresenta uma estrutura horizontal. I1sso pode ser comprovado observando
a organizacdo dos paragrafos. O primeiro paragrafo é dedicado a apresentar ao leitor o tempo
histérico e a personagem protagonista de forma superficial. Observe o seguinte trecho do texto
do aluno: Nunca aprendi a ler e escrever, por iSSO peco aos amigos para escrever minhas
memorias. Sempre desejei escrever tudo que passei naquele perverso ano. O ano era 1915. Eu
ndo sabia nada da vida ou da maldade humana. Nunca esqueci minha familia que sumiu na
estrada e nunca voltou. Minha irmé Cordulina era a Unica parente proxima. Antes daquele ano
sempre morei com ela e sua familia. J& no segundo paragrafo ele a descreve sua relacéo feliz
com o sobrinho. Observe: “Ele era muito apegado a mim, ndo saia das minhas saias. Sempre
que tinha fome vinha pedir comida primeiro a mim, passavamos os dias grudados, quando eu
ia buscar agua no posso estava agarrado na minha saia, quando eu ia buscar espiga de milho
para fazer minhas bonecas, la estava ele junto de mim. N&o conseguia colocar nada na boca
sem ele reclamar da parte dele”.

O conflito pode ser encontrado ao logo de toda narrativa. O conflito geral esta na seca.
Em seguida ter que pegar a estrada a pé, passando por todo tipo de adversidade. Observe:
“Depois de alguns dias andando a pé, sem comida e pouca dgua, passamos por uma cidade que
a dona da pensdao me convidou para trabalhar com ela na pousada e na venda de lanches na

estacdo. A fome gritou mais alto. E resolvi deixar a minha familia e ficar em troca de um lugar
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para dormir e principalmente comer. A separacdo foi de todo dolorida, mas me separar do
Duquinha foi de rasgar o coragdo”. Temos ainda como conflito a implicancia da dona da pensao
com a moca, sua demissdo, a violéncia sexual, a gravidez, a vida na prostituicdo e a distancia
da familia.

O climax é encontrado no 6° paragrafo. A personagem foi demitida, abusada
sexualmente e ficou gravida.

O desfecho ndo € o esperado. Vemos uma personagem que teve uma vida muito sofrida,
resultado da seca de 1915. Observe o trecho: “O menino nasceu e eu nao tinha como dele cuidar.
Fui obrigada a vender o corpo para se alimentar. Sempre sentiu vergonha daquela situacdo. Se
ainda hoje as mulheres da vida sdo mal faladas, imagina naquela época. Por causa disso nunca
casei. Nenhum homem quis me assumir. Meu sonho ainda hoje é reencontrar minha familia.
Do meu passado eles nunca poderdo ficar ciente, pois jamais aceitardo. Duquinha deve ser um
homem feito. Deve até esta casado. Como desejo rever aquele menino”.

C8. Nos discursos sociais cada individuo tem funcBes sociais especificas e seus
discursos assumem certas caracteristicas que configuram um exemplo a ser seguido por todos.
O texto 5 apresenta isso através da personagem Mocinha, a mulher que sozinha sofre todos 0s
tipos de abusos possiveis. Como a violéncia sexual, que parece uma mazela social nunca
superada. Em seguida, a gravidez fora do casamento que para sociedade essa ndo é digna e
ainda sofre preconceito, principalmente em cidades pequenas. Temos ainda como discurso
social muito forte é a questdo da prostituicdo. A personagem Mocinha depois de violentada
ficou gravida, e a vida é extremante dificil para uma mulher gravida, por isso teve que se
prostituir para sobreviver. Observe: “O menino nasceu e eu nao tinha como dele cuidar. Fui
obrigada a vender o corpo para se alimentar. Sempre sentiu vergonha daquela situacdo. Se ainda
hoje as mulheres da vida sdo mal faladas, imagina naquela época. Por causa disso nunca casei.
Nenhum homem quis me assumir”.

C9. O texto 5 faz comparagdes do tempo antigo com o atual quando afirma: “Se ainda
hoje as mulheres da vida sdo mal faladas, imagina naquela época. Por causa disso nunca casei”.

C10. No romance O Quinze de Raquel de Queiroz ha 20 personagens. No entanto, o
texto 5 ha sete personagens, o que ja € um nimero bastante significativo de personagens para o
género em questao.

C11. No romance geralmente ha células dramaticas simultaneas, varias histdrias que se
cruzam para contar uma. Porém, o texto 5 é uma retextualizagdo de um romance, portanto teve
gue se adaptar a estrutura do género que seria escrito, no caso a memdria literaria. A memoria

literaria ha apenas uma Unica historia, com uma quantidade pequena de personagens, pouco
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espaco, um s6 tempo e uma sé acao. No texto 5 podemos encontrar apenas uma célula dramatica
que é constituida pela personagem Mocinha, porque todo o texto gira em torno dela e dos seus
dramas pessoais. Até a seca que na obra original é o grande drama vivido por todos, no texto se
torna uma questdo secundaria.

C12. O texto 5 é considerado um texto um texto fechado, dado que as memodrias
literarias s&o histdria do passado contada no tempo presente. A historia da personagem Mocinha
estd muito definida, ela ndo da espacgo para muitas interpretacoes.

C13. O narrador do texto 5 é autodiegético, ou seja, Mocinha, personagem protagonista,
narra o ano de 1915 de acordo com sua viséo particular. Diferente da Obra O Quinze de Rachel
de Queiroz que apesar de Mocinha ser uma das protagonistas, o foco narrativo da obra esta em
terceira pessoa. Ja no texto do aluno esta em primeira pessoa.

C14. Focalizacdo autodiegético se assume o papel de personagem principal; o texto 5
esta narrado em primeira pessoa.

C15. O texto 5 esta narrado no tempo presente, assim como deve ser um texto de
memoria literaria. No entanto, os fatos aconteceram no passado.

C16. No texto 5 temos a personagem Mocinha como Unica protagonista e 0s outros
personagens como comparsas. Algo que difere do romance de Rachel de Queiroz que ha varios
protagonistas.

C17. No texto 5 podemos encontrar alguns cenarios. No entanto, s6 podemos demarcar
no texto do aluno o Cearé do ano de 1915.

C18. No texto 5 o final é demarcado, mas néo resolvido. No entanto, ndo sabemos bem
como esté a vida da personagem. Observe: “Meu sonho ainda hoje ¢ reencontrar minha familia.
Do meu passado eles nunca poderdo ficar ciente, pois jamais aceitardo. Duquinha deve ser um
homem feito. Deve até esta casado. Como desejo rever aquele menino”. Ou seja, seu sonho
ainda é reencontrar sua familia. Sera que um dia ira realizar esse sonho?

C19. Toda narrativa desenrola-se dentro do fluxo de tempo, tanto no plano da diegese,
quanto no tempo do discurso, porém ambos os elementos se manifestam diferentemente em
cada narrativa. No texto memodria literaria a diegese e o discurso sao muito bem separados para
manter a ideia de tempo real na historia. No texto 5 temos o chamado texto politemporal, que é
diferente do tempo cronoldgico, mas nao téo diferente assim, porque reflete uma questdo que
Ihe diz respeito, focada através de uma realidade particular e intima do tempo.

C20. O texto 5 parte de uma questdo geral, no caso a problematica da seca, e parte para

uma perspectiva intima, a realidade da personagem Mocinha.
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C21. O autor de memodrias literarias usa 0s verbos para marcar um tempo do passado:
pretérito perfeito e pretérito imperfeito. Eles indicam acOes e tém a propriedade de localizar o
fato no tempo, em relagdo ao momento em que se fala. A maioria dos verbos utilizado no texto
5 estdo no pretérito, no entanto, o verbo ‘aprendi’ do inicio esta no presente do indicativo e 0
verbo ‘desejo” no final do texto também estd no presente do indicativo.

C22. Palavras e expressdes usadas para remeter ao passado. No texto 5, podemos
perceber essas caracteristicas. Observe essas expressdes, como cagula, apegado a mim, ndo saia

das minhas saias, implicar, moca namoradeira, forcou relac@es, vender o corpo.

GRAFICO 5 - RESUMO DO RESULTADO DO TEXTO 5

RESULTADO DO TEXTO 5
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018)

No seguinte grafico podemos perceber que o aluno fez uso da maioria das caracteristicas
do género memodria literaria. Deixando de usar totalmente a C5 e deixando a desejar a C8, C18
e C21. No entanto, o texto do aluno pode ser classificado como um texto pertencente ao género

memoria literaria.
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3.8.6 QUADRO 10 - TRANSCRICAO DO TEXTO 6

Memorias de Cordulina

Antes da seca terrivel que destruiu minha familia eu vivia com Chico,
Mocinha e os meninos na fazenda da dona Maroca. Aquela mulher nos abandonou
a propria sorte depois de muitos anos de servico prestado.

Chico dizia que seriamos felizes no Norte, porém nunca colocamos os pés la.
Acabamos em Sao Paulo apds a Morte de Josias e o sumico de Pedro.

Lembro com grande culpa do dia da morte do nosso pequeno. Estavamos ha
dias sem se alimentar direito. A barriga reclamava a todo momento de fome. Me
sinto culpada de ter deixado o Chico me convencer que ir embora.

Em vez de mudarmos de vida Josias morreu por causa da fome. E claro que
0 meu menino sabia que mandioca brava mataria até o homem mais forte. Josias
comeu escondido da gente. S6 descobrimos depois que ja estava se contorcendo de
dores. Naquele momento nem os doutores de Fortaleza poderiam salvar nossos
Josias. Naquele tempo ndo havia o que fazer quando alguém comida mandioca
brava.

Até hoje penso que aquela seca é a grande responsavel pelos nossos
sofrimentos ao longo desses anos.

Mesmo depois de 30 anos daquela seca ndo ha um s6 dia da minha vida que
nao lembro da felicidade que tinha quando estava com meus filhos. Meu sonho é
um dia encontrar Pedro e Duquinha. Nao espero mais muita coisa da vida, mas a

vontade de rever os meus filhos é o luxo que permito me ter.

Anélise dos processos de retextualizagdo do romance O Quinze para 0 género memdria
literaria. Vejamos o texto 6.

C1. O texto 6 faz parte da tipologia narrativa, assim como exigido pelo género memaria
literaria.

C2. O texto 6 é uma narrativa curta, o aluno condensou o romance O Quinze de Rachel

de Queiroz. Para tanto, excluiu varias células dramaticas.
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C3. No texto do aluno podemos encontrar vestigio de descri¢do. Observe a descri¢do da
questdo da fome: “Lembro com grande culpa do dia da morte do nosso pequeno. Estavamos ha
dias sem se alimentar direito. A barriga reclamava a todo momento de fome”.

C4. O texto 6 traz a narrativa das experiéncias vividas pela personagem protagonista
Cordulina no ano de 1915. Apesar de fazer referéncia a outros personagens, o centro da
narrativa é sem davida as memadrias pessoais de Cordulina.

C5. No romance O Quinze temos o entendimento do mundo com base em varios olhares,
pois passamos a conhecer 0 cenario, a época, 0s costumes através desses varios personagens.
Algo que ndo acontece no texto 6, pois a memdria literaria tem o narrador-personagem. Esse
tem uma visao particular do mundo. A personagem Cordulina narra a sua realidade de mulher,
mée, pobre que ver a familia ser separada e destruida por causa da grande seca.

C6. O texto 6 faz o leitor viajar na historia da personagem Cordulina e conhecer um
pouco do sofrimento enfrentado por ela e sua familia no ano de 1915. Ele nos apresenta alguns
costumes e cultura do povo cearense que é possivel conhecer com a leitura da obra O Quinze e
agora pelas memorias literarias escritas pelos alunos da escola Sebastido de Abreu. No texto do
aluno é possivel perceber o resgate dos problemas enfrentados pelas familias de retirantes
naquele ano.

C7. O texto 6 apresenta uma estrutura horizontal. I1sso pode ser comprovado observando
a organizacdo dos paréagrafos. O primeiro pardgrafo é dedicado a apresentar ao leitor os
personagens e os espaco de forma superficial. Observe o seguinte trecho do texto do aluno:
“Antes da seca terrivel que destruiu minha familia eu vivia com Chico, Mocinha e 0os meninos
na fazenda da dona Maroca. Aquela mulher nos abandonou a prépria sorte depois de muitos
anos de servigo prestado”. Nesse trecho ndo vemos descri¢do desses personagens ou localizagdo
definida do espaco, apenas na fazenda de Dona Maroca.

O conflito pode ser encontrado ao logo de toda narrativa. O conflito geral esta centrado
na seca. Contudo, ha varias situacdes dificeis ao longo da narrativa, mas a questdo melhor
desenvolvida é a morte do filho de Cordulina, o Josias.

O climax é encontrado no 4° paragrafo quando € narrado o motivo da morte da crianca.
Observe: “Em vez de mudarmos de vida Josias morreu por causa da fome. E claro que o meu
menino sabia que mandioca brava mataria até o homem mais forte. Josias comeu escondido da
gente. S6 descobrimos depois que ja estava se contorcendo de dores. Naquele momento nem os
doutores de Fortaleza poderiam salvar nossos Josias. Naquele tempo nédo havia o que fazer

quando alguém comida mandioca brava”.
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O desfecho ndo é o esperado. Vemos uma personagem que teve uma vida muito sofrida,
resultado da seca de 1915, apesar de ter passado 30 anos depois daquela seca a personagem néo
conseguiu encontrar o filho pedido ou rever Duquinha. Observe o trecho: Mesmo depois de 30
anos daquela seca ndo ha um s6 dia da minha vida que ndo lembro da felicidade que tinha
quando estava com meus filhos. Meu sonho é um dia encontrar Pedro e Duquinha. N&o espero
mais muita coisa da vida, mas a vontade de rever os meus filhos ¢ o luxo que permito me ter”.

C8. Nos discursos sociais cada individuo tem fungdes sociais especificas e seus
discursos assumem certas caracteristicas que configuram um exemplo a ser seguido por todos.
O texto 6 apresenta isso através da personagem Cordulina, a mulher sofrida como muitas
mulheres que vivem o processo de seca, a perda da familia que é algo presente na literatura
como na realidade. H& milhares de desaparecidos no nosso pais. Como também a questdo da
perda de um filho para morte. Muitas pessoas se identificam com a historia da personagem.

C9. O texto 6 ndo faz comparagdes do tempo antigo com o atual.

C10. No romance O Quinze de Raquel de Queiroz ha 20 personagens. No entanto, o
texto 6 ha sete personagens, o que ja € um nimero bastante significativo de personagens para o
género em questao.

C11. No romance geralmente ha células draméticas simultaneas, vérias historias que se
cruzam para contar uma. Porém, o texto 6 € uma retextualizacdo de um romance, portanto teve
que se adaptar a estrutura do género que seria escrito, no caso a memoria literaria. A memoria
literdria ha apenas uma Unica historia, com uma quantidade pequena de personagens, pouco
espaco, um s6 tempo e uma s6 acdo. No texto 6 podemos encontrar apenas uma célula dramatica
que é construida ao redor da personagem Cordulina.

C12. O texto 6 é considerado um texto fechado, pois as memdrias literarias séo historia
do passado contada no tempo presente. A historia da personagem Cordulina estd muito definida,
apesar da personagem ainda sonhar em reencontrar os filhos Duquinha e Pedro.

C13. O narrador do texto 6 € autodiegético, ou seja, Cordulina, personagem
protagonista, narra o0 ano de 1915 de acordo com sua visdo particular. Diferente da Obra O
Quinze de Rachel de Queiroz, que apesar de Cordulina ser uma das protagonistas, o foco
narrativo da obra estd em terceira pessoa. Ja no texto do aluno estd em primeira pessoa.

C14. Focalizacdo autodiegético se assume o papel de personagem principal; o texto 6
estd narrado em primeira pessoa.

C15. O texto 6 estd narrado no tempo presente, assim como deve ser um texto de

memodria literaria. No entanto, os fatos aconteceram no passado.
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C16. No texto 6 temos a personagem Cordulina como Unica protagonista e 0s outros
personagens como comparsas. Algo que difere do romance de Rachel de Queiroz que ha varios
protagonistas.

C17. No texto 6 podemos encontrar alguns cenarios, porém diluidos, como a fazenda de
Dona Maroca e Sao Paulo.

C18. No texto 6 o final é demarcado, mas nao resolvido. A protagonista relata todo o
sofrimento enfrentado por causa da seca, como a perda quase total familia e que mesmo depois
de muitos anos ainda sofre as consequéncias daquele ano.

C19. Toda narrativa desenrola-se dentro do fluxo de tempo, tanto no plano da diegese,
quanto no tempo do discurso, porém ambos os elementos se manifestam diferentemente em
cada narrativa. No texto memoria literaria a diegese e o discurso sao muito bem separados para
manter a ideia de tempo real na historia. No texto 6 temos o chamado texto politemporal, que é
diferente do tempo cronol6gico, mas néo tdo diferente assim, porque reflete uma questdo que
Ihe diz respeito, focada através de uma realidade particular e intima do tempo.

C20. O texto 6 parte de uma questdo geral, no caso a problematica da seca, e parte para
uma perspectiva intima, a realidade da personagem Cordulina.

C21. O autor de memodrias literarias usa 0s verbos para marcar um tempo do passado:
pretérito perfeito e pretérito imperfeito. Eles indicam acfes e tém a propriedade de localizar o
fato no tempo, em relagdo ao momento em que se fala. A maioria dos verbos utilizado no texto
6 estdo no pretérito, no entanto, o verbo ‘espero’ no final do texto esta no presente do indicativo.

C22. Palavras e expressdes usadas para remeter ao passado. No texto 6, ndo

encontramos essas palavras ou expressoes.
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GRAFICO 6 - RESUMO DO RESULTADO DO TEXTO 6

RESULTADO DO TEXTO 6
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018)

No seguinte grafico podemos perceber que o aluno fez uso da maioria das caracteristicas
do género memoria literéria. Deixando de usar totalmente a C5, C9 e C22 e deixando a desejar
no C3 e C11. No entanto, o texto do aluno pode ser classificado como um texto pertencente ao

género memoria literaria.

3.8.7 QUADRO 11 - TRANSCRICAO DO TEXTO 7

Memoérias de Conceicao

Sempre morei em Fortaleza, fui uma crianga e uma jovem muito feliz. O
periodo mais duro da minha vida foi o ano da maior seca ja vivida no Ceara.

Antes de 1915 era uma professora que levava a vida entre o professorado, os
livros, os passeios com as amigas no centro da cidade e no passeio publico. Naquela
época a gente vivia uma vida muito alegre, todo mundo de Fortaleza se conhecia,
as tardes a gente ficavam sentada nas cacadas e nos fins de semana sempre tinha
um sarau para ir.

Nas férias costumava ficar no logradouro, fazenda de mae Nacia. Ela amava

quando eu ia para la. Sempre me recebia com as minhas comidas favoritas.
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Quando cheguei 14, naquele ano, no comeco de janeiro, tudo ainda estava tao
bonito claro que nao como nos anos anteriores, mas o verde ainda estava ali.

Mae Inacia estava ja preocupada, pois normalmente a chuva aparecia em
dezembro, mas ja era janeiro e nada. Passel as férias toda lendo, queria ter ido
ficar mais tempo com as primas, irmas de Vicente, mas os livros nao deixavam.

Como percebia que a chuva nao chegava e tudo indicava que aquele seria um
ano de seca resolvi tentar levar mae Inacia para Fortaleza. A seca ndo preservava
ninguém, imagina uma senhora idosa. De tanto eu falar, mae Nacia confirmou que
iria comigo caso a chuva nao viesse no dia de Sao José. Chegou o dia e nao caiu
uma gota de agua, o céu limpo, sem nenhuma nuvem.

Entao ela foi arrumar sua bagagem para ir comigo. Seu rosto organizando
sua mala era desolador. Ja fazia muitos anos que nao 1a a capital e nao parecia
ansiosa. Mas o jeito foi ir. Ainda me recordo bem do dia que mae Nacia pegou o

trem comigo.

Analise dos processos de retextualizacdo do romance O Quinze para 0 género memoria
literaria. Vejamos o texto 7:

C1. O texto 7 esta dentro da tipologia narrativa, como é exigido pelo género em questéo,
dado que o texto apresenta as reminiscéncias da personagem Conceicao.

C2. No texto 7 a historia do romance foi condensada e muitas células dramaticas
retiradas para tornar o texto em memodria literria, diferente do texto original, que € um romance
com varios dramas.

C3. E feito poucas descricdes dos personagens. E observado apenas algumas
caracteristicas da vida em Fortaleza. 1sso pode ser comprovado nos trechos seguintes: “Antes
de 1915 era uma professora que levava a vida entre o professorado, os livros, 0s passeios com
as amigas no centro da cidade e no passeio publico. Naquela época a gente vivia uma vida muito
alegre, todo mundo de Fortaleza se conhecia, as tardes a gente ficavam sentada nas cagadas e
nos fins de semana sempre tinha um sarau para ir”.

C4. O texto 7 traz a narrativa das experiéncias vividas pela personagem protagonista
Conceicdo no ano de 1915.

C5. No romance O Quinze temos o entendimento do mundo com base em varios olhares,
jaque passamos a conhecer o cenario, a época, 0s costumes através de varios personagens. Algo

gue ndo acontece no texto 7, visto que o género memoria literaria tem normalmente um
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narrador-personagem e esse tem uma visdo particular do mundo. A personagem Conceigéo
relata sua realidade de moga de familia que tinha boa condi¢&o financeira.

C6. O texto 7 faz o leitor viajar na historia da personagem Conceicao e conhecer o Ceara
do ano 1915. Ele nos apresenta alguns costumes e cultura do povo cearense que é possivel
conhecer com a leitura da obra O Quinze e agora pelas memadrias literarias escritas pelos alunos
da escola Sebastido de Abreu.

C7. O texto 7 apresenta uma estrutura horizontal, porém pouco organizada. I1sso pode
ser comprovado observando os paragrafos. O primeiro paragrafo é dedicado a apresentar ao
leitor o periodo mais duro na vida da personagem e 0 espaco mesmo que sem descri¢ao. Observe
0 seguinte trecho do texto do aluno: “Sempre morei em Fortaleza, fui uma crianga e uma jovem
muito feliz. O periodo mais duro da minha vida foi 0 ano da maior seca ja vivida no Ceara.

O conflito pode ser encontrado logo no primeiro paragrafo, a narradora-personagem
inicia a narrativa falando da maior seca ja vivida no Ceara. Observe: “O periodo mais duro da
minha vida foi o ano da maior seca ja vivida no Ceara”.

Podemos entender o climax como o momento que Dona Inacia decide ir morar em
Fortaleza. Analise o trecho: “A seca ndo preservava ninguém, imagina uma senhora idosa. De
tanto eu falar, mde Nacia confirmou que iria comigo caso a chuva ndo viesse no dia de Sao
José. Chegou o dia e ndo caiu uma gota de dgua, o céu limpo, sem nenhuma nuvem”.

O desfecho nédo é o esperado, pois é relatado 0 momento que Dona Inécia vai morar em
Fortaleza e fica uma sensagdo que poderia ser melhor resolvido. Observe: “Seu rosto
organizando sua mala era desolador. Ja fazia muitos anos que ndo ia a capital e ndo parecia
ansiosa. Mas o jeito foi ir. Ainda me recordo bem do dia que méae Nacia pegou o trem comigo”.

C8. Nos discursos sociais cada individuo tem fungdes sociais especificas e seus
discursos assumem certas caracteristicas que configuram um exemplo a ser seguido por todos.
O texto 7 apresenta isso através da personagem Dona Inécia a conectada ao seu pedaco de chéo,
no entanto, poderia ter sido melhor desenvolvido.

C9. O texto 7 faz comparac6es do tempo antigo com o atual. Observe: “Naquela época
a gente vivia uma vida muito alegre, todo mundo de Fortaleza se conhecia, as tardes a gente
ficavam sentada nas cacadas e nos fins de semana sempre tinha um sarau para ir”.

C10. No romance O Quinze de Raquel de Queiroz ha 20 personagens. No romance é
permitido muitos personagens, no entanto, a memdria literaria por ser um texto curto, ndo ha
espaco para muitos personagens. No texto 9 ha apenas dois personagens, Conceicdo e Dona

Inécia.
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C11. No romance geralmente ha células dramaticas simultaneas, vérias historias que se
cruzam para contar uma. Todavia, 0 texto 7 é uma retextualizacdo de um romance, portanto
teve que se adaptar a estrutura do género que seria escrito, no caso a memoria literaria. A
memoria literaria ha apenas uma unica histéria, com uma quantidade pequena de personagens,
pouco espaco, um sé tempo e uma sé acdo. No texto 7 podemos encontrar apenas uma célula
dramética que é constituida pela personagem Conceicao, porque todo o texto gira em torno dela
e das suas questdes pessoais, Como a preocupacao com sua avé Dona Inacia.

C12. O texto 7 é considerado um texto um texto fechado, pois as memorias literarias
sdo historia do passado contada no tempo presente, no entanto, no texto 7 ndo é percebido o
tempo presente.

C13. O narrador do texto 7 é autodiegético, ou seja, Conceicdo, personagem
protagonista, narra o ano de 1915 de acordo com sua visdo particular. Diferente da Obra O
Quinze de Rachel de Queiroz que apesar de Concei¢do ser uma das protagonistas, o foco
narrativo da obra é a terceira pessoa.

C14. Focalizacdo autodiegético se assume o papel de personagem principal; o texto 7
esta narrado em primeira pessoa. E narrado pela personagem Concei¢ao.

C15. O texto 7 ndo esta narrado no tempo presente, assim como deve ser um texto de
memoria literaria. Porém, os fatos aconteceram somente no passado.

C16. No texto 7 temos a personagem Concei¢do como Unica protagonista e 0s outros
cinco personagens como comparsas. Algo que difere do romance de Rachel de Queiroz.

C17. No texto 7 a protagonista fala de dois cenarios, no entanto, somente um é melhor
desenvolvido. Fortaleza e o Logradouro. O segundo é o lugar que a protagonista costumava
passar as férias, lugar que mora Dona Inécia, avo de Conceigdo. J& Fortaleza € a cidade que
Conceicdo mora e trabalha.

C18. No texto 7 o final do texto é marcado por uma reflexdo da narradora personagem,
porém nao podemos identificar quando anos depois da seca de 1915 a reflexéo ¢ realizada.

C19. Toda narrativa desenrola-se dentro do fluxo de tempo, tanto no plano da diegese,
guanto no tempo do discurso, porém ambos os elementos se manifestam diferentemente em
cada narrativa. No texto memodria literaria a diegese e o discurso sao muito bem separados para
manter a ideia de tempo real na historia. No texto 7 temos o chamado texto politemporal, que é
diferente do tempo cronoldgico, mas nao tdo diferente assim, porque reflete uma questdo que
Ihe diz respeito, focada através de uma realidade particular e intima do tempo.

C20. O texto 7 parte de uma questdo geral, no caso a problematica da seca, e parte para

uma perspectiva intima, a realidade da personagem Conceicao.
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C21. O autor de memodrias literarias usa o0s verbos para marcar um tempo do passado:
pretérito perfeito e pretérito imperfeito. Eles indicam acOes e tém a propriedade de localizar o
fato no tempo, em relacdo ao momento em que se fala. A maioria dos verbos utilizado no texto
7 estdo no pretérito, no entanto, o verbo ‘morei’ do inicio esta no presente do indicativo.

C22. Palavras e expressoes usadas para remeter ao passado. No texto 7, podemos essas
caracteristicas. Observe o seguinte paragrafo “Antes de 1915 era uma professora que levava a
vida entre o professorado, os livros, 0s passeios com as amigas no centro da cidade e no passeio
publico. Naquela época a gente vivia uma vida muito alegre, todo mundo de Fortaleza se
conhecia, as tardes a gente ficavam sentada nas cagadas e nos fins de semana sempre tinha um

sarau para ir”.

GRAFICO 7 - RESUMO DO RESULTADO DO TEXTO 7

RESULTADO DO TEXTO 7
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018)

No seguinte grafico podemos perceber que o aluno fez uso da maioria das caracteristicas
do género memoria literaria. Mostrando bastante dificuldade no C3. Com dificuldade parcial
na C7, C8, C12 e C15 e deixando a desejar na C17. No entanto, o texto do aluno pode ser

classificado como um texto pertencente ao género memodria literaria.
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3.8.8 QUADRO 12 - TRANSCRICAO DO TEXTO 8

Umas das maiores provagoes da minha vida naquele ano de 1915. Vivia uma
vida tranquila em Quixada, morava com Cordulina, minha irma e sua familia. Era
muito ligada Duquinha, criava o menino como fosse meu filho, passava o dia com
ele preso a mim, tudo que o menino queria vinha a mim pedir.

A vida na fazenda de Dona Maroca apesar de simples e pobre era uma vida muito
feliz. Mas quando veio a grande seca toda aquela felicidade ficou para tras. Tivemos
que deixar nossa casa e pegar a estrada em busca de trabalho no Norte. Chico,
esposo de Cordulina, acreditava que no Norte tinha trabalho para todos noés.
Quando colocamos os pés no caminho percebemos que tudo seria muito duro,
viajamos com pouca comida e agua, o sol ndo dava trégua até a noite aparecer.

Os meninos reclamavam e choravam muito, o pouco de comida que tinhamos
meu cunhado ainda dividia com os outros retirantes que encontravamos pelo
caminho, o dia e a noite nos causavam medo.

Porém ter a familia por perto, e mesmo na fome é mais seguro que ficar nos
cuidando de desconhecidos. Naquela época eu era uma menina muito inocente,
boba e imatura. Acabei acreditando que um moco iria me ajudar a ir a Baturité, o
resultado foi que engravidei vitima de um estupro. Acabei obrigada a vender meu
corpo para alimentar a pobre crianga filha daquele primeiro estupro.

Nunca casei, pois que homem iria querer uma mulher que vende o corpo para
viver e tem um filho? Sinto que toda essa desgraca é culpa daquela maldita seca.
Meu desejo é saber o que houve com minha familia, sei que se os encontrassem

tudo iria melhorar.

Analise dos processos de retextualizacdo do romance O Quinze para 0 género memoria
literaria. Vejamos o texto 8.

C1. O texto 8 esta dentro da tipologia narrativa, como é exigido pelo género em questéo,
pois o texto apresenta os relatos das memorias da personagem Mocinha.

C2. A histdria do romance foi condensada e muitas células dramaticas retiradas para

tornar o texto em memodria literaria, diferente do texto original, que € um romance com Varios
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dramas. E possivel perceber que a histdria da personagem Mocinha e sua familia ficou muito
comprometida, j& que apenas poucos fatos vividos foram narrados.

C3. No texto 8 quase ndo encontramos descricdo. Ficando essa caracteristica
comprometida. Porém no segundo encontramos vestigio de descrigdo. Observe: “Quando
colocamos 0s pés no caminho percebemos que tudo seria muito duro, viajamos com pouca
comida e agua, o sol ndo dava trégua até a noite aparecer”.

C4. O texto 8 traz a narrativa das experiéncias vividas pela personagem protagonista
Mocinha no ano de 1915. Apesar fazer referéncia a outros personagens, o centro da narrativa é
sem duvida as memorias pessoais de Mocinha.

C5. No romance O Quinze temos o entendimento do mundo com base em varios olhares,
pois passamos a conhecer 0 cenario, a época, 0s costumes atraves desses varios personagens.
Algo que ndo acontece no texto 8, pois a memoria literaria na sua maioria encontramos o
narrador-personagem. Esse tem uma visdo particular do mundo. A personagem Mocinha relata
sua realidade de moga pobre que foi retirante, que teve que se separar da familia, que sofreu
preconceito e que foi abusada sexualmente. O destino de Mocinha foi extremamente dramatico.

C6. O texto 8 faz o leitor viajar na historia da personagem Mocinha e conhecer um
pouco do sofrimento enfrentado pelas familias pobres do estado do Ceara em 1915. Ele nos
apresenta alguns costumes e cultura do povo cearense que € possivel conhecer com a leitura da
obra O Quinze e agora pelas memorias literarias escritas pelos alunos da escola Sebastido de
Abreu. No texto do aluno é percebido pela fala da personagem Mocinha que mulher que tem
feliz fora do casamento tem mais dificuldade de casar por causa do preconceito. Observe
“Nunca casei, pois que homem iria querer uma mulher que vende o corpo para viver e tem um
filho?”.

C7. O texto 8 apresenta uma estrutura horizontal. 1sso pode ser comprovado observando
a organizacdo dos paréagrafos. O primeiro pardgrafo é dedicado a apresentar ao leitor o tempo
historico e a personagem protagonista de forma superficial. Observe parte da introducdo do
texto do aluno: “Umas das maiores provagdes da minha vida naquele ano de 1915. Vivia uma
vida tranquila em Quixada, morava com Cordulina, minha irmd e sua familia. Era muito ligada
Duquinha, criava o menino como fosse meu filho™.

O desenvolvimento ela explica como era a vida antes da seca de 1915. Observe: “A vida
na fazenda de Dona Maroca apesar de simples e pobre era uma vida muito feliz. Mas quando
veio a grande seca toda aquela felicidade ficou para tras”.

O conflito comeca a ser desenvolvido no segundo pardgrafo quando diz que teve que

abandonar sua vida na fazenda e ir em dire¢cdo ao Norte com a familia. Observe o trecho:



174

“Tivemos que deixar nossa casa e pegar a estrada em busca de trabalho no Norte. Chico, esposo
de Cordulina, acreditava que no Norte tinha trabalho para todos n6s. Quando colocamos 0s pés
no caminho percebemos que tudo seria muito duro, viajamos com pouca comida e agua, o sol
ndo dava trégua até a noite aparecer”. Porém, o conflito geral ¢ todo desenvolvido pelos
prejuizos causado pela seca na vida da protagonista.

O climax é encontrado no 4° paragrafo. A personagem foi demitida, abusada
sexualmente e ficou gravida.

O desfecho ndo € o esperado. Vemos uma personagem que teve uma vida muito sofrida,
resultado da seca de 1915. Observe o trecho: “Nunca casei, pois que homem iria querer uma
mulher que vende o corpo para viver e tem um filho? Sinto que toda essa desgraca é culpa
daquela maldita seca. Meu desejo é saber o que houve com minha familia, sei que se 0s
encontrasse tudo iria melhorar”.

C8. Nos discursos sociais cada individuo tem funcGes sociais especificas e seus
discursos assumem certas caracteristicas que configuram um exemplo a ser seguido por todos.
O texto 8 apresenta isso através da personagem Mocinha, a mulher que sozinha sofre todos 0s
tipos de abusos possiveis. Como a violéncia sexual, que parece uma mazela social nunca
superada. Em seguida, a gravidez fora do casamento que para sociedade essa ndo é digna e
ainda sofre preconceito, principalmente em cidades pequenas. Temos ainda como discurso
social muito forte é a questdo da prostituicdo. A personagem Mocinha depois de violentada
ficou gravida, a vida é extremante dificil para uma mulher gravida, teve que se prostituir para
sobreviver. Observe: “Acabei obrigada a vender meu corpo para alimentar a pobre crianca filha
daquele primeiro estupro”.

C9. O texto 8 ndo faz comparagdes do tempo antigo com o atual.

C10. No romance O Quinze de Raquel de Queiroz ha 20 personagens. No entanto, o
texto ha seis personagens, o que ja € um numero bastante significativo de personagens para o
género em questao.

C11. No romance geralmente ha células dramaticas simultaneas, vérias historias que se
cruzam para contar uma. Porém, o texto 8 é uma retextualizacdo de um romance, portanto teve
gue se adaptar a estrutura do género que seria escrito, no caso a memoria literaria. A memoria
literaria ha apenas uma Unica historia, com uma quantidade pequena de personagens, pouco
espacgo, um sO tempo e uma s6 acdo. No texto 8 podemos encontrar apenas uma célula dramatica
gue é constituida pela personagem Mocinha, porque todo o texto gira em torno dela e dos seus
dramas pessoais. Até a seca que na obra original é o grande drama vivido por todos, no texto se

torna uma questdo secundaria.
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C12. O texto 8 é considerado um texto um texto fechado, pois as memorias literarias
sdo histdria do passado contada no tempo presente. A histdria da personagem Mocinha esta
muito definida, ela ndo da espaco para muitas interpretacdes.

C13. O narrador do texto 8 é autodiegético, ou seja, Mocinha, personagem protagonista,
narra o ano de 1915 de acordo com sua viséo particular. Diferente da Obra O Quinze de Rachel
de Queiroz que apesar de Mocinha ser uma das protagonistas, o foco narrativo da obra estd em
terceira pessoa. Ja no texto do aluno esta em primeira pessoa.

C14. Focalizacdo autodiegético (se tratar da narracdo do proprio protagonista da
historia); o texto 8 estd narrado em primeira pessoa.

C15. O texto 8 esta narrado no tempo presente, assim como deve ser um texto de
memoria literaria. No entanto, os fatos aconteceram no passado.

C16. No texto 8 temos a personagem Mocinha como Unica protagonista e 0s outros
personagens como comparsas. Algo que difere do romance de Rachel de Queiroz que ha varios
protagonistas.

C17. No texto 8 podemos encontrar alguns cenarios. No entanto, s6 podemos demarcar
no texto do aluno a fazenda de Dona Maroca, pois a personagem conta como era a vida la.

C18. No texto 8 o final € demarcado, mas ndo resolvido. No entanto, ndo sabemos bem
como esta a vida da personagem. Observe: “Meu desejo € saber o que houve com minha familia,
sei que se os encontrasse tudo iria melhorar”. Ou seja, seu sonho ainda € reencontrar sua familia.
Seréa que um dia ira realizar esse sonho?

C19. Toda narrativa desenrola-se dentro do fluxo de tempo, tanto no plano da diegese,
quanto no tempo do discurso, porém ambos os elementos se manifestam diferentemente em
cada narrativa. No texto memdria literaria a diegese e o discurso sao muito bem separados para
manter a ideia de tempo real na historia. No texto 8 temos o chamado texto politemporal, que é
diferente do tempo cronoldgico, mas nao tdo diferente assim, porque reflete uma questdo que
Ihe diz respeito, focada através de uma realidade particular e intima do tempo.

C20. O texto 8 parte de uma questao geral, no caso a problematica da seca, e parte para
uma perspectiva intima, a realidade da personagem Mocinha.

C21. O autor de memorias literarias usa os verbos para marcar um tempo do passado:
pretérito perfeito e pretérito imperfeito. Eles indicam acdes e tém a propriedade de localizar o
fato no tempo, em relagdo ao momento em que se fala. A maioria dos verbos utilizado no texto
8 estdo no pretérito, no entanto, o verbo ‘aprendi’ do inicio esta no presente do indicativo e 0

verbo ‘desejo” no final do texto também esta no presente do indicativo.



176

C22. Palavras e expressdes usadas para remeter ao passado. No texto 8, podemos

perceber essa caracteristica apenas em uma palavra. Observe essa expressao: vender meu corpo.

GRAFICO 8 - RESUMO DO RESULTADO DO TEXTO 8

RESULTADO DO TEXTO 8
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018)

No seguinte grafico podemos perceber que o aluno fez uso da maioria das caracteristicas
do género memoria literaria. Deixando de usar totalmente a C9 e mostrando que teve
dificuldade na C3 e C22. No entanto, o texto do aluno pode ser classificado como um texto

pertencente ao género memdria literéaria.

3.8.9 QUADRO 13- TRANSCRICAO DO TEXTO 9

Lembro-me com tristeza daquele ano de 1915, pois houve uma terrivel seca. Fui passar
minhas férias do trabalho no Logradora, um distrito do Quixada, como sempre fazia desde
crianga. Porém naquele ano queria convencer a mae Inacia a ir a Fortaleza, pois se passava 0
dia de Sao José (o santo do homem sertanejo, pois ele intervinha pela chuva ao homem do
campo) e nada de 4gua a molhar o chdo. Parecia que se aproximava uma terrivel seca, e mée
Inécia ndo poderia passar mais um ano sozinha na fazenda naquela condig&o ja que a seca é um

periodo de extrema escassez de comida, agua e de vida.
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Ma&o Inécia, sempre teimosa, se agarrava a ideia que o inverno iria chegar, no entanto ja
haviam fazendeiros que estavam demitindo seus trabalhadores e soltando seus animais por
acreditarem que a chuva néo cairia mais naquele ano.

A vida no Logradouro era muito boa. Costumava ir para la no primeiro dia de férias.
Mae In4cia costumava dizer que eu s6 chegava emagrecida e la na fazenda ela me engordava.

Sempre amei a literatura e aproveitava a fazenda para colocar em dia esse habito, pois
em Fortaleza as obrigacdes na escola me afastavam um pouco dos livros. Tinha cerca de 100
livros na estante da parede, li todos, alguns mais de uma vez, amava ficar até tarde me
deleitando naquelas histérias. Méae Inécia colocava a culpa nos livros por eu nao ter casado. Na
verdade, casamento ndo estava no meu destino, e foi melhor assim, pois pude me dedicar a
cuidar dos meus alunos, e do meu filho Emanuel, que hoje é formado, tem familia bonita e é

um homem bom.

Analise dos processos de retextualizacdo do romance O Quinze para 0 género memoria
literaria. Vejamos o texto 9.

C1. O texto 9 esta dentro da tipologia narrativa, como € exigido pelo género em questado
memoria literaria, pois o texto apresenta historias da personagem Conceigéo.

C2. A histdria do romance foi condensada e muitas células dramaéticas retiradas para
tornar o texto no género memoria literéria, diferente do texto original, que € um romance com
varios dramas. E possivel perceber que a histéria de Dona Inécia familia ficou comprometida,
ja que Conceic¢do apresenta poucos fatos vividos pela personagem.

C3. E feito poucas descri¢des no texto do aluno. Ainda encontramos um pouco de
descricdo no seguinte trecho: “Tinha cerca de 100 livros na estante da parede, li todos, alguns
mais de uma vez, amava ficar até tarde me deleitando naquelas historias.”.

C4. O texto 9 traz a narrativa das experiéncias vividas pela personagem protagonista
Conceicdo no ano de 1915. Porém, ainda podemos encontrar informagdes sobre a personagem
Dona Inécia.

C5. No romance O Quinze temos o entendimento do mundo com base em varios olhares,
pois passamos a conhecer 0 cenario, a época, 0s costumes atraves desses varios personagens.
Algo que ndo acontece no texto 9, pois a memoria literaria o narrador em sua maioria é
personagem. Esse tem uma visdo particular do mundo. A personagem Conceicdo relata sua
realidade como professora, letrada, de neta que quer proteger a avl da seca. O fato de ter uma

boa condicéo financeira faz com que sofra menos que 0s outros personagens do romance.
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C6. O texto 9 faz o leitor conhecer a historia da personagem Concei¢do e conhecer o
Ceara de 1915. No entanto, ndo apresenta bem os costumes e cultura do povo cearense que é
possivel conhecer com a leitura da obra O Quinze.

C7. O texto 9 apresenta uma estrutura também horizontal, porém pouco desenvolvida.
Isso pode ser comprovado observando a organizacdo dos paragrafos. O primeiro pardgrafo é
dedicado a apresentar ao leitor o tempo historico e um pouco dos habitos da personagem
protagonista. Observe o seguinte trecho do texto do aluno: “Lembro-me com tristeza daquele
ano de 1915, pois houve uma terrivel seca. Fui passar minhas férias do trabalho no Logradora,
um distrito do Quixada, como sempre fazia desde crianga. Porém naquele ano queria convencer
a mée Indcia a ir a Fortaleza, pois se passava o dia de Sdo José (o santo do homem sertanejo,
pois ele intervinha pela chuva ao homem do campo) e nada de agua a molhar o chdo. Parecia
gue se aproximava uma terrivel seca, e mée Inacia ndo poderia passar mais um ano sozinha na
fazenda naquela condigéo ja que a seca é um periodo de extrema escassez de comida, agua e de
vida”.

O conflito pode ser encontrado logo no primeiro paragrafo, a narradora-personagem
inicia a narrativa com um dos conflitos: “Parecia que se aproximava uma terrivel seca, e mée
Inécia ndo poderia passar mais um ano sozinha na fazenda naquela condi¢éo ja que a seca é um
periodo de extrema escassez de comida, agua e de vida”. A problematica da seca, diferente dos
outros textos, aqui € a questdo maior.

N&o encontramos climax no texto 9. O desfecho ndo é o mais esperado, pois ficamos
gue a sensacao que a narrativa ainda deveria continuar para o conflito e climax fossem melhor
desenvolvido.

C8. Nos discursos sociais cada individuo tem fungdes sociais especificas e seus
discursos assumem certas caracteristicas que configuram um exemplo a ser seguido por todos.
O texto 9 apresenta isso atraves da personagem Dona Inacia. Observe o seguinte trecho: “Mae
Inacia colocava a culpa nos livros por eu ndo ter casado”. No entanto, esse discurso social ainda
vem sendo superado.

C9. O texto 9 ndo faz comparagdes do tempo antigo com o atual.

C10. No romance O Quinze de Raquel de Queiroz ha 20 personagens. Sao: Chico Bento
(vaqueiro), Cordulina (mulher de Chico Bento), Mocinha (Irmé& de Cordulina e cunhada de
Chico Bento), Luis Bezerra (compadre de Chico Bento e Cordulina), Doninha (esposa de Luis
Bezerra e madrinha do Josias), Josias (filho de Chico Bento e Cordulina), Pedro (filho mais
velho de Chico Bento e Cordulina), Manuel (Duquinha e filho cacula de Chico Bento e

Cordulina), Vicente (proprietario e criador de gado), Paulo (irmdo mais velho de Vicente)
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Lourdinha (irma mais velha de Vicente), Alice (irm& mais nova de Vicente), Dona Idalina
(prima de Dona Inéacia e a mée de Vicente, Paulo, Alice e Lourdinha), Conceicao (professora
prima de Vicente), Dona Inacia (avo de Concei¢do), Mariinha Garcia (moradora de Quixada e
interessada em Vicente), Chiquinha Boa (trabalhava na fazenda de Vicente), Major (fazendeiro
rico da regido de Quixadd), Dona Maroca (fazendeira e dona da fazenda Aroeiras, na regido de
Quixadd), Zefinha (filha do vaqueiro Zé Bernardo). No romance é permitido muitos
personagens, no entanto, a memoria literaria por ser um texto curto, ndo ha espaco para muitos
personagens. No texto 9 ha trés personagens.

C11. No romance geralmente ha celulas dramaticas simultaneas, vérias historias que se
cruzam para contar uma. Porém, o texto 9 € uma retextualizacdo de um romance, portanto teve
que se adaptar a estrutura do género que seria escrito, no caso a memoria literaria. A memoria
literdria ha apenas uma Unica historia, com uma quantidade pequena de personagens, pouco
espaco, um s6 tempo e uma sé acdo. No texto 9 podemos encontrar apenas uma célula dramatica
que é constituida pela personagem Conceicdo, porque todo o texto gira em torno dela e suas
questdes pessoais.

C12. O texto 9 é considerado um texto um texto fechado, pois as memorias literarias
sdo histéria do passado contada no tempo presente. A histéria da personagem Conceicao esta
muito definida, ela ndo dé espaco para muitas interpretacdes.

C13. O narrador do texto 9 é autodiegético, ou seja, Conceicdo, personagem
protagonista, narra o ano de 1915 de acordo com sua visdo particular. Diferente da Obra O
Quinze de Rachel de Queiroz que apesar de Conceicdo ser uma das protagonistas, o foco
narrativo esta em terceira pessoa.

C14. Focalizacdo autodiegeético (se tratar da narracdo do préprio protagonista da
historia); o texto 9 esta narrado em primeira pessoa. E narrado pela personagem Conceico.

C15. O texto 9 estd narrado no tempo presente, assim como deve ser um texto de
memoria literaria. No entanto, os fatos acontecem no passado.

C16. No texto 9 temos a personagem Concei¢cdo como Unica protagonista e Dona Inacia
como personagem comparsa. Algo que difere do romance de Rachel de Queiroz.

C17. No texto 9 podemos encontrar dois cenarios, no entanto, ha um melhor
desenvolvido. O Logradouro que é apresentado no inicio da narrativa e o0 outro em Fortaleza.

C18. No texto 9 o final parece bem demarcado e a narradora-personagem, Conceicéo, é
deslocada para varios anos depois daquela seca, ou seja, 0 narrador vai para o presente como o

esperado nos textos de memoria literaria.
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C19. Toda narrativa desenrola-se dentro do fluxo de tempo, tanto no plano da diegese,
quanto no tempo do discurso, porém ambos os elementos se manifestam diferentemente em
cada narrativa. No texto memoria literaria a diegese e o discurso sao muito bem separados para
manter a ideia de tempo real na historia. No texto 9 temos o chamado texto politemporal, que é
diferente do tempo cronoldgico, mas ndo tdo diferente assim, porque reflete uma questdo que
Ihe diz respeito, focada através de uma realidade particular e intima do tempo.

C20. O texto 9 parte de uma questao geral, no caso a problematica da seca, e parte para
uma perspectiva intima, a realidade da personagem Conceicao.

C21. O autor de memodrias literarias usa 0s verbos para marcar um tempo do passado:
pretérito perfeito e pretérito imperfeito. Eles indicam agdes e tém a propriedade de localizar o
fato no tempo, em relacdo ao momento em que se fala. A maioria dos verbos utilizado no texto
1 estdo no pretérito, no entanto, o verbo ‘lembro’ do inicio esta no presente do indicativo.

C22. Palavras e expressdes usadas para remeter ao passado. No texto 8, ndo

encontramos essas palavras ou expressoes.

GRAFICO 9 - RESUMO DO RESULTADO DO TEXTO 9

RESULTADO DO TEXTO 9
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018)

No seguinte grafico podemos perceber que o aluno fez uso da maioria das caracteristicas
do género memodria literaria. Deixando de usar totalmente a C9 e C22. Deixando a desejar no
C6 e mostra que teve muita dificuldade na C3 e C7. No entanto, o texto do aluno pode ser

classificado como um texto pertencente ao género memdria literaria.
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3.8.10 QUADRO 14 - TRANSCRICAO DO TEXTO 10

Falar sobre o ano que mudou completamente minha vida é duro. O ano é de
1915, moravamos em Quixada no interior do Ceara. Foi um ano de muito
sofrimento por causa da seca. Meu Chico decidiu ir embora para o Amazonas, pois
as pessoas contavam que o Norte estava rico e quem fosse para la também ficava.
Chico se agarrou a essa ideia e resolveu pegar viagem depois que a chuva nao veio
no dia de Sao José e Dona Marocas, dona da fazenda Aroeira, nos deixou um recado
avisando que a porteira do curral deveria ser aberta para os bichos irem embora e
nos estavamos liberado das atividades no lugar.

Essa mensagem nos deixou angustiados, pois sabiamos que naquele lugar
nao havia emprego para ninguém. Antes da viagem chorel noites de preocupacao
com o destino da minha familia. Nao conseguimos as passagens de trem que estava
sendo disponibilizada pelo governo. Nao tinhamos dinheiro suficiente nem para
comida, Chico resolveu fazer a viagem a pé como muitos estavam fazendo.

O Chico vendeu um gado que tinhamos e uma roupa nova de couro para
nosso compadre Vicente. O dinheiro da venda s6 deu para pagar as dividas na
bodega e comprar um pouco de comida para a viagem. Se a gente soubesse que a
fome iria destruir a nossa familia, jamais teriamos saido do Quixada.

A fome nos corroia a todo momento, corpo e mente avisava da falta de
comida. Estavamos extremamente cansados e doentes por causa da falta de
alimento e agua. Josias, nosso menino mais velho, se deixou enganar pelo terror
da fome e comeu mandioca brava escondido da gente e morreu numa fazenda
abandonada. Tivemos que enterra-lo na beira da estrada.

Até hoje sinto a dor de nao ter enterrado meu filho dignamente. Sonho com
minha crianga todos os dias. O pior de tudo é dizer que Josias foi nossa Unica perda
naquela maldita viagem, pois Mocinha ficou sobre os cuidados de uma mulher
desconhecida da gente. Pedro seguiu com os tropeiros pelo mundo, Duquinha ficou

com a cumade Conceicao.
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Mesmo depois de muitos anos, nunca tive noticia dessa minha gente que
ficou viva. Todas as noites coloco todos eles na minha oracao e peco a Deus que me

dé a graca de antes de morrer encontrar meu povo.

Anédlise dos processos de retextualizagdo do romance O Quinze para o género memoria literaria.
Vejamos o texto 10.

C1. Otexto 10 faz parte da tipologia narrativa, assim como exigido pelo género memoria
literaria.

C2. O texto 10 é uma narrativa curta, o aluno condensou o romance O Quinze de Rachel
de Queiroz. Para tanto, excluiu varias células dramaticas.

C3. No texto 10 o aluno é encontrado vestigio de descricdo. Observe a descri¢do da
questdo da fome: “A fome nos corroia a todo momento, corpo e mente avisava da falta de
comida”.

C4. O texto 10 traz a narrativa das experiéncias vividas pela personagem protagonista
Cordulina no ano de 1915. Apesar de fazer referéncia a outros personagens, o centro da
narrativa é sem duvida as memorias pessoais de Cordulina.

C5. No romance O Quinze temos o entendimento do mundo com base em varios olhares,
pois passamos a conhecer 0 cendrio, a época, 0s costumes através desses varios personagens.
Algo que ndo acontece no texto 10, pois a memoria literaria tem um narrador-personagem. Esse
tem uma visao particular do mundo. A personagem Cordulina narra a sua realidade de mulher,
mée, pobre que ver a familia ser separada e destruida por causa da grande seca.

C6. O texto 10 faz o leitor viajar na historia da personagem Cordulina e conhecer um
pouco do sofrimento enfrentado por ela e sua familia no ano de 1915. Ele nos apresenta alguns
costumes e cultura do povo cearense que € possivel conhecer com a leitura da obra O Quinze e
agora pelas memorias literarias escritas pelos alunos da escola Sebastido de Abreu. No texto do
aluno percebemos o resgate dos problemas enfrentados pelas familias de retirantes naquele ano.

C7. O texto 10 apresenta uma estrutura horizontal. Isso pode ser comprovado
observando a organizacdo dos paragrafos. O primeiro pardgrafo é dedicado a apresentar ao
leitor os personagens e o conflito geral. Observe o seguinte trecho do texto do aluno: “Falar
sobre 0 ano que mudou completamente minha vida é duro. O ano é de 1915, mordvamos em
Quixadéa no interior do Ceara. Foi um ano de muito sofrimento por causa da seca. Meu Chico
decidiu ir embora para 0 Amazonas, pois as pessoas contavam que o Norte estava rico e quem

fosse para la também ficava. Chico se agarrou a essa ideia e resolveu pegar viagem depois que
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a chuva ndo veio no dia de S&o José e Dona Marocas, dona da fazenda Aroeira, nos deixou um
recado avisando que a porteira do curral deveria ser aberta para os bichos irem embora e nés
estdvamos liberado das atividades no lugar”.

Os conflitos podem ser encontrados ao logo de toda narrativa. O conflito geral € a seca.
Porém ha varias situaces dificeis ao longo texto, mas a questdo melhor desenvolvida € a morte
de Josias.

O climax é encontrado no 4° paragrafo quando é narrado o motivo da morte da crianca.
Observe: “Josias, nosso menino mais velho, se deixou enganar pelo terror da fome e comeu
mandioca brava escondido da gente e morreu huma fazenda abandonada. Tivemos que enterra-
lo na beira da estrada.”.

O desfecho ndo é o esperado. Vemos uma personagem que teve uma vida muito sofrida,
resultado principalmente da seca de 1915. Pois segundo o texto mesmo depois de muito tempo
a personagem ndo havia encontrado a familia que ficou para tras. Observe o trecho: “Mesmo
depois de muitos anos, nunca tive noticia dessa minha gente que ficou viva. Todas as noites
coloco todos eles na minha oracao e peco a Deus que me dé a graca de antes de morrer encontrar
meu povo”.

C8. Nos discursos sociais cada individuo tem funcBes sociais especificas e seus
discursos assumem certas caracteristicas que configuram um exemplo a ser seguido por todos.
O texto 10 apresenta isso através da personagem Cordulina, a mulher sofrida como muitas
mulheres que vivem o processo de seca, a perda da familia que é algo presente na literatura
como na realidade. H& milhares de desaparecidos no nosso pais. Como também a questdo da
perda de um filho para a morte. Muitas pessoas se identificam com a histéria da personagem.

C9. O texto 10 ndo faz comparacdes do tempo antigo com o atual.

C10. No romance O Quinze de Raquel de Queiroz ha 20 personagens. No entanto, o
texto 10 héa sete personagens, o que ja é um nimero bastante significativo de personagens para
0 género em questao.

C11. No romance geralmente ha células dramaticas simultaneas, vérias historias que se
cruzam para contar uma. Porém, o texto 6 é uma retextualizacdo de um romance, portanto teve
gue se adaptar a estrutura do género que seria escrito, no caso a memoria literaria. A memoria
literaria ha apenas uma Unica historia, com uma quantidade pequena de personagens, pouco
espaco, um sO tempo e uma sO acdo. No texto 10 podemos encontrar apenas uma célula
dramaética que é construida ao redor da personagem Cordulina.

C12. O texto 10 é considerado um texto fechado, pois as memadrias literarias sao historia

do passado contada no tempo presente. A historia da personagem Cordulina estd muito definida.
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C13. O narrador do texto 10 é autodiegético, ou seja, Cordulina, personagem
protagonista, narra 0 ano de 1915 de acordo com sua visdo particular. Diferente da Obra O
Quinze de Rachel de Queiroz que apesar de Cordulina ser uma das protagonistas, o foco
narrativo da obra esta em terceira pessoa. Ja no texto do aluno estd em primeira pessoa.

C14. Focalizagdo autodiegético (se tratar da narracdo do proprio protagonista da
historia); o texto 10 est& narrado em primeira pessoa.

C15. O texto 10 estd narrado no tempo presente, assim como deve ser um texto de
memoria literaria. No entanto, os fatos aconteceram no passado.

C16. No texto 10 temos a personagem Cordulina como Unica protagonista e 0s outros
personagens como comparsas. Algo que difere do romance de Rachel de Queiroz que ha varios
protagonistas.

C17. No texto 10 podemos encontrar alguns cenarios, porém diluidos. No entanto, s6
podemos demarcar como espaco central no texto do aluno o distrito de Quixada no Ceara do
ano de 1915.

C18. No texto 10 o final é demarcado, mas néo resolvido. A protagonista relata todo o
sofrimento enfrentado por causa da seca, como a perda quase total familia e mesmo depois de
muitos anos ainda sofre as consequéncias daquela seca como ndo ter noticias de parte da familia.

C19. Toda narrativa desenrola-se dentro do fluxo de tempo, tanto no plano da diegese,
quanto no tempo do discurso, porém ambos os elementos se manifestam diferentemente em
cada narrativa. No texto memoria literaria a diegese e o discurso sao muito bem separados para
manter a ideia de tempo real na histéria. No texto 10 temos o chamado texto politemporal, que
é diferente do tempo cronoldgico, mas ndo tao diferente assim, porque reflete uma questao que
Ihe diz respeito, focada através de uma realidade particular e intima do tempo.

C20. O texto 10 parte de uma questdo geral, no caso a problematica da seca, e parte para
uma perspectiva intima, a realidade da personagem Cordulina.

C21. O autor de memorias literarias usa os verbos para marcar um tempo do passado:
pretérito perfeito e pretérito imperfeito. Eles indicam acdes e tém a propriedade de localizar o
fato no tempo, em relagdo ao momento em que se fala. A maioria dos verbos utilizado no texto
10 estdo no pretérito, no entanto, o verbo ‘coloco’ e ‘pego’ no final do texto est& no presente do
indicativo.

C22. Palavras e expressdes usadas para remeter ao passado. No texto 10, podemos essas

caracteristicas. Observe essas expressdes, como bodega, mandioca brava, tropeiros, cumade.
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GRAFICO 10 - RESUMO DO RESULTADO DO TEXTO 10

RESULTADO DO TEXTO 10
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018)

No seguinte gréafico podemos perceber que o aluno fez uso da maioria das caracteristicas
do género memoria literaria. Deixando de usar totalmente a C9. Deixando a desejar no C10 e
muita dificuldade de usar a C3. No entanto, o texto do aluno pode ser classificado como um
texto pertencente ao género memodria literaria.
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Os gréficos a seguir trardo os resultados obtidos através das anélises dos textos
prototipicos dos alunos do 9° ano B.

GRAFICO 11- RESULTADOS POR NOTA DOS TEXTOS

RESULTADO TOTAL
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O gréfico 11 confirma que a maioria dos textos podem ser aceitos como prototipos do
género memoria literaria. JA que podemos encontrar neles a maioria das caracteristicas do

género em questao.

GRAFICO 12 - RESULTADO DE ACORDO COM A PORCENTAGEM
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018)
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Apresentamos neste trabalho uma pesquisa qualitativa de intervencdo e de carater
descritivo que foi concebida com a participacdo de todos os envolvidos em uma acdo
interventiva que ajudou a desenvolver uma nova perspectiva para 0 processo de ensino-
aprendizagem em producdo textual atraves da retextualizacdo do texto escrito, O quinze de
Rachel de Queiroz, para outro texto escrito, a memoria literaria.

Iniciamos as consideracfes pensando na responsabilidade profissional, moral, ética e
pessoal que assumimos com a educacao ao realizar esta pesquisa. Quando nos propusemos a
fazer um estudo sobre a retextualizagdo de um género escrito para outro escrito e analisar a sua
didatizacdo com a ajuda da sequéncia didatica apresentada pela OLPEF e ainda trazendo as
historias na perspectiva feminina, pois a historias retextualizadas sdo apenas das personagens
femininas da obra O Quinze de Rachel de Queiroz sabiamos que seriamos exigidos a realizar
um universo de leituras fomentadas nas diversas areas do conhecimento. Assim, realizamos
leituras tedricas sobre psicologia, literatura e teoria literaria, linguistica e linguistica aplicada,
sociologia, filosofia, histéria, numa tentativa de ter uma visdo global sobre a construcéo das
narrativas memorialisticas das personagens mulher da obra.

Ao fim da pesquisa, podemos observar que o processo de retextualizacdo € um meio
produtivo no processo de ensino e aprendizagem tanto para o professor quanto para o aluno.
No caso dos alunos, eles passam a terem contanto com 0s géneros em estudo. Pois nas
atividades de retextualizacdo juntam algumas intervengdes que favorecem o trabalho com a
producdo de texto. No caso, o aluno passa a compreender como deve ser produzido um texto
nos moldes do género exigido, como também, compreender o contetdo do texto que vai ser
retextualizado. Portanto, a leitura se faz presente nesse processo. Ou seja, para dizer ou escrever
de maneira diferente, em modalidades ou géneros diversos algo que foi dito ou escrito por outras
pessoas, deve-se compreender 0 que 0 outro quis dizer em seu texto.

No caso do professor, a retextualizacdo pode ser um excelente recurso na producgéo
textual desse, porque € um processo que promove a formacdo de leitores e escritores capazes
de compreender e interpretar as relacfes sociais, por meio de géneros textuais e de entender as
diferentes identidades e formas de conhecimento veiculadas através de textos, em diversas
situacOes de comunicacéo.

O corpus deste trabalho € composto por dez (10) textos previamente selecionados de um

total de 38 alunos. Sendo todos versdes finais. A apesar que dois alunos ndo entregaram a versao
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final. Somente 10 textos foram selecionados porque ficaria muito dificil analisar os todos textos
nesta pesquisa.

Com base nas andlises dos textos selecionados dos alunos do 9° ano B, da escola
municipal Sebastido de Abreu, é possivel concluir que todos conseguiram retextualizar a obra
O Quinze de Rachel de Queiroz para o género memodria literaria. No entanto, nenhum aluno fez
uso de todas as caracteristicas selecionadas do género memoria literaria, como o gréafico 11
comprova.

O texto que chegou mais perto do ideal foi 0 5 (chegando a nota de 20,25), o qual pode
ser classificado como o prot6tipo da turma. No entanto, em todos os textos selecionados a
maioria conseguiu utilizar as caracteristicas do género memoria literaria, ja que a menor nota,
de no maximo 22, foi 18, comprovando que todos conseguiram fazer a retextualizacao esperada.

Podemos concluir ainda que as caracteristicas que os alunos tiveram mais dificuldade
de atingir foram a C3*, C8%, C9% e a C22%. Na C3 o aluno teria que fazer a descrigéo
minuciosa dos fatos, com riqueza descritiva das pessoas, lugares, objetos e/ou outros elementos
integrantes. No entanto, muitos ndo fizeram-a ou fizeram-na de maneira insatisfatoria.

Na C8 é necessario incorporar as formas do discurso social e do tempo, ou seja, trazer
a cultura e costume, como a escritora Rachel de Queiroz faz com maestria na obra O Quinze.
Contudo, apesar de ter sido apresentado nas oficinas, os alunos tiveram muita dificuldade para
incorporar nos seus textos, portanto, deve ser melhor desenvolvido pela professora num
préximo momento.

Ja na C9 é preciso fazer comparacdes do tempo antigo com o atual para que seja
percebida a evolugdo histérica através dessas diferencas, referentes a objetos, lugares e modos
de vida que ja ndo existem ou se transformaram. Ja que no texto memodria literaria ensinado aos
alunos, a narradora estd no tempo presente, rememorando fatos passados. Portanto, essa
caracteristica deve ser dada maior atengdo nos préximos momentos e na hora de conversar com
o0s alunos sobre os resultados dos textos deles. O ideal seria rever todas essas caracteristicas
com a turma.

E na C22 o aluno deve fazer uso de palavras e/ou expressdes usadas para remeter ao

passado. Portanto, é necessario um trabalho que busque expressfes e palavras presentes em

4 C3 - Descrigdo minuciosa dos fatos, com riqueza descritiva das pessoas, lugares, objetos e/ou outros elementos
integrantes.

4 C8 - Incorpora as formas do discurso social e do tempo.

46 C9 - Faz comparaces do tempo antigo com o atual para que seja percebida a evolugdo historica através dessas
diferencas. Refere-se a objetos, lugares e modos de vida que ja ndo existem ou se transformaram.

47 C22 - Palavras e expressdes usadas para remeter ao passado.
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tempo passado. Talvez, essa tenha sido uma das caracteristicas mais dificil, pois na hora da
reescrita do texto final muitos ficaram conversando com os colegas e pesquisando na internet
sindnimos poucos usuais do Nordeste.

Em relacdo ao ensino de producéo de texto através da retextualizacao foi percebido que
boa parte dos alunos conseguiram escrever o texto. Nenhum aluno reclamou da tematica ou do
fato de ter dado voz somente as personagens femininas do romance O Quinze. J& que quando
foi avisado que deveriam escrever as memdrias das mulheres nem 0s meninos ou meninas
fizeram objecao.

Quanto a producdo textual, os alunos do 9° ano B da escola Sebastido de Abreu passaram
a perceber elementos preponderantes para a construcdo da escrita, dentre eles, a selecéo lexical
através do uso do dicionario e a procura por sindnimos, a apropriacao da linguagem formal para
que faca sentido aos leitores e 0 processo de revisdo e reescrita. Nesse sentido, o trabalho com
a producdo escrita e com a reescrita foi bem gratificante, ja que possibilitou, a pesquisadora a
identificar algumas necessidades de aprendizagem dos alunos para assim procurar intervir e
desenvolver novas perspectivas relativas a pratica pedagdgica, visando a linguagem e sua
funcéo social.

As atividades de retextualizagdo, propostas neste trabalho, se configuraram como
excelentes recursos para o trabalho com textos, ja que possibilitaram sanar algumas das
dificuldades que os alunos tinham em relagdo a leitura. O texto-base (0 romance O Quinze) que
foi fundamental no processo de ensinar os alunos a retextualizar. Lembramos que a
retextualizacdo € uma ferramenta para o professor incentivar a escrita ao seu educando.

A producdo escrita focou em da voz as personagens femininas de um livro escrito por
uma mulher. Até ha pouco tempo essas personagens eram silenciadas por causa do machismo
estrutural presente na sociedade brasileira. Como esse assunto ndo era discutido em sala de aula,
essa pesquisa trouxe a tematica para a sala de aula da escola Sebastido de Abreu, e isso foi um
ganho efetivo para esses alunos, pois esses momentos tinham o objetivo de trazer discussdes e
reflexdes sobre a questéo.

E possivel observar que as versdes finais dos textos dos alunos evidenciaram diversos
modos de recriar 0 género que serviu de texto-base (0 romance O Quinze), com niveis de
criatividade e inovagdo os mais variados, estabelecendo uma relagéo estreita ou extrapolando-
0, quando se fez necessario. A compreenséao foi alcancada de forma gradual pelos alunos, a
medida que analisaram pausadamente os textos-base, a fim de transforméa-los no género

memoria. Alguns alunos escreveram a continuagdo da histdria de algumas personagens, como
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o fato de Cordulina nunca ter reencontrando parte da familia; a Mocinha ndo ter casado, a
Conceicdo nunca ter se arrependido de néo ter casado e criado Duquinha.

E importante considerar ainda que parecendo distantes, a articulagdo entre teoria e
pratica € possivel no trabalho com a escrita dos alunos, ou seja, pode haver uma conciliacéo
entre atividades préaticas de leitura e escrita com a teoria de ensino de textos, a fim de alcancar
transformacgOes educacionais e sociais, a partir dos fendmenos estudados. Dessa forma, fica
claro que promover um ensino mais eficaz, com repercussdes significativas na vida social,
dando conta de uma realidade cada vez mais complexa, € uma préatica construida por meio da
interlocucdo entre alunos, colegas e professores.

Concluimos reconhecendo que os resultados foram satisfatorios em varios aspectos
como a valorizacao do trabalho com a producéo textual e o casamento desse a leitura do texto
literario; a possibilidade de usar o processo de retextualizacdo do texto escrito transformando-
0 em outro escrito; e a oportunidade dada aos alunos de escreverem um texto dando voz as
personagens femininas de uma escritora mulher. Acredito que o trabalho foi riquissimo
principalmente para os alunos participante da pesquisa, que tiveram acesso a leitura, pesquisa,
oficinas e escrita. Com o término deste trabalho ficamos cientes de que uma Unica proposta
para ajudar no processo de escrita dos nossos alunos ndo é suficiente, porém, é uma valiosa

alternativa dada ao professor.
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ANEXOS

Slide da Oficina 1

O PROJETO

OFICINA 1

MEMORIAS LITERARIAS

= No que consiste a oficina;
= Objetivos;

= Funggo social e relevancia;

Docente: Monalisa Teixeira da Costa



Memodria: conceito

»s f. Faculdade de reter ideias, sensacoes,
impressdes, adquiridas anteriormente. /
Efeito da faculdade de lembrar; a prépria
lembranga. / Recordagdo que a
posteridade guarda.

= (./) Obra literdria escrita por quem

esenciou os acontecimentos que

arra, ou neles tomou parte.

Fonte: htip://

jicionariodoaurelio.com/Memoria,html

Se bem lembro ...

A importancia da meméaria;
A necessidade de lembrar;

A memodria como meio de
vivéncia (Walter Benjamim,
2004);

moria e Historia.

Bau de Memoadrias

‘ nde se guardam objetos

mnemonicose

Museu do
Ipiranga - SP:
responsével por
um acervo de
relevancia
histérica,
especiaimente
em relagdo ao
momento da
Independéncia
do Brasil.

MUSEUS

MUSEUS

MUSEUS

MUSEUS
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Museu da
Lingua
Portuguesa
(Estagdo da
Luz)-SP:
concebido
pela
Secretaria de
Cultura em
conjunto com
a Fundacdo
Roberto
Marinho, o
museu tem
como objetivo
criar um
espago vivo
sobre a lingua
portuguesa.

MUSEU DO
LOUVRE-
PARIS/FRANC
A: responsavel
por colegoes
de obras
artisticas,
como a Mona
Lisa, de
Leonardo Da
Vinci.

MUSEU DO
CEARA: abriga
um acervo de
mais de 13 mil
pegas
distribuidas em
frés
importantes
colegdes que
contam

a histériado
Ceard, além
danossa
producdo
intelectual e
literéria.

MUSEU DE
ARTE DA UFC -
CEARA:
preserva e
difunde a
cultura
artistica,
atuando
como uma
ponte entre a
obra de arte e
o publico.



Trabalhando a memdria

COMOANDPAL s
M FEM O R I /

Trabalhando a memdria ...
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Trabalhando a meméria ...

Trabalhando a meméria ...

—




~ OQUEE

MEMORIA
MESMQO¢?

Memdrias sGo
fextos
produzidos

para Memori:
rememorar o de um Fu
passado,

yivido ou
aginado. /_4—"

ot.' i
e =

Género Memodria Literdria

Sdo textos produzidos por escritores que revivem
uma época por meio de suas lembrancas
pessoais, narrando suas memodrias de um modo
literdrio, isto é, buscando despertar emogdes
estéticas no leitor, procurando levdé-lo a
compartilhar suas lembrangas de uma forma
vivida. Para isso, os autores usam a lingua com
rdade e beleza, preferindo o sentido
urativo das palavras.

Escrever Memorias

» “Rememorar pode ser algo corriqueiro, que fazemos
| sem sentir ou pensar. HG momentos, porém, em que
nossas memorias sdo provocadas por situacdes de
comunicagdo mais formais, como em uma
entrevista, por exemplo, em um depoimento que se
dd sgbre um fato que atfingiu a comunidade. A
lingyagem que usamos nessas situagdes, ou seja, os
géneros utilizados para rememorar, fambém sdo
is formais. SGo exemplos: a escrita de um
rriculo, de um questiondrio a ser respondido numa
onsulta médica, a escrita de uma biografia ou de
m livro de memérias literdrias.” (Boff; kéche, 2009)
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O autor de memodrias literdrias
usa os verbos para marcar um
tempo do passado: pretérito
perfeito e pretérito imperfeito.
Eles indicam agdes e tém a
propriedade de localizar o fato
no tempo, em relagdo ao
momento em que se fala.

O narrador em primeira pessoa € o namrador-
personagem ou narrador-testemunha. No caso de
memdrias  teremos, geralmente, o narrador-
personagem, que tem por caracteristica se
apresentar e se manifestar como eu e fala a respeito
daquilo que viveu. Conta a histéria dele sempre de
forma parcial, considerando um Unico ponto de
vista: o dele.

Geraldo Canuto

MEMORIAS DE
UMA GUERRA
suIn

MEMORIAS
ADRIANO

| A importéncia do género recai, portanto, no

cardter histérico que possui, pois, mesmo que ndo se
pretenda contar os fatos de modo objetivo, calca-
se a narrativa em algo que j& passou. Também
ressaltam que o texto remete a volta do eu passado
poro/construir o presente. A partir da andlise do
pass odo pode-se compreender e atribuir novos

Vamos
conhecer um
texto de
memorm?




“O causo que eu vou contar agora mudou a minha vida para
sempre. E da minha famflia também. Até aquela época, com apenas
oito anos de idade, eu vivia uma vida calma numa pequena cidade de

( serra de nome Baturité, no meu Ceard. Eu era uma meninota cheia de
salde, alegre e festejada por todos pela cara de anjo que Deus me
deu com olhos azuis @ um cabelo louro cacheado. Mas meu pai, um
agricultor da regi@o, caiv em desgraga. De repente, perdeu toda a
safra com a seca que, de fempos em tempos, expulsava gente para a

/Capital ou outras regides do Pais. Naguele ano, nos idos de 1910, depois
de mais um prejuizo, ele resolveu que chegara a nossa vez de ir
embora.

O destino escolhido era o distante Acre, na fronteira do Brasil com
outros dois paises, a Bolivia e o Peru. Igual ao de milhares de outros
nordestinos na mesma situag&o, dispostos a amiscar tudo ou nada no
Norte do Pais, nas imensiddes e perigos da floresta Amazénica.

| Com o apito, o negdcio era apressar a partida. Os adultos
desciam por conta propria até o bote que nos levaria ao navio.
Mas, na nossa vez, o fratamento era o mesmo dado as cargas.
Para ndo perder tempo, cada um de nds, pequeninos, era
jogado da ponte metdlica para o bote onde os pais e familiares
fratavam de segurar o voo ainda no ar.

Aas, antes da minha vez, o aremesso de uma crianga
nGo déu certo. No bote, o homem ndo conseguiu alcangd-lo a

Nos interiores da Amazdnia, meu pai foi trabalhar
como seringueiro, entrando pelo teritério da
Bolivia, tirando o sustento da extracdo do leite
branco das seringueiras, as enormes darvores de
onde se tfirava o latex para fazer a borracha. Nossa
familia foi morar nas margens de um igarapé. No
meio das drvores, da vida na selva, a gente sabia
havia perigos por todos os lados. Um deles
am as patrulhas de bolivianos que andavam na
rea expulsando os brasileiros. Uma noite, nos
estédvamos todos dormindo, um desses grupos
chegou. No comando dessa patrulha, uma mulher
boliviana.
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A noficia era que onde eles passavam era morte certa.
Mas, se isso era mesmo verdade, naquela noite fomos salvos por
uma espécie de milagre. Armas nas mdos, a patrulha prendeu
toda a minha familia, mas a chefe me viu e se encantou comigo,
com mey cabelo loiro, com meus olhos azuis, algo nunca visto por
aquelgs bandas, naqueles tempos. Ela perguntou o meu nome,
a mdo sobre minha cabega e disse ao meu pai que me
se dali para o mais longe possivel. Depois, foi embora sem
noy/fazer mal algum.

DICAS ...
| . Filmes:
( Memoérias de uma gueixa
Historias que sé existem quando lembradas
Como se fosse a primeira vez
Memobrias Péstumas de Bras Cubas
/
DICAS ...
|
| 2. MUsicas
» Eu nasci ha dez mil anos atrds (Raul Seixas)
+  Memodrias de Marta Saré (Edu Lobo)
/= Querido Didrio (Chico Buarque)
+ Sapato Velho (Roupa Nova)

Texto 1
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