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RESUMO

A presente pesquisa se prop0e a abordar as memorias literarias e o ensino a
partir da construcdo da narrativa memorialistica na aula de Lingua Portuguesa.
Propomo-nos uma reflexdo sobre a constituicdo do género e de como a sua
didatizacao contribui para o ensino da leitura e da escrita na sala de aula. Assim,
focamos nos aspectos tedrico-metodologicos a partir de uma investigacdo socio-
histérica do género escolarizado adotado pela Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro (OLPEF). Avaliaremos algumas das oficinas apresentadas no
Caderno do Professor. Adotamos como foco das entrevistas a serem realizadas
pelos alunos as mulheres das comunidades atendidas pela escola. Para a analise,
utilizamo-nos dos 17 textos finais produzidos na etapa escolar da OLPEF pelos
alunos. Esperamos que essa pesquisa possa contribuir com o trabalho de outros
professores e pesquisadores. Nossa intengcdo maior € pensar na ressignificacdo do
trabalho com os géneros textuais na sala de aula e numa metodologia que possa
colaborar com professores e alunos para o sucesso escolar. Além disso, dinamizar o
espaco da sala de aula e possibilitar a integracdo concreta entre a escola-alunos-
comunidade, de modo que essa integracéo seja ciclica e de mao dupla. Percebemos
que o caderno orientador da OLPEF nao atende através de suas oficinas a todas as
necessidades do trabalho com o género textual memodrias literarias, por isso
propomos um redesenho da sequéncia didatica adotada nele. Nossas bases tedricas
se fundamentam principalmente nos estudos Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004),
Bakhtin (2003), Marcuschi (2008), Costa-Hubes e Simioni (2014) e os Parametros
Curriculares Nacionais.

Palavras-chave: Memodrias literarias. Sequéncia didatica. Producdo textual.
Mulheres. Ensino.



ABSTRACT

The present research proposes to approach the literary memories and the
teaching from the construction of the memorialistic narrative in the Portuguese
Language class. We propose a reflection on the constitution of the genre and how its
didatization contributes to the teaching of reading and writing in the classroom. Thus,
we focus on the theoretical-methodological aspects from a socio-historical
investigation of the schooling gender adopted by OLPEF. We will evaluate some of
the workshops presented in the Teacher's Book. We adopted as the focus of the
interviews to be carried out by the students the women of the communities served by
the school. For the analysis, we use the 17 final texts produced in the school stage of
the OLPEF by the students. We hope that this research can contribute to the work of
other teachers and researchers. Our main intention is to think about the re-
signification of the work with the textual genres in the classroom and a methodology
that can collaborate with teachers and students for school success. In addition, to
dynamize the space of the classroom and to enable the concrete integration between
the school-students-community, so that this integration is cyclical and double-
handed. We noticed that the OLPEF guiding notebook does not attend through its
workshops to all the needs of the work with the textual genre literary memories, so
we propose a redesign of the didactic sequence adopted in it. Our theoretical bases
are based mainly on the studies Dolz, Noverraz and Schneuwly (2004), Bakhtin
(2003), Marcuschi (2008), Costa-Hubes and Simioni (2014) and the National
Curricular Parameters.

KEYWORDS: Literary memories. Following teaching. Text production. Women.

Teaching.
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INTRODUCAO

Dentro de uma gama enorme de possibilidades de trabalho com a oralidade e
a escrita, selecionamos essa tematica porque acreditamos que o ato de (re)viver
através da escrita a memoéria do outro € um passo importante na constru¢cdo da
identidade e personalidade do nosso aluno, além de aproxima-lo de seu semelhante
e também da constituicdo de sua propria histéria. A compreensdo de que a escrita
da memodria de alguém tem uma relagédo direta com a escrita literaria, pois permite
trazer para o tempo presente uma narrativa permeada de lembrancas que podem
nao seguir uma cronologia no ato de lembrar, sugere uma sequéncia didatica que
permita ao aluno conhecer os melindres da escrita do género em estudo.

Nossa pesquisa tem como proposito discutir sobre a constituicdo e a
didatizacdo do género memodrias literarias e de como esse género didatizado e
adotado pela Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro (OLPEF)! pode
contribuir para a melhoria dos aspectos relacionados a leitura e a escrita. Assim,
analisamos o contexto de producéo, as oficinas do caderno e as producdes finais
dos alunos para que, ao final, proponhamos uma intervencao. Direcionamos o foco
das entrevistas dos alunos para as mulheres das suas comunidades com a
finalidade de que o texto de memoarias que escreveriam contemplasse esse publico
especifico.

E por que falar em escrita memorialistica através do olhar feminino? Se
considerarmos que ha bem pouco tempo as mulheres ndo tinham sequer o direito de
serem alfabetizadas, eram silenciadas e excluidas dos diversos processos sociais,
encontramos no género a possibilidade do olhar da mulher comum, excluida dentro
de uma sociedade constituida de direitos feitos por homens e para homens. Nao
excluimos todos os processos de conquistas historicas e o lugar que a mulher ocupa
hoje na sociedade contemporanea brasileira, mas precisamos analisar através das
narrativas e textos de nossos alunos como eles percebem esse processo dentro da
comunidade em que estéo inseridos.

Desse modo, o trabalho com o género memdrias literarias €, sem davida, uma

possibilidade para a integragdo do aluno dentro de um contexto que lhe é peculiar

LA partir desse ponto, usaremos a sigla OLPEF para nos referirmos a Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro.
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com as praticas escolares. A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro
(OLPEF) lanca aos nossos alunos um desafio: melhorar as préticas de escrita. E
esse desafio € fundamentado em um trabalho com a memdria. Memoaria alheia que
permite as criancas viver um passado no tempo presente, para que, assim, possam
ter uma percepgao viva do mesmo. Para que possam relacionar a sua constituicdo
identitaria com as narrativas de mulheres de suas comunidades, para assim, dentro
da construcdo do discurso narrativo, também se reconhecerem como sujeitos
histoéricos.

Para este estudo, nos utilizamos das orientacdes teoricas diversas, mas
elencamos aqui os principais. Sobre letramento/letramento literérios, utilizamo-nos
dos estudos de Cosson (2014) e Rojo (2008/2009); Na leitura literaria, contribuem
Dalvi, Rezende, Jover-Faleiros (2013), Rouxel (2013); na abordagem sobre o ensino
de lingua portuguesa, recorremos as contribuicées de Almeida (2004), Lima (2007),
Bittencourt (2008), Geraldi (2012), Leite (2012) e Possenti (2012); nos estudos dos
géneros, contribuem Bakhtin (2003), Schneuwly e Dolz (2004) e Marcuschi (2008);
sobre memodrias, oralidade e o feminino, Costa (1980), Goncalves Filho (1988),
Perrot (1989/2006), Pollak (1989/1992), Le Goff (1992), Nora (1993), Bosi (1994),
Meihy (1998), Aguiar (1998), Telles (2000), Engel (2000), Vieira (2001), Duarte
(2003), Alberti (2004), Halbwachs (2006), Cavalcanti (2007), Martins (2008), Ferreira
(2009), Costa (2010), Molina (2011), Rovai (2013) e Boeno (2013).

A dissertacdo estd organizada em cinco capitulos. O primeiro traz as
consideracdes iniciais, onde expomos desde o foco da pesquisa, a contextualizacao
da OLPEF na escola, a justificativa até a sua estrutura interna. No segundo capitulo,
delineamos os aspectos tedrico-metodoldgicos, em que caracterizamos a pesquisa e
detalhamos os procedimentos seguidos durante o estudo, além da apresentacao de
nossas analises aos textos dos alunos. O terceiro capitulo traz duas abordagens que
contextualizam todo o processo delineado no capitulo anterior: memaéria/memorias e
a contextualizacdo da condicdo feminina. No quarto capitulo, tratamos das teorias
gue sustentam 0 nosso projeto de intervencdo e apresentamos a nossa sugestao de
sequéncia didatica. Por fim, nas consideracdes finais, fazemos a retomada dos
principais pontos e apresentando as nossas conclusdes.

Esperamos que essa pesquisa possa contribuir com o trabalho de outros
professores e pesquisadores. Nossa intencdo maior é pensar na ressignificacdo do

trabalho com os géneros textuais na sala de aula e numa metodologia que possa
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colaborar com professores e alunos para o sucesso escolar. Além disso, dinamizar o
espaco da sala de aula e possibilitar a integracdo concreta entre a escola-alunos-

comunidade, de modo que essa integracao seja ciclica e de mao dupla.
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CAPITULO 1 - CONSIDERACOES INICIAIS

1.10 FOCO DA PESQUISA E O ENSINO DA LINGUA MATERNA

Nossa pesquisa tem como objetivo fazer um estudo com o género memorias
literarias adotadas pela OLPEF, analisando a sua didatizacao através da sequéncia
didatica apresentada no caderno do professor. Pretendemos ainda propor uma SD
tendo como base as oficinas da OLPEF e sugerir um trabalho direcionado as
narrativas memorialisticas a partir do olhar feminino nas aulas de lingua portuguesa
no ensino fundamental.

Para isso, 0 nosso corpus é constituido por dezessete textos de memorias
literarias, escritos por alunos de uma turma do 7° ano a partir das entrevistas
realizadas com mulheres das comunidades atendidas pela escola onde a pesquisa é
realizada. Além de objetivar a melhoria da leitura e da escrita com uma metodologia
gue desperta nos alunos a valorizacédo pela comunidade onde estéo inseridos, esta
pesquisa lida com as diversas formas de expressdo e de relacionamento que as
pessoas de uma comunidade constroem entre si e consigo mesmos.

Durante a pesquisa, procuramos esclarecer nosso interesse pela
compreensao desse género e como a metodologia utilizada no projeto influencia na
escrita e insercdo dos alunos na sociedade e no desenvolvimento de suas
habilidades leitoras e escritoras. Assim, focamos também nos aspectos
metodoldgicos a partir de uma investigacdo sécio-historica do género e também
avaliamos as oficinas disponibilizadas no caderno.

Pensar a escola como o Unico universo possivel de letramento sera
referendar a visdo tradicionalista que perdurou por muito tempo na historia da
educacdo no Brasil. Ndo é apenas na escola que as criancas aprenderdo a ser
letradas. Antes mesmo de elas fazerem parte da instituicdo de ensino, elas ja
desenvolveram varios modos de leitura do mundo, inclusive a leitura das memorias
de seus pais, avos, familiares e vizinhos. Dentro desse contexto, as criancas
experimentam o ato de viver a memdria alheia, sentindo, ouvindo, tocando,
cheirando, pois as narrativas que lhes sdo contadas sdo capazes de lhes despertar
a sensibilidade e todos os sentidos. Assim, cada palavra desperta nelas a sensagao
de ter captado a imagem do objeto, a cena, as pessoas e 0 mundo num tempo

presente.
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A evolugdo humana perpassa diversas formas de desenvolvimento bioldgico,
social, geogréfico, psicoldgico, filoséfico e econdbmico. Todas as vivéncias e
experiéncias humanas que nos fazem ser Unicos tém sua ligacéo direta e profunda
com a memoria. E ela que detém a capacidade de se apropriar do tempo, sendo um
componente essencial da vida, seja nas particularidades de cada sujeito, seja na
constituicdo da sua vida social. Falar de memoérias suscita uma infinidade de
possibilidades para discussédo. Aqui, exporemos diversas facetas do termo para que
possamos chegar a definicdo e a utilizacdo do género memoarias literarias dentro
daquilo que nos propomos: a constru¢cdo da narrativa memorialistica através do
olhar feminino.

Apresentar uma proposta real e condizente com a realidade dos alunos € dar-
Ihes a chance para que possam estar em contato com a sua lingua materna em
suas multiplas possibilidades de producéo e expressido. E permitir-lhes a liberdade
que a lingua nos oferece, ao mesmo tempo em que Ihes despertamos o0 sentimento
de pertencimento a escola e a uma comunidade de falantes de um cdodigo
linguistico. Reconhecerem-se e sentirem-se parte de uma sociedade que é
construida por todos e cada um pode despertar o anseio de diminuir as diferencas
sociais que a escola publica parece fingir ndo existir. E como afirma ALMEIDA
(2012, p. 16), “a escola esquece que a educacgédo € um problema social, e encara-o
como um problema pedagdgico”, pensamos que a escola pode ser o lugar onde os
alunos possam aprender a escrever a sua historia, livres dos preconceitos e dos
ensinamentos dogmaticos ainda multiplicados em diversas instituicbes publicas
brasileiras.

Héa de se salientar que culturalmente a mulher, a crianca e o velho ndo sao
vistos como classes. Entendemos como definicdo de classe social’> como a posicéo
que é ocupada pelo sujeito nas suas relacbes objetivas de trabalho, principalmente
dentro de uma sociedade capitalista. Assim, a mulher, a crianca e o velho sao
compreendidos, por razfes historicas e de proprio interesse de uma sociedade
culturalmente machista, como aspectos diversificados e embutidos no seio da
sociedade capitalista. S&o, desse modo, o estigma da crueldade por demais

contraditéria em nossa sociedade.

% Ha na sociologia um intenso debate entre os sociélogos (pelo menos para aqueles que acreditam na
existéncia de classes sociais) sobre a propria definicdo do termo e dos critérios e melhor método para
diferenciar os agentes sociais. Ver VIANA, Nildo. A Teoria das Classes Sociais em Karl Marx.
Florianépolis: Bookess, 2012.
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Em nossos estudos, incluimos uma reflexdo sobre as trés classes acima
descritas. As memdérias sdo de mulheres, adultas ou idosas, as quais contaram suas
memorias para criangas que tiveram a oportunidade de reescrevé-las a partir da
realizacdo das oficinas sugeridas no caderno ‘Se bem me lembro...” da Olimpiada de
Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro (OLPEF) em sala de aula. Em termos,
seguimos o curso das oficinas. Porém, fizemos a alteracdo de alguns pontos que
consideramos limitados dentro dessa proposta para que pudessem se adequar as
estratégias metodoldgicas adotadas nesta pesquisa.

Assim, importante é refletir como a adocdo sobre a constituicdo e a
didatizacdo do género “memorias literarias”, adotado por centenas de escolas no
Brasil através da OLPEF, podem contribuir para a melhoria dos aspectos
relacionados a leitura e a escrita dos alunos do 7° ano do ensino fundamental. Aqui
nos detemos especificamente a esse género, o qual pertence ao Caderno Se bem
me lembro.... A principal proposta do caderno é fazer com que os alunos aprendam
a ler e a produzir textos a partir do género informado para que possam ampliar 0os
seus conhecimentos de linguagem e também as suas possibilidades de participacao
social.

Ao passo que se aproximaram de pessoas mais velhas na comunidade,
principalmente as personagens femininas, tiveram acesso as lembrangas dessas
moradoras, a partir das quais construiram seus textos, relacionando a época e o
ambiente em que vivem com o tempo e 0 ambiente das pessoas que tomaram como
referéncia das geracdes anteriores. Para que isso ocorresse, fez-se um estudo
profundo do material utilizado durante a olimpiada para fazer com que os alunos se
familiarizassem com as caracteristicas e peculiaridades do género. Desse modo,
utilizamos as sequéncias didaticas sugeridas no caderno, fazendo, porém as
alteracbes que julgamos importantes para aperfeicoar o trabalho com o género
“memorias literarias”.

A formacdo de um sujeito leitor, livre e critico exige também mudancas
significativas nas praticas de sala de aula. Esta deve servir de laboratério para as
experiéncias com a linguagem. Melhor dizendo, deve ser la, como afirma Rouxel
(2013), o lugar onde a ocorre a tensdo entre o texto e o leitor, 0 que pode
caracterizar o trabalho com o texto literario e possibilitar outras aprendizagens.
Assim, a autora elenca os saberes Uteis a essa pratica em trés ordens: saberes

sobre os textos, saberes sobre si e saberes sobre a propria atividade lexical. Diante
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dessa necessidade, é preciso repensar o olhar que se tem para o trabalho com o
texto literario (no caso desta pesquisa, o género escolhido) e fazer com que se
perceba que quanto maior a familiaridade com o texto literario e as outras tantas
tipologias existentes, maior a possibilidade do desenvolvimento das habilidades de
leitura e escrita, automatizando uma pratica proficiente para o desenvolvimento do
poder de comunicacdo dos nossos alunos.

Quando dialogamos com os alunos sobre as aulas de LP, no que concerne o
trabalho com a leitura e a producao textual, percebemos um forte desinteresse pelas
atividades propostas pela escola. Acreditamos que a desvinculagéo a realidade dos
alunos e a metodologia utilizada dificulta o trabalho com a lingua materna dentro dos
muros escolares. Acrescentamos a esta reflexdo, a falta de valorizacdo da cultura
das comunidades atendidas pela escola, assim como o desrespeito as variacdes
linguisticas que os alunos trazem ao ingressar no referido espaco. Essa
desvalorizacéo silencia oralmente e tem forte impacto na escrita dos alunos, tendo
em vista que os mesmos se veem obrigados a aprender uma “nova lingua” em
detrimento da que eles se utilizam em outros espacos para se comunicatr.

As narrativas colhidas no seio de sua prépria familia, vizinhos e membros da
comunidade onde habitam parecem ter um interesse e uma importancia muito maior
para os alunos, visto que, na maioria dessas histérias, os protagonistas estao ali
junto a eles, como herois de carne e 0sso, por quem se afeicoam nao sé pelo fato de
0s conhecerem pessoalmente, mas por poderem também assumir o protagonismo
das narrativas que |hes sdo contadas.

O ensino da lingua materna com a utlizacdo apenas dos textos ou
fragmentos de textos sugeridos nos livros didaticos parecem ndo atrair o interesse
dos alunos na sociedade contemporanea, repleta de tecnologias, assim como
algumas teméticas abordadas se distanciam significativamente das suas realidades.
Some-se a isso a metodologia utilizada para o trabalho com os textos, sendo muitas
vezes abordada apenas a estrutura do texto para a resolucdo de uma sequéncia de
atividades voltadas para a interpretacao textual. Nao podemos desconsiderar que “o
livro pode também criar as diferencas porque a leitura que se faz nele ou dele nunca
€ unica” (BITTENCOURT, 2008, p. 14-15). Assim, a proposta da OLPEF é
desenvolver oficinas com diferentes géneros, seguindo uma sequéncia didatica que

seja mais condizente com os niveis de aprendizagem dos alunos e possas lhes
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facilitar a aprendizagem com uma série de atividades que levam os alunos
sistematizar os processos de leitura e escrita.

Para Boeno (2013, p. 164), “a construgdo de um modelo didatico para o
ensino de determinando género discursivo se constitui em um dos momentos
centrais na elaboracdo de um plano de ensino, numa sequéncia didatica”. A
pesquisadora corrobora com o que afirmam Schneuwly e Dolz, quando estes
assumem o género do discurso como sendo o0 objeto central do ensino de lingua
materna, 0 mesmo que esta definido no Brasil em nossos PCN. Tornar a linguagem
uma pratica discursiva, o texto uma unidade de ensino e a nogdo gramatical ser
estudada a partir do conhecimento que o falante tem de sua linguagem permitem
aos alunos progredirem gradualmente as suas competéncias leitoras e escritoras.

Havendo diversos pontos que indicam a influéncia dos estudos bakhtinianos
(BAKHTIN, 2003) em sua elaboracao, os PCN apresentam uma proposta de ensino
em que a Lingua Portuguesa seja ensinada a partir da interacdo de varias
linguagens. Assim, a partir da concepcédo de linguagem enguanto fendmeno social,
dialogico e interativo, que € um ponto primordial dos estudos de Bakhtin, os PCNs
permitem a escola criar condi¢des para que 0s seus alunos tenham uma instrucéo
escolar voltada a formacdo de cidaddos — a cidadania, entendida no documento
como a participagdo social e politica, assim como o exercicio de direitos e deveres
(politicos, civis e sociais) (BRASIL, 1998). Desse modo, percebemos a grande
importancia que Bakhtin deu a educacao brasileira e, principalmente, ao ensino de
linguas. No caso de nossa lingua materna, a contribuicdo pedagdgica para o
planejamento do ensino na compreensdo enquanto fendmeno compartilhado,
dialogico e social.

Apesar de nossa andlise incidir sobre os dezessete textos produzidos pelos
alunos, acreditamos ser importante destacar o processo de producdo do texto,
desde a escolha das pessoas a serem entrevistadas a todos 0s processos de escrita
e reescrita. Estivemos nos utilizando das multiplas linguagens que permeiam o
processo de ensino e aprendizagem e a valorizagao cultural das comunidades dos
alunos. Despertamos-lhes, desse modo, 0 processo de tomada de consciéncia do
sujeito nas suas relagbes com o outro no interior de suas comunidades, na escola e
em qualquer lugar em que estejam.

Por sermos seres histéricos inseridos num determinado tempo, sociedade e

termos nossas proprias ideologias politicas e pessoais, precisamos ndo s nos
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posicionar socialmente, mas fazer com que a sociedade em que vivemos seja
transformada por praticas que considere a efetivacdo de uma sociedade
democratica. Pensando nisso, concordamos com a importancia de se refletir sobre
a postura e a consciéncia critica que se pode despertar em nossos alunos,
imaginando que 0s mesmos possam ainda se estabelecer como seres ativos dentro
da organizacdo de um contexto histérico-cultural onde estéo inseridos. A partir disso,
tenham a consciéncia para buscarem a constru¢cdo de uma coletividade que lhes
permita vez e voz. Nessa perspectiva, concordamos com FREIRE (1959), quando

afirma que

sendo 0 homem um ser histérico e que possui transitividade (forma
relacional de viver: estd nele e pode sair dele, projetar-se, discernir,
conhecer), ele possui a caracteristica de um criador da cultura, que tem
posicao dindmica de relag6es com as faces do mundo (FREIRE, 1959, apud
SILVA, 2012, p. 54-55).

E justamente nesse cerne que também concordamos com Almeida (2012, p.
15), quando afirma que conseguir falar nos dias de hoje “é uma proeza fantastica
para a multiddo que ndo desfruta das riqguezas econdmicas (que ela mesma
produz)”. Projetar a sua fala para o outro num interdiscurso, pois quem fala pertence
a uma comunidade que também exige ser ouvida, que significa a propria existéncia.
Neste trabalho, vislumbramos a voz de mulheres simples, moradoras de
comunidades dominadas pelo machismo, damos-lhes voz através do olhar do aluno
para dizer ao mundo suas vidas, suas memorias, dores, prazeres, lembrancas e,
principalmente, para saberem a sua existéncia. Pois, assim, o discurso renasce num
outro tempo, num outro contexto para ser novamente modificado e reinventado pela

sua comunidade de falantes.

1.1.1 Aolimpiada de lingua portuguesa: Memarias Literarias Na Escola

Tendo se tornado politica publica em 2008, o Programa Escrevendo o Futuro,
criado em 2002 pela Fundacao Itau Social e o Cenpec, tem como principal objetivo
contribuir para a melhoria da leitura e escrita de milhares de estudantes das escolas
publicas brasileiras. A proposta do Programa € a da realizacdo de um concurso de
escrita, dividido em quatro géneros: poesia, reportagem (substituido em 2004 por

Memorias Literarias), Cronica e Artigo de Opinido. O concurso acontece sempre nos



26

anos pares, enquanto nos anos impares ocorrem as acgdes de formacao presenciais
e a distancia.

A OLPEF proporciona as escolas publicas brasileiras uma reflexdo sobre as
acOes pedagdgicas das escolas no que concerne ao ensino de lingua portuguesa a
partir dos géneros selecionados e também permite repensar o Projeto Politico
Pedagdgico que norteia o ensino nas instituicbes educativas. Assim, a OLPEF tem
respaldo nas diretrizes curriculares, uma vez que a sua fundamentacao tedrico-
pratica nasce nos PCN. Estes, por sua vez, “fazem forte apelo ao género como
objeto de ensino do uso da lingua materna em leitura e producédo e indicam o lugar
do texto (oral/escrito) como materializacdo de um género — unidade de trabalho - e,
logo, suporte de aprendizagem de suas propriedades” (Dolz e Schneuwly, 2004,
p.10). Vejamos um trecho dos PCN (BRASIL, 1998) que corrobora com a ideia
apresentada pelos autores acima citados:

Ainda a unidade de trabalho seja o texto, € necessario que se possa dispor
tanto de uma descricdo dos elementos regulares e constitutivos do género,
guanto das particularidades do texto selecionado, dado que a intervengéo
precisa ser orientada por esses aspectos discretizados (BRASIL, 1998, p.
48).

Encontramos na metodologia do género que nos propusemos a trabalhar,
memorias literarias, a possibilidade de permitir aos alunos um olhar para além da
educacao oferecida dentro dos muros escolares. Direcionamos 0 nosso olhar para o
social, para a comunidade em que vivem, focalizado no tempo e no espaco da vida
dos homens (representados nas producdes por memarias exclusivamente baseadas
na vida de mulheres da comunidade).

Consideramos importante enfatizar um dado importante em relacdo ao género
memorias literarias. O género tem pouca tradicdo no espaco escolar e é de baixa
incidéncia a sua circulacdo social. Encontramos muitas obras literarias de memoarias,
mas pouquissimas que tenham uma relacdo direta com as propostas da OLPEF.
Esse fato pode ser considerado por alguns como negativo. Todavia, acreditamos
que o desafio a producdo de textos que tenham além do caréter literario, o carater
sécio-historico e cultural de comunidades atendidas pela escola, pode ser favorecido
por essa proximidade com a realidade em que o aluno esta inserido.

Como 0s géneros textuais em geral, o género selecionado nesta pesquisa

esta intimamente relacionado aos dominios discursivos diversos em que os alunos
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sdo expostos, tanto na escola como em outros espacos de convivéncia. Mas sera
gue podemos exigir de nossas criangas e jovens o0 mesmo grau de amadurecimento
para escrita como temos em outros contextos ndo pedagogicos? Este
qguestionamento se faz importante para que nao se crie expectativas que estejam
acima das capacidades estudantis. Os géneros precisam ser trabalhados na mesma
medida da necessidade de serem ensinados (Marcuschi, 2012, p. 50).

Estar em contato com narrativas memorialisticas é algo muito comum para a
maioria das pessoas. A metodologia da OLPEF possibilita a partir de uma SD a
efetivacdo de uma prética de escrita que nasce no ato de ouvir (a valorizacdo da
oralidade) e que se transfigura em texto escrito a partir do momento em que o aluno
registra as lembrancas dos entrevistados, num processo de aprimoramento do texto
que percorre todas as oficinas da SD. Como afirma Marcuschi (2012, p. 49), “a
escrita dos géneros textuais ndo se da no vacuo, no vazio social, mas ocorre sempre

em contexto de praticas”. Ainda segundo a autora,

(...) os géneros textuais colocam, para o autor, condi¢cbes de producao
diferenciadas, que dele exigem uma compreensao do contexto situacional e
um repertério heterogéneo e variado de estratégias discursivas no
encaminhamento da elaboracéo textual (MARCUSCHI, 2012, p. 49).

Destacamos ainda que, embora ndo se resolvam todos os problemas com a
escrita ou com a oralidade, o trabalho com géneros textuais na escola possibilita aos
alunos a compreensdo de que eles sdo membros ativos de suas comunidades,
portanto, também agente no processo histérico, politico, cultural e social em que
estdo inseridos. Pedagogicamente, o trabalho com os géneros permite, tanto aos
alunos como aos professores, a constru¢cdo de referéncias para a producdo bem
elaborada dos textos em sua estrutura formal.

E para concluirmos, a pesquisadora Beth Marcuschi (2012) nos esclarece

sobre o propdsito sociocomunicativo das memdrias literarias:

As memorias literarias tém como propdsito sociocomunicativo mais saliente
recuperar, numa narrativa escrita de uma perspectiva contemporanea,
vivéncias de tempos mais remotos (relacionadas a lugares, objetos,
pessoas, fatos, sentimentos, valores etc.) experienciadas pelo autor (ou que
Ihe tenham sido contadas por outrem, mas que Ihe digam respeito), huma
linguagem que se configure como um ato discursivo proprio e recrie o real,
sem um compromisso com a veracidade ou com a magnitude das
ocorréncias (MARCUSCHI, 2012, p. 56).
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7

Esclarecemos que a OLPEF ndo é um projeto que tenha pretensdes de
encontrar talentos. Pode ser que, com o desenvolvimento das sequéncias didaticas,
alguns alunos demonstrem maior grau de reconhecimento com o0 género e se
destaquem na producdo. Mas lembramos de que o propésito principal € a melhoria
da escrita. E para que isso aconteca, faz-se necessario que, ao chegar o final da
SD, os alunos tenham desenvolvido as competéncias necessarias para se
comunicar no género estudado. Esse € um fator primordial “para que se tornem
cidadaos mais bem preparados” (CENPEC, 2010).

1.1.2 As pretensdes da pesquisa

A nossa pesquisa tem como objetivo realizar um estudo com o género
memodrias literarias, analisando a sua didatizacdo através da sequéncia didatica
apresentada no caderno do professor. Além disso, pretendemos ainda estudar sobre
a didatizacdo enquanto contribuicdo para a melhoria da escrita dos alunos do 7° ano
do ensino fundamental. Desse modo, direcionamos o foco das entrevistas a serem
realizadas para as mulheres mais velhas das comunidades atendidas pela escola.

A nossa principal pretensdo é produzir uma sequéncia didatica a partir da ja
existente no caderno do professor, porém sugerindo algumas alteracées. No caso de
nossa pesquisa, determinamos que as entrevistas fossem apenas com mulheres.
Assim, pretendemos dar voz aquelas que fazem parte da histéria das comunidades,
mas que, por sua vez, tém suas memorias desvalorizadas.

Sabendo que a nossa lingua é uma producao social e, para tanto, se faz viva
nos falantes a partir do momento em que sao capazes de comunicar e entendem o
gue é comunicado, posicionamo-nos no sentido de reforcar a importancia do trato da
lingua no espaco escolar. Almeida (2012) exp8e-nos que a producao e a reproducao
da lingua sdo um fato cotidiano, pertencente a um determinado tempo e presente na

vidados homens. Em suas proprias palavras,

(...) dentro da vida e da morte, do prazer e do sofrer. Numa sociedade como
a brasileira — que, por sua dindmica econdmica e politica, divide e
individualiza as pessoas, isola-as em grupos, distribui a miséria entre a
maioria e concentra os privilégios nas maos de poucos -, a lingua néo
poderia deixar de ser, entre outras coisas, também expressdo dessa mesma
situacdo (ALMEIDA, 2012, p. 14).
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E nessa divisdo de privilégios, onde o espago a mulher € limitado e a sua voz
silenciada que buscamos provar o seu protagonismo mesmo quando ele nunca
tenha sido percebido. As narrativas orais femininas buscam a recriacdo do passado
gue até entdo s6 eram contadas pelos homens e para os homens. No final, teremos
alunos conhecedores de um género, boas histérias que certamente os fardo
valorizarem ainda mais as pessoas e as suas proprias comunidades.

O redesenho de uma SD ja preparada para o trabalho com um determinado
género pode trazer outras possibilidades para tratar com o texto e com a producao
textual na sala de aula. Na verdade, ao direcionarmos as nossas entrevistas para as
mulheres das comunidades também estamos afirmando que ha outros
procedimentos possiveis para o ensino do género selecionado pelo projeto da
escola. Nao podemos esquecer que as pretensdes do trabalho com determinado

género seja, além de familiariza-los com a estrutura formal, ensinar a escrever.

1.1.3 Ajjustificativa

Por ser a escola o lugar da aprendizagem sistematica e sistematizada da
leitura e de outros saberes e competéncias (COSSON, 2014), é preciso
compreender como ela tem se inserido no universo educacional do século XXI e
como tem tratado a leitura e a escrita dentro dos seus muros. Sem desconsiderar
todas as funcdes sociais pertinentes a escola, a funcédo do ensinar a ler o mundo
através da leitura literaria € primordial para o reconhecimento do aluno enquanto
sujeito Unico, subjetivo, critico e participativo em uma sociedade que exige cada vez
mais a sua participacdo nas decisfes de interesses coletivos.

Sabe-se que a escola ndo € o unico espaco disponivel de formacédo. Talvez
nem seja o mais eficiente, tendo em vista o seu atraso em termos de curriculo e
metodologias. Ler na sociedade do século XXI é tdo essencial quanto respirar. E
guando se afirma isso, pode-se pensar que € um exagero. No entanto, das pessoas
sdo exigidas cada vez mais o desenvolvimento de competéncias que testam suas
capacidades de aprendizagem e de interacdo social. E a leitura e a escrita sdo, sem
duvida, as principais delas, pois permitem ndo s6 que se tome conhecimento das
coisas, como também permite a partir do que se sabe utilizar-se de linguagem para

se comunicar. H4, como sabemos, a necessidade de se criar as condi¢cdes
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necessarias e significativas para que a aprendizagem ocorra. Assim, Possenti (2012)

nos complementa:

N&do se aprende por exercicios, mas por praticas significativas. Essa
afirmacao fica quase 6bvia se pensarmos em como uma crianca aprende a
falar com os adultos com quem convive e com seus colegas de brinquedo e
interacdo em geral. O dominio de uma lingua é o resultado de praticas
efetivas, significativas, contextualizadas (POSSENTI, 2012, p. 36).

Inquieta-nos 0s insucessos escolares que temos visto nos Ultimos anos no
Brasil. A reproducdo do modelo de ensino do século XIX ndo condiz com o atual
quadro de desenvolvimento do pais. As escolas publicas brasileiras, em sua maioria,
mantém o mesmo padrao curricular, as mesmas metodologias e estrutura formal de
ensino baseado no ensino mecanicista. Souza-Santos (2005, apud ROJO, 2009, p.
10) afirma que um dos papeis da escola “é o de estabelecer a relacdo, a
permeabilidade entre as culturas e letramentos locais/globais dos alunos e a cultura
valorizada que nela circula ou pode vir a circular”, acreditando que esse pode ser um
caminho para superar o insucesso escolar e a exclusao social.

Rojo (2009) comenta sobre as multileituras que se é exigido a realizar
diariamente, e, no ambito escolar, a necessidade de um novo olhar para a educacgao

e que ele produza acdes efetivas para mudar o atual quadro educacional do pais.

[As] mudancas fazem ver a escola de hoje como um universo onde
convivem letramentos multiplos e muito diferenciados, cotidianos e
institucionais, valorizados e ndo valorizados, locais, globais e universais,
vernaculares autbnomos, sempre em contato e em conflito, sendo alguns
rejeitados ou ignorados e apagados e outros constantemente enfatizados
(ROJO, 2009, p. 106).

Desse modo, o trabalho com o género memoarias literarias €, sem duvida, uma
possibilidade para a integracdo do aluno dentro de um contexto que lhe é peculiar
com as praticas escolares. A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro
(OLPEF) lanca aos nossos alunos um desafio: melhorar as praticas de escrita. E
esse desafio é fundamentado em um trabalho com a memdéria. Memoéria alheia que
permite as criangas viver um passado no tempo presente, para que, assim, possam
ter uma percepcéo viva do mesmo. Para que possam relacionar a sua constituicéo
identitaria com as narrativas de mulheres de suas comunidades, para assim, dentro
da construcdo do discurso narrativo, também se reconhecerem como sujeitos

histéricos.
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Justamente nesse ponto, quando os alunos assumem 0 protagonismo na
escritura através da escrita das memadrias do outro que o professore precisa estar
atento. Os géneros textuais exigem de seus autores as condicdes de producao
ideais® para que possam lograr éxito. Assim, os alunos precisam, além de conhecer
a estrutura formal do género, ter a compreensdo do contexto situacional e um
repertdrio vasto de estratégias discursivas para ser um bom escritor.

Dentro de uma gama enorme de possibilidades de trabalho com a escrita,
escolhemos essa tematica porque acreditamos que o ato de (re)viver através da
escrita a memoria do outro é um passo importante na construcao da identidade e
personalidade do nosso aluno, além de aproxima-lo de seu semelhante e também
da constituicdo de sua prépria histéria. A compreenséo de que a escrita da memoria
de alguém tem uma relacéo direta com a escrita literaria, pois permite trazer para o
tempo presente uma narrativa permeada de lembrancas que podem n&o seguir uma
cronologia no ato de lembrar, sugere uma sequéncia didatica que permita ao aluno
conhecer os melindres da escrita do género em estudo.

E por que falar em escrita memorialistica através do olhar feminino? Se
considerarmos que ha bem pouco tempo as mulheres nédo tinham sequer o direito de
serem alfabetizadas e eram silenciadas e excluidas dos diversos processos sociais,
encontramos no género a possibilidade do olhar da mulher marginalizada, excluida
dentro de uma sociedade constituida de direitos feitos por homens e para homens.
Para Catelli Junior (2009), a historia da mulher e o olhar feminino sobre o passado
s6 ganham espaco no século XX, com a criagdo da escola de Annales, na Franca,
em 1929. Embora limitado, esse espaco permitiu incluir as praticas cotidianas e o

estudo das mentalidades.

Entretanto, foi nos anos 1970, com a emergéncia da chamada Nova
Histéria na Europa, que a histéria das mulheres ganharia realmente
espaco. Para o historiador herdeiro de Annales, Jacques Le Goff, é
necessario criar o que denominou uma histéria total, que faria uso de
outras areas do conhecimento histérico ou uma antropologia histérica
(CATELLI JUNIOR, 2009, p. 223).

*Consideremos aqui que as condicdes ideais estdo relacionadas ao desejo dos alunos em
participarem do projeto e estarem engajados nas atividades. Além disso, faz parte dessas condi¢cdes
0 esclarecimento do professor para as atividades a serem realizadas pela turma, deixando muito
claros quais sdo os objetivos, como e quando ocorrerdo cada uma das etapas.
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N&o excluimos todos os processos de conquistas histéricas e o lugar que a
mulher ocupa hoje na sociedade contemporanea brasileira, mas precisamos analisar
através das narrativas e textos de nossos alunos como eles percebem esse
processo dentro da comunidade em que estdo inseridos. E improvavel que possam
eles mesmos perceber, mas o trabalho que realizam acaba colhendo dados da vida
cultural, pessoal e coletiva das pessoas daquela comunidade, além estabelecer
relacBes de permanéncia e/ou ruptura acerca do papel da mulher.

Aqui justificamos que uma das principais sugestdes para a mudanca na
sequéncia didatica adotada pela oficina seja aliar o estudo ja em curso com o da
condicdo feminina ao longo da historia e como ela se constitui hoje. Assim, os
alunos precisam identificar quais mulheres de sua comunidade podem transmitir
lembrancas que estejam condicionadas a construcdo de sua identidade dentro da
comunidade e tenham significativa relevancia para os fatores histéricos e culturais
da mesma. Outro fator que julgamos determinante é que eles possam entrevistar
mulheres de diferentes faixas etarias, escolaridade, classes sociais e outras
condi¢cBes que possam julgar importantes.

O autor de memorias literarias € capaz de trazer para o plano do presente
suas experiéncias de vida, suas alegrias, conquistas e dores. Enfim, ele é capaz de
verbalizar através do texto escrito, utilizando-se de uma linguagem especifica: a
literaria. Por terem como ponto de partida as proprias experiéncias vividas pelos
seus autores, as memoarias passam por um processo de releitura ou ressignificacao
no processo de escritura literaria. E na traducdo dessas lembrancas que o ato
criativo explora as possibilidades de reconstrugdo do passado. “Para dar conta do
desafio de tratar o género textual como objeto de ensino sem, contudo, desvirtuar
sua pratica social de referéncia, os encaminhamentos pedagdgicos precisam ser
cuidadosa e adequadamente conduzidos” (MARCUSCHI, 2012, p. 51), € o que
lembra a autora em referéncia ao género textual como constitutivo das praticas
sécias e objeto de ensino-aprendizagem.

Assim, durante a realizacdo das oficinas, os alunos também terdo
oportunidade de se colocarem no lugar do outro, vivenciando as lembrancas de
outra época através da reconstrucéo das lembrancas dos entrevistados. Observando
0 outro em diversos aspectos além da propria narrativa, como 0s gestos, o tom de

voz e o olhar, as criangas poder&o explorar diversos aspectos textuais para alcancar
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uma qualidade literaria. Sobre a no¢éo de sujeito do discurso no texto, Leite (2012)

esclarece que

ser sujeito do discurso seria conferir a cada enunciado produzido a
relevancia identificadora que Ihe da tanto um papel substantivo no contexto
em que é produzido quanto confere uma identidade especifica ao seu
enunciador. Em outros termos, o discurso assim produzido seria original e
Unico na sua relacdo com o contexto e com o interlocutor (LEITE, 2012, p.
26).

Para pensarmos a escrita individual dentro de um contexto coletivo,
concordamos com Marcuschi (2008, p. 228) quando afirma que a leitura ndo é
apenas uma experiéncia individual sobre o texto, seja ele oral ou escrito, pois
“Compreender o outro € uma aventura, e nesse terreno ndo ha garantias absolutas
ou completas.”. Nesse processo de tentar compreender como o aluno desenvolve
suas habilidades de leitura e escrita através da narrativa memorialistica a partir do
olhar feminino dentro da sua propria comunidade é o que torna possivel a
aproximagdo da realidade em que ele estd inserido com a necessidade de
desenvolver suas habilidades de escrita e compreensao.

Além disso, o desenvolvimento das oficinas permite que alunos, professores e
membros da comunidade com quem fardo as entrevistas possam ser companheiros
de trabalho. Os alunos, ao passo que convivem dentro de uma rotina de
aprendizagem, conhecem melhor a histéria do lugar onde vivem e se sensibilizam
com as narrativas que Ihes sdo contadas e das quais se apropriam como escritores.
Todo o processo aqui pretendido esta descrito no Plano de Intervencao exigido pelo

curso.

1.1.4 As teorias: o estado da arte

Fundamentamos a nossa pesquisa a partir dos estudos e reflexdes sobre
diversas correntes ideoldgicas, desde a tematica principal até os temas que dao
sustentabilidade aos assuntos aqui discutidos. Provocar uma reflexdo sobre o modo
como se da o trabalho com o texto em sua multiplicidade de possibilidades no
ensino fundamental das escolas publicas brasileiras se faz importante para que
possamos compreender qual o lugar do texto nas aulas de lingua portuguesa. Além

disso, verificar como ele se insere dentro de um contexto em que os alunos estéo
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entrando em contato com novas (sem desprezo as formas classicas, jA& que aqui
sinalizamos um processo de acréscimo de géneros e tipologias textuais que se
renovam e se integram a partir das mudancas sociais, contextuais, filoséficas e
educacionais) formas de leitura e escrita da contemporaneidade.

Para melhor delimitar, questionamos: qual o espago ofertado nessas aulas
para o texto literario, oral, com fundamentacao social, historica e de pertencimento
ao meio do aluno? Que propostas didaticas séo realizadas para a (re)escrita de um
texto oralizado? Qual o espaco dedicado a inclusdo da voz de um género que
historicamente € permeado de preconceitos? De que modo as narrativas orais de
mulheres da comunidade podem colaborar para um trabalho de escrita e de
integracdo com o lugar onde se vive?

Fazemo-nos estes questionamentos para encontrarmos nossas bases
referenciais e tedricas para a fundamentacao desta pesquisa. Assim, o trabalho com
0 género memorias literarias nos desperta o interesse em compreendé-lo e de que
modo a metodologia utilizada colabora para a aprendizagem dos alunos. Dessa
forma, a pesquisa também necessita de um enfoque na condi¢cao soécio-histérica do
género, desde as questbes de definicbes do termo memdria sob diferentes
perspectivas de definicdo, até a sua implementacdo como um género escolarizado
(didatizag&o).

Para termos clareza em nossas atividades de pesquisa, seguiremos Nnossos
estudos dentro de uma perspectiva da investigacao bibliografica-documental, a partir
dos estudos da linguagem sob a 6tica sociointeracionista de Bakhtin (1997). Para os
estudos que envolvem a linguistica aplicada e estudo dos géneros, nos deteremos a
Marcuschi (2008), Clara et. al. (2010), Schneuwly, Noverraz e Dolz (2010), entre
outros.

Pensando na histéria social do género “memorias literarias”, género que
adotamos em nossa pesquisa e que vem fundamentado teoricamente no caderno do
professor da colecdo ‘Se bem me lembro...” da OLPEF, apresentamos um estudo
sobre o discurso da memoria pelo viés filoséfico, literario e historico. Apesar de o
género ter um foco na esfera literaria, 0 embasamento tedrico dele corrobora com o
valor de “humanidade social”, de Bakhtin (1997, p. 147), o que extrapola a nogéao do
texto por si mesmo. Além disso, como o enfoque € em memorias de mulheres,
respaldamos nossas reflexdes em diversos autores como: Costa (1980), Gongalves
Filho (1988), Perrot (1989/2006), Pollak (1989/1992), Le Goff (1992), Nora (1993),
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Bosi (1994), Meihy (1998), Aguiar (1998), Telles (2000), Engel (2000), Vieira (2001),
Duarte (2003), Alberti (2004), Halbwachs (2006), Cavalcanti (2007), Martins (2008),
Catteli Junior (2009), Ferreira (2009), Costa (2010), Molina (2011), Rovai (2013) e
Boeno (2013).

A teoria enunciativo-discursiva de abordagem sdcio-histérica de Bakhtin
(1952-1953/1979) ganha espaco nesta pesquisa pela reflexdo acerca da importancia
da comunicacdo humana em todas as suas esferas e pela relacdo que sua teoria
tem com a nossa pesquisa. Bakhtin (1997, p. 147) fala em “humanidade social’,
remetendo-nos a pensar sua teoria para fundamentacdo e “ampliacdo da
compreensao do fenémeno da “memdria” como fendbmeno psicoldgico, individual e
social” (BOENO, 2013. p.19). Somos seres feitos de linguagem e, assim, nossa
comunicacdo esta entrelacada nos diversos usos que fazemos dela, buscando
sempre compreender que “as especificidades e as formas desses usos sejam
proporcionais a infinidade de espacgos sociais” (ERDEI, 2014. p. 13).

Estabelecemos diferentes relacées pessoais com 0S N0SsS0s pares e também
diferentes usos da linguagem dependendo de nossos interesses no ato
comunicativo. Entendemos que nossos alunos tém necessidade de serem
apresentados a diversos e diferentes atos de fala® que se concretizam em suas
relagbes dialégicas com as pessoas com quem convivem. Desenvolver essas
multiplas habilidades comunicativas em situacées de uso da fala e do texto escrito
se faz importante para que se reconhecam dentro de sua comunidade linguistica
como produtores de textos, falas e sentidos.

Nesse sentido, 0 embasamento sobre o funcionamento da educacédo basica a
partir dos documentos oficiais vigentes se faz primordial para que se estabeleca um
elo entre a proposta desta pesquisa e as normas e diretrizes que regem a educacao
brasileira. Os PCNs para o ensino fundamental, um dos referidos documentos que
se pretende analisar, apesar de ndo estarem atualizados com as diversas alteracdes
no sistema educacional brasileiro, nos servem como referéncia para as reflexdes,
apesar de hoje serem, de certo modo, uma representacdo do afastamento das

instituigdes oficiais com as academias.

* Ver AUSTIN, John L. Quando dizer é fazer. - Trad. Danilo Marcondes de Souza Filho. Porto Alegre:
Editora: Artes Médica, 1990.
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Vale lembrar que esse distanciamento, apesar de evidente, tendo em vista o
tempo de sua Ultima publicacdo®, n&o tira 0 mérito de que os PCN traziam em sua
esséncia uma critica velada e explicita ao ensino tradicional. A partir dele, pudemos
perceber uma consideracdo maior a producao de linguagem/linguagens, como uma

atividade e pratica socio-histérica, como podemos ver abaixo.

Produzir linguagem significa produzir discursos: dizer alguma coisa a
alguém, de uma determinada forma, em um determinado contexto histérico
e em determinadas circunstancias de interlocucdo. Isso significa que as
escolhas feitas ao produzir um discurso ndo sédo aleatérias — ainda que
possam ser inconscientes -, mas decorrentes das condicbes em que o
discurso é realizado (BRASIL, 2000. p.22).

De antemé&o, pretendemos relacionar o que preconizam os PCN com o que
propde Bakhtin em seus estudos sobre a concepcéo dialégica da linguagem. Nao é
Nosso interesse estreitar a leitura e a compreensao da obra bakhtiniana a uma Unica
leitura, o que por si seria uma incoeréncia. Mas verificar de que modo e até que
ponto os nossos Parametros Curriculares estdo embasados em sua concepcao de
linguagem, lingua, géneros discursivos e textuais em consonancia com os estudos
de Bakhtin. Até porque nos propomos ao estudo de um género que pode/deve ser
trabalhado na escola para o desenvolvimento de diversos aspectos da leitura e
escrita.

Rojo (2008), ao refletir sobre a questdo dos géneros e das diferentes
tipologias textuais e discursivas, nos convida a refletir sobre a perspectiva basica
das concepcgBes bakhtinianas de géneros discursivos em relagdo com outras

concepcdes dos estudos da linguagem e do ensino de lingua que privilegiam o texto.

Na medida em que o conceito de linguagem e de ensino privilegiados
envolvem individuo, historia, cultura e sociedade, em uma relagédo dindmica
entre producéo, circulacdo e recepgéo de textos, os conceitos de géneros
discursivos e tipologias textuais, feitas as devidas diferencas e observado o
dialogo constitutivo que os une, contribuem para um trabalho efetivo com a
lingua e a literatura, tanto no que diz respeito a suas estabilidades quanto
instabilidades, provocadas pelas coercfes do uso nas diversas atividades
humanas em diferentes momentos histéricos (ROJO, 2008. p.16).

Ao relacionar o conceito de linguagem e de ensino com o envolvimento do
individuo, da historia, da cultura e da sociedade, encontramos uma relagcéo direta

com a proposta desta pesquisa, acrescentando ainda a constru¢ao da identidade do

®> No site do MEC, a vers&o digital data do ano 2000.
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aluno a partir do conhecimento e reconhecimento do lugar onde ele vive a partir do
discurso do outro.

Além do que foi exposto, € necessario perceber que dentro da proposta da
OLPEF, o trabalho com os quatro géneros tem como principais finalidades
oportunizar a formagédo continuada de professores na perspectiva de géneros e
também propor o ensino de producdo textual nas escolas publicas brasileiras. Nao
obstante a isto, inserir dentro dessas sequéncias didaticas o carater dialégico da
lingua para fazer com que nossos alunos se percebam dentro de um contexto
histérico, social e de construcdo de sua propria identidade, uma vez que ao se
tornarem escritores da histéria do outro, tornam-se também senhores de sua

existéncia.

1.1.5 A estrutura da dissertacéo

A estrutura da nossa dissertacdo esta organizada em quatro capitulos onde
desenvolvemos todas as reflexdes propostas e apresentamos o resultado de nossa
pesquisa acompanhado de uma sugestao de solucéo, o Projeto de Intervencéao.

O nosso primeiro capitulo, intitulado de Consideracfes Iniciais, inicia
esclarecendo qual € o foco da nossa pesquisa e estabelecendo uma conexao entre
0 que pretendemos e o atual quadro do ensino de lingua portuguesa nas escolas
publicas de nosso pais, fato que nos motiva a execucdo da pesquisa. Assim,
situamos o leitor na principal proposta da OLPEF: fazer com que as criangas
envolvidas desenvolvam competéncias de escrita no género trabalhado.

O Capitulo 2, intitulado Dos aspectos tedrico-metodoldgicos da pesquisa,
apresentamos 0s aspectos constituintes da nossa pesquisa, sua constituicdo e como
todo o processo é caracterizado. Retomamos os conceitos adotados para o termo
memorias literarias com um aprofundamento do trabalho e sua relacdo mais
dialégica com o0s processos de ensino de lingua portuguesa a partir de uma
sequéncia didatica.

Seguimos nossos estudos dentro de uma perspectiva da investigacao
bibliografica-documental, nos utilizando das reflexdes de pesquisadores que
estudam as teméaticas abordadas neste estudo para a realizacdo das analises do

que se propde nesta pesquisa.
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Considerando que a producédo das narrativas memorialisticas de mulheres da
comunidade se dara a partir de entrevistas e encontros realizados com e pelos
alunos, nossa pesquisa apoia-se, nessa perspectiva, na documentacao indireta.
Assim, as diversas andlises sobre nosso corpus da pesquisa nos permitem que se
possa realizar uma pesquisa-acao, tendo como objetivo o levantamento de dados
para a analise e elaboracao da dissertacao.

No Capitulo 3, Sobre memoéria e memdrias, nossa pesquisa ganha um carater
de andlise da historia social do género “meméarias literarias”, adotado pelo Programa
OLPEF (Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro). Porém, antes
disso, nos propomos a debater os diversos significados do par memoria/memaorias
pelos vieses filosofico, literario e histérico, na busca de encontrar o valor de
“‘humanidade social” (expressado utilizada por Bakhtin em “Estética da criagao
verbal”) expressa na proposta do género.

Aqui, além de também nos referendarmos teoricamente de Bakhtin,
buscamos uma compreenséo global sobre “memadria” como fendmeno psicoldgico,
individual e social. Utilizamo-nos das reflexdes de Halbwachs (2006), o qual reflete
sobre a memdria coletiva e individual, de Alberti (2004), numa excelente reflexdo
sobre o “ouvir contar”, textos em histéria oral e, de Bosi (1994), onde a memdéria nos
surge permeando as engrenagens da comunica¢cdo humana. Além destes, diversos
outros autores permeiam as reflexdes em busca de maior esclarecimento sobre o
termo.

Dentro dessa busca por definicdes, recorremos as memdérias femininas como
foco para a realizacdo da nossa pesquisa em sala de aula. E justamente nesse
ponto que nés justificamos a ado¢cdo das memoarias das mulheres das comunidades
onde os alunos estdo inseridos para desenvolvermos 0 nosso projeto de
intervencdo. Respaldaremos nossas reflexdes em diversos autores como: Costa
(2010), Catelli Junior, Costa (1980), Goncalves Filho (1988), Perrot (1989/2006),
Pollak (1989/1992), Le Goff (1992), Nora (1993), Bosi (1994), Meihy (1998), Aguiar
(1998), Telles (2000), Engel (2000), Vieira (2001), Duarte (2003), Alberti (2004),
Halbwachs (2006), Cavalcanti (2007), Martins (2008), Catteli Junior (2009), Ferreira
(2009), Molina (2011), Rovai (2013) e Boeno (2013), dentre outros.

Direcionar as entrevistas feitas pelos alunos as mulheres das comunidades
deles e, consequentemente, a escrita das narrativas que lhes sdo contadas, permite

que direcionemos nosso olhar para a histéria da mulher, para o discurso ideoldgico
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que se construiu ao longo da histéria do homem sobre a composicdo humana e
social da mulher.

No capitulo 4, Das teorias a intervencéo, trazemos o aporte tedrico a partir da
teoria enunciativo-discursiva, propondo-nos a uma analise do conceito de “texto
como enunciado” a partir dos estudos de Bakhtin. Aqui também nos utilizaremos das
contribuicdes dos estudos de Dolz, Noverraz e Schneuwly quanto ao estudo dos
géneros e das sequéncias didaticas.

O capitulo 4 tem uma forte e estreita relacdo com as teorias bakhtinianas e, a
partir dela, possibilita o dialogo com outros diversos autores para encontrar 0s
fundamentos que sustentam as bases tedricas de nossa pesquisa e do nosso
Projeto de Intervencdo. Refletir sobre a adocdo de um género textual no ambito
educacional implica a compreensdo de todo um contexto em que a escola esta
inserida e de como o género é didatizado para o sucesso do aluno.

Aqui detalhamos todo o nosso Projeto de Intervencdo a partir das teorias que
o fundamenta.

Por fim, as Considera¢cdes Finais, onde retomamos alguns dos conceitos
que foram importantes durante todo o processo da pesquisa, as questbes
norteadoras e 0S NnOssos objetivos, assim como a analise do nosso corpus.
Refletimos ainda sobre as nossas constatacdes preliminares, retomando todo o
processo de pesquisa e as conclusées que chegamos a partir do nosso Projeto de
Intervencao.

Colocamo-nos aqui dentro da perspectiva de pesquisadores que buscam
encontrar mais uma forma de poder contribuir com a educacgéo publica brasileira,
propondo estudos ainda mais aprofundados e com embasamento tedrico consistente
para a melhoria das praticas de ensino de lingua portuguesa e do trabalho com o
texto na sala de aula.

Por fim, agradecemos ao PROFLETRAS por possibilitar que pesquisas como
esta possam ser realizadas com a intencdo de criar um impacto social positivo e
contribuir com a formacgé&o profissional e pessoal de diversos profissionais e pessoas

envolvidas no processo da pesquisa.
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CAPITULO 2 - DOS ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS DA PESQUISA

Inicialmente, esclarecemos que este capitulo tem a pretenséo de apresentar o
caminho percorrido durante a realizagcdo dessa pesquisa. Assim, trazemos a
natureza de nosso objeto de estudo, a investigagdo, a pesquisa em si, nossas
motivacbes e como ela pode colaborar para a melhoria da qualidade do ensino
publico em nosso pais. Ao investigar através do método cientifico a adocdo da
‘Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, no género Memorias
literarias’, estamos colaborando diretamente para que a sua ado¢ao provoque uma
maior reflexdo na sua execucdo e também para que ela ganhe a identidade da
escola e da comunidade onde esta sendo aplicada.

Um estudo analitico permite que as decisdes sejam tomadas a medida que o
processo de investigacdo avanca. Quando nos propomos a realizacdo de uma
pesquisa é porque partimos do pressuposto de que h& a necessidade de empregar
métodos cientificos de investigacdo, afinal a ciéncia compete o estudo das formas
de verdade, fundamentando-as ou refutando-as. Para na@s, refletir sobre a adocéao do
género memorias literarias, sua constituicdo e sua didatizagdo dentro dos espacos
escolares nos exige o uso de métodos cientificos para entender como esse género
se constitui atualmente e que percurso seguiu até chegar a escola. Nesse interim,
analisar as teorias, os métodos e os procedimentos que fundamentam a execucao
das oficinas nas salas de aula através das sequéncias didaticas adotadas. Todo
processo de investigacao é caracterizado pela busca de uma resposta ao problema
que se propde analisar.

2.1 A CARACTERIZACAO DA PESQUISA

Quando almejamos alcancar determinado resultado ou resposta através de
uma pesquisa cientifica, definimos nossas abordagens e métodos a serem utilizados
durante a realizagdo da mesma. Todo pesquisador, ao elaborar 0 seu projeto de
pesquisa, precisa ter em mente todos 0s passos iniciais a serem dados, 0 aparato
tedrico que pode contribuir direta ou indiretamente com a pesquisa, delineados
claramente em sua metodologia. Para que possamos atingir nossos objetivos,
precisamos partir do método cientifico para capturar a realidade que nos é

apresentada. O método € o0 que nos orienta para que consigamos atingir
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transparentemente o que almejamos a partir do problema identificado e que nos
motivou a realizagdo da pesquisa.

Retomamos aqui a problematizacdo da nossa pesquisa: “Como a adocao
sobre a constituicdo e a didatizacdo do género memorias literarias podem contribuir
para a leitura e a escrita dos alunos™? Trazemos aqui este questionamento para que
possamos compreender que toda investigacdo nasce da necessidade de gerar
resultados. Para o pesquisador, cada passo é importante, desde a formulacdo do
problema até a comprovacdo da hipotese (a resposta) ao final da pesquisa.
Ressalte-se que a resposta deve ser validada pela ciéncia, uma vez que utilizamos o
método cientifico. Porém, a busca sistematizada por uma resposta ndo podera ser
considerada como uma verdade absoluta, “[...] pois mesmo depois de mil
experimentos que produzam resultados consistentes com uma teoria cientifica,
basta um, apenas um resultado contrario, para derrubar uma teoria cientifica”
(CRUZ; RIBEIRO, 2003, p. 33). Oliveira (2005), compreendendo que a realizacao de
uma pesquisa busca a geracdo de conhecimento, completa 0 nosso raciocinio
afirmando que “A predisposicdo de gerar conhecimento implica buscar, na
epistemologia, a objetividade do conhecimento cientifico, realizando estudos,
observacbes, experimentos e andlises através das teorias e conhecimentos ja
existentes em confronto com a realidade” (OLIVEIRA, 2005, p.29).

Um dos nossos focos da pesquisa € compreender como a adogdo sobre a
constituicdo e a didatizacdo do género memodrias literarias podem contribuir para a
leitura e a escrita dos alunos. N6s optamos por uma pesquisa qualitativa, pois temos
a preocupacdo com o0s aspectos da realidade que ndo podem ser quantificados,
buscando dirigir nossas reflexdes para a compreensao e explicacdo das dinamicas
sociais. Minayo (2001, p. 14) afirma que a pesquisa qualitativa trabalha com o
universo de significados, motivos, crengas, valores e atitudes, correspondendo a um
espaco mais profundo de relacdes, dos processos e fenbmenos que ndo podem ser
reduzidos a operacionalizacdo de variaveis.

Nossa tematica se encaixa dentro desse processo que esta alheio a pesquisa
guantitativa, pois buscamos descrever, compreender, explicar e analisar as relacbes
entre o global e o local. Se pensarmos nos fatores externos a producao pedagogica
da escola, comprovamos o0 que dissemos quando passamos a analisar todo o
contexto do estudo da memoria aqui definido até que ele chegue a escola na forma

de um género didatizado. Ou ainda: a analise do papel social da mulher que
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delineamos nesse estudo para que os alunos compreendam o enfoque que é dado
as narrativas femininas durante a realizacdo da OLPEF. Partimos do global para o
local, sem permitir que a compreensao dos alunos fique limitada aos seus espacos
de convivéncia, mas oportunizando o aprofundamento da compreensao das relacbes
de grupos ou segmentos sociais que acabam por influenciar na vida deles.

Nossa pesquisa € ainda aplicada, com o objetivo de gerar conhecimentos que
possibilitem uma intervencao pratica na busca da solucdo de problemas especificos.
Este estudo gerou um projeto de intervencdo que visa, além de identificar fatores
que dificultem a aprendizagem dos alunos, solucionar ou ampliar os pontos falhos na
proposta da OLPEF. A natureza da nossa pesquisa €, pois, aplicada, de cunho
exploratdrio, objetivando proporcionar uma maior familiaridade com o problema
identificado. Desse modo, realizamos um levantamento bibliografico que nos
pudesse dar o aparato tedrico e pratico para a realizacdo e a intervencdo da
pesquisa. Para Gil (2002, p. 44), os exemplos mais caracteristicos desse tipo de
pesquisa sdo sobre investigacfes de cunho ideoldgicas ou as que se propdem a
analise das diversas posicOes acerca de um problema, podendo ser desenvolvidas

quase gue exclusivamente mediante fontes bibliograficas. Para Fonseca (2002),

A pesquisa bibliografica é feita a partir do levantamento de referéncias
tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletrénicos, como
livros, artigos cientificos, paginas de web sites. Qualquer trabalho cientifico
inicia-se com uma pesquisa bibliogréfica, que permite ao pesquisador
conhecer o0 que ja se estudou sobre o assunto. Existem, porém, pesquisas
cientificas que se baseiam unicamente na pesquisa bibliografica,
procurando referéncias tedricas publicadas com o objetivo de recolher
informacdes ou conhecimentos prévios sobre o problema a respeito do qual
se procura a resposta (FONSECA, 2002, p. 32).

Além das fontes bibliograficas ja existentes e reconhecidas, utilizamo-nos de
outras para 0 nosso embasamento tedrico. Afirmamos que esta pesquisa €, ainda,

bibliogréfica-documental. Esclarece-nos Fonseca (2002):

pesquisa documental trilha os mesmos caminhos da pesquisa bibliografica,
ndo sendo facil por vezes distingui-las. A pesquisa bibliogréafica utiliza fontes
constituidas por material ja elaborado, constituido basicamente por livros e
artigos cientificos localizados em bibliotecas. A pesquisa documental
recorre a fontes mais diversificadas e dispersas, sem tratamento analitico,
tais como: tabelas estatisticas, jornais, revistas, relatrios, documentos
oficiais, cartas, filmes, fotografias, pinturas, tapecarias, relatérios de
empresas, videos de programas de televiséo, etc. (FONSECA, 2002, p. 32).
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Em virtude do envolvimento ativo do pesquisador e do envolvimento das
pessoas inseridas no processo de busca e solugcdo do problema, essa é também
uma pesquisa-acdo. Embora seja vista ainda em certos meios como “desprovida de

objetividade que deve caracterizar os procedimentos cientificos” (GIL, 2002, p. 55),

7z

esse tipo de pesquisa €& reconhecida pela sua utlidade, sobretudo por
pesquisadores identificados com as ideologias “reformistas” e “participativas”.
Trazemos aqui dois posicionamentos a respeito da pesquisa-acao. Para Thiollent

(1985), a pesquisa-acao pode ser definida como

A pesquisa acao é um tipo de investigacao social com base empirica que é
concebida e realizada em estreita associagdo com uma acdo ou com a
resolucdo de um problema coletivo no qual os pesquisadores e o0s
participantes representativos da situagdo ou do problema estdo envolvidos
de modo cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 1988, p. 14).

Nossa tematica de andlise se insere nesse contexto social para a resolucao

de um problema educacional que € coletivo. Fonseca (2002) complementa ainda:

A pesquisa-acao pressupde uma participacédo planejada do pesquisador na
situacao problematica a ser investigada. O processo de pesquisa recorre a
uma metodologia sistematica, no sentido de transformar as realidades
observadas, a partir da sua compreenséo, conhecimento e compromisso
para a agdo dos elementos envolvidos na pesquisa.

O objeto da pesquisa-a¢do € uma situacao social situada em conjunto e néo
um conjunto de varidveis isoladas que se poderiam analisar
independentemente do resto. Os dados recolhidos no decurso do trabalho
nao tém valor significativo em si, interessando enquanto elementos de um
processo de mudanga social. O investigador abandona o papel de
observador em proveito de uma atitude participativa e de uma relacdo
sujeito a sujeito com os outros parceiros. O pesquisador quando participa na
acdo traz consigo uma série de conhecimentos que serdo o substrato para a
realizag@o da sua analise reflexiva sobre a realidade e os elementos que a
integram. A reflexdo sobre a pratica implica em modificacdes no
conhecimento do pesquisador (FONSECA, 2002, p. 34-35).

De acordo com Gil (2002), toda pesquisa acontece impulsionada por razdes
gue podem ser classificadas em dois grupos. Assim: “...] razdes de ordem
intelectual e razbes de ordem pratica. As primeiras decorrem do desejo de conhecer
pela propria satisfacdo de conhecer. As ultimas decorrem do desejo de conhecer
com vistas a fazer algo de maneira mais eficiente ou eficaz” (GIL, 2002, p. 17).
Neste caso, nossa pesquisa € de carater social e adota o0 método dedutivo e
indutivo. Visto que durante os procedimentos do estudo avaliamos o contexto de

insercdo do aluno num espaco de interagbes do global para o local, ou seja,
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realizamos a analise contextual partindo do geral para o particular, adotamos o
método dedutivo. Quando trazemos a natureza do problema para dentro de um
contexto especifico (a escola/sala de aula) e, a partir desse espaco, tentamos
modificar uma realidade maior, induzindo nossas acdes de acordo com objetivos
pré-estabelecidos, nos utilizamos do método indutivo.

Dentro desse contexto, o trabalho com a OLPEF permite que insiramos nas
acOes pedagogicas da escola o conhecimento de um universo mais abrangente do
gue o espaco geografico e histérico em que ela esté inserida e, ao modificar essa
realidade, retorne o seu olhar e modifique o seu trabalho pedagdgico com vistas a
insercado de sua clientela nesse espaco social mais amplo a que ela se permitiu
através da realizacdo dessa pesquisa.

A partir do que expomos neste ponto, esclarecemos ainda que a pesquisa,
ao analisar a construcdo da narrativa memorialistica a partir das producdes dos
alunos, proporciona a analise, além dos aspectos linguisticos textuais, da
didatizagdo do género memorias literarias. Dentro de um contexto de ensino que
adota a OLPEF como uma pratica didatico-pedagodgica, temos ainda a oralidade
permeando um processo de interagdo entre os envolvidos que colabora diretamente
para o processo de ensino-aprendizagem. Antunes (2009, p. 192) afirma que a
escrita € uma das maiores constru¢des da humanidade e lembra com pesar (p. 195)
das pessoas que nao sabem ler ou das pessoas que dispdem apenas do corpo de
informacdes restritas a transmissao da oralidade.

Destacamos aqui uma constatacdo nossa, embora esteja também
respaldada na fala de muitos pesquisadores e estudiosos da educacdo, que é a
auséncia do espaco dedicado ao ensino da lingua oral. Este trabalho, embora néo
tenha um enfoque sobre a oralidade, possibilita um contato com a lingua oral viva,
cheia de significados a partir das entrevistas que os alunos realizaram. Oportuniza
ainda aos alunos o confronto entre o discurso oral e o discurso da escrita, quando
se pdem na condicdo de protagonistas e narram as histérias que ouviram por via

oral, transformando-as em narrativas escritas. Ferreira (2009),

[...] de acordo com os Parametros Curriculares Nacionais, deve ter a escola
preocupacdo com o desenvolvimento da oralidade. [...] parece que a
oralidade ndo tem sido foco de atencéo por parte das escolas. E isso tem
sido afirmado, por exemplo, por Marcuschi (2003), estudioso da oralidade e
do ensino de linguas. Segundo o autor, as instituicbes escolares
centralizam uma atencdo maior no ensino da lingua escrita do que na
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lingua oral. Contudo, lembra que cada vez mais se torna necessaria e
aceita a ideia de que a questdo da oralidade deve ser partilhada por quem
trabalha com o ensino de lingua (FERREIRA, 2009, p. 34).

Neste trabalho, ao delimitarmos o nosso corpus de estudo com dezessete
textos, todos com origem nas narrativas orais de mulheres das comunidades dos
alunos, possibilitamos que essas narradoras ganhem espaco no mundo letrado
através das suas vozes, contando histdrias, narrando suas dores e suas alegrias.
Optamos por analisar e interpretar todas as produc¢des, mesmo diante de um tempo

curto que dificulta uma andlise ainda mais criteriosa.

2.2 Universo de Estudo

Para que possamos melhor executar a nossa pesquisa e buscar a solugcao
para o problema apontado, apresentamos a escola ambiente onde a pesquisa foi
realizada. Nosso estudo tomou como universo de estudo a Unica turma de 7° ano da
Escola de Ensino Fundamental Abel Ferreira, escola pertencente a rede publica de
ensino do municipio de Banabuil-Ce. Destacamos que a referida escola esta
localizada na zona rural, na localidade de Lagoa da Serra, a 12 km da sede do
municipio e apresenta na turma analisada contextos de aprendizagem e niveis
socioeconbémicos distintos. Ao decidirmos pela realizacdo da pesquisa numa escola
de zona rural, pensamos primeiramente que poderiamos contribuir com melhoria da
aprendizagem e dos indices da escola. Em segundo lugar, porque imaginamos que
0 universo particular da maioria desses alunos é permeado por discursos orais 0s
mais diversos, de modo que poderiamos aliar essa vivéncia com aquilo a que se
propde a Olimpiada. Outro ponto que nos interessou é que a turma é bastante
heterogénea, tendo alunos com niveis de aprendizagem satisfatérios e outros
necessitando de um maior apoio para o desenvolvimento de suas habilidades
leitoras e escritoras, como fica constatado durante as producdes e na producéao final
de alguns alunos.

Pelo menos 90% da turma recebe auxilio do Programa Bolsa Familia, o que
nos mostra que o nivel socioecondbmico desses alunos € baixo. A maioria s6 tem
acesso a livros paradidaticos ou de literatura no proprio ambiente escolar, ficando a
cargo da escola, além do ensino das disciplinas tradicionais, o desenvolvimento de

projetos ou atividades de incentivo a leitura literaria. Embora se localize na zona
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rural e apresente um contexto socioecondémico desfavoravel, a escola é referéncia
no municipio em termos de desenvolvimento de praticas pedagdgicas que elevem o
nivel de aprendizagem dos alunos e, a cada ano que passa, acaba recebendo
alunos de escolas de outras comunidades e também da sede atraidos pela
qualidade do ensino. Nos dialogos mantidos com alunos e pais, acabamos sentindo
confianca no trabalho pedagdgico desenvolvido por seu nucleo gestor e corpo
docente. Dos vinte alunos da turma analisada, quatro moram na sede e se deslocam
todos os dias para o interior através do uso do transporte escolar. Os outros
dezesseis alunos moram na prépria comunidade onde fica a escola ou nas
comunidades vizinhas que também sdo atendidas por essa instituicdo publica.

A turma, de um modo geral, apresenta pouca dificuldade na leitura e na
interpretacdo textual, porém a producdo de textos necessita de uma abordagem
pedagdgica mais direcionada, principalmente no que concerne a transposi¢do do
texto oral para o escrito.

2.2.1 A escola ambiente da pesquisa

A escola onde realizamos a nossa pesquisa pertence a rede publica municipal
de ensino e atende alunos do Ensino Fundamental de 1° ao 9° ano. Seu
funcionamento ocorre em apenas dois turnos, matutino e vespertino. A escola existe
ha 43 anos, contudo, regulamentada e autorizada com decreto de lei, somente ha 13
anos. A lei que a regulamenta é a de n® 328/2003, sancionada em 17 de dezembro
de 2003, pelo entdo prefeito de Banabuil, Antdnio Sales Magalhdes. A Escola de
Ensino Fundamental Abel Ferreira Lima esta localizada na zona rural, na
comunidade de Lagoa da Serra, a 12 km da sede, pertencendo ao distrito de Pedras
Brancas.

A escola é de pequeno porte, embora tenha uma O6tima estrutura fisica e
material, a qual conta com seis salas de aulas amplas e ventiladas, banheiros
separados por sexo e adaptados, biblioteca, sala de informética, sala de
professores, cozinha e demais areas de uso comum.

A biblioteca escolar tem um acervo proximo a quatro mil obras, entre
dicionérios, revistas, livros de literatura e apostilas. A biblioteca ndo tem um

funcionério e a cada vez que precisa ser utilizada, o proprio professor se encarrega
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de abri-la. Caso os alunos queiram levar um livro para a leitura domiciliar, ele faz sua
ficha com a secretaria escolar e essa faz o registro do livro.

A sala de informatica € o Unico ambiente da escola climatizado e € composta
por 10 microcomputadores de mesa com acesso a internet. Dos dez, apenas sete
estdo funcionando corretamente. No entanto, o laboratorio passa a maior do tempo
fechado e também n&o tem um funcionério especifico para o ambiente. A escola
ainda dispbe de material mididtico e pedagogico diversos, como data show,
televisores, DVDs, caixas amplificadoras, impressoras jato de tinta, tela de projecéo,
notebooks, microscopio, telescopio, lupas, bindculos, materiais para a préatica das
atividades da disciplina de educacéo fisica, entre outros.

A sala de professores € ampla, com mesa, televisor, aparelho de som e
diversos materiais de apoio pedagdgico e para formacdo do profissional. Os
professores tém um quinto da sua carga horéaria destinada ao planejamento semanal
e, normalmente, utilizam esse tempo para correcbes e preparo de provas ou
atividades.

A quadra poliesportiva fica na area externa da escola e atende tanto a escola
quanto as comunidades. Possui arquibancadas, grades, tabela para basquete e esta
em bom estado de conservacdo. O lado negativo € que ela é descoberta, 0 que
dificulta a sua utilizacéo pela prépria escola, tendo em vista que a regido geografica
onde fica localizada tem um clima muito quente e seco.

O ndcleo gestor é formado por uma diretora, uma coordenadora pedagdgica e
uma secretaria escolar. As duas primeiras sdo responsaveis por conduzir 0s
planejamentos mensais. Nao ha planejamento por area. Quando ocorrem 0s
planejamentos mensais, um turno € para o fundamental de 1° ao 5° e o outro para o
fundamental de 6° ao 9°. H4, normalmente, um diadlogo pedagdgico antes de se
iniciarem os planos de aula mensais.

Todo o seu quadro de professores € composto pelo nimero de nove
profissionais, sendo destes sete com nivel superior e trés com pés-graduacédo. A
instituicdo conta ainda com oito funcionarios, distribuidos entre as fungbes de
secretaria escolar, auxiliar de cozinha, auxiliar de servicos gerais, motorista do
transporte escolar e vigia.

A regido onde esta localizada a escola se insere numa area rural do sertao
central do Ceara, regido castigada pela seca e de nivel socioeconémico baixo. A

maior parte dos moradores da regido pertence a classe desfavorecida. Ha poucos
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empregos e a maioria dos pais dos alunos sao agricultores ou prestam servigos
gerais para sustentar as suas familias, complementando a renda com o recebimento
do dinheiro pago pelo Programa Bolsa Escola. Como dissemos acima, cerca de 90%
dos pais da turma onde foi realizada a pesquisa recebem o auxilio.

A maior parte dos alunos esta concentrada no turno vespertino, no qual séo
atendidas somente as turmas do fundamental de 6° ao 9° anos. O total de alunos da
escola € de 122, sendo 58 no turno matutino e 64 no vespertino. No grafico abaixo,

apresentamos o numero de alunos por género sexual.

Grafico 1: Numero de alunos por género atendidos pela escola pesquisada.

H Meninos

® Meninas

Fonte: NOGUEIRA, 2016°.

Além de almejarmos contribuir diretamente com a melhoria da aprendizagem
da turma onde realizamos a pesquisa, também foi nosso interesse modificar a rotina
das atividades pedagogicas, o olhar para a construgéo do texto, para a escola em si
e também para as comunidades de origem dos alunos. Outro interesse € de cunho
particular, pois o pesquisador é professor da escola e acredita que pode contribuir
pedagogicamente com essa pesquisa para a escola que o ajudou e ainda ajuda a
crescer intelectualmente e profissionalmente. O que apontamos aqui enquanto
ambiente onde a pesquisa foi realizada nos serve como uma reflexdo para pensar
na melhoria do funcionamento da escola naquilo que nos chega como falta ou

auséncia.

2.2.2 Nossos colaboradores: “os memorialistas”

® Jodo Paulo Nogueira, autor da pesquisa.
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A turma com a qual escolhemos desenvolver a nossa pesquisa € heterogénea
e estdo na faixa etaria adequada para a turma, entre 12 e 14 anos. Uma Unica aluna
esta dentro daquilo que a LDB chama de distor¢cdo idade/série. A nosso ver, esse
caso isolado ndo afetaria a composicdo da turma e muito menos influenciaria
negativamente, tendo em vista que a maior parte das oficinas, a aluna participou
ativamente. A composicdo por género na turma € de oito meninos (40%) e 12
meninas (60%). A turma funciona no turno vespertino.

Os alunos, depois de conhecerem a ideologia da Olimpiada e da nossa
proposta, se autoproclamaram “os memorialistas”, compreensao que bastante nos
agradou. Em todas as etapas, os alunos mostraram-se sempre muito interessados,
querendo saber como seriam as proximas oficinas e quais seriam as proximas
novidades. A empolgacdo na participacdo da nossa pesquisa nos motivou ainda
mais, ficando muito claro para nés que a modificacdo na rotina das aulas e uma
maior integragéo com a realidade dos alunos favorecem a aprendizagem.

Inicialmente, todos os alunos participaram de todas as oficinas,
desempenhando bem todas as atividades que eram propostas. Sentimos, desde
cedo, que a maior dificuldade seria com a escrita, visto que alguns alunos, por
apresentarem certas dificuldades, sentiam-se envergonhados na producéo escrita e
no seu compartilhamento com o restante da turma. Nesse momento, vem-nos um

pensamento de Antunes (2009):

Esse ensino descontextualizado tem transformado em privilégio de poucos
0 que é um direito de todos: a saber, o acesso a leitura e a competéncia em
escrita de textos. Lamentavelmente, até o momento, aprender a ler, ou
melhor, ser leitor, tem sido no Brasil uma prerrogativa das classes mais
favorecidas (ANTUNES, 2009, p. 186).

E nesse contexto, conhecendo a realidade desses alunos, mesmo com todo o
desejo de aprender, parece haver ainda muito que dificulta esse acesso a leitura e a
palavra escrita, par homogéneo que promove a libertacdo da alienacéo e é porta de
acesso ao mundo dos poucos que sao privilegiados. No percurso, a aluna que
estava fora da faixa etaria abandona a escola. Aos 14 anos, deixa de ser menina e
assume o papel de mulher, ao mesmo tempo em que deixa a possibilidade de uma
vida melhor, proporcionada pelo acesso a educacao. Por sinal, outro aluno que néo

participa da producao ultimo texto é seu irméo. A outra aluna que deixou de escrever
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mora na mesma regido. Entéo tivemos dos vinte alunos, apenas dezessete textos.
Os trés que néo participaram da Ultima etapa parecem ter algo em comum.

Enquanto profissionais da educagao e pesquisadores, acreditamos que “ter
vez a palavra escrita € uma forma de partilhar poder social”’, como afirma Antunes
(2009, p. 196). Sabemos que nossa pesquisa é uma forma de permitir que nossos
alunos queiram permanecer na escola, mas sabendo exigir o que lhes falta e o que
Ihes interessa. Ndo € possivel que tenhamos que viver no século XXl e nos
utilizando de uma pedagogia dos séculos passados. O ensino ndo pode continuar

preso a suas préprias justificativas e conveniéncias. Nossos memorialistas nos

ensinaram isso.

2.3 A CONSTITUICAO DO CORPUS

O nosso objeto de pesquisa € constituido por um corpus de dezessete textos
produzidos por alunos do 7° ano do ensino fundamental de uma escola publica para
a participacdo na Olimpiada de Lingua portuguesa no ano corrente. Inicialmente,
pretendiamos a composi¢cdo de nosso corpus com vinte textos, namero total dos
alunos que compunham a turma. Na Ultima etapa, trés alunos desistiram da
participacdo, o que nos deixou com dezessete textos para a analise.

Nosso objeto de estudo centra-se na analise desse corpus para avaliar a
construcdo da narrativa memorialistica a partir do olhar das mulheres mais velhas da
comunidade. Os textos narrativos produzidos pelos alunos passaram por processos
de escrita e reescrita até chegarem a ultima etapa da Olimpiada. Além de objetivar a
melhoria da leitura e da escrita com uma metodologia que desperta nos alunos a
valorizacdo pela comunidade onde estdo inseridos, esta pesquisa lida com as
diversas formas de expressao e de relacionamento que as pessoas de uma
comunidade constroem entre si e consigo mesmos. A partir dos textos, verificaremos

quais dos processos de didatizacdo do género foram positivos ou negativos.
2.3.1 Objeto de estudo: Memorias Literarias
Pensar o estudo da lingua numa concepcao sociodiscursiva colabora com as

nossas reflexdes sobre os desafios e as possibilidades que nos sdo postas quando

nos propomos a trabalhar com o género memorias literarias. Assim, conhecer o
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género e a sua didatizagcéo nos coloca diante do desafio da producéo de textos orais
e escritos e diante da competéncia linguistica que os alunos sao desafiados a
desenvolver. Adotamos, pois, esse género como objeto de nossa pesquisa porque
acreditamos que a sua didatizacdo e aplicacdo em sala de aula através de
sequéncias didaticas colabora para o desenvolvimento de diversas habilidades dos
estudantes.

Nosso objeto de estudo, pertencente ao género narrativo, sao textos
produzidos por escritores, especialistas na arte da palavra, que remontam ao
passado e fazem uso de suas lembrangas pessoais ou de terceiros para transforma-
las em texto escrito com um carater literario. Nesse uso, a intengéo estética produz
expressdes e palavras com uma forga plurissignificativa que acaba por se afastar de
textos com carater unicamente de relato memorialistico. Esse tipo de escrita €,
normalmente, adotado por escritores que sao capazes de narrar as suas memarias e
promoverem, a partir de suas narrativas, um encontro poético-saudosista do leitor
com o passado de quem escreve e também com o de quem esta tendo acesso a
essas memoarias.

E justamente a situacdo de comunicacdo que marca o género memorias
literarias. Principalmente se adotarmos aqui duas perspectivas: a da valorizacao
estética como marca de singularidade e a possibilidade de remissdo ao passado.
N&o podemos negar esse desejo humano que atravessa o tempo da sua propria
histéria em compreender todos os fenbmenos e mistérios que marcam cada povo
em cada uma das regides de nosso planeta. Como meio de preservar o passado, as
tradicBes, as culturas e as nossas memorias, criamos uma abundéancia de géneros,
desde os mais primitivos, narrados por via oral, aos novos e sempre mais novos que
se utilizam da palavra escrita para guardar as suas marcas. Em referéncia as

sociedades agrafas, Lima (2007) afirma que elas dependiam

[...] de suas memodrias para, ao longo do tempo, reter e transmitir as
representacdes que lhes eram convenientes de perdurar. Para isso,
utiizavam recursos como a dramatizagdo, personalizagdo e artificios
narrativos diversos, a fim de que as representacdes tivessem mais chances
de sobreviver em um ambiente composto quase unicamente por memoérias
humanas (LIMA, 2007, p. 276).

Se hoje temos a nossa disposicédo o legado historico, cultural e artistico da

raca humana, o qual pode ser recuperado a qualquer momento pelos diversos
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géneros textuais a nossa disposicdo (poemas, romances, contos, leis, cartas,
diarios, reportagens, noticias, antncios ou até mesmo registro de imoveis), € porque
nossos antepassados, superando todas as dificuldades que |hes foram impostas,
mesmo depois do advento da escrita, se esforcaram para encontrar meios para o
registro dessas informacdes. Sao justamente esses registros que nos permitem o
acesso a partir da nossa sociedade moderna a todos os tipos de atividades e
praticas sociais mantidas nas sociedades do passado.

Aguiar (1998), em seu estudo sobre Pedro Nava, traz para os seus leitores a
postura de “guardido da memoria” que é adotada por Nava em algumas de suas
importantes obras. Documentos de familia, fotografias, cartas e bilhetes colaboram
que se veja a importancia do trabalho de “garimpagem” dos acontecimentos dos
tempos idos na escrita de Nava. O didlogo entre as memdrias e 0s acontecimentos

de fato é, pois, descompromissado.

Para Nava, rememorar é dar vida aos desaparecidos no tempo, assim como
escrever sobre eles é converté-los em matéria literaria. As figuras mortas
deixam a sua condicdo “de realidade” e saltam para a configuragdo de
personagens. De algum modo, rememorar estd para o documento — aqui no
sentido de “pura lembranga” — assim como dar vida nova aos mortos esta
para a ficcdo, no sentido de lembranca transfigurada pela criagédo artistica.
Combinados, os dois processos explicam a arte do escritor das Memoérias
(...). Como néo poderia deixar de ser, a fonte principal do trabalho literario
de Nava é ele mesmo, ou seja, sua capacidade de operacionalizar
criativamente a prépria memoria. Contudo, esta somente, sem apoio da
documentacéo e do método, ndo o teria levado tao longe (AGUIAR, 1998, p.
17-18).

Partindo dessa contextualizacdo, nos remetemos agora ao género didatizado
e adotado pela OLPEF. A didatizac&do do género traz especificidades que diferem na
maior parte da caracterizacdo dada acima, pois 0 processo ao qual € submetido
dentro da escola ganha um carater pedagdgico, embora mantenha o seu foco na
producao literaria. Dizemos isso, pois, a tarefa dos alunos com o género ndo é
transforma-lo em relato histérico ou texto de diario, mas para que eles
compreendam, além da estrutura do género, 0s aspectos estéticos que caracterizam
a narrativa literaria e possam emprega-los sempre que sentirem necessidade.

Faz-se necessario que justifiquemos, a escolha de nosso corpus e
procuremos fazer um breve apanhado das teorias que o sustentam, refletindo sobre

a sua importancia dentro de nossa pesquisa.
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2.3.2 Membérias literarias como género discursivo

Nos estudos dos géneros do discurso em nosso pais, o home de Mikhail
Bakhtin é certamente o mais citado. Pensando na possibilidade de darmos conta de
nossa proposta de investigacdo sobre o género em estudo, recorremos a sistematica
de suas pesquisas para que possamos nortear as nossas reflexdes. A partir das
necessidades que sentimos, enquanto sujeitos dentro de um contexto social, de
interacdo e integracdo com nossos semelhantes, podemos afirmar que constituimos
0 nosso discurso dentro de um contexto atual, mas que tomamos como referéncia
diversas outras vozes além da minha prépria em diferentes contextos.

Walter Benjamin (1987, p. 223) afirma que “nada do que um dia aconteceu
pode ser considerado perdido para a histéria”, inclusive nossos discursos, pois cada
novo discurso € sempre a retomada de um outro e, assim, infinitamente. Bakhtin,
afirma que os géneros discurso resultam em formas-padréo “relativamente estaveis”
de um enunciado, o qual é determinado por suas condi¢des sociais e histéricas. Ou
seja, tudo o que nés produzimos em termos de discurso o fazemos através de
géneros. Desse modo, nosso discurso € moldado a partir das nossas intencdes
comunicativas, do contetdo e do contexto em que estamos inseridos no ato de fala.

Para que possamos compreender como 0 género memodrias literarias se
insere dentro do contexto de nossa pesquisa, lembramos ainda outros conceitos
abordados pelo estudioso russo, como 0s conceitos de enunciado, oracdo e palavra.
Bakhtin afirma a respeito da palavra e da oracdo pura simples que ambas né&o
requerem ato comunicativo, ndo suscitam resposta por parte do interlocutor, podem
retiradas do contexto e possuem conclusédo abstrata. Ou seja, a oracdo e a palavra
s6 passam a ter significacdo, ganhar sentido a partir do momento em que se torna
um enunciado, num contexto discursivo e motivadas pelas intengdes do locutor.

Por exemplo, quando uma pessoa que € reconhecidamente detentora do
conhecimento da historia de uma comunidade nos conta fatos do seu passado
dentro daquele contexto, ela carrega todas as palavras com um sentido que Ihe é
peculiar e que, inseridas naquela situacdo, ganham a forca e a expressividade que o
seu ator quis lhes dar. Para contar os fatos do passado, o autor recorre a palavras e
expressdes que possam levar o seu interlocutor a entrar no seu jogo discursivo,

7

levando-o para o tempo em gue a memodria € suscitada através das palavras.



54

Podemos, assim, afirmar que cada falante escolhe as palavras que ird utilizar de
acordo com as especificidades do género escolhido.

Ja o enunciado pressupfde um ato de comunicagédo social, sendo a unidade
real do discurso. Para que o enunciado se estabeleca, € necessaria a interatividade
entre os falantes. Para Bakhtin, nessa interacdo entre os falantes, a atitude é a
principal caracteristica do enunciado. Além disso, esse enunciado, composto por
palavras e oracdes que sO tem sentidos dentro de um contexto composto pela
intencdo de um falante, é repleto de outros enunciados proferidos em outras épocas,
em contextos diversos de interacdo, com o0s quais nés, o0s interlocutores,
inconscientemente tomamos como base para proferirmos nossos discursos.

Para pensarmos ainda um pouco mais as memdrias literarias como um
género discursivo, precisamos compreender o0 enunciado como uma unidade
discursiva estritamente social. Desse modo, ele promove uma atitude responsiva por
parte do sujeito, o que concluimos que todo e qualquer enunciado é produzido com
intencdes de comunicar algo a alguém e com uma intencdo previamente definida.
Por fim, Bakhtin depois de definir os géneros discursivos como “tipos relativamente
estaveis de enunciados”, define a sua constituicdo a partir de trés pontos: conteudo
tematico (assunto), plano composicional (estrutura formal) e estilo (forma particular
de escrita).

Até aqui, buscamos nos amparar teoricamente em Bakhtin para abordar
alguns pontos importantes sobre o0s géneros discursivos. Embora estejamos
direcionando nossas reflexdes ao género em estudo, é importante ressaltar que,
qualquer que seja o trabalho com género textual na escola, ele precisa estar
amparado em um encaminhamento pedagdgico que respeite 0 processo de
formacdo e de aprendizagem das criancas e jovens. Basta pensarmos gue no seio
de nossa sociedade, nas diversas interacdbes que mantemos para nos
comunicarmos, adaptamos rapidamente os nossos discursos de acordo com o
contexto e com 0s nossos interesses. No caso dos jovens estudantes, eles ainda
precisam desenvolver o seu nivel de proficiéncia comunicativa oral e escrita. Isso
pode ser oportunizado por uma politica de formacgéo de leitores e, deixemos claro,
muito além da formacao literaria, pois nossos estudantes precisam aprender 0s
outros géneros de circulacdo social que irdo fazer parte de sua vida. Para que o
ensino da escrita com base nos géneros textuais possa se efetivar, é preciso que

haja a construgéo de referéncias
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[...] n8o apenas em relagdo aos textos do patriménio cultural, mas também
ao conjunto da heranca social inscrito nas redes da intertextualidade.
Damos acesso a “maneiras de dizer”, a configuragdo de unidades
linguisticas que nos foram transmitidas no decorrer do tempo. Vemos entéo
gue o género se constitui como o nucleo de uma aprendizagem integrada
de recursos linguageiros: aprender a escrever e a falar implica a
mobilizac&o desses recursos (DOLZ, GAGNON, DECANDIO, 2010, p. 40).

Quanto ao género que selecionamos, voltemos a reflexdo da definicdo do

termo memoadrias em contraposicdo a memoria, mas agora fazendo a distincdo a

partir de Clara et. al. (2010), utilizando a definicdo dicionarizada dos termos no

segundo excerto:

E ainda:

Membérias literarias geralmente sdo textos produzidos por escritores que, ao
rememorar, integram ao vivido o imaginado. Para tanto, recorrem a figuras
de linguagem, escolhem cuidadosamente as palavras que vao utilizar,
orientados por critérios estéticos que atribuem ao texto ritmo e conduzem o
leitor por cenérios e situagdes reais ou imaginarias (CLARA, et. al., 2010, p.
19).

Membéria é aquilo que ocorre ao espirito como resultado de experiéncias ja
vividas; lembranga, reminiscéncia. [...] Memérias: relato que alguém faz,
muitas vezes na forma de obra literaria, a partir de acontecimentos
histéricos dos quais participou ou foi testemunha, ou que estdo
fundamentados em sua vida particular (CLARA, et. al., 2010, p. 25).

A partir das definicbes dadas acima, retiradas do caderno orientador da

OLPEF, embora distintas, julgamos serem ainda insuficientes para a compreensao

global do termo, afinal, o professor necessita de uma visdo mais abrangente para

melhor lidar com o género na sala de aula. Outro ponto importante que ressaltamos

€ que 0 género que é trabalhado na escola é sempre uma variagdo do género de

referéncia, como afirmam Schneuwly e Dolz (2004).

[...] para compreender bem a relagcdo entre os objetos de linguagem
trabalhadas na escola e os que funcionam como referéncia € preciso, entao,
de nosso ponto de vista, partir do fato de que o género trabalhado na escola
€ sempre uma variagdo do género de referéncia, construida numa dinamica
de ensino-aprendizagem, para funcionar numa instituicdo cujo objetivo
primeiro € precisamente este (SCHNEUWLY e DOLZ, 2004, p. 69).
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Destacamos que o termo ‘“literarias” esta relacionado a literatura, ao literario.
Entendemos, dessa forma, que ele acrescenta aos fatos narrados um valor
conotativo, com inten¢des para uma producédo estética. Como uma das propostas da
OLPEF é fazer com que os alunos aprendam a ler e a produzir textos a partir do
género selecionado, o trabalho com as memorias literarias parte das narrativas de
experiéncias vividas por moradores mais experientes de uma determinada
comunidade. Assim, partindo dessa necessidade de compreender o homem em
suas relacbes com seus semelhantes e os fenbmenos naturais, de manter as
tradicbes de grupos e preservar o passado “via memoria dos mais sabios e
experientes, transmitidas oralmente de geracdo em geragédo, sempre obcecou as
sociedades humanas, desde seus primérdios” (MARCUSCHI, 2012, p. 52).

Ao passo que os alunos se aproximam de pessoas mais velhas na
comunidade, principalmente as personagens femininas, terdo acesso as lembrancas
dessas moradoras, a partir das quais construirdo seus textos, relacionando a época
e 0 ambiente em que vivem com o0 tempo e 0 ambiente das pessoas que tomarao
como referéncia das geracOes anteriores. Para que isso ocorra, faz-se necessario
que o professor tenha pleno conhecimento do material que utilizard durante a
olimpiada e faca com que os alunos se familiarizem com as caracteristicas e
peculiaridades do género. O contato com o género favorece ainda a formacao de um
sujeito leitor e escritor livre e critico, como também exige mudancas significativas
nas praticas de sala de aula.

A sala de aula deve servir de laboratorio para as experiéncias com a
linguagem. Melhor dizendo, deve ser 14, como afirma Rouxel (2013), o lugar onde a
ocorre a tensdo entre o texto e o leitor, 0 que pode caracterizar o trabalho com o
texto literario e possibilitar outras aprendizagens. Assim, a autora elenca os saberes
Uteis a essa pratica em trés ordens: saberes sobre os textos, saberes sobre si e
saberes sobre a propria atividade lexical. Diante dessa necessidade, é preciso
repensar o olhar que se tem para o trabalho com o texto literario (no caso desta
pesquisa, o género escolhido) e fazer com que se perceba que quanto maior a
familiaridade com o texto literario e as outras tantas tipologias existentes, maior a
possibilidade do desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita, automatizando
uma pratica proficiente para o desenvolvimento do poder de comunicacdo dos

nossos alunos.
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Em se tratando de memodrias literarias, a possibilidade de um trabalho que
seja valoroso e de autoconhecimento para os alunos pode favorecer uma
proximidade maior com o género, além de o seu laboratorio de experiéncias com a
linguagem ganhar um novo espaco: a sua comunidade. Rojo (2009) comenta sobre
as multileituras que se € exigido a realizar diariamente, e, no ambito escolar, a
necessidade de um novo olhar para a educacao e que ele produza acdes efetivas

para mudar o atual quadro educacional do pais.

[As] mudangas fazem ver a escola de hoje como um universo onde
convivem letramentos multiplos e muito diferenciados, cotidianos e
institucionais, valorizados e nédo valorizados, locais, globais e universais,
vernaculares autdnomos, sempre em contato e em conflito, sendo alguns
rejeitados ou ignorados e apagados e outros constantemente enfatizados
(Rojo, 2009, p.106).

Desse modo, o trabalho com o género memdrias literarias €, sem duvida, uma
possibilidade para a integracdo do aluno dentro de um contexto que lhe é peculiar
com as praticas escolares. A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro
(OLPEF) lanca aos nossos alunos um desafio: melhorar as praticas de escrita. E
esse desafio € fundamentado em um trabalho com a memdéria. Memoaria alheia que
permite as criangas viver um passado no tempo presente, para que, assim, possam
ter uma percepcédo viva do mesmo. Para que possam relacionar a sua constituicdo
identitaria com as narrativas de mulheres de suas comunidades, para assim, dentro
da construcdo do discurso narrativo, também se reconhecerem como sujeitos

historicos.

2.3.3 Olimpiada de Lingua Portuguesa: percurso e condi¢cdes de producéo

O Programa Escrevendo o Futuro’ foi instituido em 2002 como uma iniciativa
da Fundacdo Itad Social junto a coordenacdo técnica do Cenpec — Centro de
Estudos e Pesquisas em Educacdo, Cultura e Acdo Comunitaria. Na época, 0
programa realizou diversas modalidades de formacao presencial e a distancia para
educadores de todo o Brasil, promovendo ainda um concurso de textos para que
fossem premiadas as melhores producbes de alunos do 5° ano do Ensino

Fundamental ao 3° ano do Ensino Médio. O programa contava ainda com a parceria

" Toda a cronologia e especificacbes do Programa podem ser encontradas no endereco

https://www.escrevendoofuturo.org.br/programa.
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do Ministério da Educacdo, além de outras instituicdes. O principal objetivo do
programa mantém-se até a versdo atual: contribuir para a melhoria da leitura e
escrita dos estudantes, com fins a reduzir o iletrismo e o fracasso escolar, aléem de
promover a formacéo continuada de professores.

Em 2008, o Programa Escrevendo o Futuro, em parceria com o MEC,
transforma-se em politica publica, ampliando a abrangéncia das acdes e também
alargando a sua cobertura no nimero de escolas e de alunos. Além do 5° e do 6°
ano, sdo incluidos o 8° e 0 9° anos do Ensino Fundamental e o 2° e 0 3° anos do
Ensino Médio. O fato de ter se tornado uma politica publica fez com que o programa
fosse incluido como uma acao do PDE - Plano de Desenvolvimento da Educacgéo —
passando, a partir desse momento, a denominacdo de Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro. Ela acontece bienalmente nos anos pares e, no
corrente ano, traz a tematica O lugar onde vivo nos seguintes géneros: Poemas (5° e
6° anos), Memorias Literarias (7° e 8° anos), Cronica (9° ano do EF e 1° anos do EM)
e Artigo de Opinido (2° e 3° anos do EM).

A adesao das escolas ao Programa é voluntaria, porém sua participacao esta
vinculada ao desejo de suas entidades representativas na execucao do programa
em suas escolas. Assim, € necessario que o0s secretarios de educacdo tanto
estaduais quanto municipais assinem um termo comprometendo-se ao cumprimento
do regulamento, o incentivo as escolas e professores a participarem e a indicagcao
de representacdo legal para fazer o acompanhamento de todas as etapas
desenvolvidas na Olimpiada. Sem essa adesdo, a escola ndo pode participar
oficialmente do Programa.

Ao aderir ao Programa, todo o sistema de educacdo das escolas publicas
ganha uma parceria para a melhoria das habilidades de leitura e de escrita dos
alunos. Para Clara et. al. (2010, p. 13), o desafio da escrita permite a alunos e
professores entenderem os mecanismos de funcionamento caracteristicos de cada
lingua. Paralelo a execucdo das oficinas, os educadores precisam registrar por
escrito todas as atividades desenvolvidas nas oficinas (uma espécie de diario de
bordo), pois caso o texto de um dos seus alunos passe para as etapas finais, ele
sera exigido. Aléem da formacgéo presencial ou ofertada no proprio site do Programa,

os professores contam com o apoio de materiais teéricos®, como revistas com textos

® periodicamente, o professor recebe no endereco postal cadastrado uma revista que tem por titulo
Na ponta do lapis, como apoio pedagdgico. Além disso, no corrente ano, os professores cadastrados
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de aprofundamento nas tematicas abordadas, caderno de coletdnea de textos e
recursos multimidias que podem colaborar na execucdo das oficinas. Além de
possibilidade da mudanca na rotina pedagogica da escola, solidifica a integracéo
entre escola e comunidade, possibilitando aos alunos trazer para o seu mundo real a
dindmica de aprendizagem escolar e também levar esse mundo para dentro dos
muros da escola, como forma de aprendizagem contextualizada, valorizando o lugar
onde vive e as pessoas que fazem parte de sua comunidade.

A OLPEF tem como um de seus objetivos ideologicos fazer com que os
jovens estudantes conhecam e valorizem a historia do lugar onde vivem, tendo
adotado, assim, como tematica geral, O lugar onde vivo. Todo o0 percurso da
Olimpiada est4 baseado em cinco etapas. A primeira, a escolar, ocorre durante o
processo de realizacdo das oficinas (16 ao todo, no caso do género Memodrias
literarias) e, ao final, a producéo escrita do género discursivo correspondente ao ano
escolar da turma. ApOs essa etapa final de escrita, os textos sdo submetidos a
avaliacdo da mesa julgadora escolar.

A segunda etapa, a municipal, sai da responsabilidade da escola e €
assumida pela Secretaria Municipal de Educacéo, através das pessoas indicadas
para o acompanhamento e aplicacdo da Olimpiada nas escolas de sua competéncia.
Do mesmo modo em que ocorre na etapa escolar, ha a composicdo de uma
Comisséo Julgadora Municipal, composta pelo nimero minimo de trés participantes,
0S quais devem, no minimo, terem reconhecido dominio da Lingua Portuguesa e
conhecerem muito bem os critérios de avaliagdo para cada género. E de
responsabilidade dessa comisséo selecionar os textos vencedores em cada um dos
géneros e enviar, dentro dos prazos estabelecidos, para a comisséo julgadora da
etapa estadual.

A terceira etapa, a de nivel estadual, proclama os nomes dos semifinalistas.
Assim como nas etapas anteriores, ha a formacao da Comissao Julgadora Estadual,
a qual tera como presidente um especialista em Lingua Portuguesa vinculado a uma
universidade publica. Além dele, participam da comissdo representantes da Unido
Nacional dos Dirigentes Municipais de Educacdo (Undime); representante(s) do
Conselho Nacional de Secretarios de Educacdo (Consed); representante(s) da

receberam ainda um CD com todo o material da Olimpiada disponivel no formato digital, o que
colabora para a execugdo das oficinas com recursos das midias digitais onde ndo tenha acesso a
internet.
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comunidade que, preferencialmente, seja(m) reconhecido(s) pelo dominio da lingua
portuguesa (por exemplo, repentista, contador de historias, jornalista, escritor, poeta)
e professor(es) de lingua portuguesa nao inscrito(s) na Olimpiada. Nesta etapa,
caso professor e aluno tenham o seu texto escolhido, ficam credenciados a
participarem proxima etapa: a regional.

Na etapa regional, professor e aluno participam de um encontro promovido e
custeado pela propria organizacdo da OLPEF na regido politica dos participantes.
Ocorrem nessa etapa atividades de formacao para professores e alunos. Para estes,
as atividades visam a ampliacdo das habilidades de leitura, escrita e do seu universo
cultural. Para aqueles, atividades destinadas a contribuir para a melhoria da
qualidade do trabalho docente. A Comissdo Julgadora Regional seleciona trinta e
oito textos por categoria, 0os quais sdo considerados finalistas do concurso. Nesta
etapa, os melhores relatos de préticas do professor (diario de bordo) sdo premiados.

A quinta e ultima etapa, a nacional, € a que seleciona os cinco vencedores de
cada género. Como nas anteriores, ha também uma comisséao julgadora para avaliar
os melhores textos. Ocorre em Brasilia e possibilita além de aluno e professor
participarem, o acompanhamento do responsavel que se classificou para a etapa
final.

A aplicacdo de todas as etapas da Olimpiada exige do professor o
conhecimento pleno de cada uma das oficinas. Além disso, ele também precisa se
utilizar de outros materiais ou realizar pesquisas mais especificas para as atividades
propostas. Dentro do que foi exposto neste ponto, podemos concluir que a
Olimpiada, enquanto politica publica, traz uma proposta de trabalho condizente com
a realidade das escolas publicas brasileiras, pautando no material fornecido as
sequéncias didaticas que o professor pode seguir ou modificar, de acordo com as
necessidades da turma, da escola ou de um plano particular do professor, sem
perder a finalidade essencial da promocéao do concurso de escrita.

2.4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: métodos e abordagens

Para Boaventura (2014, p. 55), a pesquisa € o caminho para o conhecimento
e através dela podemos encontrar solugdes para “um problema ainda nao resolvido
ou resolvivel”. A pesquisa nasce a partir daquilo que nos inquieta, nos exigindo uma

resposta. Enquanto professores, colaboradores nesse exercicio complexo que tem
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se tornado o ensino, buscamos as respostas que desejamos através do
conhecimento cientifico e pragmatico, de cunho social, em nome de uma causa
chamada educacao.

Nossa pesquisa, intitulada Memodrias literarias e ensino: a construcdo da
narrativa memorialistica nas aulas de lingua portuguesa, nasce desse desejo de
encontrar no espacgo escolar um solo fértil disposto a colaborar com a melhoria do
atual quadro de ensino no pais. Falar de memdérias sempre foi um assunto que muito
nos motivou. Quando aliamos essa tematica as questdes de luta e protagonismo da
mulher, nos empoderamos de condigbes de trabalho com uma causa social ao
passo que lidamos com fatores sociais que permitem a insercao tanto dos alunos
guanto das mulheres nas praticas de aprendizagem e de protagonismo.

Lidamos com discursos e praticas de linguagem que se adequam as diversas
situagdes comunicativas e interacionais em nosso cotidiano. O desenvolvimento de
uma consciéncia social que compreenda a individualidade dentro de um contexto
coletivo possibilita ao homem aprender a olhar para o0 mundo fora de si através da
linguagem e da sua consciéncia. Bakhtin ja dizia que a “consciéncia constitui um
fator socioideolégico”, afirmando ainda que o que define o conteudo da consciéncia
sao os fatores sociais. Assim, lembramos o conceito de polifonia para afirmar que o
“‘homem aprende como ver o mundo pelos discursos que assimila e, na maior parte
das vezes, reproduz esses discursos em sua fala” (FIORIN, 2007, p. 35). Assim, ao
longo da vida, acumulamos discursos alheios que acabam, muitas vezes, se
revertendo ou se modificando de acordo com as necessidades particulares dos
falantes. Fiorin (2007) conclui que

O discurso, por sua vez, também é determinado por coer¢des ideoldgicas.
Ora, se a consciéncia é constituida a partir dos discursos assimilados
individualmente por membros de um grupo social e se 0 homem é limitado
por relagBes sociais, ndo ha uma individualidade de espirito nem uma
individualidade discursiva absoluta (FIORIN, 2007, p. 36).

Quando os alunos narram as histérias contadas por mulheres das suas
comunidades, ha ali um grande e varidvel nimero de discursos que se deixam
conhecer atraves da externacao por via oral. Os alunos, por sua vez, ao harrarem na
forma escrita os textos orais que lhes foram contados, assumem esses discursos
gue antes se assimilaram aos seus, compondo um quadro de multiplas vozes que

ressoam em suas producdes. Dessa maneira, percebendo a importancia do



62

conhecimento que a pesquisa nos proporciona durante todo 0 seu processo,
afirmamos que ela tem uma motivacdo de ordem prética e esta ligada ao nosso
exercicio de docéncia. Conhecer o processo de escrita e analisar a construcao
desse processo narrativo nos impulsiona a estabelecer metodologias que podem
contribuir dentro desse processo de ensino-aprendizagem.

Partimos da questao norteadora da nossa pesquisa: “Como a adog¢ao sobre a
constituicdo e a didatizacdo do género memorias literarias podem contribuir para a
leitura e a escrita dos alunos”? Assim, a metodologia de nossa pesquisa “Memarias
literdrias e ensino: a construcdo da narrativa memorialistica nas aulas de lingua
portuguesa” trara em seu corpus dezessete textos de memodrias literarias femininas
produzidas por alunos do 7° ano do ensino fundamental para o concurso da OLPEF
de 2016. Nossos objetivos de analise desses textos centram-se na constituicdo de
uma sequéncia didatica para o trabalho com género memorias literarias. Porém,
ressalta-se que adotamos 0 modelo de sequéncia didatica proposto por Schneuwly e
Dolz (2010, p.83), o qual é tomado como referéncia no Caderno do Professor da
OLPEF, fazendo as alteracdes que se adequam aos nossos objetivos.

Determinados a conhecer melhor a realidade em que os alunos participantes
da pesquisa estavam inseridos, no que concerne as praticas escolares e o meio
social em que a escola se encontra, optamos por nos utilizar dos métodos indutivo e
dedutivo. Assim como dissemos na Caracterizacdo da Pesquisa: “Visto que durante
os procedimentos do estudo avaliamos o contexto de insercdo do aluno num espaco
de interacbes do global para o local, ou seja, realizamos a andlise contextual
partindo do geral para o particular, adotamos o método dedutivo. Quando trazemos
a natureza do problema para dentro de um contexto especifico (a escola/sala de
aula) e, a partir desse espaco, tentamos modificar uma realidade maior, induzindo
nossas acdes de acordo com objetivos pré-estabelecidos, nos utilizamos do método
indutivo”.

Para termos clareza em nossas atividades de pesquisa, seguiremos Nnossos
estudos dentro de uma perspectiva da investigacdo bibliografica-documental e nos
utilizaremos de fontes que contribuem diretamente para a tematica geral, assim
como para os temas que dao sustentacdo para a nossa dissertacdo. Trazemos
abaixo um quadro com os principais temas abordados e 0s principais autores que

nos dao sustentagdo tedrica na realizacédo da pesquisa.
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Quadro 2: Principais temas e autores que dao sustentacdo a base tedrica da pesquisa.

Temas Autores

Letramento / Letramento Literario Cosson (2014), Rojo (2008/2009)

Leitura literaria na escola Dalvi, Rezende, Jover-Faleiros (2013), Rouxel (2013).

Ensino dalingua portuguesa Almeida (2004), Lima (2007), Bittencourt (2008),
Geraldi (2012), Leite (2012) e Possenti (2012).

Géneros Bakhtin (2003), Schneuwly e Dolz (2004) e Marcuschi
(2012).

Meméria/Mem@drias/Oralidade/Feminino Costa (1980), Gongalves Filho (1988), Perrot

(1989/2006), Pollak (1989/1992), Le Goff (1992), Nora
(1993), Bosi (1994), Meihy (1998), Aguiar (1998),
Telles (2000), Engel (2000), Vieira (2001), Duarte
(2003), Alberti (2004), Halbwachs (2006), Cavalcanti
(2007), Martins (2008), Catteli Junior (2009), Ferreira
(2009), Costa (2010), Molina (2011), Rovai (2013) e
Boeno (2013).

Teoria Literaria e outras teorias Coutinho (1978), Benjamin (1986), Austin (1990),
Céandido (1995), Bourdieu (1996), Barth (1998), Bosi
(2002), Hobsbawn (2005), Ivic (2010), Silva (2012) e
Viana (2012).

Fonte: Nogueira, 2016°.

Toda pesquisa cobra do seu pesquisador que seja feito um levantamento de
dados de variadas fontes, independente dos métodos e técnicas utilizadas. Marconi
e Lakatos (2014) abordam dois principais processos para a obtencdo de uma
pesquisa: a documentacdo direta e a indireta. Considerando que a producdo das
narrativas memorialisticas de mulheres da comunidade se dard a partir de
entrevistas e encontros realizados com e pelos alunos, nossa pesquisa apoia-se,
nessa perspectiva, na documentacéo indireta.

Assim, as diversas andlises sobre nosso corpus da pesquisa nos permitem
gue se possa realizar uma pesquisa-acao, tendo como objetivo o levantamento de
dados para a analise e elaboracdo da dissertacdo. Retomando o que Thiollent

(1997) define como sendo uma pesquisa-acao, o autor afirma que ela é

[...] um tipo de investigacdo social com base empirica, que consiste
essencialmente em relacionar pesquisa e a¢cdo em um processo ho qual os
autores e pesquisadores se envolvem, participando de modo cooperativo na
elucidacdo da realidade em que estdo inseridos, ndo sé identificando os
problemas coletivos como também buscando e experimentando solugfes
em situacdo real. A dimensdo ativa do método manifesta-se no
planejamento de a¢Bes e na avaliacdo de seus resultados. (THIOLLENT,
1997, p.14).

Como um de nossos focos da pesquisa é compreender como a didatiza¢ao do

género memodrias literarias pode contribuir para a leitura e a escrita dos alunos,

® Jodo Paulo Nogueira, autor da pesquisa.
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tomamos por base a realizagdo de uma pesquisa qualitativa, objetivando a busca de
resultados os mais fidedignos possiveis. Esse tipo de pesquisa ndo preza pela
quantificacdo dos aspectos que envolvem a realidade analisada, mas sim a
compreensao e explicacdo das dinamicas sociais. O processo de didatizacdo esta
imbuido de fatores contextuais que se inserem dentro do contexto escolar como uma
possibilidade de melhorias de préaticas sociais e da qualidade do ensino. Permite que
0 género esteja vivo do espaco escolar ao mesmo tempo em que permite a conexao
escola e sociedade através da producéo dos textos de memorias.

A escola ndo é uma ilha. Pensando nisso e em todos os fatores externos que
influenciam as ideologias que constituem o seu funcionamento, inclusive aquelas
que estdo diretamente ligadas a fundamentacdo teorico-pedagogica do PPP,
trazemos para dentro da escola a realidade das memodrias que a circundam.
Possibilitamos o debate, o reconhecimento e o protagonismo dos alunos a partir das
narrativas das mulheres que fazem parte da cultura e da histéria das comunidades.
Neste movimento de trocas entre a escola e a comunidade, os conhecimentos
globais e locais se encontram para a construcdo de um novo espaco, o qual permite
o aprofundamento da compreensao das relacbes de grupos ou segmentos sociais
gue acabam por influenciar na vida dos alunos.

Com a pesquisa aplicada ao espaco da sala de aula e a adoc¢do da sequéncia
didatica que fundamenta a OLPEF, objetivamos a geracdo de conhecimentos que
possibilite uma intervencéo pratica na busca da solucdo de problemas especificos.
Desse modo, a natureza de nossa pesquisa é aplicada e de carater exploratério. A
partir do levantamento do estado da arte que fundamenta teoricamente este
trabalho, elaboramos um projeto de intervencdo que pudesse redimensionar a
pratica diaria do ensino de lingua materna a partir do género memorias literarias.
Assim, afirmamos ainda que nossa pesquisa € interventiva, pois se propde a intervir
numa determinada realidade a partir da aplicagcdo de uma SD.

As fontes bibliogréficas (algumas ja citadas na tabela 2) as quais recorremos
nos condicionam ao debate e as reflexdes dentro de um campo tedrico que exige a
confrontacdo de multiplos olhares para as tematicas aqui debatidas. Porém, ainda
nao sendo suficiente, fazemos uso de fontes ainda ndo catalogadas ou diversas das
ja citadas, caracterizando ainda a nossa pesquisa como bibliografica-documental. E
o viés documental que nos permite uma melhor compreensdo da OLPEF e de sua

dindmica, assim como os documentos que fundamentam o funcionamento das
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escolas e da educacdo basica em nosso pais, tais como o Projeto Politico
Pedagdgico das escolas, os Parametros Curriculares Nacionais e a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao.

E para que possamos atingir os objetivos propostos, criamos um espaco de
diagndstico, investigagcdo sem preconceitos, discussao e amadurecimento coletivo
de possiveis solucdes. A pesquisa-acdo sera encarada, desse modo, como um tipo
de abordagem investigativa que ndo se limita a descrever uma situacao e, sim, a
gerar conhecimentos que, em certos casos, podem desencadear mudancas no
ambito do coletivo implicado. Todos 0s passos a serem seguidos durante nossos
estudos estardo delineados dentro do Plano de Intervengéo, o qual € uma exigéncia
do Programa de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS).

2.4.1 A didatizacdo do género memoarias literarias

Noés ja delineamos 0 nosso objeto de estudo e teorizamos a sua constituicao
enquanto género discursivo. Apresentamos a Olimpiada, 0 seu percurso e as suas
condi¢des de producao. Entendemos, até aqui, que a simples descricdo do género
por si sé ndo contribui para que se olhe para ele sem aquela sombra que o marcou
nas pesquisas sobre géneros correlatos (géneros confessionais). Acreditamos que
nossa pesquisa possa contribuir com a escola e com a educacdo num sentido geral
dentro do que nos propomos, com vistas a permitir uma reflexdo e uma mudancga de
perspectiva quando se pensa nos trabalhos com a linguagem.

Para que entendamos qual é a proposta do género memodrias literarias,
precisamos delinear a base teodrico-metodoldgica que Ihe fundamenta. Mas antes,
queremos voltar a um dos questionamentos importantes que é também foco da
nossa pesquisa: como a adocdo sobre a constituicdo e a didatizacdo do género
memorias literarias podem contribuir para a escrita dos alunos? A partir desse
guestionamento, passamos a analisar contextualmente as bases tedricas que
fundamentam a sua ado¢cé&o como um género escolar. Buscamos, assim, esclarecer
brevemente a sua proposta metodoldgica.

Nés selecionamos, dentre os quatro géneros que compdem a proposta da

OLPEF, a qual visa o desenvolvimento de acdes e praticas no ensino de leitura,
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escrita e formacdo do professor, aquele que para nés melhor atende aos nossos
anseios enguanto pesquisadores: memdrias literarias. Assim, descreveremos

J

algumas das oficinas propostas no caderno ‘Se bem me lembro...’, visto que a
descricdo de todas as oficinas tornaria a leitura enfadonha e talvez ndo atendesse
criteriosamente a nossa proposta. Veremos entdo alguns dos materiais didaticos e
géneros utilizados nas oficinas em sala de aula.

Tracaremos antes um percurso para esclarecer todo o processo de
didatizacdo do género e como a sua base de sustentacdo tedrica fundamenta a
nossa pesquisa. Ela ainda nos exige um estudo sobre o ensino e sobre a

contribuicdo de tedricos como Bakhtin e seu Circulo para a educacao.

2.4.2 A abordagem sdcio-historica e a OLPEF

Para uma pesquisa que adota a metodologia de base qualitativa, bibliografica
e documental, a abordagem sdcio-histérica apoiada nas concep¢fes de Bakhtin e
Vygotsky possibilita que identifiguemos os fendmenos da linguagem presentes na
Olimpiada. O ensino do género tem influéncia de suas construgfes historicas e
possibilita a relacdo entre os sujeitos e os textos, tendo assim, um carater dialégico.

A dimensédo social € o principal elemento constitutivo que une as teorias de
Bakhtin e Vygotsky. Ambos tém conceitos semelhantes para signo. Para o primeiro,
o signo é um fendbmeno do mundo exterior, € objetivo, e 0 segundo afirma que o
signo é também exterior, um instrumento que media a aprendizagem humana. Se
direcionarmos nossa atencdo ao género memorias literarias e tentarmos identificar a
histéria social do género, perceberemos que isso pode ser feito a partir da “luz da
esfera da atividade humana em que se situa esse género”, como afirma Boeno
(2013, p. 157). Ou seja, sendo um género discursivo que nao pode ser estudado de
forma isolada, pois 0 mesmo esta ligado as manifestacdes discursivas de um sujeito
histérico dentro de uma sociedade de falantes, afirmamos que ele se caracteriza por
uma abordagem dialdgica.

Concordamos que o Circulo de Bakhtin, ao elaborar a sua metodologia
socioldgica, acaba colaborando para que a nossa pesquisa ganhe esse carater mais

social e dialogico. De acordo com essa metodologia, partimos da materialidade
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linguistica do objeto estudado (no nosso caso, as memorias literarias), entdo
levamos na direcdo da esfera da atividade humana a que pertence para depois
retornar a materialidade linguistica do objeto em estudo. Esses trés movimentos nao

sao isolados entre si, muito menos distintos, visto que

A lingua vive e evolui historicamente na comunicacao verbal concreta, ndo
no sistema linguistico abstrato das formas da lingua nem no psiquismo
individual dos falantes.

Disso decorre que a ordem metodolédgica para o estudo da lingua deve ser
a seguinte:

1. As formas e os tipos de interacao verbal em ligacdo com as condicbes
concretas em que se realiza.

2. As formas das distintas enunciacdes, dos atos de fala isolados, em
ligacdo estreita com a interagdo de que constituem os elementos, isto é, as
categorias de atos de fala na vida e na criagdo ideol6gica que se prestam a
uma determinacao pela interacéo verbal.

3. A partir dai, exame das formas da lingua na sua interpretacao linguistica
habitual (VOLOCHINOV/BAKHTIN, 2002, p. 124, grifos no original).

Ao definir a linguagem como uma forma de interagdo social que estabelece
entre os individuos socialmente organizados e inseridos numa situacao real de
comunicacao, Bakhtin acaba concebendo a lingua como um fato social manifestado
pelo falante. Desse modo, a enunciacado se apresenta como realidade da linguagem
que se insere num contexto necessario a compreensao das trocas linguisticas. Fator
essencial na enunciacao, visto que s6 havera trocas linguisticas a partir de sua
existéncia e interacdo, o interlocutor ocupa o lugar de sujeito ativo tanto na
constituicdo do sentido, como, a partir do seu discurso, na constru¢cdo do mesmo.

Na nossa compreensdo, ao descrevermos o género memorias literarias no
contexto de circulacdo escolar, consideramos alguns aspectos ja definidos por
Bakhtin e que constituem o tripé do nosso género em analise: conteudo tematico,
forma composicional e estilo. Quando o professor realiza um trabalho em sala de
aula com determinado género, grosso modo, ndo reflete seus movimentos
metodoldgicos ou o estudo do género €, muitas vezes, superficializado. A auséncia
dessa reflexdo corrobora com a possibilidade da ndo compreensdao do género em
sua totalidade, tanto por parte de quem tenta ensinar como por parte de quem
precisa aprender. O tripé de sustentacdo desse estudo fica, pois, incoerente.
Sabemos que o0s géneros textuais sdo “nossa forma de insergéo, agdo e controle
social no dia-a-dia. Toda e qualquer atividade discursiva se da em algum género que
nao é decidido ad hoc” (MARCUSCHI, 2008, p. 161).
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A imensa pluralidade dos géneros e seu carater sécio-historico, necessarios a
interlocucdo humana e compreensdo dos fatores linguisticos que nos envolvem
numa producao de discurso, nos pde na condicdo de seres historicos, vivendo um
tempo presente, produzindo discursos que dialogam diretamente com outros ja
antes proferidos. “Desde que nos constituimos como seres sociais, nos achamos
envolvidos numa maquina sociodiscursiva”, afirma Marcuschi (2008 p 162). Portanto,
para que o trabalho com o género na escola néo deixe fissuras na sua abordagem,
faz-se necessario “uma abordagem do discurso a partir de uma visdo interna
(constituicdo do género e sua escritura como materialidade textual)” e também de
uma “visdo externa ao género (a funcao social realizada a partir do projeto de ensino
do género escolarizado e a visdo do aluno autor de memodrias literarias)”, assim
como afirma Boeno (2013, p. 159).

Nos utilizaremos tanto a versao impressa quanto a versao digital do caderno
‘Se bem me lembro...”. O acesso ao caderno digital € conseguido mediante cadastro
no site'® e, além do caderno, o professor cadastrado tem acesso ao contetido
multimidia, revistas e inscricbes em cursos. Sabemos que a andlise minuciosa das
16 oficinas pedagdgicas e suas referidas atividades poderiam estender demais a
descricdo da didatizacdo desse género, optamos por uma andlise mais geral, onde
observamos principalmente a estrutura e sequéncia didatica elaborada para a

Olimpiada.
2.4.3 Da estrutura interna a sua teoria de fundamentacéao

Ja dissemos que nao contemplaremos todas as oficinas, pois correriamos o
risco de ndo deixar clara a didatizacdo do género. Assim, apresentamos trés
aspectos que colaboram para que a verificacdo da didatizacdo do género! e que
nos servem como referéncia de andlise para as oficinas selecionadas. Primeiro
definimos a Categoria Responsabilidade, a funcdo social do projeto de ensino do
género em analise; depois, na Categoria exotopia, a relacdo do aluno-autor com o
texto a que se propde escrever e, por fim, a Categoria Inacabamento, o

conhecimento da escrita e da escritura no projeto de ensino do género.

19 Além da versao digital do caderno, outros materiais de apoio podem ser acessado no endereco:
https://lwww.escrevendoofuturo.org.br/biblioteca/#/nossas-publicacoes/colecao-da-olimpiada

1 Aqui, nos utilizamos dos mesmos aspectos apontado em sua analise pela pesquisadora Boeno
(2013). A nossa pesquisa tem uma forte influéncia dos seus estudos.
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Essa anadlise ocorre dentro da nossa investigagdo da historia social do

género, lembrando sempre que

[...] os géneros sao aprendidos no curso de nossas vidas como membros de
alguma comunidade. [..] 0s géneros sdo padrdes comunicativos
socialmente utilizados, que funcionam como uma espécie de modelo
comunicativo global que representa um conhecimento social localizado em
situacdes concretas (MARCUSCHI, 2008, p. 190).

Assim, apresentamos aqui algumas das oficinas selecionadas:
+ OFICINA 1 — “Naquele tempo...”

OFICINA 2 — “Vamos combinar?”

OFICINA 5 — “Tecendo os fios da memoéria”

OFICINA 8 — “Na memoria de todos nos”

OFICINA 11 - “A entrevista”

OFICINA 12 — “Da entrevista ao texto de memorias literarias”.

-+ + + &

Na estrutura interna do Caderno Se bem me lembro... podemos encontrar as
suas propostas de ensino da escrita articuladas com o objetivo de producdo de uma
versao final de um texto de memorias literarias, além de possibilitar a articulacao
entre as atividades de leitura, oralidade e os conhecimentos linguisticos. No
programa da Olimpiada, os autores optaram pela escolha da metodologia da
sequéncia didatica'® para o ensino dos géneros que compdem o programa.
Importante dizer que a Olimpiada atende ao programa de ensino contemplado em
cada ano de aplicacdo da SD, ndo comprometendo 0s conteddos basicos previstos
no curriculo.

Além do caderno, o material conta ainda com a Coletanea de Textos, dez
exemplares idénticos de producdes no género abordado, um CD-ROM, contendo o
audio de algumas dessas producBes da coletinea mais as versdes virtuais dos
textos, além de atividades complementares exclusivas no ambiente virtual da
OLPEF.

Lembramos aqui que a aprendizagem dos procedimentos de producgéo

linguistica apropriados em situagdes diversas que envolvam a fala, a escuta e a

'2 De acordo com Boeno (2013, p. 167) A construcdo do conceito de “sequéncia didatica” (doravante
SD) foi considerada uma forma de superar problemas béasicos de uma transposi¢céo didatica, tendo
esse conceito surgido a partir da corrente da “Escola de Didatica” francesa e que serviu de inspiragéo
para o grupo de Genebra.
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escrita, em contextos publicos ou particulares, dificilmente ser4 bem desenvolvida se
a escola ndo tomar para si a tarefa de ensina-los, assim como nos é colocado nos
PCNs. Se tomarmos por base os Objetivos de Aprendizagem da Escola Primaria
Genebrina®®, a qual sugere que a aprendizagem de uma lingua é “aprender a
compreender e produzir textos orais e escritos variados e construirem-se
instrumentos de representagdo e de comunicagdo” (DOLZ; NOVERRAZ E
SCHNEUWLY, 2004, p. 81), vemos que a proposta da OLPEF se encaixa dentro da
situacdo de interacdo social ja difundida nas teorias de Bakhtin e Vygotsky.

Ao citar os dois tedricos acima, Bakhtin e Vygotsky, lembramos ainda que o
conceito de “interacdo social” foi retomado nos estudos dos pesquisadores
genebrinos, Dolz e Schneuwly. Estes, ao desenvolverem os conceitos de “género
como instrumento” e as metodologias “modelo didatico” e “sequéncia didatica”,
acabaram criando um programa para o ensino de géneros. A fundamentacéo tedrica
da OLPEF, quanto & adoc¢do das sequéncias didaticas, se respalda na teoria dos
dois estudiosos para o ensino dos quatro géneros por ela contemplados. Além disso,

as teorias dos genebrinos também estdo contempladas nos nossos PCNSs.

2.4.4 Sequéncia Didética

Para que compreendamos a constru¢cdo do modelo de sequéncia didatica de
Dolz e Schneuwly, precisamos abordar aqui também o conceito de “modelo didatico

de género*

. As constantes transformacdes sociais e as nossas dinamicas de
relacionamentos criam um contexto favoravel a permanente modificacdo dos
géneros. Pensemos, pois, nos géneros trazidos nos livros didaticos ou aqueles que
estdo preconizados nos documentos oficiais que fundamentam o funcionamento
politico e pedagdgico da escola. O que os determina? Quais fatores contribuem para
a sua didatizagéo?

E preciso descrever um género através das suas teorias linguisticas e
discursivas para que se possa pensa-lo como um género discursivo e objeto de
ensino. Rojo (2001) nos traz uma citagdo importante dentro desse contexto, quando
expOe as reflexdes dos estudiosos genebrinos que afirmam que o modelo didatico

define

'3 Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2004.
4 Ver o conceito definido pela equipe de Didética de Lingua Materna da Universidade de Genebra.
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Principios, orienta a intervencéo didatica e, enfim, torna possivel uma
progressao entre os diferentes graus de aprendizagem. [...] 0 modelo define,
com efeito, os principios (por exemplo, o que é um debate?), os
mecanismos (reformulac@o, retomada, refutacdo) e as formulacbes
(modalizac¢des, conectivos) que devem constituir objetivos de aprendizagem
para os alunos (DOLZ, SCHNEUWLY & DE PIETRO, 1998, p. 35, apud,
ROJO, 2001, p. 316).

Assim, esses autores assumem como objeto central de ensino o género do
discurso. Para eles, “a construgdo de um modelo didatico para o ensino de um
determinando género discursivo se constitui em um dos momentos centrais na
elaboragdo de um plano de ensino, numa sequéncia didatica” (BOENO, 2013, p.
164). A partir disso, os especialistas teorizaram o ensino de um género obedecendo
a um processo didatico composto por trés momentos de forte interacdo, o que
passou a se chamar de “principios ao trabalho didatico”. principio da legitimidade
(conhecimentos provenientes da cultura ou elaborados por especialistas), principio
de pertinéncia (refere-se as capacidades dos alunos, as finalidades e objetivos da
escola e aos processos de ensino e aprendizagem) e principio da solidarizacao
(permitir a coeréncia entre os conhecimentos em funcdo dos objetivos)
(SCHNEUWLY; DOLZ, 1999, p. 11).

E justamente esse “modelo didatico” que permite selecionar as caracteristicas
dos géneros a serem ensinadas de acordo com o planejamento prévio do professor.
Conhecendo bem a turma, ele é capaz de determinar os métodos de ensino que
melhor possibilitem a compreensdo e aprendizagem dos alunos. Ao abordar o
género em sala, o professor pode ainda relaciona-lo a outros géneros ja existentes e
conhecidos pelos seus alunos, explicando sobre suas formas composicionais,
contetdo tematico e contexto de circulagdo. Resumindo, o professor precisa, ao
pensar num género a ser abordado, elaborar o seu “modelo didatico de género”,
pensa-lo dentro de um contexto cultural, social e nivel de aprendizagem de seus
alunos e também conhecer o estado da arte dos estudos sobre esse género.

Nos iniciamos fazendo uma breve exploragdo sobre “modelo didatico”,
lembrando a definicdo dada por ROJO (2001, p. 316), quando ela afirma que o
‘modelo didatico de género” se constitui no mecanismo que transforma uma
descricdo em género, ou qualquer outro objeto de ensino num programa de ensino.
Ja a nocéo de sequéncia didatica advém de uma corrente conhecida como “Escola

de Didatica” francesa. Essa nocdo €& retomada pelo Grupo de Genebra e
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reelaborada, pois o grupo evidenciou a caréncia de um “modelo didatico de género”
para a construcdo das sequéncias didaticas. Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.
82) assim definem sequéncia didatica (SD): “é um conjunto de atividades escolares
organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito”.
Essa definicdo nos permite compreender que a SD tem como objetivo ajudar os
alunos a se apropriarem de um género, desde o seu contetdo tematico, forma e
funcdo, permitindo, desse modo, uma comunicacdo mais apropriada em uma
determinada situacdo comunicativa.

Pensando nisso e no contexto escolar, € preciso que a escola pense num
maior nimero possivel de trabalho com géneros textuais que possam colaborar com
o desenvolvimento comunicacional dos seus educandos, explorando principalmente
0S géneros que os alunos tém um dominio inferior. A adocdo de SD permite aos
alunos o contato com textos diversos e de circulacdo social importantes para o
desenvolvimento das préticas linguisticas. Os pesquisadores de Genebra sugerem

um esquema de SD. Vejamos abaixo:

Quadro 2: Esquema da Sequéncia Didatica. R )
ESQUEMA DA SEQUENCIA DIDATICA

Médulo Médulo Médulo

Apresentacao PRODUGAO n PINAL
da situacao INCIAL 1 2

PRODUGAO

Fonte: SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 83.

A partir do contato com 0 esquema acima, podemos perceber que a
didatizagdo do género se da a partir de um modelo a ser seguido. Temos uma
apresentacao inicial da situacdo, onde os alunos sdo expostos inicialmente a um
projeto de comunicacdo que culminara com a producéo final de um texto dentro do
género estudado. Esse momento € 0 primeiro contato com o género e pode ser
também a primeira possibilidade de escrita para o aluno. Para o professor, esse é
um momento de diagnostico, complexo, pois € também um momento de tomadas de

decisdes importantes. Todas as decisfes tomadas nesta etapa precisam responder
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a uma série de perguntas que ajudam ndo s6 na fundamentacéo do trabalho, mas
também na parte pratica que envolve uma grande interagdo com os alunos.

Assim, todas as atividades da SD partem das necessidades dos discentes. A
sequéncia das atividades desenvolvidas através dos modulos permite o contato com
0s problemas detectados na primeira producdo e, para os alunos, significa um
retorno importante, pois eles terdo que assimilar os problemas com a primeira escrita
para poder supera-los. E possivel que durante a realizacdo da SD seja necessario

retornar ao “modelo didatico'™

para poder altera-lo de acordo com as necessidades.
Os médulos, de um modo geral, seguem uma sequéncia que parte de um maior grau
de complexidade (a primeira producdo, desconhecimento do género e da sua
estrutura formal e de conteddo) para um grau mais simples, tendo em vista o
desenvolvimento de diversas atividades que permite aos alunos superarem 0S
primeiros equivocos.

A ordem das atividades a serem desenvolvidas ndo € aleatéria, pois é
fundamentada numa perspectiva construtivista, interacionista e social. Assim, o0s
principios que fundamentam teoricamente a SD partem de escolhas pedagdgicas do
cotidiano do professor, como 0 processo avaliativo numa perspectiva formativa, o
processo de ensino e aprendizagem e, ndo menos importante, o projeto motivador
para a escrita dos alunos. Dentro dessas escolhas pedagdgicas, ha ainda, como

afirma Boeno (2013), as escolhas

[...] psicoldgicas (transformar o comportamento da linguagem no aluno pelos
processos de consciéncia: cérebro, memdria, l6gica etc.) e linguisticas
(instrumentos, signos, géneros) que guiam sua elaboragéo e suas principais
finalidades de preparar o estudante e melhorar suas capacidades de
escrever e de falar (BOENO, 2013, p. 169).

Como principio geral, os autores adotam a modularidade®®, pondo em relevo
dois processos importantes de estruturacéo da SD: o processo de observacao e de
descoberta. Para eles, a modularidade deve estar associada a “diferenciacéo
pedagdgica®, ou seja, € preciso levar em consideracdo a heterogeneidade dos

alunos como um principio que colabora para a constituicdo do enriquecimento da

!> O “modelo didatico de género” ndo é definitivo. Ele pode ser alterado a qualquer momento de uma
SD, desde que o professor perceba alguma falha na realizacéo da SD.

'° para os autores, esse processo se distancia da abordagem naturalista e evita ainda a abordagem
“impressionista”. A modularidade, entdo, supde a realizagao de atividades intencionais, estruturadas
intensivas, devendo adaptar-se as necessidades individuais dos alunos.
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aula e um esforco de adaptacdo aos diferentes niveis de aprendizagem. Um fator
que consideramos importante e que colaborou para que adotdssemos a escrita das
narrativas memorialisticas a partir do olhar da mulher foi justamente o fato de os
autores deixarem claro que a adaptacdo das sequéncias atende as necessidades
dos alunos.

Todos os procedimentos da SD objetivam que o0s alunos escrevam
frequentemente os textos solicitados, partindo sempre de um grau de maior
complexidade para um menor, tendo em vista que a situacao inicial colocada para o
estudo de um género exige um maior empenho do aluno e do professor para que a
aprendizagem do mesmo seja satisfatoria. Fator determinante no processo € o de
reescrita do texto, pois permite que o aluno possa observar a producdo do texto
inicial a partir de pontos diferentes da analise linguistica e textual: ortografia, coeséo,
coeréncia, correcdo gramatical etc. Porém, é preciso afirmar que, na producao final,
esses processos tenham sido aperfeicoados e, assim, aprimorado o nivel de
comunicacao linguistica dos alunos.

Concordamos com outro ponto importante: quanto mais os alunos sao
expostos as diferentes atividades sociais de comunicacdo, maior a possibilidade de
desenvolvimento do seu conhecimento dos géneros e seus esquemas de utilizagao.
Vejamos, assim, que o0s @géneros informais sdo facilmente compreendidos e
utilizados pelos alunos, visto que fazem parte de seus atos discursivos no cotidiano.
Quanto aos géneros mais formais, ha a necessidade de um ensino sistematizado,
pois, por ndo serem ainda do uso comum dos alunos, precisam passar por um

processo de conhecimento e de aprendizagem.
2.4.5 As oficinas pedagdgicas selecionadas
Antes de iniciar a andlise das oficinas selecionada, precisamos situa-las dentro

do seu contexto organizacional com seus titulos e objetivos. Assim, apresentamos

abaixo.

Quadro 3: Relagdo das Oficinas pedagdgicas e seus objetivos no Caderno Se bem me lembro...

Sequéncia didatica do género “memérias literarias” no Caderno Se bem me lembro...

Oficinas Titulo Objetivos
1 Naquele tempo... e Valorizar a experiéncia das pessoas mais
velhas.
e Compreender o0 que é memoria.
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e Perceber como objetos e imagens podem
trazer lembrancas de um tempo passado.

e Observar que as memodrias podem ser
registradas oralmente e por escrito.

2 Vamos combinar? e Conhecer a situagdo de comunicacdo de
textos de memédrias literérias.
3 Semelhantes, porém diferentes | ¢ Conhecer géneros que se assemelham por

terem como principal ponto de partida
experiéncias vividas pelo autor.

e Orientar o aluno a identificar as principais
caracteristicas do texto que ele devera escrever.

4 Primeiras linhas e Produzir o primeiro texto de memorias
literarias.

5 Tecendo os fios da memoria e Explorar o plano global do texto de memdrias
literarias.

e Observar o foco narrativo presente em boa
parte desses textos.

6 Lugares gue moram na gente e Perceber as diferentes caracteristicas da
descricdo em textos de memdrias literarias.

e Observar o efeito provocado pela forma como
0 autor descreve fatos, sentimentos e sensacgdes
nesse género de texto.

7 Nem sempre foi assim e Observar como 0s autores comparam o
tempo antigo com o atual.

8 Na memaria de todos nos e Analisar marcas linguisticas que contribuem
para a articulagdo e a progressao textual.

9 Marcas do passado e Observar o uso do pretérito perfeito e do

imperfeito em textos de mem©rias literarias.

e Relembrar usos e flexdes dos tempos
verbais.

¢ Identificar palavras e expressdes usadas para
remeter ao passado.

10 Ponto a ponto e Observar 0 uso de sinais de pontuagdo em
textos de memodrias literarias.
11 A entrevista e Planejar e realizar entrevistas.
12 Da entrevista ao texto de |e Analisar, juntamente com os alunos, o0s
memoarias literarias procedimentos realizados para a transformacao

de um trecho de entrevista em fragmento de
memodrias literdrias (retextualizacao).

13 “Como num filme” e Analisar um texto de memorias literarias
produzido em situagdo semelhante aquela que
serd proposta aos alunos.

e Observar como o0 autor organiza as vozes
presentes no texto.

14 Ensaio geral e Produzir um texto coletivo.

15 Agora é asuavez e Escrever individualmente a primeira verséo
do texto final.

16 Ultimos retoques e Fazer a revisdo e o aprimoramento do texto

produzido na oficina anterior.

Fonte: Caderno Se bem me lembro...

Ao considerar todas as oficinas propostas no caderno, percebemos que a
didatizacdo do género se concretiza em todas elas ao longo do material, sendo

possivel fazer algumas consideracdes a respeito da seguinte estrutura:
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Oficinas 1 a 4: apresentacdo do Programa da OLPEF e do género memdrias
literarias para professores e alunos.

Oficinas 5 a 11: estudo das caracteristicas do género, forma composicional,
estilo do género (selecdo linguistica, gramatical, sintatica e figuras de linguagem) e
estilistica do autor. Entrevista com moradores da comunidade e coleta de dados.

Oficinas 12 a 16: processo de escrita, revisdo e reescrita da versédo final do
texto.

Ao termos uma visdo mais abrangente do caderno Se bem me lembro...,
sentimo-nos mais seguros no sentido da compreensao das atividades ali planejadas
para a execucdo na forma de SD. Também percebemos que essa organizagcado
permite ao professor uma adaptacdo do material a realidade dos alunos,
demonstrando que essa flexibilidade tem estreito laco com o que os pensadores
genebrinos afirmavam a respeito da SD: “adaptavel’. Para efeitos de critica,
julgamos que a apropriacdo dos parametros estabelecidos para o estudo do género
em questdo limita a compreensdo de professores e alunos quanto a definicdo e a
diferenciacéo dos termos memoéria e memorias.

Analisamos o “desenho” geral das oficinas e ndo sentimos a necessidade de
aprofundamento em todas elas. A partir de agora, estaremos analisando a
organizagéo interna das oficinas que selecionamos. Deixamos claro ainda que esta
analise pode ser interpretada e aplicada as outras que nao foram selecionadas neste
momento, fazendo as devidas adaptacfes. Além disso, nossa andlise ndo abrange
todas as categorias que poderiam ser avaliadas na constituicdo dos procedimentos
de todas as etapas da SD. Vejamos o quadro abaixo:

Quadro 4: Organizac¢do interna do Caderno Se bem me lembro...
Oficinas Organizacéo interna das oficinas
Objetivos
Prepare-se!
Material
12 Etapa: Inicio de conversa
Atividades
Boxe explicativo: Para saber mais
Conversa com 0s idosos
Boxe explicativo: A importancia de participar
22 Etapa: Vestigios do passado
Atividades
32 Etapa: A exposicao
Atividades
Um pouco por dia
Boxe explicativo: H& palavras que o vento nao
leva

Oficina 1: Naquele tempo...
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Oficina 2: Vamos combinar?

= Objetivo

= Prepare-se!

= 12 Etapa: A situacdo de producao

= Orientacdo sobre o projeto de escrita, a
entrevista, a producdo de um texto com as
lembrancas de um antigo morador e a
apresentacdo do projeto da OLPEF, concurso de
texto.

= 22 Etapa: Viver para contar

= Atividades

= Boxe explicativo: Buscando sentido

= 32 Etapa: Plano de trabalho

= Objetivos
= Prepare-sel!
»= Material

* Plano Global
= Boxe explicativo: Biblioteca
= 12 Etapa: Inicio, meio e fim

Oficina 5: Tecendo os fios da meméria = Atividades
= 22 Etapa: No tempo e no espago
= Atividades
= 32 Etapa: O narrador
= Atividades
= Boxe explicativo: Pronomes
= Atividades
= Objetivo
= Prepare-se!
= Material
= 12 Etapa: O Lavador de Pedra
= Atividades

Oficina 8: Na memoria de todos nos

= Boxe explicativo: Pequena biografia de Manoel
de Barros

= 22 Etapa: Sede noturna

= Atividades

= Boxe explicativo: Pequena biografia de Jo&o
Ubaldo Ribeiro

= 32 Etapa: Como dizer

Oficina 11: A entrevista

= Atividades

=  Objetivo

= Prepare-se!

= Material

= 12 Etapa: O entrevistado e o tema
= Atividades

= Boxe explicativo: Temas que podem despertar
lembrancas nos entrevistados

= 22 Etapa: Preparando a entrevista

= Atividades

= 32 Etapa: A realizacdo da entrevista

= Boxe de aten¢éo

= Atividades

Oficina 12: Da entrevista ao texto de
memédrias literarias

= Objetivo

= Prepare-se!

= 12 Etapa: Registro da entrevista

= Atividades

= Boxe explicativo: Retextualizacdo
= 22 Etapa: As mudancas

= Atividades

Fonte: Caderno Se bem me lembro...
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Tendo em vista a compreensao do quadro acima para nos referendar quanto
a didatizacdo, retomamos aqui os trés aspectos j4 citados num outro ponto: a
Categoria Responsabilidade (a funcédo social), a Categoria Exotopia (relacdo do
aluno-autor com o texto de memodrias literarias) e a Categoria Inacabamento (a
compreensao do processo de escrita e escritura do género).

Numa analise rapida, percebemos a repeticdo dos mesmos procedimentos ao
longo de todas as oficinas. Desde as orientacdes iniciais até a repeticdo dos termos
Objetivo e prepare-se. E logico que essa repeticdo ndo influencia no trabalho do
professor. Na verdade, a organizacdo das atividades didaticas organizadas
cronologicamente € prépria de uma SD. Toda vez que o professor se depara com
uma dessas etapas, ele tem consciéncia de que ela é uma retomada das acfes ja
realizadas com dois objetivos: aprofundar os conhecimentos e desenvolver ainda
mais a potencialidade da aprendizagem do aluno.

Na Oficina 1, por titulo: Naquele tempo, ha um trabalho motivacional com o
professor para que ele possa ouvir incialmente dois trechos de textos que estdo no
CD-ROM que acompanha a Coletanea de Textos. Vemos nessa proposta a tentativa
de familiarizagdo do professor e dos alunos para com o género em estudo. A

proposta é simples, mas exige do educador um preparo para esse momento inicial.

Figura 2: Oficina 01: Inicio de conversa.

12
etapa ;
3 P35
IﬂICIO de conversa "
Naquele tempo...
atividades
objetivos [ Apts a audiclo, algumas questies podem nortear 3 conversa
Valorizar a experiéncia das pessoas mais velhas.
» Que towas sho tratados nos trachas?
Compreender o que é membria.
> Quem vieasiou & esté namando s acestocimentas ks primeira histéria? E na segunda?
Perceber como objetos @ imagens podem trazer e - i i et
> Elas se parecem com alguma situagdo que vo venciaraar
lembrangas de um tempo passado. s e
s » Hd acontscimentes marcantss wa vida 0e vechs, que marecam ficar registrados para sempre i
Obsenar que as memdrias podem ser registradas meméda?
oralmente e por escrito.
[ alavras ‘meméria’ ¢ “memérias’,
enare-sel
Prepdre-se!

Nesta oficina vocé devera ajudar os alunos a localizar [
pessoas que tenham objetos antigos para organizar uma

exposigao. Ouga as gravagdes dos textos “Transplanta de

menina” e *Parecida mas diferente”, trecho extraido da

obra Anarquistas, gragas a Deus, antes de aprasentd-los

208 alunos ¢ iniciar essa conversa.

Fonte: CLARA et. al., 2010, p. 24.

e vida para lembrar: uma festa, uma
» Alguns deles $30 Lo importantes

Como esta delineado nos objetivos, essa primeira etapa ja exige do aluno
uma participacdo e interacdo maior nas atividades. Além de ser essencial para que
os alunos compreendam qual é a proposta da OLPEF, esse primeiro momento situa

o aluno no espaco escolar e exige dele o seu olhar para a propria comunidade,
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quando precisa identificar entre os moradores aqueles que guardam os “segredos”
do lugar onde vivem e podem compartilhar essas experiéncias com o0s alunos.
Assim, eles elaboram uma lista das pessoas que podem contribuir durante a
pesquisa e, principalmente, na entrevista. Esta oficina exige ainda do aluno um grau
de percepcédo apurado para poder perceber quais as memorias contadas podem ser
importantes e como elas podem ser registradas.

A segunda e a terceira etapas sdo muito importantes, principalmente porque
pdem alunos e moradores das comunidades num contato mais préximo e de muita
confianca. Vestigios do passado, a segunda etapa, permite o confrotamento entre as
memoérias das pessoas e 0s objetos como icones do passado. A terceira etapa, a
Exposicdo, € o momento de envolver um maior nimero de pessoas ja nos
momentos iniciais da SD. A exposicdo dos objetos antigos que os alunos
conseguiram com os moradores de suas comunidades trazem um pouco de cada
um e colaboram para que o aluno passe a valorizar 0 seu passado através da
memoria do outro. E 0 momento em que a oralidade tem mais espaco na SD do que
a escrita.

A oficina 2, além de apresentar textos motivadores, como o texto “Viver para
contar”, de Gabriel Garcia Marquez, apresenta a situacdo de comunicacdo para a
producdo do texto de memdrias. Aqui, a leitura em voz alta contempla o que ja
preconizam os PCNs (1988, p. 37), como sendo um objetivo do ensino da lingua
materna: “[...] utilizar a linguagem na escuta e producéo de textos orais e na leitura e
producdo de textos escritos”. Podemos ainda apontar que essa situagado de

comunicagdo também é contemplada no eixo do uso (BRASIL, 1998, p. 34).



Figura 2: Eixos organizadores do ensino de LP

REFLEXAO

Uso
PRATICA de PRATICA de
ESCUTA PRODUCAOQ
ede <:> de
LEITURA TEXTOS
de ORAIS e
TEXTOS ESCRITOS

PRATICA
de
ANALISE
LINGUISTICA

Fonte: BRASIL, 1988, p. 34.
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Na oficina 5, os alunos tiveram oportunidade de observar o foco narrativo

adotado nos textos que sdo sugeridos nessa oficina. O professor precisa, numa

recomendacdo das autoras, compreender e dominar o plano global do texto. Na

concepgao bakhtiniana, o plano global € o mesmo que “forma composicional. O

caderno traz um texto de referéncia para que o professor trabalhe com os alunos,

desenvolvendo uma atividade para que os alunos também compreendam a

organizacao do texto de memorias literarias.

Figura 3: Objetivos da oficina 5

Tecendo os fios
da memodoria

objetivos

Explorar o plano global do texto de memdrias literdarias.

n -
(ﬂll—,.-enrar o foco narrativo presente em boa parte

desses textos.

prepare—se_l

Antes de trabalhar com os alunos, vocé precisa dominar
o plano global de um texto de memdrias literdrias.

Vale ressaltar gue nem todos os textos da Coletidinea de
memoérias literdrias representam uma obra completa.
Fique atento para ajudar seus alunos a identificar os

trechos e as obras completas.

Fonte: CLARA et al., 2010, p. 51.
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Essa oficina traz importantes contribuicdes para a escrita inicial, pois ela situa
a escrita do aluno no primeiro paradgrafo num contexto dialégico com o leitor, pois,
como é recomendado, o aluno-escritor precisa situar os fatos narrados num tempo e
espaco que se constroi a partir das lembrancas do autor-criador. Aqui lembramos a
Categoria Exotopia, onde a pessoa entrevistada assume o papel de autor-criador ao
narrar as suas memoérias. O aluno, por sua vez, assume essa mesma funcdo ao
escrever as narrativas, transformado esse ato numa relacéo dialogica.

Na terceira etapa desta oficina, as atividades se voltam para a identificacéo
de um dos elementos essenciais da narrativa: o narrador. O estudo a partir de
elementos linguisticos que identificam a presenca do narrador se da a partir do

estudo dos pronomes pessoais, possessivos e verbos.

Figura 4: Oficina 8: Na memoria de todos nés

Mesta oficina os alunos terdc contato com dois textos de memdrias literdrias. Depen
dendn da experiéncia da turma, a leitura de textos pode ser um grande desafio. £ preciso
ensinar a ler para além das linhas, desenvolver nos alunos & capacidade de compreenséio,
apreciagdo e reflexdo sobre os sentidos do texto.

N v . I* etapa
d memoria
- O Lavador de Pedra
de todos nés Ny
atIVICIddZS
bobjet\'vo [» Divida a classe em grupos e leia para eles o texto "0 Lavador de Pedra’, de Manzel

de Barros. M3o se esquega de comentar alguns dados schre o autar.

= Analisar marcas linguisticas que contribuem para a
articulagdo e a progressao textual.

\ﬂj Manoel de Bares, Cuiakd (MT), 1918, Em Memérias Inventados: a Infincla, o auter nos presenteia som seis

| pequencs que narmam uma inflincia recdada pelo poeta. O texto fol esorit quando Manoe! de Banos
hprepare-sz. tinha 7 anos. A respelto desse I ele diz: “Agor tenho saudades do que nio ful, Acho que o que fago agor
Antes de comegar esta oficina & necessario que vocé

identifique as marcas linguisticas presentes nos textos

| de Manoel de Barros e de Jo&o Ubaldo Ribeir.

& o que ndo pude fazer na infincia”,

i,

Fonte: CLARA et al., 2010, p. 75-76.

A oficina oito propde inicialmente a leitura de textos de memodrias literarias de
dois escritores renomados, Manoel de Barros e Jodo Ubaldo Ribeiro. As autoras
chamam a atencdo para o ensinamento da leitura para “além das linhas”, com o
intuito de desenvolver nos alunos a “capacidade de compreensdo, apreciacéo e
reflexdo sobre os sentidos do texto”. Quanto ao trabalho com o género literario, as
autoras exploram os recursos dos textos dos autores acima citados de modo
limitado, a nosso ver. Acreditamos que elas poderiam aqui acrescentar outras
atividades que pudessem permitir aos alunos conhecerem ainda mais 0os meandros

da linguagem plurissignificativa que caracteriza os textos literarios.
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Um fato que constatamos é que a oficina 8 € a Unica dentre as 16 que trazem
essa abordagem mais voltada para o texto literario, sendo tratadas aqui as figuras
de linguagem ainda de forma limitada. Se analisarmos os textos finalistas da OLPEF
em outros anos, também perceberemos que os textos se caracterizam muito mais
pelo carater memorialistico do que literario. E possivel que um professor mais atento
adapte algumas das oficinas para a realizagdo de um trabalho mais especifico com a
producao estética dos alunos.

A oficina 11 apresenta-se constituida por trés momentos e é de suma
importancia para o produto final da SD. Trata-se da realizagdo de uma entrevista (a
qual se utiliza do género oral) com uma pessoa mais velha da comunidade a que
pertencem os alunos envolvidos. A oficina é, antes, discutida e planejada na sala de
aula com o professor. Além disso, esse momento se conecta com o primeiro contato
dos alunos com as pessoas mais velhas da comunidade, visto na oficina O1.

Vejamos o que dizem as autoras sobre a importancia desse trabalho:

Figura 5: O entrevistado e o tema.
1° etapa

O entrevistado e o tema

Esta € uma etapa muito importante do trabalho. Vocé e seus
alunos vao retomar o contato com os entrevistados para colher e
complementar informacdes que servirdo de base para os textos de
memdarias literarias. Avalie as indicagoes dos entrevistados, procurando
escolher aquele que possa apresentar o depoimento mais envolvente.
Informe sobre essa pessoa aos alunos para ajuda-los a se preparar
para a entrevista. Se for possivel, grave a entrevista ou estimule os
alunos a fazer registros. Como esse trabalho & fundamental, provavel-
mente voce precisara de duas ou mais aulas para realizar esta oficina.

Fonte: CLARA et al., 2010, p. 102.

Nesta etapa,

No encontro entre aluno e entrevistado os sentidos que serdo produzidos
decorrerdo da interagdo semiética, retomando a concepgdo de linguagem
apresentada por Sebeok (2003), [...] na qual se consideram os elementos
corpdreos e extracorpdreos dotados de sentidos, como: a vestimenta, o
corpo, os gestos, o corte do cabelo, a cor do cabelo, a entonacdo, a
linguagem verbal utilizada, o tempo e 0 espaco em que se realizada a
entrevista etc. Todos os elementos corpdreos, extracorpéreos e 0s eventos
psicoldgicos constroem sentidos no ato enunciativo e séo ideoldgicos. Os
sentimentos e a imaginacao que decorrem desse momento sdo a percepgao
e expressdo da Arte que Vygotsky (2001a) discute em sua obra Psicologia
da Arte (BOENO, 2013, p. 211).
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Assim, ainda nessa oficina, as autoras definem os temas que podem
despertar as lembrancas das pessoas entrevistadas. Depois, a preparacdo das
perguntas contextualizadas que coloquem no interdiscurso o respeito e a admiracgao,
ao passo que convidam os entrevistados a falarem abertamente sobre suas
lembrancas. A Ultima orientacdo diz respeito as orientagBes para a realizacdo da
entrevista. Destacamos ainda nessa oficina, o importante papel desempenhado pelo
aluno ao ter que assumir a condicdo de autor-criador na escritura de um texto em
primeira pessoa, registrando a sua marca na historia que |he foi narrada e que ele
passa a contar.

A Ultima das oficinas aqui analisada, a de numero 12, Da entrevista ao texto
de memorias literarias, € composta por duas etapas. A primeira € o proprio registro
da entrevista, que pode ser realizado através de anotacbes por escrito ou por
gravacao de voz ou de voz e video. Nesta etapa, o registro das entrevistas feito
pelos alunos passa por um processo de retextualizag&o, ou seja, a transformacéo do

texto oral fornecido pelos entrevistados para o texto escrito.
Figura 6: Conceito de Retextualizacao.

Retextualizacao

A producdo de um novo texto com base num ja existente &€ um pro-
cesso de retextualizacao, que compreende operacoes que evidenciam
como a linguagem funciona socialmente. Por isso, nessa atividade,
devem ser consideradas as condigtes de producgao, de circulacao e de
recepgao dos textos. Quando a retextualizagao requer a passagem
do oral para o escrito, envolve estratégias de eliminacao (por exemplo,
de marcas interacionais, hesitactes), insercdo (por exemplo, de pon-
tuacdo), substituicgo (por exemplo, de uma forma coloquial para uma
formal), selegao, acréscimo, reordenacao, reformulacao e condensacao
(por exemplo, agrupamento de ideias).

Fonte: CLARA et al., 2010, p. 112.

Considerando todos os fatores que influenciam no processo da
retextualizacdo, a segunda etapa se insere no contexto de “As mudancgas”, as quais
devem ser processadas na escritura do texto. Assim, partindo de uma forma
composicional de base oral (depoimento), realizado a partir da entrevista (perguntas

e respostas), compde-se 0 texto de memédrias literarias. Na retextualizagéo®’, os

" Buscamos a definicdo do termo fundamentado em Marcuschi (2001). Segundo esse autor, 0
processo de retextualizagdo ndo € mecanico. Exemplifica com a passagem da fala para a escrita
afirmando que ela ndo ocorre naturalmente. Assim, esse processo envolve diversas e complexas
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processos linguisticos como os descritos na Figura 5 se inserem como uma pratica
importante para que o aluno compreenda que o contetdo, a forma e a funcdo do
texto influenciam na organizacéao textual.

Nesse sentido, a retextualizacdo significa para o aluno um processo de
interpretacdo dos fatos narrados, com 0s quais, a partir dos processos linguisticos
gue envolvem a producéo escrita, recebem a missao de traduzir na forma de texto
escrito o género memodrias literarias. A pratica da retextualizacdo é comum no nosso
cotidiano. Ao interpretar um texto, ao realizar inferéncias ou pedir uma
explicacdo/esclarecimento sobre determinado fato ou conteddo, estamos nos
utilizando da retextualizacao. Esse processo é importante dentro do contexto escolar
porque permite sempre outro olhar possivel para aquilo que ja é comum ou
convencional. As atividades de interpretacdo textual ou linguisticas exigidas pelos
professores reforcam o seu valor pedagdgico no interior da escola e podem, se bem
planejadas, contribuir diretamente para o desenvolvimento do poder comunicacional
dos seus alunos, dando-lhes poder ndo sé de interpretar, mas de construir sentidos.

No que concerne as etapas da SD, essa oficina, assim como as outras,
abordam os recursos que podem ser utilizados durante a retextualizacdo. Nas
oficinas 5 e 8, em que se trata da forma composicional e se estuda as marcas
linguisticas que indicam a progressdo textual, respectivamente, as autoras
recomendam que o professor verifigue a progressdo da escrita dos alunos. Na
verdade, a intencdo delas € perceber se os alunos ja sdo capazes de apresentar na
sua producdo alguns dos recursos literarios estudados. Conforme ja dissemos
anteriormente, o estudo dos recursos literarios na OLPEF é insuficiente e séo
tratados especificamente em uma Unica oficina. Pensamos ser esse um ponto falho
e que precisa de um olhar especial do professor para uma abordagem mais
especifica da tematica.

A relagcdo mantida entre o entrevistado (autor-criador) e o entrevistador
(aluno-criador) € a possibilidade do encontro de dois textos que ndo se dao por
terminados, pois 0 exercicio da rememoragdo continuard se renovando a cada
momento em que se vive. As memorias narradas ficardo na mente do aluno e
passarao a compor o seu “bau das lembrangas”, colaborando num processo que €,

ao mesmo tempo de alteridade, de descoberta de si e da identidade, de

operagdes que interferem “tanto no cédigo como no sentido e evidenciam uma série de aspectos nem
sempre bem-compreendidos da relacdo oralidade-escrita” (MARCUSCHI, 2001, p. 46).
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consciéncias diferentes que ajudaram e ajudam no presente com a composicao de

nossa cultura, costumes e identidade coletiva. Bakhtin aponta que

Toda esséncia da apreensao apreciativa da enunciacao de outrem, tudo o
gue pode ser ideologicamente significativo tem sua expressao no discurso
interior. Aquele que apreende a enunciacao de outrem néo é um ser mudo,
privado da palavra, mas ao contrario um ser cheio de palavras interiores.
Toda a sua afetividade mental, o que se pode chamar o “fundo perceptivo”,
€ mediatizado para ele pelo discurso interior e é por ai que se opera a
juncdo com o discurso apreendido no exterior. A palavra vai a palavra. E no
guadro do discurso interior que se efetua a apreensé@o da enunciacdo de
outrem, sua compreensao e sua apreciacao, isto €, a orientacao ativa do
falante (VOLOCHINOV/BAKHTIN, 2002, p. 147).

Assim, durante as entrevistas, os alunos devem estar imbuidos de
perceberem todas as palavras “gravidas” de sentidos, na busca das expressdes que
fogem ao comum, que multiplicam os significados. Nesse interim, entre perceber no
discurso alheio e os elementos que indicam que essas narrativas estdo além de um
simples relato oral, centra-se a producao do aluno. O autor-criador, ao expressar-se,
também deixa as suas marcas que ajudam a compor o estilo do texto: os gestos, 0
tom de voz, a forma como olha, buscando as memdrias mais longinquas e a
importancia que da aos fatos narrados. A sensibilidade do olhar do aluno para esses
fatores contribui diretamente para que o0 seu texto possa ganhar um tom e uma

expressao mais literarios.

2.5 ANALISE DOS DADOS

Para a constru¢do da analise de nosso corpus, foram lidos 17 textos do
género memodrias literarias, elaborados por alunos do 7° ano do ensino fundamental
participantes da etapa escolar da OLPEF 2016. Realizamos a analise de todos o0s
textos produzidos pelos alunos, visto que a execucao do género em estudo se deu
em uma Unica turma da escola.

Durante todas as etapas da execugdo da Olimpiada, 16 oficinas ao todo, os
alunos foram por noés preparados para a redacdo de uma versao final de um texto
gue contempla o género memorias literarias, o qual deve trazer em seu contetdo as
vivéncias de moradoras da comunidade. Além disso, o texto deve adotar a
perspectiva do narrador protagonista, tratar da tematica “o lugar onde vivo” e

apresentar uma linguagem literaria. Para tanto, ainda seriam considerados o0s
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critérios de textualidade (coesdo, progressdo e coeréncia préopria da linguagem
narrativa) e as convencgoes da escrita.

Nesse primeiro momento, chamamos a atencdo para um fator determinante
para a didatizacdo do género: as condicGes de producédo disponibilizadas no espaco
escolar para o aluno. Desde a motivacdo para a participacdo da Olimpiada, a
elaboragdo do texto, a realizagdo das entrevistas, a reescrita, até a producédo final,
os alunos tomam contato com uma pratica de escrita que se diferencia das
producdes extraescolares. Para Marcuschi (2012, p. 60), “essa divergéncia € um dos
desafios que se apresenta a didatizacdo dos géneros textuais [...]". Na escola, o
tratamento dispensado ao género memoarias literarias segue por um viés didatico
que adota um modelo de referéncia de ensino para os alunos. No espaco
extraescolar, esse mesmo género fica sujeito a uma maior gama de “variabilidade de
natureza sécio-histérica, cultural e até mesmo estrutural’”.

Em nossa analise, também destacamos a auséncia de formacéo dirigida e
acompanhamento por parte dos 6rgdos competentes para a execucao da OLPEF na
escola. Lembramos que o Programa é uma politica publica e oferece formacéo®®
para os professores participantes, inclusive no ambiente virtual, de onde retiramos
boa parte das orientagcbes metodoldgicas especificas para a execucdo da SD.
Tivemos a preocupacao de, antes de iniciarmos a aplicacdo da OLPEF, de conhecer
o curriculo da turma do 7° ano, assim como o material didatico utilizado pela
professora titular para que pudéssemos garantir que a nossa metodologia
contemplasse e complementasse os conteddos do programa previsto para o
periodo. Na apresentacdo do caderno Se bem me lembro..., temos uma clara

definicdo dos objetivos do Programa.

A olimpiada nédo estd em busca de talentos, mas tem o firme propdsito de
contribuir para a melhoria da escrita de todos. O importante é que os alunos
cheguem ao final da sequéncia didatica tendo aprendido a se comunicar
com competéncia no género estudado. Isso contribuird para que se tornem
cidadao mais bem preparados (CENPEC, 2010).

N&o temos interesse em produzir nUmeros que visem uma interpretacao
estatistica dos fatos da realidade que abordamos, mas temos o desejo de poder

contribuir para uma aprendizagem proficiente dos alunos que participaram da

' Achamos importante destacar que todos os conhecimentos e orientacdes para a execugdo da
OLPEF partiu exclusivamente do professor a partir dos estudos dos materiais orientadores do
Programa.
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OLPEF. Nossas andlises sobre as produ¢ces dos alunos centram-se em torno de
quatro pontos principais:

e Atendimento ao género textual;

e Atendimento ao tema;

e Atendimento a organizacgdo textual e linguistica; e

e A construcao da narrativa memorialistica a partir do olhar da mulher.

2.5.1 As produgdes dos alunos e o género memorias literarias

Trazemos aqui as nossas reflexdes retomando alguns objetivos que devem
estar contemplados nos textos dos alunos:

1. Recuperar a histéria da sua comunidade a partir das lembrancas de uma
antiga moradora;

2. ApGs as entrevistas, recolher os fatos narrados pelas moradoras mais
antigas e reescrevé-los como se fossem seus;

3. Construir uma narrativa que, além retratar os fatos reais relatados pela fala
da moradora, esteja entremeada dos recursos proprios da linguagem literaria.

Numa analise inicial, pudemos constatar que a maioria dos textos né&o
conseguiu atender aos trés critérios acima estabelecidos. Alguns textos tratam as
reminiscéncias como pontos soltos, sem uma ligacdo coerente entre as partes,
embora demonstrem a compreensdo da relacdo das narrativas ligadas a
reconstrucdo do passado através das lembrancas. Assim como apontamos noutro
ponto desta pesquisa, o trabalho com o carater literario do texto restrito a
praticamente uma unica oficina da SD tem seus resultados negativos na producao
final, pois a construcdo dos fatores literarios a partir da realidade narrada fica
comprometido ou ndo é plenamente contemplado na maioria dos textos.

Para efeito de ilustracdo, trazemos alguns trechos.

AMOSTRA 01:

Essa cidade é minha terrinha, onde fui criada por meus pais. Moro aqui
desde a construcdo do acude. N&o havia casa de tijolos, s6 de taipo. Essa
cidade ndo tinha nada para crescer, mas chegou uma mulher que comeco a
mudar as coisas. Era a minha amiga [nome da amiga]. Eu me casei com
Manuel Beserra. Tive 13 filhos, mas 7 morreram em seu hascimento. Eu
sempre trabalhei em casa, mas seu Benedito, o prefeito de minha cidade,
me contratou para trabalhar em uma escola como merendeira. Meu esposo
comecou a trabalhar na construcdo do acude. Quando terminou, ele foi
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trabalhar em S&o Paulo [...]. Memorias da Sra. M.I.C. por B.F.M., aluna-
autora.

A amostra acima apresenta uma narrativa que traz as lembrancas uma
moradora de 82 anos. O aluno-autor consegue assumir a perspectiva da narrativa
em primeira pessoa, trazendo as memorias de M.I.C como se a ela recorresse a
flashes de memdérias que vem subitamente, sem uma organizagdo coerente, para
contar os fatos. Em nenhum momento da narrativa temos contato com evidéncias
de uma narrativa ficcional.

Embora tenhamos consciéncia de que os alunos adolescentes ainda né&o
tenham pleno conhecimento dos recursos linguisticos e literarios que eles podem
utilizar na retextualizacdo dos textos das entrevistas, acreditamos que ha a
necessidade de uma pratica mais efetiva com o género e também com outras
producbes do género didatizado. J&4 apontamos a necessidade de intensificar e
incluir mais atividades com a linguagem literaria, pois compreendemos que 0
processo de escrita do género proposto traz um grau de complexidade consideravel
guando observamos, por exemplo, a integracdo de mdltiplas vozes na sua producédo

escrita.

AMOSTRA 02

Lembro-me que quando crianga, iamos buscar agua la no Penha, com um
jumentinho. Mamé&e fazia pipoca para eu e meus irmaos merendarmos.
Colhiamos algodao, que hoje, em nossa regido, esta dificil. Antigamente,
ndo tinhamos muitas opg¢des de roupas e calgcados como tem agora. Minhas
bonecas eram de sabugo de milho, e gostava de mexer em seus cabelos...
e s6 de lembrar que cuidei delas com 0 mesmo carinho que cuido dos meus
filhos. As vezes rio, as vezes me emociono com minhas lembrancas. E que
lembrancas! De quando subia no pé de cajueiro, que me contavam lendas
sobre oncgas, e eu tinha medo... lembro de quando me casei com o [nome
do marido], que partiu para o céu. Chorei muito nesse dia de maio...
(Memdrias da Sra. A.G. por I.S.L., aluna-autora).

A caracterizacdo do cotidiano, dos locais percorridos pela autora-criadora e as
suas praticas sociais nos ajudam a construir a imagem das praticas cotidianas na
comunidade da autora-criadora. No entanto, a presenca dos elementos literarios &
quase nula, embora a leitura seja envolvente por adotar um tom mais emotivo. Na
continuidade do texto, ha a retomada das a¢des narradas no inicio, acompanhadas

das descrigBes sinestésicas. A narrativa de A.G fica restrita as acdes rotineiras,
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comuns. Diferente do exemplo anterior, 0 texto apresenta um desenvolvimento mais
coerente, embora ainda peque em alguns elementos.

Nos dois exemplos vistos até agora, percebemos certa dificuldade dos alunos
em articular as multiplas vozes que compdem o discurso. Os textos ndo atendem
plenamente a estrutura composicional do género exigido. Outro detalhe, € que a
construcdo e a estrutura da narrativa ficam comprometidas pela quebra da fluéncia e
do ritmo, além da dificuldade de separacdo do género relato oral com o que se
propde aqui. O fato de os alunos nao recorrerem a literariedade ou ficcionalidade
nos textos compromete a classificacdo da sua producdo como género memdrias

literarias.

AMOSTRA 03

Se bem me lembro, quando se avistava a aurora, eu, uma pequena menina,
olhava nas pontas dos pés na janela da casa de taipa, e ali eu j4 sabia que
um novo dia havia de florescer. Um dia inesperado que s6 o tempo poderia
dizer. O dia comecou ja cansativo para os agricultores daquela terra fértil.
Acordavamos antes de ver o alaranjado do sol no cacarejo do galo, que
anunciava a imensiddo do dia que haveria de nascer. Minha infancia
turbulenta foi como um piscar de olhos. Eu néo ficava de gandaia por ali
como as outras criancas que enchiam o lugar de alegria. Mas dali eu s6
podia olhar, pois ali naquela casa de taipa eu tinha muito o que fazer e eu
pegava aquela vassoura de palha velha 14 no canto para comecar a varrer
de um canto para o outro daquela silenciosa e tranquila casa. Enchia a
quartinha de agua, enrolava com um pano molhado para a agua esfriar.
(Memdrias da Sra. M.C.S. por M.A.G.T., aluna-autora).

A terceira amostra acaba se diferindo dos dois anteriores, visto que a aluna-
autora elabora um texto em primeira pessoa. Ele é envolvente, imagético e resgata
as lembrancas se utilizando de mecanismo da linguagem literaria, dando uma maior
forca expressiva e semantica para as palavras e sensacdes. A narrativa do cotidiano
traz eventos episédicos que caracterizam a rotina da comunidade e a percepc¢éo da
narradora frente aos primeiros movimentos do dia: da natureza e dos homens.

“Acordavamos antes de ver o alaranjado do sol no cacarejo do galo” é uma
das expressfes que resumem, mesmo que de forma episodica, as evidéncias de
uma narrativa que envolve uma linguagem que preza pelo elemento estético. Dos
trés exemplos colocados aqui, o texto de M.A.G.T. é o que mais de aproxima dos
trés pontos que devem estar presentes nos textos dos alunos produtores de

memorias literarias: recuperar a historia da sua comunidade a partir das lembrangas
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de uma antiga moradora; ap0s as entrevistas, recolher os fatos narrados pelas
moradoras mais antigas e reescrevé-los como se fossem seus; construir uma
narrativa que, além retratar os fatos reais relatados pela fala da moradora, esteja
entremeada dos recursos proprios da linguagem literaria.

Depois dessa breve andlise, partimos agora para andlise por categorias,
assim descritas: Atendimento ao género textual; Atendimento ao tema; Atendimento
a organizacao textual e linguistica e A construcdo da narrativa memorialistica a partir

do olhar da mulher.

2.5.2 Atendimento ao género textual memarias literérias e ao tema

Para a elaboracdo do texto escrito de memodrias, os alunos foram
apresentados a tematica O lugar onde vivo. Souberam desde o primeiro encontro
sobre o direcionamento dado para as fontes de consultas através das entrevistas:
mulheres mais velhas da comunidade. Junto a elas, eles deveriam estar atentos na
busca de informacdes particulares e que também influenciassem na vida dos demais
moradores da comunidade, fatos interessantes ou inusitados que componham a
histéria do local. Por serem ainda muito jovens e nao terem ainda lembrancas
significativas em relacdo a vida na comunidade, os alunos precisavam se empenhar
para conseguir o maximo de detalhes dos fatos narrados durante as entrevistas,
como por exemplo, as mudancgas fisicas na comunidade, 0os costumes, eventos que
envolvessem a autora-criadora dentro do espacgo coletivo ou profissbes que
existiram na época lembrada e que ndo existem mais.

Outro fator que julgamos determinante foi a escolha das pessoas entrevistadas.
Depois da pesquisa inicial, foi elaborada uma lista com varias mulheres que
poderiam ser entrevistadas. Realizamos uma andlise conjuntamente com os alunos
para determinar as que poderiam melhor contribuir para a escrita do texto e que os
alunos pudessem atender ao tema proposto. Pensamos no espaco, horario e
entramos em contato com um grupo de cinco mulheres. Todas aceitaram o convite e
no dia e hora marcada, o encontro aconteceu. Ele se iniciou com um café da manha,
onde os alunos ja foram se aproximando das convidadas e tecendo 0s primeiros
dialogos, embora informais. Foi um momento inicial importante, pois a construgéao

ideologica da tematica teria continuidade através de um momento mais formal,
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através das perguntas pensadas e elaboradas na sala de aula. Além dessas, muitas
outras surgiram durante a entrevista e que ndo estavam no planejamento.

Fato importante a se destacar é que, apesar de as perguntas serem
direcionadas a histéria dessas mulheres dentro de um contexto coletivo, a maior
parte das narrativas ficava restrita ao espaco privado da vida das autoras-criadoras.
Ainda assim, elas destacavam nessas narrativas um percurso que indicam a busca
pelo atendimento a tematica, quando se colocam dentro de um contexto coletivo que

indica a evolucao sécio-historica do local. Vejamos

AMOSTRA 4

Se bem me lembro, quando cheguei em [nome da cidade] a pé, estava
acontecendo a construcdo do acude [nome do acude]. Quando cheguei
nesse povoado, que hoje é uma cidade, eu decidi construir uma escolinha
que funcionou com 15 alunos e depois que eu montei a minha escola,
fomos atras de construir a biblioteca para os alunos. [...] tive meus 4 filhos,
[nomes dos filhos]. Entdo, eu e meu marido decidimos construir um
comeércio para os trabalhadores que estavam na construcdo do agude de
[nome da cidade]. Eu me casei muito nova, com 18 anos. (Memorias da Sra.
M.E.N. por F.J.L.F., aluno-autor).

As memorias narradas da senhora M.E.N. atendem a tematica, embora néo
satisfatoriamente. Ha resquicios de suas memoarias subjetivas dentro de um contexto
coletivo, quando ela pensa na construcdo de uma escola e de uma biblioteca.
Posteriormente, a construcdo de um comércio para atender aos trabalhadores de
uma obra na localidade. H& nessa narrativa uma intertextualidade com a AMOSTRA
1, quando a narrativa da entrevistada também faz referéncia & construcdo de um
acude na localidade. Assim, ambos o0s textos trazem fatos que indicam a evolugéo
da comunidade, sendo permeados por algumas lembrancas de cunho particular.
Ainda assim, ndo se caracterizam como literarios, ndo atendendo ao género

proposto.

AMOSTRA S5

Lembro com clareza da minha infancia, de meu pai trabalhando na roca e
minha mae realizando os seus afazeres domésticos. E meus irmaos,
juntamente comigo, ajudando ambos. Lembro também que gostava de se
sentar e observar a plantacdo de algoddo do senhor [nome do dono da
plantagcdo]. Ele tinha varias outras, bem vastas. Mas a de algod&o, em
especial, era a que mais me chamava atencdo. Gostava de ver a maneira
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gue se destacava em meio as outras, as grandes fileiras brancas, dando um
imenso contraste com a terra seca daquela regido do interior do Ceara.
(Memodrias da Sra. F.J.O.R. por I.O.L., aluno-autor).

Mais uma vez, temos uma producdo com informacgdes pontuais sobre as
caracteristicas de uma rotina associada as peculiaridades da comunidade, nesse
altimo caso, o da plantacdo de algod&o na regidao que encantava a autora-criadora.
A producdo ndo contempla, mais uma vez, o género pretendido, pois ndo séo
observados no texto os tragos de literariedade ou de ficgdo que marcam o género.

Dos dezessete textos analisados, apenas um contempla satisfatoriamente os
trés pontos que julgamos essenciais na producao dos textos exigidos pelo género,
0S quais retomamos aqui: recuperar a histéria da sua comunidade a partir das
lembrancas de uma antiga moradora; apos as entrevistas, recolher os fatos narrados
pelas moradoras mais antigas e reescrevé-los como se fossem seus; construir uma
narrativa que, além retratar os fatos reais relatados pela fala da moradora, esteja
entremeada dos recursos proprios da linguagem literaria.

A producdo que atende satisfatoriamente neste ponto (tema e adequacao a
escrita do género) € o trecho citado na AMOSTRA 3. A aluna consegue atender aos
critérios exigidos, utilizando-se de recursos proprios e caracteristicos do género. A
construcdo das expressodes e recursos literarios utilizados por ela, demonstram, além
de um maior dominio no género, que ela compreendeu que a retextualizacao
precisava esta “recheada” com recursos literarios que expandem o sentido das

palavras e expressoes.

2.5.3 A organizacao textual e linguistica

Partimos do pressuposto que 0s recursos pedagoégicos que compdem o
material da OLPEF pudessem instrumentar os alunos para que redigissem textos
gue bem atendessem o0s aspectos da textualidade, como coesao, articulacdo e
progressdo, com o intuito de garantir a coeréncia das producbes. De modo geral,
esses conhecimentos sado sedimentados durante os anos de estudo da educacao
basica, desde que os alunos passem por experiéncias significativas quanto a escrita
e reescrita de suas producdes, reflexdo sobre os textos produzidos e estejam em
contato com diversos géneros. Acreditamos que, mesmo estando em fase de

apropriacdo dos processos complexos que envolvem uma producdo escrita, 0s
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alunos, em sua maioria, precisam de ajuda para desenvolver seus conhecimentos
linguisticos para a producao de textos, sua organizacdo e o conhecimento do género
exigido no momento da escrita.

A escola cabe concretizar as praticas que possam garantir ao aluno o
conhecimento e observacdo as convengdes da escrita. Pensando numa formacéao
que prepare os alunos para as diversas situacdes comunicativas em que Sao
expostos ao longo da vida, refletimos que para que isso aconteca, também é
necessario se pensar na formacao dos profissionais que estdo nas salas de aula
para garantir que a sua boa formacao garanta o real sucesso dos alunos.

Analisando os textos, percebemos que em ha uma grande deficiéncia na
escrita dos alunos quando nos referimos aos critérios de textualidade. Se pensarmos
que o0 género em estudo se caracteriza como narrativo, veremos que a sua
necessidade de progressdo deve estabelecer uma conexdao coerente com as
informacgdes iniciais e as novas que vao surgindo, de modo a garantir a coesao e a
coeréncia da narrativa. O que vemos, na maior parte dos dezessete textos, é uma
aglomeracao de informacgdes, seguindo a cronologia das reminiscéncias do autor-
criador. Sabemos que 0 acesso as lembrancas pode ndo seguir a ordem tal qual
ocorreram. Muitas das lembrancas durante as entrevistas recorrem a técnica de
flashback, quando as autoras voltavam ao passado imagético e, por vezes,
mesclavam o tempo presente e o passado. Cremos que isso também pode ter
dificultado a organizacgéao textual dos alunos. Mas o fator preponderante para nés é a

falta de conhecimento para realizar as conexdes entre os fatos narrados.

AMOSTRA 6

[...] Fui crescendo e ainda consegui estudar um pouco: aprendi fazer meu
nome, ler um pouco algumas palavras. Fui ficando mais velha. Ja tive 4
filhos. Infelizmente morreram 2, mas fui levando a vida. Me casei em 1952 e
depois de muitos anos de casada, meu querido marido faleceu. Apés 5 anos
de seu falecimento, me casei com o [nome do segundo marido]. Cuidei da
minha mae até chegar a sua hora de morrer. Trabalhei como doméstica e
agricultora. Um dos fatos marcantes na minha vida foi no meu tempo de
menina, quando morava com meus pais, mas prefiro os tempos de hoje
porque tem mais facilidades. (Memoérias da Sra. M.C.S. por E.D.C.L., aluna-
autora).

Como podemos observar na AMOSTRA 6, o processo de progressao textual

fica completamente comprometido, pois a aluna-criadora ndo segue uma ordem
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cronoldgica para os acontecimentos narrados. Por exemplo, quando ela narra que
teve 4 filhos, mas s6 posteriormente ela relata o casamento. Ou a falta de coeréncia,
qguando ela da a entender que vai falar de um fato marcante de sua infancia e ndo o
diz.

De fato, os textos tém uma organizagcdo textual e linguistica que, além de
dificultar a compreensao, acabam colaborando para o distanciamento da estrutura
formal do género. Até aqui, apenas um texto continua a atender, mesmo que néo
seja completamente, os critérios estabelecidos para o género memdrias literarias. Os
demais apresentam problemas desde o atendimento a tematica, ao género proposto
e a organizacdo textual. H&, inclusive, um desequilibrio entre esses trés pontos,
guando os textos atendem parcialmente a um dos critérios e se distancia dos outros
dois, ou se aproxima de dois, mas distancia-se totalmente da possibilidade de

atender ao terceiro critério.

2.5.4 A construcao da narrativa memorialistica a partir do olhar da mulher

Ao determinar que o foco das entrevistas a serem realizadas pelos alunos
fosse em mulheres da comunidade, tinhamos a intencdo de descobrir historias
significativas de mulheres que influenciaram diretamente nas relagdes mantidas no
interior de sua comunidade no tempo passado e que pudessem ser, através do seu
protagonismo, representacfes simbdlicas da ascensdo do papel feminino na
sociedade. Além disso, nos daria uma visdo parcial do espaco dedicado a elas a
mais de cinco décadas dentro da sociedade em que os alunos estavam inseridos.
Estes, por sua vez, teriam a oportunidade de entrar em contato com as historias do
passado do lugar onde vivem, mas sob o olhar da mulher. Além do mais, focar em
narrativas memorialisticas femininas € reconhecer-lhes a importancia dentro de
nossa sociedade, dar-lhes voz e reconhecimento.

Quanto ao processo narrativo, delineamos no ponto anterior as dificuldades
apresentadas pelos alunos em atender ao género solicitado e apresentarem
dificuldades na progressao tematica e na organizacdo textual. As narrativas ficam,
assim, comprometidas. Porém, o seu carater de valor imagético, saudosista e
sentimental permeia a maioria das producdes dos alunos. Temos contato com
costumes, crengas, cultura, relacdes familiares, préaticas de trabalho, condigbes

sociais e protagonismo da mulher.
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O papel ocupado pela maioria das mulheres que contaram as suas memaorias
aparece nas producdes dos alunos como representacao da mulher tradicional, afeita
aos valores da familia patriarcal, com espacos e funcdes bem definidas. Ao
relatarem a infancia, algumas delas falam das brincadeiras, da necessidade de
ajudar & méae ou de ter funcdes definidas desde cedo dentro da dinAmica doméstica.

Uma dessas mulheres se destaca por sua atuagdo social no campo da
educacdo e da economia. M.E.N, 78 anos, relata a sua luta por uma educacédo
formal para as familias dos pobres da comunidade, construindo para isso uma
escola e uma biblioteca para atender a quinze criancas. Na &area da economia,
pensou junto com o marido na construcdo de um comércio para atender aos
trabalhadores de uma grande obra da regido. Tomou de conta do comércio e
assumiu fungdes sociais que antes eram privilégios dos homens. Esteve a frente do
seu tempo, na busca de espacos de reconhecimento para os menos favorecidos e

para a condi¢ao feminina.
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CAPITULO 3 - SOBRE MEMORIA E MEMORIAS
3.1 O GENERO LITERARIO: memodrias

Quando pensamos nesta pesquisa e na aplicacdo da OLPEF numa turma de 7°
ano de uma escola publica de ensino fundamental, entendemos que precisariamos ir
muito além dos conceitos que encontramos no caderno do professor. Inicialmente, a
necessidade de definicdo do termo memodrias se confundia com memoria ou a
definicdo encontrada no material do professor parecia limitada demais. Em nossas
pesquisas iniciais, descobrimos que o género memodrias, juntamente com confissao,
diario, relato, biografia e autobiografia ndo faziam parte das formas candnicas da
Literatura, como as narrativas, o conto, o romance, a crénica e a novela, aqueles
eram classificados como pertencentes aos géneros confessionais.

De acordo com Boeno (2013, p. 43) o género memoérias é definido como
sendo “uma narrativa ficcional escrita em primeira pessoa ou ainda em terceira
pessoa, na qual o autor conta as lembrancas de sua vida ou da vida de outra
pessoa”. Esse tipo de narrativa nos permite ter contato com o passado e, a partir

dele, realizar as nossas interpretacdes. Ainda segundo a autora,

As reminiscéncias relatadas sdo baseadas em fatos reais com tons de
ficcdo, pois toda Literatura é potencialmente autobiografica criada a partir
das experiéncias estéticas dos autores. O autor-criador pode ser
heterodiegético, aquele que narra em terceira pessoa ou intradiegético do
tipo autodiegético, aquele que narra a sua prépria historia; ou intradiegético
do tipo homodiegético, aquele que narra a histéria de outra pessoa
(BOENO, 2013, p. 43).

A OLPEF permite que o aluno possa escolher qual foco narrativo ira adotar e
qual perspectiva melhor se enquadra para a escritura do seu texto. Para que ele
entenda e tenha autonomia na escolha, precisa ter contato com diversos textos do
género. Visto que nas Uultimas décadas a escrita de géneros tidos como
confessionais tem crescido consideravelmente, é cada vez mais comum
encontrarmos em livrarias uma grande quantidade de obras do género e constatar
gue eles estao entre os mais vendidos, sejam de ficgdo ou nao ficgao.

Bakhtin (2003) considera que os géneros do discurso resultam em formas-
padréao, definindo-se como “tipos relativamente estaveis de enunciados”. Para ele,
nos temos a nossa disposicdo um repertorio de géneros e, apesar de usa-los

livremente, ndo nos damos conta disso. O autor cita exemplos de usos no NOsso
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7

cotidiano e afirma que o nosso discurso € moldado pelo género em uso. O
pesquisador faz uma analogia com a aprendizagem de uma lingua materna com o
acesso aos géneros, afirmando que eles nos sdo dados “quase da mesma forma
com que nos €& dada a lingua materna, a qual dominamos livremente até
comegarmos o0 estudo da gramatica” (BAKHTIN, 2003, p. 282). Para nds, esse
conhecimento deve ser aprimorado com as préticas escolares, quando se dispde a
ensinar os alunos a reconhecer e produzir textos de diferentes géneros.

Nés sentimos o tempo todo a necessidade de nos comunicarmos, seja com 0
mundo exterior, seja consigo mesmo. Interagir com as outras pessoas nos exige o
dominio de elementos subjetivos préprios da comunicacdo. Adotamos um estilo,
uma forma de composicdo e, dentro de um contexto, comunicamos um conteudo
motivado por nossas inten¢des. Para Bakhtin, aquilo que comunicamos é o resultado
de uma “memoaria discursiva”, repleta de enunciados antes ja proferidos em outros
contextos interacionais, e, mesmo inconscientemente, o locutor, no momento de sua
enunciacgao, (re)formula o seu discurso. Esses discursos pertencem a géneros e, por
isso, podemos afirmar que eles atuam em diferentes situacfes comunicacionais.

Por essa constante necessidade que temos de nos inventar e reinventar
através de nossos discursos nos diferentes espacos e tempos € que podemos
afirmar que a possibilidade de surgimento de diferentes géneros discursivos é
constante, visto que eles estdo ligados as necessidades do homem em sociedade.
Quanto ao género que selecionamos, voltemos a reflexdo da definicdo do termo
memadrias em contraposicdo a memoéria, mas agora fazendo a distincdo a partir de

Clara et. al. (2010), utilizando a definicdo dicionarizada dos termos:

Memoéria é aquilo que ocorre ao espirito como resultado de experiéncias ja
vividas; lembranc¢a, reminiscéncia. [...] Memodrias: relato que alguém faz,
muitas vezes na forma de obra literaria, a partir de acontecimentos
histéricos dos quais participou ou foi testemunha, ou que estdo
fundamentados em sua vida particular (CLARA, et. al., 2010, p. 25).

E ainda:

Membérias literarias geralmente sao textos produzidos por escritores que, ao
rememorar, integram ao vivido o imaginado. Para tanto, recorrem a figuras
de linguagem, escolhem cuidadosamente as palavras que vao utilizar,
orientados por critérios estéticos que atribuem ao texto ritmo e conduzem o
leitor por cenérios e situacdes reais ou imaginarias (CLARA, et. al., 2010, p.
19).
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Lembremos que o termo ‘literarias” esta relacionado a literatura, ao literario.
Entendemos, dessa forma, que ele acrescenta aos fatos narrados um valor
conotativo, com inten¢des para uma producéo estética. Como uma das propostas da
OLPEF é fazer com que os alunos aprendam a ler e a produzir textos a partir do
género selecionado, o trabalho com as memorias literarias parte das narrativas de
experiéncias vividas por moradores mais experientes de uma determinada
comunidade. Importante destacarmos que 0s estudantes ndo escreverao as suas
préprias memorias, mas sim as memoérias desses moradores, podendo adotar uma
carater mais intradiegético do tipo homodiegético. Outro fator importante de se
destacar é que os alunos precisam se identificar com os textos literarios para que
possam perceber que num texto literario as palavras acabam por adquirir sentidos

muito além dos convencionais.

3.1.1 “Memoria”’ e “Memorias”

Ampliemos aqui a nocdo que estabelece claras distingdes entre os termos.
Lembramos ainda de termos correlatos, como esquecimento e recordacdo. Essas
nocdes sdo importantes para os professores que executam as oficinas em sala de
aula e também para que possam ampliar os sentidos que estdo designados no
caderno do professor ou que, de algum modo ndo aparegcam ou sejam vagos em sua
definicéo.

Sabemos que a memdria tem uma atribuicdo mais funcional, pois ela é a
responsavel por conservar, manter e armazenar informacdes. Executa uma funcéo
biolégica e psicolégica mental. Portanto, como afirma Boeno (2013, p. 54), “a
memoria opera na consciéncia, signo que externa experiéncias singulares, tracos
identitarios, individuais, coletivos, sociais e culturais”. J& o esquecimento, assim
como a memodria, executa uma funcdo psicolégica, mas ao contrario da outra, atua
no apagamento das informag¢des que nosso ceérebro julga desnecessarias ou sem
importancia para o armazenamento. Por fim, a recordacdo, também uma fungéo
psicologica de carater infuncional, ou seja, sem uma “fungédo técnica ou logico
operativa”, a qual ‘...] consiste na lembranga involuntaria, proveniente do
inconsciente, do desejo provocado por um signo externo ao sujeito”, conclui Boeno
(2013, p. 54).
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Como vimos acima, todas essas fungbes psicolégicas atuam juntas na
construcdo de nossas memoérias e sdo essenciais na nossa formagdo enquanto
sujeitos, colaborando diretamente com a nossa comunicacdo. E nosso

desenvolvimento ndo sera pleno se nao ocorrer nas interacdes sociais.

[...] é precisamente o ponto essencial da concepgdo vygotskyana de
interacdo social que desempenham um papel construtivo no
desenvolvimento. Isto significa, simplesmente, que certas categorias de
funcbes mentais superiores (atengdo voluntaria, memoria légica,
pensamento verbal e conceptual, emocdes complexas, etc.) ndo poderiam
emergir e se constituir no processo de desenvolvimento sem o aporte
construtivo das interac8es sociais (IVIC, 2010, p. 16-17).

Quanto ao género memorias, acrescido do termo literarias, podemos dizer
que ele pertence ao género narrativo, caracterizado por um narrador ligado
diretamente a um “eu” que € individual, ao passo que é coletivo. Para usar um termo
de Bakhtin, polifénico, pois ha medida em que comunica 0 que é subjetivo, o faz a
partir das varias vozes que compdem o discurso do individuo. Estas vozes
“dialogam” dentro do discurso num processo continuo. Se o individuo escolhe, por
exemplo, o género memdéria para comunicar, o faz a partir de uma intencao
comunicativa e pensando no contexto de circulacdo da sua producéo.

Bakhtin considera importantes alguns aspectos relacionados ao género
discursivo, 0s quais sdo: conteudo tematico (assunto), plano composicional
(estrutura formal) e estilo (a estilistica adotada pelo escritor). No caso do plano
composicional, podemos classificar o género memodrias “na Esfera da Vida, do
cotidiano, da esfera da comunicacdo humana, ou mesmo na Esfera da Arte”
(BOENO, 2013, p. 55). Para exemplificar e tornar mais claro o plano composicional,

estruturaremos o género em estudo em duas esferas: o da vida e o da arte™®.

Quadro 5: Exemplificacdo do género "memarias" no ambito das Esferas da Vida e da Arte.

Esferas da Vida Esferas da Arte
Cotidiano: Literatura:
Diério; video de meméria; Memo©érias
Autobiografia; Biografia; Conto
Conversa face a face. Crbnica
Romance
Poemas
Jornalistica:
Crbnica esportiva

¥ Usamos aqui o mesmo quadro utilizado por BOENO (2013), pois a estrutura adotada pela

pesquisadora condiz com a mesma perspectiva que adotamos.
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Artigo de opinido Literatura infanto-juvenil:
Entrevista Contos de fadas
Fabulas
Politica: Livros de imagem
Lei; Projeto de Lei
Portaria Artistica:
Resolucdo Esculturas
Obra de arte
Profissional: Monumento
Memorando
Carta; Contrato Musica classica
Letra de cancdo
Institucional: Fotografia
Memoéria de reunido Souvenir
Oficio Arquiteturas
Boletim de ocorréncia Artes cénicas
Educacional:
Memorial descritivo; Seminario
Memorial circunstanciado
Relato de experiéncia; Ata
Memdarias sociais
Memdarias histéricas

Fonte: NOGUEIRA, 2016°°.

Para Bakhtin, ao exercitar a competéncia linguistica como produtor de
enunciados, 0 autor-criador precisa estar em contato com as diferentes situacoes
comunicativas e, assim, em contato com os diferentes géneros do discurso. Quanto
mais experiéncia com diferentes situacbes comunicativas tiver o individuo, mais
habilidade ele tera na diferenciacdo dos géneros e nas suas adequacfes ao
contexto, além do reconhecimento das estruturas que os compdem. No quadro
acima, é possivel observar que o género memorias estd presente em diversas
formas composicionais que circulam socialmente e se apresentam como narrativas
Nno processo da escrita.

O espaco escolar é privilegiado para o trabalho com memadrias, pois nao corre
o risco de limitar o estudo do género a apenas uma Unica forma de manifestacédo. E
espaco privilegiado porque se fundamenta tedrica e pedagogicamente para ensinar
criangas e jovens a interpretarem e produzirem textos orais e escritos em
determinados géneros. Devemos ainda considerar que esses jovens estudantes
estdo em periodo de formacéo e, portanto, 0 ensino da producéo de texto com base
no estudo de géneros precisa fazer com que os alunos compreendam qual é o seu

papel dentro do processo de ensino e aprendizagem e participarem ativamente, mas

%% Jodo Paulo Nogueira, autor da pesquisa.
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nao somente nas atividades desenvolvidas dentro da sala de aula. N&do esquecamos
que além da necessidade de aprendizagem da escrita de texto bem estruturados
dentro de um género, estda a atuacdo desses jovens dentro da sua propria
comunidade, conhecendo-a melhor, fazendo parte da sua histéria e trilhando os
caminhos que ajudem a preservar as suas memarias e as de seu povo. Assim, hi

possibilidade de encontrar o seu préprio destino e a sua identidade.

3.2 SOBRE MEMORIA E ORALIDADE

Sabendo que uma das principais vantagens de se pesquisar sobre a histéria
oral é justamente o fascinio que ela exerce, propomo-nos a utlizacdo da
metodologia de pesquisa Histéria de memorias®, com a qual podemos estudar a
constituicdo e a formalizacdo das memorias. Nosso interesse em falar sobre a
mem©aria remonta a necessidade de estarmos sempre ligados aos fatos que nos
transformaram no que somos hoje e em criar um ambiente onde seja possivel nos
reconhecer como autores e coautores da nossa histéria coletiva e individual. E,
assim, estabelecer relagbes entre a tomada de consciéncia de si mesmo, do outro,
na construcdo de uma identidade tanto particular quanto coletiva.

A valorizacdo das pessoas enquanto sujeitos historicos possibilita ndo s6 o
seu reconhecimento, mas também o seu protagonismo social. As possibilidades que
a histéria oral nos oferece de tomar contato com as memorias alheias num tempo
presente possibilita um reencontro com o tempo em que ela é, além de acéo,
significado real. Além disso, a escuta nos permite ir além do conhecimento de uma
versao particular do passado, pois possibilita ainda aprender algo sobre a nossa
prépria realidade pelo olhar do outro.

Cremos que nenhum relato oral possa nos oferecer uma compreensao
completa dos fatos narrados. Nesse sentido, recorremos & hermenéutica® para
afirmar que para compreender o homem é preciso compreender a sua histéria.
Embora haja divergéncias ideoldgicas tanto nas ciéncias humanas como nas
ciéncias naturais, essa afirmacdo nos traz outra reflexdo importante: para
compreender o outro, € preciso se colocar no seu lugar, sentir o que ele sente e

acreditar nas coisas que ele acredita. Ainda assim, jamais teremos uma

1 Ver ALBERTI, 2004.
2 Ver a respeito da hermenéutica e de Dilthey, ALBERTI, 1996.
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compreensao completa de todos os fatos. Haver4d sempre espaco para novas
possibilidades, assim como afirma Alberti (2004, p. 19): “[...] a hermenéutica nunca
produz a certeza demonstravel”.

Se imaginassemos a possibilidade de reproduzir o0 nosso passado em cada
um dos seus minimos detalhes na forma de um filme, levariamos outra vida para
assisti-lo. Podemos até querer que 0 nosso cérebro reproduza na forma de
pensamentos todos os detalhes de um momento vivido, embora saibamos que
muitos deles se perdem no ato de relembrar e muitos vazios possam ser
preenchidos pela nossa imaginacéo. Alberti (2004), ao falar do lugar da historia oral,
nos traz uma constatacdo que, apesar de parecer 6bvia, convoca-nos a reflexdo

sobre a memoaria e a sua comunicacao oral:

[...] é impossivel assistir ao que se passou, seguindo a continuidade do
vivido, dos eventos e das emocgdes. E o que vale para as nossas vidas vale
evidentemente para o passado de uma forma em geral: é impossivel
reproduzi-lo em todos os seus meandros e acontecimentos os mais banais,
tal qual realmente aconteceu (ALBERTI, 2004, p. 13).

Se esta constatacdo € aparentemente banal, o préprio ato de lembrar é uma
experiéncia que proporciona encontros: o de quem conta com quem ouve; do tempo
passado com o tempo presente; a percep¢do de quem viveu com a percepcao da
vida no hoje de quem conta e de quem é interlocutor. A histéria lembrada e
externada pela fala esta recheada de mecanismos que permitem 0 acesso ao
documento imaterial particular. H&, no ato de contar, uma vivacidade permeada por
um tom sentimental e saudosista. Essa experiéncia permite que o locutor, individuo
anico e singular, embora pertencente a uma coletividade, manifeste através de sua
narrativa a historia que viveu, colorindo-a e substituindo as descontinuidades das
narrativas com as suas emocdes, gestos, tom de voz e olhar. Este Gltimo € muito
importante nas nossas discussfes, pois falar de memoérias e oralidade cria um
estreito laco com o sentido do olhar.

Como afirma Halbwachs (2006), as nossas impressdes podem basear-se nao
somente em nossas lembrancgas, mas também nas de outros. O olhar do outro para
um mesmo fato num tempo passado reforca o valor de veracidade que os fatos
narrados podem ter. E como se as lembrancas ganhassem uma importancia maior,
pois, além do valor individual, elas passam a ter um valor coletivo. Nesse sentido, a

oralidade, em toda a sua espontaneidade, permite o protagonismo nas narrativas
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orais. Permite ainda a quem relembra sempre uma nova possibilidade de reviver, de
sentir-se integrado a dois tempos que se fundem num Unico ato: o ato de narrar.

Quando queremos saber de acontecimentos historicos importantes num
passado distante, recorremos sempre a fontes histéricas documentais e,
convencionalmente, reconhecidas como fontes seguras de informacao. Talvez o fato
de as narrativas orais ndo terem o mesmo prestigio que as demais possam coloca-
las em menor evidéncia. No entanto, elas estdo centradas no individuo. Numa
sociedade moderna onde a fragmentacdo das informacfes se apresenta na forma
de textos escritos nos formatos convencionais, a oralidade ainda tem a vantagem de
colocar o individuo como um elemento constitutivo capaz de sintetizar o0s
significados do passado, sendo o proprio ancora no presente para a representacao
dos acontecimentos no tempo passado.

Podemos falar do fascinio que temos em relagdo ao tempo passado. Ao
escutar um relato oral do cotidiano vivido por uma mulher h4 mais de cinquenta
anos, transportamo-nos para a mesma época de suas memarias e dividimos com a
nossa narradora 0 seu momento saudosista, 0s seus sentimentos, suas dores,
alegrias e tudo o que as lembrancas tornam mais uma vez real através das palavras.
E justamente esse fascinio que tem dado sustentac&o ao sucesso que as narrativas
orais tém alcancado nos Ultimos anos. Muitas pesquisas no exterior e,
principalmente no Brasil, tém sido apresentadas em congressos e seminarios sob a
tematica da historia oral.

Apesar de ndo ser um assunto novo, muito menos exclusivo do campo da
Historia, tendo em vista que a literatura muito bem se utiliza da tematica, importantes
estudos sobre memorias foram publicados no nosso pais. Porém, poucos se
aproximam da qualidade da producdo do livro de Ecléa Bosi (1994): Memodrias e
sociedade: lembranca de velhos. Destacamos a importancia da producdo de Bosi
porque, ao pesquisar sobre memoarias, ela adota a perspectiva da psicologia social e
das ciéncias humanas. Esse fato nos conduz a reflexées sobre a prépria pesquisa, 0
pesquisador e 0 contexto em que ambos estédo inseridos: os dias de hoje a partir do
olhar para o passado. Registramos aqui que a autora ndo pretendeu uma obra com

proposta de amostragem, mas sim de

[...] registrar a voz e, através dela, a vida e o pensamento de seres que ja
trabalharam por seus contemporaneos e por nos. Esse registro alcanga uma
memoria pessoal que, como se buscara mostrar, € também uma memdéria
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social, familiar e grupal. [...] Desde sua concepc¢éo o trabalho situava-se,
portanto, naquela fronteira em que se cruzam os modos de ser do individuo
e da sua cultura: fronteira € um dos temas centrais da psicologia social
(BOSI, 1994, p. 37).

O que Ecléa Bosi nos proporciona é o contato com a histéria de uma cidade
densamente povoada pelas memorias de seus habitantes. Porém, ndo se tratam de
lembrancas quaisquer. A recriacao do passado a partir do olhar de pessoas simples,
testemunhas vivas do tempo, permite-nos olhar a nossa histéria por uma perspectiva
gque ndo € encontrada nos livros. A autora precisou conviver com 0S Seus
entrevistados para compreender as diferentes conexdes que eles utilizavam para
externar através da oralidade as suas lembrancas.

Exaltamos a importancia desse trabalho para as nossas reflexdes porque ele
corrobora com a nossa pesquisa no sentido de destacarmos a importancia do
protagonismo dos idosos como guardides do passado e, portanto, depositarios da
nossa cultura. Bosi ndo nos nega a insensatez de nossa sociedade capitalista, a
qual demonstra desprezo a terceira idade: personagens oprimidos, inaudiveis e
relegados. Ser velho nessa sociedade é uma constante luta pela sobrevivéncia. Este
termo pode servir metaforicamente no sentido de manter vivo o desejo de lembrar,
aconselhar, ensinar e reviver através das memodrias.

Importante dizermos ainda que essa série de acdes consentidas através da
verbalizacdo da palavra proporciona, apesar das adversidades impostas pela propria
fisiologia humana e da sociedade em que estdo inseridos nossos idosos, 0
reconhecimento de que a velhice é uma fase natural do ser vivo e que ndo pode ser
percebida somente pelo lado negativo pelo outro (o opressor). Se os caminhos da
lembranca forem bloqueados por um sistema governamental que despreza 0s
suportes materiais da memoéria, toda uma sociedade estar4 condenada a enterrar a
sua propria histéria.

Para o historiador Hobsbawn (2005), a destruicdo dos mecanismos sociais
gue vinculam a nossa experiéncia a das geracfes passadas é o efeito que mais se
destaca no final do século XX. Para ele, vivemos em uma sociedade onde o lucro e
o prazer sdo os efeitos imediatos de relacbes egocéntricas, as quais nao

estabelecem relagdo direta com o passado publico de sua época. E facil
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percebermos em nossa sociedade a liquidez®® das relacées e, como o préprio autor
afirma ser o fim ultimo dessa sociedade, o prazer individual.

Para além do exposto acima, podemos dizer que essa busca pelo prazer
individual possibilita um desequilibrio na relacdo entre o passado e o presente.
Gongalves Filho (1988, p. 95), ao falar da proximidade entre olhar e memaria, expde
uma situagdo que intriga a mentalidade da sociedade contemporanea: a
incompatibilidade entre a acdo de olhar e a de trazer os fatos ao presente através da
memoria. Para o psicologo, direcionamos muito mais o nosso olhar ao imediato, sem
uma reflexdo mais elaborada para 0 momento em que vivemos e, assim, permitimos
o atrofiamento da memdria “ao ponto estéril de uma fungao supérflua”. Podemos
assim afirmar que esse atrofiamento, também causado pela supervalorizacdo do

tempo presente, silencia a voz daqueles que tém muito a nos falar. Para o autor,

O exercicio da memoria, seu exercicio mais intenso e mais contundente, &
indissociavel da presenca dos velhos entre nés. Quando ainda ndo contidos
pelo estigma de improdutivos, quando por isso ainda ndo constrangidos
pela impaciéncia, pelos sorrisos incolores, pela cortesia inauténtica, pelos
cuidados geriatricos impessoais, pelo isolamento, quando estdo ainda nao-
calados, dedicam-se os velhos, cheios de espontaneidade, a cerimbnia da
evocacgdo, evocacdo solene do que mais impressionou suas retinas tao
fatigadas, enquanto seus interesses e suas maos laborosas participavam da
norma e também do mistério de uma cultura (GONCALVES FILHO, 1988, p.
97).

Pensando nisso, destacamos a importancia dessa pesquisa porque ela
possibilita a jovens estudantes o contato com o passado do seu povo, suas
memorias e a valorizacdo de membros da sua comunidade. Nesse sentido, reforca-
nos o pensamento de Pollak (1989) quando fala sobre a resisténcia que a memdria
tem a alteridade e a mudanca, sendo essencialmente importante para a percep¢ao
de si e do outro. Assim, a constituicdo da identidade do individuo estaria ligada ao
sentimento de unidade, de continuidade e de coeréncia. Conhecer as memorias de
seu povo é um importante meio de estar em contato com a sua propria historia, além
de possibilitar o desenvolvimento de diversas habilidades tdo pertinentes em nossa

sociedade: a capacidade de ouvir, de planejar, de pesquisar, interagir e produzir

% Fazemos referéncia aqui a teoria de Zygmunt Bauman , Sociedade Liquida ou Modernidade
Liquida, a qual faz refere-se & fluidez das relagBes em nosso mundo contemporaneo. Entendemos
gue o conceito do autor muito bem se relaciona a temética aqui apresentada e estabelece conexfes
com a nossa pratica educacional.
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conhecimento e reconhecimento. Ainda, de ser protagonista e valorizar o presente

com o respeito agueles que construiram a sociedade na qual vivem hoje.

3.3 SOBRE MEMORIA(S), HISTORIA E LITERATURA.

Muito se pode falar sobre a relacédo entre memoria, historia e literatura. Facil é
afirmar que esses trés elementos sdo indissociaveis, pois estdo intrinsicamente
permeados pelos meandros das nossas relagées sociais ao longo dos tempos.
Hesiodo®, contemporaneo de Homero, escreveu a obra Teogonia, a qual narra o
surgimento do mundo a partir dos primeiros deuses, seus amores e suas lutas. E o
poeta que atribui a Mnemosine, deusa de memaria, a maternidade de Caliope (musa
da poesia épica) e Clio (musa da historia). Ambas sao filhas de Mnemosine e Zeus.
Sob a responsabilidade das deusas, estava a de evitar o esquecimento, proclamar e
glorificar as acdes e feitos dos deuses, para que, assim, 0s poetas revelassem 0s
fatos aos humanos.

Perceber que essa imbricagdo entre memoria, historia e literatura tem suas
origens na mitologia grega reforca a tese de sua indissociacdo. Assim, o poder de
refletir sobre nossas acdes no passado, mesmo que involuntariamente, nos deu um
maior poder de pensar o presente e, principalmente, o futuro. O poder da tomada de
consciéncia plena, racional, visto que o processo de desenvolvimento cognitivo da
raca humana levou milhares de anos para chegar ao atual estagio, também nos
permitiu pensar a evolugdo humana dentro de cada contexto e das necessidades
gue surgiram em determinadas situacées.

O certo € que evoluimos em nosso dominio técnico da natureza. A histéria
nos mostra como usamos a nossa capacidade de criacdo para gerar bombas
nucleares e destruir milhares de vidas numa guerra; ou mesmo a evolugdo de
nossas civilizacbes, garantindo a poucos a fartura e a muitos o minimo ou quase
nada do necessario a sobrevivéncia;, melhoramos, principalmente depois da
revolucdo industrial, a nossa qualidade de vida, ao passo que empurramos para a

miséria milhdes de pessoas. Candido (1995, p. 235) afirma que “0s mesmos meios

4 \Ver TORRANO, Jaa et al. Teogonia a origem dos Deuses. Editora lluminuras Ltda, 2003.
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gue permitem o progresso podem provocar a degradacdo da maioria”. Em nosso
pais, essa constatacdo se acentua a cada dia.

Podemos, nesse exercicio de rememorar, trazer a discussdo centenas de
casos que pde em evidéncia o par antagbnico racional e irracional, tomado aqui
como referéncia ao homem. Porém, ndo € a isso que nos propomos. O fato € que,
como dissemos acima, ndo podemos dissociar literatura e histéria. Mas podemos
determinar os limites de cada uma. Se pensarmos exclusivamente em nosso pais,
veremos que logrou éxito a integracdo entre literatura e a historia nacional. No n0sso
romantismo, “substituiram o critério formal de beleza do ideal classico pelo critério
historico do valor representativo dos autores e obras” (BOSI, 2002, p. 10). Desse
modo, o texto literario passa a ter valor a partir da sua capacidade de representacao
dos caracteres que antes se supunham préprios da sociedade que o gerou.

Pensando nisso, citamos um género que vem ganhando forga e espago na
producao literaria em nosso pais: as memoarias literarias. “As obras literarias sao de
varias naturezas, assim as memoarias, que perpassam a vida real, perpassam
também os variados géneros literarios. Nesses géneros, as memarias correspondem
aos textos narrativos ficcionais como escrita de si [...]", afirma Boeno (2013, p. 41).
Essa escrita tanto pode adotar uma perspectiva individual quanto coletiva. Os
personagens podem ser reais ou ficcionais e sdo determinados pelo préprio
processo criativo a partir das experiéncias vividas. As memdrias normalmente
partem das experiéncias vividas pelo autor, mas ganham carater literario pelo valor
estético da sua escritura, de como se utiliza da linguagem, como faz a selecéo das
palavras, a escolha do tom, do ritmo e de outros elementos que compdem o texto
artistico.

Nesse processo, € importante perceber que as memorias ou lembrancas
passam por um processo de ressignificacdo durante sua escritura. H4& uma
aproximacdo com o género relato historico, pois a medida que o autor de memarias
escreve, ele se ancora em elementos reais do cotidiano, na maior parte das vezes,
utilizando elementos da histéria tradicional. Para ilustrar, trazemos um quadro

comparativo utilizado por Boeno (2013, p. 42) na sua dissertacdo de mestrado.
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Quadro 6: Esquema das aproximacdes do género "memorias”, escritura entre realidade e ficcao.

Textos Histéricos Memorias Romance
Narram a realidade vivida Aproximam-se Resulta de um trabalho
literario
Historia real Ficcéo
Natural <:| |:> Imaginario
Inconsciente Inconsciente
Tempo pretérito Desejo de tempo futuro

Fonte: NOGUEIRA, 20167°.

Pensar no género memorias literarias, por exemplo, € concordar com o
conceito Bakhtiniano de “tempo grande”, quando ele se refere a ideia de
transposicao da existéncia de uma obra por varios séculos. E concordamos com ele,
pois esse género permite que nunca se deixe que as memdrias morram ou sejam

esquecidas.

[...] uma obra ndo pode viver nos séculos futuros se ndo retne em si, de
certo modo, 0s séculos passados. Se ela nascesse toda e integralmente
hoje (isto €, em sua atualidade), ndo desse continuidade ao passado e néo
mantivesse com ele um vinculo substancial, ndo poderia viver no futuro.
Tudo o que pertence apenas ao presente morre juntamente com ele
(BAKHTIN, 2011, p. 363).

Para a pesquisadora da Universidade Federal da Paraiba, Luciana MARTINS
(2008, p.65), as memodrias individuais e coletivas se relacionam com “o tempo e o
sentido de continuidade que corroboram para a preservagéo ou a exclusdo de algo”.
Cita como exemplo, o tempo matematico, sendo este mensuravel, e o tempo das
reflexdes do homem, incomensuravel. Nesse sentido, a autora pde em evidéncia o
sentido de continuidade de uma memoria, pois como também afirma POLLAK
(1992), as memorias séo construidas, seletivas e flutuantes. Para a relacdo entre
histdria e literatura, MARTINS (2008), afirma que

O conhecimento historico e a literatura, também, se relacionam com as
memodrias, tanto individuais quanto coletivas. Para a histdria, as memérias
Ihe servem como material e objeto de estudo, baseando-se em
procedimentos cientificos especificos (Le Goff, 1996); ja no segundo caso, o
dialogo é mais sutil, uma vez que para ele nao existem regras
determinadas, mas nem por isso de forma menos intencional que a
primeira. Ambas dialogam com as memorias, conservando-as, produzindo-
as, ou ainda, negligenciando-as. Portanto, tanto a histéria quanto a literatura

% Jodo Paulo Nogueira, autor da pesquisa.



109

contribuem para a reflexdo sobre o passado, para a cultura histérica
(MARTINS, 2008, p. 65).

Carpeaux (2011), sobre a relagédo entre literatura, sociedade e historia, nos
traz a uma reflexdo necessaria dentro do que nos propomos a dissertar neste tdpico:

a aproximacao entre literatura e historia. Em suas palavras,

A literatura nao deixara de refletir esse ritmo — refletir, mas néo
acompanhar. Cumpre fazer essa distingéo algo sutil para evitar aquele erro
de transformar a literatura em mero documento das situacdes e transicdes
sociais. A repercusséo imediata dos acontecimentos politicos na literatura
ndo vai muito além da superficie, e quanto aos efeitos da situacéo social
dos escritores sobre a sua atividade literaria serad preciso distinguir
nitidamente entre as classes da sociedade e as correspondentes “classes
literarias”. A relagao entre literatura e sociedade — eis o0 terceiro problema —
ndo € mera dependéncia: é uma relagcdo complicada, de dependéncia
reciproca e interdependéncia dos fatores espirituais (ideoldgicos e
estilisticos) e dos fatores materiais (estrutura social e econdmica)
(CARPEAUX, 2011, p. 155).

Como nos advertiu Candido (1995, p. 175), a literatura “ndo € uma
experiéncia inofensiva, mas uma aventura que pode causar problemas psiquicos e
morais, como acontece com a propria vida, da qual é imagem e transfiguragao”.
Para ele, a literatura ndo corrompe nem edifica, mas traz em si o bem e o mal, o que
possibilita a humanizacdo de quem I&, porque faz viver. Afirmamos ainda que essa
capacidade que a literatura tem para o verossimil € justamente 0 que encanta o
leitor. A medida que lemos, estabelecemos conexdes entre 0 mundo real e 0 mundo
da ficcdo numa estreita relagcdo com as nossas proprias experiéncias. Sabemos que
a leitura é uma experiéncia particular, individual e que possibilita confrontarmos
continuamente as histérias que lemos com a nossa histéria de vida. Portanto, a
formacdo desse sujeito leitor (leitor do mundo, da palavra e de literatura) exige uma
enorme responsabilidade da escola e de seus professores: a de decidir proporcionar
a formacéao de leitores dentro do espaco escolar.

Por ser a escola o lugar da aprendizagem sistematica e sistematizada da
leitura e de outros saberes e competéncias (COSSON, 2014), é preciso
compreender como ela tem se inserido no universo educacional do século XXI e
como tem tratado a leitura dentro dos seus muros. Sem desconsiderar todas as
fungbes sociais pertinentes a escola, a fungéo do ensinar a ler o mundo através da

leitura literaria € primordial para o reconhecimento do aluno enquanto sujeito Unico,



110

subjetivo, critico, historico e participativo em uma sociedade que exige cada vez
mais a sua participagéo nas decisdes de interesses coletivos.

Sabemos que a escola ndo é o unico espaco disponivel de formacao. Talvez
nem seja 0 mais eficiente, tendo em vista 0 seu atraso em termos de curriculo e
metodologias. Ler na sociedade do século XXI é tdo essencial quanto respirar. E
quando afirmamos isso, pode-se pensar que é um exagero. No entanto, as pessoas
sdo exigidas cada vez mais a desenvolverem competéncias que testam suas
capacidades de aprendizagem e de interacdo social. A leitura e a escrita sdo, sem
davida, as principais delas, pois permitem ndo s6 que se tome conhecimento das
coisas, como também consentem, a partir do que se sabe, utilizar-se de linguagem
para se comunicar. A literatura €, pois, um dos meios para que se produza
conhecimento dentro desse espaco. O reconhecimento da histéria de vida de cada
aluno confrontado com as narrativas orais de pessoas das suas comunidades
permite que a escola alie o saber tradicional e historicamente acumulado com o
conhecimento prévio dos alunos e direcione a ambos para um espaco que €
reconhecidamente importante para o aluno: o seu lugar, o espaco social, onde ele
melhor interage através das relacdes que mantém com seus semelhantes.

Pensando na volubilidade das relacdes que mantemos em nossa sociedade
moderna e nas formas com que lidamos com as novidades e toda a sua
obsolescéncia instanténea, a literatura nos concede o direito ao ndo esquecimento e
a valoracdo das relacdes humanas. Contar historias € uma acdo comum desde 0s
primérdios da humanidade, desde a época em que o homem, pelas necessidades
impostas pela natureza, sentiu necessidade da vida em grupos. Em tempos em que
a escrita ndo era a forma mais comum de comunicar fatos e n&o tinha a mesma
importancia que tem hoje, haja visto que em algumas sociedades a apropriacdo da
escrita ainda ndo havia se desenvolvido, as pessoas se reuniam para ouvir, contar
histérias, experiéncias e transmitir ensinamentos. Michelleti (2006) aborda sobre

essa tradicdo que, aparentemente, tem perdido espaco em tempos modernos.

O narrador era alguém mais velho que transmitia 0 seu saber aos mais
jovens. Walter Benjamin, num ensaio sobre o narrador, enfatiza o papel da
narrativa como uma forma de transmiss@o das experiéncias, embora cada
vez mais “em baixa” no mundo atual, em decorréncia da banalizacdo do
vivido, pois 0 que importa é a informagédo que “sé tem valor no momento em
que é nova”. Como a informagao tem um consumo rapido, ndo permite que
dela se extraia experiéncia, conhecimento. O mundo mudou muito, mas
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continuamos contando historias, ouvindo historias, agora lendo histérias
(MICHELLETI, 2006, p. 65).

Para falarmos ainda mais sobre literatura, podemos nos remontar a época de
Homero e falar sobre a importancia da declamacdo poética para a cultura e a
educacdo gregas. Epoca da poiesis (poesia) antes da existéncia da prépria palavra
literatura. Em uma civilizacdo que tinha acesso limitado a escrita, 0 poeta tinha um
papel essencial: o de dar vida ao passado e as historias (mitos), utilizando-se da arte
do narrar. Foi também com o0s gregos que se percebeu um processo de evolugédo
das histérias/memadrias orais para a escrita. Optamos pelo par histéria/memoria,
nesse momento porque ambos estdo estreitamente ligados no processo de
construcdo da mitologia grega e também da prépria literatura. Podemos ainda citar o
poema de Fernando Pessoa, na primeira parte do livro Mensagem, onde um de seus
versos carrega uma boa parte do significado da palavra mito: “O mhyto é o nada que
é tudo™®®.

N&o h& como promover um encontro com o passado e se propor a falar de
memo©ria, historia ou filosofia sem citar os gregos. A Grécia, berco da civilizagdo
ocidental, através de sua mitologia, nos apresenta Mnemosine, a deusa da memoria,
da inspiracdo, imaginacdo e criatividade. Mnemosine € a memoria personificada,

mae de nove musas, concebidas nas nove noites vividas com Zeus.

Foi com os gregos que se percebeu a evolugdo de uma memoria oral para a
memodria escrita. Segundo Le Goff (2003), nas sociedades em que a escrita
se desenvolveu pela Filosofia e por outras areas, a memodria escrita

acrescenta-se a memoria oral sem desconstrui-la, transformando-a,
incorporando novas propriedades. Isso € interessante pelo sentido da
conservagdo e expanséo das varias formas de memdria (BOENO, 2013, p.
31).

Se direcionarmos nosso olhar para a producdo ficcional no Brasil,
perceberemos que a tematica da memoaria é bastante recorrente. As formas literarias
e seus objetivos sdo diversos, a saber: diarios, confissbes, memorias individuais,
memorias coletivas, memoriais, autobiografias, entre outros. No género memorias,
poderiamos citar grandes nomes de nosso canone literario, como José Lins do
Régo, Manuel Bandeira, Murilo Mendes, Cecilia Meireles, Jodo Guimardes Rosa,

Machado de Assis, Oswald de Andrade, Zélia Gattai, Lygia Fagundes Telles, Pedro

% 0 poema completo pode ser encontrado na versdo digital do livro:
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/pe000004.pdf
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Nava, Graciliano Ramos, Mario Quintana e muitos outros. Se quisermos ainda mais
alargar o nosso olhar, percebemos que a histéria mundial foi presenteada por obras
literarias fantasticas que jamais passardo despercebidas. Podemos citar algumas
dentre centenas.

Podemos iniciar por Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, datado de 1605, e
falar de Dom Quixote de La Mancha e seu fiel escudeiro Sancho Panca. Quem
esqueceria as aventuras desse herdi e seu embate contra os moinhos? Ou quem
sabe, poderiamos falar de Ulisses, de James Joyce, datado de 1922, inspirado na
“Odisseia”, de Homero. A leitura da obra de Joyce possibilita 0 encontro com
numerosos estilos e referéncias culturais criados pelo escritor. Poderiamos ainda
visitar o fantastico vilarejo Macondo e conhecer a saga da familia Buendia. Cem
anos de solidao, de Gabriel Garcia Marquez, de 1967, é uma narrativa onde o tempo
perde o rumo e as historias vividas e testemunhadas se fundem as lendas
populares. Impossivel ndo se envolver nessa trama. Da literatura universal,
podemos ainda citar: lliada e Odisseia, Homero (8 a. C.), Edipo Rei, de Séfocles
(427 a. C.), Orgulho e Preconceito, de Jane Austen (1813) ou Rumo ao Farol, de
Virginia Wolf (1927). Poderiamos encher quantas paginas fossem necessarias
falando sobre cada uma dessas obras, suas relacées com o tempo histérico e de
como elas nos suscitam a memoria. Pois a literatura tem esse poder: tornar vivo e
real na lembranca uma obra ficcional.

N&o nos perdoariamos se ndo citassemos aqui algumas das obras classicas
de nossa literatura. Em Memoarias péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis,
de 1881, o autor permite que o narrador conte suas memoarias da forma como bem
Ihe convém, pois, ndo pertencendo mais ao plano terrestre, ele se intitula defunto-
autor e conduz a narrativa numa estratégia que prende a atencéo do leitor. Vidas
Secas, de Graciliano Ramos, de 1938, nos apresenta Fabiano, Sinha Vitoria, os dois
filnos e a cachorra Baleia. Aqui, 0 estilo seco de Graciliano ganha forca nas
divagacGes das personagens e como elas remontam as cenas vividas em suas
lembrancas. Os poucos dialogos déo forga as expressoées silenciosas dessa familia
de retirantes. Outro livro seu, Memdria do carcere (1953), nos traz o testemunho de
Graciliano sobre sua prisdo durante a ditadura do Estado Novo. Na obra, as suas
memoérias sdo marcadas pela tortura a qual foi submetida, privagdes e a vida nos
porbes imundos. Grande Sertdo: Veredas, de Jodo Guimardes Rosa, de 1956, é

uma das obras mais importantes de nossa producdao literaria. O relato do ex-jagungo
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Riobaldo nos faz navegar nas suas lembrancas, onde ele expbe o seu amor
reprimido a Diadorim, as suas lutas, os seus medos e desejos. A passagem do
tempo esta a disposicdo do narrador em primeira pessoa. Temos acesso as suas
lembrancas através das diversas digressdes de Riobaldo.

Poderiamos citar muitas outras. Mas as citadas nos servem como referéncia
para dizer que cada uma dessas obras se insere dentro de um contexto historico,
politico, social e econbmico e que, sendo assim, trazem em suas producdes as
ideologias de seus autores, fortemente influenciadas pelos seus historicos de vida,
pelas suas leituras do passado e pelo seu tempo. Nao estamos afirmando que todas
essas producdes literdrias pertencam ao mesmo plano temporal de seus autores.
Essa reflexdo nos serve para afirmarmos que todas as produc¢des sofrem influéncias
de nossas memorias individuais e coletivas. Além disso, nos remete a outra reflexao:
qual espaco da literatura na escola? E ainda: qual espaco tem sido ofertado na
escola para a literatura de cunho memorialistico?

Diante de todo o valor que tem a leitura em nossa sociedade, visto que “ler
[...] € um poderoso fator de inclusado social” (COSSON, 2014, p. 33), possibilitar o
acesso aos diversos géneros textuais com o intuito de desenvolver a competéncia
linguistica e comunicativa dos alunos é democratizar a aprendizagem e permitir que
a escola extrapole as expectativas que temos depositado em nossa educacao. Sem
davida, quanto mais competéncia leitora for desenvolvida dentro do espaco escolar,
maiores as chances de sucesso dos seus alunos nos outros espacos de interacao
social. Se na escola ndo houver estreitamento do espaco da literatura, mas pelo
contrario, tenha uma politica de formacdo de leitores, ela estara abrindo um novo
espaco de aprendizagem: o que possibilita a interacdo entre ficcdo e realidade,
oralidade e siléncio e histéria tradicional e a narrada por pessoas da propria
comunidade.

Bazerman (2007, p. 92), afirma que a compreensdo de como usamos a
intertextualidade enquanto produtores ou leitores de texto pode levar ao
aperfeicoamento da nossa pratica enquanto individuos e enquanto coletividade. Se a
escola permite que haja espacos de diadlogos pertinentes as aprendizagens
desenvolvidas em seu interior e também fora dela, estd dando um importante passo
para que os conhecimentos das diversas areas se interliguem e construam ligacdes

que dificilmente serdo desfeitas na formacéo de seus alunos. Para o escritor,
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Quando lemos, utilizamos o conhecimento e a experiéncia de textos que
haviamos lido antes para construirmos os sentidos do novo texto e,
enquanto leitores, observamos os textos que o escritor invoca direta ou
indiretamente. Nossa leitura e nossa escrita dialogam entre si a medida que
escrevemos, em resposta direta e indireta ao que haviamos lido
anteriormente; e lemos relacionando as ideias que haviamos articulado em
nossa prépria escrita (BAZERMAN, 2007, p. 92).

Sabemos que o desenvolvimento da linguagem, seja escrita, oral ou qualquer
outra forma de comunicacédo, esta diretamente relacionado com o aperfeicoamento
de nossas habilidades para as relacdes interpessoais. Assim, na interagdo com
outras pessoas, conhecemos e lidamos com 0s nossos préprios sentimentos e com
os dos outros. Ao nos expressarmos oralmente ou por escrito, também deixamos as
nossas marcas transparecerem. O desenvolvimento de nossa linguagem tem uma
profunda ligagdo com o desenvolvimento do eu, de nossas interagdes com o mundo
que nos rodeia. Nessa nossa formacgéo, também identitéria, esta a nossa histéria de
vida, nossas vivéncias, os fatos histéricos que conhecemos e as relacbes que
mantemos dentro da comunidade onde vivemos, onde compartiihamos nossas
lembrangas com os outros. Para Halbwachs (2006), em se tratando de lembrancas
pessoais, ndo ha necessidade de testemunhos no sentido literal para confirmar ou
recordar uma lembranca. Pertencendo a coletividade, mesmo sozinhos nunca

estaremos s6s. Assim, ele nos afirma que

[..] para melhor me recordar, eu me volto para elas, adoto
momentaneamente seu ponto de vista, entro em seu grupo, do qual
continuo a fazer parte, pois sofro ainda seu impulso, e encontro em mim
muitas de suas ideias e modos de pensar a que ndo teria chegado sozinho,
e através dos quais permanec¢o em contato com elas (HALBWACHS, 1990,
p. 31).

Assim, as duas memodrias, individual e coletiva, estdo intimamente ligadas e
se constituem um todo. Embora sejamos seres subjetivos, ndo poderemos nos
compreender individualmente e coletivamente sem compreender toda a dinamica de
construgdo e de relacdo que nos envolve. Le Goff (1992, p. 476) afirma que “A
memoria € um elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual
ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos e das
sociedades”. Se ela é fundamental, deve ser preservada. Voltando a pensar na
nossa sociedade capitalista, a mesma que tem permitido a destruicdo dos

mecanismos sociais que vinculam a nossa experiéncia as das geracdes passadas,
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vemos que essa preservacao tem acontecido, embora de forma timida e ainda sem
muito reconhecimento social. Nessa era de extremos, parece que, ao valorizar o
acontecimento momentaneo, temos que excluir automaticamente o passado que o
motivou.

Desse modo, acreditamos que estabelecer uma aproximacao entre memoria,
historia e literatura pode favorecer aos nossos jovens estudantes o reconhecimento
da importancia de cada uma dessas instancias e, principalmente, o reconhecimento
de si mesmo dentro de uma sociedade que tem supervalorizado os acontecimentos
momentaneos. Também para que eles entendam que eles sdo o que sdo hoje como
resultado de acbes de seus semelhantes no passado. Se ndo compreenderem o
passado, tampouco poderdo compreender a si mesmos. Nora (1993, p. 26), sobre a
necessidade de promover as lembrancas do tempo passado diz que “o lugar da
mem©éria € unir lugar duplo; um lugar de excesso, fechado sobre si mesmo, fechado
sobre sua identidade, e recolhido sobre seu nome, mas constantemente aberto
sobre a extensao de suas significagdes”.

N&o h& sociedade que cresca sem a valorizagcdo da sua historia, das suas
memodrias, da sua cultura e da sua producdo artistica. O estudo das trés instancias
abordadas aqui possibilita um reconhecimento de que precisamos de muito mais
pesquisa e de acOes efetivas para que o nosso olhar subjetivo e particularizado

tenha uma importancia maior dentro da coletividade em que estamos inseridos.

3.4 OLHAR PARA AS MULHERES E AS SUAS MEMORIAS: O QUE OS HOMENS
NAO CONTARAM?

No teatro da memodria, as mulheres sdo sombras ténues.

(Michelle Perrot)

3.4.1 Do espaco social/intimo a psiquiatria e feminilidade

O século passado tem uma importancia histérica para as mulheres por suas
conquistas significativas. O aumento inesperado do numero de mulheres
ingressando em diferentes espacos sociais, antes restritos ao homem, eclodiu no
mundo como uma revolugdo para o0 género. Embora a histdria nos mostre o

contraste entre as conquistas e os embarreiramentos de direitos que sofreram
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durante o periodo, sabemos que cada uma de suas vitorias significava um passo
sem volta. O movimento feminista, em cada uma de suas fei¢Oes, contribuiu
significativamente para a reconstrucao do olhar que se tem da mulher.

Talvez se pensarmos nos direitos que as mulheres tém hoje e mantivermos
nosso olhar somente para o mundo atual, nunca saberemos o real valor das
conquistas que elas tiveram ao longo da historia. A Historia tradicional, essa que
segue os ditames da sociedade patriarcal, pode superficializar as suas lutas, mas
jamais poderd negar a sua forca. Quando os homens foram as trincheiras na
segunda Grande Guerra, elas assumiram, além do seu proprio papel, o do homem
nas fabricas, nos escritérios e nas universidades. Toda guerra tem suas revolugdes.
Em muitos casos, as mulheres demonstraram maiores habilidades na execucao de
tarefas até entdo exclusivamente masculinas, como a operacdo com certas
magquinas (TELLES, 2010).

Inspirados pela temética a que nos propomos, iniciamos nossa conversa com
um tom politico sobre a abordagem do nosso cotidiano. Bem sabemos, pois a
histéria prova isso, que aquilo que se acostumou a chamar de publico pertence ao
mundo masculino, enquanto o mundo feminino é regido pela sua subjetividade e
limitagdo bem definida do seu papel social. E fato que a vis&o historica predominante
em nosso pais foi incapaz de enxergar nas mulheres a possibilidade de atuacéo
politica, embora elas tenham tido um importante papel ao longo da existéncia
humana.

Lembremos, pois a potiguar Nisia Floresta, em pleno século XIX, defendia
mais educacio e espaco de atuacdo social mais relevante para as mulheres. E ela
também que faz uma traducéo livre?’ de uma obra marcante do feminismo, da
inglesa Mary Wolstonecraft, que tinha por titulo Direitos dos homens, injusticas para
as mulheres. Seus pensamentos e suas ideias a favor do feminismo representaram
uma ruptura com a mentalidade da época em que viveu. Extinguir a desigualdade e
refletir sobre a desconstrucdo da resisténcia a diferenca de géneros, perpetuada ao
longo da nossa histéria, foram alguns dos importantes objetivos de Nisia.

Para continuarmos nossas reflexfes, vejamos, pois, 0 que se costumou a

chamar de especialidades femininas, atividades que estivessem determinadas

" Para DUARTE (2003, p. 154), “Nisia Floresta nao realiza [...] uma tradug&o no sentido convencional
do texto feminista, ou de outros escritores europeus, como muitos acreditaram. Na verdade ela
empreende uma espécie de antropofagia libertéria: assimila as concepcdes estrangeiras e devolve
um produto pessoal [...].
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principalmente ao seu espaco domiciliar e as suas condi¢cdes sociais, afetivas e
interacionais: organizacdo da familia, a transmissédo e a perpetuacdo dos valores
familiares e/ou culturais, as atividades domésticas do cotidiano, bem como a sua
predisposicdo ao cumprimento dos lacos afetivos e a pratica da emocdo®. E
convencional que, no seio familiar, as mulheres se mostrem sempre mais eloquentes
para falar sobre as memorias familiares, j& que os homens tém uma forte tendéncia
ao mutismo quando essa é a tematica e tendem a transferir a tarefa de narrar fatos
do passado as suas esposas.

Nossas intengbes ndo sao querer repetir o discurso historicamente difundido
sobre a mulher e as suas representacdes sociais. Inicialmente, pretendemos
provocar inquietagdes. “Fala-se muito delas. Mas o que sabemos sobre elas?”,
guestiona-se Perrot (1989). Nao nos interessa aqui compor uma narrativa que conte
a histéria das mulheres pelos vieses de suas martires e heroinas. Mas sim de
contrastar as suas memorias, 0 seu olhar para o mundo masculinizado onde muito
pouco se tem voltado a atencdo a condicdo feminina. O que os homens nao
contaram? O que as mulheres esconderam? O que a historia oficial fez questdo de
empurrar para baixo do tapete? E a literatura?

Sabemos que a historia tal qual conhecemos nos livros didaticos reservou
muito pouco tempo e espaco para a mulher. Quantas mulheres, filhas de familias
tradicionais, contrariando os ditames de uma sociedade patriarcal que determinava
0s espacos e as acles femininas, defenderam as causas feministas? Nao podemos
afirmar que a sua condigc&o social e econémica fosse um empecilho para que essas
mulheres lutassem por seus direitos. O que é comum € encontrarmos em grande
parte das narrativas histéricas mulheres de familias tradicionais, onde as sombras
das suas silhuetas sempre estavam a acompanhar os grandes homens da histéria.
N&o apareciam diretamente por suas atuacdes em defesa dos direitos do género,
mas como a esposa como representacdo simbdlica da familia nutrida nos valores
patriarcais tradicionais. Se pensarmos no século XIX, concordaremos com Perrot
(1989), pois nesse século houve uma inquestiondvel distingdo entre as esferas

publicas e privadas. Para a autora,

28 Utilizamos aqui metaforicamente esse termo para fazer referéncia a concepcéo historicamente
perpetuada de que a mulher é esse ser emotivo, oposto ao homem, e que ela € capaz de agir
naturalmente influenciada pela sua sensibilidade. Para o homem, dar-se a mostrar seus sentimentos,
poderia comprometer a sua honra viril.
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[...] o mundo publico, sobretudo econdmico e politico, é reservado aos
homens, e é este que conta. Essa defini¢do, clara e voluntarista, dos papéis
se traduziu na retirada das mulheres de determinados lugares: a Bolsa, o0s
bancos, os grandes mercados de negécios, o Parlamento, os clubes, os
circulos de discussdao e cafés, locais privilegiados da sociabilidade
masculina [...] (PERROT, 1989, p. 10).

Enquanto a mulher tradicional, a que ndo rompe com o0s valores e
ensinamento para a manutencdo da imagem da familia perfeita, vista como
ornamento nas cidades do século XIX, é disciplinada pela moda, pelas roupas, pelas
aparéncias e atitudes, as mulheres pertencentes ao movimento feminista repelem a
manutencdo dessa figura submissa burguesa que buscava o lazer pela ostentacao
da fortuna e das condicbes do esposo. Ja as mulheres pertencentes as classes
menos favorecidas, tomavam corpo e voz a partir do momento em que Seus
murmurios e lamentacdes pelo alto preco do custo de vida passam a incomodar ao
dono da venda; ou quando, percebendo as insinuacdes feitas pelos comerciantes
contra a sua condi¢cao de mulher, provocam verdadeiros barracos, na defesa de sua
honra.

S&o assim as mulheres do romance O cortico®®, de Aluisio de Azevedo. O
autor destaca, entre outros problemas, o comportamento e modos de
relacionamento de suas personagens. O seu olhar, voltado na maior parte para as
mulheres, é também para evolucao do processo histérico de redimensionamento de
sua atuacado social. Rita Baiana é envolvente e sensual, mas traz em si a marca de
sua autonomia: “— Casar? protestou a Rita. Nessa n&o cai a filha de meu pai!
Casar? Livra! Para qué? Para arranjar cativeiro? Um marido € pior que o diabo;
pensa logo que a gente € escrava! Nada! qual! Deus te livre! Nao ha como viver
cada um senhor e dono do que é seu!” (p.36). Nao querer casar poderia ser uma
atitude de contravencdo aos valores da familia tradicional da época. O
comportamento de Rita Baiana, assim como de outras personagens da obra
(caracterizadas por adjetivos que indicavam a sua condicdo de mulher: solteiras,
adulteras, lavadeiras, subordinadas) faz da obra de Azevedo uma referéncia em
nossa literatura na abordagem da figura feminina.

Para Perrot (1989), a observagdao do papel da mulher em outros tempos
obedece pelo menos a dois critérios: o de ordem e o de papel, ou seja, diz respeito

mais aos discursos do que as praticas. Ou melhor, essa observacao se limita a

% Versao digital da obra: http://educarparacrescer.abril.com.br/livros-vestibular/download/cortico.pdf
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andlise das mulheres habituais, cujos papéis sdo notadamente reconhecidos. As
singulares tendem a se manterem no anonimato, de certo modo, aceitando a sua
invisibilidade numa sociedade machista. Telles (2010) fala da mulher escondida,

guardada:

Principalmente invisivel, a se esgueirar na sombra. Reprimida e ainda assim
sob suspeita. Penso hoje que foi devido a esse clima de reclusdo que a
mulher foi desenvolvendo e de forma extraordinaria esse seu sentido de
percepcao, da intuicdo, a mulher € mais perceptiva do que o homem. Mais
fantasiosa? Sim, embora mais secreta. Mais perigosa! repetiam os
tradicionais inimigos da mulher perseguida através dos séculos até o
apogeu das torturas, das fogueiras, pois ndo era a Anfora do Mal, Porta do
Diabo? (TELLES, 2010, p. 671).

Cremos na importancia de se falar ainda a dificuldade de se encontrar fontes
documentais que atestem essa singularidade feminina. Poderiamos aqui lembrar a
relevancia que o0s arquivos criminais ou médico-hospitalares tém para o
conhecimento da vida privada. O final do século XIX é marcado por profundas
transformacdes que sinalizavam para um novo tempo no Brasil. Lembramos que
esse novo tempo, cheio de mudancas, estava nutrido na ideologia de uma classe
dominante. Na Republica, era anunciado o comeco, o qual era

[...] marcado pelo redimensionamento das politicas de controle social, cuja
rigidez e abrangéncia eram produzidos pelo reconhecimento e legitimidade
dos parametros burgueses definidores da ordem, do progresso, da
modernidade e da civilizacdo (ENGEL, 2010, p.322).

Uma das importantes mudancas dizia respeito a consolidacdo do processo de
medicalizacdo da loucura, a qual passava a ser tratada como doenca mental. A
partir disso, os especialistas brasileiros deixam entrever em que areas poderiam
fazer as suas intervencdes: religido, seguranca publica, politica, relacées de
trabalho, condutas individuais, comportamentos sexuais®’, entre outros. Em um
estudo publicado no livro Histéria das Mulheres no Brasil, organizado por Mary Del
Priore, Magali Engel relaciona a psiquiatria e a construcao da feminilidade, trazendo
estudos de casos de algumas mulheres. Nesses estudos, a pesquisadora traz
alguns relatos médicos sobre o que consideram como comportamentos histéricos

das mulheres tratadas. Para a autora,

% Ver ENGEL (1989).
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A construgdo da imagem feminina a partir da natureza e das suas leis
implica qualificar a mulher como naturalmente fragil, bonita, sedutora,
submissa, doce etc. Aquelas que revelassem atributos opostos seriam
consideradas seres antinaturais. Entretanto, muitas qualidades negativas —
como a perfidia e a amoralidade — eram também entendidos como atributos
naturais da mulher, o que conduzia a uma visédo profundamente ambigua do
ser feminino (ENGEL, 2010, p. 332).

Em meados do século XIX, a incapacidade da ciéncia médica em tratar de
doencas que estavam além do seu saber racional médico! permite o surgimento da
psicandlise. Uma solucdo para os problemas apresentados pelos pacientes,
sobretudo mulheres, precisava ser encontrada. Um enigma precisava ser resolvido.
Molina (2011) afirma que as histéricas, como eram conhecidas as mulheres que
apresentavam quadros de histeria, foram, por muito tempo, excluidas da medicina

moderna. Segundo o autor, foi com

[...] Sigmund Freud, com seu empenho e espirito deshravador, e que nao
renunciava ao desafio de entender aqueles fenémenos, que essa situagao
comeca a mudar. A partir de suas pesquisas — e da escuta de inimeras
pacientes -, Freud fez descobertas preciosas, chegando a elaboracdo de
um conceito-chave e propondo também um método de tratamento: o
inconsciente e a psicoterapia (MOLINA, 2001, p. 11).

Antes de Freud, diante de mulheres em que se percebesse um
comportamento discrepante do papel que elas deveriam cumprir perante a
sociedade e uma conduta ambivalente, essas mulheres eram estigmatizadas como
socialmente perigosas e deveriam ser submetidas a um conjunto de regras
normatizadoras para corrigir seus comportamentos. Destacamos ainda que nos
casos em que as mulheres eram diagnosticadas com um quadro de histeria, 0s
meédicos pareciam estar ansiosos a se agarrarem em suas certezas cientificas para
relacionar a histeria com perversdes sexuais. Engels (p. 332) cita Michelle Perrot,
afirmando que as “descobertas da medicina e da biologia [...] ratificam
cientificamente a dicotomia: homens, cérebro, inteligéncia, razao lacida versus
mulheres, coracédo, sensibilidade, sentimentos”. A psiquiatria brasileira, fortemente
influenciada pelos estudos europeus, principalmente na Franca, a partir de suas
condutas de tratamento, proclamava a vitoria do bem sobre o mal.

Perrot (1989) afirma que, nos casos mais extremos, onde o comportamento

da mulher pudesse comprometer gravemente a honra viril, 0 sujeito se vingava

st Heranca do projeto iluminista que ganha muita for¢a nos estudos cientificos, principalmente os que
se voltam para o tratamento da loucura no século XIX.
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através do uxoricidio. O que sabemos € que os arquivos publicos ndo fornecem
tantos dados como gostariamos sobre a condicdo da mulher nessa evolugédo e o
deslocamento do seu papel social em nosso pais. O que temos certeza é que 0
olhar dos homens sobre homens permite que as acdes das mulheres aparecam
apenas como sombras nos eventos mais importantes da nossa histéria. A memoria
que prevalece é aquela que o homem domina e proclama como sendo a sua
verdade.

Freud, renunciando desde o principio a estudar o sujeito unicamente sob a
égide da razao, ao utilizar-se de seu método de tratamento, provoca uma revolugéo
epistemoldgica, subvertendo inclusive os pressupostos cientificos em voga. Seu
projeto, portanto, “nasce de uma dor, algo que nao quer calar justamente porque nao
podia dizer: a dor das mulheres” (MOLINA, 2011, p. 12). Os estudos do psicanalista
nao ficaram imunes as criticas na época e ainda hoje. Porém, ao inaugurar o quadro
de estudos das formacdes psiquicas (neuroses, psicoses e perversdes), a sua
proposta passa a ser questionada no mesmo ponto em que foi constituida: a relacéo
analitica. Quanto ao feminino, outro ponto de bastante divergéncia sobre os estudos

freudianos, Molina (2011) traz alguns guestionamentos.

O feminino seria uma subformacéo do seu suposto inverso, 0 masculino. Se
a castracdo é o grande argumento para projetar o sujeito ao mundo da
metéfora, como poderia o feminino ter acesso a esse lugar? Pela inveja do
pénis? Como alguém que ja perdeu pode constituir-se sobre uma punicédo
de ver-se livre daquilo que ndo tem? N&o teria Freud, naquele momento,
sucumbido & tentacdo de eternizar o modelo falico vigente de seu tempo?
Seria um sintoma de sua época? (MOLINA, 2011, p. 14)

Se Freud sucumbiu as ideias de seu tempo a partir de um viés, é fato que a
condicao feminina passa a fazer parte das discussdes e dos estudos do periodo,
relegando a sociedade a necessidade de uma maior discussado sobre o seu papel e
de sua atuacdo social. A mulher ganha a possibilidade de viver noutros espacos, sob
o olhar atento do género dominante, que a ver crescer na sua dimensao subjetiva e

social.

3.4.2 Do espaco intimo a luta: ressignificagdo do protagonismo feminino

Muitas pesquisas sobre a figura da mulher realizadas em nosso pais as

colocam em evidéncia como representacdo simbdlica de suas ocupacdes, sempre
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sob a égide do olhar masculino. Mulheres silenciadas socialmente ou, quando muito,
com um discurso enquadrado dentro de um padrao comportamental voltado para a
figuracdo social. Ndo temos pretensdes de continuar a propagar o que sempre é dito
guando se pensa na diferenciacdo entre as memorias das mulheres e as dos
homens. Nem mesmo pretendemos ocupar a nossa discussao com a ancoragem
nos Vviés bioldgico que atravessa as discussdes a partir do século XIX.

Naturalmente, as tematicas se imbricam e pode parecer que estamos dando
um direcionamento quando pensamos outro. Pensemos, pois, em como 0 regime
militar no Brasil promoveu o silenciamento das pesquisas sobre a condi¢cédo feminina.
Pensemos ainda sobre os traumas sofridos por mulheres durante a ditadura militar.
N&o tratamos essa discussdo como mera representacdo dos fatos historicos que
envolvem as mulheres na grande histéria brasileira. Nem mesmo queremos apontar
que o protagonismo de uma ou mesmo um grupo Nos servird como critério Unico de
andlise. Lembramos que dentro de todas as possibilidades e situacBes aqui
colocadas, buscamos no intimo o espaco vivido e revisitado da memoria.

Acreditamos ainda que ndo poderiamos deixar de abordar sobre o feminismo
em nosso pais, visto que o préprio termo € fruto de preconceitos propagados como
senso comum, inclusive por nossos formadores de opinido. O que a grande maioria
das pessoas ndo sabe é que, mesmo 0s movimentos mais radicais do feminismo,
garantiram a luta por igualdade de direitos. Assim, oportunizaram a entrada das
mulheres nas universidades e o livre pensamento, inclusive em relacédo a profissao
gue poderiam e queriam seguir, 0 que de antemao contrariava 0s preceitos da
época. Além disso, pensar no protagonismo que a mulher tem hoje na politica, no
mercado de trabalho, nas ciéncias e em todas as areas de atuacédo social é entender
que, apesar de ainda necessitar de avancos no que concerne a direitos e
igualdades, é resultado de muitas lutas contra um sistema que permitia que o
preconceito contra a mulher fosse entendido como algo natural, respaldado inclusive
na area bioldgica como uma tentativa de justificar a fragilidade do sexo feminino.

Para a maioria das mulheres que desconhecem o percurso da luta feminista é
dificil aceitar que os direitos hoje conquistados nasceram do empenho de mulheres
que carregam no termo feminista a alcunha negativa que as coloca em grau de

inferioridade as mulheres que mantém comportamentos antifeministas.
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[...] se esta foi a vitéria do movimento feminista, sua grande derrota, a meu
ver, foi ter permitido que um forte preconceito isolasse a palavra, e néo ter
conseguido se impor como motivo de orgulho para a maioria das mulheres.
A reacdo desencadeada pelo antifeminismo foi tdo forte e competente, que
ndo s6 promoveu um desgaste semantico da palavra, como transformou a
imagem da feminista em sinénimo de mulher mal amada, machona, feia e, a
gota d’agua, o oposto de “feminina” (DUARTE, 2003, p. 151).

N&o obstante isso, muitas de nossas intelectuais e escritoras negaram o
titulo. Talvez por medo de rejeicdo, ndo s6 em sua particularidade, mas também do
valor de suas obras. Para Duarte (2003), ha ainda outra derrota, dessa vez pelo fato
de o feminismo ter permitido a geracdo atual de jovens ndo terem tido acesso a
histéria das conquistas femininas, das lutas em tempos dificeis; a historia daquelas
gue denunciaram a discriminagdo porque acreditavam que, apesar de todas as
severidades porque passaram, “era possivel um relacionamento justo entre os
sexos”. Cremos que outro fator determinante para o que aponta Duarte € o fato de a
histdria tradicional estreitar as informacdes sobre essas lutas. No Brasil, ha pouca
bibliografia que aborda a tematica e ainda de forma fragmentaria. Algumas
referéncias de publicagcbes que temos nos remontam ao século XIX, como da
nordestina Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-1885), uma das primeiras
mulheres a romper com os limites impostos ao espaco privado e a subjetividade
feminina. Na década de 1930, temos a luta pelo voto e de 1970 para ca, alguns
movimentos claramente contra o0 regime de recessdo e, posteriormente, uma
retomada e renovada dos objetivos em prol da causa feminina.

Nisia Floresta, em algumas de suas obras, discute temas de relevancia social
como educacdao, tratado em Conselhos a minha filha, de 1842, A mulher, de 1859 e
Opusculo humanitario, de 1853. Como o seu espaco intimo ndo Ihe bastava e muito
menos o conhecimento da causa apenas em seu pais, a escritora tomava
conhecimento da histéria da mulher em varios paises, faz avaliacbes das escolas
voltadas apenas para o publico feminino. Além disso, Nisia elabora e expde um
projeto educacional para “tirar as mulheres da ignoréancia e ociosidade”. Uma das
coisas que ela nos ensina através de seu legado é que a busca pela identidade
dessa mulher que nao aceita a dominagdo pelo sexo oposto se inicia por
questionamentos sobre a sua propria condicdo. Ao questionar-se, ela busca
respostas que acabam movendo os ponteiros de um sistema que tendia a perpetuar-

se e vai de encontro a identidade de uma nova mulher. Para Costa (2010),
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Entender a estrutura de todo o pardmetro social sob o qual estamos
organizados nos remete a refletir acerca deste e da posicdo da mulher
sempre abaixo da condicdo masculina, resultado em principios
conservadores que superiorizam o homem em relacdo a classe feminina
(COSTA, 2010, p. 231-232).

Cada individuo tem seu valor, como elemento constitutivo social, em sua
individualidade e, para usar um termo de Pierre Bourdieu (1996), uma “formidavel
abstracdo” que construimos para nos afastar daquilo que tdo bem soube lidar
Fernando Pessoa: a fragmentacdo do eu. Construimo-nos dentro de uma ordem
cronoldgica e de organizacdo social e criamos a nossa identidade ou, pelo menos,
uma projecao do que somos e do que nos transformamos a partir do que vivemos.
Comum acreditarmos que todas as verdades e valores que formam a nossa
personalidade sejam tomadas como verdades absolutas. Embora ndo percebamos
gue, assim como nos, a sociedade também passa por momentos de fragmentacéo.

E isso reflete diretamente num fator essencial para nds: a comunicacgéao oral.

[...] guanto mais moderna é a sociedade, quanto mais rapida e fragmentada
€ a comunicacdo, tanto mais precisamos, para entendé-la, de formas
“tradicionais” de explicagéo, isto é, de narrativas orais, transmitidas de
geracBes mais velhas para as mais novas, de modo a conservar a
“‘identidade” e a construir os significados da sociedade (ALBERTI, 2004, p.
21).

Direcionando o nosso olhar para as pesquisas que surgiram com maior
destaque a partir da década de 1980, encontramos mais alguns estudos que se
utilizaram da histéria oral com o intuito de dar voz as mulheres. No Brasil, algumas
dessas pesquisas tém uma abordagem direcionada a participacdo feminina na luta
contra a ditadura militar, além das publicacdes em jornais ou mesmo as publicactes
de obras literarias. A doutora Marta Gouveia de Oliveira Rovai, em 2012, abordou
em sua tese de doutorado aspectos da solidariedade afetiva e cotidiana das
mulheres que atuavam de maneira quase invisivel nas organiza¢cdes das guerrilhas,
na luta pela vida e pela protecdo das vidas de seus familiares e amigos. Para a
pesquisadora, o compartiihamento de lembrangas das mulheres que viveram e
participaram desse momento importante de nossa histéria ndo significa uma
complementacdo dos fatos contados pelos homens, muito menos reforgar o seu
valor de verdade. Para Rovai (2013, p.112), significa a democratizacdo da memoria,
um meio de se perceber “suas fissuras e inumeros significados que o ato de

sobreviver ao trauma coletivo representou”.
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Os traumas sofridos por mulheres durante a ditadura militar ndo foram apenas
uma experiéncia notadamente individual. Seus traumas séo coletivos e historicos. O
sociblogo francés Maurice Halbwachs (2006), afirma que a memodaria individual € “um
ponto de vista sobre a memoaria coletiva”. Ele a entende como uma construgao social
e coletiva que pode ser submetida as mudancas que cada individuo vive ao longo da
vida. Entdo, nesse contexto, consideramos que os fatos vividos individualmente por
essas mulheres durante o regime militar, fazem parte da “grande histéria”®?. Os
relatos orais permitiram ainda que elas pudessem assumir um protagonismo que, na
histéria contada pelos homens, era invisivel. A partir do momento que temos contato
com os relatos orais*?, também passamos a questionar o enquadramento da mulher
dentro de um conjunto de habilidades consideradas exclusivamente femininas. Para
Perrot (2006),

As mulheres ndo sdo passivas nem submissas. A miséria, a opressdo, a
dominacdo, por reais que sejam ndo bastam para contar sua histéria. Elas
estdo presentes aqui e além. Elas séo diferentes. Elas se afirmam por
outras palavras, outros gestos. Na cidade, na propria fabrica, elas tém
outras praticas cotidianas, formas concretas de resisténcia — a hierarquia, a
disciplina — que derrotam a racionalidade do poder, enxertadas sobre uso
proprio do tempo e do espaco. Elas tracam um caminho que é preciso
reencontrar. Uma histéria outra. Uma outra histéria (PERROT, 2006, p.
212).

A obra de Costa (1980) ndo s6 inaugura um caminho para o reconhecimento
das mulheres que participaram das organizacfes que combatiam o regime militar,
como também permite que as informacgdes e as interpretacdes que surgem a partir
da leitura das narrativas orais colhidas sejam difundidas e permitam a
democratizacdo do acesso aos fatos a partir da versdo feminina. Para ROVAI
(2013), essa memoria feminina, ignorada no periodo da ditadura, esta em busca do
seu espaco e reconhecimento, embora tenha que concorrer com 0S mMesmos

discursos que sempre tentaram desqualifica-la.

Lembrancgas traumatizantes que estiveram vivas no cotidiano de “mulheres
comuns”, em suas familias e conversas mais intimas sem nunca terem
desaparecido, veem a tona abertamente em busca de reconhecimento. No

% Termo utilizado por Marta Gouveia de Oliveira Rovai (2013), no artigo intitulado O direito a
memoria: a historia oral de mulheres que lutaram contra a ditadura militar (1964 - 84).

% Um importante livro de Albertina Oliveira Costa (1980), lancado na década de 1980, Memodrias das
Mulheres do Exilio, utiliza-se da histéria oral para narrar as experiéncias de mulheres militantes na
luta armada. No livro, varios sé@o os relatos de tortura. A versdo digital que pode ser encontrada no
endereco http://www.dhnet.org.br/verdade/resistencia/livro_memorias_2_das_mulheres_do_exilio.pdf
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ato de suas narrativas, constitui-se a transmisséo da experiéncia coletiva,
de um passado que ndo passou, que ainda é ferida aberta. Por isso, a
necessidade de insistir no esclarecimento dos crimes e dos traumas que
afetaram suas vidas com toda a carga de emocdes, todas as frustracdes e
sofrimentos (ROVAI, 2012, p. 115).

Essas memorias pungentes ndo querem apenas ganhar voz. Elas necessitam
ser escutadas e reconhecidas. Assumem a responsabilidade de, ainda hoje, entrar
em choque contra um sistema alimentado, na sua maior parte, por versdes
masculinas e superficiais sobre si mesmas. Tratemos entdo da mulher subversiva
gue pegava em armas, organizava o0s ataques, as estratégias e entendia de politica.
Essa mulher militante receberd a alcunha de puta comunista. Mesmo que a
repressdo procurasse afirmar que as mulheres seriam incapazes de decisdes
politicas e terem vontade propria (ROVAI, 2012), essas mulheres rompiam com a
moral tradicional e assumiam uma identidade muito diferente das boas e amadas
esposas e méaes. Lembremos ainda que a imprensa e a sociedade em geral
aceitaram e acreditaram nas imagens criadas para essas mulheres: drogadas,
malucas, histéricas, loiras terroristas. Algumas foram acusadas de terem se deixado
seduzir pelo comunismo e acabaram internadas nos manicomios, como afirma a
doutora Rovai.

O “espaco intimo” dessas mulheres foi brutalmente invadido. Adotamos a
expressao “espaco intimo” como tudo o que era individualmente subjetivo ou
pertencente & intimidade sexual e familiar. Alguns estudos® sobre o periodo da
repressdo trazem relatos de mulheres que, primeiramente tiveram a sua imagem
exposta negativamente pelos meios de comunicagdo; depois, invadiram 0 seu
espaco domiciliar e testaram o amor a familia; invadiram ainda o seu corpo fisico,
castigo por agirem como o0 sexo dominante e pegarem em armas; por fim,
destruiram a sua paz, ocasionando a muitas a total perda do equilibrio mental,
emocional e, até mesmo, levando ao suicidio.

Pensamos que, por terem que superar ou conviver com todas as diferencgas
gue |hes foram impostas, as mulheres nunca deixaram de lutar. A sua luta sempre
foi por reconhecimento, por direitos: pelo direito de falar, de ser vista, ser igual sendo

diferente, de voz ou de silenciar, se quisesse, de nédo ter a sua intimidade e corpo

% Além das pesquisas ja citadas, complementam nossas reflexdes os trabalhos de Susel Oliveira da
Rosa, Mulheres, ditaduras e memdérias: ndo imagine que precisa ser triste para ser militante,
publicado em 2013 pela Intermeios; o livro de Luiz Maklouf de Carvalho, Mulheres que foram a luta
armada, de 1998, publicado pela Editora Globo.
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invadidos, de salarios, de ter a sua histéria reconhecida. Apoiamo-nos na
ressignificacdo do seu papel perante a sociedade, garantidos pela forca da
expressdo oral das suas memorias e para que elas sejam reconhecidas nao
simplesmente como uma forma de redencdo, mas como a concretizacdo e

reconhecimento de um direito.

3.4.3 Do espaco literario: a mulher e as memorias

Para pensar em espaco literario e atuacdo da mulher, é preciso, inicialmente,
pensar em que momento de nossa histéria as nossas mulheres escritoras
resolveram sair das suas reclusas vidas permeadas de preconceitos e de rigidas
regras de atuacdo social e familiar. Para romper com essa corrente que as
estigmatizava e as prendia aos preceitos religiosos e sociais do comportamento
feminino, elas precisaram lutar, primeiramente, pelo direito basico de aprender a ler

€ escrever.

A primeira legislagéo autorizando a abertura de escolas publicas femininas
data de 1827, e até entdo as opg¢des eram uns poucos conventos, que
guardavam as meninas para o casamento, raras escolas particulares nas
casas das professoras, ou o ensino individualizado, todos se ocupando
apenas com as prendas domésticas. E foram aquelas primeiras (e poucas)
mulheres que tiveram uma educacado diferenciada, que tomaram para si a
tarefa de estender as benesses do conhecimento as demais companheiras,
e abriram escolas, publicaram livros, enfrentaram a opinido corrente que
dizia que mulher ndo necessitava saber ler nem escrever (DUARTE, 2003,
p. 153).

O nome que marca o periodo, século XIX, &€ o de Nisia Floresta, uma das
primeiras mulheres no pais a romper os limites do espaco privado, quando publica
textos em defesa da causa feminista na imprensa da época. Ao identificar que a
origem do preconceito contra a mulher em nosso pais tem suas origens na heranca
cultural portuguesa, ridiculariza a ideia de que o homem € superior a mulher. Para
ela, somente o acesso pleno a educacédo permitiria as mulheres uma tomada de
conhecimento para que se percebessem numa condi¢éo de igualdade com o sexo
masculino. Ao realizar a tradugéo livre do livro de Mary Wolstonecraft, uma

importante feminista inglesa, Nisia adapta a traducdo a nossa realidade e acaba
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reproduzindo uma obra singular, como se o0s conceitos ali trabalhados fossem
extraidos de experiéncias préprias.

Contemporaneas de Nisia, Beatriz Francisca de Assis Brandao, Clarinda da
Costa Siqueira e Delfina Benigna da Cunha representavam algumas das excec¢des
entre as mulheres “educadas” e escritoras, as quais ousaram até mesmo a adentrar
no espaco das publicacdes de jornais. Esses, comandados por homens simpéticos
as causas feministas, ofereciam espaco para publicacbes em defesa de suas
ideologias. Em meados do século XIX, comecam a surgir 0s primeiros jornais que
tém sob sua dire¢céo de imprensa mulheres.

Podemos dizer que além das ja citadas, teriamos alguns outros nomes para
destacar na producéo literaria e também na imprensa nacional, como Ana Euridice
Eufrosina de Baranda (A philosopha do amor, de 1845); Joana Manso, argentina
radicada no Brasil, lanca o Jornal das senhoras, em 1852; Julia de Albuquerque
Sandy Aguiar, editora de O belo sexo, de 1862. E ainda na década de 1870, novas
producdes movimentam o cenario nacional na causa feminista e também o mercado
editorial. Vemos, assim, que muitas mulheres contribuiram para a constru¢cdo de um
cenario literario, o qual se tornou muito mais favoravel a partir do século XX. Essas
mulheres foram pioneiras, embora ndo se as estude ou muito menos as conhega
como deveriamos.

Confessamos que seria impossivel tratarmos aqui de um grande numero de
mulheres que poderiam contribuir magistralmente para as nossas reflexdes. Desde
personagens comuns, moradoras das cidadezinhas que se conhece porque estdo no
mapa aos grandes nomes da literatura nacional e internacional. Aqui exporemos
alguns nomes que julgamos poder colaborar diretamente nesse momento com este
estudo, como Lygia Fagundes Telles, Marilene Felinto, Cecilia Meireles e Florbela
Espanca®. Sabemos que a producéo literaria de cada uma dessas escritoras é
muito maior do que 0s esbog¢os aqui tracados. Tentamos encontrar em cada uma
delas o ponto de conexdo para a tematica a que nos propomos.

Lygia Fagundes Telles®, num artigo intitulado Mulher, mulheres, nos fala
sobre a revolucdo da mulher no século XX e nos apresenta a menina que discutia

com os pais sobre o seu futuro. Ela queria entrar para a faculdade de Direito. “Todo

% Temos consciéncia gue, ao abordar essas escritoras, estariamos deixando de falar de dezenas de
outras importantes escritoras naquilo que nos propomos.
% Ver TELLES (2000).
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homem tem medo de mulher inteligente, filha”, “Vocé pode se casar mais tarde, filha,
OuU Nao se casa nunca, e dai?”. O que a mée de Lygia talvez n&o soubesse € que a
filha também compunha o grupo de mulheres que estava a frente do seu tempo e
revolucionaram 0 nosso pais. Lygia ndo sentiu apenas a necessidade universal da
ficcdo e da fantasia. Sentiu antes a necessidade de melhorar a si mesma como uma
das formas de fortalecer a luta contra as desigualdades de género.

A menina que comecou a escrever histérias antes mesmo de saber escrever
teve uma forte influéncia da oralidade em sua vida. Nao sO ouvia estorias, como as
criava e também as reproduzia para outras criangas. “A experiéncia que passa de
pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos os narradores”, diz Benjamin
(1986, p. 198). Lygia recorre constantemente a tematica da memodria em sua
producéo literaria. Em As meninas, de 1973, mostra-nos a sua ousadia e coragem
ao nos oferecer uma narrativa que tem como contexto o periodo da ditadura militar.
Na obra, temos contato com Lorena e Ana Clara, personagens que sonham em levar
a vida que idealizam e que tem muito a ver com o0 momento politico e social do pais:
nao querem ser de direita nem de esquerda e muito menos seguir o caminho
religioso. Nesse enredo, a autora traz a memoria histérica ao passo que nos

apresenta tipos femininos que ela idealizava.

A dificil Revolucdo da Mulher sem agressividade, ela que foi tdo agredida.
Uma revolucdo sem imitar a linha machista na ansiosa vontade de
afrmacdo e de poder mas uma luta com maior generosidade, digamos.
Respeitando a si mesma e nesse respeito o respeito pelo préximo, o que
quer dizer amor. Estéa claro que uma revolucdo assim recente ndo tem uma
base mais profunda nas massas mas ndo € o que ocorre em todas as
partes do mundo? A mulher-bobina fazendo suas reivindicagdes com a
plena consciéncia dos seus deveres: a liberdade na escolha do oficio e sem
ressentimento, sem rancor como pedia Che Guevara, Endurecer mas sem
perder a dogura — é isso possivel? (TELLES, 2010, p. 672).

Lembremos agora de outra obra da autora para ilustrar as nossas reflexdes:
As horas nuas, publicado em 1989. Nesta narrativa, mais uma vez temos a memaoria
servindo como pano de fundo e motivando a caracterizacdo da personagem
principal. Uma atriz em decadéncia, Rosa Ambrdsio, e a ideia de escrever um livro
de memorias. A protagonista remoi suas lembrancas infelizes nos tempos idos da
infancia e adolescéncia. Quanto mais lembra, mais Ihe cresce o desejo de fugir da
realidade e afogar-se no alcool. Poderiamos afirmar que o desejo da personagem

em escrever as suas memorias poderia ser também por interesse em resgatar a sua
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origem. Encontramos em muitos personagens de Lygia uma espécie de vazio
existencial e, nessa condicdo, as memdérias podem ndo sé representar momentos
saudosistas, mas sentimentos analogos a dor e a culpa, dos quais ndo se pode fugir.

Outra obra, As mulheres de Tijucopapo, livro de estreia da escritora Marilene
Felinto (2004), traz importantes questionamentos quanto as contradicbes que
marcam nossa sociedade e cultura. A nossa literatura, em resposta a tantas
narrativas literarias que, em sua maioria, estavam empenhadas na decifracdo do
homem, ganha, ainda no periodo de recessédo, uma obra de grande valor literario.

Marilena Chaui, que prefaciou a obra, nos apresenta Risia, a protagonista:

Risia, que se sente enluarada e aluada, ensolarada e insolada, doida,
pobre-magra-gaga, emudecida, lavada em chuva e lagrima, sufocada em
vomito, parte a procura da origem. Quer resgatar uma heranca contra o
desamor, a miséria e o mutismo (CHAUI, 2004, p. 11-12).

“[...] parte a procura da origem”. Cremos que essa fala de Chaui acabe
resumindo muito do que estamos expondo aqui. Parece-nos que a literatura oferta
sempre uma porta que nos levara ao labirinto da memoaria, nessa estranha busca de
se reencontrar e se reinventar quando ja se é. O prefacio nos impulsiona e nos
convida a ler a obra e sentir dentro de todo o emaranhado da narrativa a forte
presenca do feminino. Embora tenha para alguns criticos uma possivel condicdo
marginal, o texto em si nos garante o seu valor literario. Ndo segue os padrbes
rigidos da estilistica de obras canbnicas de nossa literatura, mas nem por isso tem
diminuido seu valor literario. A obra permite o contato com a plurissignificativa alma
humana, mundo dos paradoxos, de realidades dispares ao passo que verossimil.
Quem, em contato com uma obra densa como essa, ficaria imune a projetar-se em
Risia ou deixar que ela nos faca sentir toda a sua angustia e dor?

Para Vieira (2001), Risia necessita ser decifrada. A personagem quer romper
0 siléncio. Precisa gritar. A nordestina quer reencontrar-se e, nessa busca, se
desnuda, se fragmenta, ora menina ora mulher e revela o olhar do estigma ao seu

género cunhado na tradicéo biblica e perpetuado na verdade dos homens.

A narrativa de Risia é gengiva exposta, carne viva, uma descarga de ansias
e dores num curto-circuito de alta voltagem. O ritmo ora acelerado, ora
asfixiante revela um discurso fragmentado e redundante pelas lembrancas
entrecortadas que traduzem em sua escrita um pedido de socorro (VIEIRA,
2001, p. 43).
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No fundo, o que Risia deseja é encontrar-se. E, talvez, vindo ao encontro do
que ela busca ndo mais se reconheca. Tal qual o eu lirico do poema Retrato®’, de
Cecilia Meireles. Ndo se pode fugir do tempo nem das suas consequéncias.
Impossivel negar a feminilidade que marca a obra da escritora. Cecilia, grande
poetisa brasileira, em muitos de seus poemas nos faz refletir sobre nossas
memorias, em especial, a nossa infancia. Sua escrita € forte, intimista e permite a
guem ler uma viagem para dentro de si mesmo. Por vezes, a atmosfera de sonho e
fantasia ganha for¢a naquilo que ela definia como sendo um seu defeito: “uma certa
auséncia do mundo”. Ou talvez fosse a estranha sensacgao da soliddao. O eu lirico do
poema questiona-se: “Em que espelho ficou perdida a minha face?”. Podemos
eleger esse questionamento como aquele que marca o estranho momento de dar-se
conta do tempo. Repentinamente, o espaco e o tempo se fundem na imagem do

espelho.

Quando tomo, por exemplo, a obra de Cecilia Meireles, observo que a
condicéo feminina est4 associada, ali, a procura da face perdida no espelho,
0 que implica, ao mesmo tempo, em viver em adiamento, em postergacao,
em adormecimento, em descompasso, enfim, num entrelugar que denuncia
o dilema de um rosto vario. Ser mulher € uma temeridade, é um desacordo,
compreendendo ao mesmo tempo, a necessidade de desentranhar-se de
um enredo construido a contrapelo. Todavia, 0 que de mais grave sobressai
nesta poética a respeito do feminino é o fato de Cecilia ter consciéncia do
seu corpo [...] (DEL FARRA, 2000, p. 257).

Apesar de ndo levantar diretamente a bandeira das causas femininas, a obra
de Cecilia tem grande importancia pelas teméaticas que aborda em suas
composicdes. Para Del Farra (2000, p. 255), a poetisa primava por “tudo aquilo que
se entende por feminilidade: pela delicadeza dos temas, pela musicalidade e pelas
nuances ritmicas, pela leveza de tracos e, sobretudo pela ambivaléncia etérea e
fluida que perpassa o seu lirismo personalissimo [...]". Risia se sente “enluarada e
aluada, ensolarada e insolada, doida, pobre-magra-gaga, emudecida”, mas o eu
lirico do poema Sereia, como se buscasse a redencdo, como se lhe valesse ao
menos a salvagdo das almas alheias através do seu canto, canta para ajudar o
mundo a sonhar, ao mesmo tempo em que ele arrefece.

Em Cecilia, percebemos o chamamento para a condicdo de mulher heroina, a

mesma que precisa se construir e reconstruir-se a cada adversidade, na busca por

% O poema pode ser consultado na obra MEIRELES, Cecilia; DAMASCENO, Darcy. Poesia
completa. Editora Nova Aguilar SA, 1994. Pode ainda ser encontrado em versdes digitais.
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suas respostas e por sua identidade. No espaco literario, se faz mulher, corpo com
nome emprestado, feita de lembrancas que se tornam ao mesmo tempo a sua
redencao e a sua dor. Nao poderiamos deixar de exaltar a importancia da escritora e
de toda a sua composicao literaria. Ler sua obra é uma experiéncia sensorial que
nos permite vislumbrar sua alma feminina.

Outra importante poetisa é Florbela Espanca, uma das primeiras feministas
portuguesas e contemporanea de Cecilia. Notadamente reconhecida por um estilo
peculiar, marcado fortemente por um tom emocional e confessional, seus poemas
tém em grande parte a marca da soliddo e desencanto pela vida e pelo amor. Assim
como Cecilia, ndo levantou a bandeira das causas femininas, embora as tematicas
abordadas em seus poemas e a sua propria vida lhes garantam o valor da causa.

A producdo poética de Florbela nos remete em seus poemas a pensar na
tematica também abordada por Fernando Pessoa: a fragmentacdo do eu e da
propria identidade. Para ela, a identidade feminina € um lugar vago a espera de
ocupacao, ignorando quem ela realmente é. O que determina a sua identidade é a
figura masculina, todavia, a tentativa de encontra-lo para se definir se depara

sempre com a iluséo.

[...] esse cavaleiro tdo aguardado, transformado miticamente aqui num Dom
Sebastido a romper as brumas do tempo, ndo passa, afinal, de pura ilusdo —
e a prépria Florbela se da conta disso. A identidade feminina terd de ser
preenchida de outra forma ou persistira sendo o buraco, a vacancia de
sempre (DEL FARRA, 2000, p. 262).

No seu espaco interior, Florbela se constréi, mas alega ainda ao sexo oposto
a sua propria dominacao. Nao simplesmente como a aceitacdo social e histérica do
sexo tido como inferior, mas justamente para contraria-lo ou igualar-se em direitos.
Viveu na década de 20 como bem quis. A sua intensa vida povoou 0s seus poemas.
E quem realmente parecia lhe entender, era a folha de papel. Protagonista na vida
real e senhora de si, Florbela também fez do espaco literario o seu palco.

Falamos acima de escritoras pertencentes ao canone literario e, por isso,
notadamente reconhecidas por sua producdo. Ha, porém, em nosso pais, uma
divisdo que, a nosso ver, é paradoxal e talvez ndo contemple todas as categorias,
entre as obras que sado chamadas de “comportadas” — as que nao perturbam a
ordem — e as “perigosas” — aquelas que pregam a mudancga, perturbam a ordem e o

poder, de acordo com Meihy (1998, p. 84). Um exemplo € o livro Quarto de despejo,
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de Carolina Maria de Jesus, lancado na década de 1960. O seu diario aborda a dura
realidade dos favelados de Canindé, uma favela paulista. Nele, a autora relata e ao
mesmo tempo denuncia a miséria, a fome, a violéncia e o abandono. Para entender
o impacto da obra, é preciso de que delineemos aqui alguns precedentes da vida de

Carolina.

[...] negra, mulher, migrante saida de Sacramento, no Triangulo Mineiro, em
1947, mée solteira, moradora da primeira grande favela da cidade de S&o
Paulo, Carolina Maria de Jesus somente emergiu do anonimato absoluto
por iniciativa de um jornalista, entdo jovem e brilhante, Auddlio Dantas [...]

(MEIHY, 1998, p.85).

Essas caracteristicas particulares de Carolina, destacadas em um periodo de
efervescéncia social de nossa histéria, colaboram para que a sua escrita se torne
uma prova testemunhal dos erros cometidos no cenario politico brasileiro, onde os
projetos do governo fracassavam em praticamente todas as areas. Esses fracassos
repercutiam na vida dos pobres urbanos. Os diarios escritos pela negra, favelada,
mae solteira, expunham, na perspectiva do seu olhar, a situacdo critica de
desenvolvimento econdmico, social e politico. Audalio Dantas, sensivel & pertinéncia
dos acontecimentos do momento politico no pais, leva a publico os diarios de
Carolina, o que acabou representando uma “ponte de desvio no andamento da
producao intelectual brasileira” (MEIHY, 1998, p. 85).

Carolina usou vinte cadernos encardidos para a escrita dos fatos que se
passavam em seu cotidiano. Esses cadernos foram conseguidos enquanto ela
andava em busca de sustento para os seus trés filhos. Ter contato com a obra é
perceber que ela € atemporal. Qualquer leitor desavisado a leria como se hoje
estivesse olhando para o cenario politico e social do pais e, principalmente, para a
condi¢do de vida de quem vive nas favelas. As memorias de Carolina registradas
nesse diario foram traduzidas para treze linguas e a obra é uma referéncia para os
estudos sociais e culturais no pais. Apesar disso, no Brasil, a literatura presente na
obra Quarto do despejo é muito pouco divulgada e, até mesmo, marginalizada frente
a producao candnica. Assim como Carolina, muitas outras personagens populares
existem em nosso pais, a espera de serem descobertas.

Dona Maria César da Silva (81), negra, aposentada, moradora de uma
pequena cidade do interior do Cearda, nos contou certa vez sobre um tempo que hoje
sO existe em sua memoria. Suas palavras eram simples e, a cada palavra dita,

viamos a emogdo estampar o seu rosto e os olhos marejarem. Os gestos eram
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lentos, mas a voz firme. Contou-nos Dod0, era assim que ela gostava de ser
chamada, que desde menina acordava muito cedo para ajudar aos pais. Cuidava da
casa e dos irmaos mais novos. Descrevia a sala, a cozinha, os elementos da
natureza e cada detalhe que a rodeava com uma precisao invejavel. Quando lembra
a antiga professora, a Adelaide, aquela que Ihe ensinara as letras, se emociona e
deixa rolar uma lagrima. Dodd, apds a perda da mée e do marido, viu-se sozinha
num mundo com duas filhas e ela precisava ser muito mais que uma mulher.

Dona Genoveva era um caso a parte. Analfabeta, cientista popular das ervas
medicinais, parteira, catolica fervorosa, dominava a arte da palavra oral como
ninguém. Como ndo parar para escutar as suas historias, a sua voz bem marcada, a
narrativa que nos transformava em protagonistas? Nunca lera um livro, pois era ela
mesma um livro aberto onde a memoria escreveu as suas mais belas e
emocionantes historias de cunho popular. Ficou nha memoria. Hoje € uma estrela no
céu.

Assim, nas memdrias de Dodd, Dona Genoveva e de Carolina, como nas de
milhares de mulheres, a literatura ganha o seu espaco, sendo realidade para se
tornar ficcdo, ou sendo ficgdo para aquilo que pode ter acontecido. O fato € que, no
processo de rememoragao, 0S espagos vazios ndo preenchidos (0os esquecimentos)
por um fato palpavel, ganha ares de ficcionalidade. Quanto mais nos interessamos
pela natureza humana, mais a literatura nos desperta para que percebamos a
producdo das projecfes que fazemos de nés, dos outros e das nossas relacgdes. A
literatura tem esse poder de nos despertar o interesse pela contextualidade dos
fatos, como se a busca pelas respostas fosse também uma tentativa de
encontrarmos nossas verdadeiras identidades®® e destinos. Concordamos com
Coutinho (1978, p. 9-10) ao afirmar que °‘literatura, como toda arte, é uma
transfiguracdo do real, € a realidade recriada através do espirito do artista e
retransmitida através da lingua para as formas, que sao 0s géneros e com 0s quais
ela toma corpo e nova realidade”.

Olhar para as mulheres e as suas memoérias é redimensionar as nossas
crengas, 0S nossos valores, o sentido de igualdade e perceber que na singeleza se

constroem as almas mais fortes. E ainda perceber que a verdade tem partidos. E

% Por nao ser algo ja definido e por sua complexidade, utilizamos a expressao “verdadeiras
identidades” apenas como uma designagao do processo que todo ser humano naturalmente realiza.
Para Barth (1998, p. 196), "a identidade é tao dificil de se delimitar e de se definir, precisamente em
razdo de seu carater multidimensional e dinamico".
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nessa divisao, o partido das mulheres viveu a maior parte do tempo nas sombras. O
que os homens ndo contaram? Nenhum presente se faz unicamente do proprio
tempo presente. Ndo contaram que a sua verdade sepultava uma outra; que a sua
atuacao social, aparentemente forte, era, na verdade, uma forma de esconder a sua
fraqueza em admitir que o sexo oposto pudesse conviver com 0 mesmo nivel de
direito, de igualdade. Nao contaram as atrocidades cometidas contra a mulher em
nome de uma sociedade extremamente hipdcrita, fundada no mundo das
aparéncias, foram para o mal comum, embora, muitas vezes, tenham se escondido
nos interesses ou argumentos cientificos.

Havemos de concordar que é preciso “Endurecer mas sem perder a dogura”.
“[...] é preciso paciéncia. E vontade fortalecida para melhorar a si mesma, unico
caminho para melhorar a sociedade. Melhorar o pais. Os que vao na frente sdo os
primeiros a levar no peito as rajadas [...]", disse Telles (2010, p. 672). Olhar para a
mem©éria das mulheres, hoje, nos faz sentir mais fortes e com um profundo

sentimento de gratidao, por terem lutado, resistido e, muitas vezes, ignorado.

CAPITULO 4: DAS TEORIAS A INTERVENCAO

Este capitulo se propde a apresentar a nossa proposta de intervencao.
Pensamos, inicialmente, em apresentar um contexto teérico que fundamente a

nossa proposta, nos dando a seguranca teorica para poder contribuir com o trabalho
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de outros pesquisadores e professores de Lingua Portuguesa. Sentimo-nos
motivados a compreender o processo de didatizacdo do género memoarias literarias
adotado pela OLPEF e de como esse processo de ensino que adota a SD (modelo
do Grupo de Genebra) pode realmente contribuir com as praticas escolares com
vistas a melhorar o nivel de leitura e escrita dos alunos. Assim, delineamos
previamente algumas dessas reflexdes ao logo da nossa pesquisa.

Ao adotarmos a OLPEF e avaliarmos a sua execucdo, propomo-nos a
alteracdo de algumas das atividades propostas nas oficinas do Programa. A
intencdo é poder contribuir e possibilitar um trabalho mais efetivo com o género
adotado. Nesse sentido, a nossa proposta interventiva € reavaliar a sequéncia
metodoldgica da SD, potencializando-a para sejam alcancados todos os objetivos
gue sao propostos em sua base tedrica pelos pesquisadores de Genebra.

A OLPEF trabalha com géneros discursivos e propde uma metodologia
direcionada a atender aos anseios dos professores, na busca de um ensino mais
produtivo e significativo. Assim, a nossa proposta € ampliar as possibilidades de
trabalho com as oficinas e também refletir sobre a possibilidade de definir tematicas
diversas dentro do género a ser trabalhado.

Nossas reflexdes partem das teorias de Bakhtin e dos estudos do Grupo de
Genebra. Tendo em vista que ja abordamos alguns pontos importantes ao longo
desse estudo, retomaremos alguns e refletiremos sobre outros para que possamos

compreender a construcdo dessa proposta de intervencao.

4.1 AS TEORIAS

Provocar uma reflexdo sobre o modo como se da o trabalho com o texto em
sua multiplicidade de possibilidades no ensino fundamental das escolas publicas
brasileiras se faz importante para que possamos compreender qual o lugar do texto
nas aulas de lingua portuguesa e como ele se insere dentro de um contexto em que
os alunos estédo entrando em contato com novas (sem desprezo as formas classicas,
ja que aqui sinalizamos um processo de acréscimo de géneros e tipologias textuais
gue se renovam e se integram a partir das mudancas sociais, contextuais, filosoficas
e educacionais) formas de leitura e escrita da contemporaneidade.

Para melhor delimitar, questionamos: qual o espaco ofertado nessas aulas

para o texto literario, oral, com fundamentacao social, histérica e de pertencimento
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ao meio do aluno? Que propostas didaticas séo realizadas para a (re)escrita de um
texto oralizado? Qual o espaco dedicado a inclusdo da voz de um género que
historicamente é permeado de preconceitos? De que modo as narrativas orais de
mulheres da comunidade podem colaborar para um trabalho de escrita e de
integragcéo com o lugar onde se vive?

Fizemo-nos estes questionamentos para encontrarmos nossas bases
referenciais e tedricas para a fundamentacédo desta pesquisa. Assim, o trabalho com
0 género memoarias literarias nos despertou o interesse em compreendé-lo e de que
modo a metodologia utilizada poderia colaborar para a aprendizagem dos alunos.
Dessa forma, a pesquisa necessitou de um enfoque na condi¢do sécio-historica do
género e nas pesquisas recentes sobre 0 mesmo até a sua implementacdo como um
género escolarizado (didatizacao).

Utilizamo-nos de fontes que nos deram sustentacdo tedrica para teméaticas
como letramento e leitura literaria, o ensino de lingua materna, teoria literaria,
memorias, oralidade, questdes voltadas ao feminismo, entre outras. Mas precisamos
direcionar ainda essa fundamentacdo dentro de uma perspectiva da investigacao
bibliografica-documental, a partir dos estudos da linguagem sob a Otica
sociointeracionista de Bakhtin (1997) e do grupo de Genebra. Para tanto,
desenvolvemos durante a pesquisa, um estudo sobre a histéria social do género
memorias literarias, género que adotamos em nossa pesquisa e que vem
fundamentado teoricamente no caderno do professor da colegdo ‘Se bem me
lembro...” da OLPEF. Lembramos que, apesar de o género ter um foco na esfera
literaria, o embasamento tedrico dele corrobora com o valor de “humanidade social”,
de Bakhtin (1997, p. 147), o que extrapola a nocdo do texto por si mesmo. Além

disso, had compreenséao da esséncia da interacao verbal, pois

[...] a verdadeira substancia da lingua n&o é constituida por um sistema
abstrato de formas linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada,
nem pelo ato psicolégico de sua producao, mas pelo fenbmeno da interagéo
verbal, realizada através da enunciacdo ou das enunciac¢des, a interacéo
verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua (BAKHTIN, 1999,
p. 123).

A teoria enunciativo-discursiva de abordagem sécio-histérica de Bakhtin
(1952-1953/1979) ganha espaco nesta pesquisa pela reflexdo acerca da importancia

da comunicagcdo humana em todas as suas esferas e pela relacdo que sua teoria
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tem com a nossa pesquisa. Bakhtin (1997, p. 147) fala em “humanidade social’,
remetendo-nos a pensar sua teoria para fundamentacdo e “ampliacdo da
compreensao do fendbmeno da “memdria” como fendmeno psicoldgico, individual e
social” (BOENO, 2013. p.19). Somos seres feitos de linguagem e, assim, nossa
comunicacdo esti entrelacada nos diversos usos que fazemos dela, buscando
sempre compreender que “as especificidades e as formas desses usos sejam
proporcionais a infinidade de espacos sociais” (ERDEI, 2014. p. 13).

Estabelecemos diferentes relacfes pessoais com 0S N0Ssos pares e também
diferentes usos da linguagem dependendo de nossos interesses no ato
comunicativo. Entendemos que nossos alunos tém necessidade de serem
apresentados a diversos e diferentes atos de fala que se concretizam em suas
relacbes dialdégicas com as pessoas com quem convivem e com as situacdes
cotidianas especificas em que lhes sdo exigidos a producédo de um discurso, seja ele
oral ou escrito. Desenvolver essas multiplas habilidades comunicativas em situacfes
de uso da fala e da producado escrita se faz importante para que se reconhecam
dentro de sua comunidade linguistica como produtores de textos, falas e sentidos.

Nesse sentido, 0 embasamento sobre o funcionamento da educacédo basica a
partir dos documentos oficiais vigentes foi primordial para que se estabelecesse um
elo entre a proposta desta pesquisa e dessa intervengcdo com as normas e diretrizes
gue regem a educacédo brasileira. Os PCNs para o ensino fundamental, um dos
referidos documentos que nos ampararam nesse estudo, apesar de ndo estarem
atualizados com as diversas alteragbes no sistema educacional brasileiro, nos
servem como referéncia para as reflexdes, apesar de hoje serem, de certo modo,
uma representacdo do afastamento das instituicdes oficiais com as academias.

Quanto a questao dos géneros e o ensino da lingua, Marcuschi nos fala que

Os préprios PCNs tém grande dificuldade quando chegam a este ponto e
parece que ha géneros mais adequados para a producdo e outros mais
adequados para a leitura, pois tudo indica que em certos casos sSomos
confrontados apenas com um consumo receptivo € em outros casos temos
gue produzir textos (MARCUSCHI, 2008, p. 206).

Vale lembrar que esse distanciamento, apesar de evidente, tendo em vista o
tempo de sua Ultima publicacdo®, ndo tira o mérito de que os PCNs traziam em sua

esséncia uma critica velada e explicita ao ensino tradicional. A partir dele, pudemos

% No site do MEC, a verséo digital data do ano 2000.
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perceber uma valoragdo maior a producdo de linguagem/linguagens, como uma

atividade e pratica sécio-historica, como podemos ver abaixo.

Produzir linguagem significa produzir discursos: dizer alguma coisa a
alguém, de uma determinada forma, em um determinado contexto histérico
e em determinadas circunstancias de interlocucdo. Isso significa que as
escolhas feitas ao produzir um discurso ndo sado aleatérias — ainda que
possam ser inconscientes -, mas decorrentes das condices em que o
discurso é realizado (BRASIL, 2000. p.22).

Assim, relacionamos o0 que preconizam os PCNs com o que propde Bakhtin
em seus estudos sobre a concepcao dialdgica da linguagem. N&o era nosso
interesse estreitar a leitura e a compreensao da obra bakhtiniana a uma Unica, o que
por si seria uma incoeréncia. Mas verificar de que modo e até que ponto 0S n0sSsos
Parametros Curriculares estdo embasados em sua concepcédo de linguagem, lingua,
géneros discursivos e textuais em consonancia com os estudos de Bakhtin. Até
porque nos propusemos ao estudo de um género que pode/deve ser trabalhado na
escola para o desenvolvimento de diversos aspectos da leitura e escrita.

Rojo (2008), ao refletir sobre a questdo dos géneros e das diferentes
tipologias textuais e discursivas, nos convida a refletir sobre a perspectiva basica
das concepcBes bakhtinianas de géneros discursivos em relagdo com outras

concepcdes dos estudos da linguagem e do ensino de lingua que privilegiam o texto.

Na medida em que o conceito de linguagem e de ensino privilegiados
envolvem individuo, histéria, cultura e sociedade, em uma relagdo dindmica
entre producéo, circulacdo e recepcdo de textos, os conceitos de géneros
discursivos e tipologias textuais, feitas as devidas diferencas e observado o
dialogo constitutivo que os une, contribuem para um trabalho efetivo com a
lingua e a literatura, tanto no que diz respeito a suas estabilidades quanto
instabilidades, provocadas pelas coer¢bes do uso nas diversas atividades
humanas em diferentes momentos historicos (ROJO, 2008, p.16).

Ao relacionar o conceito de linguagem e de ensino com o envolvimento do
individuo, da historia, da cultura e da sociedade, encontramos uma relacao direta
com a proposta desta pesquisa, acrescentando ainda a constru¢ao da identidade do
aluno a partir do conhecimento e reconhecimento do lugar onde ele vive a partir do
discurso do outro. Essa relacéo se concretiza na execucao da SD com finalidade na
melhoria da producao oral e escrita dos alunos. Esse processo de escrita do género
em nossa contemporaneidade, realizada a partir do contexto de Olimpiada de

Lingua Portuguesa, pde em confronto o género ensinado na sala de aula com o
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género fora do ambiente escolar, pois, aos buscarem contato com as moradoras de
suas comunidades, os alunos transpdem 0s muros escolares e passam a ter contato
real com o género em estudo. Assim, 0s alunos séo incentivados a escrever a partir
do hoje, mas recorrendo ao passado (a partir da memdria alheia), para também
construirem a meméria do futuro (Bakhtin“®, 2003), uma meméria que ganha outros
sentidos a partir das leituras realizadas pelos alunos.

O posicionamento de Bakhtin em distinguir a memoria em dois pontos, o
passado e o futuro, parece ter a influéncia do deus romano Jano Bifronte, possuidor
de duas faces em sentido contrério, capaz de enxergar simultaneamente o passado
e o futuro. Para o russo, a memoaria é apenas uma questéo de relacdo, da posi¢ao
ocupada pelo locutor “eu” e pelo interlocutor, o “outro”, numa relagdo dialégica de
alternancia de posicionamentos de producdo de discurso, de consciéncias e de
qualidades, ora como acabamento (textos primarios), ora como inacabamento

(textos secundarios). Destacamos aqui uma passagem do autor que afirma que

Uma efetiva vivéncia interior minha — na qual tomo parte ativa — ndo pode
ser tranquila, deter-se, terminar-se, findar-se, acabar-se, ndo pode escapar
a minha atividade, cristalizar-se de repente numa existéncia autbnoma,
concluida, com a qual a minha atividade nada mais teria a ver, pois o que
vivo € vinculado as coer¢bes do pré-dado, e, de dentro, nunca pode deixar
de ser vivido, ou seja, ndo posso livrar-me da minha responsabilidade para
com o0 objeto, pois isso seria subtrair-me ao que constitui o meu proprio
sentido, seria transformar-me numa mascara de minha préxima existéncia,
seria pregar-me a mentira de mim mesmo. Posso esquecer o objeto e entéo
ele deixa de existir para mim, mas, se o guardo na memoria (em seu valor),
sera no nivel do que |Ihe é pré-dado e ndo do que o faz ja-aqui. Para mim, a
memoéria € memoéria do futuro, para o outro, memoéria do passado
(BAKHTIN, 1997, p. 81).

Assim, para que possamos compreender a escrita em seu sentido comum ou
de atitude valorativa, necessitamos construir a compreensdao das relagbes

interlocutivas

pelo acabamento que vem de fora, ou seja, do outro
(interlocutor/compreensao ativa e responsavel, contato entre sentidos —
autor/temal/leitor) que interage com o0 que € escrito pelo autor, que
contempla, da sentido na e pela relacdo de contato entre sentidos (autor-
leitor). O acontecimento estético pressupde o outro, necessita de duas
consciéncias, da nao coincidéncia entre elas (grau de distanciamento entre
o autor e o tema) (BORTOLOTTO, p. 7, 2011).

“° Em nossa pesquisa, adotamos diferentes versdes (edicdes) da obra Estética da criacdo verbal,
pelo simples fato de que, no decorrer da pesquisa, tinhamos em maos uma ou outra versao,
acessadas em momentos e lugares diferentes.
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Nesse sentido, retomamos o0 termo exotopia, muito importante para a
fundamentacdo da OLPEF, pois ele se torna uma base conceitual necessaria para
qgue reflitamos sobre o processo do ato dialégico. A partir da dialogia, dar-se a
observacdo das multiplas vozes, discursos produzidos dentro de um determinado
contexto e com uma determinada intencionalidade, a partir de pontos de vistas em
qgue os interlocutores se se veem e se reconhecem. Considerando o contexto
escolar, o trabalho executado pelo professor durante a realizacdo das sequéncias
didaticas é o de alguém que ocupa um duplo lugar exotépico em relagéo a producéo
dos seus alunos. Ou seja, o professor tem um contato inicial com as producdes dos
alunos, para as quais direciona o seu olhar de avaliador, analisando a producéo que
foi proposta, mas também, a partir dessa analise, ele avalia o seu trabalho
pedagdgico em sala.

Essa relacdo exotépica € complexa para 0s alunos, pois eles ainda estao
desenvolvendo conhecimentos linguisticos que os tornardo proficientes no uso do
género em estudo. E também complexa para o professor, pois ele necessita
desenvolver habilidades e conhecimentos pedagdgicos que o condicione a atuar
conscientemente no desenvolvimento das sequéncias didaticas em sala. Necessita
compreender que, dentro desse processo, a aprendizagem ou o desenvolvimento do
conhecimento dos géneros ndo € tdo facil. Principalmente porque o professor
precisard partir para o tratamento dos géneros de maneira sistematica. Para
Marcuschi (2008, p. 208), faz-se necessario pensar a distribuicdo da producéo
discursiva em géneros de maneira correlata a nossa organizacao social. Assim, para
compreender o funcionamento social da lingua dentro do contexto escolar,
precisamos pensar no estudo socio-histérico dos géneros. Desse modo, quando 0s
professores se propdem a realizacdo da OLPEF na escola, eles também se colocam
na condicédo de aprender. Professor e alunos postos diante do um desafio.

No caso do género memorias literarias, tanto os professores quantos os
alunos ja conhecem parcialmente o género*', visto que estdo constantemente em

contato com narrativas. Porém, a producéo dentro do espacgo escolar precisa ser

*1 Usamos o termo parcialmente, mas queremos aqui fazer uma diferenciacdo. Ndo podemos colocar
professores e alunos no mesmo patamar de experiéncias. O professor, além dos géneros que 0s
alunos ja conheceram e que ainda conhecerdo ao longo da sua vida estudantil, tem outras
experiéncias de leitura, inclusive do género académico. O aluno desenvolve suas habilidades com o
texto narrativo desde os primeiros anos na escola e também no seio da familia.
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orquestrada, pois adotar o discurso do autor de narrativas exige do aluno habilidade
no uso dos recursos linguisticos caracteristicos. Para Bortolotto (2011, p. 8), as
relacbes ndo sdo meramente estruturais (estrutura do enunciado). Para ela, a
posicao de exterioridade (distanciamento) “assumida pelo autor em relagdo as suas
personagens vincula o mundo material ao dos signos, o mundo da vida ao da
cultura, o mundo da ética ao da estética”.

Ndo h& mais espaco para uma pratica discursiva descontextualizada. E ao
gue nos propomos com a adocdo da OLPEF. Ndo podemos pensar que 0 espaco
escolar, a sala de aula, com seus componentes (professores e alunos) nos lugares
especificos do ensino tradicional possam nos trazer resultados diferentes dos que h&
tempos temos visto. Nao € possivel que tenhamos ainda praticas que isolem o aluno
do seu contexto sécio-histérico e, de uma hora para a outra, pecamos que ele
produza um texto sobre um assunto qualquer. Se ndo conseguirmos fazer com que
a escola e os nossos professores compreendam a necessidade de entender a
linguagem como constitutivamente dialogica, de carater social, composta por uma
sem numero de discursos e vozes, continuaremos a reproduzir um ensino que
desconsidera o valor dialégico da nossa lingua, onde continuaremos com O0s
espacos para a elaboracéo de discursos especificamente definidos.

Além do que foi exposto, é necessario perceber que dentro da proposta da
OLPEF, o trabalho com os quatro géneros tem como principais finalidades
oportunizar a formacdo continuada de professores na perspectiva de géneros e
também propor o ensino de producdo textual nas escolas publicas brasileiras. Nao
obstante a isto, importante é refletir a partir das sequéncias didaticas o carater
dialégico da lingua para fazer com gue nossos alunos se percebam dentro de um
contexto histérico, social e de construcéo de sua prépria identidade, uma vez que ao
se tornarem escritores da histéria do outro, tornam-se também senhores de sua
existéncia.

A construcdo do conhecimento se da nas idas e vindas de uma pesquisa e de
novas descobertas e teorias que se desenvolvem ao longo de suas varias etapas.
Assim, cremos que diversos autores poderiam também contribuir com esta pesquisa,

enriquecé-la e torna-la proficua aos fins a que se propoe.

4.1.1 Géneros textuais em sala de aula: sequéncias didaticas
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Os PCNs trazem uma proposta em sua concepgéo quanto ao trabalho com os
géneros textuais e utilizacdo destes como objeto de ensino para a prética de leitura
e producao textual. Além disso, sugere que a concretizacdo de um género possa se
dar tanto na producéo oral como na escrita. No Brasil, a proposta do trabalho com
géneros ganhou forca a partir do seu lancamento (1998), se opondo ao estudo
tradicional da forma e dos conteldos descontextualizados no ensino de Lingua
Portuguesa.

Apesar de essa proposta estar presente nos PCNs, ela por si s6 ndo garantiu
uma mudanca efetiva nas metodologias adotadas em sala de aula, pois nao
esclarece que metodologia pode ser adotada para o ensino de géneros. Para
Marcuschi (2008, p. 207), os PCNs séo inovadores e claros em muitos aspectos,
mas no que se refere ao trabalho com os géneros, “ha uma sugestao pouco clara do
seu tratamento, embora esteja ai pela primeira vez uma posicdo determinada e
determinante para esse trabalho. O que eu critico aqui é a forma como isso vem
sendo trabalhado nos PCNs”. Talvez Marcuschi esteja fazendo referéncia a
auséncia de propostas operacionalizadas ou uma metodologia sistematica nesse
documento, assim como ele aponta essa falha insistente na producdo dos manuais
de ensino de lingua portuguesa.

Preocupados com o ensino dos géneros em sala de aula (principalmente os
de origem oral), Dolz e Schneuwly pensaram numa metodologia que ficou conhecida
como ensino por sequéncias didaticas, uma tentativa de abranger um maior nimero
possivel de géneros textuais que pudessem ser trabalhados na escola,
especialmente os orais mais elaborados. Para os pesquisadores, a no¢cao de género
pode ser concebida “como um instrumento de comunicagdo, que se realiza
empiricamente em textos” (MARCUSCHI, 2008, p. 211). Os autores também
desenvolveram outra denominacdo para 0S géneros: megainstrumentos. Para os
autores, pelo fato de serem constitutivos da situagcdo de comunicagcdo, eles
possibilitam que os géneros se estabelecam nas trés dimensbes ja estabelecidas
por Bakhtin: conteldo tematico (assunto), plano composicional (estrutura formal) e
estilo (forma particular de escrita).

Nesse sentido, Schneuwly e Dolz adotam a ideologia bakhtiniana em sua
posicdo teodrica quando afirmam que nossa sociedade, para possibilitar a
comunicacdo através de géneros, necessariamente elabora formas relativamente

estaveis de texto que funcionam como intermediarios entre os interlocutores. Essa
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nocdo de megainstrumento parte dos estudos de Rabardel (1993, apud,
SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 22), o qual reinterpreta o termo vigotskiano. Desse
modo, para ele, o “género é um instrumento (mediador)”. Se pensarmos agora na
situacdo de sala de aula, podemos entender da seguinte forma: o professor
necessita trabalhar um determinado género textual com os alunos. Por néo fazer
parte do seu cotidiano, os alunos apresentam muitas dividas sobre este género, 0
que dificulta a sua utilizacdo imediata. Assim, o professor deve instrumentalizar os
seus educandos com 0sS recursos necessarios para que ele produza discursos de

acordo com o que lhe é exigido. Os autores nos esclarecem ao afirmar que género

E um instrumento semi6tico constituido de signos organizados de maneira
regular; este instrumento é complexo e compreende niveis diferentes; é por
isso que o chamamos por vezes de ‘megainstrumento’, para dizer que se
trata de um conjunto articulado de instrumentos a moda de uma usina; mas
fundamentalmente, trata-se de um instrumento que permite realizar uma
acdo numa situacdo particular. E a aprender a falar € apropriar-se de
instrumentos para falar em situac¢des discursivas diversas, isto €, apropriar-
se dos géneros (1998, apud MARCUSCHI, 2008, p. 212).

Essa nocao nos apresenta um “instrumento” que pode ser visto a partir de
duas concepgoes diferentes: uma como “artefato material simbdlico” e a outra
concepcao centra-se no sujeito. Assim, para que o sujeito faca o uso consciente
desse “instrumento”, ele precisa ter conhecimento suficiente de género para a
realizacdo de suas diversas préaticas discursivas na sociedade. Considerando a
aplicacdo desse sentido num contexto escolar, podemos dizer que, quanto mais
atividades diferentes de interacdes linguisticas os alunos forem expostos, maior a
possibilidade de eles desenvolverem seus conhecimentos linguisticos aplicados aos
contextos de interlocugcdo. Dessa maneira, desenvolvem ainda esquemas subjetivos
para a elaboracédo de seus discursos, analisando o contexto, a intencéo, o publico e
o contetdo. Os alunos compreendem a partir dessas vivéncias diversas gque existem
situagcdes comunicativas mais formais ou informais e, partir delas, ele elabora sua
fala, condizendo com a situagéo.

Sabemos que género é um conceito que nasce na abordagem discursiva e
gue, na sala de aula, ele é elemento-chave para o trabalho como o texto. Nao
podemos afirmar que os professores de lingua portuguesa tém esse conhecimento
claro e representado através de suas metodologias. Porém, ha quase vinte anos,

temos em um documento norteador que contempla a tematica. Os PCNs trazem o



145

7

pressuposto bakhtiniano de que o género € um instrumento de interacdo social.

Schneuwly postula:

Na perspectiva do interacionismo social, a atividade é necessariamente
concebida como tripolar: a acdo é mediada por objetos especificos,
socialmente elaborados, frutos das experiéncias das geracdes precedentes,
através das quais se transmitem e se alargam as experiéncias possiveis. Os
instrumentos encontram-se entre o individuo que age e o objeto sobre o
qgual ou a situacdo na qual ele age: eles determinam seu comportamento,
guiam-no, afinam e diferenciam sua percepcao da situagao na qual é levado
a agir. A intervencdo do instrumento — objeto socialmente elaborado —
nessa estrutura diferenciada da a atividade uma certa forma; a
transformagéo do instrumento transforma evidentemente as maneiras de
nos comportarmos numa situacao (SCHNEUWLY, 2004, p. 21).

Centra-se na escola a responsabilidade de proporcionar esse estudo e
permitir que os alunos possam desenvolver um dominio maior dos géneros a que
sao expostos socialmente. A definicdo de género como instrumento também dialoga
com as dimensdes essenciais na linha de estudo de Bakhtin: os conteudos
(tematicos), forma composicional (a estrutura comunicativa) e estilo (as
configuracbes especificas de unidades linguisticas). Na escola, os géneros podem
(e devem) se tornar um ponto de referéncia concreto para os alunos, visto que 0s
géneros permitem a estabilizacdo dos elementos formais e rituais da producéo
discursiva. Assim, amparados em Bakhtin, temos a definicdo de géneros do

discurso:

Estes trés elementos (contetdo temético, estilo e construgdo composicional)
fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles séo
marcados pela especificidade de uma esfera de comunicagdo. Qualquer
enunciado considerado isolado €, claro, individual, mas cada esfera de
utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, sendo isso que denominamos de género do discurso
(BAKHTIN, 1997, p. 279).

Voltamos agora nossas reflexdes para a sequéncia didatica proposta por
Joaquim Dolz, Michéle Noverraz e Bernard Schneuwly. Lembramos que essa
proposta parte da concepcdo de que “é possivel e desejavel ensinar géneros
textuais publicos da oralidade e da escrita e isso pode ser feito de maneira
ordenada” (MARCUSCHI, 2008, p. 213). Entendamos como maneira ordenada a
sistematizacdo das acOes pedagodgicas desenvolvidas durante uma sequéncia
didatica. O trabalho com a SD requer uma preparagdo organizada através de

modulos que levam em conta tanto a oralidade quanto a escrita e pode ser
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desenvolvido em todos os anos do ensino fundamental. Na verdade, ele se torna
ideal quando se trabalha com situagfes que levam em consideracao contextos que
favorecam uma situacao real de producao textual.

No caso do género em estudo, ao definimos como foco das entrevistas as
mulheres das comunidades dos alunos, definimos um contexto real de interacao e
producdo. Assim, ela nasce nesse contexto peculiar aos alunos, possibilitando uma
valorizacdo maior dessa realidade. Além disso, a SD leva em consideracéo, além da
situacdo concreta para a producédo, a sua circulacédo, ou seja, o processo de relacéo
entre os produtores e os receptores. Os pesquisadores afirmam que é “possivel
ensinar a escrever textos e a exprimir-se oralmente em situacdes publicas escolares
e extraescolares” e ainda definem sequéncia didatica como “um conjunto de
atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género
textual oral ou escrito” (DOLZ; NOVERRAZ E SCHNEUWLY, 2004, p. 82).

Ao adotar a sequéncia didatica a partir da realizacdo das oficinas da OLPEF,
a escola oportuniza aos alunos a possibilidade de participarem, conhecerem e
produzirem um género discursivo, possibilitando ainda a sedimentacdo de
conhecimentos textuais e linguisticos importantes. Para tanto, o grupo genebrino

apresenta uma estrutura de sequéncia didatica basica, como vemos abaixo.

Quadro 7: Esquema da Sequéncia Didatica

Médulo Médulo Médulo X
Apresentacd PRODUGAO PRODUCAO
o da situacio INCIAL 1 2 n FINAL

Fonte: SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 83.

sociais. Nesse sentido, os géneros textuais sao contemplados nas producdes de
textos que vislumbram a presenca de um locutor e de um interlocutor. Toda a
producdo discursiva parte de uma reflexdo que exige uma sistematica de trabalho
que se traduz na modularidade. Essa, por sua vez, € um principio geral nos uso das
sequéncias didaticas. Em seu cerne, a modularidade preza pela diferenciacéo
pedagodgica, onde o professor necessita levar em consideracdo a heterogeneidade

de sua turma. Poderiamos aqui afirmar que essa heterogeneidade pode ser um fator
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positivo para o trabalho com o esquema acima, visto que a SD apresenta uma
grande quantidade de atividades. Mas ndo exatamente por isso, e sim pelo fato de
elas serem selecionadas e adaptadas as reais necessidades particulares da turma.

Pensando no espaco escolar, onde muitas vezes se trabalham os géneros
com vistas ao cumprimento de um programa curricular, o trabalho com a SD parece
desconhecer o esquema sugerido ou ndo cumpre todas as etapas. A finalidade de
uma sequéncia didatica esta aliada a acdo de “ajudar o aluno a dominar melhor um
género de texto” para que ele possa, assim, utilizar-se de linguagem especifica para
determinado contexto comunicacional. Quando o aluno desconhece o conteudo, a
forma e as intengbes comunicativas de um género, a escola precisa pensar em
meios para que os alunos possam acessar aos géneros ainda desconhecidos e se
apoderarem de suas informacdes para que possam se tornar proficientes em seu
uso.

N&o descrevemos aqui todas as etapas detalhadamente, mas nos propomos
a uma apresentacdo geral para que se compreenda o contexto metodoldgico de
execugcdo da SD. Como visto no Quadro 01, o esquema € composto por uma
apresentacdo da situacdo, primeira producdo, modulos e producdo final. A
apresentacao da situacao inicial € o momento de detalhar a tarefa de expresséao oral
ou escrita a que os alunos serdo desafiados a produzir. Trata-se, portanto, de um
momento muito importante que pode ser dividido em duas dimensdes principais: a
apresentacdo de um problema de comunicacdo bem definido e a preparacdo dos
contetidos dos textos que serdo produzidos. Depois do contato inicial com o género
e de conhecer a proposta, os alunos sdo desafiados a primeira producéo. Esta
servirh como ponto de reflexdo para o professor e também para os alunos, visto a
continuidade das oficinas que tem como finalidade desenvolver as habilidades

escritoras dos alunos. Para Dolz, Schneuwly e Noverraz (2004):

Com efeito, o simples fato ‘fazer’ — de realizar uma atividade delimitada de
maneira precisa - constitui um momento de conscientizacdo do que esta em
jogo e das dificuldades relativas ao objeto de aprendizagem, sobretudo se o
problema comunicativo a ser resolvido ultrapassa parcialmente as
capacidades de linguagem dos alunos e confronta-os, assim, a seus
préprios limites. Esse efeito pode ser ampliado se o desempenho dos
alunos for objeto de uma analise que pode ser desenvolvida de diferentes
maneiras. [...] Os pontos fortes e fracos s&o evidenciados; as técnicas de
escrita ou de fala sdo discutidas e avaliadas; séo buscadas solu¢des para
os problemas que aparecem (DOLZ, SCHNEUWLY E NOVERRAZ, 2004. p.
87).
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Como afirmamos acima, o trabalho com a primeira producdo € muito
importante, pois a partir dela é que se planejam os moédulos. A ideia é simples e
objetiva: colocar os alunos diante daquilo que ja sabem e fornecer ao professor
dados da turma que ele precisa conhecer para planejar os médulos. Assim, diante
de uma turma que demonstre conhecimentos e/ou dificuldades especificas, o
professor planeja a préxima etapa para potencializar o que sabem ou sanar o que foi
apresentado como pontos negativos pela turma. Um detalhe importante € que, ao
executar as atividades do modulo, esse tratamento pode ser individualizado, pois a
SD tem como uma de suas finalidades possibilitar ao professor que toda a turma
seja atendida, por mais heterogénea que ela seja. No caso da OLPEF, apesar de a
SD vir bem definida e estruturada no Caderno Se bem me lembro..., o professor
pode adaptar a SD de acordo com as dificuldades apresentadas por sua turma.

Nos médulos, retomamos o conceito de “instrumento” quando trabalhamos os
problemas que apareceram na primeira etapa a partir da primeira producéo. E a hora
de ‘“instrumentalizar” os alunos para que superem as primeiras dificuldades
apresentadas. Nessa etapa, 0os alunos sdo postos em contato com uma linguagem
especifica, com a forma, o contelido especifico e a estrutura do texto que precisam
produzir. A finalidade é chegar ao final e, além de dar oportunidade da turma para
pér em prética o que aprenderam, tornar 0os alunos responsaveis por regularem a
sua propria aprendizagem.

A producdo final é justamente a concretizacdo de todas as etapas
desenvolvida na SD. Nela, os alunos tém a oportunidade de porem em pratica as
aprendizagens reguladas através dos exercicios com a linguagem durante a
execucdo dos modulos. Nesse carater de producdo dentro de um contexto social,
destacamos aqui alguns pontos que foram apresentados por Marcuschi (2008, p.
217) como observacdes sobre a SD:

¢O carater modular permite um trabalho mais direcionado a problemas
especificos dos alunos;

¢ A proposta ndo separa a oralidade e a escrita, como se fossem dominios
dicotémicos;

eTraz uma visdo de lingua como um conjunto de praticas sociais e vé 0s

géneros nessa mesma linha;
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¢ Ao ensinar a produzir textos, possibilita-se a conscientizacdo do processo e
da teoria do texto e do género;

e A atividade modular como uma maneira de compreender o trabalho com a
escrita como um processo que existe etapas de escrita e reescrita.

O trabalho com a SD, deixamos claro, € uma das formas de se buscar o
aperfeicoamento das praticas escritas e de producdo oral, porém, ela € uma
metodologia que ndo tem como assumir o trabalho com a lingua em sua totalidade.
Os alunos precisam ser expostos a outras situacdes de producéo e de estudo para
aprimorarem 0s seus conhecimentos.

O esquema de sequéncia didatica proposto por Dolz, Schneuwly e Noverraz
ndo € unanimidade entre todos os estudiosos da area, mas ele é parte fundamental
para a critica. A proposta dos estudiosos foi elaborada para o ensino de géneros no
ensino fundamental em francés e, por isso, para alguns estudiosos, seria necessaria
uma adaptacdo do esquema. No Brasil, as pesquisadoras Costa-Hubes e Simioni
(2014) fazem a adaptacdo desse esquema para o contexto educacional brasileiro,

diferindo do esquema original. Para elas,

No sistema sui¢o, todos os anos de ensino, possuem uma grade curricular
gue contempla uma disciplina com aulas semanais especificas s6 para
producéo textual, para a qual essa metodologia foi planejada. Ja no sistema
brasileiro, isso ndo ocorre, pois temos uma unica disciplina — Lingua
Portuguesa — para trabalhar com 0s eixos da oralidade, da leitura, da
producédo escrita, da andlise linguistica/reescrita de texto. E, quando se trata
de alunos dos anos iniciais, a mesma professora deve dar conta, além
dessa disciplina (com seus diferentes eixos de ensino), de vérias outras
areas do conhecimento (Matematica, Ciéncias, Historia, Geografia, etc.).
Portanto, séo realidades distintas que influenciam significativamente nas
escolhas metodologicas (COSTA-HUBES E SIMIONI, 2014, p. 25).

Concordamos com as pesquisadoras, pois a adaptacdo do esquema a
realidade brasileira é aceitar que nés ainda precisamos evoluir nas politicas publicas
educacionais, ndo como uma tentativa de igualar-se em termos de qualidade do
ensino, mas de reconhecer a necessidade de tirar a nossa educacdo basica do
atraso que ano a ano vem se confirmando, salvo exce¢des. Costa-Hubes (2014)

apresenta o seu esquema de SD adaptado, sendo composto da seguinte forma:

Quadro 8: Esquema de Sequéncia Didatica Adaptado por Costa-Hubes.
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MODULO DE MODULO DE
RECONHECIMENTO ATIVIDADE/EXERCICIO
APRESENTAGAO
PRODUGAD PROOUGAD CIRCULAGAC
DA SITUACAO DE Nw&‘ FINAL DO GENERO
COMUNICAGAC
Pesquisa
Leitura
Analise Linguistica

Fonte: COSTA-HUBES E SIMIONI, 2014, p. 26.

No esquema acima, o qual influencia diretamente na nossa proposta de
intervencao, acrescenta, antes da producao inicial, o modulo de reconhecimento de
género. Entendemos que o acréscimo dessa etapa pode colaborar com o
desenvolvimento de atividades de pesquisas por parte do aluno, além de terem um
contato anterior com o género a que serdo exigidos a escrever. Comparado ao
esquema de Dolz, Noverraz e Schneuwly, percebemos que a alteracdo proposta por
Costa-Hubes e Simioni € mais condizente com a nossa realidade, principalmente no
gue se refere ao desconhecimento do aluno para a producgéao inicial. Dessa forma,

elas enfatizam que

Solicitar de alunos dos anos iniciais, assim como sugerem Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004), a producdo de um texto de um género que eles
desconhecem, sem fornecer-lhes maiores subsidios, pode ser uma tarefa
para além de suas condicbes de execucdo. Por isso, ressaltamos a
necessidade e a importancia do mddulo de reconhecimento do género antes
da producéo oral ou escrita (COSTA-HUBES E SIMIONI, 2014, p. 27).

Talvez se possa pensar que essa proposta contrarie a ideia de que a SD
parte de situacdes mais complexas para as mais simples, como é nos conceitos dos
pesquisadores genebrinos. Nessa nova proposta, partindo de um modulo de
reconhecimento do género, é possivel que possibilitemos aos alunos alguns
dominios anteriores a producédo textual. O outro acréscimo ao esquema parte da
ideologia sociointeracionista, pois, ao acrescentar o médulo de circulacdo de género,
estaremos garantindo ao aluno a compreensdao de que um género precisa estar
inserido num contexto real e funcional da linguagem.

N&o deixaremos de salientar que, no caso de nossa pesquisa, ha um ponto
de incongruéncia com esse modelo, pois, para as autoras, 0 género deveria ser

escolhido conjuntamente por professor e alunos. Em nosso estudo isso fica
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impossibilitado pelo fato de o género ja vem determinado pela OLPEF. Dito isto,
afirmamos que as contribui¢cdes de Dolz, Noverraz e Schneuwly séo essenciais para
a execucao de todas as etapas da OLPEF e para o trabalho com os géneros num
sentido geral. Tendo partido das concepc¢des desses estudiosos, o estudo de Costa-
Hubes e Simioni nos trazem importantes reflexdes e contribuicbes para que se
possa buscar uma proposta que melhor se identifique com a realidade de nossa

educacao.

4.1.2 Didlogos: Bakhtin e a OLPEF

Pensamos por diversas vezes nas contribuicdes de Bakhtin para os estudos
da linguagem e de como a sua abordagem soécio-historica contribuiu para o
desenvolvimento de diversos estudos relacionados a educacao ao redor do mundo a
partir da metade do século XX. Os seus pensamentos transformaram-se em grandes
referéncias nos ultimos anos nos espacos académicos e de pesquisa. Em nossos
PCNs, as concepcdes de linguagem e suas préticas escolares estdo fundamentadas
na concepcao dialogica de linguagem de Bakhtin e de outros filésofos pertencentes
ao seu circulo. A sua contribuicdo para a compreensédo dos fundamentos dial6gicos
da linguagem, principalmente no que se refere ao conceito de género discursivo,
serviu como fundamento para a organizacdo do trabalho com o texto em sala de
aula.

A concepcdo de género elaborada por Bakhtin é reelaborada pelo
interacionismo sociodiscursivo de Dolz, Noverraz e Schneuwly. A partir dessas
concepcles, surgiram as bases para um trabalho mais especifico com a linguagem
no espaco escolar, pois essa fundamentagdo colaborou para o ensino de linguas
fundamentado na concepcédo dialdégica proposta primeiramente por Bakhtin. Desse
modo, essa concepcao nos exige levar em consideracdo as condicdes de circulacéo
social dos géneros escolarizados.

A concepcgao bakhtiniana de linguagem parte do raciocinio que tem como

fundamentacgdo concreta a relagdo entre um “eu” e um “outro”. Assim, o enunciado
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concreto* se torna a principal marca da comunicacéo verbal através da alternancia

dos sujeitos do discurso. Para Santos (2013),

A base da comunicacdo é a interacdo social entre sujeitos socialmente
constituidos orientados pela valoracdo que é ideoldgica. A interacdo s6 é
possivel porque os sujeitos que entram em relacdo atuam na base do
conhecimento comum da situacao discursiva, partilham um horizonte
espacial comum e conhecem o material pelo qual a comunicacdo é
concretizada (SANTOS, 2013, p. 841).

Para Bakhtin, quando n6s compreendemos o sentido do discurso, podemos
concordar ou discordar, total ou parcialmente, completa-lo, aplica-lo e prepara-lo
para um novo uso. N&o € possivel que dois interlocutores mantenham um nivel de
compreensao sem que partilhem um conhecimento comum dentro de um contexto
gue leva em consideracdo os fatores histéricos, sociais e ideoldgicos. Quando
nossos alunos entram contato com o0s discursos das mulheres de suas
comunidades, eles o fazem a partir de uma situacdo comunicativa planejada,
embora os elementos constitutivos do discurso possam variar, haja vista o contexto
de interacdo em que estdo envolvidos os interlocutores. Além disso, a realidade que
Ihes é exposta mediante a linguagem, parte de uma realidade semiotizada, onde os
discursos das entrevistadas ja passaram por diversos outros crivos.

Para Bortolotto (2011, p.8), quando trazemos o0s géneros do discurso para
dentro da escola, estamos dando oportunidade para uma “proposta de atividade
humana que se difunde e, ao mesmo tempo, aproxima o mundo da vida do mundo
da cultura”. Dessa maneira, os sujeitos envolvidos nessa corrente de comunicagao
discursiva (escola — comunidade — sociedade) podem voltar o seu olhar para a
realidade que os circunda e, no plano linguistico, construirem seus discursos, cheios
de sentidos, numa estreita relacdo que liga o passado ao futuro.

Bortolotto, porém, adverte-nos quanto a adocdo de um “modelo” de ensino
burocratizado que pode ter influéncia também na producdo dos alunos. Nesse
sentido, o cuidado se refere a padronizacdo das vozes dos enunciadores (autor-
criador e de seus personagens) a partir das vozes do professor e dos proprios
alunos. Sabemos que as relacdes dialdégicas podem ser entendidas como um

confronto de vozes que permeiam 0s espacos sociais de interacdo. No caso das

2 Esse conceito aparece em um texto de Volochinov em 1929. Ele o apresenta nesse texto como um
fendbmeno de sentido estavel e instavel, visto a sua inser¢do numa corrente ininterrupta de
comunicacao social.
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memorias literarias, essa situacdo pode assumir um lado positivo ou negativo. E
positivo quando oferta ao professor uma sequéncia didatica que pode,
aparentemente, facilitar o seu trabalho. Por outro lado, a padronizacdo da conduta
dos alunos pode impeli-los a ndo se colocarem no lugar do outro, ndo assumindo o

lugar de narrador de memodrias. Assim,

Pode assumir a posicao de pesquisador no contexto de aprendizagem da
escrita de memdrias, e, ao escrevé-las, ficar no nivel de relatos dos fatos
pesquisados, negligenciando o género memdrias literarias (ndo conseguir
recriar o real; ficar excessivamente fiel a elementos pesquisados e
anotados; edificar o passado (tom nostalgico/o passado era bom); ser
motivado pelo mestre a dogmatizar suas sugestfes) [...]. O excesso de
controle no processo de ensino, o excesso de informag&o ou 0 modo como
ocorre 0 uso do material metodolégico exige consideragéo, pois o risco da
padronizac@o € iminente e a cultura do leitor ndo suporta ler muitos textos
com a “mesma cara” [...] (BORTOLOTTO, 2011, p. 8).

Embora a padronizacédo pareca um risco, ela se faz necesséaria em algumas
situacdes de execucao de uma sequéncia didatica, até porque estamos lidando com
alunos, os quais precisam de uma “ancoragem”, um modelo, para desenvolverem
uma atividade que lhe é exigida e com a qual ndo tém ainda pleno conhecimento.
Outro ponto importante é que, dentro das concepcdes bakhtinianas, as diferentes
vozes que se articulam dentro de um discurso séo ideologicamente carregadas de
sentidos sociais, de pontos de vistas particulares, a0 mesmo tempo em que sao
motivados por conceitos inerentes ao proprio ser. Essas diferentes vozes se fazem
significativas a partir da presenca do outro e da sua interacao.

Dentro de nossas andlises, vimos que a teoria de Bakhtin se fundamenta em
dois pilares fundamentais para se pensar o0 ato da escrita: singularidade e
universalidade. Numa postura singular, adotada pelo professor na execucdo da
OLPEF, o educador assume uma posicdo singular que Ihe garante a
responsabilidade de “tornar um pensamento em ato”. E também a sua figura a quem
atribuimos uma atitude ética, em que assume, a0 mesmo tempo, um papel
profissional que se consolida nos processos de ensino e de aprendizagem da escrita
dentro de um contexto. Para Bortolotto (2011, p.9), € no espaco e no tempo que em
nossa singularidade Unica, somos constituidos pelo outro e constituintes do outro.
“Como entao ser diferentes no mesmo?”

Nesse processo dialdgico,
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[...] para avaliar a escrita de alunos, tenho de p6-las em didlogo com outras;
sem esse movimento, ndo posso falar em singularidade, em estilo [...]. E
pratica, nas varias esferas da sociedade, ser responsavel pela escrita
verbal, pelo que assino (assinatura responsavel), pelo que escrevo, pelos
valores que vivo, pelos pontos de vista que assumo na singularidade dos
meus atos (falo desse universal individualizado) ou na universidade dos
atos coletivos (memoéria no coletivo) (BORTOLOTTO, 2011, p. 9).

Fato é que o dialogo entre as concepcdes bakhtinianas e a OLPEF estéo
muito além da questdo da dialdgica da linguagem. Nao ha como nega-la, pois, o
tratamento metodolégico sempre estard embasado no dialogismo de Bakhtin.
Quando ele defende a linguagem como “um fato social, vivo, e que sé se pode
chegar & exata compreensdo de sua natureza ali, no seu l6cus propicio, isto €, no
meio social, onde se da seu uso interindividual” (DA SILVA E BARBOSA, 2016), &
porque compreende a linguagem a partir do seu carater socio-historico e interativo-
dialdgico.

Enquanto pesquisadores, deparamo-nos com questdes tedricas que nos
fizeram levantar questionamentos importantes durante o desenvolvimento desta
pesquisa. Assim, dentro de nossa perspectiva de trabalho, buscamos respondé-las
de modo que elas nos garantissem a certeza de nossas hipéteses. Uma delas, por
exemplo, era sobre o fato de os textos precisarem ser trabalhados a partir de uma
visdo focada no seu papel social, com todas as suas caracteristicas formais, de
contelido e estilo. E descobrirmos que as concepcgdes bakhtinianas, apesar de néao
terem sido pensadas diretamente para a educacédo, fomentaram diversos estudos
voltados para a linguagem, de modo a contribuirem para os estudos da lingua e para
0 ensino.

Compreendemos, desse modo, que a fundamentacdo para 0 nosso projeto de
intervencdo dialoga claramente com o que € proposto pela OLPEF. Porém,
acreditando que nenhuma proposta de ensino que adota a metodologia da
sequéncia didatica seja perfeita, aqui delineamos uma proposta que, sob nosso
julgamento, acreditamos que possa melhor referendar o professor da educacao
basica que resolve adotar a OLPEF em suas aulas.

4.2 A INTERVENCAO
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Sabendo que é necessario perceber que uma lingua € muito mais do que uma
gramatica, como afirma Antunes (2009, p. 13), pensamos na adocdo de uma
sequéncia didatica utilizada na Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o
Futuro (OLPEF) para redimensionar a pratica diaria do ensino da lingua materna a
partir do género memorias literarias. Além disso, a aproximagdo dos alunos com as
mulheres de suas comunidades pode lhes despertar o sentimento de pertencimento,
de reconhecimento da sua identidade dentro do lugar onde vivem. Desse modo, a
linguagem € constituicio humana, como um meio que as pessoas se utilizam para
atribuir sentido as coisas, a si mesmas e a tudo que as rodeia. E se faz sentido para
os alunos, é preciso que se pense como trabalhar essa linguagem em sala de aula.

O presente Projeto de Intervencédo, além de ser uma exigéncia do Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS), tem como principal proposta criar uma
rotina de atividades nas aulas de lingua portuguesa para que os alunos
desenvolvam gradativamente as suas habilidades de leitura e de escrita. E papel da
escola favorecer e criar estratégias para a superacéo das dificuldades apresentadas
por seus alunos. A complexidade do dominio da leitura e da escrita ndo se limita
apenas a ter acesso ao cédigo alfabético. O ensino da lingua materna precisa estar
imbricado com as dimensdes sociais, culturais e psicologicas que permeiam todas
as acdes humanas e, principalmente, a capacidade de aperfeicoar a linguagem,
atitude inerente ao homem.

Assim, apresentamos a nossa proposta de SD, embasada em todas as

reflexdes aqui delineadas.

Quadro 9 - Apresentacéo da Situacdo de Comunicag¢do — Momento Inicial.

Quantidade
Objetivos Atividades Recursos
de Aulas
= Conhecer o projeto | = Apresentacdo para os alunos | = 02 aulas. | = FotocOpias dos
que trabalhard& o | envolvidos do Programa da textos que serdo
género Olimpiada, motivando-os a lidos;
discursivo/textual participarem  efetivamente  da = Data Show /TV;
memorias literarias. OLPEF; = Notebook;
= Para a motivacdo, apresentar = Pincéis;
videos com participantes de outras = Papel Madeira.

escolas nas diversas etapas da
OLPEF;
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= Abrir o debate a partir da leitura
de alguns dos textos vencedores
da OLPEF em outros anos,
permitindo um diadlogo com e entre
os alunos para que se percebam
guais 0s conhecimentos sobre o
género a serem estudado os
alunos ja tém;

» Fazer a apresentacdo do
cronograma de atividades a serem
realizadas ao longo da OLPEF;

= Expor cartazes com a indicagéo
da realizacdo das oficinas com
datas e horarios definidos.

Fonte: NOGUEIRA, 2016.

Quadro 10: Modulo | - Reconhecimento de Género.

Médulo | — Reconhecimento de Género™

familiarizagéo do aluno
com o género a ser
estudado.

biblioteca para a busca de obras
literdrias com a temética das
memodrias (a selecdo de titulos
pode ser feita previamente pelo
professor, mas ndo informada
inicialmente aos alunos);

= Posteriormente, o0s alunos
podem ser levados a uma
pesquisa no espago virtual,
realizando a leitura de varios
textos de memodrias;

= No retorno a sala, o professor
projeta textos de memoria
previamente selecionados em
obras literarias. Nesta atividade,
abordam-se elementos como a
posicdo do narrador, a estrutura
dos textos, o vocabulario, 0 uso
dos verbos, o meio de veiculagédo
e 0s espagos por onde circundam.
Este momento também pode ser
aberto para que o aluno se
expresse. O importante é que o
didlogo com os alunos seja
mantido o tempo todo.

o o Quantidade
Objetivos Atividades Recursos
de Aulas
= Proporcionar a| = Motivar uma pesquisa ha | = 02aulas. = Fotocépias dos

textos;

Data Show;
Obras

Literarias.

Fonte: NOGUEIRA, 2016.

Quadro 11: Moédulo | — Do reconhecimento a exposicao

Médulo | — Do reconhecimento a exposicao

Objetivos

Atividades

Quantidade

Recursos

3 Adotamos o modelo de Costa-Hiibes e Simioni (2014).




157

de Aulas
» Retomar a | = Ler/escutar os textos propostos | = 06 aulas. = CD-ROM de
discussdo sobre o | pelo material da OLPEF para um memorias
Ultimo encontro para | debate sobre os mesmos; literarias;

iniciar o estudo do
género memoérias
literérias;

» Realizar uma
exposicao fotogréafica
e de objetos ligados
ao passado das
pessoas das

comunidades.

» Fazer um levantamento,
juntamente com os alunos, das
mulheres mais velhas das
comunidades e, em grupos, pedir
para que os alunos as visitem e
tentem colher histérias que sejam
importantes tanto para elas quanto
para as suas comunidades. Nesse
momento, falar sobre a exposi¢céo
gque fardo na escola e tentar
conseguir objetos e/ou fotografias
gque tenham um significado
importante individual e coletivo
para essas mulheres;

= No retorno a sala, o professor
apresenta um quadro para o
preenchimento dos alunos,
contendo: nome e idade da
entrevistada, fato lembrado, temas
mencionados e o0 que mais
chamou a aten¢éo dos alunos;

» Depois da catalogacdo dos
objetos, chega a hora dividir as
responsabilidades na organizacdo
da exposicéo;

= Montar a exposicdo para a
apresentacdo dos vestigios do
passado para a escola e a
comunidade.

= Aparelho de
som;

= Fotos e objetos
antigos (recolhidos
pelos alunos);

= Livros de
memorias
literarias.

Fonte: NOGUEIRA, 2016.

Quadro 12: Médulo | — Textos de Memodrias Literarias e suas caracteristicas

Modulo | — Textos de Memarias Literarias e suas caracteristicas

=  Conhecer e
reconhecer 0Ss
recursos literarios
presentes nas

memorias literarias;

= Diferenciar textos
de memorias literarias
de outros que se
assemelham.

lembro... com vistas a trabalhar as
suas marcas linguisticas e os seus
recursos literarios;

= Utilizar-se do material da
coletinea de textos e imprimir
outros para que os alunos possam
ter contato com diversos textos
pertencentes aos géneros
memoarias literarias, diarios, relato
histérico, depoimentos e biografias
para que compreendam onde se

assemelham e onde se
diferenciam;
= Importante dizer que nessa

atividade, apesar de o aluno ter
contato com outros textos que se

Objetivos Atividades Quantidade Recursos
de Aulas
= Ler, analisar e |= Apresentar textos dos | = 04 aulas. = Papel Kraft ou
reconhecer textos de | escritores  pré-selecionados e cartolina;
memodrias literarias; presentes no Caderno Se bem me = Canetas

hidrogréficas;
= Fotocopias;
= Coletaneas de
memorias literarias.
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aproximam do género em estudo,

deve ser aprofundado o seu
contato com os textos de
memdrias;

= Utilizar-se de outros textos com
rica linguagem literaria com a
finalidade de fazer com que os
alunos reconhecam a sua
importancia para a elaboracdo de
um texto de memodrias literarias;

= Apresentacdo dos conceitos de
memodrias para os alunos.

Fonte: NOGUEIRA, 2016.

Quadro 13: Mdédulo 1 - Producéo inicial

Mdédulo | = Producdo Inicial

Objetivos Atividades Quantidade Recursos
de Aulas
Produzir primeira | = A primeira producéo € baseada 02 aulas Copias da Folha
versdo do texto de | na atividade proposta do Médulo | Modelo para o

memorias literarias.

— Do reconhecimento a exposicao,
onde precisam ter o primeiro
contato com as mulheres mais
velhas das comunidades.

= Lembrar aos alunos as
caracteristicas dos textos ja
estudados, como o conteldo, a
tematica, a forma, os recursos
linguisticos e literarios antes de
eles iniciarem a producéo.

= A producéo é individual.

texto escrito.

Fonte: NOGUEIRA, 2016.

Quadro 14: Médulo Il — Recursos linguisticos, discursivos e literarios na producéo inicial.

Médulo Il = Recursos linguisticos, discursivos e literarios na producéo inicial

Objetivos Atividades Quantidade Recursos
de Aulas

»= Provocar uma | = Apds o registro das dificuldades | = 06 aulas. = CD-ROM de
reflexdo sobre  o0s | registradas nos textos dos alunos, memorias literarias;
recursos linguisticos | o professor elabora um = Data Show;
discursivos e literarios | cronograma para que, hesse = Coletanea de
presentes nos textos | médulo, ele possa trabalhar memorias literarias;
lidos e na analise da | coletivamente e individualmente os = Aparelho de
primeira producdo dos | desvios textuais apresentados som;
alunos; pelos alunos; » FotocOpias dos
» Realizar a reescrita | = Tomar um texto base para a textos a serem
coletiva de um texto- | reescrita coletiva, fazendo os analisados.

base com os alunos.

apontamentos quanto aos UsO0S
dos elementos textuais,
linguisticos e literérios;

» ApOs a analise da primeira
producdo e a identificagdo dos
diferentes niveis de conhecimento
dos alunos, o professor sugere o
trabalho em duplas, tomando
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cuidado para que essa dupla seja
composta por alunos com
diferentes niveis de aprendizagem;
= A sequéncia das atividades
deve ser planejada a partir da
analise da primeira producéo, visto
que a aplicacio da SD em
diferentes turmas pode gerar
diferentes analises;

= As atividades devem focar, de
forma geral, no conhecimento do
plano global do texto de memorias
literarias, no foco narrativo, nos
aspectos descritivos, no estilo da
linguagem e na comparacao de
como os autores abordados nesse
modulo relacionam o tempo antigo
com o atual;

= O estudo de recursos literarios
deve compor todas as atividades
do médulo.

Fonte: NOGUEIRA, 2016.

Quadro 15: Mddulo 11l — Os recursos linguisticos e literarios — a analise
Médulo Il = Os recursos linguisticos e literarios — a analise
o o Quantidade
Objetivos Atividades Recursos
de Aulas

= Analisar as marcas
linguisticas e literarias
presentes nos textos
de memarias de
autores renomados e
nos dos alunos;

= Analisar o uso dos
tempos verbais na
construcdo da
narrativa e 0s sinais
de pontuacéo;

= Planejar e realizar
as entrevistas.

= Analisar os textos O lavador de
pedra e Por parte de pai, de
Manoel de Barros e Bartolomeu
Campos Queirés, respectivamente.
A atividade é de leitura e andlise
de elementos linguisticos e
literarios, mas deve primar ainda
pela participagdo oralizada do
aluno;

= Utilizar-se de uma obra literaria
(um conto ou uma cronica) para,
ao mesmo tempo em que se
trabalha com os recursos literarios,
mostrar para o0s alunos a
importancia dos tempos verbais
para situar a narrativa num tempo
e no espaco dos acontecimentos;

= Explorar o uso e os significados
das expressbes encontradas nos
textos ou  utilizadas  pelos
entrevistados e que remetam ao
passado;

= A realizacdo da entrevista é
pensada em sala, desde a escolha
final das mulheres a serem
entrevistadas, ao convite, a
escolha do local até as perguntas
a serem feitas pelos alunos. E uma
etapa importante, portanto, o0s
alunos podem organizar suas

= 06 aulas.

= CD-ROM de
memorias literarias;
= Data Show;

= Coletanea de
memorias literarias;
= Aparelho de
som;

» FotocOpias dos
textos a serem
analisados sem a
pontuacéo original;
= Dicionarios;

= Cartolinas ou
papel sulfite;

= Canetas
hidrogréficas;

= Gravador ou
filmadora.
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perguntas observando alguns
temas que podem despertar a
lembranca dos  entrevistados,
como: modos de viver do passado,

transformacdes fisicas da
comunidade, origem da
comunidade, antigos lugares de
trabalho, profissbes que
desapareceram e eventos
marcantes.

Fonte: NOGUEIRA, 2016.

Quadro 16: Mdédulo IV — Processo de escrita, revisao e reescrita da versao final do texto.

Médulo IV — Processo de escrita, revisdo e reescrita da verséo final do texto

Objetivos Atividades Quantidade Recursos
de Aulas
* Analisar juntamente | = ApOs a realizacdo das | =08 aulas. = Data Show;

com os alunos o
processo de
retextualizacgéo;

= Produzir um texto
coletivo;

»= Preparar os alunos
individualmente para a
producdo final;

= Aprimorar a
reescrita dos alunos;

= Escrever
individualmente a

Gltima versao do texto.

entrevistas, debater com os alunos
sobre as principais impressfes e
observacfes sobre a situacdo da
entrevista;

= Fazer a leitura coletiva e
compartilhada de um texto de
Antonio Gil Neto como modelo
para a retextualizagdo que o0s
alunos terdo que realizar a partir
das entrevistas com as mulheres
das comunidades;

= A preparacao dos alunos para a
producgédo textual segue a partir da
elaboracdo de um roteiro que
retoma todas as etapas seguidas
pelos alunos e 0s recursos
linguisticos e literarios apreendidos
dentro do processo de execucao
da SD;

= Revisar os textos e devolver
aos alunos com as observacdes e
sugestdes de alteracéo;

= Escrita da verséo final do texto
de memodrias literarias.

= Coletanea de
memorias literarias;
= Cartolinas ou
papel sulfite;

= Canetas
hidrogréficas;

= Registro das
entrevistas
realizadas no
maodulo llI;

= Papel Kraft;

= Textos de
memoarias literarias
produzidos pelos
alunos.

Fonte: NOGUEIRA, 2016.

Quadro 17: Médulo V - Circulacéo do género

Médulo V - Circulagdo do género

Objetivos

o Quantidade
Atividades
de Aulas

Recursos

= Cumprir com a
funcdo  social da
lingua;

= Essa atividade é claramente de | = 01 aula
divulgacdo dos textos produzidos
pelos alunos. A divulgacdo pode
acontecer nos murais da escola,
nas redes sociais na internet e
também devem ganhar respaldo
nas comunidades dos alunos;

* Impresséo da
dltima versao
produzida pelos
alunos.




161

= A entrega de uma copia do
texto para cada uma das
entrevistadas, como forma de
reconhecer as suas narrativas e de
perpetuar no texto escrito as suas
memorias oralizadas;

= Produzir uma coletdnea com os
textos para compor o banco de
livros da biblioteca escolar.

Fonte: NOGUEIRA, 2016™.

Essa proposta de SD toma como base a SD proposta no Caderno do
Professor, onde temos a orientacédo para a producdo dos textos do género memaorias
literarias. Sugerimos algumas alteracdes por acreditarmos que o material limita
algumas atividades e conceitos presentes na proposta. Também modificamos o
esquema de sequéncia didéatica proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004),
quando adotamos a proposta de Costa-Hubes e Simioni que, por sua vez, é uma
releitura da proposta do grupo genebrino adaptada a realidade da educacdo
brasileira.

N&o propomos uma sequéncia de atividades que busca solucionar todos 0s
problemas relativos a leitura e a producgéo textual na escola, mas sim, uma proposta
que parte do real, do cotidiano dos alunos, e insere uma tematica dentro do espaco
escolar, num didlogo continuo entre o saber historicamente acumulado e o saber
cultural e social que é transmitido através da nossa linguagem em comunicacdo com
o outro. Nao se trata, pois, de um manual a ser seguido, mas uma SD flexivel e que
possibilita a adaptacdo a realidade a partir de uma tematica que se julgue de
importancia social e educacional.

Nosso desejo era poder elaborar uma proposta de intervencdo que partisse
da realidade das escolas publicas brasileiras e pudesse oferecer aos alunos e
professores uma contribuicdo, embora minima, para o trabalho com os géneros
textuais nas escolas. Quando propomos que esta intervencdo foque nas memoarias
das mulheres das comunidades a que pertencem os alunos, estamos dizendo que é
possivel discutir na escola assuntos relativos a preconceitos, a géneros, a religido,
costumes e cultura. Estamos querendo dizer que a escola ndo pode se desvincular
da realidade em que os alunos estdo inseridos nem pode lhes negar a sua

responsabilidade social e educacional. Os géneros sao, pois, a referéncia concreta

4 Jodo Paulo Nogueira, autor da pesquisa, 2016.
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para os alunos, operando como “entidades intermediarias que permitem estabilizar
os elementos formais e rituais das praticas” (MARCUSCHI, 2008, p. 213).

O que por hora nos satisfaz € a certeza de que a construcdo de nossa
pesquisa esta inserida num contexto muito maior e com uma proposta coerente de
valorizacéo e reconhecimento do papel das nossas mulheres na nossa sociedade.
Dar-lhes voz através da escrita dos alunos € possibilitar o conhecimento de sua
histéria intima, particular, no meio de uma sociedade que adota o discurso do
homem como a verdade pungente e inquestionavel. E, ao mesmo tempo, construir

outra versao da historia pelo olhar daqueles que estédo construindo um novo futuro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Iniciamos nossas consideracfes finais pensando na responsabilidade
profissional, moral, ética e pessoal que assumimos com a educacao ao realizar esta
pesquisa. Quando nos propusemos a fazer um estudo sobre o género memorias
literarias e analisar a sua didatizacdo através da sequéncia didatica apresentada
pela OLPEF, sabiamos que seriamos exigidos a realizar um universo de leituras
fomentadas nas diversas areas do conhecimento. Assim, realizamos leituras tedricas
sobre psicologia, psiquiatria, literatura e teoria literaria, linguistica e linguistica
aplicada, sociologia, filosofia, histdria, numa tentativa de ter uma visdo global sobre
a construcdo das narrativas memorialisticas através do olhar da mulher.

O corpus de nossa pesquisa foi composto por 17 versdes finais de textos de
alunos de 7° ano, participantes da etapa escolar no género memodrias literarias do
ano de 2016. Ao analisar esses textos, tivemos o interesse em perceber como se
deu a construcdo da narrativa memorialistica a partir do olhar feminino e se os textos
finais produzidos pelos alunos atendiam plenamente aos critérios de composi¢ao do
género a que eram convidados a escrever como participantes da etapa escolar da
Olimpiada.

A nossa pesquisa teve como objetivo realizar um estudo com o género
memorias literarias, analisando a sua didatizacdo através da sequéncia didatica
apresentada no caderno do professor. A nossa principal pretenséo era produzir uma
sequéncia didatica a partir da ja existente no caderno do professor, porém sugerindo
algumas alterac6es. O redesenho de uma SD ja preparada para o trabalho com um
determinado género pode trazer outras possibilidades no tratamento com o texto oral
ou escrito e com a producdo textual na sala de aula. No caso de nossa pesquisa,
determinamos que as entrevistas fossem apenas com mulheres. Assim,
pretendiamos dar voz aquelas que fazem parte da histéria das comunidades, mas
que, por sua vez, ttm suas memorias desvalorizadas.

Debrugcamo-nos sobre os estudos dos géneros discursivos com o intuito de
encontrarmos 0s caminhos que pudessem nos levar a respostas objetivas e claras
para, no minimo, contribuir com a diminuicdo dos indices negativos quanto a leitura
e escrita na escola, possibilitando aos alunos participantes uma visdao mais global

das possibilidades que eles tém de fazer uso da linguagem. Além disso,



164

“‘instrumentaliza-los” com o conhecimento e o poder da sua lingua para que possam
usa-la na sua comunicacao diaria de forma efetiva.

Pensamos na escola como um espaco que esta além do ensino dos conteudos
tradicionais e, dessa forma, ao analisar a OLPEF, pensamos nas possibilidades que
tinhamos de estreitar os lacos entre a comunidade de origem dos alunos, os seus
moradores e a escola. Nesse interim, apresentar uma proposta de intervengcédo que
seja condizente com a realidade dos alunos, pois acreditamos que desse modo
podemos |hes garantir o contato com a sua lingua materna em suas mudltiplas
manifestagcbes comunicativas. Como consequéncia, ao oportunizar que os alunos
vivam o dialogismo concreto, tinhamos o desejo de despertar neles o sentimento de
pertencimento a escola, a sua comunidade e a sociedade em geral, pois, tendo voz
e dominando a sua lingua, jamais se deixariam alienar.

Pensamos entdo em direcionar o foco das atividades de entrevistas proposto
pela OLPEF para as mulheres. Numa visdo mais descuidada, poderiamos imaginar
gue se trataria apenas de ofertar o direito a voz, ao reconhecimento da importancia
da mulher em nossa sociedade. Mas estava muito além disso. Ao focarmos nas
mulheres, tinhamos interesse, entre os fatores ja citados, na forma como elas
construiam as suas narrativas através da memoria ou como as suas memorias
recaia um olhar que ndo conhecemos nos livros de historia. Para nés, era como
imaginar as mulheres no centro de uma multiddo que néo Ihes dirigia o olhar, ndo
Ihes reconhecia direitos, muito menos voz e, ainda assim, querer saber o que lhes
passava a mente.

Para compreender essa condicdo feminina, ndés precisdvamos de muito
embasamento tedrico, ou corriamos o risco de tentar se sustentar pelo discurso do
senso comum. Como entao recorrer as suas memorias se nao compreendéssemos o
que é memodria/memarias? Como poderiamos reconhecer a verossimilhanca de suas
narrativas se nao compreendéssemos 0 seu percurso histérico? Acreditando que a
busca pelas respostas nascia em nossos guestionamentos, necessitamos das
respostas. Mas essas respostas deveriam estar ligadas a questdes superiores, que
motivaram a realizacédo dessa pesquisa.

Assim, muito importante foi refletir em como a adocéo sobre a constituicdo e a
didatizacdo do género memorias literarias, adotado por centenas de escolas no
Brasil através da OLPEF, podem contribuir para a melhoria dos aspectos

relacionados a leitura e a escrita dos alunos? Ou ainda: Qual a origem e como se
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constitui o género memodrias literarias? Para encontrarmos as respostas para essas
importantes questdes da pesquisa, necessitamos realizar um levantamento sobre os
principais conceitos que abordam a tematica da memoria e também do seu par
‘memorias” acompanhado do adjetivo ‘literarias”. Somente assim poderiamos
responder as duas questdes acima.

Para tanto, realizamos um estudo sob diferentes enfoques para o par acima.
Inicialmente, tratamos do género literario, pois consideramos que a resposta a
primeira pergunta depende da segunda. N&o seria possivel compreender a tematica
sem que buscassemos fazer um levantamento dos principais conceitos que circulam
nos meios académicos e que concorrem nos discursos filoséficos e historicos.
Determo-nos a concepcdo dos termos a apenas a esfera literaria seria marcar a
nossa pesquisa com significativas auséncias tedricas.

No fomento de nossa sustentacdo tedrica, buscamos uma reflexdo que nasce a
época de Homero, quando a importancia da declamacéo poética se faz presente na
formacdo da cultura e educacédo gregas. Refletimos sobre um tempo em que a
oralidade tinha um papel essencial: o de dar vida ao passado e as historias. Além
disso, a arte grega de narrar ganha vida e se eterniza a partir do processo de
evolugdo da escrita, garantindo a concretizagdo da memoria oral nas obras classicas
gregas. Da mitologia grega, falamos de Mnemosine, a deusa da memoria, da
inspiracdo, imaginacao e criatividade.

Le Goff nos reforca a pesquisa quando afirma que nas sociedades em que a
escrita se desenvolveu pela filosofia e por outras éareas, a memobria escrita
acrescenta-se a memaria oral, num convivio que incorpora novas propriedades. Le
Goff também nos é apresentado nas falas de Boeno (2013) e Martins (2008)
guando, pelo viés sociolégico, compreendemos a relacao entre historia e literatura e
a abordagem que cada uma dirige ao conceito de memoria. E ele quem afirma que
‘A memodria € um elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos
e das sociedades” (LE GOFF, 1992, p. 476).

Reforca-nos ainda, no campo da histéria oral, a obra de Alberti (2004), uma
excelente reflexdo sobre memoria e oralidade, quando ela trata da impossibilidade
de assistirmos a tudo o que se passou, “seguindo a continuidade do vivido, dos
eventos e das emocgdes”. O seu estudo nos permitiu relacionar a realizagdo da

Olimpiada de Lingua Portuguesa com a importancia da valorizacdo das memorias
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de mulheres das comunidades atendidas pela escola, visto que essas memarias séo
narradas por via oral aos alunos que, por sua vez, precisam registra-las num texto
escrito.

Com Halbwachs (2006), exploramos os conceitos de memoaria individual e
coletiva, quando o autor traz como questédo central de seu estudo a afirmacéo de
que a memoéria se constréi dentro de um contexto coletivo, visto que todas as
lembrancas individuais sdo constituidas no interior de um grupo. Com 0s seus
estudos, relacionamos as memoarias individuais das mulheres entrevistadas com o
contexto social em que estdo inseridas, proporcionando aos alunos um contato real
com o género fora do espaco escolar. Essa relagdo também nos permite oportuniza-
los reflexBes sobre as ideias, sentimentos, paixdes, opinides que afirmamos serem
individuais, mas que tém inspiracdes coletivas.

Ndo poderiamos deixar de destacar que essa pesquisa possibilita a jovens
estudantes o contato com o passado do seu povo, suas memoarias e a valorizacdo
de membros da sua comunidade. Nesse sentido, também nos deu suporte tedrico o
pensamento de Pollak (1989), quando ele fala sobre a resisténcia que a memoria
tem a alteridade e a mudanca, sendo essencialmente importante para a percepgao
de si e do outro. Para ele, as nossas memorias sdo construidas, seletivas e
flutuantes. Dentro da nossa pesquisa, a sua teoria tem importancia para a reflexdo
sobre a construcdo identitaria dos estudantes e a valorizacdo do sentimento de
pertencimento a uma comunidade e a da constru¢cdo e manutencao da sua histéria
através da memoria alheia.

Nessa busca para entender como se origina e se constitui 0 género memdérias
literarias, contamos com a leitura das pesquisas de Bakhtin e o seu Circulo.
Abordamos sobre a importancia dos estudos do russo para compreender a historia
social do género e também para refletir sobre as influéncias de suas postulacfes
para outros pesquisadores que contribuiram para nossos estudos tedéricos, como
Dolz, Noverraz e Schneuwly. Em nossas pesquisas, constatamos que os géneros do
discurso sao situados e transformados, passando por uma leitura e releitura
contextual, do mesmo modo como compreendemos a histérias e as praticas sociais.
Assim, apuramos que nao podemos reduzir a compreensao do género em estudo a
apenas trés elementos (conteudo tematico, forma composicional e estilo), como

propunha Bakhtin.
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Outro ponto que nos motivou a responder a segunda questdo dessa pesquisa
foi o sentido do que seja “memodria” e “memorias”. A tentativa de encontrar uma
resposta primeira no caderno Se bem me lembro...foi, para nos, frustrante. N&ao
retomaremos as definicbes, mas nos limitamos a dizer que o referido caderno
apresenta significados pouco esclarecedores para o professor, além de né&o
possibilitar o aprofundamento das informagdes. As definicdes sao limitadas e nao
apresentam uma contextualizacdo que esclareca o percurso do género até chegar
ao espaco escolar. Dito isto, acreditamos que as definicbes dos termos sao
importantes para nds porque acreditamos que quando o professor tem o total
dominio dos contelddos que serdo abordados com o0s seus alunos, ele podera
estabelecer relacGes dialégicas concretas na relacdo aluno/professor em sala de
aula.

As memoarias literarias enquanto género existe desde a idade média, mas néo
com o valor literario lhes atribuimos hoje. Antes, tido como género confessional,
juntamente com géneros como autobiografia, diario e relato, ja foi considerado como
“literatura menor”. Estabelecemos uma relacdo com a nossa literatura e chegamos a
conclusdo de que em nosso pais logrou éxito a integracdo entre literatura e a historia
nacional. No nosso romantismo, por exemplo, “substituiram o critério formal de
beleza do ideal classico pelo critério historico do valor representativo dos autores e
obras” (BOSI, 2002, p. 10). Desse modo, o texto literario passa a ter valor a partir da
sua capacidade de representacdo dos caracteres que antes se supunham préprios
da sociedade que o gerou.

Porém, no resumo dessa trajetoria, as memorias literarias chegaram a escola
num tempo bem recente e passando por um processo de adaptagdo ao espago
escolar (didatizacdo). Na escola, ele assume uma nova forma arquitetdnica e
estabelece novas relagbes com os géneros escolares tradicionais. Bakhtin afirma
que

Ao nascer, um novo género nunca suprime nem substitui quaisquer géneros
ja existentes. Qualquer género novo nada mais faz que completar os velhos,
apenas amplia o circulo de géneros ja existentes. Ora, cada género tem seu
campo predominante de existéncia em relagdo ao qual € insubstituivel [...]
Ao mesmo tempo, porém, cada novo género é essencial e importante, uma
vez surgido, influencia todo o circulo de géneros velhos: o novo género
torna os velhos, por assim dizer, mais conscientes, fa-los melhor
conscientizar os seus recursos e limitacGes, ou seja, superar a sua
ingenuidade (BAKHTIN, 2008, apud BOENO, 2013, p. 227).
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No espaco educacional, o “novo” género se constitui na recuperagao das
memoérias dos géneros confessionais e se estabelece como uma narrativa ficcional
escolar que atende uma estrutura formal pré-determinada pelo Programa da OLPEF
desde 2008. Nossa critica recai sobre o exposto acima por concluir que o termo
“literarias” ndo atende plenamente ao que se propde ensinar e ao que é produzido
por boa parte dos alunos. Além disso, o material de apoio ao professor tem uma
base tedrica literaria limitada, o que, a nosso ver, compromete o trabalho com a
linguagem literaria nas producdes dos alunos. Assim, o Programa poderia, entre
outras coisas, incluir uma variedade maior de sugestbes textuais e
reformular/acrescentar um conteddo tedrico mais consistente.

Durante nossas analises, consideramos que o processo de escrita a que 0
aluno-criador € submetido é bastante positivo. Tomando como referéncia o
dialogismo bakhtiniano, o aluno-autor € desafiado a escrever como se fosse o
proprio entrevistado. Este € um momento que consideramos complexo para o aluno,
pois ele vai precisar olhar para o passado com os olhos de outra pessoa e narrar 0S
fatos a partir do momento atual, além de valorizar a individualidade no autor-criador
e compor o texto a partir de uma estética literaria. Consideramos positivo porque é
um grande desafio para o aluno e também para o professor.

Ao considerarmos que respondemos ao questionamento feito (Qual a origem e
como se constitui 0 género memoarias literarias?), colocamo-nos como profissionais
da area, além de pesquisadores, para concluir que, se a intencéo € produzir textos
no género memodrias literarias, € preciso rever a abordagem tedrica trazida no
caderno do professor sobre os elementos que compdem o texto literario. Além disso,
a formacéo tedrica do professor se coloca como uma necessidade primordial para se
alcancar o sucesso almejado com a realizacdo da OLPEF.

A segunda pergunta foi: como a adoc¢éo sobre a constituicéo e a didatizacdo do
género memodrias literarias, adotado por centenas de escolas no Brasil através da
OLPEF, podem contribuir para a melhoria dos aspectos relacionados a leitura e a
escrita dos alunos? Nosso segundo questionamento, também norteador, nos prop6s
gue conhecéssemos 0 género, desde suas origens as teorias que o sustentam até a
sua entrada no espaco escolar. Adotamos, pois, esse género como objeto de nossa
pesquisa porque acreditamos que a sua didatizacdo e aplicacdo em sala de aula
através de sequéncias didaticas colaboraria para o desenvolvimento de diversas

habilidades dos estudantes.
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Assim, estudamos um género que nasceu num espaco extraescolar e foi
adotado pelo Programa da OLPEF e, uma vez parte do programa, sua composi¢ao
formal engendrada num modelo de sequéncia didatica para o ensino de um género
dentro da escola. Partindo dessa contextualizacdo, nos remetemos agora ao género
didatizado e adotado pela OLPEF. A didatizacdo do género mostrou especificidades
gue se diferiam na maior parte da caracterizacdo dada acima, pois 0 processo ao
qual foi submetido dentro da escola ganhou um carater pedagdgico, embora tenha
mantido o seu foco na producao literaria. Dizemos isso, pois, a tarefa dos alunos
com o género ndo era transforma-lo em relato historico ou texto de diario, mas a de
compreenderem, além da estrutura do género, 0s aspectos estéticos que
caracterizam a narrativa literaria e pudessem emprega-los sempre que sentirem
necessidade, inclusive na producéo final da OLPEF.

Tendo respondido as duas perguntas norteadoras de nossa pesquisa,
acreditamos que elas nos direcionaram a caminhos importantes para outras
teméaticas aqui abordadas e que fundamentam a construcdo de nossa pesquisa.
Quando adotamos como foco das entrevistas as mulheres das comunidades,
tinhamos o desejo de aliar a proposta de um género didatizado as préticas sécias e
discursivas que compdem as nossas relagbes humanas e o cotidiano dos alunos. Ao
delinearmos nossos estudos sobre memoédria e memorias, abrimos novas
perspectivas e formas de interpretar 0 nosso passado e 0 nosso presente. O ponto
3.4, Olhar para as mulheres e suas memorias: o que os homens ndo contaram?, nos
proporcionou 0 acesso a um mundo de conhecimento que parecia viver em
reduzidos e determinados espacos.

Falamos da histeria, da duplicidade da expressao “espaco intimo”, da ciéncia
acusadora, da sociedade excludente e da luta. Conhecemos um percurso pouco
divulgado da histéria das mulheres negras, pobres, ricas, faveladas, que lutavam, se
escondiam ou que usavam a literatura para sagrarem-se fortes e imporem suas
vozes na luta pela igualdade de direitos. Ao nos debrucarmos sobre os estudos da
condicao feminina do século XIX até o século XXI, nos deparamos com uma historia
de mé&o unica, em que o homem aparece quase sempre como o detentor da verdade
e do direito de narrar.

Essa abordagem historica nos deu uma base de sustentacdo teorica para
justificarmos o foco nas narrativas de mulheres. Concluimos que elas apresentaram

aos alunos um panorama da sua histéria particular e também |Ihes contaram sobre
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um contexto em que elas s6 tém acesso agora através de suas memorias. Sentimo-
nos ainda felizes, porque percebemos o0 encantamento dos alunos com as
entrevistadas, a0 mesmo tempo em que viamos nos seus olhos, na fala e nos
gestos a alegria da oportunidade de reviver um tempo que nao existe mais.

Ao olhar para a memoria das mulheres hoje, sentimo-nos mais fortes e com um
profundo sentimento de gratiddo, por terem lutado, resistido e, muitas vezes,
ignorado. “Endurecer mas sem perder a dogura”. “[...] é preciso paciéncia. E vontade
fortalecida para melhorar a si mesma, Unico caminho para melhorar a sociedade.
Melhorar o pais. Os que véo na frente sdo os primeiro a levar no peito as rajadas
[...]", disse Telles (2010, p. 672).

A analise das producbes dos alunos nos apresentou uma situacao que
julgamos muito importante e preocupante. Dos 17 textos analisados, apenas um
conseguiu se aproximar da producédo ideal e contempla satisfatoriamente os trés
pontos que julgamos essenciais ha producado dos textos exigidos pelo género, 0s
quais retomamos aqui: recuperar a histéria da sua comunidade a partir das
lembrancas de uma antiga moradora; apos as entrevistas, recolher os fatos narrados
pelas moradoras mais antigas e reescrevé-los como se fossem seus; construir uma
narrativa que, além retratar os fatos reais relatados pela fala da moradora, esteja
entremeada dos recursos préprios da linguagem literaria.

A producdo que atende satisfatoriamente neste ponto (tema e adequacdo a
escrita do género) é o trecho citado no EXEMPLO 3 (2.5.1). A aluna consegue
atender aos critérios exigidos, utilizando-se de recursos proprios e caracteristicos do
género. A construcdo das expressbes e recursos literarios utilizados por ela,
demonstram, além de um maior dominio no género, que ela compreendeu que a
retextualizagdo precisava esta “recheada” com recursos literarios que expandem o
sentido das palavras e expressoes.

Acreditamos que uma das dificuldades encontradas para atender aos trés
critérios citados acima, seja uma formacéo ou preparacdo pouco efetiva por parte da
OLPEF e do professor, respectivamente. Em todo o material orientador,
encontramos poucas atividades que trabalham com os recursos literarios
efetivamente. Pensamos que esse fator ndo garante ao aluno a compreensao de
gue o seu texto tem que ir além de um relato de fatos narrados numa entrevista. Os
estudantes ndo sao instrumentalizados com 0s recursos necessarios para produzir

um texto de memorias literarias nos devidos moldes, salvo excegoes.
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Também identificamos poucas sugestfes de atividades de leitura literaria que
se relacionem a tematica ou ao género em estudo. Embora o caderno do professor
traga em sua proposta algumas sugestdes, elas sao limitadas. Entendemos que um
trabalho que vise proporcionar o encontro dos alunos com os textos literarios e lhes
permita desenvolver uma escrita com caracteristicas estéticas de uma producéo
literaria deve estar presente em todas as etapas da sequéncia didatica.

Tendo pensado nessa mudanca no foco das entrevistas, sugerimos a nossa
proposta de intervencéo, a qual toma como modelo a ja adotada na OLPEF. Porém,
salientamos que fizemos alguns apontamentos, principalmente na mudanca da
estrutura do esquema de SD de Dolz, Noverraz e Schneuwly. Utilizamo-nos, pois, do
mesmo modelo das pesquisadoras Costa-Hibes e Simioni (2014) por concordar
com a ideologia de que a alteracdo na SD contribui para uma adequacdo ao
contexto da educacdo em nosso pais.

Temos consciéncia de que essa pesquisa e 0 N0sso projeto de intervencao néo
atendem a todas as expectativas ou forneca todas as respostas. No entanto,
acreditamos ter atendido aos nossos anseios particulares e os exigidos pelo
PROFLETRAS e sabemos que contribuimos de algum modo com a acao docente e
uma maior aproximagdo entre escola-aluno-comunidade. N&o esgotamos as
discussbes aqui e temos certeza de que esse trabalho poderia ainda ganhar outros
contornos num contexto com um maior tempo para pesquisa e dedicacao.

Finalmente, acreditamos que nossa pesquisa possa colaborar para que se olhe
para escola como um espaco de reflexdo e de praticas que vao além do “formar,
informar ou conformar os leitores” (DALVI, 2013). Ao discutirmos sobre a relacao
entre memdria, historia e literatura, por exemplo, temos consciéncia de que nao
poderiamos esgotar todas as discussfes e de que 0 exposto aqui € ainda muito
superficial, visto que se tivéssemos um tempo maior para a pesquisa e para 0S
estudos tedricos, poderiamos detalhar ainda mais os assuntos aqui discutidos. Por
este momento, nos apraz a certeza de que a nossa pesquisa possibilita novos
olhares para as praticas educacionais e um redirecionamento do trabalho em sala de
aula. Olhamos para a escola com um forte interesse em construir pontes ao passo

gque derrubamos muros.
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Anexo A - Texto 18: B.F.M.
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Literarias

Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro — Memorias Literarias (2016)
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Anexo B - Texto 19: C.E.F.M.
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Anexo C - Texto 20: E.S.F.L.
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Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro — Memérias Literarias (2016)

Texto Final
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Anexo D - Texto 21: E.D.C.L.
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Anexo E - Texto 22: F.J.L.F.

Memdrias
Literdrias
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Texto Final

Titulo:
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Anexo F - Texto 23: F.S.S.S.
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Texto Final

Titulo:
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Anexo G - Texto 24: G.S.C.
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Texto Final

Titulo:
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Anexo H - Texto 25: 1. S. L.
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Texto Final
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Anexo | - Texto 26: 1. O. L.

Memédrias
Literarias
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Texto Final

Titulo:
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Anexo J - Texto 27: J. O. S.
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Texto Final

Titulo:
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Anexo K - Texto 28: J. M. P. F.

Memoérias
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Texto Final

Titulo:
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CoM O - MARIA DAS TAPIOAS nh TAMBEM  GANIHO mMIN HA VIDA VENDEADD
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CoM: MARIA FranccisA (71) ANAS.
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Anexo L - Texto 29: J. L. O.
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Texto Final

Titulo:
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Anexo M - Texto 30: L. M. S. F.
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Texto Final

Titulo:
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Anexo N - Texto 31: M.A. G. T.
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Texto Final

Titulo:
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Anexo O - Texto 32: M.G. R. J.
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Texto Final

Titulo:

\/.TD'L\ SOFRDN

Ev_ 00  DowA IyeNe B, 5S¢ Bem ME [emBRg ., CHEGUg
Enn DANAROWY  Em 4990, Passer N ANOS EM MorizownTe. Lo-
CaLade  DE JuA.

Tentlo Doi¢  FILHOS Que NAGERAM  em  BATURITE , CAde
Ao (8  Pnos, em 193R. ) meU MRRIODD Se (M AVA
AROSto. fo Ssou FULHA DNE  AnToNIA  pNeves DA SUUA E DE
FRANGSCO — Pooftldd  Kayeg.

0 TewmPo  pals MBRCANTE D minvdd ViDA  Pol R Joveniu-
be, Pol8 RMolE € Tendo 65 ANOS, TeNHD Doig EUHOS  mAR.
RV E MAR oS,

Textq  BPEADD MR eNTPeUC-
TR Com  MARA  Ivone 63
ANOS .
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Anexo P - Texto 33: M. C. G.
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Texto Final

Titulo:

TINMA 10 FATNCLA

ME LFMBRD  MuITO  BEM  DE MuNMA  \NFANCIA,
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ACOROAUA JANTAYA £ 1A DORMI  EU ACORDAUA  SEDINNG € S
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£€A TY00 MmAaS DIFICGIY PARA @ GENTE € PRICGPALMENTE .
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B SER aRSYECIDO  POR  cAMINWIES PiPAY  LoGs  APLS
AEIQ 0 PRoJETO DAY CISTERNAS  GUE  €1co0  AINODR MBS
£ACi0 .

TEXTO  BASEADS  NA ENIRELSTA
com -~ RAIMUNDR ., B9 ANDS .
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Anexo Q - Texto 34: R. R. J.
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Texto Final

Titulo:
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Anexo R — Foto 1: Encontro com as entrevistadas
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Anexo S — Foto 2: Exposicao Vestigios do Passado
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Anexo T — Foto 3: Exposicédo Vestigios do Passado
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Anexo U — Foto 4: Visita a biblioteca — Obras literarias do género Memoarias
Literérias




Anexo V — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Pagina 1 de 4

Universidsde do Estatio do Rio Grande do Norte - UERN
a8 Programa de Pds-Graduacdo em Letras - PPGL

8“ Mestrado Académico em Letras

AF,

UERN

PPGL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos seu filho(a) a participar da Pesquisa “Memorias literarias e ensino: a
construgdo da narrativa memorialistica através do olhar feminino nas aulas de lingua portuguesa
do 7° ano do ensino fundamental” em sala de aula, sob a responsabilidade do pesquisador Jodo
Paulo Nobre Nogueira, o qual pretende aplicar uma sequéncia didética adotada pela Olimpiada
de Lingua Portuguesa das Escolas Pablicas, a qual € adotada a cada dois anos pela escola onde
estuda o/a seu/sua filho(a). A principal proposta da participagdo dos alunos nesta pesquisa é
fazer com que os eles melhorem seu nivel de leitura e produzam textos a partir do género
informado para que possam ampliar os seus conhecimentos de linguagem e também as suas
possibilidades de participagdo social.

A participagdo do seu/sua filho(a) estd condicionada as aulas de lingua portuguesa que
ocorrem dentro da carga horéria prevista para o ano na propria escola onde ele(a) estuda.
Ressaltamos que a participagdo dele ¢ importante, pois os contetidos estudados estdo dentro da
proposta da escola para o ano em’curso. Em algumas ocasides, eu, juntamente com os alunos,
estaremos nos deslocando da escola no transporte escolar para a realizacdo de algumas
entrevistas e estudos nos arredores da escola e na sede do nosso municipio. Nas datas marcadas,
os alunos levardo um comunicado em nome da escola avisando sobre as aulas em outros
espagos.

Nao havera riscos decorrentes de participagdo por parte de nenhum sujeito inserido na
pesquisa, uma vez que os recursos materiais utilizados para a pesquisa serdo os de uso dirio
dos alunos. Se depois de consentir a participagdo de seu filho(a) Vossa Senhoria podera desistir
de continuar participando, tendo o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em
qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e
sem nenhum prejuizo a nenhum dos sujeitos. A Vossa Senhoria ndo terd nenhuma despesa e
também ndo recebera nenhuma remuneragdo. Os resultados da pesquisa serdo analisados e
publicados, a identidade sera divulgada através de fotos que irdo expor situagdes em grupo e
individual do seu filho(a), bem como as produgdes de suas referidas respostas aos questionarios
aplicados em sala de aula. Para qualquer outra informag@o, a Vossa Senhoria podera entrar em

contato com o pesquisador no endereco Rua Valdomiro Rodrigues, 286, Banabuit/CE, pelo
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celular (88) 99825 5060 e, ou podera entrar em contato com o PPGL - Programa de Pds-
Graduagdo em Letras da UERN/CAMEAM no ntimero de telefone (84) 3351 2560.
Consentimento Pés-Informagao:
Nos, pais dos alunos do 7° ano A da Escola de Ensino Fundamental Abel Ferreira Lima,
fomos informados(as) sobre o que o pesquisador quer fazer e por que precisa da colaboragdo de
meu/minha filho(a) e entendemos a explicag@o. Por isso, eu concordo que meu/minha filho(a)

participe do projeto, sabendo que ndo vamos ganhar nada e que podera sair quando quiser.

Data: /8 / 0% /2016

,:’.V
2,
Jodo Paulo Nobre Nogteira
Pesquisador responsavel

Maria Edileuza da Costa
Orientadora
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Bruna Farias Mendes
ElANcisc o wendes 43 Siug

Responsavel: Francisco Mendes da Silva

Carlos Eduardo Farias Moreira .
Ana ¢ adhJovus Crunes

Responsavel: Ana Cleide Silveira Farias

Edinardo Silveira Feitosa Jinigr = . :
Aefonis Gribuy  Sdveia oy

Responsavel: Antonia Erilene Silveira Feitosa

Erica Daniele Costa Lima .
Faaneirnca Mani lac
Costa_ Liwma
Responsavel: Francisca Marilac Costa Lima

Francisco Juruna Lima Fernandes

A(g)e—? 1'1;)_5,0\ -

Responsavel: Francisca Marcilene Lima Feitosa

Francisco Shauan Sousa de Sena
| D) l’vru/?/(% Smﬁ L Q. pé’ (r";ly”‘

Responsdvel: Francisca Chagas Sousa da Silva

Gabriela da Si!va Costa g )
E%n %:J X 3
Y AJ

Responsavel: Joaquina Gerilane Dias da Silva

lara da Silva Lima

QN gy (&m:nlda da S livne

Responsével: Maria Inacilda da Silva Lima

ftalo Oliveira Lima

Responsavel: Francisca Josivanda de Oliveira Rego

Jamile Oliveira de

Sumene mw) de Q&JE\MM

Responsavel: Simone Alves Oliveira
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11. Janaina Mylena de Paula Ferreira
mMauuay g;'smfidmmg dg Pg,u;Ja Fennuing.

Responsavel: Maria Gerlidiane de Paula Ferreira

12. Joel Alves Malheiros
—t

i %a\(b Y Ay W VRS

Responsével: Angela Maria Alves

13. Jdlia Lima Oliveira

~ e,
(s
Responsavel: Maria de Fatima Costa Oliveira
14. Livia,Maria Soares Feitosa .
Nl . canh  Fed

Responsdvel: Nibia Maria Soares Feitosa

15. Maria Aparecida Gon aJves Tabosa

N e Mia jongaﬁm Talosa

Responsavel: Maria Antonia Gongalves Tabosa

16. Maria Géssica Rabelo Justino

v~ ueo. Pond usRaldo

Responsavel: Melena Pordeus Rabelo

17. Maria Vyctogya Jerénimo Ferreira Rabelo
A e 5
Ci “Yab %@/

Responsavel: Jacinta Jerénimo Ferreira Rabelo

18. Matheu§ Cavalcantg Gongalve

o de Talimae Pavaleant;
om talue,
Responsavel: Maria de Fatima Cavalcante Gongalves

19. Rogério Rabelo Justino

vIZouwna wmarua \?nwo jMS‘tnn

Responsavel: Izaura Maria Rabelo Justino

20. Ruth Alves Malheiros

A\ ot @V oG

Responsavel: Angela Maria Alves
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