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RESUMO

Considerando a realidade dos aprendizes pertencentes a Educacdo Basica da escola publica na
contemporaneidade e de acordo com pesquisas sobre os indices educacionais registrados, no
que tange ao dominio da leitura, escrita e pensamento critico, observamos uma enorme lacuna,
a qual necessita de resolucdo urgente. Diante do exposto, 0 objetivo aqui é apresentar uma
proposta de intervencdo pedagdgica utilizando musica de protesto dentro de uma dimenséo
multidisciplinar, a fim oportunizar praticas de leitura e de escrita, além da reflexdo sobre os
discursos presentes nas composicdes, seus contextos e criticas sociais, estabelecendo relagdo
com as praticas interativas dos sujeitos envolvidos. A metodologia foi estruturada em 10 etapas,
envolvendo interpretacdo musical, interacdo poética e producdo de composi¢cdes musicadas a
partir das masicas de protesto Geragdo de pensadores, de MC Garden (2015) e Lucro
(descomprimindo) (2016) e Invisivel (2017), da BaianaSystem, e aplicada na Escola Municipal
Professora Auta Pereira de Azevedo, localizada no povoado do Sitio do Aragdo/Santo
Estevao/Bahia. Os sujeitos escolhidos sao estudantes do 9° ano, Ensino Fundamental, composto
por 17 alunos, sendo seis do sexo feminino e 11 do sexo masculino, com idades entre 13 e 16
anos, oriundos da zona rural do referido municipio. A fundamentagéo teérica tem o amparo dos
Pardmetros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa — PCNs (Brasil, 1997), Lei de
Diretrizes e Base da Educacdo Nacional — LDBEN (Brasil, 1994/1996) e Base Nacional
Comum Curricular — BNCC (Brasil, 2018), documentos publicados para contextualizar as
orientacdes da educacdo na contemporaneidade. Paralelamente, dentre outros autores,
respaldamo-nos em Alencar e Fleith (2003), Fiorindo e Wendell (2023) e Stoltz (2021), que
abordam a criatividade e a emocdo em sala de aula; Polleto (2019) e Coelho (2013), que
discutem as origens do Funk; Hall (2002) e Callegari (2010), que tratam dos conceitos de
pertencimento; Lourenco (2010) e Palermo Filho (2019), os quais abordam a performance
musical; Cordeiro, Silva e Rodrigues (2014), Farias (2018) e Contier (2021), que tratam de
producdo musical e critica social; e, por fim, Ortega (2015), Casper (2016), Belisario e Oliveira
(2023), que abordam musicas de protesto. Os resultados indicam que, ao trabalhar com as
musicas de protesto, os alunos desenvolveram habilidades discursiva, artistica e linguistica,
além do pensar critico e do desenvolvimento da préatica de leitura e da escrita poética.

Palavras-chave: musica de protesto; BaianaSystem; MC Garden; pensamento critico; fazer
poético.



ABSTRACT

Considering the reality of learners belonging to Basic Education in public schools in
contemporary times and according to research on the educational indices registered, with regard
to the domain of reading, writing and critical thinking, we observe a huge gap, which needs
urgent resolution. In view of the above, the objective here is to present a proposal for
pedagogical intervention, using protest music , within a multidisciplinary dimension, in order
to provide opportunities for reading and writing practices, in addition to reflecting on the
discourses present in the compositions, contexts and social criticisms, establishing a
relationship with the interactive practices of the subjects involved. The methodology was
structured in 10 stages, involving musical interpretation, poetic interaction and production of
musical compositions, based on the protest songs Geracdo de pensadores by MC Garden
(2015), Lucro (descomprimindo) (2016) and Invisivel (2017) by BaianaSystem, and applied at
the Municipal School Professora Auta Pereira de Azevedo, located in the village of Sitio do
Aragdo/Santo Estevédo/Bahia. The chosen subjects are students of the 9th grade, Elementary
School, composed of 17 students, 6 female and 11 male, aged between 13 and 16 years, from
the rural area of the municipality. The theoretical foundation is supported by the National
Curriculum Parameters of the Portuguese Language — PCNs (Brazil, 1997), the Law of
Guidelines and the National Education Base — LDBEN (Brazil, 1994/1996) and the National
Common Curricular Base — BNCC (Brazil, 2018), to contextualize the orientations of education
in contemporary times. At the same time, we bring Alencar and Fleith (2003), Fiorindo and
Wendell (2023), Stoltz (2021) who address creativity and emotion in the classroom; Polleto
(2019) and Coelho (2013) discuss the origins of Funk; Hall (2002) and Callegari (2010) deal
with the concepts of belonging; Lourenco (2010) and Palermo Filho (2019) address musical
performance. Cordeiro, Silva e Rodrigues (2014), Farias (2018) and Contier (2021) deal with
musical production and social criticism, in addition to Ortega (2015), Casper (2016) and
Belisério e Oliveira (2023) who address protest songs, among other authors. The results indicate
that, by working with protest songs, students developed discursive, artistic and linguistic skills,
in addition to critical thinking and the development of reading practice and poetic writing.

KEYWORDS: protest music; BaianaSystem; MC Garden; critical thinking; make poetic.
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NOTAS INTRODUTORIAS

“Me movo como educador porque, primeiro, me movo como
gente” (Freire, 2004, p. 58).

A referida epigrafe traz uma reflexdo sobre a esséncia do papel do educador, reconhece
a sua humanidade e ressalta que autenticidade e empatia sdao fundamentais para o ensinar e 0
aprender. Nesse contexto, ser um educador eficaz requer mais do que apenas conhecimentos
técnicos e habilidades pedagdgicas, envolve uma compreensdo das necessidades, emocdes e
experiéncias dos alunos, bem como uma consciéncia de si mesmo enquanto docente.

Acredito que o processo de se mover, como gente primeiro, implica em cultivar a propria
curiosidade, a paixdo pelo conhecimento, pelo aprimoramento pessoal e profissional, além do
estabelecimento de vinculos significativos com os discentes, a fim de criar um ambiente
propicio para aprender, crescer e se desenvolver.

A partir dessas palavras introdut6rias, quero memorar as experiéncias enquanto
estudante de escola publica, onde aprendi a me mover “primeiro como gente”. Mesmo com
caréncias socioemocional e financeira, tive a oportunidade de ser motivado pelos professores,
0 que contribuiu na minha formagéo, despertando minha vocacao para ser educador. Do ensino
priméario, lembro-me das historias folcléricas, contadas pela professora caracterizada,
geralmente, do personagem protagonista — Saci Pereré, Lobisomem, Cuca — e imitando suas
vozes; e das cartilhas com poemas, parlendas e charadas que eu memorizava e recontava, além
dos contos, fabulas e cantigas que encantavam as aulas.

No Ensino Fundamental, ocorreu o despertar pela disciplina de Lingua Portuguesa, o
gosto pela leitura de diversos géneros textuais e uma paixao pelas nomenclaturas gramaticais.
As classes de palavras eram decoradas para exercitar a analise morfossintatica; o quadro com
tempos e modos verbais parecia a oracdo diaria; as oragdes subordinadas quase que
interminaveis, tudo isso me direcionava para experiéncias na area de linguagens.

Depois realizei 0 Ensino Médio junto ao antigo magistério, pelo qual fui habilitado para
0 exercicio da docéncia. Entdo, aos 18 anos, iniciei a carreira docente, lecionando a disciplina
de Lingua Portuguesa para os anos finais do Ensino Fundamental. Foi grande o desafio e, eu,
sempre movido com inovac0es, perspectivas de mudancas e reflexdo sobre a préatica docente,
buscava me aperfeicoar participando de cursos, oficinas e eventos. Cinco anos depois, ingressei
na graduacdo em Letras — Portugués/Inglés, na Faculdade de Tecnologias e Ciéncias — FTC.

ApoOs a graduacao, realizei cursos de pos-graduacéo, lato sensu, em Metodologia do

Ensino de Lingua Portuguesa pela Faculdade Regional de Filosofia, Ciéncias e Letras de
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Candeias (FAC); em Pedagogia Historico Critica pela Universidade Federal da Bahia (UFBA);
em Gestdo e Coordenacao Pedagogica pela Faculdade Anisio Teixeira (FAT); também conclui
a especializacdo em Educacéo Digital pela Universidade do Estado da Bahia (UNEB).

Posteriormente,  ingressei no curso de  Mestrado  Profissional em
Letras/PROFLETRAS/UNEB, que est4 sendo relevante para a minha formacéo, pois oferece
possibilidades de aprofundar os conhecimentos na area da pratica pedagdgica em Lingua
Portuguesa por meio das artes — teatro, literatura e, agora, musica — nesta dissertacao.

Com base em minha trajetoria académica e profissional observo que o processo
educacional é caracterizado como amplo e complexo, abrangendo diversos sujeitos e que cada
individuo possui a sua forma de aprender no cotidiano escolar. Por ser um processo continuo,
a aprendizagem exige que o professor estimule a criatividade e a cognicdo dos aprendizes,
possibilitando dinamismo, com agdes interativas, a fim de facilitar o processo do ensinar e do
aprender. Sob esse Vviés, percebi que a utilizacdo da musica como estratégia pedagogica para o
desenvolvimento poético é relevante para a aquisicdo do saber dentro de uma dimensao
multidisciplinar, pois pode oportunizar as praticas de leitura e de escrita, além de fazer o
interlocutor refletir sobre os discursos presentes nas composi¢cdes, seus contextos e criticas
sociais, estabelecendo relagdo com as praticas interativas dos sujeitos envolvidos.

Nesse contexto, conforme Tatit, em entrevista concedida a Martins Neto (2011), a
musica pode ser definida como uma forma de expressdo artistica que combina sons e ritmos
organizados de forma significativa e estética, que envolve alguns elementos — melodia,
harmonia, ritmo, timbre, dindmica e estrutura — e pode ser produzida através de varios
instrumentos musicais, voz humana ou meios eletronicos.

Sandes e Andrade (2021) ressaltam que a musica pode desenvolver o raciocinio e a
criatividade dos alunos, além de tornar a aprendizagem mais expressiva. Paralelamente, a
musica explora a diversidade cultural, promovendo a valorizacdo e o respeito as diferentes
expressoes artisticas, além de estimular a memoria, a aprendizagem e, a0 mesmo tempo, tem o
poder de proporcionar relaxamento, alivio do estresse e contribuir para o bem-estar emocional,
criando um ambiente propicio para o desenvolvimento cognitivo.

Considerando a realidade dos aprendizes da Escola Municipal Professora Auta Pereira
de Azevedo, localizada no povoado do Sitio do Aragdo/Santo Estevao/Bahia, 0s quais residem
na periferia da zona rural e que ouvem Funk, pagode, arrocha, samba, entre outros estilos
musicais, mas que ndo compreendem as letras das referidas composi¢oes, escolhnemos o Funk

de MC Garden com tema sobre critica social, além de musicas da banda contemporanea
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soteropolitana BaianaSystem, para serem trabalhadas com eles, a fim de estimularmos o fazer
poético dos alunos a partir das reflex6es emergentes sociais em que o0s escolares estdo inseridos.

Conforme os dados do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira - INEP (2020)%, o indice de analfabetismo no meio rural brasileiro é trés vezes maior
em relacdo & populagdo urbana: 28,7% e 9,5%, respectivamente. Quando se trata do Nordeste
rural, essa taxa aumenta para 40,7%, evidenciando os contrastes regionais. Embora haja
algumas politicas publicas, elas ainda sdo insuficientes para erradicar o analfabetismo e
melhorar os indices de desempenho dos alunos. Em 2022, conforme dados do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), 5,6% das pessoas com 15 anos ou mais de idade,
equivalente a 9,6 milhdes de pessoas, eram analfabetas no Brasil, revelando baixo desempenho
de estudantes nas avaliacGes do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) e do Sistema de
Avaliacdo da Educacdo Béasica (SAEB). Nesse contexto, 0s mais prejudicados sdo 0s menos
favorecidos economicamente, excluidos socialmente e marcados pelo crescente aumento da
desigualdade.

Recentemente, em dezembro de 2023, foi publicada uma reportagem sobre o
desempenho escolar brasileiro no jornal Gazeta do Povo?, mostrando que, em 2021, enquanto
51% dos alunos do 5° ano do Ensino Fundamental apresentaram aprendizagem adequada em
portugués, sé 35% dos estudantes do 9° ano concluiram essa etapa com conhecimento suficiente
para prosseguir no Ensino Médio. Em matematica, o cenario foi ainda pior: apenas 37% dos
alunos do 5° ano aprenderam o esperado, porcentagem que caiu para 15% no 9° ano. Os dados
séo similares em 2017 e 2019, mesmo antes da pandemia.

Dessa forma, verificamos que os alunos, no Brasil, regridem em desempenho do 6° ao
9° ano do Ensino Fundamental, com base nas provas de portugués e matematica aplicadas pelo
Sistema de Avaliacdo da Educacdo Béasica (SAEB), comprovando a insuficiéncia na leitura e
compreensdo de textos. O baixo desempenho é um dos fatores principais que desmotiva 0s
estudantes, sendo uma das causas da evasdo escolar e do alto indice de reprovac¢do no Ensino
Médio.

Uma das formas de desenvolver as habilidades discursiva, poética e critica do aluno é
por meio do pensar reflexivo a partir da musica e da pratica de leitura e escrita. De acordo com

Fiorindo (2015), ler bem vai além de decodificar os elementos linguisticos da superficie textual,

! Reportagem disponivel em https://www.gov.br/inep/pt-br/assuntos/noticias/outros/estudo-detalha-situacao-do-
analfabetismo-no-pais. Acesso em 12 nov. 2023.

2 Reportagem disponivel em https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/alunos-no-brasil-regridem-em-
desempenho-do-60-a0-90-ano-do-ensino-fundamental/?comp=app-ios . Acesso em 29 nov. 2023.
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https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/alunos-no-brasil-regridem-em-desempenho-do-6o-ao-9o-ano-do-ensino-fundamental/?comp=app-ios
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perpassa a coesdo e a coeréncia textuais, envolvendo os critérios semanticos e pragmaticos. Isto
significa que, a partir dessa concepcao leitora, o aprendiz desenvolve a curiosidade, transcende
o0s sentidos do texto, amplia sua visdo de mundo e diversifica seu repertério linguistico. Além
disso, desenvolve o pensamento critico com capacidade de assimilar, refletir e reproduzir
informag0es por meio da oralidade e da escrita.

A educacdo escolar exerce papel primordial na formacdo de cidaddos que contribuem
para a transformacao da realidade em que estéo inseridos. Para isso, alem da formacao cultural
e cientifica, é preciso oportunizar o contato com a cultura, com os meios cientifico, técnico,
estético e ético a fim de possibilitar o desenvolvimento do pensamento critico. Conforme
Marques (2023), as diversas habilidades como criatividade, sensibilidade, imaginacdo e
interacdo favorecem a criticidade no pensar dos escolares para atuarem no exercicio da
cidadania e da autoconsciéncia critica. Nesse contexto, a critica social por meio da musica de
protesto expressa preocupacgdes, narra experiéncias e provoca reflexdes sobre questfes da
sociedade. Ao abordar temas como desigualdade, injustica, politica e questdes ambientais, 0s
artistas apresentam uma fotografia da realidade que pode promover a conscientizacao e inspirar
mudancas, demonstrando uma manifestacdo da liberdade de expresséo e da resisténcia.

A critica social esté associada a problemas diversos, que interferem na vida de grupos
marginalizados, portanto reconhecer essa problematica e manifestar a busca por solucées exige
conhecimento e reflexdo dos atores responsaveis para mudancas significativas acontecerem.
Assim, uma das formas de aproximar o aluno desse conhecimento critico é por meio da sua
prépria realidade, por exemplo, a partir de ritmos que eles conhecem, como o Funk, entre outros
estilos musicais, que abordem a tematica de protesto social.

Diante do exposto, surge a pergunta problema: as musicas de protesto em Funk de MC
Garden e em reggae sound system com ritmos afro-brasileiros da BaianaSystem, enquanto
ferramentas pedagdgicas, nas aulas de Lingua Portuguesa, possibilitam o desenvolvimento da
escrita poética musicalizada e do pensamento critico nos aprendizes? A partir da questdo
levantamos a hipotese de que as composigdes de protesto de MC Garden e da BaianaSystem,
utilizadas de forma criativa, contribuem para o fazer poético e o desenvolvimento da criticidade
nas produgdes musicalizadas discentes.

O objetivo geral é estimular a criacdo de poemas musicalizados autorais, em equipes,
sobre critica social, a partir das masicas de protesto Geragdo de pensadores, de MC Garden
(2015), Lucro (descomprimindo) (2016) e Invisivel (2017), da BaianaSystem. Os objetivos
especificos sdo o desenvolvimento do pensamento critico por meio das masicas de MC Garden

e da BaianaSystem; identificac@o do ritmo e da estrutura composicional das referidas musicas,



13

interpretando-as; e a producdo da escrita poética das novas composi¢cdes musicadas
colaborativamente.

Diante do exposto, dividimos a dissertacdo em secOes descritas a seguir.

Na SEC}AO 1 — MUSICA BRASILEIRA POPULAR NA ESCOLA analisamos 0s
documentos oficiais — Pardmetros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa — PCNs
(Brasil, 1997), Lei de Diretrizes e Base da Educacdo Nacional — LDBEN (Brasil, 1994/1996) e
Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Brasil, 2018), contextualizando a educagdo na
contemporaneidade. Além do documentos acima, baseamo-nos nos autores Alencar e Fleith
(2003), Fiorindo e Wendell (2023), Stoltz (2021), que abordam a criatividade e a emog¢do em
sala de aula; Polleto (2019) e Coelho (2013), que discutem origens do Funk; Barreto (2005),
Hall (2002) e Callegari (2010), que tratam dos conceitos de pertencimento; Lourenco (2010) e
Palermo Filho (2019), que abordam a performance musical; Cordeiro, Silva e Rodrigues (2014),
Farias (2018) e Contier (2021), que tratam da producao musical e critica social; e Ortega (2015),
Césper (2016) e Oliveira (2023), que abordam sobre musicas de protesto.

Na SECAO 2 — INTERVENCAO MUSICAL EM SALA DE AULA, apresentamos
a escola, o perfil dos sujeitos, os materiais selecionados e as etapas da proposta da intervencao
pedagogica. Posteriormente, na SECAO 3 — MUSICA DE PROTESTO E CRITICA
SOCIAL, trazemos os resultados alcancados da aplicagdo, com descricdo e analise das etapas
de intervencao, refletindo sobre os resultados alcancados.

Nas CONSIDERACOES MUSICAIS, apresentamos as conclusdes a partir das
producBes poéticas musicadas e suas contribuicdes relevantes para a turma do 9° ano, na qual a

intervencdo foi aplicada. Além das referéncias e anexos.
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1 MUSICA BRASILEIRA POPULAR NA ESCOLA

Porque calaram meu grito de amor (de amor)

Calaram meu grito de dor (de dor)

Aqui ninguém mais fala dos motivos de estarmos doentes
(doentes)

Estamos doentes

Estamos doentes

Russo Passapusso (2014)3

Na presente sec¢do, apresentamos o contexto de ensino e aprendizagem atualmente,
considerando os documentos oficiais que orientam o processo educacional na escola basica,
bem como a formacéo docente. Paralelamente, trazemos o estilo Funk de MC Garden e reggae
sound system com ritmos afro-brasileiros da BaianaSystem como estratégia pedagdgica para o

desenvolvimento da criticidade e da escrita poética.

1.1 CONTEXTUALIZANDO A EDUCACAO NA CONTEMPORANEIDADE

Na contemporaneidade, a educacéo enfrenta uma série de desafios e transformacdes, em
que 0 ensino ndo é mais concebido como uma simples transmissao de informag6es, mas como
um processo complexo e dindmico que requer adaptagdo constante para atender as demandas
da sociedade atual. Estamos inseridos em um contexto caracterizado pelo acesso massivo a
informac&o, impulsionado pela revolugéo tecnologica que dinamiza a forma como os alunos e
os docentes interagem com o conhecimento.

Nesse sentido, a formacao docente deve ser um processo continuo imprescindivel para
uma mudanca educacional na qual o professor e o aluno construam pilares para uma sociedade
menos desigual. Por isso, a riqueza multicultural étnica dos alunos, com variedade de origens,
tradicOes e experiéncias de vida, deve ser considerada, a fim de aproximar a realidade dos
aprendizes ao contetdo do curriculo, conforme os documentos oficiais.

Nessa perspectiva, como podemos contribuir para uma mudanga urgente da realidade
estudantil? A pergunta é abrangente, no entanto, considerando a musica de protesto como uma
ferramenta pedagodgica, torna-se possivel estimular a leitura, a escrita e 0 pensamento critico

nos aprendizes.

3 Fonte: https://www.letras.mus.br/russopassapusso/remedio/
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1.2 DA ANTIGUIDADE A CONTEMPORANEIDADE: MUSICA E HABILIDADES
SOCIOEMOCIONAIS

Conforme Stewart (1987), a concepcdo da musica como uma manifestagdo que
transcende as fronteiras fisicas e metafisicas reflete sua profunda conexao com varios aspectos
da natureza humana, pois, desde a Antiguidade, ela é uma expressdo que promove
entretenimento, influenciando aspectos bioldgicos, psicoldgicos, materiais e imateriais de nossa
existéncia. O contato com a musica pode desencadear uma evolucdo individual e coletiva,
proporcionado uma expansdo de capacidades cognitivas, emocionais e sociais, além de servir
COMO uma ponte para a conexao com 0s outros e com o mundo ao nosso redor.

Ainda conforme o autor, a relacdo entre a voz humana, a respiragdo, 0 som e 0 contorno
musical é uma manifestacdo intrinseca das leis da fisica. Dessa forma, o valor da mdsica
possibilita a unidade do fisico com o metafisico na consciéncia humana, agregando modos e
estados de percepcéo e cognicao que podem ser alcangados na unidade criativa de tudo o que
existe. Nessa perspectiva, 0s magos e metafisicos da Antiguidade consideravam a musica uma
poderosa ferramenta com influéncia nos aspectos espirituais, emocionais e fisicos, sendo uma
expressao das leis universais que regem o cosmos, em que harmonia, ritmo e melodia eram
vistos como manifestagdes das ordens divinas presentes na natureza e na estrutura do universo,
sendo considerada uma forma de comunicacdo com o divino e de acesso aos planos superiores
de consciéncia.

Os escritos alquimicos e herméticos* da Antiguidade apresentam uma visdo da musica
que reflete a crenca na harmonia e interconexdo entre todos os aspectos do universo,
paralelamente, ela € percebida como expressdo de leis universais que poderia ser utilizada para
sintonizar a mente e o espirito, permitindo-lhes alcancar estados elevados de consciéncia.

No entanto, na contemporaneidade ocidental, ha uma tendéncia a reduzir a musica a um
fenbmeno exclusivamente material, em que a busca pelo lucro pode comprometer sua qualidade
artistica. De acordo com Figueiredo (2010), desde o século XIX, a mdsica passou a fazer parte
das diretrizes para a educacdo escolar no Brasil, abordando diferentes propositos e énfases
como, por exemplo, a introducdo do Canto Orfednico, sob a lideranca de Villa-Lobos (1930),

que tinha por objetivo educar para um comportamento disciplinar espontaneo dos alunos e

4 Os escritos alquimicos e herméticos so tesouros de sabedoria antiga, que oferecem uma visdo profunda sobre a
busca humana pelo conhecimento, a transformagéo e a compreensdo do cosmos. Embora muitas vezes envoltos
em mistério e simbolismo, esses textos continuam a inspirar e desafiar leitores contemporaneos em suas buscas
intelectuais e espirituais (Stewart, 1983, p. 52).
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despertar o interesse pelas artes em geral. Posteriormente, na década de 1960, o Canto
Orfednico foi substituido pela disciplina optativa Educacdo Musical.

Com a promulgacdo da Lei 5.692/1971, a musica passou a integrar a disciplina de
Educacdo Artistica nas escolas, compartilhando espagco com as artes cénicas, as artes plasticas
e 0 desenho, mas 0 modelo polivalente da Educacgdo Artistica contribuiu para uma abordagem
superficial dela no ensino das artes, uma questdo amplamente discutida na literatura da area de
musica (Figueiredo, 2010).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional de 1996 (LDB) incluiu o ensino de
arte como componente curricular obrigatério na educacdo brasileira com o objetivo de
promover o desenvolvimento cultural dos alunos (Brasil, 1996, Art. 26, Paragrafo 2). No
entanto, a legislacdo e os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) ainda deixam margens
para interpretacOes diversas, sem esclarecer quais contetdos artisticos — musica, desenho,
pintura, teatro, modelagem, danga — devem ser ensinados na escola e quem deve ser responsavel
por essa tarefa.

De acordo com Karnal (s/d)°, em um recado aos professores e pais, a masica ndo é uma
contemplacéo ociosa de pessoas socioeconomicamente abastadas, mas pertence a formacéo da
cidadania e faz parte da estrutura do pensamento, por isso sem musica nao € possivel construir
pessoas equilibradas e inteligentes. Nessa perspectiva, a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) abrange as competéncias relacionadas a educacédo socioemocional a partir dos valores
humanos — empatia, resiliéncia, autoconhecimento, criatividade, entre outros — a fim de formar
cidadaos completos e preparados para a vida em sociedade (Brasil, 2018).

Ressaltamos que a empatia desempenha papel fundamental nas habilidades
socioemocionais, pois envolve a capacidade de compreender as emocdes e perspectivas dos
outros, promovendo relacGes interpessoais saudaveis. Ja a resiliéncia se relaciona a capacidade
de lidar com adversidades e superar desafios. Além disso, o referido documento destaca a
criatividade como uma competéncia que deve ser desenvolvida da infancia & educacéao bésica,
pois ela é vista como uma habilidade essencial para a resolucdo de problemas, inovagéo e

desenvolvimento de pensamento critico, conforme observamos a seguir:

A Educacdo Infantil precisa promover a participacdo das criancas em tempos e
espacos para a produgdo, manifestacdo e apreciacao artistica, de modo a favorecer o
desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da expressdo pessoal das criangas,
permitindo que se apropriem e reconfigurem, permanentemente, a cultura e
potencializem suas singularidades, ao ampliar repertorios e interpretar suas
experiéncias e vivéncias artisticas (Brasil, 2018, p. 41).

% Informacéo disponivel em https://musblog.blog.br/sobre-a-educacao-musical/. Acesso em 20 dez. 2023.
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De acordo com Muszkat (2012, p. 69), a “exposi¢do precoce a musica contribui para a
construcdo de um cérebro biologicamente mais conectado, fluido, emocionalmente competente
e criativo”. Ainda conforme o autor, ndo sdo sO criangas se beneficiam com a masica, mas
principalmente adolescentes, que estdo em periodo de transicdo e passando por mudancas
hormonais e neurobioldgicas, que alteram a impulsividade, a agilidade motora, 0 humor e o
tédio. O estudioso lembra que é fundamental a utilizacdo da musica, na atualidade, pois 0s
adolescentes se relacionam, muitas vezes, virtualmente, sem estabelecer contatos reais e
relacGes de partilha com o outro para dividir questdes que melhor se resolvem quando ha
vinculo afetivo.

Nesse contexto, fazer musica, no sentido estrito do termo, é tanto preparar-se a pratica
de um modelo dindmico — cognitivo e socioemocional — que conduzira a cooperatividade, ao
altruismo, a organizacdo, a disciplina e a ética, por serem competéncias coletivas; quanto a
perseveranca, a resiliéncia, a criatividade, a autoestima e a motivacao, por serem consequéncias
da articulacédo de sentido (Velazquez, 2017).

No percurso historico da musica, testemunha-se uma série de revolucgdes que moldaram
tanto obras de vanguarda quanto a musica popular, impulsionadas, na contemporaneidade, pelo
avanco continuo da tecnologia, influenciando a cultura e a sociedade, por meio da internet e
das plataformas de streaming, que permite uma maior difusdo da masica popular em diversos

estilos musicais.

1.3 MUSICA E CRIATIVIDADE

Considerando criatividade como a capacidade de gerar ideias originais, inovadoras e de
encontrar solucBes para problemas, ela desempenha papel fundamental no processo de
expressao artistica, que pode incluir ndo apenas as artes visuais, mas também a masica, a escrita
poética e outras formas de expressdo cultural. De acordo com Alencar e Fleith (2003), os
processos cognitivos que ocorrem nos dois hemisférios cerebrais tém sido extensivamente
estudados. Tradicionalmente, o hemisfério esquerdo esta associado a processos de pensamento
verbais, logicos e analiticos, enquanto o hemisfério direito se relaciona a padrbes de
pensamento relativos a criatividade. A producdo criativa ndo pode ser atribuida exclusivamente
a tracos de personalidade e habilidades do criador, mas é influenciada pelo contexto no qual o

individuo esta imerso.



18

Nessa vertente, a criatividade ¢ um fendmeno moldado por caracteristicas intrinsecas e
por influéncias externas que desempenham um papel significativo em sua manifestacéo e, dessa
forma, o processo de ensino e aprendizagem, que acompanha a leitura de diferentes géneros
textuais, inclusive o texto musical, imprescindiveis para a aquisi¢do do conhecimento, ocorrem

por meio de praticas pedagogicas inovadoras. Segundo Fiorindo e Wendell (2023, p. 29),

Considerando o comportamento humano na sociedade, vale lembrar que o sujeito é
movido a fazer o que realmente gosta de fazer, ou seja, ele faz aquilo que conhece, ou
o0 que foi ensinado e que tenha um sentido para ele. [...] Logo, para que a leitura tenha
um sentido para o sujeito-leitor, este deve ser afetado, ser emocionado, ser sentido...
Observamos que a frase nos remete a um sentido singular ligado a autonomia de cada
pessoa ao vivenciar uma experiéncia de leitura de forma pessoal e intransferivel. Mas
também ¢é “sentido plural”, pois abre-se a uma diversidade de reagdes & obra que
escapa uma explicacéo precisa, pois estas ricas possibilidades do sentir se encontram
na beleza da pluralidade de sentimentos e emocdes.

De acordo com Stoltz (2021), criatividade e emoc¢édo séo elementos que ddo origem a
uma sinergia que impulsiona a expressdo humana, pois a capacidade de criar, inovar e
transcender estd profundamente enraizada na interacdo dindmica entre esses dois aspectos
essenciais da experiéncia humana, que se desenvolvem em um contexto histérico, cultural e
social. A musica, muitas vezes descrita como a linguagem das emocdes, € um campo no qual
a relacdo entre criatividade e emog&o é particularmente evidente. A autora ainda adverte que o
desenvolvimento da criatividade continua sendo um grande desafio na sociedade e na escola.
A promocéo da criatividade exige a concessdo de espaco, tempo e momentos de lazer, requisitos
muitas vezes negligenciados em uma sociedade orientada para a eficiéncia. “E justamente na
direcdo de uma nova escola, que prepare pessoas para o século XXI, que o trabalho com a
emocao, ao lado do trabalho com a criatividade ¢ fundamental” (Stoltz, 2021, p. 4). Conforme
Fonseca (2016), a emocdo envolve a avaliacdo subjetiva de estimulos, processos somaticos-
-corporais e crencas culturais, destacando a necessidade de integrar esses aspectos no
desenvolvimento educacional.

Nessa vertente da criatividade, a mulsica, enquanto experiéncia artistica, tem uma
presenca cada vez mais ampla, atendendo as necessidades e sentimentos comuns a todos, mas
permitindo que cada pessoa desenvolva sua propria personalidade por meio da referida
expressdo (Gongalves, 1996). Yolanda (1967) ressalta que, na musica, a audicdo vai além de
simplesmente ouvir, pois 0os ouvidos devem compreender a linguagem musical, ou seja, a
expressao criadora é a maneira singular pela qual um individuo exterioriza as impressdes que
capta do ambiente, seja por meio de formas graficas, palavras, movimentos ou da propria

musica.
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Ao explorar a escrita poética a partir da masica, podemos proporcionar aos alunos uma
abordagem inovadora para desenvolver habilidades literarias e criativas. Para Leandro (2017),
a musica, com sua capacidade de evocar emogdes, imagens e narrativas, serve como uma fonte
de inspiracédo inesgotavel para a escrita poética. Os ritmos, melodias e letras das cangdes muitas
vezes despertam a imaginacao, estimulam a reflexdo e proporcionam um terreno fertil para a
expressao artistica. Ao ouvir o Funk de critica social, além das musicas da Baiana System, 0s
alunos podem explorar uma variedade de temas, estilos e estruturas, enriquecendo assim seu

repertorio poético.

1.4 CRITICA POR MEIO DA MUSICA

Na Ditadura Militar no Brasil, a sociedade enfrentava um periodo sombrio,
caracterizado por uma forte repressdo e um ambiente politico marcado pela opacidade. A
censura exercida nos meios de comunicagao exacerbava ainda mais essa atmosfera, restringindo
severamente a liberdade de expressédo e inibindo qualquer forma de critica ao regime. Nesse
contexto, os artistas encontravam na musica popular um meio de expressdo que transcendia as
barreiras impostas pela censura, criando letras subversivas nas quais 0s musicos transmitiam
mensagens de resisténcia e contestacdo de forma velada, alcangcando um puablico diversificado.
A producdo musical durante esse periodo se tornou, portanto, “um ato de coragem e
engajamento social, onde os artistas se posicionavam como vozes contra a injustica e a
repressdo” (Pinheiro, 2020).

Segundo Cordeiro, Silva e Rodrigues (2014), nesse periodo de repressdo, a musica
popular representava um produto artistico e funcionava como uma poderosa ferramenta de
critica social. Aqui verificamos a critica social nas musicas de forma politizada, demonstrando
como ela pode transcender as fronteiras do entretenimento para se tornar um instrumento de
transformacéo social e protesto.

Segundo Velho (1985), a critica social € uma analise reflexiva e muitas vezes denuncia
desigualdade, injustica, discriminacdo, entre outros problemas sociais, com o objetivo de
conscientizar as pessoas para mudancas relevantes para o bem comum. A critica social pode ser
expressa através de diversas formas artisticas, incluindo musica, literatura, cinema, arte visual,
entre outras. A critica social na producdo musical se refere a escolha dos temas, a representagdo
de diferentes grupos sociais e ao engajamento em questdes controversas a fim de impactar e
influenciar a sociedade, dando voz aos marginalizados para desafiar e inspirar mudancas sociais

(Freire; Augusto, 2014). Nessa perspectiva, observamos um destaque em potencial das
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plataformas digitais, que veiculam tal producgdo, reconhecendo e valorizando a musica em
variados estilos. Ressaltamos a musica de protesto que traz a critica social, em diferentes
perspectivas, por meio do Youtube, com grande impacto social e de territorialidade.

De acordo com Farias (2018), a concepc¢do de territério é definida como um espaco
vivido e experienciado, com multiplicidade e insercdo em contextos de relacbes de poder. Os
territérios sdo construidos em movimento e permeados por multiplas dimensdes, funcionais e
simbolicas que desafiam dicotomias como unidade e fragmentacao, virtual e real, enfatizando
a producdo de territdrios simbdlicos como um potencial politico transformador.

O surgimento de novos artistas, bandas e subgéneros musicais tem sempre uma relagéo
com contextos culturais, sociais, estéticos, sonoros, politicos — como exemplo da Baiana
System e MC Garden. Compreender esses fendmenos musicais, especialmente suas disputas
politicas e afetivas, como parte de um contexto emergencial, possibilita maior engajamento
social dos sujeitos envolvidos no processo e, consequentemente, a adesao de admiradores e fas

ao novo estilo musical, com intuito de transformar a realidade em que estdo inseridos.

1.4.1 Funk das origens a atualidade

A historia do Funk no Brasil tem relacdo com os bailes no Rio de Janeiro que apareceram
no final dos anos 70, marcados pela Soul Music, género que se originou a partir do Rhythm and
Blues (R&B) e do gospel, enraizados na cultura da populagdo negra dos Estados Unidos.
Juntamente com a musica, os bailes importaram a atitude e o orgulho da heranca negra,
caracteristicas marcantes do Funk americano (Polleto, 2019).

De acordo com o autor, os chamados Bailes da Pesada comecgaram a ocorrer em locais
variados, como espacos publicos, terrenos baldios e clubes nos bairros cariocas suburbanos,
conforme documentado na obra DJ Marlboro: Na Terra do Funk (Macedo, 2003). A medida
gue os bailes ganhavam popularidade, surgiram as primeiras produtoras como a Soul Grand
Prix e a Furacdo 2000, que posteriormente desempenharam papéis importantes na inddstria
fonogréfica.

Nos anos 80, a Soul Music abriu espaco para um novo ritmo nos bailes, caracterizando
o Funk, que abrange raizes dos diferentes géneros musicais descritos a seguir. A Soul Music é
um estilo enraizado na cultura afro-americana (1950 a 1960) nos E.U.A., com vocais emotivos
e melddicos. De acordo com Oliveira (2018), o referido género também desempenhou um papel
significativo no movimento pelos direitos civis nos Estados Unidos durante a década de 1960,

com abordagem de questdes sociais e politicas, dando voz aqueles que lutavam e lutam por
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igualdade e justica, alem dele, gospel, Rhythm and Blues e Jazz se misturam, resultando em um
som cativante.

O Hip Hop é um género musical originario de comunidades afro-americanas e latinas
nos bairros marginalizados de Nova York na década de 1970. Surge como forma de expressdo
artistica, dando voz a grupos minoritérios, garantindo uma plataforma para narrativas auténticas
sobre a vida urbana, a desigualdade social, a injustica e a identidade cultural. Nessa pespectiva,
o referido estilo é marcado pela capacidade de transmitir mensagens sociais e politicas a
publicos de todas as origens. As letras, geralmente, abordam questées como racismo, violéncia,
pobreza, desigualdade racial e justica social, fortalecendo a luta de comunidades
marginalizadas.

Segundo Lourenco (2010), o movimento Hip Hop, sob o viés de contestacdo social e
politica, surge como um instrumento politico de uma juventude excluida, que a partir do seu
engajamento e protagonismo, cujas agdes os qualificam como atores relevantes da cena urbana,
expressam a dor e a angustia que os percorrem, manifestando a vontade de mudar a realidade
em que vivem por meio de luta e resisténcia. Ainda segundo a autora, 0s elementos simbdlicos
utilizados pelos jovens no movimento, como, por exemplo, o0 Rap, o Break, o grafite e o trabalho
do DJ e MC, tentam interpretar e entender os problemas da estrutura social, além de promover
uma critica a sociedade no que tange a criminalizacdo da periferia, & midia e a violéncia diéria
em suas varias formas.

Além destes géneros, destaca-se o Miami Bass, género que resultou da fuséo dos
sintetizadores do Soul com o Hip Hop e compartilhou caracteristicas fundamentais com o Funk
atual, como batidas eletronicas e letras erotizadas que passaram a ser tocadas nos bailes. Nesse
ponto, os bailes passaram a adotar predominantemente musicas americanas. A titulo de

ilustracdo, segue a imagem do Baile Funk:

Figura 1 — Baile Funk Clube Canto do Rio (RJ), anos 80

Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0409200908.htm
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Conforme Victorio Filho (2008), as versdes “proibiddes”, como ficaram conhecidas,
eram valorizadas por sua originalidade, dificuldade de acesso e por serem interpretacdes
exclusivas das musicas de sucesso. Elas se tornaram uma espécie de fetiche de consumo na
classe média, motivadas pela curiosidade de explorar essa outra faceta do Funk, que era mais
explicita e destinada a publicos diferentes. Ainda segundo o autor, os proibiddes eram canc¢des
ricas em poesias que, ritmadas como o Funk e o Rap, apresentavam caracteristicas peculiares,
por meio de uma narrativa que descrevia tanto o cotidiano militarizado do trafico de drogas nas
favelas e a vida dos seus personagens, como também uma abordagem sexista de género.

Os referidos estilos musicais eram produzidos nas areas de controle e comercializados
de forma clandestina, alcangando um circuito amplo, principalmente, dos jovens. Essa dinamica
contribuiu para a complexidade e a diversidade do género, refletindo sua influéncia em
diferentes estratos sociais e contextos culturais.

De acordo com Coelho (2013), apesar do Funk estar associado a cultura das periferias e
de enfrentar resisténcia e desaprovacao de parte da midia, seu sucesso comecgou a ultrapassar
as fronteiras das favelas do Rio de Janeiro, alcancando a classe média, mesmo que a grande
midia destacasse a violéncia associada aos eventos de Funk, enfatizando a falta de autorizacao
para sua realizagao.

Atualmente, é evidente que o Funk transcendeu suas origens e se tornou um género
musical que atravessa barreiras sociais e geograficas. Por exemplo, a participacdo de Anitta,
uma das principais estrelas do Funk, no Rock in Rio 2019, é um reflexo desse reconhecimento

em evento de alcance internacional, conforme observamos a seguir:

Figura 2 — Anitta Rock in Rio 2019

Fonte: https://youtu.be/vpXGIE7LRHK?si=rSxI7WtJINUTs29ZT
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1.4.2 Musicas de protesto: MC Garden e BaianaSystem

Lucas Rocha da Silva ou MC Garden, paulistano, € um artista singular no cenario
musical brasileiro, conhecido por seu engajamento critico em suas composi¢6es de Funk. Sua
jornada musical teve inicio em 2007, aos treze anos de idade, quando recebeu um MP3 de sua
mée contendo uma colecdo de musicas de Funk carioca dos anos 1990. Essas melodias
tornaram-se sua inspiracao inicial, moldando sua paixao pela musica e pavimentando o caminho
para sua futura carreira como MC®.

Segundo Césper (2016), Garden demonstrou uma inclinagdo para se distanciar do
emergente movimento do Funk ostentacdo, optando por temas de protesto em suas
composicdes, que abordam questBes sociais e politicas. Seu envolvimento precoce com
questdes sociais, na favela de S&o Paulo onde cresceu, influenciaram o estilo e letra de suas
composic¢des, devido ao reconhecimento do papel familiar — seu pai, professor de matematica,
e sua mae, que o estimulou no trabalho voluntario desde cedo.

Conforme Ortega (2015), MC Garden desenvolve Funk que o diferencia dos demais
artistas do género musical, pois as letras trazem mensagens reflexivas e criticas como
responsabilidade, politica, educacdo e as realidades da periferia brasileira.

Na cancdo, escolhida para a proposta de intervencdo, Gera¢ao de Pensadores, MC
Garden apresenta uma critica social e politica do passado recente e do presente no Brasil. Ela
enfatiza o papel de ser cidaddo na construcdo de uma sociedade justa e desperta a consciéncia
politica e social do ouvinte. Além disso, menciona a corrup¢do como um mecanismo que
politicos associados a empresas utilizam para se beneficiar dos recursos publicos e,
consequentemente, em razdo dessa pratica perversa, como ela aumenta a desigualdade social e
piora a qualidade dos servi¢os publicos.

Além disso, apesar das criticas e da descrenca em mudancas imediatas, a musica
também promove a resisténcia e 0 empoderamento dos cidaddos, enfatizando a importancia da
educacdo, da inclusdo social e do engajamento politico como formas de transformacdo da
sociedade. Ao utilizar o termo “filhos da patria ndo se acovardem”, ressalta a identidade
nacional e o orgulho de ser brasileiro, mesmo diante dos desafios e das injusti¢as enfrentadas.

Observamos como a letra da cancdo busca despertar a consciéncia coletiva e promover uma

6 O termo MC é um acrénimo de Mestre de Cerimdnia, como se autodenominam os cantores de Funk, quase
sempre formado por duplas. O MC tem a fungdo de animar o publico, além de ter a capacidade de criar e improvisar
cangdes, deixando o ambiente envolvente e animado (Dayrell, 2002).
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reflexdo sobre o papel de cada individuo na construgdo de uma sociedade mais justa e
igualitaria. A seguir, uma ilustracdo de MC Garden a esquerda e Fabio Brazza a direita no

videoclipe:

Figura 3 — Geragéo de Pensadores de Mc Garden E Fabio Brazza

Fonte: https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=hkfyXRVNP68

Um dos momentos marcantes de sua carreira ocorreu durante os protestos de junho de
2013, quando langou a musica Isso é Brasil, criticando abertamente a situag&o politica e social
do pais. Nesse mesmo ano, 0 Movimento do Passe Livre (MPL) — organizacao social e politica
criada no Brasil no inicio dos anos 2000 com o objetivo de lutar por transporte publico gratuito
e de qualidade — ganhou destaque nacional e internacional. Esse movimento se tornou
especialmente relevante durante o periodo mencionado, quando promoveu grandes
manifestagdes em diversas cidades brasileiras contra o aumento das tarifas de transporte
publico. Inicialmente desencadeados em S&o Paulo, os protestos rapidamente se espalharam
para outras capitais, que refletiam uma insatisfacdo generalizada com a qualidade dos servicos
publicos, a corrupcao e a falta de representatividade politica.

E nesse contexto de mobilizacdo social que o videoclipe da musica rapidamente
viralizou nas redes sociais, alcangando milhdes de visualiza¢Ges e compartilhamentos, mesmo
sendo temporariamente removido do YouTube. Esse incidente trouxe a tona a mensagem de
Garden para um publico mais amplo e o aproximou de outros artistas renomados, como Gabriel,
0 Pensador e Emicida, que passaram a apoiar e divulgar seu trabalho (Alfano, 2013). MC
Garden representa, assim, uma nova vertente do Funk brasileiro, conhecida como “Funk
consciente”, que busca transcender os estere6tipos do género e promover uma mensagem de
mudanca e esperanca para o futuro do pais.

Nessa perspectiva da critica social encontramos, também, a banda soteropolitana,
BaianaSystem, criada em 2009, como um projeto temporario para a gravagdo de um disco, mas

que rapidamente se destacou no cenario musical brasileiro, alcancando reconhecimento
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nacional e figurando em listas de melhores albuns e shows do ano. Ela é composta por (da
esquerda para direita na imagem) Roberto Barreto (guitarra baiana), Marcelo Seco (baixo),

Russo Passapusso (voz) e Filipe Cartaxo (concepcao visual), conforme ilustracao a seguir:

Figura 4 — Banda BaianaSystem

Fonte: https://www.letras.mus.br/blog/baianasystem-melhores-musicas/

De acordo com Farias (2018), a mistura do reggae sound system com a guitarra baiana,
uma fusdo do género jamaicano com ritmos afro-brasileiros como afroxé, ijexa e samba-reggae,
além da universalidade da palavra system, demonstrando a diversidade de ritmos. Surge como
questionamentos acerca do lugar da guitarra baiana e da estrutura dos blocos com cordas, além
de refutar o estilo musical Axé Music adotado no carnaval como supervalorizado ritmo em
detrimento de outros devido aos componentes mercadoldgicos.

A proposta sonora da referida banda reflete a diversidade cultural e musical da Bahia,
pois incorpora influéncias diversas de tradigdes musicais locais e internacionais, o que contribui
para a renovacdo e ampliacdo dos horizontes da musica brasileira popular ao incorporar novas
sonoridades e abordagens criativas. O nome BaianaSystem, escolhido pelos membros da banda,
reflete diversos aspectos da identidade da cidade do Salvador — Bahia.

Dessa forma, a producdo musical da banda desempenha papel relevante na
representacdo e na critica de aspectos da referida cidade, devido a composicéo das letras, que
revela o pensamento critico sobre questdes sociais, as quais proporcionam uma Visao perspicaz
e multifacetada da realidade urbana soteropolitana. Paralelamente, por meio de videoclipes,
shows e interagdes com a cidade, a BaianaSystem retrata e participa ativamente da construcéo
de narrativas sobre Salvador, destacando complexidades e contradi¢des, tornando-se um
produto do contexto cultural.

Belisario e Oliveira (2023) destacam que a atuacdo da BaianaSystem pode ser
compreendida como a producdo de um construto que promove o encontro e a absorcdo da

cultura popular por meio de elementos que evocam regionalidades tanto na expressao corporal
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quanto na musicalidade. A relacdo entre mdsica e danca € destacada, combinando-se com 0s
meios de comunicacdo de massa para reforcar a dimensdo contemporanea das manifestacdes
culturais brasileiras. Estas, segundo os autores, baseiam-se em referéncias negras e indigenas,
evidenciando a diversidade de identidades.

No videoclipe da musica Invisivel (2017), verificamos, em uma das imagens, um
homem negro com uma grande corda enrolada na cabeca, que revela a contestacdo sobre as
caracteristicas do Carnaval como negécio de lucro, no qual quem paga é “protegido” pelos
“cordeiros” — trabalhadores que carregam a corda no percurso do trio elétrico, conforme

observamos a seguir:

Figura 5 - Imagem do clipe Invisivel BaianaSystem

Fonte: https://www.redbull.com/br-pt/invisivel-a-nova-faixa-clipe-do-baianasystem

Considerando as articulacGes em torno da trajetoria da banda, observa-se que sua pratica
discursiva visual ndo apenas desafia 0 modo de organizacdo do espaco, mas também busca
reconfigurar o modelo capitalista do Carnaval. Isso é constatado pela auséncia de abadas,
uniforme dos blocos de carnaval com cordas, e pela ocupacdo das ruas como forma de
reivindicar o espaco publico.

Na cancdo Lucro (Descomprimindo), observamos a problematica da especulacéo
imobiliaria, enfatizando os impactos ambientais e sociais causados pelo avanco desenfreado do
capitalismo. O videoclipe utiliza a praia como recurso metaforico para a natureza e demais
espacos publicos que sdo invadidos para construcfes, sem levar em consideragdo 0s impactos
ambientais que causam. Relacionada a essa temética, em 2024, tramitou no Congresso Nacional
uma Proposta de Emenda a Constituicdo (PEC 3/222) das Praias, que envolve questdes de
direito de propriedade, auséncia de preservacao ambiental e 0 ndo acesso publico as praias, com
0 objetivo de redefinir os limites e 0 uso das areas costeiras, que atualmente pertencem a Uniéo.
De acordo com informag6es do portal do Senado Federal, em 04 de dezembro de 2024 foi

concedido pedido de vista ao parlamentar solicitante e aguarda o retorno dessa discussdo a
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pauta. No entanto, os ganhos econdmicos e a especulacdo imobilidria ndo justificam os riscos
ambientais e sociais causados por essa medida, caso seja aprovada.

Na letra da musica, a expressao “Lucro, maquina de louco” problematiza e denuncia o
sistema que prioriza o lucro em detrimento do bem-estar das pessoas e do ecossistema, no qual
os interesses econdmicos sufocam ambientes diversos e catastrofes naturais vém ocorrendo com
forca em virtude da crise climatica, afetando diretamente comunidades periféricas e
marginalizadas.

Observa-se também um apelo emocional quando o verso da cangdo “O que € que sara a
tua ferida” questiona tal situagdo, demonstrando reflexdo do que fazer para diminuir os
impactos causados pelo sistema capitalista. Tal pensar possibilita maior conscientizacdo aos
ouvintes sobre a necessidade de preservar a natureza e, consequentemente, nossas vidas.

Outro aspecto relevante na musica é percebido por meio do verso, "Nao consigo
respirar”, que faz uma referéncia a poluicdo atmosférica causada pela industrializacdo e pelo
aumento do trafego de veiculos, como uma sensacdo de sufocamento em um ambiente urbano
cadtico e desordenado. Alem da alusdo a opressdo financeira e ao proprio trio elétrico que
também polui o ar. Apesar das criticas e das adversidades apresentadas na letra, ha uma
mensagem de resiliéncia e esperanca representada pelos versos “Eu faco figa pra essa vida tdo
sofrida/Terminar bem-sucedida”, demonstrando vontade de superar os obstaculos e alcangar

um futuro promissor.

1.5 SONORIDADES E PERTENCIMENTO

De acordo com Trotta (2008), a sonoridade representa a combinacdo auditiva dos
diferentes timbres durante uma apresentacdo musical, podendo ser capturada por diversos
meios para fins de execucdo — sejam apenas de audio ou audiovisuais — ou ocorrer ao vivo. Ha
uma conexdo entre instrumentos e vozes que, conforme pratica habitual, se transforma em
elemento identificador, devido a harmonia presente pela combinagdo das notas de maneira
organizada, gerando sons que se equilibram entre si, possibilitando o reconhecimento musical.

Conforme o autor, a0 mencionarmos 0s instrumentos baixo, guitarra e bateria,
imediatamente pensamos em rock; mas, se lembrarmos da sanfona, tridngulo e zabumba,
automaticamente pensamos em forrd. Estes sdo apenas alguns entre outros instrumentos que
direcionam o ouvinte para um determinado ambiente musical, representado sonoramente 0s

elementos constitutivos de sua pratica.
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Relembramos que o fenémeno comunicativo por meio da musica popular e suas
sonoridades, especificamente aqui, 0 Funk de MC Garden e as composicdes da BaianaSystem,
mostram o contexto de duas capitais — S&o Paulo e Salvador — que embora diferentes, retratam
questdes sociais na perspectiva de protesto.

O ritmo do primeiro estilo mencionado os alunos conhecem e podem desenvolver a
criticidade para observar e refletir os problemas da comunidade em seu entorno, o que aflige a
vida da populacdo, mesmo que o musico compositor tenha naturalidade paulistana de
Americandpolis, bairro com muita desigualdade, onde vivem familias de classe média e classe
média baixa. As tematicas de suas cancles direcionam para conscientizacdo, emancipagao e
envolvimento com as questdes sociais. BaianaSystem, por sua vez, traz referéncias sociais de
Salvador, capital da Bahia, e envolve diversas questdes, dentre elas o combate as desigualdades.

De acordo com Frith (1996), a partir dos estilos musicais é possivel determinar como as
formas sonoras sdo apropriadas para construirem sentido e valor para uma determinada
comunidade e, por meio deles, experimentamos a musica e as relacdes musicais, unindo o
estético e o ético.

Dessa maneira, identificamos o pertencimento que, segundo Hall (2002), esta
intrinsecamente ligado a identidade cultural e as formas como as pessoas constroem sua propria
identidade e discursos em contextos sociais especificos. Para o autor, a ideia de identidade nao
¢ fixa, mas uma “posi¢do de sujeito” que esta em constante transformagdo. O pertencimento,
entdo, é uma experiéncia que se desenvolve ao longo do tempo e é moldada por uma variedade
de fatores, incluindo cultura, linguagem, raca, classe social dentre outras dimensdes.

Nesse contexto, torna-se imprescindivel considerar a cultura ancestral que o aluno traz
a fim de aproximar os conteudos escolares da sua realidade. A musica que o aprendiz ouve,
dessa forma, pode ser uma ferramenta pedagdgica de pertencimento que possibilite 0 processo
do ensinar e aprender de forma dindmica.

Ressaltamos que na area musical é possivel perceber o dinamismo das normas culturais
relacionadas aos diversos campos da vida humana, que orienta na construgéo de valores, do
trabalho colaborativo e da coeso social. E fundamental reconhecer a diversidade de repertérios
musicais dos estudantes, promovendo a incluséo e a valorizacao das diferentes manifestacoes
culturais, pois a masica, quando integrada ao processo educacional, torna-se ferramenta para
estabelecer conexdes afetivas e potencializar a aprendizagem (Callegari, 2010).

De acordo com Castro (2015), o pertencimento legitima a identidade dos estudantes nos
diferentes espacos e, principalmente, na escola. Com isso, ao desenvolver o sentimento de

pertenca da comunidade escolar, os alunos séo capazes de partilhar caracteristicas, vivéncias e
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experiéncias com os demais membros do grupo. Gardner (1995) destaca a importancia de
reconhecer inteligéncias, incluindo a inteligéncia musical, para atender as diferentes
necessidades dos alunos. Ao adotar uma abordagem pedagdgica, a partir da musica, as escolas
podem se tornar espacos onde a diversidade musical é celebrada, contribuindo para a construgdo
de uma identidade discente mais rica e auténtica. Nessa vertente, o pertencimento musical, na
escola, desempenha um papel significativo no desenvolvimento socioemocional do aluno,
proporcionando-lhe uma conexdo intrinseca com a sua propria cultura, em que a musica

promove o senso de identidade coletiva.
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2 INTERVENCAO MUSICAL NA SALA DE AULA

Nessa secdo, apresentamos 0 espago escolar, os sujeitos, 0s materiais selecionados e a
descricdo das etapas da proposta de intervencdo, tendo como eixo norteador os estilos musicais
Funk e reggae sound system com ritmos afro-brasileiros da Baiana System como ferramentas

pedagogicas no processo de ensino e aprendizagem da escrita poética.

2.1 O ESPACO ESCOLAR

A Escola Municipal Professora Auta Pereira de Azevedo recebeu esse nome em
homenagem a primeira professora que lecionou na comunidade. Além das relevantes
contribuigbes para educagédo, construiu a capela do povoado, desenvolveu um projeto de
alfabetizacdo para adultos e ocupou diversos cargos na area educacional na sede do municipio.
A referida escola pertence a rede publica de ensino e esta localizada no povoado do Sitio do

Aragdo, zona rural, do municipio de Santo Estevao — BA, conforme visualizamos a seguir:

Figura 6 — Mapa de Santo Estevédo
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E considerada uma escola de pequeno porte e conta com uma equipe gestora formada
por diretor, secretario, dois assistentes administrativos e um coordenador pedagdgico, que

atuam, respectivamente, nos turnos matutino e vespertino; além de 14 professores graduados,

" Mapa produzido por Leniara Silva (2024), docente de Geografia da Escola Municipal Professora Auta Pereira de
Azevedo, especificamente para esta dissertacéo.
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sendo dois efetivos e 12 temporarios. A maioria possui especializacdo em suas respectivas
areas, dois sdo mestrandos e um é mestre.

Atualmente, a escola apresenta uma lista de 189 alunos matriculados, oriundos das seis
comunidades circunvizinhas do referido povoado, dispostos na modalidade de Ensino Regular
com faixa etaria de 11 a 18 anos de idade.

Em relacdo ao espaco fisico, a escola é composta por seis salas, sendo uma sala de leitura
e projecdo multimidia, outra para atividades recreativas e jogos; além das salas da diretoria,
secretaria escolar, dos professores, uma cantina, dois banheiros para alunos e dois banheiros
para servidores. Ha dois espagos de convivéncia pequenos. Nao ha refeitorio, auditério ou
espaco para eventos, nem biblioteca. Os exemplares de livros literarios ficam disponiveis para
acesso na sala de leitura e projecdo multimidia. Na area externa proximo a escola, ha uma
quadra coberta que é utilizada para atividades com os estudantes. Vale ressaltar que 0s
ambientes sdo bem ventilados e iluminados. A seguir algumas imagens do referido espaco

escolar:

ey

Figura 7 — Fachada Principal ~ Figura 8 — Area de Recreacio
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Fonte: arquivo do autor Fonte: arquivo do autor

Figura 10 — Sala de aula

Figura 9 — Espaco de convivéncia

Fonte: arquivo do autor ’ Fonte: arquivo do autor

2.2 PERFIL DOS SUJEITOS

O publico escolhido para a aplicagdo desta proposta de intervencdo sdo alunos do 9°
ano, turma A, turno vespertino, composta por 17 alunos, sendo 11 do sexo feminino e 6 do sexo
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masculino, na faixa etaria dos 13 aos 15 anos. Os alunos s&o oriundos da zona rural das oito
comunidades vizinhas ao povoado do Sitio do Aragdo: Encruzo, Barriguda, Varginha, Lamarao,
Tapalna, Urucu, Mumbira e Capoeira do Ribeiro. Os estudantes pertencem a classe
socioecondmica menos privilegiada, cuja renda familiar, em sua grande maioria, € oriunda da
agricultura local, de auxilios sociais, como Bolsa Familia, de trabalhos informais ou s&o
funcionarios da fabrica de calgados - DASS.

Os alunos tém acesso a televiséo, radio e celular. Poucos possuem computador e acesso
a internet em casa. Nesse contexto, alguns alunos apresentam dificuldades de aprendizagem no
que tange leitura, escrita, interpretacdo de textos e socializacdo com seus pares. Paralelamente,
ndo possuem acesso as atividades culturais como cinema, teatro ou museus, no entanto,
frequentam festas populares religiosas e juninas, entre outras atividades que a comunidade

promove.

2.3 SELECAO DOS MATERIAIS

Selecionamos os poemas O Bicho (Manuel Bandeira, 1947) e Nao ha vagas (Ferreira
Gullar, 1963); as musicas — Comida (Titds, 1987); Geracdo de Pensadores (2015) de MC
Garden; Invisivel (2017) e Lucro (Descomprimindo) (2016) da banda BaianaSystem que
abordam a critica social, além das musicas Pra ndo dizer que néo falei das flores (Geraldo
Vandre, 1968), Apesar de vocé (Chico Buarque, 1970) e Alegria, alegria (Caetano Veloso,
1960).

2.4 ETAPAS DA PROPOSTA DE INTERVENCAO

Aqui apresentamos as dez etapas da proposta de intervencdo pedagogica,
contextualizando a tematica das musicas de protesto e, posteriormente, o fazer poético a partir

do Funk consciente e da banda Baiana System.

2.4.1 Etapa | — Musica de protesto e critica social

Duragéo: 4 aulas.
Objetivo: apresentar musicas de protesto como forma de expressdo social e politica,
interpretando letras e contextos historicos da época da Ditadura Militar.

Material: quadro, pincéis, recursos audiovisuais e letras de musicas de protesto.
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A sala estara arrumada com discos de vinil, pendurados no teto com fio de nylon, além
de imagens da Ditadura Militar, do exilio de artistas brasileiros e copias impressas de musicas
de protesto da época — Pra néo dizer que n&o falei das flores (Geraldo Vandré, 1968)8; Apesar
de vocé (Chico Buarque, 1970)° e Alegria, alegria (Caetano Veloso, 1968)° — que estardo em
trés caixas fechadas, sendo uma caixa em formato de bau de tesouro para cada canc¢do (analogia
ao pensar consciente, que remete ao contexto sécio-historico). O docente entra na sala e pede
aos alunos para abrirem os baus e cada aluno retira uma copia de cada musica. Depois, sera
apresentado o video da cancdo Pra ndo dizer que néo falei das flores (Geraldo Vandré) e os
alunos serdo convidados a cantar junto com o professor. Na sequéncia, o professor explicara o
contexto socio-historico de cada estrofe e, depois, serdo apresentados os videos das outras
musicas com suas respectivas interpretacdes, considerando os diferentes géneros musicais.
Paralelamente, serd apresentada a minibiografia dos compositores das musicas de protesto.
Avaliacdo: comentarios das composi¢Oes apresentadas.

2.4.2 Etapa Il — Arte poética e musica

Duracéo: 4 aulas.

Obijetivo: interpretar os poemas O Bicho, de Manuel Bandeira (1947), e Nao ha vagas, de
Ferreira Gullar (1963), considerando o conteudo, linguagem e contexto social.

Material: poemas impressos, cartolina, piloto, musica Comida (Tités, 1987).

A sala estard arrumada em circulo, as imagens serdo dispostas da seguinte forma: ao
lado esquerdo, Manuel Bandeira, e, do lado direito, Ferreira Gullar. Em cada carteira havera
uma copia do supracitado poema impresso de cada autor. O docente orientara os alunos a
sentarem-se, pegarem 0s poemas e, em seguida, ele saira da sala. Em um minuto o professor
retornara e declamara, encenando, fantasiado de lobo, 0 poema O Bicho de Manuel Bandeira
(1947). Posteriormente, o docente solicitara a um/a discente voluntario/a que declame o poema
N&o ha vagas, de Ferreira Gullar (1963). Depois sera realizada a analise interpretativa dos
poemas, junto com os alunos, sanando duvidas e apresentado a critica que os autores abordam.
Sera explicada a diferenca entre poema e poesia, considerando as estruturas dos dois poemas,
como a divisdo em versos e estrofes, o uso de rima, a métrica e o ritmo, além de outras questdes

estruturais dos géneros. Paralelamente, serdo apresentadas as biografias resumidas dos poetas

8 Composicéo disponivel em https://youtu.be/KdvsXn8oVPY. Acesso 25 maio. 2024.
9 Composigéo disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=L ZIJ6QGSpVSk. Acesso 25 maio. 2024.
10 Composigéo disponivel em https://youtu.be/he_ghOAXbSM. Acesso 25 maio. 2024,



https://youtu.be/KdvsXn8oVPY
https://www.youtube.com/watch?v=LZJ6QGSpVSk
https://youtu.be/he_ghOAXbSM
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e 0 contexto socio-histérico em que ambos o0s autores viveram, relacionando tais aspectos com
0s respectivos poemas. Ao final, sera distribuida a letra da masica Comida (Titds, 1987). Os
alunos escutardo e cantarao todos juntos. O professor perguntara do que se trata, e, em equipes,
produzirdo um novo poema musicado com a tematica “fome”, relacionando-0 a necessidade
béasica e também ao acesso a cultura e arte.

Avaliacdo: producdo poética, em equipes, com o tema “fome”.
9 b

2.4.3 Etapa I11 - Conhecendo a historia do Funk

Duracédo: 4 aulas.

Obijetivo: apresentar o contexto histérico do Funk e produzir estrofes rimadas.
Material: composicao produzida pelos alunos na etapa anterior.

Nessa etapa, a sala estara arrumada com imagens da periferia penduradas em barbante.

Os alunos sentardo em circulo e o docente contara a histéria do Funk. Sera aberta uma
roda de conversa para perguntas e comentarios. Depois, sera solicitado aos alunos a, em
equipes, retextualizar as producdes feitas na etapa anterior. As estrofes produzidas formaréo
uma composicao coletiva em Funk, que seré apresentada na sala e cada equipe comentara sobre
suas respectivas estrofes produzidas colaborativamente.

Avaliacdo: retextualizacdo dos poemas.

2.4.4 Etapa IV — Funk consciente: MC Garden

Duracdo: 8 aulas.

Objetivo: interpretar a composicdo Geracdo de Pensadores, de MC Garden, identificando
temas de protesto e produzir poemas musicados.

Material: TV e caixa de som, letra da musica impressa e video com a musica Geracao de
Pensadores (MC Garden, 2015).

A sala estara contextualizada com imagens de MC Garden, além de algumas imagens
associadas, como manifestagdes, elei¢cbes, problemas sociais e ambientais. Sera entregue aos
alunos a letra da composi¢cdo Geragdo de pensadores (MC Garden, 2015), posteriormente, 0s
alunos assistirdo ao video da musica e o docente interpretara a composigéo, junto com os alunos,
mostrando o0s conteldos, 0 momento socio-histérico e pontuando os aspectos sociais e
relacionando-os com fatos da vida dos estudantes na comunidade onde moram. Posteriormente,

haverad uma pergunta, que aparecera em cartaz com a foto do artista, “quem ¢ MC Garden?”.
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Entdo o docente explicara sobre sua vida e a diversidade tematica social, cultural e politica nas
letras que compde. Depois, sera solicitado as equipes (G1, G2, G3 e G4) que escrevam um
poema ou composicdo, no estilo Funk de critica social, abordando uma tematica que eles
considerem relevante, demonstrando algum protesto relacionados aos problemas diversos da
comunidade onde vivem.

Avaliacdo: producdo poética, colaborativamente, em Funk.

2.4.5 Etapa V- Excursdo a cidade de Salvador

Duracédo: 8 aulas.

Obijetivo: conhecer pontos turisticos da cidade de Salvador e outros espacos citados na letra das
duas cangdes da Baiana System.

Material: termo de autorizagdo para menor de idade, 6nibus, guia.

A excursdo a cidade de Salvador acontecera no més de setembro. Além dos 17
estudantes da turma, irdo também o professor responsavel, o coordenador pedagdgico, um
professor da turma, um colaborador da escola e um pai/mae/responsavel convidado. Sera feito
um City Tour Historico com as instrucdes da guia local, a senhora Gléria, que fara a descricao
dos espacos visitados, relacionando-a ao processo histérico, social, artistico e politico de
Salvador. Visitaremos o Farol da Barra, um espaco de concentracdo, festas e manifestacoes
populares e que também abriga 0 Museu Nautico da Bahia, com um acervo historico de objetos
pertencentes a diversas épocas, alguns deles submersos por até 300 anos; o0s circuitos do
Carnaval, por onde passam os trios elétricos com e sem abadas; o Mirante da Vitéria, para a
observacao da Baia de Todos os Santos; 0 Museu da Musica, que possibilita fazer um mergulho
no passado, presente e futuro da producdo sonora da Bahia, com moderna tecnologia para um
passeio histérico-musical com artistas da MPB, samba-reggae, rock, pagode e axé; o
Pelourinho; a Igreja de Sdo Francisco; o Elevador Lacerda, transporte turistico de pessoas que
fica entre a Praga Cairu, na Cidade Baixa, e a Praca Tomé de Sousa, na Cidade Alta (do alto de
suas torres, descortina-se a vista para a Baia de Todos-o0s-Santos, o Mercado Modelo e, ao
fundo, o Forte de Sdo Marcelo); as Praias da Ribeira; a Sorveteria da Ribeira; o Mirante da
Ponta do Humaita e o Forte de Mont Serrat. Os estudantes terdo a oportunidade de interagir
com a guia, conhecer a historia da cidade e de registrar, por meio de anotagdes, relatos,
fotografias, poemas ou composi¢oes, suas impressdes a respeito do que vivenciarem.

Avaliacéo: socializagdo das impressdes dos espacos visitados.
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2.4.6 Etapa VI — Invisibilidade

Duracdo: 4 aulas.

Objetivo: interpretar a musica Invisivel (BaianaSystem, 2017), identificando a critica social
presente na cang&o.

Material: imagens da BaianaSystem, letra da musica, TV, recurso audiovisual, mascaras azuis,
bandanas da banda.

A sala estard arrumada com as cadeiras em circulo, com imagens da banda
BaianaSystem nos trios elétricos, em shows, entrevistas, em diferentes lugares e na Bahia, além
das méscaras azuis do navio pirata. O docente entra na sala, fantasiado de pirata, com a bandana
(tipo de lenco feito geralmente de algod&o ou tecido leve, em formado quadrado, usado como
acessoOrio na cabeca, pesco¢o ou até amarrado em outras partes do corpo ou da roupa) da
BaianaSystem e comeca a orientar 0s alunos/passageiros da embarcacdo a colocarem suas
bandanas e mascaras de protecdo para seguirem viagem. “Entre e sentem nas cadeiras que a
historia vai comegar” e inicia a narracdo, dramatizada, de como surgiu o Projeto BaianaSystem,
guem sdo os integrantes da banda, mostrando as fotos, qual estilo musical e tematicas séo
abordadas nas composicdes. Posteriormente, sera distribuida a letra da musica Invisivel (2017)
que sera ouvida e interpretada. De forma coletiva, ocorrera a discussdo sobre os temas —
invisibilidade social, marginalizacdo, resisténcia e sentimentos e emogOes evocados pela
musica. Aos estudantes serd solicitado que produzam, colaborativamente, poemas sobre
invisibilidades.

Avaliacdo: socializacdo da producao poética.

2.4.7 Etapa VII — Ser ou ter?

Duracéo: 4 aulas.
Objetivo: discutir temas sociais, econdmicos e ambientais presentes na cancdo Lucro
(Descomprimindo) da BaianaSystem (2016).
Material: TV, caixa de som, letra da musica impressa e video da composicao.

A sala estard arrumada com as cadeiras em circulo e com 0 mesmo cenario e acessorios
(mascaras e bandanas da BaianaSystem) da etapa anterior, além de imagens da cidade de
Salvador. O docente, ainda de pirata, solicitara aos alunos: “Entre na embarcagdo, peguem o

passaporte — letra impressa da cancdo — e sentem-se que em breve partiremos para 0 mundo
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real”. Todos escutardo a musica Lucro (Descomprimindo) da BaianaSystem (2016) e, depois,
serdo explicados os pontos que aparecem na letra, pelo pirata professor — capitalismo e lucro;
consumo e desigualdade; impacto social e econémico. Apos as explicacdes, as equipes (G1,
G2, G3 e G4) produzirdo estrofes poéticas rimadas sobre a situacdo imobiliaria/lucro da cidade
de Salvador (caso eles conhecam) ou da cidade onde residem, considerando os impactos
ambientais e o crescimento vertical das capitais, alem da politica do agroneg6cio e o uso
desenfreado de agrotdxico nos alimentos, visando ao lucro.

Avaliagdo: socializagdo das estrofes poéticas sobre “ter” /lucro x “ser” /viver com a natureza.

2.4.8 Etapa VII1 — Composicéo poética musicada

Duracéo: 8 aulas.
Objetivo: produzir composicGes poéticas a partir das cangbes de MC Garden e da
BaianaSystem.
Material: composi¢bes de MC Garden e da BaianaSystem mencionadas nas Etapas anteriores,
caderno, caneta, lapis, borracha, som.

A sala estara contextualizada com imagens de MC Garden e com 0 mesmo cenério da
Etapa VI. Os estudantes fardo as composi¢cdes musicais em equipes, a partir das letras das
cancdes Geracdo de pensadores (MC Garden, 2015), Invisivel (2017) e Lucro
(Descomprimindo) (2016), da BaianaSystem. Espera-se que 0s grupos sejam criativos, criticos
e demonstrem algum protesto em suas composic¢des, que podem ser elaboradas no ritmo Funk
ou no estilo BaianaSystem. A escolha do tema é livre, no entanto deve ser em torno das
discussdes coletivas que foram feitas durante o processo de ensino-aprendizagem nas etapas
anteriores.

Avaliacdo: producéo estrofes de critica social a partir das composi¢des mencionadas.

2.4.9 Etapa IX - Revisao das composi¢des, producédo das melodias e ensaio

Duracéo: 8 aulas.

Obijetivo: revisar os textos produzidos e organizar a exposicdo das composicOes poéticas
desenvolvidas durante as etapas anteriores.

Material: composic¢ao dos alunos em Funk e/ou fusdo de outros ritmos da BaianaSystem.
Nessa etapa 0s estudantes fardo a revisdo e a reescrita dos textos poéticos produzidos com a

mediacédo do professor.
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Avaliacdo: socializa¢do da dos textos poéticos revisados.

2.4.10 Etapa X — Mdsica de protesto em cena

Duragéo: 4 aulas.

Obijetivo: socializar com a comunidade escolar as composic¢des produzidas pelos alunos.
Material: cenario com instrumentos musicais do Funk, som, microfones, palco, bandanas e
mascaras.

O ambiente sera contextualizado com instrumentos musicais usados no Funk, mascaras,
bandanas, exposicdo das producbes em cartaz e ser& montado um pequeno palco para as
apresentacdes, que devem acontecer de forma dinamica e interativa. Além disso, havera um
recorte de fotos das etapas da proposta de intervencdo. Os estudantes organizardo o evento,
juntamente com o docente, produzindo card impresso e on-line para divulgagdo, com 0s
figurinos e outros acessérios de Funk e da banda BaianaSystem.

Avaliacdo: apresentacdo das composi¢cdes para a comunidade escolar.
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3 PRODUCAO POETICA MUSICADA

As atividades desenvolvidas com os discentes do 9° ano do Ensino Fundamental com
as musicas de protesto de MC Garden e da BaianaSystem tém o intuito de promover uma
compreensdo critica da sociedade, além de oportunizar o desenvolvimento de habilidades e
valores como respeito, empatia, senso de justica e solidariedade; estabelecer uma conexdo com

a historia regional e local e estimular a criatividade para a escrita da composi¢cdo poética.

3.1 MUSICA DE PROTESTO E CRITICA SOCIAL

A etapa | ocorreu na sala de leitura, organizada com discos de vinil colados na lousa e
no chao, além de faixas, cartazes, card de acolhimento, imagens da Ditadura Militar e de artistas
exilados — Caetano Veloso, Chico Buarque, Geraldo Vandré e Gilberto Gil — conforme imagens

a sequir:

Figura 11 — Sala de aula decorada Figura 12 — Explicacéo da atividade

Fonte: arquivos do autor Fonte: arquivos do autor

Os estudantes passearam pela sala e observaram as imagens dos cartazes. Em um, havia
imagens dos referidos artistas exilados durante o Regime Militar; no outro, imagens desse
periodo. Falei o objetivo da escolha do material, do legado artistico de cada musico e do papel
relevante que exerceram na luta pela liberdade. Eles foram julgados como subversivos porque
tinham masicas libertarias.

O pernambucano Geraldo Vandré — cantor, compositor, advogado e poeta brasileiro —
atualmente, aos 89 anos, reside no Rio de Janeiro e ja se afastou da carreira musical. Em 1968,
uma de suas cangdes — Pra ndo dizer que ndo falei das flores — tornou-se hino contra a ditadura
e incomodou os militares. Ele teve que deixar o pais e, durante o exilio, esteve na Franca, Itélia,

Alemanha, Peru e Chile. O carioca Chico Buarque, 80 anos, cantor, compositor, violonista,
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dramaturgo, escritor e ator brasileiro, € considerado um dos maiores nomes da musica brasileira
e tem grande repertdrio artistico. Em 1969, com o cerceamento das liberdades democraticas, de
expressao e das criagdes libertarias, resolveu se exilar na Italia. O baiano Caetano Veloso, 82
anos, cantor, compositor e grande influenciador da Musica Popular Brasileira, uma das maiores
vozes contra o autoritarismo, ficou exilado em Londres, em 19609.

Ap0s apresentar as informacdes sobre os artistas, iniciamos o trabalho com as cangdes
dos referidos compositores. As copias de cada uma das musicas — Pra ndo dizer que nao falei
das flores de Geraldo Vandré (1968), Apesar de vocé de Chico Buarque (1970) e Alegria,
alegria de Caetano Veloso (1968) — estavam em trés caixas, em formato de bad, diferentes.
Trés estudantes voluntarios foram orientados a abrirem as caixas e a compartilharem a

informacéo encontrada dentro delas com os colegas, conforme imagem a seguir:

Figura 13 — Momento de interacéo

Fonte: arquivos do autor

A estudante L, ao retirar da caixa a primeira cancdo, observou o texto, leu a estrofe
inicial e disse que parecia um poema, porque estava escrita em versos e organizada em estrofes,
mas que ela ndo conhecia e distribuiu uma copia para os colegas. O estudante F dirigiu-se a
segunda caixa, retirou o texto e afirmou ser a letra de uma cangéo, que trazia uma mensagem
de esperanca, mas que também ndo conhecia e distribuiu uma copia para todos. Por fim, a
discente E, ao retirar da caixa a cangdo 3 (Alegria, alegria, de Caetano Veloso), declarou de
forma assertiva que se tratava de uma musica com uma licdo de mudanga e que seus pais
costumavam ouvir as masicas do referido cantor, distribuindo uma copia para os colegas.

Orientei-os de que se tratavam de cangOes reconhecidas nacionalmente como hino de
protesto durante o regime militar. Os estudantes ouviram atentamente a can¢do Pra nédo dizer
que nao falei das flores projetada na TV por meio do Youtube uma vez. Na 22 vez, os alunos

foram convidados a cantarem e assim aconteceu. Foi possivel observar que eles compreenderam
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parcialmente a mensagem da referida canc¢éo, uma vez que desconheciam o contexto historico
em que fora escrita. Constatamos isso na fala do aluno G, quando disse: “a cang¢do parece que
fala de paz, de esperanca, mas apresenta soldados armados, armas, canhdo...” retomando sua
fala, Ihes disse que se tratava de um hino de protesto contra o regime ditatorial da época.

Posteriormente a escuta da musica de Geraldo Vandré, apresentei o contexto social e
politico da época, o0 auge do segundo periodo da ditadura militar no Brasil, que teve inicio em
1964 e foi marcado por repressdo, censura, tortura e perseguicdo politica. Durante toda a
discussao, os estudantes ficaram admirados e sedentos por informagdes acerca desse episodio
da historia do pais. Registra-se a fala do aprendiz K, quando disse: “isso aconteceu aqui no
Brasil? Quanto sofrimento...”. O aluno V acrescentou: “a histéria ndo conta tudo. Pouco ou
nada sabemos a respeito. O bom que avangamos para a democracia”. Retomando as falas,
sinalizei caracteristicas do regime e a importancia da participacdo popular, mesmo com
represalias, para conquistar a democracia.

Paralelamente, os estudantes perceberam que os versos foram construidos para refletir
a luta pela liberdade e a resisténcia a opressao e carregava uma mensagem de critica social e
politica. Observaram também que a composi¢do faz um apelo a responsabilidade individual e
coletiva e que o préprio ritmo da cancdo reforca a ideia de um movimento coletivo de marcha
e caminhada.

Entéo, foi apresentada a cancdo, Apesar de Vocé de Chico Buarque (1970), que contesta
a situacdo ditatorial de maneira sutil e criativa, uma vez que o uso explicito de criticas ao regime
da época era motivo de censura. Ao ouvir a masica, os discentes perceberam o uso metaférico
no verso "apesar de vocé", que superficialmente, parece falar de um relacionamento conflituoso
entre duas pessoas, mas, na realidade, trata-se de uma metafora para a repressdo politica.
Constatamos isso por meio do comentario da aluna T: “aqui se refere ao governo perverso da
época, utilizando uma linguagem figurada para isso”. Reafirmei seu comentario, acrescentando
que o posicionamento do compositor revela seu protesto, utilizando dos arranjos poéticos.

Nesse contexto, percebemos como a critica social pode ser expressa através de diversas
formas artisticas, incluindo musica, literatura, cinema e arte visual. Segundo Velho (1985), a
critica social € uma analise reflexiva e, muitas vezes, denuncia a desigualdade, injustica,
discriminacdo, entre outros problemas sociais, com o objetivo de conscientizar as pessoas para
mudancas relevantes para 0 bem comum.

Os versos da cangédo denunciam a autoridade do governo que impde regras e silencia a
populacdo, além de evidenciar a destruicdo de sonhos. No entanto, apesar da repressdo, a

liberdade e a alegria prevalecerdo, o que € perceptivel no verso: "Amanha ha se ser outro dia"
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simbolizando o futuro, a esperanca de que o regime autoritario tera fim e a democracia sera
restaurada.

Durante o didlogo, a estudante R reconheceu a coragem, determinacdo e poder de
mobilizacdo dos jovens compositores, que utilizando da capacidade artistica, contribuiram com
a sociedade para mudar aquela triste realidade. Ela comparou os jovens daquela época com a
juventude contemporanea e observou gque hoje ndo ha engajamento politico e artistico como
protesto para a transformacdo da realidade social. Na interacdo, afirmei que os jovens da
atualidade se manifestam de forma diferente, utilizando as plataformas digitais, movimentando
as redes sociais para maior alcance das pessoas, através de cangdes, videoclipe, pintura, danca,
consumo de bens e servicos e até mesmo por meio da linguagem.

Por fim, escutamos a cangdo Alegria, alegria de Caetano Veloso (1968) que marca a
ruptura com os padrdes tradicionais da MPB (Musica Popular Brasileira) e representa uma nova
forma de encarar a realidade social e politica do Brasil na época. Aborda a busca por novas
experiéncias, a critica a alienacdo e a conformidade, além de celebrar a diversidade cultural
brasileira.

Nesse contexto, o discente G questionou sobre o exilio dos artistas e demais autoridades
que protestavam contra o regime ditatorial. Ao se posicionar, ele destacou: “muitos direitos
fundamentais foram negados a esses cidaddos, inclusive o da liberdade de expressdo”.
Ratifiquei a fala dele, afirmando que, mesmo diante de situacdes constrangedoras e violentas,
o0 legado desses artistas contribuiu significativamente para o fortalecimento da democracia.

De acordo com as inferéncias interpretativas dos estudantes, Cordeiro, Silva e Rodrigues
(2014) ratificam que, nesse periodo de repressdo, a musica popular representava um produto
artistico e funcionava como uma poderosa ferramenta de critica social, cujo objetivo era
conscientizar as pessoas para mudangas importantes para a sociedade.

E interessante destacar a participacio espontanea dos aprendizes, suas contribuicdes e
questionamentos sobre cada composi¢do, demonstrando engajamento e sensibilidade com a
tematica de protesto por meio das trés musicas.

Nessa perspectiva, Stewart (1987) enfatiza que o contato com a musica desencadeia uma
evolucdo individual e coletiva, proporcionado uma expansdo de capacidades cognitivas,
emocionais e sociais, além de servir como uma ponte para a conexao com 0s outros e com o
mundo ao nosso redor, contribuindo a formacéo de cidaddos completos e preparados para a vida

em sociedade.
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3.2 ARTE POETICA E MUSICA

A sala de aula foi organizada em circulo, criando um ambiente acolhedor e colaborativo,
com imagens dos poemas O Bicho de Manuel Bandeira, Ndo ha Vagas de Ferreira Gullar e dos

respectivos poetas. Sobre a mesa de cada aluno, havia poemas impressos, conforme
visualizamos a seguir:

Figura 14 — Poemas — O Bicho e Né&o ha vagas

Arte poética e misica Arte poética e misica Arte poética e musica Arte poética e misica

0 BICHO (1947) NAO HA VAGAS (1963)
= . - Porque o poema, senhores,
( 0 prego do fefjdo 0 funciondrio publico okl Rk

5 S o n30 cabe no poema ;
doabe napoema, Oprego 140 o vagas*

do arroz $6 cabe no poema

n 70 poem o G
NOGKS 0 poe 0 homem sem estdmago
Ndo cabem no poema o gds &M

VoS

aluz o telefone Como ndo cabe no poema
asonegaglo o operdrio

do leite que esmerila seu dia de 30
da carmne ecarvio

do aqucar nas oficinas escuras

do pdo

Vi ontem um bicho
Na imundicie do patio

amulher de nuvens
Catando comida entre os detritos.

a fruta sem preco
0 poema, senhores,
ndo fede

nem cheira

Quando achava alguma coisa,
Nso examinava nem cheirava
Engolia com voracidade.

© bicho nlio era um clio,
Ndo era um gato,
Ndo era um rato

0 bicho, meu Deus, era um homem. Mamlel BallIIEIra Ferreira Gullar
w / (193%0-2016)
(1886 - 1968)

x o 7 ¥ = Escritor brasileiro
Escritor brasileiro '

Fonte: arquivos do autor

Entdo me retirei da sala por alguns minutos e, ao retornar, caracterizado de lobo,
declamei o poema O Bicho. Todos ficaram encantados e surpresos, pois acharam aquela cena
divertida e inovadora, conforme figuras a seguir:

Figura 15 — Preparacdo para atividade poética Figura 16 — Declamacédo do poema O Bicho

Fonte: arquivos do autor Fonte: arquivos do autor
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Posteriormente, a discente R declamou o poema N&o ha vagas, de Ferreira Gullar (1963)
para toda a turma. Apds a escuta dos dois poemas, expliquei sobre o referido género literario,
seguindo para a estrutura de versos e estrofes e da composigdo tematica.

O poema O Bicho de Manuel Bandeira (1947) apresenta uma linguagem expressiva,
tendo a descrigdo como a tipologia textual predominante. Traz uma reflexdo sobre a condigéo
humana e sua vulnerabilidade. Nesse contexto, percebemos a representacdo universal da
miséria e da fome. O poema expde a situacdo de alguém em situacdo de rua, simbolizando a
fragilidade da vida. A simplicidade da linguagem, o ritmo e sua musicalidade intensificam a
carga emocional do poema, que associados as imagens utilizadas para a escrita do texto,
evocavam sentimentos, permitindo uma conexao com a realidade apresentada.

Os estudantes revelaram o quao impactante foi o ultimo verso do poema: “o bicho, meu
Deus, era um homem”. A metafora do termo sugere a desumanizagdo, reduzindo a pessoa
humana a condicéo animal. Assim, os aprendizes identificaram a critica social da invisibilidade
dos individuos que estdo a margem da sociedade, a indiferenca e a auséncia de responsabilidade
social. Observaram também que o poema, além de provocar uma reacdo emocional imediata,
como tristeza e empatia, desperta uma tomada de consciéncia. Dessa forma, verificamos como
a arte poética envolve as pessoas e transforma suas atitudes, quando Fonseca (2016) afirma que
a emocao envolve a avaliagdo subjetiva de estimulos, processos somaticos-corporais e crengas
culturais, destacando a necessidade de integrar esses aspectos no desenvolvimento educacional.

Na discussdo do poema N&o ha vagas, os discentes identificaram a relagdo que o autor
faz com a poesia, usando-a como um meio de questionar e confrontar a excluséo e alienacéo.
Ao mesmo tempo, convida os leitores a reflexdo sobre o espaco que ocupam no mundo e a
necessidade de criar oportunidades para que todos tenham voz e se sintam bem representados
nas politicas sociais, elaboradas para o desenvolvimento e o progresso da sociedade.

Ao associar o titulo Ndo ha vagas com a mensagem do poema, a estudante T destacou
0 momento de incertezas e inquietacBes do periodo da Ditadura Militar, enfatizando a crise
econdmica, a inflacdo e as dificuldades que as pessoas enfrentaram naquele periodo, a falta de
oportunidades, de emprego e liberdade. Fez ainda uma comparagcdo com um periodo recente
(2020), em que o descontrole no preco de alimentos e outros bens de consumo estavam
prejudicando 0 modo de vida de muitos brasileiros.

Os elementos linguisticos e metalinguisticos utilizados pelo autor conferem
autenticidade e demonstram criticas contundentes ao contexto histérico e politico da época, que

dialoga também com a atualidade.
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Apos apresentacdo tematica dos poemas, foi explicada a estrutura do poema,
conceituando seus elementos e estabelecendo a diferenca entre poema, que trata da estrutura,
forma e pode ser escrito em estrofes — conjunto de versos - ou em Unica estrofe; 0s versos podem
ser rimados ou ndo; e poesia, que se refere ao encantamento, a beleza, a arte de lidar com as
palavras, despertar emocOes e sentimentos por meio da mensagem que é veiculada. Depois
foram explanados os conceitos de verso (cada linha do poema); estrofes (conjunto de versos
distribuidos de maneira a criar uma estrutura ritmica); rima (recurso estilistico baseado na
semelhanga de sons entre as palavras, que proporciona sonoridade, ritmo e musicalidade);
métrica (divisdo e contagem das silabas poéticas de um verso, também chamada de escansao
ou métrica poética); figuras de linguagens (recursos expressivos empregados para gerar efeitos
nos discursos, ultrapassando a linguagem denotativa).

Apos as conceituacdes para definir a composicdo poética, os alunos tiraram suas duvidas
e passamos a identificar os referidos elementos nos respectivos poemas e perceberam que a arte
poética requer algumas habilidades e competéncias para o éxito em sua escrita.

Logo em seguida, apresentei em datashow, pelo Youtube, a musica Comida que
apresenta uma reflexdo acerca da fome em um contexto apropriado de luta pela
redemocratizagdo do Brasil. O verso “a gente ndo quer s6 comida” reflete uma dimensdo das
relacBes sociais, visando ao bem-estar das pessoas ndo apenas fisico, referindo ao alimento,
mas trata também da fome de democracia, cultura, diversao, arte e felicidade.

Ap0s escuta da musica, os estudantes observaram que nos poemas — O Bicho de Manuel
Bandeira (1947) e Nao ha vagas de Ferreira Gullar (1963) — estdo presentes a critica social
sobre a condicdo humana, as desigualdades sociais e também a fome. Na musica Comida dos
Titds (1987), além da tematica sobre a injusticas sociais, aborda-se sobre a necessidade da arte,
cultura e diversdo, itens relevantes que o ser humano necessita, possibilitando aos sujeitos a
conscientizacao de seus direitos e deveres.

A partir dessa percepgdo, constatamos que a declamacdo caracterizada do poema O
Bicho de Manuel Bandeira (1947) provocou dialogos importantes na compreensao do texto,
desencadeando possibilidades diferentes leitura. Nesse contexto, Stoltz (2021) dialoga com esse
aspecto quando afirma que a criatividade e a emocao sdo elementos que déo origem a uma
sinergia que impulsiona a expressdo humana, que se manifesta em um contexto histérico,
cultural e social.

Por fim, foi solicitada aos alunos, em grupo de quatro pessoas, a producdo de poemas

musicados com a temadtica “fome” — relacionada a necessidade basica e, tambhém, ao acesso a
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cultura e a arte. Entdo a turma foi dividida — G1, G2, G3 e G4 — conforme apresentaremos a

sequir:

Poema — A fome na humanidade

A desumanidade é fome extrema
Um grito mudo, uma dor que queima
Olhos perdidos, sem brilho, sem cor
Em cada esquina a auséncia de amor.

E aqueles que dizem que véo ajudar
Com promessas Vvazias, se esquecem de olhar
A mesa sem pao, a vida sem direcao
O grande vazio é o que resta no lar.

Somos humanos e ndo desalmados
Famintos de péo, de arte e cuidado
Saciados da graca, da esperanca e do ter
O acesso a cultura nos garante o poder.

O alimento sacia, revigora e traz forca
Cultura emancipa, empodera e humaniza
Emocdes, sentimentos, valores renascem
A arte, a liberdade, a diversdo e o lazer.
G1 (2024)

A composicao poética do G1 destaca que, assim como o0 pdo é tdo necessario para a
vida, 0 acesso a cultura, arte, liberdade, diversao e lazer devem ser um direito constante para a
humanizacdo das pessoas. Afirma que a desumanidade é fome extrema e que muitos atores se
apresentam para ajudar a mudar esse cenario, mas ficam apenas em promessas vazias. O verso
“somos humanos e nao desalmados” reforga a ideia de que ¢ necessario saciar os diversos tipos

de fome, a fim de nutrir o corpo e a alma.

Poema — A gente tem fome de que?

A fome ndo tem cara

A fome a gente ndo vé

S6 preciso de comida
Para sobreviver.

A gente tem fome de que?
Comida, bebida, diversdo e lazer
De cultura, de arte e de paz
De filosofia - arte de conhecer.

Carrego as marcas das dores da fome
A auséncia do pdo, da beleza e da luz
Desnutre, maltrata, me marginaliza
As lagrimas, a dor e 0 peso da cruz.

A gente tem sede de que?
Justica, trabalho e dignidade
Direitos essenciais que a lei prevé
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De mais seguranca e educacado pra valer.

Registro o protesto das fomes que tive.
O sonho que alimenta e encanta meus dias
Acredito na vida que a mim desafia
Um futuro de paz e de muita alegria.
G2 (2024)

O G2 evidencia a dor e a vulnerabilidade das pessoas que ndo tém o que comer. Enumera
tipos de fome e sede que temos, além de demonstrar esperanca em um futuro melhor. Apresenta
os maleficios causados pela fome e denuncia de forma indireta os direitos negados a populacgéo,
embora estejam garantidos na Constitui¢cdo. Observamos no texto poético dos estudantes o tom

de protesto, com criticas relevantes ao sistema social em que estamos inseridos.

Poema — Resisténcia

Sofrimento e fome no mundo
Sinais que a vida nos da
Um prato vazio sem comida
Atormenta e nos faz delirar.

Os olhos buscam a esperanca
Desejo de viver sem lamento
Medo, tristeza e melancolia
Invadem e destroem o pensamento.

E uma luta vaga no escuro
Na busca de sonhos esquecidos
Reacende uma chama no luto
De um grande mistério vencido.

Se justica acendesse a luz
Do amor, igualdade e bondade
0 pdo, a cultura e a arte
Direito constante e ndo raridade.

As maos poderosas se unam
Construir um futuro sem dor
No combate as desigualdades
Com afeto, incluséo e amor.
G3(2024)

O texto poético do G3 descreve as caracteristicas de quem passa fome e retrata a
condi¢do desumana do homem na luta pela sobrevivéncia. Considera a fome uma problematica
social e faz um convite de esperanca ao leitor para ajudar a combaté-la. A estrutura poética e
linguistica adotada pelos discentes revela o dominio das caracteristicas do referido género

textual, além de pensar com criticidade a abordagem tematica.
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Poema - Esperancar

Imagino pessoas felizes, sob o céu radiante,
Que brinquem e sonhem em harmonia,
Com fartura na mesa, um banquete vibrante,
Um mundo sem fome e em sintonia.

A fome que sinto, revela um fracasso
Homens e sem sentimentos
Ganancia e poder ajuntam tesouros
Afetam 0s pequenos sem argumentos.
Ha mentes que brilham e iluminam o viver
Migalhas que caem como chama que cura
Permite aos famintos uma chance de ter
O acesso ao alimento, arte e cultura.

A histéria nos mostra que em todos 0s tempos
Hé& povos que morrem de tanto sofrer
sem v0z e sem vez e sem sentimentos
Desistem da vida sem nem perceber.
G4(2024)

Por ultimo, o G4 utiliza o poder da imaginacdo e acredita em um mundo sem fome.
Observamos na 22 e 32 estrofe uma critica aos governantes que ndo sdo capazes de resolver a
situacdo dos tipos de fomes existentes devido ao excesso de ganancia e poder, considerando
como migalhas, o0 minimo oferecido aos que necessitam. Além disso, a Ultima estrofe revela ser
um problema historico, social e politico e, muitas vezes, os invisibilizados desistem da vida
sem nem perceber.

Os grupos socializaram o0s textos produzidos, interagindo entre si com discussdes

relevantes. A cada apresentacdo, fiz consideracdes, incentivando os discentes a escrita poética.
3.3 CONHECENDO A HISTORIA DO FUNK

A sala de aula foi arrumada em circulo para que fosse criado um ambiente interativo.
Um painel com imagens da periferia foi disposto na lousa para facilitar a compreensao da

historia do Funk, contada pelo docente, conforme imagem a seguir:

Figura 17 — Painel do Funk
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As imagens se referiam as periferias de grandes cidades, como Sao Paulo, Salvador e
Rio de Janeiro. A partir de observacao e analise, os estudantes perceberam o potencial das
pessoas que 1& moram, citando nomes de artistas, famosos e demais trabalhadores, bem como
os desafios e dificuldades dos habitantes para acessar 0s servigos publicos de qualidade.

Nesse contexto, os discentes foram apresentando a concepgdo que eles tinham de
periferia e como avaliavam a conduta das pessoas que la moram. A aluna R comentou: “é um
local violento, com moradias indecentes € com poucas perspectivas de futuro”. O estudante F
disse: “a favela é um aglomerado de casas simples que moram pessoas pretas € pobres que sdo
invisibilizados pelas autoridades”. Por tltimo, a discente R afirmou: “a periferia sdo bairros
distantes do centro da cidade, com escassez de servi¢os publicos de qualidade onde as pessoas
vivem em extrema pobreza”.

Dialogando com as ideias apresentadas, aproximamo-nos de um conceito de periferia
como sendo o resultado do processo de metropolizagéo dos anos 1960-70 e o termo utilizado
caracteriza loteamentos clandestinos ou favelas localizadas em areas mais centrais em que vive
uma populacédo de baixa renda, marginalizada, que luta em busca de sobrevivéncia. Diante do
cenario desafiador que envolve questdes historicas, sociais, politicas e econémicas, diversas
intervencdes por meio de politicas de estado s&o direcionadas para essas comunidades no intuito
de mitigar a situagéo.

Apols a interacdo das imagens observadas, abordei a histéria do Funk, suas
caracteristicas, seus subgéneros e sua evolugdo desde sua origem até os dias atuais. O referido
estilo musical surge nos anos 60 no sul dos Estados Unidos com a participagdo da comunidade
Afro-americana. Em suas letras, abordavam o cotidiano de descriminacdo e a falta de
perspectivas dos afrodescendentes.

O Funk, uma das maiores manifestacdes culturais de massa do Brasil, relaciona-se aos
estilos de vida e experiéncias da juventude oriundas de favelas e reflete a vida cotidiana em
morros e comunidades. Chegou ao Brasil na década de 80 e foi conhecido como Funk carioca,
originado da mistura das batidas eletronicas do Hip Hop, da poesia do Rap e da habilidade dos
Dj’s em mesclar batidas repetitivas com melodias. Em suas letras, abordavam o cotidiano da
vida das pessoas do suburbio do Rio de Janeiro.

Na década de 90, com 0 aumento da violéncia urbana e a invasdo das favelas por forcas
policiais, as letras passaram a relatar essa realidade; outras vezes, também foi usado para pedir
direitos civis, e, a partir do século XXI, a composi¢do do Funk tornou-se cada vez mais apelativa
e erotizada. Atualmente, o Funk carioca se divide em varios subgéneros como o Funk melody,

Funk ostentacdo, Funk proibiddo e Funk consciente.
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Durante a exposicdo da histéria do Funk, constatamos que é um estilo que sofre
preconceito e discriminacédo por parte da sociedade devido ao seu local de origem e das pessoas
que propagam tal ritmo. Desta maneira, Coelho (2013) afirma que, apesar do Funk estar
associado a cultura das periferias e de enfrentar resisténcia e desaprovacao de parte da midia,
seu sucesso comecou a ultrapassar as fronteiras das favelas do Rio de Janeiro, alcangando a
classe média, embora a grande midia destacasse a violéncia associada aos eventos de Funk,
enfatizando a falta de autorizacdo para sua realizacéo.

Paralelamente, numa roda de conversa, 0s estudantes fizeram perguntas e/ou
comentarios acerca do Funk. A estudante R disse: “gosto de ouvir Funk e sou fa de MC Kevin”.
o discente V comentou: “e o estilo dos caras com correntes, roupas de marcas, tatuagens e
grande ostentacdo”. A aluna T acrescentou: “geralmente as letras falam da vida na favela,
superagdo e que € possivel mudar”. Assim eles traziam as impressoes que tinham a respeito do

estilo musical em estudo, conforme mostra a figura a seguir:

Figura 18 — Roda de conversa

Fonte: arquivos do autor

Retomando as falas, comentei sobre o artista MC Kevin, sua origem e envolvimento
com o Funk e de sua morte tragica em 2021. Quanto a fala do segundo aluno, destaquei 0s
respectivos subgéneros: Funk ostentacdo, Funk proibiddo, Bregafunk, Trapfunk, Funk carioca,
Funk consciente, Funk pop, o Funk de Belo Horizonte (BH) e Funk Mandelao, enfatizando suas
caracteristicas principais — especificamente do Funk ostentacdo que surge em S&o Paulo em
2008 e regido metropolitana e traz essas nuances de exaltar o luxo através de experiéncias
exclusivas e da utilizacdo de itens de alta qualidade, enfatizando como essas escolhas

proporcionam momentos de prazer inigualaveis. Isso reflete os valores individualistas da
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sociedade da época, na qual a busca pelo extraordinario se torna uma expressdo da identidade
pessoal e do estilo de vida. Em ralacdo ao terceiro aluno, reforcei a ideia do lugar de origem do
estilo musical, que surge da ideia de grupos minoritarios, por meio de resisténcia e luta,
demarcarem seu espago por meio da mdsica, revelando em suas letras sua identidade,
pertencimento e o desejo de superacao.

Dessa maneira, Hall (2002) afirma que o pertencimento esta intrinsecamente ligado a
identidade cultural e as formas como as pessoas constroem sua propria identidade e discursos
em contextos sociais especificos, em que a ideia de identidade néo € fixa, mas sim uma “posi¢cdo
de sujeito” que estd em constante transformacdo. E nesse contexto, os MC’s traziam isso em
suas composigoes.

Depois das discussdes, solicitei aos alunos que, em equipes, fizessem a retextualizacdo
das producdes da etapa anterior. Sinalizei o conceito de retextualizar, o qual envolve a producéo
de um novo texto a partir de um texto-base e entreguei para eles o texto produzido na Etapa II.

Assim, os discentes produziram uma composicao coletiva em Funk, conforme texto a seguir:

Texto 1 — Funk da luta e da esperanca

(Refréo)

060, a desumanidade,
Fome extrema na realidade,
Um grito mudo que ndo se escuta,
Olhos perdidos, a vida é bruta.

No6s somos humanos, ndo desalmados,
Famintos de arte, de sonhos sagrados,
Cultura € poder, € 0 que nos liberta,
Emocdes renascem, numa vida incerta

O alimento traz forga, faz renascer,
Cultura emancipa, vem nos fazer crescer,
Liberdade e lazer, tudo que a gente quer,

Funk na quebrada, vamos juntos, é fé!

A fome ndo tem cara, ndo da pra ver,
Sé quero comida pra sobreviver.
Fome de qué? De tudo que é bom,
Comida, diversdo, arte, vamos fazer som!

Desnutre, marginaliza, traz dor,
Léagrimas caindo, é muito desamor.
A gente tem sede de justica e paz,
Trabalho digno, é isso que se faz.

O protesto registro, ndo vou me calar,
Sonhos que alimentam, me fazem lutar.
Acredito na vida, que desafia e brilha,
Um futuro de paz, é caminho que trilha!
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Medo e tristeza, melancolia,
Invadem a mente, trazendo agonia.
E uma luta no escuro, sem direcao,
Sonhos esquecidos, que vem e que vao.

As méos unidas, poder em ag&o,
Construindo um futuro, sem dor, sem pressao.
No combate as desigualdades,

Com afeto, inclusdo de verdade!

Mentes que brilham, iluminam o viver,

Migalhas que caem, trazendo o querer.

Famintos tém chance, de ter um lugar,
Acesso a comida, arte pra sonhar.

A histdria mostra, sempre a lutar,
Povos que sofrem, sem voz pra falar.
Desistem da vida, sem perceber,
Mas juntos, com forga, vamos renascer!
Turma 9° ano (2024)

Os estudantes apresentaram a composi¢do e comentaram o dinamismo no processo de
retextualizagdo. Observamos a repeticéo de alguns versos do texto-base, mas ndo houve fuga
da ideia proposta. Eles utilizaram um aplicativo para criar a melodia em Funk. As equipes, de
forma colaborativa, demonstraram empenho, explorando novas interpretac6es, aprimorando a
escrita criativa, a analise literdria e a interpretacdo de textos, além de manifestarem suas
proprias experiéncias e emogdes.

Nessa vertente, Gardner (1995) destaca a importancia de reconhecer inteligéncias,
incluindo a inteligéncia musical, para atender as diferentes necessidades dos alunos. Essa
abordagem enriquece o processo de ensino-aprendizagem, possibilitando uma educacdo mais
inclusiva e diversificada. Isso permitiu aos estudantes, no contexto escolar, maior percepgéo e

valorizacdo da arte e da musica, ampliando o seu desenvolvimento cognitivo e emocional.

3.4 FUNK CONSCIENTE: MC GARDEN

Para este encontro, a sala de aula foi contextualizada com imagens de MC Garden, e
com um banner com imagens associadas a sua obra, como manifestacdes, elei¢bes, problemas
sociais e ambientais para melhor compreensédo do estilo musical do referido artista, conforme

imagem a sequir:
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Figura 19 — Funk consciente x realidade social

U
7 "’w‘j,_-—( Sanin : =

\ (@

QuEM £ MC GARDEN?

Fonte: arquivos do autor

Antes da exposic¢do, tentamos contato com o compositor para os estudantes conhecerem
pessoalmente, mas as datas disponiveis ndo foram possiveis. Os estudantes observaram as
imagens e, em seguida, Ihes entreguei a letra da composicdo Geracdo de pensadores (MC
Garden, 2015). Num primeiro momento, associaram as imagens a alguns versos da musica.
Posteriormente, os alunos assistiram ao video da musica®!, por meio do Youtube, e disseram
que conheciam o ritmo e se tratava de Funk, mas estranharam a letra, porque, quando associado
ao referido estilo musical, perceberam a auséncia de xingamentos, palavras de baixo caldo ou
apologia a sexo, violéncia e droga, comuns nas musicas mais ouvidas deste género. Foi entdo
que retomei a discussdo sobre os subgéneros do Funk, que seria, nesse contexto, Funk
consciente. Nesse sentido, interpretei a composi¢do com os alunos, mostrando os contetdos e
0 momento sdcio-historico no qual ela esta inserida e pontuei 0s aspectos sociais, relacionando-
os a fatos da vida dos estudantes na comunidade onde moram.

E importante destacar o contexto socio-historico em que nasce a referida composicao.
Em 2016, com a crise politica vivenciada no Brasil devido ao descontrole da inflacdo, ao
arrocho econdmico e a diversos outros problemas que afligem a vida da populagdo. Essa
populacéo sofrida se mobilizou e, cidaddos aflitos, se organizaram em manifestagdes nas ruas
do pais, nas quais protestavam e exigiam uma saida para a crise. No entanto, a participacdo
popular foi timida e, por isso, como forma de revolta e protesto, o artista compGe a cancédo
Geracao de Pensadores no intuito de afirmar que s6 com o pensar critico e consciente € possivel
mudar a sociedade. Acontece, nesse periodo, o impeachment da presidenta Dilma Rousseff.
Com sua saida, seu vice, Michel Temer, assume a presidéncia da Republica, adotando pautas

reformista, as quais, entre outras coisas, reduz direitos dos trabalhadores.

11 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=hkfyXRVNP68 . Acesso em 20 jul. 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=hkfyXRVNP68

54

Assim, nas duas primeiras estrofes, 0 compositor apresenta uma critica contundente a
maneira como a politica é percebida e vivida. Ele menciona os criticos que veem a politica
como algo distante, reservado apenas para politicos, e que, por isso, permitem que fatos ilicitos
acontecam, como a corrup¢ao e a falta de ética, caracteristicas inerentes ao sistema. Além disso,
destaca que ha um “problema ciclico, hidrico”, aludindo a questdes ambientais e sociais que se
repetem ao longo do tempo, como a crise da gua, indicando que os problemas nao sao apenas
temporarios, mas estruturais. Faz ainda referéncia ao “fim biblico, apocaliptico” que denota
pessimismo em relacdo ao futuro, e, ao chamar os criticos de “cinicos”, demonstra a ousadia
em desafia-los a agir em vez de esperar passivamente por uma mudanca que pode nunca chegar.

Na sequéncia, ao inserir perguntas retdricas na 32 estrofe, nos faz refletir sobre a dura
realidade de muitos individuos que sobrevivem com recursos escassos, evidenciando a
desigualdade econémica que persiste em nossa sociedade. A precariedade das condigdes de
vida de uma parcela significativa da populacdo ndo é apenas uma estatistica; € uma chamada a
acdo. Traz a tona a exploracdo que ocorre em nome da caridade, referindo-se a autoridades
religiosas, que, muitas vezes, embora pecam doacdes e contribui¢bes financeiras, como o
dizimo, as revertem em beneficios para quem realmente precisa. Destaca a falta de
transparéncia e a necessidade de responsabilizacdo nas esferas de poder, que ocorre até mesmo
na escolha de um sindico através de processo claro e democratico. Por isso, a luta por direitos
e melhorias ndo deve ser encarada como um fardo, mas sim como uma responsabilidade
coletiva.

Percebemos, também, o chamamento para a responsabilidade social e politica, pois ha
grande influéncia da midia na formacdo da opinido publica. Ao culpabilizar o sistema,
assumimos a passividade diante de problemas sociais, criando obstaculo para desenvolver
pensamentos criticos e conscientes. O compositor apresenta reflexfes relevantes quando
questiona: “de quem é a culpa: do governo, da midia ou da gente”? E preciso consciéncia
politica para compreender o funcionamento do sistema.

Em toda a cangdo, o compositor destaca a importancia da participagdo popular na
resolucdo de conflitos sociais. Na oportunidade, enfatiza a construcdo historica do povo
brasileiro, no que tange a escravidao, ao sistema feudal, ao estilo da politica brasileira. Cita o
enfraquecimento de estatais devido a corrupcao. Mesmo diante desses episédios marcantes na
historia do pais, o artista acredita que a luta ndo é opgédo, mas obrigagdo moral. Nesse contexto,
convoca todos os filhos da patria a ndo se acovardarem, criarem uma grande revolucdo e

formarem uma geracgéo de pensadores.
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Durante a exposi¢éo, os estudantes trouxeram contribuigdes significativas a respeito da
compreensdao da composigdo. A discente V comentou: “que rapaz inteligente — conseguiu
abordar diversos assuntos em uma cangdo”. A colega R, ao lado acrescentou: “é preciso, de
fato, ser uma geracdo de pensadores para fazer a revolugdo acontecer”. O aluno A disse: “a
musica traz o retrato do sistema politico do Brasil e como nos comportamos diante dele”. Além
do comentério do estudante G: “a corrupgdo enfraquece as instituigdes, prejudica a qualidade
dos servigos e destroi muitas vidas™.

De acordo com a interacdo dos discentes, constatamos que eles compreenderam a letra
da cancéo e foram capazes de identificar o tom de protesto apresentado pelo compositor diante
da abordagem tematica. Dessa forma, Ortega (2015) relembra que MC Garden desenvolve Funk
que o diferencia dos demais artistas do género musical, pois as letras trazem mensagens
reflexivas e criticas como responsabilidade, politica, educacdo e as realidades da periferia
brasileira.

Por fim, apresentei a minibiografia do artista, respondendo a pergunta, visivel no cartaz
com a foto do artista, “quem ¢ MC Garden”? Expliquei sobre sua vida e a diversidade tematica
social, cultural e politica nas letras que compde, sendo exemplo de inspiracdo para muitos
jovens na contemporaneidade.

Depois, as equipes (G1, G2 e G3) foram orientadas a escreverem um poema ou
composicdo, no estilo Funk de critica social, abordando uma tematica que eles considerassem
relevante, demonstrando algum protesto, com os problemas diversos da comunidade onde

vivem. Os alunos produziram e apresentaram o0s textos, conforme a seguir:

Poema - Viséo delas

Sou da comunidade, cresci em meio a dor
N&o deixei de crer, carregando a for¢a da cor
O peso de ser preta na sociedade, eu aguentei

Na luta e na fé, meu sonho nunca desviei.

Sei que é dificil chegar até aqui
Por isso, nunca vou desistir
Se 0 sistema insiste em me derrubar
Farei do Funk minha arma pra lutar.
Se for pra batalhar, vou detonar
Até me darem o espago que eu vim conquistar.

Eu firme na luta, mudando o sistema
Em busca de direitos para acabar com o problema
E hora de extinguir o preconceito
E na sociedade, exterminar desigualdade, sem medo
Os sacanas s6 querem mandar
Minha voz é tdo forte, ndo vou recuar.



S6 contando os males que vejo
Na terra planejo, ninguém se da mal
Imagine ser fragil e ser preta como eles pensam
Abusam e machucam, sem culpa mortal
Socorro € o grito escondido no caos.

Se eles pensam que sou assim
Se enganam, se perdem, espere seu fim
Sou tdo poderosa, na voz feminina
Respeite, meu corpo, minha vida e minha alma
Tem espaco pra todos, independe do género
Conquiste, rapaz, a preta que tem.

G1(2024)

A composicdo do G1 apresenta a figura feminina como produtora de Funk, quebrando
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alguns padrdes sociais ao colocar a mulher em um local que geralmente é ocupado por homens.

Na letra da cancéo, aborda-se o preconceito com a mulher negra, especificamente de cor preta

e como elas séo tratadas pela figura masculina com misoginia e machismo. O G1 apresenta uma

expectativa de mudanca do sistema, traz alguns relatos de acordo com sua visao de mundo e

denunciam atos de violéncia contra a mulher. Observamos a habilidade da arte poética na

perspectiva de protesto para o pensar critico. A estudante R sugeriu utilizar uma Inteligéncia

Artificial (1A) no site | LoveSong Al para adicionar a melodia as composi¢des poéticas, que

apods a producéo e edicdo foram disponibilizadas no drive'? para acesso.

Poema - Vida de Luta

Acordo cedo, batalha no peito
Na estrada da vida é sempre desse jeito
O corre é duro, mas eu ndo vou parar
Sonho grande, eu sei que vou chegar

Vejo os irmdos, na luta, sem perder a fé
Na comunidade, a verdade corre a pé
Quem me v& aqui, ndo sabe 0 que eu passei
Quantas portas na cara, mas eu me levantei

E luta, é guerra, mas eu vou vencer
Nos corres da vida, ninguém vai me deter
Com fé no coragdo, vou além do chéo
Vou ser exemplo pra toda essa geracdo

Na escola da vida, aprendi a licio
Humildade é chave, pra qualquer misséo
O sistema oprime, mas eu sei quem eu sou
Néo vou cair, porque o bonde ja firmou

A juventude tem for¢a pra mudar
N&o é s6 com arma que a gente vai lutar
Conquistar com estudo, com trampo, € visao
Caminhando juntos, rumo a evolugéo.

12 Acesso: https://drive.google.com/drive/folders/1t9iy06RUegHXOdwXXDxzWcDcwL FuCslG?usp=sharing



Respeito no olhar, orgulho na acéo
Cada irmdo que sobe, é uma revolucéo
Vou plantar o bem, colher o que é meu
Nessa estrada dura, 0 guerreiro sou eu.

G2 (2024)
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A composic¢do do G2 traz uma mensagem de superacdo e positividade, ressaltando a

importancia da luta diaria, do estudo, do trabalho e da unido da comunidade para vencer as

dificuldades da vida. Reconhece a opressdo do sistema, as dificuldades enfrentadas na labuta

cotidiana e V& na juventude a expressio da mudanca para a conquista de um mundo melhor. E

evidente o tom de protesto e a critica social na abordagem temaética da cancéo.

Poema - Esperancar

Acorda cedo, mais um dia no sufoco,
L4 vai para o trabalho, o futuro é sempre pouco.
Mas nés ndo perdemos a fé, té ligado, tem visdo,
Mesmo com os bloqueios, ndo esquece a oragao.

A policia passa, 0 medo invade o peito,
T de cabeca erguida, mas eu sinto o preconceito.
Quantos irmaos ja foram sem merecer morrer,
S6 porque t& no corre, querem te ver descer.

Mas nos vamos vencer, pode acreditar,
Comunidade vai brilhar, pode anotar.
Na luta e na dor, nds vamos superar,

Dias melhores vao chegar pra nés sonhar.
Fé na missdo, ndo pode parar,
A vitoria é certa, sO basta lutar.
O racismo ndo vai nos calar,
A periferia vai se libertar.

Quantas mées chora na janela do barraco,
Perdeu o filho pra guerra de quem mexe com o errado.
Mas ndo é opcdo, é a falta de escolha,

O sistema nos aperta, mas ndo vai ver nossa derrota.

Eles ndo sabem o que € viver nessa condicao,
Onde o preto vale menos na visdo do patréo.
Mas na verdade, nds somos gigantes, pode crer,
Carrego o legado de quem lutou pra sobreviver.

Nos temos poder, nés temos fé,
N&o é qualquer um que vai nos derrubar de pé.
Olha na comunidade, o sorriso da crianca,
Essa é a prova que nunca morre a esperanca.

G3 (2024)

Na composicdo do G3, observamos o registro das a¢des dos moradores da comunidade,

com sentimentos, emoc0es e a esperanga da transformacédo. Cria-se a imagem dos que véo ao

trabalho, mas que nem sempre ganham o suficiente para ter uma vida digna. Traz-se o registro
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da violéncia policial, do preconceito racial e de situacdes desafiadoras que ameagam a vida da
comunidade.

Na exposic¢ao da composicdo, os discentes disseram que, ao citar as mées que choram,
estavam se referindo as mées de ex-alunos da escola — pertencentes a comunidade em que eles
vivem — que perderam seus filhos precocemente para o trafico, muitas vezes, devido a falta de
oportunidades e ndo por opc¢do. Diante disso, 0s compositores revelam criticidade, denunciando
por meio da arte poetica situacfes que violentam a integridade humana.

Nesse contexto, as composicGes apresentadas discutem questdes identitarias da
comunidade, apontando os problemas sociais que os afligem, mas ainda acreditando na
mudanca da realidade. Assim, de acordo com Castro (2015), o pertencimento legitima a
identidade dos estudantes nos diferentes espacos, principalmente, na escola. Com isso, ao
desenvolver o sentimento de pertenga da comunidade escolar, os alunos séo capazes de partilhar

caracteristicas, vivéncias e experiéncias com os demais membros do grupo.

3.5 EXCURSAO A CIDADE DE SALVADOR

A excursdo a cidade de Salvador, realizada no dia 27 de setembro com os estudantes da
turma, tinha como objetivo conhecer os pontos turisticos e outros espacos citados na letra das
duas cancdes da BaianaSystem, a fim de relaciona-los ao processo historico, social, artistico e
politico da referida cidade. Paralelamente, foi realizado o contato com a banda para verificar a
possibilidade de visita aos musicos, mas sem éxito. Contamos com a presenca de 2 professores
da escola, o coordenador pedagdgico, uma mae/responsavel e 19 estudantes — todos com
crachas de identificacdo para facilitar a interacdo do grupo. E a excursao, incluido dnibus e guia
local foi financiado pela bolsa recebida pelo Programa de Pesquisa — (PROGPESQ) da
Universidade do Estado da Bahia — UNEB.

Fizemos um City Tour historico com as instrugfes da guia local, a senhora Gléria, que
encantou os estudantes com a descri¢do dos espacos visitados. O primeiro deles — o Farol da
Barra, € um dos cartGes-postais da cidade. A maioria dos discentes ndo conhecia a capital baiana
e demonstraram satisfacdo em conhecé-la, acrescentando ao curriculo externo informacoes
relevantes e ampliando conhecimentos na construcao de aprendizagens significativas, conforme

figura abaixo:
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Fonte: arquivos do autor

Na oportunidade, ao visitar o Museu Nautico da Bahia, eles conheceram a histéria da
navegacao, da construcdo do farol e de sua relevancia para a cidade. Além disso, tiveram
contato com um acervo historico de objetos pertencentes a diversas épocas que marcaram 0
processo da navegacao e que ajudam a compreender a relagdo do homem com o mar e da Bahia
com o Farol. Em cada ambiente visitado, o responsavel pelo espaco descrevia os objetos e sua
importancia historica para a construcdo e desenvolvimento da cidade, relacionando com os
aspectos sociais, politicos e econémicos da época. Os estudantes, entusiasmados, ouviram
atentamente as informagdes apresentadas e fizeram registros e anotacGes, conforme observamos

na figura a seguir:

Figura 21 — Museu Nautico da Bahia

Fonte: arquivos do autor

Figura 22 — Museu Nautico da Bahia
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O proximo destino foi o Pelourinho — um dos principais pontos historicos e culturais do
Brasil, rico em arquitetura colonial, manifestacBes artisticas e historia. As ruas estreitas,
enladeiradas e com calcamento em paralelepipedos, abrigam casardes, igrejas e monumentos
que caracterizam a historia local. A guia apresentou, de forma didatica, o significado do
pelourinho original, simbolo da opressdo colonial e da escraviddo, e como o local se
transformou em simbolo de resisténcia e cultura, ressaltando sua importancia como patriménio
cultural pela UNESCO desde 1985. Os estudantes observaram os casardes coloridos, 0s
detalhes das fachadas, os ornamentos e as cores vibrantes que remontam ao periodo colonial.
Perceberam a presenca da religiosidade e construcdes de igrejas histéricas, especificamente a
Igreja e Convento de Sao Francisco — exemplo do Barroco brasileiro, com decoracdo interna
rica em ouro.

Durante o percurso, observamos diversas manifestac@es artisticas nas ruas: grupos de
capoeira, samba de roda, outras performances culturais, como a casa de shows do Peld, a casa
do Olodum e o Museu Jorge Amado, que encantam e dinamizam a arte e cultura popular.
Destaca-se também as lojas de artesanato local e galerias de arte contemporanea que retratam a
vida do povo da Bahia, que luta, que resiste, que faz a histdria acontecer. Era evidente o
contentamento dos discentes na observacdo da paisagem urbana e apreciacdo dos diversos
aspectos: arquitetdnicos, natural, social, cultural. Encantaram-se, também, com a visdo
panoramica da Baia de Todos-0s-Santos e as caracteristicas estruturais ao entorno do elevador
Lacerda.

Outro ambiente visitado foi 0 Museu da Gastronomia Baiana. Além da exibicdo de
pratos e ingredientes, ele celebra a culindria como um aspecto fundamental da identidade
cultural da Bahia. E possivel compreender como a alimentaco esta intrinsecamente ligada a
histdria, a musica, a religiosidade e ao cotidiano do povo baiano. Viram, nesse momento, a
demonstracdo de ingredientes iconicos do estado, como o dendé, a mandioca, 0 coco € a
pimenta; o0s pratos tipicos como o acarajé, mogueca, vatapa, caruru, mingaus; e utensilios de
cozinha que mostram como as tradi¢6es culinérias evoluiram ao longo do tempo e que herdamos

influéncias culturais indigenas, africanas e europeias, conforme ilustram as imagens a seguir:
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Figura 23— Pelourinho

Fonte: arquivos do autor

Em todo o trajeto do citytour, a guia, dona Gléria, abordava aspectos geogréaficos,
historicos e culturais da cidade. Na fala, os estudantes observaram que a cidade de Salvador é
dividida entre Cidade Alta e Cidade Baixa, complementada pela orla maritima que a circunda,
formando um cenério Unico que simboliza a evolugdo urbana e a riqueza sociocultural de seu
povo. Os discentes perceberam que a Cidade Alta representa o nucleo politico, administrativo
e cultural de Salvador desde a sua fundacéo, em 1549, como o ponto mais elevado da cidade,
ela simboliza o poder colonial, pois era onde estavam situados os 6rgdos administrativos e as
elites. Hoje, além de ser um centro cultural e turistico, preserva o patrimonio arquitetonico e
artistico urbano, contribuindo para a identidade cultural da Bahia.

A Cidade Baixa, localizada ao nivel do mar, complementa a Cidade Alta ao
desempenhar um papel historico de centro econdmico e logistico. A regido abriga o Mercado
Modelo e o Porto de Salvador, locais que, historicamente, movimentaram 0 comércio,
especialmente durante o periodo colonial, quando Salvador era um importante entreposto de
exportacdo de acucar e de outros produtos agricolas. Além disso, a Cidade Baixa € lar de
manifestacdes religiosas, como a Igreja do Bonfim, que atrai fiéis e turistas de todo o mundo.
Essa area também simboliza a conexdo da cidade com o mar, tanto no aspecto econdmico
quanto cultural.

A orla maritima de Salvador é outro componente essencial na dinamica da cidade,
oferecendo praias famosas como Porto da Barra, Itapud e Flamengo. Essas areas, além de serem
pontos de lazer e turismo, refletem a relagdo histérica da cidade com o mar, desde a pesca
artesanal até as grandes festividades, como o Réveillon e o Carnaval. A orla também é um
espaco de integracdo social e cultural, onde se manifesta a rica gastronomia local, com pratos
como acarajé e moquecas, além de préaticas esportivas e atividades culturais que fortalecem a
identidade baiana.

A integracdo entre Cidade Alta, Cidade Baixa e a orla maritima é mediada tanto pela

geografia quanto pela cultura. O Elevador Lacerda, principal ligacdo entre os dois primeiros
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espacos, simboliza a superacdo das barreiras fisicas e a conexdo histdrica entre os diferentes
niveis da cidade. Ja a orla maritima, com sua extensao ao longo da costa, conecta Salvador ao
mundo, sendo ponto de partida para navegac6es e lugar de acolhimento para diferentes culturas.
Esses trés espacos formam um mosaico que equilibra tradicdo e modernidade, turismo e

cotidiano, cultura popular e patriménio histérico, conforme ilustra a imagem:

Figura 24— Elevador Lacerda
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Fonte: arquivos do autor

Ressalta-se também o didlogo relevante com os discentes sobre religides de matrizes
africanas, ocorrido quando visitamos o Dique do Torord e observamos as oito esculturas de
orixas flutuando no espelho d'agua. Elas foram instaladas em 1998 e séo assinadas pelo artista
plastico Tatti Moreno. Representam 0s orixas Oxum, Ogum, Oxdssi, Xangd, Oxala, lemanja,
Nana e lansé. Os discentes interagiram com 0 guia com perguntas e curiosidades a respeito
desse tema e ficaram curiosos para o aprofundamento. Os alunos concluiram que o Dique do
Tororo é um espaco de didlogo entre o passado e o presente, entre espiritualidade e urbanidade.
Preservar e valorizar esse espacgo significa reconhecer e respeitar a diversidade cultural e

religiosa que se difunde em Salvador e no Brasil, conforme imagem a seguir:

Figura 25— Dique do Toror6

Fonte: arquivos do autor

Ali proximo, os estudantes avistaram a Arena Fonte Nova e foi uma festa. Seu design

apresenta caracteristicas da arquitetura moderna, preza pela sustentabilidade e possui grande
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versatilidade, pois, além do futebol, é usada para shows, eventos corporativos e culturais, o que
a torna um espaco multifuncional.

Sendo a cidade do Carnaval, trafegamos pelos principais circuitos do carnaval da Bahia:
Dodo (Barra-Ondina), Osmar (Campo Grande) e Batatinha (Pelourinho). Enquanto isso, a guia
local apresentava as caracteristicas de cada circuito, artistas e trios elétricos que por ali
passavam, a exemplo de lvete Sangalo, Carlinhos Brown, BaianaSystem, 11&é Aiyé, Araketu,
Bloco das Baianas, Expressdao Negra, Samba Neguinha, bem como a descri¢cdo do publico as
que frequentavam, ou seja, folides do mundo inteiro. Destacou-se 0 Grupo BaianaSystem, com
o trio Navio Pirata, pela performance e criatividade na conducgéo dos folides.

O proximo destino foi o Museu da Mdsica da Cidade de Salvador. Este € um espaco
cultural dedicado a preservar, valorizar e promover a rica historia musical da capital baiana.
Localizado em um prédio histérico no coracdo da cidade, o0 museu relne um acervo
diversificado que inclui instrumentos musicais, discos, partituras, fotografias, videos e outros
itens que contam a trajetoria da mdsica local. Entre os destaques do acervo, estdo pecas
relacionadas a grandes artistas baianos, como Dorival Caymmi, Gilberto Gil, Caetano Veloso,
Maria Bethania e Ivete Sangalo, além de existirem referéncias as bandas de percussdo como

Olodum, 11é Aiyé e Filhos de Gandhy, conforme imagem a seguir:

Figura 26— Museu da Musica
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Fonte: arquivos do autor

O espaco € dividido em exposi¢des permanentes e temporarias, que exploram a evolugao
dos ritmos e das tradicBes musicais, desde as influéncias africanas até a contemporaneidade.
Além disso, 0 museu promove atividades interativas, como oficinas de percussdo, palestras,
apresentacdes musicais e eventos educativos com o objetivo de envolver o pablico e incentivar
o0 aprendizado sobre a masica baiana.

Nesse contexto, cada informagdo transmitida simbolizava a ampliacdo do repertorio

cognitivo dos estudantes, pois todos os destaques supracitados foram acessiveis para eles e, de
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certo modo, o fato de visualizar os cendrios descritos possibilitou o registro de momentos
inesqueciveis. Isso verificamos na fala da estudante E: “sou grata por essa viagem maravilhosa.
Exploramos bastante os pontos turisticos e aprendemos muito sobre a cidade de Salvador”; e
também na contribui¢do do estudante A: “agora entendi porque Salvador ¢ a cidade da musica
— apreciamos nas ruas o ritmo do samba, do axé e da capoeira, além de ter o melhor Carnaval
do mundo com trios elétricos”. O estudante V acrescentou: “encantado com a visdo panoramica
da cidade e pude ver o mar pela primeira vez. Aprendemos muito mais do que se fosse na
escola”. A estudante T comentou: “com tanta beleza aos olhos do turismo, observo também a
presenga marcante da desigualdade social e violéncia constante nas comunidades”.

Com tais relatos, confirma-se a proposta da BNCC (2018), que destaca que a
aprendizagem significativa ocorre quando o aluno consegue conectar as novas informacdes aos
seus conhecimentos prévios. Nesse contexto, a promocao da interdisciplinaridade, a adogédo de
praticas como a aprendizagem baseada em projetos e a valorizagdo do didlogo e da reflex&o
critica favorecem uma compreensdo mais ampla e consistente da realidade. Esses elementos
também estimulam habilidades essenciais, como criatividade, curiosidade, pensamento critico
e resolucdo de problemas. Além disso, contribuem para o desenvolvimento da autonomia do
estudante, fortalecendo sua capacidade de construir conhecimento ao longo da vida,

promovendo seu crescimento pessoal e profissional.

3.6 INVISIBILIDADE

Para este momento a sala foi organizada com as cadeiras em semicirculo, imagens da
banda BaianaSystem nos trios elétricos, em shows, entrevistas, em diferentes lugares e na
Bahia, cartazes com os membros da banda, além das mascaras azuis do navio pirata, foram
dispostas pelo recinto, a fim de promover um ambiente interativo, aproximando os estudantes
da discussdo temaética.

O docente entrou na sala fantasiado de pirata — analogia ao trio elétrico da banda
BaianaSystem, cujo nome ¢é Navio Pirata — e, utilizando acessorios do referido grupo musical,
comecou a orientar os alunos/passageiros da embarcacédo a colocarem suas bandanas e mascaras
de protecao para seguirem viagem. “Entrem e sentem nas cadeiras que a historia vai comecar”.
Os estudantes, ja em posse dos itens citados, usam-nos e acompanham atentamente a narracao
dramatizada de como surgiu o Projeto BaianaSystem, com destaque para os integrantes da
banda, o referido estilo musical e das tematicas abordadas nas composic¢fes. A imagem a seguir

demonstra a organizagdo da atividade:
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Figura 27 — Entrando no Navio Pirata
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Fonte: arquivos do autor

Durante a apresentacdo dramatizada de como surgiu o projeto BaianaSystem, o docente
destacou pontos relevantes da evolucdo do grupo. Ela € uma das bandas mais inovadoras da
mausica brasileira contemporanea e surgiu em Salvador, Bahia, no final dos anos 2000. O projeto
nasceu de um desejo coletivo de reimaginar e revitalizar a sonoridade do tradicional trio elétrico
baiano, misturando a riqueza ritmica e cultural da Bahia com influéncias globais e
contemporaneas.

Idealizado pelo guitarrista e produtor Roberto Barreto, o BaianaSystem tem como
nacleo criativo a combinacédo entre a guitarra baiana e a cultura do sound system jamaicano. A
guitarra baiana, um instrumento de cordas elétrico que tem papel central no carnaval de
Salvador, foi um ponto de partida para explorar novas possibilidades musicais. Barreto viu
nesse instrumento uma conexdo com as raizes locais e, a0 mesmo tempo, uma oportunidade
para dialogar com estilos como dub, reggae, rap e a masica eletrénica.

Em 2009, juntaram-se ao projeto o vocalista Russo Passapusso, natural de Feira de
Santana, com sua presenca de palco e letras carregadas de critica social, e ao produtor musical
SekoBass, que trouxe uma abordagem moderna e experimental para os arranjos. A proposta da
banda, além da musica, buscava incorporar elementos visuais e performaticos, criando uma
experiéncia artistica imersiva para o publico.

Partindo da exploracdo de possibilidades da guitarra baiana, o grupo formou-se com
seus principais componentes sendo: Russo Passapusso (voz), Roberto Barreto (guitarra baiana),
SekoBass (baixo), Jodo Meirelles (beats e programacdes), Junix 11 (guitarra), maestro Ubiratan
Marques (piano), icaro Sa (percusséo) e Filipe Cartaxo (concepgéo e imagens do show). Eles
estdo sempre inovando e criando possibilidades de engajamento com o publico, apresentando
o melhor da musica em todas as dimensoes: artistica, performatica, poética e musical.

O nome BaianaSystem reflete essa fuséo de influéncias. “Baiana” homenageia a guitarra

baiana e a cultura local, enquanto “System” remete aos sistemas de som jamaicanos que
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influenciaram diretamente o conceito sonoro do grupo. Essa jungdo permitiu que a banda
construisse uma identidade relevante, capaz de celebrar suas raizes regionais enquanto dialoga
com o cenario musical global. Desde entdo, o BaianaSystem tem conquistado reconhecimento
por sua performance e por suas composi¢des que misturam criticas politicas, sociais e reflexdes
sobre identidade cultural. Com sucessos como Playsom e Sulamericano, a banda conseguiu
atrair um publico diverso, quebrando barreiras geogréaficas e estilisticas. Atualmente conta com
diversos albuns e participacdes em eventos internacionais.

A banda BaianaSystem continua em destaque na cena musical brasileira em 2024,
mantendo sua marca de inovacdo e engajamento social. Recentemente, ela langou o single
“Batukeré” que integra o tema do Carnaval de Salvador desse ano, “Batukeré: Toda Fé, Toda
Paz”. Durante o desfile do trio elétrico Navio Pirata, que completou 10 anos, o grupo prestou
homenagem ao bloco afro I1é Aiyé, celebrando seus 50 anos de histéria. Além disso, protestou
contra a especulagdo imobiliaria em Salvador, reforgando o Carnaval como um direito da cidade
e de seus cidadaos.

Os estudantes, atentos durante o percurso da embarcacdo, ficaram encantados com a
historia e evolugéo do grupo musical. Neste momento, eles foram convidados a ouvir a letra da
mausica Invisivel (2017). Logo depois, todos com a respectiva can¢cdo em maos, ouviram a
cancao pela segunda vez e tentaram cantar, mas disseram que seu ritmo era muito rapido e que
sO conseguiriam canta-la com um pouco mais de treino. Apos este momento de descontracéo,
de forma coletiva e caracterizados com o0s acessorios da banda, fomos identificando alguns
elementos tematicos retratados na musica, a exemplo da invisibilidade social, marginalizagdo,
resisténcia, bem como os sentimentos e emocdes evocados pela musica, conforme imagem a

sequir:

Figura 28 — Folides do navio pirata

Fonte: arquivos do autor
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O contexto da musica em pauta faz referéncia especificamente aos cordeiros que fazem
seguranca aos folibes que curtem os blocos carnavalescos em Salvador. Os artistas querem
destacar a importancia da funcéo desses individuos que se dedicam durante o periodo festivo,
porém, de certa forma, ndo s&o valorizados; além disso, eles ndo participam do proprio circuito,
ja que sua participacdo acontece devido ao trabalho. Essa critica na letra da cancdo traz uma
reflexdo acerca da estrutura e da organizacdo do Carnaval de Salvador, que tem vendas de
abadas, ingressos para participacdo em camarotes e interacdo dos blocos de rua. Dessa forma,
0 sistema capitalista impera e gera cada vez mais desigualdades, excluindo a participagao de
diversos cidadéos, tornando-os invisibilizados.

E importante destacar o significado do termo invisibilizados, que se refere a individuos
OuU grupos sociais cujas existéncias, contribuicdes e demandas sdo sistematicamente ignoradas
ou negligenciadas por estruturas de poder, instituicdes ou pela sociedade como um todo.
Embora estejam fisicamente presentes, essas pessoas sao tratadas como se fossem “invisiveis”,
seja no campo politico, econémico, cultural ou social.

Registramos a contribui¢do da estudante E quando disse: “a letra traz uma narrativa que
apresenta um manifesto contra as estruturas que marginalizam e invisibilizam individuos e
grupos sociais”, indicando alguns versos da cancdo. O estudante G fez a seguinte observagao:
“o proprio titulo Invisivel sugere uma critica a sociedade que marginaliza, principalmente as
minorias”. Retomando as falas, citamos grupos historicamente excluidos como comunidades
periféricas, povos indigenas, negros, ou trabalhadores informais. No entanto, apesar de serem
ignorados, séo eles que sustentam a sociedade com suas contribui¢Ges culturais e econdmicas.

Observamos, também, que Invisivel traz um grito de alerta, um convite a reflexdo. Uma
das grandes caracteristicas da BaianaSystem é essa capacidade de combinar arte, politica e
musica em um manifesto relevante enquanto chama a atengdo para o poder dos “invisiveis”,
daqueles que, apesar de ignorados pelo sistema, sdo fundamentais para a constru¢do de uma
sociedade mais justa e igualitéria.

A invisibilidade social ndo é apenas uma condi¢do passiva, mas um processo ativo de
exclusdo. Ela gera impactos emocionais, psicologicos, sentimentos de desamparo, solidao e
desvalorizacdo; gera também, impactos sociais: ciclos de pobreza e exclusdo sdo perpetuados
pela falta de oportunidades e reconhecimento; e, por fim, impactos politicos, pois cria-se a
auséncia de representatividade e participacao de grupos determinados no processo democrético.
Reconhecer e valorizar os invisibilizados é um passo essencial para a construcdo de uma

sociedade mais inclusiva, onde todos tenham voz e lugar.
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Nesse contexto, os estudantes fizeram uma analogia a classe trabalhadora que produz
bens e servigos em diversos setores da sociedade e que, muitas vezes, sao invisibilizados, uma
vez que ninguém reconhece sua contribui¢do social para o desenvolvimento da economia. Além
disso, eles identificaram pessoas e grupos sociais da comunidade em que moram que também
séo invisibilizados.

Apos as reflexdes sobre a letra da cancéo, solicitei as equipes que produzissem, de forma
colaborativa, poemas sobre invisibilidades. A partir da visdo de mundo e dos conhecimentos

adquiridos em etapas anteriores, eles trouxeram suas contribui¢des, conforme a seguir:

Poema - Invisiveis

A invisibilidade é algo que ocorre
Nenhuma politica te socorre
Nada se faz, nada se pensa
Um absurdo, pogo sem fundo
O horizonte, sem norte sem rumo.

Na politica — total desprezo e desamor
Na sociedade — ninguém ouve o seu clamor
O seu grito, o lamento e sua dor
Sdo invisiveis, sua forca, sua garra e sua cor.

O que nos cabe é resistir
E lutar para sobreviver
Invisibilizados pela sociedade
Somos humanos e nao da pra esconder.

Somos muitos, fazemos parte
O desgoverno ndo nos governa
Com suor construimos a cidade
Nossa histdria- eles ignoram e ndo celebram.
G1 (2024)

O texto apresentado aborda o conceito de invisibilidade social, destacando o descaso e
a exclusao vividos por grupos marginalizados. Através de uma linguagem poética, faz-se uma
critica as estruturas politicas e sociais que perpetuam a negligéncia e o apagamento de
identidades, a0 mesmo tempo que convoca a resisténcia e a luta pela sobrevivéncia e dignidade.

Observamos que a primeira estrofe enfatiza o carater sistémico da invisibilidade. A
auséncia de politicas publicas e a inércia revelam o abandono estatal e 0 vazio de perspectivas
para quem é marginalizado. Na segunda estrofe, fica claro o contraste entre a forca e a presenca
dos excluidos e a recusa institucional e social de valoriza-los. Na terceira estrofe, a resisténcia
emerge como resposta ao apagamento que sugere que a resisténcia ndo € uma escolha, mas uma
condigdo de existéncia para os marginalizados. Na Gltima estrofe, ressalta-se o papel central

dos invisibilizados na construcdo social e urbana e denuncia-se o contraste entre a contribuigdo
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ativa dessas populacdes para a sociedade e o desprezo das elites que “ndo celebram” sua
historia.

A abordagem do texto poético expde as feridas da invisibilidade social ao mesmo tempo
que celebra a forca e a resisténcia dos marginalizados, refletindo sobre o papel de cada um na
perpetuacdo ou no combate dessas injusticas. Diante disso, € um poema que denuncia, inspira

e clama por reconhecimento, respeito e dignidade:

Poema - Pessoas

Na sociedade em que vivemos
Pessoas sdo desvalorizadas e ignoradas
Por ser negro e ter condicdo precaria
Muitos deles ndo tem morada.

Pessoas ndo sdo escutadas
E nas comunidades sdo invisibilizados
Sonham em ser visiveis
Cheios de pensamentos incriveis
Precisamos resistir
E com o problema acabar
E a paz dominar.

Inspirar, compartilhar, despertar o pensar
E o pesadelo de nem ser lembrado
Acreditar no sonho com anseios e sorrisos
E a sensacdo de abracar
Um sentimento indispensavel

Nenhum deles desistem
E em busca do sucesso persistem

Sem ao menos hesitar
Eles chegardo ao topo

E la de cima véo nos ensinar

Que para um mundo melhor

Todos precisam melhorar.
G2 (2024)

O texto poético aborda temas como exclusdo social, racismo, desigualdade e resisténcia,
apresentando uma visdo esperancosa para um futuro mais igualitario. Por meio de versos
simples, mas carregados de significado, o autor explora as condi¢des de invisibilidade
enfrentadas por individuos e comunidades marginalizadas, contrapondo essa realidade com o
potencial humano para transformar o mundo.

Observamos, na primeira estrofe, que o texto denuncia a desvalorizagdo de pessoas
negras e em situacdo de vulnerabilidade social. A segunda estrofe destaca o desejo dos
invisibilizados de serem vistos e ouvidos. A terceira estrofe traz um apelo ao “inspirar,
compartilhar, despertar o pensar”. Esses elementos reforcam o papel da educacdo, da troca de

experiéncias e da reflexdo critica como caminhos para a transformacao social. Na estrofe final,
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0 texto reforga a esperanca e acredita na conquista dos ideais. Assim, a reflexdo do poema
equilibra a critica social com um tom esperancoso, apontando caminhos para transformacéo
através da educacdo, da empatia e da persisténcia.

A partir das produgdes, constatamos o potencial dos estudantes em demonstrar o registro
de protesto, evidenciando as vivéncias e experiéncias de individuos e grupos sociais: suas dores,
sonhos, esperanca, luta e resisténcia. Na apresentacdo dos textos, eles revelaram que todos
aspiram a um futuro melhor, mas numa sociedade perversa, em que se vive com grandes
desigualdades sociais, preconceito, racismo e violéncia, a excluséo se destaca como um dos
fatores da invisibilidade.

Nesse sentido, concordamos com Callegari (2010) que defende a ideia de promover a
inclusdo e a valorizacdo das diferentes manifestacfes culturais nas escolas, pois a mausica,
qguando integrada ao processo educacional, torna-se ferramenta para estabelecer conexdes
afetivas e potencializar a aprendizagem dos estudantes, influenciando valores e despertando o
pensar critico que se direciona para novas possibilidade na construcdo de saberes, estabelecendo

relacdo com fatos e experiéncias do cotidiano.

3.7 SER OU TER?

Nessa etapa, utilizamos o mesmo cenario da etapa anterior: a sala organizada com as
cadeiras em semicirculo e os estudantes utilizando acessorios — mascaras e bandanas da
BaianaSystem. O docente, caracterizado de pirata, solicitou aos alunos que entrassem na
embarcacao e pegassem o passaporte — letra impressa da cangdo — para uma visita a0 mundo
real: ouvir a musica Lucro (Descomprimindo) da BaianaSystem (2016).

Todos ocuparam seus lugares para acompanhar a can¢do: uma mdasica envolvente, com
ritmo atraente, que traz uma mensagem sobre as especulacdes imobiliarias da cidade de
Salvador. No primeiro momento, a intencdo era sentir a musica, a melodia. Ao ouvir pela
segunda vez, orientei aos estudantes que observassem a letra da cangéo, atribuindo-lhe
significados. E, por ultimo, cantassem coletivamente. Motivados com as sensa¢des provocadas
pela cancdo, iniciamos a discussdo indagando sobre as questes norteadoras que a letra trazia,
quais tematicas foram identificadas, e por quais motivos o grupo BaianaSystem aborda questdes
sociais e politicas em suas composigdes.

Nesse contexto, discutimos a ideia de capitalismo e lucro. O capitalismo foi definido
como um sistema econdmico, politico e social que se baseia na propriedade privada dos meios

de producdo, na livre iniciativa e no mercado como principal regulador das relacOes
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econbmicas; o lucro se revela como sua caracteristica principal, gerando concorréncia entre
agentes econémicos, o0 que impulsiona a inovacdo e a eficiéncia, mas também gera
desigualdades significativas. Além disso, a busca incessante por lucro frequentemente ignora
impactos ambientais, resultando em exploracdo desenfreada de recursos naturais e crises
climaticas.

Ao refletir criticamente sobre a l6gica do capitalismo contemporaneo, os impactos do
consumo exacerbado e as desigualdades sociais, 0s estudantes observaram que a letra da cancéo
menciona o sistema que privilegia poucos enquanto muitos séo relegados a margem, e, a partir
desse manifesto, faz um chamado a reflexdo sobre a estrutura injusta que rege as relacdes
econdmicas e sociais.

Analisando cada verso da cancdo, os discentes relataram a importancia da visita a cidade
de Salvador, pois eles tiveram o privilégio de observar o cenario descrito na mausica,
principalmente quando trafegaram pela orla maritima da cidade, marcada pelos contrastes
urbanos (que agrega beleza a paisagem natural da praia) em detrimento as construcdes
imobilidrias que, muitas vezes, desobedecem aos padrGes ambientais com o objetivo do
crescimento econdmico que visa, especificamente, ao lucro.

A estudante E destacou os impactos ambientais que, aliados a polui¢do, provocam o
sufocamento existencial causado pela perda do contato com a natureza e que, geralmente, um
espaco transformado gera mudancas estruturais e sociais, afetando diretamente as relacdes
humanas. O discente G enfatizou que 0s versos da canc¢do oferecem uma critica contundente a
degradacdo ambiental e as consequéncias sociais da urbanizacdo desenfreada e da exploracédo
econbmica, no entanto, 0s que se posicionam de forma contraria a isso sdo ignorados. E
acrescentou: “so através da arte musical para validar essa dentncia e despertar o senso critico
dos cidadaos”.

Apobs a discussdo de todos os versos da cancdo, os discentes foram orientados a
produzirem estrofes poéticas rimadas sobre a situacdo imobiliaria/lucro da cidade de Salvador
ou da cidade em que eles moram, levando em consideracdo os impactos ambientais e o
crescimento vertical das capitais, e também os impactos do agronegocio e do uso desenfreado
de agrotdxico nos alimentos, visando ao lucro. Dessa forma, eles se reuniram em dois grupos

para executar a proposta solicitada, conforme as producdes a seguir:

Estrofe Poética — Capitalismo e lucro

Capitalismo, sistema de desigualdade
Impacto social e econémico na sociedade
Onde visa o lucro, sem piedade
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E quem sofre sempre é a comunidade.

Na empresa, uso desenfreado de agrotdxico
Que prejudica a satde dos consumidores
O que vale € lucro no final do més
Ninguém se importa com a vida do fregués.

Consumo inadequado da matéria-prima
Destroi 0 ambiente e polui o rio da gente
A ambicdo das grandes empresas
Intoxica o ecossistema e toda a natureza.

O aquecimento global
E a causa principal
Da acdo (des) humana
Para aumentar o capital.
G1(2024)

O poema apresenta uma critica ao capitalismo, evidenciando suas implica¢Ges sociais,
econdmicas e ambientais. Cada estrofe aborda diferentes aspectos do sistema, evidenciando as
consequéncias negativas para a sociedade e a natureza. Os estudantes demonstraram habilidade
poética na abordagem tematica, pois na primeira estrofe mencionam o capitalismo como
sistema gerador de desigualdades; na segunda estrofe, enfatizam o uso de agrotéxicos pelas
empresas como uma pratica predatdria que ignora os riscos a saude dos consumidores, expondo
a falta de responsabilidade social em prol do lucro imediato; a terceira estrofe reforca a critica
para o impacto ambiental, destacando o consumo inadequado de matéria-prima e a destruicdo
de ecossistemas que sédo apontados como resultados da ambicgéo corporativa; e, por fim,
destacam o aquecimento global como um efeito direto da acdo humana motivada pela busca
incessante por lucro.

Observarmos que, de acordo com o desencadeamento das ideias do poema, 0s autores
manifestaram um protesto em relacdo as diversas a¢es do homem, com propdsitos definidos,
para a garantia do poder e do ter, sem pensar nas consequéncias que podem acarretar para a sua
propria vida. No entanto, ha auséncia de solu¢Ges ou caminhos alternativos para alem da critica

e para a promogao de uma visdo propositiva.

Estrofe Poética - O meu lugar

Salvador, cidade de encanto e paixao
Mercado imobiliario, verdadeira revolugdo.
Precos inacessiveis onde tantos invisiveis
Né&o tendo casas, vdo para a invasao.

Os anlncios piscam, como estrelas no céu
“Venha morar aqui”, € o que diz o papel
Mas ao olhar valores, 0 sorriso vira choro
Um apartamento pequeno, parece ouro.
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Os bairros se transformam
Todos tentam se adaptar
Cidade alta, cidade baixa e orla
Em todos os espacos faz o coracdo pulsar.

Grandes investidores, planos a tracar
O sonho da casa propria comega a navegar
Especulagao imobiliaria a te direcionar
Historias nas fachadas para te cativar.

E o mar em siléncio a chorar
Invadiram seu espago para arvore derrubar
Mais construces em nossas praias
Fica dificil respirar
N&o querem ser para ter o capital.
G2 (2024)

O poema apresenta uma critica social ao impacto do mercado imobiliério sobre a cidade
de Salvador e sua populacdo, uma temaética relevante, que destaca o encarecimento da moradia,
resultando na exclusdo de uma parcela significativa da populacdo. Como consequéncia disso,
parte dessa populagdo recorre as invasdes para sobreviver. E marcante a denlncia da
desigualdade social que persiste em Salvador e, a0 mesmo tempo, desperta a conscientizacéo.

Na primeira estrofe, com a énfase na revolugdo do mercado imobiliario em Salvador,
observamos o tom de critica e protesto que se desdobra nos versos seguintes, nos quais o
contraste entre a publicidade atrativa e 0s precos exorbitantes transformavam o sonho da casa
propria em uma frustragdo coletiva e, dessa forma, estimulavam o crescimento desordenado
dos bairros. Ou seja, as mudancas impulsionadas pelos interesses econémicos tém
consequéncias ambientais e sociais.

Outro fator que se destaca no poema € a denuncia do impacto ambiental causado pela
expansdo imobiliaria. Alguns versos como: “mar em siléncio a chorar” evoca uma Salvador
onde a natureza é sacrificada em prol do lucro. A destruicdo de arvores e praias para novas
construcdes revela um conflito entre o desenvolvimento urbano e a preservacdo ambiental. O
verso final, “N&o querem ser para ter o capital”, sintetiza a critica a0 materialismo e a légica
capitalista que privilegia o ter sobre o ser.

Nesse contexto, ao analisar as produgdes, percebemos o engajamento dos discentes e
constatamos a tese defendida por Yolanda (1967) quando ressalta que, na musica, a audi¢ao vai
além de simplesmente ouvir, pois 0s ouvidos devem compreender a linguagem musical, ou seja,
a expressdo criadora € a maneira singular pela qual um individuo exterioriza as impressdes que
capta do ambiente, seja por meio de formas gréaficas, palavras, movimentos seja pela propria

musica. Leandro (2017) corrobora também com essa ideia afirmando que ao explorar a escrita
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poética a partir da musica, proporcionamos aos alunos uma abordagem inovadora para o

desenvolvimento das habilidades literarias e criativas.

3.8 COMPOSICAO POETICA MUSICADA

A sala foi contextualizada com imagens de MC Garden e com 0 mesmo cenario da Etapa
VI. Os estudantes foram orientados a produzir composi¢fes musicais em equipes a partir das
letras das cancBes Geracdo de pensadores (MC Garden, 2015), Invisivel (2017) e Lucro
(Descomprimindo) (2016), da BaianaSystem. As discussdes das etapas anteriores serviram
como eixos norteadores para decidirem sobre a tematica, organizacdo textual e estilo musical,
além de estimula-los a serem criativos e demonstrarem algum protesto e critica social na

producéo da cangéo, conforme imagem abaixo:

Figura 29 — Escrita poética

Fonte: arquivos do autor

Produzir uma composicdo musical em equipe exige organizacdo, colaboracdo e
criatividade. Para isso, é necessario seguir alguns passos, a fim de facilitar o processo de escrita.
Os estudantes foram orientados utilizar as técnicas da escrita poética que aprenderam durante
as etapas anteriores, além de outras estratégias de producéo textual.

Percebemos a interagdo de cada membro do grupo, suas contribuigdes para a construcéo
do texto e o0 engajamento em se tratando de producdo musical. Nesse contexto, a criatividade,
a reflexdo e o pensamento critico foram fatores fundamentais para agregar sentimentos e
percepcdo de mundo, traduzidas por meio de palavras. Esse foi o grande desafio para os
estudantes, que, ao utilizarem uma linguagem simples, se tornassem capazes de transmitir uma
mensagem significativa, coerente, provocativa, que resgatasse as emocoes e a sensibilidade dos

ouvintes. As letras das composic¢des criadas pelos alunos foram apresentadas em sala e eles
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comentaram a intengdo comunicativa presente na linguagem artistica. As producdes serdo

analisadas a sequir:

Poema musicado - Mundo das drogas

No comeg¢o um toque suave, um convite disfargado
A promessa de alivio, um abrigo encantado.
Um suspiro liberto, a mente flutua
Mas a trilha é escura, a ilusdo continua.

A cada passo, 0 peso aumenta
O risco se esconde, a vida lamenta
No espelho reflete um risco em cor

Olhos vazios, soterrados em dor.

As méaos que buscam a paz em excessos
Desobedece a regras e faz descaso
Cadeia invisivel, maos apertadas
Prende o espirito e rouba a jornada.

Promessas quebradas, sonhos imperfeitos
Ruas desertas, siléncio perfeito
O que foi refligio, agora é priséo
Acorrentado se torna e sem protegéo.

Mas hd uma voz que ainda sussurra
Um pavio que fumega, uma chama dura
No meio ao sombrio, um grande pesadelo
H& sempre uma chance, um sinal derradeiro.

Caminhos ha muitos e escolhas também
Basta coragem para buscar o além
Talvez s6 na dor que o reencontre
A luz da esperanca e um novo horizonte.
G1 (2024)

A composicdo em pauta apresenta uma reflexdo sobre a trajetéria destrutiva que o uso
de drogas pode representar, desde a seducgdo inicial até a possibilidade de libertacdo. Cada
estrofe revela as caracteristicas desse percurso, com imagens poéticas que retratam a seducao,
a dependéncia, a dor e, por fim, a esperanca.

Durante a apresentacdo, os estudantes demonstraram uma grande preocupagao, pois
denunciaram uma realidade presente, na qual adolescentes e jovens sdo alvos desse caminho
perverso e destruidor. A organizacdo das ideias no texto obedece a uma l6gica, mostrando como
0 consumo pode parecer atraente ou até inofensivo no inicio e marca o contraste entre a
promessa ilusoria de alivio e a realidade sombria que se segue. A medida que o poema avanca,
a escalada de sofrimento aparece, indicando a degradacdo progressiva, a desumanizacéo e a
perda da identidade, um efeito comum no abuso de substancias.
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Outro fator que se destaca é a dependéncia, pois ela aprisiona a pessoa de forma
silenciosa e implacavel. A nocédo de liberdade da lugar a uma realidade de controle e perda de
autonomia. Dessa forma, a busca por alivio e liberdade fica cada vez mais distante, levando
aquele usuério a ser escravo do vicio. No entanto, a producéo poética demonstra acreditar na
capacidade humana de superar desafios e com tom de esperanca, coragem e enfrentamento,
revela ser possivel mudar de rumo, reescrever uma nova histéria e mudar de vida.

A ultima estrofe destaca os como caminhos e as escolhas que fazemos durante a vida
séo influenciados por nossos valores, experiéncias, contextos sociais e emocionais. Por isso, a
capacidade de escolher é um poder inerente a nossa existéncia, carregado de responsabilidades
e oportunidades. Nesse sentido, € importante buscar decisdes acertadas, a fim de direcionar para
realizacGes pessoais e profissionais e trilhar com coragem, responsabilidade e esperanca,

confiando que, mesmo diante das incertezas, sempre havera novos horizontes a explorar.

Poema musicado - Sem direitos

Sem ler, sem escrever
N&o me culpe por néo ter
O mesmo direito que vocé
A vida é assim, ndo se pode esquecer
Nem todos tem 0 mesmo direito de viver

Sem voz para gritar
N&o me peca para lutar
Em um mundo que insiste em colar
S6 quem tem poder, consegue falar
Enguanto outros seguem sem lugar

Sem chance de escolher
Apenas tentando sobreviver
Sem as promessas que parecem render
A vida é dura e dificil de entender
Nem todos tem 0 mesmo direito de ser.

Sem teto para abrigar
Sem chao para caminhar
Enquanto poucos tem tudo a acumular
A desigualdade ndo para de aumentar
E muitos s6 querem um lugar para ficar.

G2 (2024)

Observamos uma critica social que aborda as desigualdades e exclusfes que marcam a
sociedade contemporanea. Em suas estrofes, a voz poética denuncia a falta de oportunidades, o
silenciamento de classes marginalizadas e a disparidade de direitos entre os individuos. Os
discentes, a partir de suas vivéncias, descrevem a realidade que os cerca, na busca da

transformacéo social, em que todos possam ter vez e voz.
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Na primeira estrofe, questiona-se o impacto da desigualdade na educacao, representada
pela incapacidade de “ler” e “escrever”, pois revela que a falta de acesso ao conhecimento
perpetua a marginalizacdo. Demonstram que a educacdo é um direito universal, porém, por
circunstancias diversas, muitos ndo tiveram acesso a ela, impossibilitando sua evolugédo em
diversos contextos sociais.

A segunda estrofe evidencia a auséncia de voz e representacdo. O silenciamento das
vozes é o reflexo desse direito universal que lhes foi negado. Assim, de forma intencional, ha
0 apagamento das lutas de grupos oprimidos, que sdo sufocados por um sistema que favorece
apenas os que detém o poder e que legitima privilégios e ignora os invisiveis. Diante disso, a
falta de recursos e oportunidades gera uma frustracdo e eles se sentem incapazes de mudar sua
condicéo.

As Ultimas estrofes traduzem a naturalidade com que direitos basicos e essenciais sao
suprimidos dos individuos, restando-lhes apenas sobreviver. Muitos sdo 0s que vivem sem pao,
sem teto, sem educacdo, sem salde, sem seguranca, sem trabalho e que tém as possibilidades
de desenvolvimento humano limitadas, comprometendo sua qualidade de vida e,
consequentemente, aumentando a vulnerabilidade social.

Durante a exposicdo, os discentes revelaram as motivag0es para a escrita do texto,
destacando que o respeito aos direitos basicos é o alicerce de uma sociedade justa, onde todos
tém a oportunidade de viver com dignidade e prosperar. Garantir esses direitos é um dever ético
e uma meta indispensavel para o desenvolvimento humano e social.

Diante da andlise interpretativa das composicGes, registramos o olhar sensivel e a
empatia dos estudantes ao abordar tematicas urgentes numa perspectiva de denunciar as
mazelas sociais como grito de socorro para efetivacdo de politicas publicas eficientes, a fim de
mitigar a situacdo e elevar os sujeitos sociais a cidadania plena.

Nesse contexto, as habilidades discursivas, poéticas e criticas possibilitam praticas de
leitura e escrita, comprovando a teoria de Fiorindo (2015) de que ler bem ultrapassa o
decodificar os elementos linguisticos da superficie textual, essa a¢do perpassa a coesdo e
coeréncia textuais, envolvendo os critérios semanticos e pragmaticos. 1sso significa que além
desenvolver o pensamento critico, os alunos serdo capazes de assimilar, refletir e reproduzir
informac@es por meio da oralidade e da escrita, se posicionando e intervindo quando necessério,

nas questdes sociais.

3.9 REVISAO DAS COMPOSICOES, PRODUCAO DAS MELODIAS E ENSAIO
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Nessa etapa, 0s estudantes fizeram a revisdo e a reescrita dos textos poéticos produzidos
com a mediacdo do professor, ensaiaram e organizaram os detalhes da exposicdo. Observamos
a interacdo e o envolvimento com a atividade proposta, pois todos eram protagonistas e
assumiriam papéis relevantes na apresentacdo musical, e principalmente, a preocupag¢do com o

publico presente na etapa final, vejamos as imagens:

Figura 30 — Reviséo e ensaio

Fonte: arquivos do autor

Com os textos em maos, os discentes se empenharam em realizar 0s ajustes necessarios
com compromisso e responsabilidade. Assim, observamos a capacidade de serem sujeitos
ativos em seu processo de aprendizagem, auténticos na tomada de decisdes e, de forma coletiva,
desenvolveram outras habilidades como lideranca, cooperagéo e autoconfianca.

Quando inseguros em algumas situac@es em relacdo a organizacao das ideias no texto,
eles dialogavam entre si e, de forma construtiva, estabeleciam a harmonia linguistica ou poética,
criando um ambiente de debate, de resolucdo de problemas e de reflexao sobre temas diversos.
Dessa forma, o protagonismo juvenil, alinhado ao pensamento critico, possibilitou melhor a
aprendizagem, tornando-a mais acessivel e motivadora.

Os estudantes concluiram que revisar um texto € muito mais do que uma simples
correcdo de erros: € um processo criativo e analitico que contribui para a exceléncia da
comunicacdo escrita, e que tem como objetivo garantir que os fatores de textualidade estejam
fidedignamente bem articulados. Apos essa etapa, definiram um roteiro das apresentacdes e
tracaram ideias da ornamentacdo do ambiente para a realizacdo da etapa final.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) enfatiza a necessidade de um ensino que
promova a formacdo integral do estudante, contemplando tanto o desenvolvimento de
competéncias cognitivas quanto socioemocionais. Nesse contexto, a implementacdo de
atividades motivadoras em sala de aula é essencial para engajar os alunos, tornando o
aprendizado significativo e conectado as demandas contemporaneas. Atividades que envolvem
musica, teatro, artes visuais ou escrita criativa estimulam a criatividade e ajudam no

desenvolvimento emocional dos estudantes.
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Em todas as etapas de execucdo da sequéncia didatica, constatamos que as praticas
pedagdgicas definidas promoveram o engajamento dos discentes, melhorando seu desempenho
académico, fortalecendo as relacGes interpessoais e desenvolvendo habilidades essenciais para
o futuro. Além disso, elas contribuiram para criar um ambiente escolar acolhedor e estimulante,

onde os estudantes se sentem valorizados e desafiados, protagonistas da propria aprendizagem.

3.10 MUSICA DE PROTESTO EM CENA

O ambiente foi contextualizado com instrumentos musicais, mascaras, bandanas e
exposicdo das produces em cartaz a fim de dinamizar o ambiente com apresentagdes
interativas. Os estudantes organizaram o evento, juntamente com o docente, com a produc¢éo
do card convite, confeccdo de lembrancinhas, mesa do coffee break e organizagédo do espaco

para bem acolher os convidados, conforme imagens a seguir:

Figura 31 — Organizacdo do cenério

Fonte: arquivos do autor

Inicialmente, o docente da turma acolheu a todos dando boas-vindas e informou-lhes o
proposito do evento. Expressou sua alegria em desenvolver o projeto e que, de acordo com a
exposicao das atividades desenvolvidas, o publico presente julgaria a qualidade dos resultados
alcancados. Em seguida, transferiu a palavra para estudante E, que fez o papel de mestre de

cerimonia.
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Assumindo o posto, a cerimonialista fez a contextualizacdo da sequéncia didatica, no
intuito de que todos compreendessem a motivacdo inicial na utilizacdo de musica de protesto
para o pensar critico e o fazer poético na escola. Entre as diversas formas de expressdo musical,
a musica de protesto se destaca por sua capacidade de denunciar injusticas, questionar as
situacBes conflituosas e mobilizar a sociedade para mudancas sociais e politicas. Nesse
contexto, convidou todos os estudantes da turma para dar inicio as apresentacdes atraves de um
remix dramatizado com as cancdes de protesto utilizadas nas etapas iniciais, conforme imagem

a sequir:

Figura 32 — Remix das musicas de protesto — etapas iniciais
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Fonte: arquivos do autor

Em seguida, os alunos recitaram os poemas de protesto e de critica social que eles
produziram com a tematica “fome” relacionada a necessidade basica e, também, ao acesso a
cultura e arte, dentre os quais destacamos: A fome na humanidade; A gente tem fome de que?,

Resisténcia, e Esperanca, conforme visualizamos:

Figura 33 — Declamacéo de poemas




Poema — A fome na humanidade

A desumanidade é fome extrema
Um grito mudo, uma dor que queima
Olhos perdidos, sem brilho, sem cor
Em cada esquina a auséncia de amor.

E aqueles que dizem que véo ajudar

Com promessas Vvazias, se esquecem de olhar
A mesa sem péo, a vida sem dire¢do

O grande vazio é o que resta no lar.

Poema — A gente tem fome de que?

A fome nédo tem cara
A fome a gente ndo vé
S0 preciso de comida
Para sobreviver.

A gente tem fome de que?
Comida, bebida, diversao e lazer
De cultura, de arte e de paz

De filosofia - arte de conhecer.

Carrego as marcas das dores da fome
A auséncia do pdo, da beleza e da luz

Poema — Resisténcia

Sofrimento e fome no mundo
Sinais que a vida nos da
Um prato vazio sem comida

Atormenta e nos faz delirar.

Os olhos buscam a esperanca
Desejo de viver sem lamento
Medo, tristeza e melancolia
Invadem e destroem o pensamento.

Poema - Esperanca

Imagino pessoas felizes, sob o céu radiante,
Que brinquem e sonhem em harmonia,

Com fartura na mesa, um banquete vibrante,
Um mundo sem fome e em sintonia.

A fome que sinto, revela um fracasso
Homens nutridos e sem sentimentos
Ganancia e poder ajuntam tesouros
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Somos humanos e ndo desalmados
Famintos de pdo, de arte e cuidado
Saciados da graca, da esperanca e do ter
O acesso a cultura nos garante o poder.

O alimento sacia, revigora e traz forca
Cultura emancipa, empodera e humaniza
Emocdes, sentimentos, valores renascem
A arte, a liberdade, a diversdo e o lazer.
G1(2024)

Desnutre, maltrata, me marginaliza
As lagrimas, a dor e 0 peso da cruz.

A gente tem sede de que?

Justica, trabalho e dignidade

Direitos essenciais que a lei prevé

De mais seguranga e educacdo pra valer.

Registro o protesto das fomes que tive.
O sonho que alimenta e encanta meus dias
Acredito na vida que a mim desafia
Um futuro de paz e de muita alegria.
G2(2024)

E uma luta vaga no escuro

Na busca de sonhos esquecidos
Reacende uma chama no luto
De um grande mistério vencido.

Se justica acendesse a luz

Do amor, igualdade e bondade
0 pdo, a cultura e a arte

Direito constante e ndo raridade.

As maos poderosas se unam
Construir um futuro sem dor
No combate as desigualdades
Com afeto, inclusdo e amor.
G3(2024)

Afetam os pequenos sem argumentos.

H& mentes que brilham e iluminam o viver
Migalhas que caem como chama que cura
Permite aos famintos uma chance de ter

O acesso ao alimento, arte e cultura.

A histéria nos mostra que em todos os tempos
H& povos que morrem de tanto sofrer
Sem voz e sem vez e sem sentimentos
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Desistem da vida sem nem perceber. G4(2024)

Na sequéncia, 0s estudantes apresentaram as composi¢des poéticas musicadas em Funk,
inspirados no Funk consciente de MC Garden, especificamente por meio da cancdo Geracao
de pensadores. Motivados pela letra da cancao e pelo estilo musical, o desafio principal era, a
partir da habilidade artistica, pensar criticamente os problemas sociais. Assim que a letra ficou
pronta, os discentes, utilizando-se das ferramentas digitais, por meio de um aplicativo, criaram
a melodia e editaram as cangdes, que receberam os seguintes titulos: Visdo delas, Vida de luta

e Esperanca, conforme acompanhamos a seguir:

Figura 34 — Apresentacdo de Funk consciente

Fonte: arquivos do autor

Poema - Visao delas

Sou da comunidade, cresci em meio a dor
Né&o deixei de crer, carregando a forca da cor
O peso de ser preta na sociedade, eu aguentei
Na luta e na fé, meu sonho nunca desviei.

Sei que é dificil chegar até aqui

Por isso, nunca vou desistir

Se o sistema insiste em me derrubar

Farei do Funk minha arma pra lutar.

Se for pra batalhar, vou detonar

Até me darem o espacgo que eu vim conquistar.

Eu firme na luta, mudando o sistema

Em busca de direitos para acabar com o problema
E hora de extinguir o preconceito

E na sociedade, exterminar desigualdade, sem
medo

Poema - Vida de Luta

Os sacanas s6 querem mandar
Minha voz é tdo forte, ndo vou recuar.

S6 contando os males que vejo

Na terra planejo, ninguém se da mal

Imagine ser fragil e ser preta como eles pensam
Abusam e machucam, sem culpa mortal
Socorro € o grito escondido no caos.

Se eles pensam que sou assim
Se enganam, se perdem, espere seu fim
Sou tdo poderosa, na voz feminina
Respeite, meu corpo, minha vida e minha alma
Tem espaco pra todos, independe do género
Conquiste, rapaz, a preta que tem.

G1(2024)

Acordo cedo, batalha no peito



Na estrada da vida é sempre desse jeito
O corre é duro, mas eu ndo vou parar
Sonho grande, eu sei que vou chegar

Vejo os irmdos, na luta, sem perder a fé

Na comunidade, a verdade corre a pé
Quem me V& aqui, ndo sabe 0 que eu passei
Quantas portas na cara, mas eu me levantei

E luta, é guerra, mas eu vou vencer

Nos corres da vida, ninguém vai me deter
Com fé no coracédo, vou além do chao
Vou ser exemplo pra toda essa geragao

Na escola da vida, aprendi a licdo
Humildade é chave, pra qualquer missdo

Poema - Esperanca

Acorda cedo, mais um dia no sufoco,

L4 vai para o trabalho, o futuro é sempre pouco.
Mas nés ndo perdemos a fé, ta ligado, tem visdo,
Mesmo com os bloqueios, ndo esquece a oracao.

A policia passa, 0 medo invade o peito,

T de cabeca erguida, mas eu sinto o preconceito.

Quantos irmaos ja foram sem merecer morrer,
Sé porque ta no corre, querem te ver descer.

Mas nds vamos vencer, pode acreditar,
Comunidade vai brilhar, pode anotar.

Na luta e na dor, n6s vamos superar,

Dias melhores vao chegar pra nés sonhar.
Fé na missdo, ndo pode parar,

A vitéria é certa, s6 basta lutar.

O racismo ndo vai nos calar,
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O sistema oprime, mas eu sei quem eu sou
N&o vou cair, porque 0 bonde ja firmou

A juventude tem forga pra mudar

N&o é s6 com arma que a gente vai lutar
Conquistar com estudo, com trampo, € visdo
Caminhando juntos, rumo a evolugéo.

Respeito no olhar, orgulho na acéo
Cada irmdo que sobe, é uma revolucéao
Vou plantar o bem, colher o que € meu
Nessa estrada dura, 0 guerreiro sou eu.
G2 (2024)

A periferia vai se libertar.

Quantas maes chora na janela do barraco,
Perdeu o filho pra guerra de quem mexe com o
errado.

Mas ndo é opcdo, é a falta de escolha,

O sistema nos aperta, mas ndo vai ver nossa
derrota.

Eles ndo sabem o que € viver nessa condicdo,
Onde o preto vale menos na visdo do patrdo.
Mas na verdade, nés somos gigantes, pode crer,
Carrego o legado de quem lutou pra sobreviver.

Nos temos poder, nds temos fé,

Néo é qualquer um que vai nos derrubar de pé.

Olha na comunidade, o sorriso da crianca,

Essa é a prova que nunca morre a esperanca.
G3(2024)

De igual forma, na contemporaneidade, utilizamos musicas da banda BaianaSystem. O

trabalho sonoro dessa banda traduz a riqueza cultural e musical da Bahia, integrando uma ampla

gama de influéncias das tradi¢cGes locais e internacionais. Essa abordagem colabora para a

revitalizacdo e expansdo da musica popular brasileira, ao incorporar novas sonoridades e

explorar caminhos criativos inovadores. Assim, a fim de contextualiza-las com suas producdes,

os estudantes fizeram um remix das duas cangdes da referida banda: Invisivel e Lucro

(Descomprimindo). E em seguida, apresentaram os poemas — Invisiveis e Pessoas, além das

composicdes: Capitalismo e lucro, O meu lugar, Mundo das drogas e Sem direitos. Todas

marcadas por protesto e critica social conforme imagem a seguir:



Figura 35 — Apresentacdo remix das cancdes Invisivel e Lucro

Poema - Invisiveis

A invisibilidade é algo que ocorre
Nenhuma politica te socorre
Nada se faz, nada se pensa

Um absurdo, poco sem fundo

O horizonte, sem norte sem rumo.

Na politica — total desprezo e desamor
Na sociedade — ninguém ouve o seu clamor
O seu grito, o lamento e sua dor

Fonte: arquivos do autor

O que nos cabe € resistir

E lutar para sobreviver

Invisibilizados pela sociedade

Somos humanos e ndo da pra esconder.

Somos muitos, fazemos parte

O desgoverno ndo nos governa

Com suor construimos a cidade

Nossa histéria- eles ignoram e ndo celebram.

G1 (2024)

Sdo invisiveis, sua forga, sua garra e sua cor.

Poema - Pessoas

Na sociedade em que vivemos

Pessoas sdo desvalorizadas e ignoradas
Por ser negro e ter condi¢do precaria
Muitos deles ndo tem morada.

Pessoas ndo sdo escutadas

E nas comunidades sdo invisibilizados
Sonham em ser visiveis

Cheios de pensamentos incriveis
Precisamos resistir

E com o problema acabar

Estrofe Poética — Capitalismo e lucro

Capitalismo, sistema de desigualdade
Impacto social e econdmico na sociedade

E a paz dominar.

Inspirar, compartilhar, despertar o pensar
E o pesadelo de nem ser lembrado
Acreditar no sonho com anseios e sorrisos
E a sensacdo de abracar

Um sentimento indispensavel

Nenhum deles desistem

E em busca do sucesso persistem
Sem ao menos hesitar

Eles chegardo ao topo

E 14 de cima vao nos ensinar
Que para um mundo melhor
Todos precisam melhorar.

G2 (2024)

Onde visa o lucro, sem piedade
E quem sofre sempre é a comunidade.

Na empresa, uso desenfreado de agrotdxico
Que prejudica a satde dos consumidores



O que vale é lucro no final do més
Ninguém se importa com a vida do fregués.

Consumo inadequado da matéria-prima
Destrdi o ambiente e polui o rio da gente
A ambicéo das grandes empresas
Intoxica o ecossistema e toda a natureza.

Estrofe Poética - O meu lugar

Salvador, cidade de encanto e paixao
Mercado imobiliario, verdadeira revolugao.
Precos inacessiveis onde tantos invisiveis
Né&o tendo casas, vdo para a invasao.

Os anudncios piscam, como estrelas no céu
“Venha morar aqui”, é o que diz o papel
Mas ao olhar valores, o sorriso vira choro
Um apartamento pequeno, parece ouro.

Os bairros se transformam
Todos tentam se adaptar

Poema musicado - Mundo das drogas

No comeco um toque suave, um convite disfargado
A promessa de alivio, um abrigo encantado.

Um suspiro liberto, a mente flutua

Mas a trilha é escura, a ilusdo continua.

A cada passo, 0 peso aumenta

O risco se esconde, a vida lamenta
No espelho reflete um risco em cor
Olhos vazios, soterrados em dor.

As méos que buscam a paz em excessos
Desobedece a regras e faz descaso
Cadeia invisivel, maos apertadas

Poema musicado - Sem direitos
Sem ler, sem escrever

N&o me culpe por ndo ter

O mesmo direito que vocé

A vida é assim, ndo se pode esquecer
Nem todos tem 0 mesmo direito de viver

Sem voz para gritar

N&o me peca para lutar

Em um mundo que insiste em colar
Sé quem tem poder, consegue falar
Enguanto outros seguem sem lugar
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O aquecimento global
E a causa principal
Da ac¢éo (des) humana
Para aumentar o capital.
G1 (2024)

Cidade alta, cidade baixa e orla
Em todos os espagos faz o coragéo pulsar.

Grandes investidores, planos a tracar

O sonho da casa propria comeca a navegar
Especulacdo imobiliaria a te direcionar
Histdrias nas fachadas para te cativar.

E o mar em siléncio a chorar
Invadiram seu espago para arvore derrubar
Mais construcdes em nossas praias
Fica dificil respirar
N&o querem ser para ter o capital.
G2 (2024)

Prende o espirito e rouba a jornada.

Promessas quebradas, sonhos imperfeitos
Ruas desertas, siléncio perfeito

O que foi refugio, agora é prisdo
Acorrentado se torna e sem protegéo.

Mas h& uma voz que ainda sussurra

Um pavio que fumega, uma chama dura

No meio ao sombrio, um grande pesadelo
H& sempre uma chance, um sinal derradeiro.

Caminhos ha muitos e escolhas também
Basta coragem para buscar o além
Talvez s6 na dor que o reencontre
A luz da esperanga e um novo horizonte.
G1 (2024)

Sem chance de escolher

Apenas tentando sobreviver

Sem as promessas gque parecem render
A vida é dura e dificil de entender
Nem todos tem 0 mesmo direito de ser.

Sem teto para abrigar
Sem chéo para caminhar
Enquanto poucos tem tudo a acumular
A desigualdade ndo para de aumentar
E muitos s6 querem um lugar para ficar.
G2 (2024)
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A participacdo da comunidade escolar em eventos promovidos pela escola fortalece os
vinculos entre estudantes, familia, professores e a gestdo escolar. Todos acompanharam
atentamente e elogiaram a atuacdo dos estudantes nas apresentacfes. Além disso, foi um
momento de interacdo, troca de conhecimentos e apreciacdo das producdes coletivas.

Quando os alunos séo incentivados a se envolverem na produgédo dindmica e criativa e
a desenvolverem novas ideias e projetos, os resultados sdo amplamente positivos, refletindo
tanto no crescimento individual quanto no ambiente escolar como um todo. Esse estimulo
promove a autonomia, a criatividade e o pensamento critico, habilidades essenciais para
enfrentar os desafios do mundo contemporaneo, além disso, ao explorar temas do interesse
deles de forma aprofundada, desenvolvem-se competéncias como pesquisa, argumentacdo e
organizacao.

Trabalhar musicas de protesto foi uma experiéncia enriquecedora em diferentes
dimensbes do aprendizado. Verificamos um grande salto, por parte dos educandos, na
compreensdo dos problemas sociais, politicos e econdmicos abordados nas musicas, a relacdo
estabelecida entre eventos histéricos com o presente, o que favoreceu a analise critica e
estimulou o debate de perspectivas e diferentes visfes e formas de resisténcia.

Nesse contexto, acreditar e investir no potencial cognitivo de cada estudante deve ser
rotina da escola. Isso se faz por meio de planejamento, mentalidade de crescimento,
investimento em atividades pedagdgicas diversificadas e promocéao do protagonismo estudantil.
Tais iniciativas garantem avango significativo na aprendizagem, tornando o ambiente escolar
prazeroso. Vejamos uma contribui¢do de um dos pais: “que projetos como esse se tornem rotina

nessa escola, pois emancipa nossos filhos e estimula seu potencial artistico”.
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CONSIDERACOES MUSICAIS

Durante e ap6s aplicacdo da proposta de intervencdo pedagogica, observamos que a
mausica se configura como instrumento pedagdgico de expressiva importancia, favorecendo a
producdo poética em sala de aula e estimulando a criatividade discente. Particularmente, as
cancdes de protesto e critica social demonstraram potencial para fomentar o pensamento critico,
promovendo a capacidade de assimilacdo, reflexdo e expressao oral e escrita e de ampliacdo do
repertorio linguistico e discursivo dos estudantes.

Conforme argumenta Marques (2023), habilidades como criatividade, sensibilidade,
imaginacao e interacdo contribuem para o desenvolvimento da criticidade e para a formacéo
cidada dos escolares. As estratégias pedagogicas adotadas e as interacdes estabelecidas entre 0s
sujeitos do processo educacional conferem autenticidade a experiéncia e consolidam uma
aprendizagem significativa. Nesse contexto, constatamos que as musicais de MC Garden, no
Funk de protesto, e do grupo BaianaSystem, no reggae sound system com influéncias afro-
brasileiras, revelam-se como recursos educacionais motivadores para o desenvolvimento
poetico discente e estimulo ao pensamento critico.

Nessa perspectiva, a escola, enquanto espago de formacdo integral, consolida-se como
territorio de didlogo e producdo do saber, possibilitando o desenvolvimento de uma consciéncia
critica por meio da arte poética.

A arte, ao espelhar as tensdes e esperancas do cotidiano, assume papel relevante na
construcdo da consciéncia social e emocional dos discentes. As letras de masicas e 0s versos
poéticos provocam uma identidade e geram debates sobre injusticas, desigualdades e afetos,
permitindo que a escola se afirme como ambiente democratico e inclusivo.

A exposicdo e as composicdes que abordam criticas sociais contribuem para que 0S
estudantes compreendam melhor as dindmicas de poder, as desigualdades e os mecanismos de
exclusdo presentes na sociedade. Ao mesmo tempo, eles se identificam com as experiéncias
narradas nas respectivas letras, ampliando a capacidade dos comportamentos humanos e
promovem a empatia e o respeito a diversidade, especialmente em contextos educativos e
sociais. Dessa maneira, as cancOes selecionadas tornam-se ferramentas pedagogicas para
estimular a escrita poética e 0 pensamento critico.

Diante do exposto, constatamos maior engajamento dos estudantes e um melhor
desempenho em suas habilidades linguisticas e criativas no @mbito escolar. A producao poética,

ao estimular a expressao subjetiva e o uso criativo da linguagem, proporcionou também a
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oportunidade de experimentar formas distintas de construgdo textual, além de favorecer a
ampliacao do repertdrio vocabular e estilistico demonstrados nas produc@es apresentadas.

Nessa perspectiva, a inclusdo de préaticas artisticas contemporaneas no curriculo escolar
se mostra essencial para a formagdo de estudantes conscientes, criticos e criativos, aptos a
compreenderem e intervirem em sua realidade social a partir de perspectivas plurais e
emancipadoras.

Enquanto educador e professor de Lingua portuguesa, realizar essa pesquisa foi uma
experiéncia exitosa, pois além de aprofundar o conhecimento, permitiu ampliar o repertério
tedrico, metodoldgico e inovar a pratica pedagdgica, criando estratégias mais eficazes, para um
trabalho significativo e transformador. Acredito que o papel do professor pesquisador é
promover o desenvolvimento do senso critico e reflexivo, possibilitando o processo de ensino-
aprendizagem mais eficaz e humano.

Portanto, houve uma evolugdo significativa tanto no aspecto profissional quanto
pessoal. Em todas as minhas aces, ja utilizo um olhar investigativo, buscando compreender 0s
diversos contextos e as possibilidades de transformacéo da realidade, garantindo autonomia e
protagonismo na tomada de decisdes. Além disso, os resultados encontrados contribuem para
influenciar politicas educacionais, praticas escolares e a formacdo docente e,

consequentemente, melhorias na qualidade de ensino.
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ANEXO 1 - MUSICA PRA NAO DIZER QUE NAO FALEI DAS FLORES?®

Caminhando e cantando
E seguindo a cangéo
Somos todos iguais
Bracos dados ou nao

Nas escolas, nas ruas
Campos, construcées
Caminhando e cantando
E sequindo a cancao

Vem, vamos embora
Que esperar nao € saber
Quem sabe faz a hora
Né&o espera acontecer

Pelos campos, ha fome
Em grandes plantacdes
Pelas ruas, marchando
Indecisos corddes

Ainda fazem da flor
Seu mais forte refrdo
E acreditam nas flores
Vencendo o canhdo

Vem, vamos embora
Que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora
N&o espera acontecer

Vem, vamos embora
Que esperar nao € saber
Quem sabe faz a hora
N&o espera acontecer
Ha soldados armados
Amados ou nao

Quase todos perdidos
De armas na méao

Nos quartéis Ihes ensinam
Uma antiga licao

De morrer pela patria

Geraldo Vandré (1968)
E viver sem razdo

Vem, vamos embora
Que esperar nado é saber
Quem sabe faz a hora
N&o espera acontecer

Vem, vamos embora
Que esperar ndo é saber
Quem sabe faz a hora
N&o espera acontecer

Nas escolas, nas ruas
Campos, construcoes
Somos todos soldados
Armados ou ndo

Caminhando e cantando
E seguindo a cancao
Somos todos iguais
Bracos dados ou ndo

Os amores na mente
As flores no chéo

A certeza na frente
A historia na méo

Caminhando e cantando
E seguindo a cancdo
Aprendendo e ensinando
Uma nova licdo

Vem, vamos embora
Que esperar nado € saber
Quem sabe faz a hora
N&o espera acontecer

Vem, vamos embora
Que esperar ndo € saber
Quem sabe faz a hora
Né&o espera acontecer
Vem, vamos embora
Que esperar ndo € saber
Quem sabe faz a hora
Né&o espera acontecer
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13 Composicdo disponivel em https://www.letras.mus.br/geraldo-vandre/46168/pra-nao-dizer-que-nao-falei-das-

flores-print.html. Acesso 25 maio. 2024.
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ANEXO 2 - MUSICA APESAR DE VOCE

Amanha vai ser outro dia
Amanha vai ser outro dia
Amanha vai ser outro dia

Hoje vocé é quem manda
Falou, ta falado

Nao tem discussao, ndo
A minha gente hoje anda
Falando de lado

E olhando pro chéo, viu

Vocé que inventou esse estado
E inventou de inventar

Toda a escuriddo

Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar

O perdéo

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Eu pergunto a vocé
Onde vai se esconder
Da enorme euforia
Como vai proibir
Quando o galo insistir
Em cantar

Agua nova brotando
E a gente se amando
Sem parar

Quando chegar o momento
Esse meu sofrimento

Vou cobrar com juros, juro
Todo esse amor reprimido

Esse grito contido

Este samba no escuro

Vocé que inventou a tristeza

Chico Buarque (1970)

Ora, tenha a fineza

De desinventar

Vocé vai pagar e € dobrado
Cada lagrima rolada

Nesse meu penar

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Inda pago pra ver

O jardim florescer
Qual vocé ndo queria
Vocé vai se amargar
Vendo o dia raiar
Sem lhe pedir licenca
E eu vou morrer de rir
Que esse dia ha de vir
Antes do que vocé pensa

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Vocé vai ter que ver
A manha renascer

E esbanjar poesia
Como vai se explicar
Vendo o céu clarear
De repente, impunemente
Como vai abafar
Nosso coro a cantar
Na sua frente

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Vocé vai se dar mal
Etecetera e tal

La la 14 14 laia
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ANEXO 3 — MUSICA ALEGRIA, ALEGRIA®

Caetano Veloso (1960)

Caminhando contra o vento
Sem lengo, sem documento
No Sol de quase dezembro

Eu vou

O Sol se reparte em crimes
Espaconaves, guerrilhas
Em cardinales bonitas

Eu vou

Em caras de presidentes

Em grandes beijos de amor
Em dentes, pernas, bandeiras
Bomba e Brigitte Bardot

O Sol nas bancas de revista
Me enche de alegria e preguica
Quem |é tanta noticia?

Eu vou

Por entre fotos e nomes
Os olhos cheios de cores
O peito cheio de amores vaos

Eu vou
Por que ndo? Por que ndo?

Ela pensa em casamento

E eu nunca mais fui a escola
Sem lengo, sem documento
Eu vou

Eu tomo uma Coca-Cola
Ela pensa em casamento
E uma cancdo me consola
Eu vou

Por entre fotos e nomes
Sem livros e sem fuzil
Sem fome, sem telefone
No coracgéo do Brasil

Ela nem sabe, até pensei
Em cantar na televisao
O Sol é téo bonito

Eu vou

Sem lengo, sem documento
Nada no bolso ou nas maos
Eu quero seguir vivendo, amor

Eu vou

Por que ndo? Por que nédo?
Por que ndo? Por que ndo?
Por que ndo? Por que néo?

15 Composigao disponivel em https://www.letras.mus.br/caetano-veloso/43867/alegria-alegria-print.html . Acesso

em 25 maio.2024.
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ANEXO 4 — POEMA O BICHO®®

Vi ontem um bicho
Na imundicie do pétio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho ndo era um céo,
Né&o era um gato,
Nao era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

16 poema disponivel https://blogdospoetas.com.br/poemas/o-bicho/ . Acesso 13 maio. 2024.

Manuel Bandeira (1947)
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ANEXO 5 - POEMA NAO HA VAGASY’

Ferreira Gullar (1963)

O preco do feijao

ndo cabe no poema. O preco
do arroz

ndo cabe no poema.

N&o cabem no poema o gas
a luz o telefone

a sonegacao

do leite

da carne

do acgucar

do péao

O funcionério publico

nédo cabe no poema

com seu salario de fome
sua vida fechada

em arquivos.

Como néo cabe no poema
0 operario

que esmerila seu dia de ago
e carvao

nas oficinas escuras

— Porque o poema, senhores,
esta fechado:
“nao ha vagas”

Sé cabe no poema

0 homem sem estdbmago
a mulher de nuvens

a fruta sem preco

O poema, senhores,
néo fede
nem cheira

17 Poema disponivel https://www.tudoepoema.com.br/ferreira-gullar-nao-ha-vagas/ . Acesso 13 maio. 2024.
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ANEXO 6 — MUSICA COMIDA?®

Bebida é agua

Comida € pasto

Vocé tem sede de qué?
Vocé tem fome de qué?

A gente ndo quer s6 comida

A gente quer comida, diverséo e arte
A gente ndo quer s6 comida

A gente quer saida para qualquer parte
A gente ndo quer s6 comida

A gente quer bebida, diversao, balé

A gente ndo quer s6 comida

A gente quer a vida como a vida quer

Bebida é agua

Comida € pasto

Vocé tem sede de qué?
Vocé tem fome de qué?

A gente ndo quer s6 comer

A gente quer comer e quer fazer amor
A gente ndo quer s6 comer

A gente quer prazer pra aliviar a dor
A gente ndo quer so dinheiro

A gente quer dinheiro e felicidade

A gente ndo quer so dinheiro

A gente quer inteiro e ndo pela metade

Bebida é agua

Comida é pasto

Vocé tem sede de qué? (De qué?)
Vocé tem fome de qué?

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer comida, diversdo e arte
A gente ndo quer s6 comida

Titas (1987)

A gente quer saida para qualquer parte
A gente ndo quer s6 comida

A gente quer bebida, diversdo, balé

A gente ndo quer s6 comida

A gente quer a vida como a vida quer

A gente ndo quer s6 comer

A gente quer comer e quer fazer amor
A gente ndo quer s6 comer

A gente quer prazer pra aliviar a dor
A gente ndo quer sO dinheiro

A gente quer dinheiro e felicidade

A gente ndo quer so6 dinheiro

A gente quer inteiro e ndo pela metade

Diverséo e arte
Para qualquer parte
Diverséo, balé
Como a vida quer

Desejo, necessidade, vontade
Necessidade, desejo, €
Necessidade, vontade, é
Necessidade

18 Composigéo disponivel https://www.letras.mus.br/titas/91453/comida-print.html. Acesso 25. maio. 2024.
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ANEXO 7 — MUSICA FUNK GERACAO DE PENSADORES?®

MC Garden (2015)
Essa é para os criticos
De pensamentos paraliticos
Que pensam que politica
E so para politicos

Sera que ndo é nitido que o ato ilicito € um fato intrinseco
Vivemos um problema ciclico, hidrico

E vocé ai a espera do fim biblico, apocaliptico

Né&o seja cinico

Quantos que vivem do minimo?

Quantos que o dizimo j& dizimou?

Quem que é o sindico e quem que o indicou?
E hora de lutar pelo que vocé reivindicou!

Porque a luta é mutua tem que ter uma conduta

De quem néo fica usando o sistema como desculpa
Pois isso dificulta a ter a mente culta

E se a vida vai ruim de quem é a culpa?

A culpa é do governo que conta lorota?

Ou a culpa é nossa que toda vez vota?

A culpa é da midia que mostra a indecéncia?
Ou a culpa é nossa que da audiéncia?

Falta consciéncia ndo tomaram providéncia
Me surpreende se isso mudar

Exibem a saliéncia, mas tenha ciéncia

Que isso ndo vende se tu ndo comprar

Sempre foi assim? Nao vai ser diferente?
Depois quero ver vocé vir reclamar
De quem foi eleito presidente

Pois para mim o Brasil ndo vai para frente
Enquanto a gente achar que a culpa
E s6 deles e nunca da gente

Filhos da Pétria ndo se acovardem

Vem lutar com Fabio Brazza e MC Garden
Revolucao sem precisar de um fuzil
Geracao de Pensadores isso também é Brasil

A massa segue cega

19 Composicdo disponivel https://www.letras.mus.br/mc-garden/geracao-de-pensadores/geracao-de-pensadores-
print.html . Acesso 13 maio. 2024.
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A massa cega segue
Amassando os planos
De mudanca da sua vida

A massa segue muda

Na marcha que ndo muda
Tento tirar a mordaca
Dessa massa desunida

Que acha que ta firmeza

Que o pais ta uma beleza

Mas seu candidato sé governa
Pras grandes empresas

Que financiou a campanha
Eleitores s6 apanham

Enquanto empreiteiras e banqueiros
S&do quem ganham

E o povo se acanha

Fica fazendo manha

E vocé ainda chorando

Com a derrota para Alemanha

Ah!'Ndoéporum7al
O que mata sdo 0s 171

Que roubam até ndo poder mais, pecados capitais

Em busca de capital acabaram com a Petrobras

Cadé o dinheiro das escolas e hospitais?

Por que eles querem matar nossos ideais?
Fundamentalistas radicais ainda pedem a volta dos generais
Ei meu senhor, faca algo que preste

E ndo fique jogando toda a culpa no nordeste

Para cara, para!
Ou vai pedir intervencdo quando estiver no pau-de-arara

Ser brasileiro ndo é ter certiddo

Brasileiro em primeiro € ser cidadado

E isso ndo é torcer para selecdo no mundial

E entender que lutar nfo é opcao, é obrigagdo moral

Foram anos e anos de um sistema feudal
Escravidao, exploracéo colonial

A corrupcdo virou tradicéo cultural

E isso ndo vai mudar numa sessao eleitoral

O rico reclama que o pobre ndo tem instrucéo
E esquece de praticar a inclusdo social
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Transformacao real pra nagdo ideal
E quando todo cidadao tiver uma educacdo igual



ANEXO 8 - MUSICA INVISIVEL?

\/Océ ja passou por mim

E nem olhou pra mim

\/océ ja passou por mim

E nem olhou pra mim

Acha que eu ndo chamo atencéo
Engana o seu coragdo

Acha que eu ndo chamo atencéo

Né&o tem cor, ndo tem cara
Comecou, ndo vai parar

Coracdo vai disparar, ndo tem como
dedurar

Ninguém viu, ninguém viu, ninguém acha
VOCé
Invisivel, invisivel, ninguém acha vocé

Ha maneiras de ver, maneira de ser
Maneira de crer, maneira de ver
Cara-metade, cara-metade, quero te ver na
cidade

Todo mundo busca, ninguém acha vocé
A cidade assusta, mas vai amanhecer

Vocé ja passou por mim, e nem olhou pra
mim

Vocé ja passou por mim, e nem olhou pra
mim

Acha que eu ndo chamo atencdo, engana o
seu coracao

Acha que eu ndo chamo atencdo, engana o
seu coracao

X0 falar, x0 te explicar pra tu tentar me
entender

Babildnia, varias formas pra tentar te
prender
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BaianaSystem (2017)

Bate bumbo, bate caixa, bate coxa,
bumbum

Bate sem precipitar que o papo é bom de
render

Cada palavra que tu guarda na boca vira
baba

Filosofia eu adquiro lendo Gandhi e Sai
Baba

Ragga eu ouco Shabba, no sertéo, Luiz
Gonzaga

Peleja ta dobrada, aqui se faz, aqui se paga

\/océ ja passou por mim, e nem olhou pra
mim

\/océ ja passou por mim, e nem olhou pra
mim

Acha que eu ndo chamo atencdo, engana o
seu coracao

Acha que eu ndo chamo atencéo

Passou por mim, passou por mim, passou
por mim

Olhou pra mim, olhou pra mim, olhou pra
mim

Chamou atencao, chamou atencao, chamou
atencgéo

Seu coracéo, seu coragéo, Seu coracao

20 Composicio disponivel https://www.letras.mus.br/baianasystem/inivisivel/invisivel-print.ntml . Acesso 13

maio. 2024.
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ANEXO 9 — MUSICA LUCRO DESCOMPRIMINDO#

Tire as construcdes da minha praia
N&o consigo respirar

As meninas de minissaia

N&o conseguem respirar
Especulacao imobiliaria

E o petroleo em alto mar

Subiu o prédio eu ouco vaia

Eu faco figa pra essa vida tdo sofrida
Terminar bem-sucedida

Luz do Sol é minha amiga

Luz da Lua me instiga

Me diga vocé, me diga

O que é que sara a tua ferida

Me diga vocé, me diga

Lucro

Maquina de louco
Vocé pra mim é lucro
Maquina de louco

Tire as construcdes da minha praia
N&o consigo respirar

As meninas de minissaia

N&o conseguem respirar
Especulacao imobiliaria

E o petr6leo em alto mar

Subiu o prédio eu ouco vaia

Eu faco figa pra essa vida tdo sofrida
Terminar bem-sucedida

Luz do Sol é minha amiga

Luz da Lua me instiga

Me diga vocé, me diga

O que € que sara a tua ferida

Me diga vocé, me diga

Lucro

Maquina de louco
Vocé pra mim é lucro
Maquina de louco

21 Composicdo disponivel https://www.letras.mus.br/baianasystem/inivisivel/invisivel-print.html

BaianaSystem (2016)

maio. 2024.
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ANEXO 10 - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP E DOCUMENTOS?

UNIVERSIDADE DO ESTADO £~ Plataforma
DA BAHIA - UNEB %orl

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A mulsica como estratégica pedagogica para o desenvolvimento poético
Pesquisador: GILSON PEREIRA DA SILVA

Area Tematica:

Versao: 3

CAAE: 76967624.2.0000.0057

Instituicao Proponente: UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA - UNEB

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 6.828.294

Apresentacao do Projeto:

Trata-se de um projeto de pesquisa vinculado ao Programa de Mestrado Profissional em Letras do
Departamento de Ciéncias Humanas ; Campus V, Santo Anténio de Jesus, da Universidade do Estado da
Babhia, sob a orientagao da Prof.? Dr.* Priscila Peixinho Fiorindo.

Com base em minha trajetoria, académica e profissional, observo que o processo educacional é
caracterizado como amplo e complexo, abrangendo diversos sujeitos, onde cada individuo possui a sua
forma de aprender no cotidiano escolar. Por ser um processo continuo, a aprendizagem exige que o
professor estimule a criatividade e a cognicao dos aprendizes, possibilitando dinamismo, com acoes
interativas, a fim de facilitar o processo do ensinar e do aprender. Considerando a realidade dos aprendizes
da Escola Municipal Professora Auta Pereira de Azevedo, localizada no povoado do Sitio do Aragao/Santo
Estevao/Bahia, os quais residem na periferia da zona rural e ouvem Funk, pagode, arrocha, samba entre
outros estilos musicais, escolhemos o Funk e o samba de roda que fazem parte de suas vidas, a fim de
estimularmos o fazer poético a partir dos ritmos que eles conhecem. Nesse cenario, uma das formas de
aproximar o aluno ao conhecimento & por meio da sua propria realidade. Sobre os estilos musicais que os
referidos alunos ouvem, conforme mencionado, utilizar o Funk e o samba de roda, em sala de aula, pode ser
uma estratégia pedagogica relevante para estimular o aprendiz sobre o ;sentido;, de aprender os contedos
escolares de Lingua Portuguesa. Diante do

Endereco: Avenida Engenheiro Oscar Pontes 1122, antigo prédio da Petrobras 3° andar, sala 1, Agua de Meninos,

Bairro: Agua de Meninos - site www.cep.uneb. CEP: 40.460-120
UF: BA Municipio: SALVADOR
Telefone: (71)3612-1330 Fax: (71)3612-1300 E-mail: cepuneb@uneb.br/iwww.cep.uneb.br
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exposto, surge a pergunta problema ¢ o Funk e o samba de roda, enquanto ferramenta pedagoégica, nas
aulas de Lingua Portuguesa, possibilitam o desenvolvimento da escrita poética dos aprendizes? A partir dai
levantamos a hipotese de que a Musica Brasileira Popular ;, Funk e samba de roda ; utilizadas de forma
criativa, na escola, contribuem para o fazer poético nas produgdes musicais pelos alunos. O objetivo geral é
criar composicoes autorais em equipes a partir do Funk e do samba de roda, ampliando a capacidade de
leitura e escrita poética, aléem do desenvolvimento sonoro, ritmico e melédico, que os alunos apreendem,
com mais habilidade, devido a familiaridade que tém com os referidos estilos musicais. Entao elencamos os
objetivos especificos ¢ sensibilizar os aprendizes por meio das musicas Alexandrino, Funk melédico e
Reconvexo de Caetano Veloso; identificar o ritmo, a melodia, a estrutura composicional das musicas e
interpreta-las; e produzir a escrita poética das novas composi¢oes em Funk ou samba de roda,
colaborativamente.

Objetivo da Pesquisa:

Obijetivo Primario:

Criar composi¢oes autorais em equipes a partir do Funk e do samba de roda, ampliando a capacidade de
leitura e escrita poética, além do desenvolvimento sonoro, ritmico e melodico, que os alunos apreendem,
com mais habilidade, devido a familiaridade que tém com os referidos estilos musicais.

Obijetivo Secundario:

* sensibilizar os aprendizes por meio das musicas Alexandrino, Funk melddico e Reconvexo de Caetano
Veloso;

* identificar o ritmo, a melodia, a estrutura composicional das musicas e interpreta-las;

*produzir a escrita poética das novas composicoes em Funk ou samba de roda, colaborativamente.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Riscos e Beneficios informados dentro da eticidade.

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:

Pesquisa exequivel.

A metodologia proposta bem como os critérios de inclusao e exclusao e cronograma sao compativeis com
0s objetivos propostos no projeto.

Consideragoes sobre os Termos de apresentacao obrigatéria:

1 ¢ Termo de compromisso do pesquisador responsavel: Em conformidade com a normativa;

Endereco: Avenida Engenheiro Oscar Pontes 1122, antigo prédio da Petrobras 3° andar, sala 1, Agua de Meninos,
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2 ¢, Termo de confidencialidade: Em conformidade;

3 ¢, A autorizagao institucional da proponente: Em conformidade;

4 ; A autorizagao das instituicoes coparticipantes: Em conformidade. O pesquisador apresenta o
consentimento da escola e a carta de anuéncia.

5 - Folha de rosto: Em conformidade;

6 ¢ Modelo do TCLE: Em conformidade

7 ¢, Modelo do Assentimento: Em conformidade;

8 ¢, Declaragao de concordancia com o desenvolvimento do projeto de pesquisa: Apresentado dentro da
eticidade;

9 ¢, Termo de concessao: Nao se aplica

10 - Termo de compromisso para coleta de dados em arquivos: Nao se aplica a pesquisa

Recomendacoes:

Recomendamos ao pesquisador aten¢ao aos prazos de encaminhamento dos relatorios parcial e/ou final.

Informamos que de acordo com a Resolugao CNS/MS 466/12 o pesquisador responsavel devera enviar ao

CEP- UNEB o relatério de atividades final e/ou parcial anualmente a contar da data de aprovagao do projeto.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:

Apos a analise com vista a Resolugao 466/12 CNS/MS o CEP/UNEB considera o projeto como APROVADO
para execugao, tendo em vista que apresenta beneficios potenciais a serem gerados com sua aplicagao e
representa risco minimo aos participantes, respeitando os principios da autonomia, da beneficéncia, nao
maleficéncia, justica e equidade.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

Apos a analise com vista a Resolugao 466/12 CNS/MS o CEP/UNEB considera o projeto como APROVADO
para execugao, tendo em vista que apresenta beneficios potenciais a serem gerados com sua aplicagao e
representa risco minimo aos sujeitos da pesquisa tendo respeitado os principios da autonomia dos
participantes da pesquisa, da beneficéncia, nao maleficéncia, justica e equidade. Informamos que de
acordo com a Resolugao CNS/MS 466/12 o pesquisador responsavel devera enviar ao CEP- UNEB o
relatério de atividades final e/ou parcial anualmente a contar da data de aprovacao do
projeto.76967624.2.0000.0057

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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o ™

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 17/04/2024 Aceito
do Projeto ROJETO_2271318.pdf 14:11:39
TCLE/Termos de |ASSENTIMENTO_.pdf 26/03/2024 (GILSON PEREIRA Aceito
Assentimento / 20:13:30 |DA SILVA
Justificativa de
Auséncia
TCLE/Termos de |TCLE_.pdf 26/03/2024 |GILSON PEREIRA Aceito
Assentimento / 20:12:00 |DA SILVA
Justificativa de
| Auséncia
Folha de Rosto folha_de_rosto.pdf 19/01/2024 |GILSON PEREIRA Aceito

07:03:18 |DA SILVA
Qutros Termo_de_responsabilidade.pdf 17/01/2024 |GILSON PEREIRA Aceito
15:14:39 | DA SILVA
Folha de Rosto folha_de_rosto.pdf 17/01/2024 |GILSON PEREIRA Aceito
15:11:49 | DA SILVA
Declaragao de autorizacao.pdf 16/01/2024 |GILSON PEREIRA Aceito
Instituicao e 09:31:06 |DA SILVA
| Infraestrutura
Folha de Rosto folha_de_rosto.pdf 16/01/2024 |(GILSON PEREIRA Aceito
09:30:34 _|DA SILVA
Projeto Detalhado / |Projeto_de_pesquisa.pdf 10/01/2024 |GILSON PEREIRA Aceito
Brochura 18:00:18 |DA SILVA
i r
Declaragao de Termo_de_consentimento.pdf 10/01/2024 |GILSON PEREIRA Aceito
Instituicdo e 17:50:53 |DA SILVA
ra
Solicitagao Assinada|carta_de_anuencia_atualizado_assinado| 10/01/2024 |GILSON PEREIRA Aceito
pelo Pesquisador pdf 17:49:43 |DA SILVA
Responsavel
Declaragao de Termo_de_confidencialidade.pdf 10/01/2024 |GILSON PEREIRA Aceito
Pesquisadores 17:44:24 | DA SILVA
Declaragao de Declaracao_de_concordancia.pdf 10/01/2024 |GILSON PEREIRA Aceito
Lconcordancia 17:43:17__|DA SILVA

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Néao

Endereco: Avenida Engenheiro Oscar Pontes 1122, antigo prédio da Petrobras 3° andar, sala 1, Agua de Meninos,

Bairro: Agua de Meninos
UF: BA

Telefone: (71)3612-1330

- site www.cep.uneb. CEP: 40.460-120

Municipio: SALVADOR

Fax: (71)3612-1300 E-mail:

cepuneb@uneb.br/www.cep.uneb.br
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UNIVERSIDADE DO ESTADO
DA BAHIA - UNEB

SALVADOR, 16 de Maio de 2024

Continvagio do Parecer: 6.828 204

Assinado por:
Aderval Nascimento Brito
(Coordenador(a))
Endereg Avenida Engenheiro Oscar Pontes 1122, antigo prédio da Petrobras 3° andar, sala 1, Agua de Meninos,
Bairro: Agua de Meninos - site www.cep.uneb. CEP: 40.460-120
UF: BA Municipio: SALVADOR
Telefone: (71)3612-1330 Fax: (71)3612-1300 E-mail: cepuneb@uneb. briwww.cep.uneb.br
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