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RESUMO

O objetivo deste estudo é analisar possibilidades de leitura e de producdo de narrativa visual
experienciadas no 6° ano do Ensino Fundamental, considerando a organizacao do texto verbal
(escrito) e ndo verbal (imagético). Mais especificamente, busca-se analisar a composicédo
visual do texto literario Romeu e Julieta (ROCHA, 2000), adaptado para criancgas, publicado
numa ferramenta digital; e descrever experiéncias de atividades propostas no projeto de
leitura e escrita em estudo; e, por fim, analisar a composicao visual de narrativas produzidos
na sala de aula. Para dialogar com esses objetivos, esta pesquisa prioriza os estudos da
Andlise de Discurso Multimodal Sistémico-Funcional (ADMSF) de Painter, Martin e
Unsworth (2013) e sua relagdo com a Linguistica Sistémico-Funcional de Halliday (1994),
Halliday e Matthiessen (2004) e Eggins (2004) e com Gramética do Design Visual de Kress e
van Leuween (1996, 2006). Seu objeto norteador é a narrativa digital multimodal que se liga
diretamente ao contexto de multiletramentos em que se estabelecem dois aspectos
importantes: os aspectos culturais e 0s diversos recursos semiéticos que permeiam 0s textos.
Mediante essa dupla perspectiva: cultural, que reflete o social, e semiética, que, segundo
Gualberto (2016), tem a multimodalidade como um de seus desdobramentos, este estudo
contempla o curriculo em acdo do Ensino Fundamental da rede publica de Pernambuco.
Sendo, assim, esta pesquisa se justifica, portanto, pelo fato de trazer uma discussao para o
ensino de Lingua Portuguesa, destacando a necessidade de se incluir a leitura e producéo de
texto verbal e ndo verbal, envolvendo a compreensdo de narrativas digitais nos programas
escolares e de difundir estudos da Linguistica Sistémico-Funcional (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004), da Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006)
e da Composicdo do Espaco Visual (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH, 2013). Os
resultados mostram que as imagens se articulam em composi¢des visuais e produzem
significados ideacionais, interpessoais e textuais e que a relacdo estabelecida entre os
diferentes modos semidticos, tais como o visual - verbal (escrito) e o ndo verbal (imagens) — é
de fundamental importancia para, ao ler e produzir estérias, construir significado pelo
estudante.

Palavras-Chave: Analise do Discurso Multimodal Sistémico-Funcional. Narrativa digital.
Linguistica Sistémico- Funcional.



ABSTRACT

The aim of this study is to analyze possibilities of reading and visual narrative production
experienced in the 6th grade of Elementary School, considering the organization of verbal
(written) and nonverbal (imagetic text). More specifically, we seek to analyze the visual
composition of the literary text Romeo and Juliet (ROCHA, 2000), published in a digital tool,
and describe experiences of activities proposed in the reading and writing project under study;
and, finally, to analyze the visual composition of narratives produced in the classroom. To
dialogue with these objectives, this research prioritizes the studies of Painter, Martin and
Unsworth (2013) Systemic Functional Multimodal Discourse Analysis (ADMSF) and its
relationship with Halliday (1994), Halliday and Matthiessen Systemic-Functional Linguistics
( 2004) and Eggins (2004) and with Visual Design Grammar by Kress and Van Leuween
(1996, 2006). Its guiding object is the multimodal digital narrative that is directly linked to the
context of multi-rules in which two important aspects are established: "[...] the cultural
multiplicity of populations and the semiotic multiplicity of texts constitution through which it
is informed. and communicates "(ROJO, 2012). Through this double perspective: cultural,
which reflects the social, and semiotics, which, according to Gualberto (2016), has
multimodality as one of its consequences, this study contemplates the curriculum in action of
the public schools of Pernambuco. Thus, this research is justified, therefore, by the fact that it
brings a discussion to the teaching of Portuguese Language, highlighting the need to include
the reading and production of verbal and nonverbal text, involving the understanding of
digital narratives in the programs. to disseminate studies of Systemic Functional Linguistics
(HALIDAY; MATTHIESSEN, 2004), Grammar of Visual Design (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006) and Visual Space Composition (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH,
2013). The results show that the images are articulated in visual compositions and produce
ideational, interpersonal and textual meanings and that the relationship established between
different semiotic modes, such as visual - verbal (written) and nonverbal (images) - is
fundamental. importance for reading and producing stories to build meaning for the student.

Keywords: Systemic-Functional Multimodal Discourse Analysis Digital narrative. Systemic-
Functional Linguistics
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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa de carater didatico e interventivo insere-se no contexto do Mestrado
Profissional em Letras — Programa em Rede Nacional — e traz uma contribuigdo para o ensino
da leitura e da escrita no Ensino Fundamental (EF) no que tange aos estudos de textos
bimodais, enfatizando, sobretudo, o texto verbal e o texto imagético. O objetivo desse
programa em rede € promover formacao continuada para professores de Lingua Portuguesa

(LP) em todo pais com objetivo de promover intervencdo pedagdgica no ensino de (LP).

Nesse contexto, situamos nossa pesquisa no ambito da Linguistica Aplicada ao Ensino
de LP e priorizamos um projeto de leitura e de escrita, experienciado no 6° ano do EF,
intitulado de “Lendo e produzindo narrativa digital no Ensino Fundamental”. Trata-se de um
projeto didatico, inspirado na Pedagogia de Géneros, especificamente no Ciclo de Ensino e
Aprendizagem (CEA), proposta por Martin e Rose (2008), Rose e Martin (2012) e nos

estudos da Composicao do Espaco Visual de narrativa de Painter, Martin e Unsworth (2013).

O objetivo deste estudo € analisar possibilidades de leitura e de producdo de narrativa
visual experienciadas no 6° ano do EF, considerando a organizacao do texto verbal (escrito) e
ndo verbal (imagético). Mais especificamente, busca-se analisar a composigdo visual do texto
literario “Romeu e Julieta” (ROCHA, 2000), publicado numa ferramenta digital; e descrever
experiéncias de atividades propostas no projeto de leitura e escrita em estudo; e, por fim,

analisar a composicédo visual de narrativas produzidos na sala de aula.

Para dialogar com esses objetivos, esta pesquisa prioriza 0s estudos da Analise de
Discurso Multimodal Sistémico-Funcional (ADMSF) de Painter, Martin e Unsworth (2013) e
sua relacdo com a Linguistica Sistémico-Funcional (LSF) de Halliday (1994), Halliday e
Matthiessen (2004) e Eggins (2004) e com a Gramatica do Design Visual (GDV) de Kress e
van Leuween (1996, 2006).

A motivacgdo para realizar esta pesquisa se originou de minha préatica pedagdgica como
professora de LP, devido a experiéncia em aulas de leitura e producdo de textos. Durante as
aulas foi possivel perceber a auséncia da leitura significativa de textos bimodais e a falta de
formacdo no que tange a leitura de textos verbais e imagéticos, no ambito da Linguistica

Aplicada, atentando prioritariamente para os elementos de uma composi¢do do espaco visual.

A experiéncia em sala de aula, também, tem mostrado que é necessaria uma ampla

discussdo a respeito da leitura de textos verbais e imagéticos nos contextos escolares,
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dialogando com aportes tecnologicos. Em ambientes educacionais, tornaram-se perceptiveis
as contribuicdes, especialmente da tecnologia, para as novas abordagens em sala de aula,
especialmente no EF. O que observamos, ainda, ¢ a fragilidade de recursos digitais, visto que,
ndo ocupam lugar significativo nas escolas, seja pela falta de conhecimento dos professores
para utilizacdo, dai a necessidade de incentivar essa formacdo, ou por simplesmente nao
considerarem 0s recursos como elementos didaticos capazes de tornar as aulas mais
interativas, dindmicas e o conhecimento mais significativo. Acrescenta-se a esses motivos a
falta de materiais adequados para o desenvolvimento de atividades que necessitem da
tecnologia.

E importante salientar que o estudo conjunto dos aspectos verbo-audiovisuais e,
consequentemente, a analise de modos semioticos diversos produzem significados
expressivos que precisam ser trabalhados e instigados ao refletir a linguagem em um mundo
onde esses elementos devem ser significativamente notados e culturalmente realizados para
instigar uma melhor leitura e compreensdo. A néo valorizagéo do elemento audiovisual ou dos
aspectos multissemioticos reflete em aulas descontextualizadas em que a pratica do professor

esta limitada a atitudes de leitura e interpretacdo do texto linear, ou seja, ao texto escrito.

Frente a esse panorama, com 0s recursos multimodais injetados na sociedade, a escola
tem um papel importante de divulgacdo e inser¢do do aluno nesse mundo digital, levando-o a
conhecer a influéncia de modos variaveis ao construir significados. Tais habilidades precisam
ser bem estruturadas, pois o0 ato de se comunicar envolve diversos aspectos, seja na oralidade,
na escrita ou no visual, que precisam ser notados e também considerados no processo

comunicativo.

Desse modo, o estudo baseia-se em questbes que envolvem aspectos importantes do
ensino de LP, fundamentados em documentos oficiais tais como, Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCNs) e os Parametros para a Educacdo Basica de Pernambuco (2012). E para
atender a esses objetivos que o ensino estd pautado, mas ainda ha muito a ser feito em relacéo
aos aspectos descritos no documento e, especialmente, aqueles voltados para os diversos
modos semidticos que também precisam ser observados e considerados para assim, atender
aos diferentes propositos comunicativos e as demandas sociais. Os Parametros Curriculares de
LP para o EF e Médio (PERNAMBUCO, 2012) descreve a importancia do trabalho com
diferentes sequéncias textuais e aspectos que envolvem o ambiente digital. E necessario

enfatizar a ideia de multimodalidade ao relacionar diferentes modos ou recursos semidéticos
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para a realizacdo efetiva da comunicacgéo, ja com a inclusdo de ambientes digitais no processo

de leitura e escrita.

Além desses aspectos, percebemos que, apesar de a escola em que a pesquisa foi
feita haver certa estabilidade quanto aos resultados do Sistema de Avaliacdo Externa do
Estado de Pernambuco (SAEPE) nos dltimos trés anos' em que foi aplicada, h4 um aumento
significativo no nivel elementar 112, o que demonstra que em relacdo a habilidades® como
“Localizar informagdo explicita em um texto” (descritor 6) ou “Inferir informagdo em um
texto” (descritor 7) ainda ha fragilidades. Questdes que se referem a “Interpretar textos nao
verbais e textos que articulam elementos verbais e ndo verbais” (descritor 11) se mostram
mais carentes de agdes que possibilitem préaticas de leituras voltadas a diferentes modos

semiéticos.

A nocéo de textos apenas orais / escritos ou sem critérios que os cologquem sobre
diversas possibilidades representacionais ndo constitui o real sentido conceitual de texto.
Muito além dessas expectativas, o texto abrange multiplas concepgdes que vao desde o escrito
até as escolhas de formatagdo e perspectivas de producdo que, ao serem realizadas,
influenciam na produc¢do do significado. Conforme Antunes (2010, p. 40): “O conhecimento
do sistema linguistico, se é necessario, ndo é, contudo, suficiente para dar conta de todas as

operacdes que precisam ser feitas”.

Desse modo, as discussbes acerca do trabalho com o texto mostram que ha a
necessidade de despertar no aluno a possibilidade de leituras efetivas que perpassem 0s
diversos contextos socioculturais e recursos semidticos que proporcionam a construcao de
sentido expressivo por meio da interagdo de diferentes modos de linguagem. Koch e Elias
(2015) mostram que a depender do texto existem possibilidades de leituras que vao variar de
acordo com o conhecimento do leitor, com 0s aspectos materiais e com as circunstancias em

que essas leituras ocorrerdo, ou seja, em que contextos.

Outro fator que impulsionou esta pesquisa € que esse universo abrangente da leitura
necessita de espacos cada vez maiores para funcionar e isso ndo envolve apenas a tecnologia.

Para Rojo (2013), é preciso observar a mudanca de mentalidade que tem aproximado o aluno

' SAEPE — 2016, 2017 e 2018.
2 Entre uma escala de elementar I, elementar 11, bésico e desejavel.

* As habilidades perpassam os diferentes descritores que fazem parte da Matriz de Referéncia do SAEPE de
Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental e Médio.
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dos espacos digitais em que a ideia de multiletramento se faz presente diante dos inimeros

desafios associados a contemporaneidade.

Fica evidente que a dinamicidade da lingua leva a caminhos que transpassam o
conjunto de regras estabelecidas e promovem, assim, um estudo aprofundado dos significados
que podem ser expressos e construidos por meio da linguagem. A lingua quando estudada
inserida em uma dimensdo maior que envolve a situagéo e o contexto, ou seja, sem limitacoes
e vinculadas a realidade, promove um olhar diferenciado sobre o objeto de estudo. No
entanto, as aulas de LP ainda sdo embasadas em aspectos automatizados e desvinculados do

uso sem observar, como propGe a LSF, a funcionalidade da lingua.

Ao considerar as escolhas que podem ser realizadas pelo falante para a construgéo de
significados, encontra-se a conceitualizacdo de contexto dividido em dois tipos: o contexto de
cultura e o contexto de situacdo. Logo, € oferecida atencdo especial ao que foi produzido no
conjunto para apresentar um significado completo, ou seja, para a LSF é de grande
importancia a associagao feita entre texto e contexto, visto que ambos os contextos definidos

se tornam fundamentais para a compreensao do texto.

Assim, utilizada e proposta por Halliday, a Gramatica Sistémico-Funcional (GSF)
perpassa a nogdo de semantica, por estudar os significados e funcional por estudar a
linguagem em uso. Isso significa que o falante pode construir diferentes significados em
diferentes situagcOes de uso, por meio da interagao possibilitada pelo contexto social em que se
insere. Halliday (1994) afirma ser a linguagem constituida de propositos e estabelece o estudo
de trés metafuncbes que sdo fundamentais para verificar os diferentes contextos da

linguagem: a metafuncéo experiencial, a metafungéo interpessoal e a metafungéo textual.

Baseados na GSF, Kress e van Leuween (1996, 2006) apresentam a GDV. Essa
gramatica faz uma releitura das metafuncbes da LSF para descrever a estrutura das imagens,

ou seja, trabalhar com os aspectos visuais.

Logo, o texto é composto por elementos multissemiéticos que precisam ser
considerados durante o processo de compreensdo de narrativas digitais multimodais que
refletem também na escrita e que esses aspectos decorrem das metafuncbes descritas pela
GDV, especialmente os elementos que compdem a metafuncdo composicional que podem

interferir na producéo de significados, visto que fazem parte efetivamente de toda narrativa.

O trabalho com narrativas digitais propicia aos alunos um olhar diferenciado sobre a
leitura. H& uma transferéncia de possibilidades quanto ao suporte do texto que pode ser
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ampliado, com o auxilio da tecnologia. O que faz florescer ainda mais a multiplicidade de
significados que podem ser construidos por meio da relacdo estabelecida entre o escrito, o oral
e o visual. Mais uma vez destacamos a importancia em se investir na formacdo de
professores, visto que, a simples insercdo de mecanismos ou recursos tecnolégicos no

ambiente educacional pode néo ser suficiente para mudancas significativas no ensino.

Assim, essa pesquisa traz uma contribuicdo baseada numa experiéncia didatica no 6°
ano do EF, baseado na leitura de uma narrativa digital, publicada no canal You Tube, no
intuito de apresentar uma ferramenta didatica para subsidiar a leitura de textos verbo-
audiovisuais na escola. Com esse desafio, pretendemos trazer mais uma possibilidade de
manual didatico, para subsidiar a leitura de textos verbo-audiovisuais na escola que auxilie
professores a construirem suas aulas baseados em conhecimentos diversificados e de acordo
com a realidade, ou seja, com as novas praticas sociais e, consequentemente, com a formagéo

de leitores e escritores criticos.

A plataforma de divulgagdo de videos You Tube nos possibilitou a construgdo do
corpus da pesquisa, uma narrativa digital de Ruth Rocha (2000), que foi motivada pelos
estudos da LSF, de Halliday (1994), Halliday e Mathiessen (2004) e Eggins (2004), na
Multimodalidade e GDV, de Kress e van Leuween (1996, 2006) que discutem a representacao
imagética na construcdo do significado e na ADMSF, de Painter, Martin e Unsworth (2013)
para o estudo da composi¢do do espaco visual. A pesquisa foi desenvolvida por meio das
etapas que compdem um CEA, conforme Rothery (1994), Martin e Rose (2008), Rose e
Martin (2012).

Com a utilizagdo dos elementos, ou seja, dos aspectos verbo-audiovisuais que
compdem estruturalmente as narrativas digitais, buscamos observar como ocorre a
compreensdo do texto multimodal e como esse fator influencia na formacéo do leitor critico.
Essa observacéo foi possivel com a aplicacdo do CEA, proposto por Rothery (1994), Martin e
Rose (2008), Rose e Martin (2012), que possibilita uma metodologia baseada no estudo de

género e que considera o contexto sociocultural em um processo ciclico para a aprendizagem.

O CEA foi escolhido porque proporciona um encadeamento de acdes no processo
de ensino e aprendizagem. Esse continuo permite que o aluno observe cada etapa do processo
de compreensdo e producdo do género — negociacdo, desconstrucdo, construcdo conjunta,
construgdo independente. Analisamos, dessa forma, produgdes escritas dos alunos do 6° ano

do EF, pertencentes a uma escola da Rede Pablica do interior de Pernambuco e sua relacéo
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com a leitura de uma narrativa digital multimodal e, consequentemente, com producdo de

significados.

A dissertacdo estd organizada a partir dos pressupostos estabelecidos nesta
introducdo. A fundamentacdo tedrica encontra-se no préximo capitulo em que hd o
detalhamento das teorias em que baseiam a pesquisa. Na metodologia, destaca-se a proposta
interventiva adotada, especificando os passos para constituicdo da pesquisa e selegédo do
corpus. Em seguida, a analise e discussdo dos resultados em que se faz a descricdo das agdes
realizadas durante a aplicacdo do ciclo. Encerra-se a pesquisa com as consideracdes finais e as
referéncias utilizadas. Também, ao final, encontram-se 0s anexos necessarios para a

compreensdo de tragos da pesquisa.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo, apresentamos a teoria que fundamenta este estudo. Para tanto,
organizamos o capitulo em trés sec¢des: reflexdo sobre linguagem sob a perspectiva da LSF, da
Semiotica social (SS) e da GDV; reflexdo sobre ADMSF e sua relagdo cm a composigédo do
espaco visual; e, por fim, reflexdo sobre o Ciclo de Ensino e aprendizagem desenvolvidos na

Escola de Sydney.

Dessa forma, nosso estudo tem como base o aspecto social da LSF (HALLIDAY,
1985, 1994) e da GDV (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006) que esta associada a GSF
(HALLIDAY, 1985, 1994; HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004) e envolve a andlise de
imagens como ponto fundamental na composicdo do significado; o Discurso Multimodal
Sistémico-Funcional, destacando os estudos de Painter, Martin e Unsworth (2013) que
apresentam um estudo redirecionado ao proporem a analise de narrativas infantis por meio da
relacdo entre imagem e elementos linguisticos. E, nossa proposta interventiva, tem como
arcabouco tedrico os estudos do CEA de Rothery (1994), Martin e Rose (2008), Rose e
Martin (2012).

2.1 Sobre a Linguistica Sistémico-Funcional

A lingua estudada pelo caminho estruturalista defendido por Saussure impossibilita o
seu estudo mais centrado no uso, ou seja, estuda-se mais a lingua quanto aos seus aspectos
formais e estreita-se sua fungdo correspondente a comunicagdo social. Com isso, em 0posi¢ao
ao Estruturalismo, os funcionalistas preocupam-se em realizar estudos em contextos variados
e é justamente pautada em aspectos sociais e funcionais da lingua que se insere a LSF,

proposta por Halliday (1994).

Neves (2004) destaca que para a corrente funcional é importante ressaltar a lingua
como instrumento de interacdo social, pois ndo ha arbitrariedade, ja que existe para assumir
determinados usos em diferentes contextos comunicacionais. Desse modo, para 0s estudiosos
da LSF, a lingua constitui-se por meio dos significados que podem ser expressos em situacdes
interacionais diversas, por meio da representacdo de seu sistema. Assim, a GSF proposta por

Halliday (1994) segue essas premissas que podem ser relacionadas da seguinte forma:
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Figura 1: Uso da Lingua

Diferentes
contextos

Relacdes Sociais Caréater
B probabilistico

Fonte: Elaborado pela autora.

Dessa forma, as escolhas feitas pelos usuérios constroem significados porque para a
LSF fatores como relagdes sociais, contextos variados e a probabilidade de determinados usos
s&o levados em consideracdo. Portanto, a lingua é vista como um fendmeno social por tratar
as possibilidades de escolhas em um determinado contexto de uso tornando o texto um

transmissor de significados e construtor de experiéncias humanas.

Ao citar Halliday (1994), Souza (2006, p. 36) enfatiza que:

A lingua se organiza com duas possibilidades alternativas que sdo a cadeia (o
sintagma) e a escolha (o paradigma); uma gramética sistémica é, sobretudo,
paradigmatica, isto €, coloca as unidades sintagmaticas apenas como a realizagdo e
as relacOes paradigmaticas como o nivel profundo e abstrato.

A GSF é pautada no plano paradigmatico por adequar o uso da lingua quanto as
escolhas feitas para produzir determinado texto frente a outras que foram deixadas de lado, ou
seja, busca-se a producdo de significados expressivos que se adaptam a determinados
contextos. O que torna mais notavel essa abordagem conceitual da lingua é o fato de ela
conceber a linguagem sob a perspectiva sociossemiotica (HALLIDAY; HASAN, 1989), ou
seja, a construcdo linguistica dos significados ¢ motivada de forma social e cultural. Ao
produzir significados pelo uso da lingua nas diferentes situacdes, determinam-se dois tipos de
contextos: 0 contexto de cultura, que viabiliza as muitas escolhas que podem ser realizadas

em uma cultura especifica, com relagdes socioculturais amplas, e o contexto de situacdo, que
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esta inserido no contexto especifico, estuda 0 momento exato de ocorréncia do texto (LOPES,

2001).
O contexto de situacdo € composto por trés variaveis de registro: campo, relacoes e
modo (HALLIDAY, 1994), que podem ser assim relacionadas:
(1) Campo — atividade social que esta sendo realizada em determinado momento da
interacéo;
(2) Relagbes — relacionamento desenvolvido entre os falantes e os papéis sociais que
assumem;

(3) Modo — refere-se @ maneira como a mensagem é transmitida.

Para Halliday e Hasan (1989), a relagdo estabelecida entre texto e contexto é dialdgica,

ou seja, interdependente, como mostra a Figura 2:

Figura 2: Texto, contexto e significado

Fonte: Elaborado pela autora.

E em meio a interagio desenvolvida entre texto e contexto que os significados sio

construidos. As escolhas linguisticas que sdo realizadas determinam e refletem nas trés
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funcbes (metafuncdes) identificadas por Halliday (1994). As metafuncgfes, segundo Fuzer e
Cabral (2014, p. 32), “[...] sdo as manifesta¢des, no sistema linguistico, dos propositos que

estao subjacentes a todos os usos da lingua [...]”.

Os significados expressos pelos falantes organizam-se em torno dessas metafuncdes,
visto que a lingua € estudada por meio das realizagbes funcionais que permeiam 0 Seu UsO
inserida em um contexto. Desse modo, a realizagdo dos muitos significados da lingua
(semantica) é definida em torno de trés metafuncdes: a metafuncao ideacional, a metafungéo
interpessoal e a metafuncédo textual. Cada metafuncéo esta ligada a uma variavel de registro e

também a sistemas Iéxico-gramaticais, como mostra a Figura 3:

Figura 3: As trés metafunc@es e os sistemas Iéxico-gramaticais

|deacional

Fonte: Adaptacdo (FUZER; CABRAL, 2014, p. 33).

A metafuncdo ideacional usa a lingua enquanto representacao, ou seja, através das
representacdes das experiéncias; a interpessoal favorece o relacionamento social e estabelece
um “movimento interativo no dialogo” (MARTINS, 2008, p. 55); e a textual, ocupa-se da
organizacdo da mensagem.

Desse modo, inseridas em um sistema linguistico, as metafuncbes estdo
relacionadas a todos os usos da lingua. Cada uma tem um papel especifico:
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(1) Metafuncé@o ldeacional - Varidvel de registro: Campo / Realizacdo Iéxico-

gramatical: Sistema de transitividade;

(2) Metafuncéo Interpessoal - Varidvel de registro: Relagdes / Realizacdo léxico-

gramatical: Sistema de modo e modalidade;

(3) Metafuncao Textual — Varidvel de registro: Modo / Realizacao léxico-gramatical:

Sistema de tema-rema (estrutura tematica).

Souza (2006, p. 39) afirma que:

[...] cada elemento de uma lingua é explicado por referéncia a sua funcéo no sistema
linguistico total. Uma gramatica funcional é, assim, aquela que constroi todas as
unidades de uma lingua como configuracbes de funcdes e tem cada parte
interpretada como funcional em relagdo ao todo. Nela, uma lingua é interpretada
como um sistema semantico, entendendo como semantico todo o sistema de
significados da lingua.

Os diferentes tipos de significados que podem ser construidos estdo associados as
diferentes funcdes exercidas pela linguagem e as escolhas realizadas pelo usuério refletem a
um proposito estabelecido para aquele determinado momento, visto que a realizacdo da

linguagem é baseada nas escolhas que sdo feitas em detrimento de outras.

2.2 Sobre a Semiodtica Social

As concepgdes que se aplicam a esta pesquisa partem da SS, proposta desenvolvida
por Hodge e Kress (1988) que promove um olhar diferenciado para o processo de
comunicacdo ao inserir em um mesmo patamar os diferentes modos e recursos semidticos na
producdo de sentidos. Também é importante destacar que toda construgdo de sentidos parte
das escolhas feitas no processo de interacdo social. Segundo Holanda (2013, p. 38), isso
significa que

Na semi6tica social, a nogdo de escolha é fundamental, uma vez que ela pressupde
que, quem produz um signo escolhe o que considera ser a representacdo mais

apropriada para o que quer significar, garantindo que a juncdo de um significante de
um significado seja sempre motivada.
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Isso determina a importancia dos significados construidos socialmente. E essa
construcdo parte da observacdo de todos os aspectos disponiveis para 0 processo de
significacdo: verbal (linguistico), imageético, gestual, sonoro. A multiplicidade de fatores
proporciona a compreensao a partir do contexto social e de producdo do processo
comunicativo. Para a SS o0s signos sdo produzidos por motivacdo e nao de forma arbitraria
como apresentado por Saussure (1995) em seu primeiro principio, ou seja, parte-se da ideia de
que a producao de sentido deve surgir do interesse do produtor do signo e do contexto em que

é produzido.

Portanto, para a realizagéo efetiva de significados devem ser observados 0s recursos
semidticos que, segundo Moreno Jr. (2018, p.), sdo “todos os meios pelos quais eles possam
ser produzidos, sejam meios materiais ou imaterias” ¢ os modos semidticos que formam um
conjunto de recursos a serem utilizados a depender das instancias sociais em que se
realizarem. Conforme Holanda (2013, p. 92), a multimodalidade “se volta para a maneira
como os varios modos dialogam entre si, se relacionam, produzem significados e sdo

interpretados nos contextos sociais em que sao produzidos”.

Com as atuais modificacdes nas demandas sociais, especialmente observando os
diferentes recursos a disposicao para a construcdo do processo comunicativo, essa diversidade
de modos semidticos que sdo utilizados na producéo de significados ressalta a importancia de

estudos voltados a multimodalidade.

2.2.1 Sobre a Multimodalidade

A multimodalidade, para Kress e van Leeuwen (1996, 2006), abrange um campo
extenso e surge do desdobramento da SS, que aborda o texto por meio de uma perspectiva que
assume diversos modos e semioses para a construcéo e circulacdo de significados. Propde o
estudo do uso da lingua, ou seja, de sua funcionalidade ao considerar as escolhas que podem
ser realizadas por meio do contexto de cultura e do contexto de situagdo levando o falante a
construir significados mediante diversos modos semioticos. Logo, é oferecida atencdo
especial ao que foi produzido no conjunto para apresentar um significado completo. E de
grande importancia a associacdo feita entre texto e contexto, visto que ambos o0s contextos

definidos se tornam fundamentais para a compreensao do texto.
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O mundo esta repleto de uma diversidade de linguagens, em outras palavras, de
modos semidticos que sdo responsaveis por uma variedade de significados socioculturais que
sdo construidos no processo de comunicacdo. Por conseguinte, as mudancas tém transformado
0s textos que circulam nos mais variados ambientes, tornando-os cada vez mais multimodais.
Isso significa que muitos outros recursos tém feito parte da leitura e producdo de um texto, ou
seja, outros modos semidticos ressignificam esse processo. Nessa perspectiva, segundo Vieira
(2015, p. 27),

[...] todas essas vertiginosas mudancas, favoreceram a estabilizacdo dessa linguagem
hibrida, construida por combinagdo de palavras, de imagens, de cores, de sons e até
de movimentos, tudo isso sob a batuta de uma nova geracdo de Designers gréficos,
cuja mobilidade e facilidade criadora para lidar com essas multiplas semioses
multiplicaram cada vez mais 0 uso dessa linguagem multimodal, que tende a se
tornar dominante.

Os estudos multimodais partem da premissa de que ha diversos modos
representacionais e ndo apenas o linguistico (verbal). A linguagem pode se manifestar por
meio desses modos semidticos e, assim, construir significado quando o ensino e norteado por

meio de diferentes abordagens que perpassam também a leitura do visual.

Ao abordar sobre a importancia da relacdo estabelecida entre o verbal e o visual,
Serafini (2010, p. 87, tradugdo nossa*) define letramento visual como a “[...] capacidade de
acessar, analisar, avaliar e comunicar informacGes em qualquer variedade de formas que

envolvam o processamento cognitivo de uma imagem visual”.

A GDV (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006) é de fundamental importancia
para a analise de elementos visuais. De certo, a contemporaneidade tem possibilitado acesso a
informacdes repletas de imagens que precisam ser percebidas ndo apenas como mais um
elemento no texto, mas também como um elemento que precisa ser lido, analisado e
compreendido. Essas habilidades precisam fazer parte do cotidiano escolar para serem
desenvolvidas e incluidas no processo de percepcdo e construcdo de sentidos em um

determinado contexto social.

Por ler, sabe-se que constitui uma tarefa dificil de ser implementada na escola por

envolver diversos fatores, conforme afirmam Coscarelli e Novais (2010, p. 36):

4 “[...] as the ability to access, analyze, evaluate, and communicate information in any variety of form that

engages the cognitive processing of a visual image” (SERAFINI, 2009, p. 87).
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[...] sabemos que ler € um processo de integragdo de diversas operac@es. Ler envolve
desde a percepcao dos elementos graficos do texto até a produgdo de inferéncias e a
depreensdo da ideia global, a integracdo conceptual, passando pelo processamento
lexical, morfossintatico, semantico, considerando fatores pragmaticos e discursivos
que sdo imprescindiveis a construcdo do sentido.
Frente ao desafio que envolve processos de leitura, assiste-se ao surgimento de
novas linguagens que se manifestam diariamente e que se agregam aos elementos verbais e
ressignificam o aprendizado. Fala-se da tecnologia, que abre um leque de possibilidades de
leituras de textos que se moldam aos recursos cada vez mais variados com 0s quais a

sociedade tem contato.

Destaca-se também o fato de todo texto ser multimodal, ndo especificando uma
caracteristica que seja a ideal para isso. Essa diversidade de recursos utilizados na
composicdo textual perpassa aspectos verbais, visuais, orais, estéticos etc. Para Amarilha

(2012, p. 6), 0 acesso a uma variedade de possibilidades nos permite transitar:

[...] nos dois mundos, no digital e no impresso, e nesses mundos 0s principios
relacionais da leitura continuam em evidéncia. Se ler é estabelecer relagOes, entdo,
estamos assistindo a potencializagdo desse principio. Isto é, as relagbes se tornaram
até mais relevantes. Transitamos entre palavras, imagens e sons cada vez mais
potencializados em suas capacidades de estimulacdo sensorial, intelectual,
comunicacional. E nesse sentido que a teoria da multimodalidade, chamada também
de semidtica social, pode colaborar para que compreendamos os apelos que a
profusdo de signos faz a nossa compreensao leitora.

E para atender a aspectos diversificados da comunicacdo e compreensio do mundo
que o ensino deve ser pautado. E € justamente atendendo aos diferentes propdsitos
comunicativos e as demandas sociais que se insere a multimodalidade. Tais aspectos colocam
o leitor no centro das expectativas ndo so de leituras superficiais, mas de compreensao efetiva
dos sentidos que podem ser construidos ao dinamizar todos os elementos constitutivos no

processo de apreensao de sentido e interacdo social.

2.4 Sobre a Gramatica do Design Visual

Para sistematizar a leitura de diferentes modos semioéticos, Kress e van Leeuwen
(1996,2006) desenvolveram uma gramatica especifica para uma leitura multimodal. A GDV
surge com o proposito de enfatizar as fungGes desempenhadas pelas imagens para construcado
de sentido, ou seja, para a comunicagdo visual. No entanto, como é possivel perceber, no

ambito educacional ainda prevalece a ideia do texto verbal como unica fonte passivel de
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interpretacdo. Apesar das novas tecnologias e dos inumeros recursos digitais que rodeiam
professores e alunos, pouca atencdo é dada ao trabalho com o visual que também é

responsavel por proporcionar valores sociais, culturais e ideologicos.

Utilizada e proposta por Halliday (1994), a GSF perpassa a nogdo de semantica, por
estudar os significados e funcional por estudar a linguagem em uso. Isso significa que o
falante pode construir diferentes significados em diferentes situacGes de uso, por meio da
interacdo possibilitada pelo contexto social em que se insere e do estudo de textos em
diferentes modos de linguagem e com uma variedade de recursos semiéticos que auxiliam na

construcdo de plurissignificados.

Baseados na GSF, Kress e van Leeuwen (1996, 2006) apresentam a GDV. Essa
gramatica faz uma “releitura” das metafuncdes da LSF para descrever a estrutura das

imagens, ou seja, trabalhar com os aspectos visuais. Segundo Gualberto (2016, p. 65),

[...] consideram as imagens como estruturas sintaticas passiveis de analises assim
como é feito na linguagem verbal. Nessa perspectiva, 0s autores apresentam
categorias especificas que contribuem para o levantamento de possiveis mensagens
gue as imagens veiculam e sentidos que potencialmente produzem.

A GDV traduz as transformacbes que intensamente ocorrem em relacdo a
comunicacdo. 1sso porque os elementos imagéticos tém preenchido espacgos diversificados e,
por isso, precisavam de algo que apresentasse 0s pressupostos para a analise dos elementos
visuais, ou melhor, imbricados nas imagens. Assim como ocorre com a linguagem escrita,
cuja GSF apresenta recursos para analise de sua léxico-gramatica, os elementos que compdem
as imagens encontram na GDV recursos para analise de sua composi¢do, ja que nao se pode
atribuir ao visual a mera funcéo de ilustragdo dos componentes verbais. A imagem significa e

atribui valores de grande importancia para a construcdo da comunicacgdo e interacdo social.

Halliday (1994) caracteriza as funcdes desempenhadas pela linguagem, com
finalidades comunicativas, em sua gramatica da seguinte forma: a metafuncdo ideacional ou
experiencial usa a lingua enquanto representacdo, ou seja, atraves das representacfes das
experiéncias; a interpessoal favorece o relacionamento social e estabelece um “[...]
movimento interativo no dialogo” (MARTINS, 2008, p. 55); ¢ a textual, ocupa-se da

organizacdo da mensagem.
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As categorias trabalhadas pela GDV perpassam 0s propositos comunicativos que
uma imagem possa expressar. Ha, assim, trés metafungdes criadas por Kress e van Leeuwen

(1996, 2006) para analisar as imagens: representacional, interativa e composicional.

A Figura 4, proposta por Almeida (2008), esquematiza 0 modo como se organizam

as metafungGes na GDV em sua relagdo com a LSF:

Figura 4: Codigo Semidtico da linguagem e da imagem

/ . GRAMATICA GRAMATICADO
{ SISTEMICO-FUNCIONAL(1978) DESIGN VISUAL (1996)
HaLLIDAY KRESS e var LEELUMWERM
CODIGO SEMIOTICD DA LIMNGUASEM CODIGO SEMIGTICO DA IMAGEM
! M=
—-.__\_\_____\_\_ _'_'_,_,_,-'—'-""'_F
——_______\_\_\_f_'___,_,-——""'—'-
=
_——__—___'—r__—__g—_
e T
" IDEACIOMALf INTERPESSOALS H“\ /{r TEXTUAL/
'\‘EEFRESEHTA[IDHAE‘/' INTERATIVO f/ '\\__EOMPDSI(I-D MAL
HELAII;.E.U ENTRE RELA.Q.E'D ENMTRE RELA*.’:ECI ENTRE
PARTICIPAMTES IMAGEM E OBSERVADOR ELEMENTOS DA IMAGEM
MARRATIVA COMCEITUAL COMTATO VALOR INFORMATIVO
;E:gm CLas S INCATINAL DISTANCIA SOCIAL ENQUADRAMENTO
EAAC S LI PERSPECTIVA SALIENCIA
M ODALIDADE

FAEFITAL

Fonte: ALMEIDA (2008, p. 12).

A Figura 4 demonstra que é estabelecido o didlogo entre as metafungdes: a
representacional, interpessoal e composicional. A representacional parte da ideia de que ha
interacdo entre 0s componentes da imagem que pode ser analisada por meio de duas

estruturas, baseadas no modo como o0s participantes representados agem e interagem
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(narrativo), e como o0s participantes representados sdo percebidos em sua esséncia
(conceitual); a interativa representa a atitude expressa entre o participante representado na
imagem e o receptor, ou seja, “[...] busca-se descobrir como a imagem se coloca para seu
observador — de forma imponente, convidativa, distante, superior, formal, pessoal, entre
outras.” (GUALBERTO, 2016, p. 67). Essas relagdes sdo expressas por meio de dimensoes,
sdo elas: contato, distancia social, perspectiva e modalidade. E a composicional, corresponde
ao modo como o0s elementos visuais sdo organizados e como interagem com 0 texto escrito.
Dessa forma, analisa-se sob trés perspectivas: o valor da informacdo, a saliéncia e o

enquadramento.

E mediante o estudo de teorias e pressupostos relativos a linguagem visual, como a
GDV, que notamos o valor dos elementos que lhe sdo constitutivos. Nesse sentido,
percebemos que a multimodalidade representa a evolugdo dos aspectos responsaveis pela
comunicagédo e a importancia de pensar um modo de transformar o ensino, especialmente da
leitura, que deve levar os alunos a compreenderem o mundo a sua volta e a tornarem-se

independentes quanto ao processo de apreensao de significados.

Nesta perspectiva, Vieira (2015, p. 17) destaca que

[...] cada vez que certo evento discursivo é mediado por diferentes tecnologias €, do
mesmo modo, objeto de nova representacdo, ao que denominamos reconfiguracéo
ou recontextualizacdo do discurso, fato que agrega cada vez mais complexidade a
essas representaces. Caso semelhante repete-se com o discurso multimodal, pois
acreditamos que as multiplas semioses desempenham relevante papel na construcdo
dessas camadas de reconfiguragdo da linguagem, tendo em vista que as
representacdes realizadas por meio das imagens e das cores, por exemplo,
aproximam mais o discurso representado da realidade.

Observa-se que muitos estudiosos discutem questbes de multiletramentos como
mais uma meta a ser atingida pela escola. Ndo é por acaso, ja que tudo que circula na
sociedade esta repleto de imagens que precisam ser bem notadas e compreendidas nas mais
diversas situacdes e praticas sociais. O ato de ler e/ou escrever, verbalmente falando, ndo €
mais suficiente. Outros modos semioticos precisam ser observados, como a imagem. Uma
crianca desde cedo j& consegue reconhecer imagens e buscar por meio delas a informacéo
desejada, seja em determinadas situacGes do dia a dia, seja na evidente aproximacdo com a

utilizacdo da tecnologia configurando a inser¢do em diversos letramentos.
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Nesse contexto, destacamos os estudos de Holanda (2013, p. 63), quando esclarece
que “o multiletramento associado a multimodalidade leva o aluno a perceber as diferencas nos
padrdes de significado em varios contextos e a se comunicar neles”, é preciso observar o
elemento visual como composto por estrutura propria e organizada que fornece informacoes

significativas e, com isso, contribui para a formacéo da criticidade do leitor.

2.4.1 A Metafuncéo Representacional

Correspondente a metafuncdo ideacional proposta pela GSF, a metafuncao
representacional assinala os participantes representados nas imagens que podem ser pessoas,
objetos ou lugares. E apresentada de duas formas: narrativa, quando ha acéo e interagdo, e
conceitual, que “descrevem quem é o participante representado em termos de classe, estrutura
ou significacao” (FERNANDES, 2014, p. 103).

A estrutura do processo narrativo pode ser compreendida de acordo com o modo
como 0s elementos séo representados no espaco. Isso leva a representacdo do processo por
meio de vetores (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006). Esse processo pode se dividir em:

acao, reacdo, processo verbal e processo mental conforme Quadro 1.

Quadro 1: Representacdo Narrativa.

Tipos e Modo de Caracteristicas

Participantes representacao

e Nesse contexto, quem realiza a acdo €

Transacional: Ator / classificado como Ator, que a direciona para

Meta uma Meta. H& também a possibilidade de

bidirecionamento das agdes, nesse caso, “I...]

— nos referiremos aos participantes em tais

Acédo estruturas como interatores, para indicar seu
duplo papel” (KRESS; LEEUWEN, 1996,
2006, p. 66, traducéo nossa’);

> “[...] we will refer to the participants in such structures as interactors, to indicate their double role” (KRESS;

LEEUWEN, 1996, 2006, p. 66).
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Né&o-transacional: > e Quando a acdo do Ator ndo é direcionada a um

Ator alvo especifico, ou seja, ndo had uma Meta.

e O ponto de partida é o olhar do participante que

Transacional: estabelece a acdo. Esse é o Reator. O
Reator / Fendmeno participante que é alvo desse olhar é o
Fendmeno;

Reacdo

NAo-t ional- eQuando ndo ha um alvo especificamente
do-transacional: ‘ >

identificado. O que se pode observar é apenas 0

Reato
participante que olha.

e Quando h4 a integracéo de um baldo de diélogo

Processos Verbais: em que o Dizente expressa algo que sera

. . denominado Enunciado.
Dizente / Enunciado

o0 nparticipante representado é denominado

Processos Mentais: Experienciador e expressa por meio de baldo de
pensamento o que serd denominado Fendmeno.

Experienciador / Fenémeno ]
[=]

Fonte: Elaborado pela autora com base em Kress e Van Leeuwen (1996, 2006) e Florek
(2017, p. 80).

Em relacdo a representacdo conceitual, pode-se inferir que ndo ha a percepc¢édo de
vetores nem de acdes a serem desenvolvidas. Podem ser classificadas em: processo

classificacional, processo analitico e processo simbolico, como demonstra o quadro a seguir.

Quadro 2: Representacdo Conceitual

Tipos Participantes Caracteristicas
e A interacdo acontece de forma taxonémica em
que ha participantes superordenados e

Classificacionais participantes subordinados, ou seja, “os
Superordenado / participantes  sdo apresentados  como
Subordinado representantes de um determinado grupo ou

categoria” (SILVA; ALMEIDA, 2018, p. 48).




34

e Relaciona a parte e o todo. Os participantes que
Analiticos representam o todo se classificam como
Portador / Portadores e as partes sdo representadas pelos

Atributos Atributos possessivos.
POSSEsSivos

e Ha uma evidéncia em relacdo ao participante

Simbodlicos representado, ou seja, “o participante ¢ realgado
1. Atributivos através de seu posicionamento dentro da
Portador / imagem, tamanho exagerado, iluminacdo, nivel
Atributos de detalhamento, foco etc.” (FERNANDES,

2014, P. 106);

2 Sgesives e Representa, conforme Fernandes (2014), a

esséncia do Unico participante, o Portador.
Sendo assim, ja é um traco intrinseco dele.

Portador

Fonte: Elaborado pela autora com base em Kress e Van Leeuwen (1996, 2006) e Florek
(2017, p. 81)

2.4.2 A Metafuncéo Interativa

Estabelece uma relacdo entre os elementos produzidos no texto imagético e o
observador, leitor do texto que é também considerado um participante. A metafungédo
interativa pode acontecer de acordo com quatro recursos que impulsionam a interacédo entre 0s
participantes de uma imagem: contato, distancia social, perspectiva e modalidade, como
apresenta o Quadro 3.

Quadro 3: Metafuncéo Interativa

Recursos Tipos Caracteristicas

Quando ha contato direto entre o participante
1. Demanda representado e o participante interativo (leitor);
Contato Quando ndo ha contato direto entre 0s
participantes, ou seja, ndo ha relacdo de
2, Oferta proximidade ou de interacdo. O participante
representado  passa a ser objeto de
contemplacdo de quem observa a imagem
(FERNANDES, 2014).
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Distancia Social

. Plano fechado

. Plano médio

. Plano Aberto

O participante representado é apresentado
incluindo a cabeca e os ombros. Nesse caso, ha
maior intimidade com o leitor da imagem que o
observa em detalhes;

O participante representado é observado até os
joelhos;

O participante representado é apresentado de corpo
inteiro que permite uma observacgéo mais ampla.

. Angulo Frontal

A relacdo estabelecida entre o observador e o
participante representado € de igualdade, ou seja, a
imagem € apresentada no nivel do olhar;

Perspectiva Quando ha um desvio e o participante representado
passa a ser apresentado de perfil o que causa uma
sensacdo de distanciamento;

2. Angulo obliquo Dependendo do modo em que a camara é
posicionada no espaco da imagem. Quando essa
captura €é feita de cima para baixo o participante
interativo passa a ter mais poder nessa relacdo. No

3. Angulo vertical entanto, quanto € feita de baixo para cima o
participante representado detém o poder.

1. Utilizag8o da cor Nesse aspecto, ha a possibilidade de identificar a
imagem como mais ou menos naturalistica ou

) 2. Contextualizacéo visivel (FLOREK, 2017, p. 203).

Modalidade

3. lluminacéo

4. Brilho

Fonte: Elaborado pela autora com base em Kress e van Leeuwen (1996, 2006).

Com isso, a funcdo interativa observa que “[...] a comunicagdo visual também

possui recursos para constituicdo e manutencdo de outro tipo de interacdo, a interacao entre o
produtor e o espectador da imagem” (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006, p. 114,

traducdo nossa®).

2.4.3 Metafuncdo Composicional

A organizacdo dos elementos visuais em uma imagem depende da integracdo das

metafuncOes representacional e interativa para compor um todo significativo. Segundo Florek

(2017, p. 204), “a maneira como 0s padrdes de representacdo e os padrdes de interacdo se

articulam para formar um todo significativo, um género visual, um texto multimodal, diz

respeito a metafungcdo composicional”. Sendo assim, os elementos sdo observados a partir de

trés sistemas inter-relacionados: valor informativo, saliéncia e estruturacéo.

6 “[

...] visual communication also has resources for constituting and maintaining another kind of interaction, the

interaction between the producer and the viewer of the image” (KRESS; LEEUWEN, 1996, 2006, p. 114).
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O valor informativo corresponde ao posicionamento dos elementos em uma
composicdo visual. A disposicdo dos elementos acontece de acordo com as diferentes zonas
da imagem: direita e esquerda, topo e base, centro e margem. Elementos que se posicionam a
direita sdo denominados como dado e a esquerda, como novo. Aos que se posicionam na parte
superior, ideal; e aos que ocupam a parte inferior, real. O elemento central ocupa o centro da
composigéo visual e os elementos que os cercam sdo chamados de marginal. Como € possivel
observar na Figura 5 (SILVA, 2016) ¢é possivel categorizar o valor de informac6es da imagem

no texto.

Figura 5: Categorizacdo do valor informativo da imagem adaptado da GDV
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Fonte: Kress e van Leeuwen (1996, 2006) por Silva (2016, p. 83).

Dessa forma, Silva (2016) aponta que a informagdo contida com canto superior
direito possui maior énfase em relacdo a outros elementos contidos na imagem. Sendo assim,

A possui maior relevancia que B.

Quanto a saliéncia, percebe-se uma maior ou menor énfase em um ou outro
elemento que pertence a imagem. Esse recurso € utilizado para atrair a atencdo do leitor em
relacdo a determinados aspectos da composicdo visual: contrastes na cor, brilho,

posicionamento dos participantes, entre outros.

A estruturacdo € o modo como os elementos estdo conectados, ou seja, se na
composicdo visual os elementos tém ou ndo sentidos idénticos. Conforme Fernandes (2014, p.
126), “Nela as estruturas visuais estdo representadas como identidades separadas ou que se
relacionam, e é realizado por linhas divisérias que conectam ou desconectam partes da

imagem”.
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2.5 Refletindo sobre Analise do Discurso Multimodal Sistémico-Funcional

Com alusdo as categorias estudadas pela LSF (HALLIDAY, 1994) e pela GDV
(KRESS; VAN LEEUWEN, 1996,2006), os estudiosos Painter, Martin e Unsworth (2013)
promovem o estudo de narrativas visuais infantis por meio da ADMSF, que séo realizadas a
partir da recontextualizacdo das metafuncdes descritas pela Gramatica do Design Visual
(GDV). Nessa perspectiva, Painter, Martin e Unsworth (2013) defendem a ideia de que, em
livros infantis, a relagdo estabelecida entre os diferentes modos semioéticos, visual (imagem) e
verbal (verbiagem), é de fundamental importancia para a construcdo do significado pela

crianca.

2.5.1 Sobre a Metafuncéo Textual e a Composi¢ao do Espaco Visual

A metafuncdo textual corresponde a juncdo dos aspectos que, ao se integrarem,
possibilitam a construcdo de sentidos. Com isso, as relacGes estabelecidas entre imagem e
verbiagem acontecem por meio de trés sistemas: Integracdo Intermodal, Enquadramento e

Foco, como apresentado na figura 6 elaborada por Moreno Jr (2018).

Figura 6: A Metafungéo textual na ADMSF

Complexo Sistémico-Funcional
de Halliday

Pulsos de
informacao

FONTE: Moreno Jr (2018, p. 62).
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Desse modo, as relagdes entre imagem e verbiagem na composicdo do espaco
visual correspondem a metafuncédo textual. E, de acordo com Dias e Vian Jr (2017, p. 181),
“as relagOes sociais sdo ativadas (metafungdo interpessoal), as representacdes construidas

(metafuncao ideacional) e o espaco visual composto (metafuncao textual)”.

2.5.2 Sobre a Integracdo Intermodal

A Integracdo Intermodal, conforme os estudos de Painter, Martin e Unsworth (2013),
ocorre quando ha integracdo entre o layout, o enquadramento e o foco. Esses recursos podem
ser classificados de modos diversos e caracterizam de que modo imagem e verbiagem se
comportam. Dessa forma, pode-se compreender uma sequéncia narrativa verbovisual, lembra
Moreno Jr (2018).

2.5.2.1 Layout

A integracdo entre esses elementos na composicdo do layout pode acontecer de duas

formas: integrada e complementar

Figura 7: Opcg0es basicas de integragdo intermodal: o layout

integrado
verbiagem incorporada como
Layout , parte da imagem visual.

complementar verbiagem e imagem em

espacos distintos no layout.

Fonte: Adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 93) por Dias e Vian Jr (2017, p.183).

De acordo com os estudos de Painter, Martin e Unsworth (2013), o layout é
integrado quando imagem e verbiagem ocupam 0 mMesmo espaco em uma composicdo. O
layout complementar apresenta imagem e verbiagem em espacos distintos, cada um ocupando
um espa¢o determinado na composicdo visual. E o integrado é realizado de dois modos:
projetado e expandido. O layout integrado projetado apresenta um entrelagamento de aspectos

inerentes especialmente as tirinhas e charges em que, conforme Dias e Vian Jr (2017, p.183),
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[...] imagens (personagens/participantes), sons (balfes de fala ou de pensamento) e
representagdes sonoras da linguagem (onomatopeias) encontram-se entrelagados de
tal forma que se torna necessario ler e interpretar a unidade verbo-visual-sonora
como um todo no processo de construir o seu significado.

Essa opcdo demonstra que € necessario considerar todos o0s recursos para producédo

do significado. Dai ser mais comumente observado em tirinhas e charges. Esses géneros

consideram todo o conjunto de modos semioticos para a geracdo dos sentidos pretendidos.

layout

Figura 8: Op¢des em um layout integrado [projetado].

locugao
s g verbiagem aparece
projetado significado — em bal3o de fala
ideia
ntegrado verbiagem aparece

em baldo de
pensamento

barulho verbiagem indica

expandido ... onomatopeias

complementar ...

Fonte: Adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 99) por Dias e Vian Jr (2017, p.183).

O layout integrado expandido corresponde, também, a organizacdo entre 0s

elementos gque constituem a imagem e a verbiagem. Pode acontecer de duas formas: instalada
e reinstalada. A expandida instalada é a mais comum (PAINTER, MARTIN; UNSWORTH,

2013). Conforme é possivel observar na figura 11.

layout

Figura 9: Opcdes em um layout integrado [expandido].

projetado

incluido

integrado

verbiagem sobre
imagem

instalado

expandido
colocalizado

complementar ... verbiagem e

imagem compartilham
espago em branco
reinstalado ... como fundo

Fonte: Traduzido e adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 99) por Dias e Vian Jr (2017, p.184).
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O layout complementar acontece de trés formas que Ssdo eixo, peso e
posicionamento. O eixo corresponde ao modo como o0s elementos sdo dispostos: defronte
(imagem e verbiagem dispostos horizontalmente) e descendente (imagem e verbiagem

dispostos verticalmente).

O peso esta relacionado a maior ou menor ocupacdo dos elementos no espaco.
Desse modo, a presenca mais relevante da imagem classifica o layout como complementar
com imagem privilegiada. Se o peso maior for do elemento verbal, layout complementar com
verbiagem privilegiada. A presenca igualitaria da imagem e da verbiagem na composi¢do
espacial leva ao layout complementar igual. Quanto ao posicionamento dos elementos, pode
acontecer de modo adjacente (os elementos ocupam o espaco lado a lado) ou interpolado, em
que ocorre o triptico. De acordo com Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 97, traducéo
nossa’), no triptico “[...] a op¢do [complementar: interpolada] serve para pontuar a historia,

encenando o material visual e verbal para fornecer o ritmo desejado para a narragao”.

Figura 10: Opgdes em um layout complementar.
integrado ...

— defronte

| EIXO
E—

| . _ .
| ;— imagem privilegiada

!/ PESO -
complementar ¢ EEE— igual

layout —»
Y descendente

[ L verbiagem privilegiada
|

— adjacents
| POSICIO- verbiagem

> .
MNAMENTO medial
interpolado —»

| imagem
medial

FONTE: Adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 94) por Moreno Jr (2018, p.45).

’ “[...] the [complementary: interpolating], option serves to punctuate the story, staging the visual and and verbal

material to provide the desired rhythm for the telling” (PAINTER, MARTIN; UNSWORTH, 2013, p. 97).
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2.5.2.2 Enquadramento

O enquadramento define a maior ou menor aproximagao entre o mundo do leitor e
a narrativa apresentada. Ha, entdo, dois tipos de enquadramento: o restrito e o irrestrito. O
restrito € aquele em que a imagem € envolvida por uma margem. O irrestrito ndo apresenta
margem em torno da imagem. De acordo com Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 105,
traducéo nossa®), “Onde a margem esta ausente e a borda da pagina é o Unico limite para a
imagem, ela ¢ [irrestrita] em dois sentidos”. A Figura 11 demonstra o sistema de

enguadramento com seus tipos e subtipos.

Figura 11: Sistema de Enquadramento.

' .
— refocalizado "
— + margem imagem
— margem ambiente
—>
+ margem
| - ndcbranc
— contido \‘ imagem dentro
Jl — . de urma barreira
. — 0| |
— restrto { romp dﬂ\‘ IMagem rompe
"|| urna barrira
+margem ,
B r:lrcundaclo margem em volta
| — L. e toda a imagem . .
L Ilmltado\‘ s margem experimencial
margem | E— elementos expenenciais
enquadramento — parcil - — formama moldura
emoldurade <
—» [ | — margem ambiente
- E— \ meldura
e L colorida
contextualizado
— Irrestrito — cenaric preenche
\\“ apagina
- margen

descontextualizado—» atrbutos simbélicos
M plnode individuado

funde em branco apenas participantes
SEM Cendrio

FONTE: Adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 103) por Moreno Jr (2018, p.48).

|: localista \‘ cendtio minime {icénicol

& «“Where the margin is absent and the page edge is the only limit to the image, it is [unbound]in two senses”
(PAINTER, MARTIN; UNSWORTH, 2013, p. 105).
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Para o enquadramento restrito, sdo apresentados cinco modos para a representacéo
das margens em uma imagem. Além disso, Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 105,
traducdo nossa’) afirmam que as imagens restritas “definidas dentro de uma margem ou borda
de pégina, demarcam o mundo da histéria como mais distintamente separado do mundo do
leitor do que aqueles ndo ligados e também podem servir para ‘conter’ ou confinar o
personagem”. Com relagdo ao enquadramento irrestrito a proximidade com o mundo do leitor

é evidenciada e ndo ha barreiras que limitem o acesso ao universo da narrativa.

2.5.2.3 Foco

O foco corresponde a informacao a ser notada no momento da observacao do leitor,
ou seja, os elementos sdo dispostos na pagina de uma maneira que leve a sua imediata
visualizacdo e assimilacdo por meio de um pulso de informacdo (PAINTER; MARTIN;
UNSWORTH, 2013). Os grupos focais podem ser divididos como esquematizado na Figura
12.

Figura 12: Sistema de Foco.

simples ("centro do alve”)

— centralizado —» — circular {("centro-margem™)
— estendido —»
— triptico
diagonal
— vertical

— ortogonal —» [

— centrifocal —» haorizantal

— + vetor deitico

ll| —p

 polarizado f':\
! espalhado

grupo
focal ’ » -

equilibrado visualmente
— r

alinhado ndo-equilibrado visualmente

L reiterado —» ’7
espalhado

Fonte: Adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 111)
por Moreno Jr (2018, p.49).

% [...] those set within a page margin or border, demarcate the story world as more distinctly separated from the

reader’s world than unbound ones and may also serve to ‘contain’ or confine the character” (PAINTER,
MARTIN; UNSWORTH, 2013, p. 105).
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Como observamos na Figura 12, o sistema focal pode ser dividido em dois grupos

distintos: centrifocal e reiterado, como demonstra o Quadro 4 a seguir.

Quadro 4: Caracteristicas dos grupos focais

Grupo Focal Centrifocal

Centralizado

Simples — centro preenchido.

Estendido — foco central
mais de um elemento visual:

inclui

Circular (elementos ao redor
do espaco central);

Triptico (centro preenchido +
dois elementos externos).

Diagonal: Ortogonal: + vetor Espelhado: | Equilibrad
elementos elementos déitico: quando os | o:
visuais visuais no eixo | o olhar ou elementos quando
Polarizado ocupando o ortogonal: outros representado | ambos 0s
eixo vetores s espelham polos de
diagonal; e Vertical: ligam uns aos composicéo
superior / elementos; outros; estdo
inferior preenchidos
N&o-

e Horizontal: equilibrado
direita / :
esquerda quando um

dos polos
esta vazio.
Grupo Focal Reiterado
Alinhado Elementos similares ou repetidos organizados ao longo da pagina de modo a
formarem linhas em qualquer direcéo.
Espalhado Elementos repetidos aleatoriamente na pagina.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 110).

Como apresentado no Quadro 4, o grupo focal centrifocal subdivide-se em

centralizado, quando os elementos que compdem a imagem sdo dispostos em torno de um

centro; e polarizada, quando os elementos ocupam espacos em dire¢fes opostas. Ja 0 grupo

focal reiterado representa uma repeticdo de elementos na pagina Painter, Martin e Unsworth

(2013, p. 111).
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2.6. Refletindo sobre a Compreenséo e Producéo Textual

Ler é uma necessidade humana. Ler o mundo, as pessoas, a vida que passa diante
dos olhos, o0 movimento. Enfim, ler desperta no aluno a possibilidade de conhecimentos que
se tornam efetivos e que perpassam o0s diversos contextos socioculturais e recursos semiéticos
que proporcionam a construcdo de sentido expressivo por meio da interacdo de diferentes

modos de linguagem.

A formacgdo desse leitor e escritor critico capaz de enxergar e conviver com as
novas exigéncias sociais deve ser o foco do trabalho da escola e do professor que também
precisa abrir espaco em suas aulas para o texto literario porque ele é capaz de extrapolar os
dominios do simplesmente ler e escrever. A literatura transmite valores, pois tem uma
linguagem propria possivel de se renovar em cada nova leitura, dependendo, evidentemente,

do universo de experiéncias de quem a realizar.

Sabe-se que, infelizmente, no que concerne as aulas de LP aplicadas nas escolas de
ensino béasico ha a predominancia do ensino da gramaética e o texto, literario ou ndo, é usado

apenas como uma desculpa ou pretexto.

2.6.1 O texto literario

Diante dos multiplos conhecimentos que a leitura literaria pode oferecer aos alunos,
é importante que a literatura seja presenga constante nas aulas ndo sé para a formacdo de
leitores e escritores competentes, mas também como forma de aprendizado da sociedade e dos
saberes necessarios para o exercicio da cidadania. Segundo Todorov (2009, p. 76), a leitura
literaria “[...] pode também, em seu percurso, nos transformar a cada um de nos a partir de

dentro”.

O estimulo a leitura deve surgir logo na vida da crianca. A escola, nesse ponto, tem
um papel primordial, seja auxiliando na leitura adequada dos textos ou incentivando no
processo que envolve, especialmente, a leitura de textos literarios. Ir alem do processo de
leitura, explorar o texto, trocar experiéncias, refletir sobre os seus sentidos que podem ser
diversos, isso sim é explorar a obra literaria, ou seja, percebé-la além da superficie do que esta

escrito. De acordo com Bordini e Aguiar (1988, p. 15):
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A riqueza polissémica da literatura € um campo de plena liberdade para o
leitor, 0 que ndo ocorre em outros textos. Dai provém o préprio prazer da
leitura, uma vez que ela mobiliza mais intensa e inteiramente a consciéncia
do leitor, sem obrigd-lo a manter-se nas amarras do cotidiano. [...] A
atividade do leitor de literatura se exprime pela reconstrucéo, a partir da
linguagem, de todo o universo simbdlico que as palavras encerram e pela
concretizacdo desse universo com base nas vivéncias pessoais do sujeito.

Portanto, é importante mostrar ao aluno que o texto literdrio € repleto de
significados que determinam sua esséncia e a funcdo de socializacdo exercida pela literatura.
A formacdo do leitor, literario ou ndo, tem sempre o texto como base, mas encerram na
exploracdo de suas entrelinhas e compartilhamento de pensamentos 0s aspectos mais
importantes do processo de leitura. A proficiéncia na leitura do texto literario acontece a partir
do momento em que o leitor se apropria da experiéncia efetiva proporcionada pelo encontro
do texto com o leitor de modo profundo. Nesse ponto, é fundamental o papel da escola e do
professor como mediador no processo de concretizacdo do letramento literario.  Cosson
afirma que (2011, p. 27):

Ao ler estou abrindo uma porta entre meu mundo e o0 mundo do outro. O
sentido do texto s6 se completa quando esse transito se efetiva, quando se
faz a passagem de sentidos entre um e outro. [...] O bom leitor, portanto, é

aquele que agencia com os textos os sentidos do mundo, compreendendo que
a leitura é um concerto de muitas vozes e nunca um monélogo.

A intencdo no processo eficaz de leitura do texto literario é mostrar a amplitude de
conhecimentos que nela estdo envolvidos: conhecer a si mesmo, reconhecer o0 mundo a sua
volta e desenvolver-se cultural e socialmente. E fundamental desenvolver atividades que

explorem todo potencial do texto e do leitor ao analisar todos seus aspectos interpretativos.

2.6.2 A narrativa digital

Com o novo panorama de estudos linguisticos e de elementos visuais é
imprescindivel que a escola priorize o ensino de leitura que focalize também os aspectos
multimodais. A leitura de textos multimodais deve ser organizada para levar o aluno a atingir
competéncia comunicativa em seu ambito social a partir dos significados que podem ser

construidos. Segundo Dionisio (20086, p. 131),

Imagem e palavra mantém uma relagdo cada vez mais proxima, cada vez mais
integrada. Com o advento das novas tecnologias, com muita facilidade se criam
novas imagens, novo layouts, bem como se divulgam tais criacfes para uma ampla
audiéncia. Todos os recursos utilizados na construcdo dos géneros textuais exercem
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uma fungdo retdrica na construcéo dos sentidos dos textos. Cada vez mais se observa
a combinacdo de material visual com a escrita; vivemos, sem ddvida, numa
sociedade cada vez mais virtual.

Destaca-se 0 papel da tecnologia que promove 0 acesso a recursos digitais que faz
florescer ainda mais a multiplicidade de significados que podem ser construidos por meio da

relacdo estabelecida entre o escrito, o oral e o visual.

O ato de contar ou narrar histdrias (escritas ou orais) transpassou as barreiras do
tempo e constroi-se hoje também com o uso de novas tecnologias, ou seja, por meio das
diversas ferramentas de que se dispbe para construir experiéncias a partir do contexto
sociocultural do aluno. Essa difusdo de recursos semidticos diversos faz com que surja no
cenario educacional a necessidade imediata de reavaliar os aspectos relativos ao modo como a
compreensdo leitora e a escrita ocorrerdo. Dessa Forma, o que fazer para atender a uma
demanda que necessita de uma aprendizagem pautada em uma pluralidade de linguagens, os

multiletramentos, frente a emergéncia do mundo de hoje?

Para atender essas expectativas, 0 ensino precisa ser organizado com foco no leitor

desse mundo, um leitor que precisa ser multiletrado, pois como afirma Rojo (2012, p. 19):

[...] as imagens e o arranjo de diagramagdo impregnam e fazem significar os textos
contemporaneos — quase tanto ou mais que os escritos ou a letra. E isso ndo € de
hoje. E o que tem sido chamado de multimodalidade ou multissemiose dos textos
contemporaneos, que exigem multiletramentos. Ou seja, textos compostos de muitas
linguagens (ou modos, ou semioses) e que exigem capacidades e praticas de
compreensdo e producdo de cada uma delas (multiletramentos) para fazer significar.
A formacéo desse leitor critico capaz de enxergar e conviver com as novas exigéncias
sociais deve ser o foco do trabalho da escola e do professor que também deve abrir espaco

para a utilizacdo dos inumeros recursos e modos semioticos.

Com o intuito de proporcionar um aprendizado eficaz de género na escola,
pesquisadores da Escola de Sydney, baseados nos estudos sobre género de Martin e Rose
(2012), desenvolveram uma proposta de ensino por meio de programas de letramentos. Essa
proposta ficou conhecida como Pedagogia de Géneros e tem como foco o ensino critico de
géneros, seja na compreensao de suas caracteristicas sociais, seja em sua producdo. O modelo
para o ensino ficou conhecido como Ciclo de Ensino-Aprendizagem. Nesse modelo de ensino
as acdes sdo voltadas para o aprimoramento da leitura e da escrita de diferentes géneros

voltados para o0 ambito escolar ou para contexto sociocultural.
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2.7 Refletindo sobre o Ciclo de Ensino e Aprendizagem

O CEA, que fora proposto por Rothery (1994) e estudado por Rose e Martin (2012),

representa uma possibilidade de estudo e analise de géneros por meio do conhecimento de sua

estrutura e de sua representatividade sociocultural. As a¢6es desenvolvidas no CEA destacam,
segundo Soares (2009, p. 10)

[...] as possibilidades que este tem de configurar o curriculo em termos de préaticas
de letramento relevantes dentro e fora do contexto escolar. Destacam também, o fato
de o curriculo poder ser organizado em espiral, levando em conta a progresséo dos
textos e sua complexidade, o que poderia facilitar o trabalho docente no que tange o
assessoramento aos alunos e aos critérios de avaliagdo dos textos por eles

produzidos.

Com base na LSF e seus postulados, organizou-se em trés fases a partir do “[...]

projeto LERN (Literacy and Education Research Network [Rede de Pesquisas em Letramento
e Educagao])” (BAWARSHI; REIFF, 2013, p. 52). O ciclo sofreu diferentes modificagdes ao

longo do tempo. Essas adaptacGes basearam-se em géneros escolares para aperfeicoamento

das habilidades em leitura e escrita.

Quadro 5: Projetos desenvolvidos na Australia - CEA

FASES

PROJETOS

PROPOSITO

Writing Project (Projeto de Escrita)

Language as  Social
(Linguagem como Poder Social)

Power

Promover de forma inclusiva o
ensino e aprendizagem da leitura e
da escrita a partir do contexto.

Write it Right (Escreva Corretamente)

Promover o aprendizado da leitura e
escrita de géneros no curriculo da
escola secundaria.

Reading to Learn (Ler para aprender)

Promover a  integracdo  do
aprendizado da leitura e escrita nas
diferentes fases de ensino.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Rose e Martin (2012).

O CEA, que correspondente a fase inicial do projeto, apresenta trés etapas:

modelagem, negociagéo conjunta do texto e construcdo independente. Sua representacéo pode

ser vista na Figura 13.
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Figura 13: Primeira fase do CEA

Fonte: Traduzido e adaptado de Rose e Martin (2012, p. 64) por Pires (2017, p.48).

Em seguida, o CEA é aprimorado e passa por algumas modificacdes como o
acréscimo de mais uma etapa passando, entdo, a possuir quatro etapas: negociacdo do campo,
desconstrucdo, construgdo conjunta e construgéo independente. E por meio da primeira etapa,
a negociacdo de campo, que os alunos tém o primeiro contato com o objeto estudado, explora-
se 0 conhecimento prévio e define-se o campo a ser explorado. E importante destacar que no
ha ainda contato direto com o texto. Além disso, este € 0 momento em que o professor pode,

por meio das informagdes colhidas, definir e planejar as atividades que serdo desenvolvidas.

A segunda etapa, desconstrucdo, abrange os dois contextos: de Cultura, para
observar o proposito comunicativo do género a ser explorado, e de Situacdo, para defini¢do do
registro. E nesse ponto também que se observa o texto com um direcionamento voltado mais

para o uso da lingua e a relacdo entre escritor e leitor. Os alunos passam a se familiarizar com
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0 género, o que permite a exploracdo de seu funcionamento. E um momento enriquecedor

porque permite uma aproximacgdo com o género escolhido.

A terceira etapa, construgdo conjunta, promove uma forte comunicacdo entre
professor e alunos. E um momento de preparacio para a etapa seguinte que sera independente,
logo € um momento de extrema importancia, pois visa um maior envolvimento do aluno com
a turma e o professor na construgdo do texto. O texto produzido deve pertencer a0 mesmo
género e o professor precisa estar atento também as questGes de cunho linguistico ja que o

objetivo maior da proposta € a producéo escrita do género.

A Ultima etapa, construcdo independente, € 0 momento em que havera a producéao
individual de um texto de mesmo género, revisdo e reescrita. Pode haver interacdo no
momento da escrita, importante para a construcdo de um Letramento Critico, pois o aluno se
depara com conhecimentos tedricos e praticos, além de aspectos ideoldgicos. A producao do
aluno pode ser mais valorizada se publicada. A publicagdo pode se configurar em incentivo
para produgdes mais aprimoradas e espontaneas. As etapas podem ser visualizadas na Figura
14.

Figura 14: Segunda fase do CEA

Fonte: Traduzido e adaptado de Rose e Martin (2012, p. 64).
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Segundo Bunzen (2015, p. 7),

[...] € bom ressaltar que esses estagios ndo devem ser entendidos como uma formula
com blocos uniformes que devem ser seguidos “passo a passo”, mas como estagios
que devem ser adequados a realidade de cada sala de aula. Eles foram criados para

facilitar o trabalho do professor na organizacdo de suas acdes, mas ndao tém um
carater prescritivo ou normativo.

Cada uma dessas etapas possibilita ao aluno observar a importancia do género,
levando-o do reconhecimento do género a escrita. Além disso, ressaltando o valor do

contexto, de situacdo e de cultura, para o desenvolvimento do texto e para a percep¢do dos
propdsitos sociais.

A segunda fase (Escreva Corretamente) apresenta trés etapas: desconstrucéo,
construcdo conjunta e construcdo independente. A negociacdo permeia todas as etapas e o

projeto se estende para o secundario. A configuragdo desse CEA é apresentada na Figura 15.

Figura 15: Segunda fase do CEA — Projeto 2
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Fonte: Traduzido e adaptado de Rothery (1994) por Gouveia (2014, p. 215).
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Na terceira fase (Ler para aprender) hd algumas alteracBes relacionadas,
especialmente, ao objetivo do ciclo. Isso significa que o foco agora passa a ser a leitura que
ndo tinha espaco suficiente nas fases anteriores. Desse modo, parte-se da leitura para a escrita
eficaz do género, pois conforme Muniz da Silva (2015, p. 21) o objetivo é “[...] preparar todos
0s estudantes para lerem e escreverem autonomamente todos 0s textos previstos no curriculo
escolar, utilizando o que aprenderam através da leitura nas atividades de produgdo escrita”. A
proposta integra todos os niveis de ensino e é desenvolvida em trés estagios: Preparacdo para
a leitura, construcdo conjunta e escrita autbnoma.

Sao definidos, desse modo, trés niveis que séo divididos, cada um, em trés etapas.

Quanto mais interno for o nivel mais é necessario o auxilio do professor. O ciclo pode ser
observado na Figura 16.

Figura 16: CEA - Ler para Aprender

' Preparacdo para a Leitura
(Desconstrucdo)

Fonte: Traduzido e adaptado de Rose (2011) por Gouveia (2014, p. 221).

Cada um dos niveis apresenta uma determinada funcéo no ciclo, ou seja, 0 mais

externo é guiado pelo conhecimento mais intimo do texto, o segundo pelo detalhamento de
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aspectos referentes ao texto e o terceiro e mais interno € caracterizado pelo viés mais Iéxico-

gramatical.

No primeiro nivel, percebe-se o entrelacamento dos aspectos que proporcionam um
olhar voltado intrinsecamente para a leitura. O momento da preparacdo envolve o aluno nos
processos de compreensdo e interpretacdo, pontos importantes para o conhecimento das fases
que caracterizam o género. Em seguida, o aluno constréi um texto conjuntamente com o
professor que possua as mesmas caracteristicas do que fora apresentado. A partir desse ponto,

0 aluno € guiado a producdo individual, ou seja, a escrita autbnoma.

As caracteristicas relacionadas ao texto comecam a ser notadas e levam a leitura
detalhada. E nesse momento de extrema importancia para a ampliagio da compreenséo leitora
que se percebe o texto em seu conjunto de aspectos linguisticos, visuais, audiovisuais e
estruturais. E importante destacar que o texto pode ser trabalhado por meio de fragmentos ou
trechos proporcionando, assim, mais familiaridade com o leitor ao ter contato com detalhes,
muitas vezes despercebidos, do texto. Toda essa orientacdo planejada para a leitura
proporciona a reescrita conjunta, que além de ser um momento de interacdo entre alunos e
professor, também abre caminho para a reescrita individual do texto. O papel do professor é
de extrema importancia, pois orienta a realizacdo das atividades ao longo do ciclo e pode

inclusive refazé-las'® quando necessério para a apropriacéo adequado do género pelo aluno.

O terceiro nivel envolve os aspectos linguisticos, dividindo-se em constru¢do do
periodo, ortografia e escrita de periodos. Observam-se, inicialmente, os periodos destacados
no momento da leitura detalnada em que se destacam questdes ortogréficas e,

consequentemente, relacionadas a construcdo de periodos.

Desse modo, é evidente a preocupacdo no CEA em levar o aluno a apropriacdo da
leitura e escrita de textos dos diferentes géneros e de suas praticas sociais. A pesquisa que sera
aqui detalhada partird da aplicabilidade de um ciclo baseado na proposta da Pedagogia de
Géneros como importante método de ensino para pratica de letramento na escola. O ciclo
baseia-se na leitura e escrita de narrativas da familia estorias a partir do estudo dos géneros

propostos pelos pesquisadores da Escola de Sydney.

10 g importante enfatizar que o ciclo ndo é engessado, ou seja, as etapas podem ser reaplicadas até que os
objetivos sejam atingidos independentemente das fases da proposta de Pedagogia de Géneros.
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2.8 Refletindo sobre Género de Texto

Neste estudo, destacamos a concepgdo de género sob a perspectiva da LSF e sua
relacdo com contexto escolar, a partir dos estudos de James Martin. Esse teorico influenciou
fortemente na concepcdo de géneros, seguindo principios tedricos e praticos da LSF. Toda

discussao se iniciou nos anos de 1980 e baseou-se nas concepgdes de lingua e contexto.

O género de texto para a Escola de Sydney, como ficou reconhecida a tradi¢do dos
estudos relacionados ao programa de Letramentos desenvolvidos pela Universidade de
Sydney (MUNIZ DA SILVA, 2018), esta intimamente ligado a funcdo social, ideologias e
com propositos estabelecidos a partir do contexto de cultura. Para Martin (1995), de acordo
com Muniz da Silva (2018, p. 311),

[...] qualquer texto envolve um conjunto de escolhas quanto a campo, relagfes e
modo, que sdo as condi¢Bes do contexto de situagdo; e, a0 mesmo tempo, o texto €
uma instancia do género, cuja escolha é uma condigdo do contexto de cultura, sendo
género concebido como tipo de texto.
Percebe-se, que o conceito de género parte da proposta de Halliday (1985, 2004)
sobre texto e contexto (situacao e cultura), isso acontece, segundo Bawarshi e Reiff (2013, p.
50), “[...] para posicionar o género em relagcdo com o registro, de modo que género e registro
se relacionem mutuamente de forma produtiva”. A apreensdo do género em um contexto

educacional acontece, portanto, por meio de etapas, ou seja, de forma gradual para alcancar

objetivo e atingir propositos sociais.

Para o desenvolvimento do trabalho com géneros, durante a fase Projeto de Escrita
mapearam-se 0S géneros escolares do ensino primario australiano. Mais tarde, na segunda
fase, Escreva Corretamente, incluiram-se todos os géneros que precisam ser apreendidos

durante o ensino secundario (equivalente ao Ensino Médio), como demonstra o Quadro 6.

Quadro 6: Familias dos géneros escolares na Australia

Género Proposito Etapas
Relato Contar eventos Orientacéo
Registro de eventos
- Narrativa Resolver uma complicacéo Orientacdo, Complicacdo
Estorias Resolucio
Exemplo Julgar caréater ou Orientacdo, Incidente
comportamento Interpretacéo
Episddio Compartilhar uma reacéo Orientagdo, Evento notavel
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emocional Reacdo
Noticia Relatar eventos atuais Lead e Angulos
Autobiografia Relatar eventos da prépria Orientacdo, Registro de estagios
vida
Biografia Relatar etapas da vida de Orientacao
Historias S outrem S R_egistro dos_ estagios
Relato historico Recontar etapas historicas Circunstancias
Registro dos estagios
Explicacdo Explicar etapas historicas Circunstancias
histérica Explicagdo de estagios
Explicagdo Explicar uma sequéncia Fendmeno e Explicacéo
sequencial
Explicacdo Causas ou efeitos alternativos | Fendmeno e Explicacédo
L condicional
Explicacdes Explicacio Mltiplas causas paraum | Fendmeno: resultado
Fatorial efeito Explicagdo: fatores
Explicacdo Mudiltiplos efeitos para uma Fenbmeno: causa
consequencial causa Explicagdo: consequéncia

Procedimentos

Procedimento

Como fazer experimentos e
observacdes

Objetivo, Equipamento
Passos

Protocolo

Prescrever e proscrever agdes

Objetivo e Regras

Relato de
procedimento

Relatar experimentos e
observagdes

Objetivo, Método e Resultados

Relatorio Classificar e descrever Classificacdo e Descrigcdo
descritivo entidades
Relatério Descrever tipos de entidades | Classificacdo e Descri¢do: tipos
Relatorios classificatorio
Relatorio Descrever as partes de um Classificacao
composicional todo Descricéo: partes
Exposicdo Defender um ponto de vista | Tese, Argumentos
Reiteragdo da tese
Discusséo Discutir dois ou mais pontos | Questdo, Lados
Argumentos de vista Resolucio
Resenha Avaliar um texto literério, Contexto e Descri¢éo do texto
visual ou musical Avaliacdo
Respostas a Interpretacéo Interpretar a mensagem de um | Avaliacéo
texto Sinopse/descri¢do do texto
textos Reafirmacao
Pessoal Reagir emocionalmente aum | Avaliacdo
texto Reacéo

Fonte: Adaptado de Rose (2013, p. 4) e Rose e Martin (2012, p. 130) por Muniz da Silva (2018, p.

315).

Observando caracteristicas comuns aos textos das diferentes familias classificadas,

também se considerou reagrupa-los em trés outros grupos com propdsitos sociais em comum:
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engajar (estorias), informar (historias, explicacdes, procedimentos e relatérios) e avaliar
(argumentos e respostas a textos). E o foco desta pesquisa € a discussdo e o desenvolvimento
da leitura e da escrita de narrativas da familia das estdrias, inclusive no ambito digital,
observando se ha a efetiva compreensdo dos elementos dos textos e analisando os textos
produzidos pelos alunos.

2.8.1 Género da Familia Estoria

A familia de géneros que apresenta como propoésito “[...] engajar e entreter leitores”
(MUNIZ DA SILVA, 2018, p. 313) denomina-se estéria. H4, no total, cinco géneros que

pertencem a essa familia e cada um apresenta propdsitos e etapas que 0s caracterizam.

Sdo divididos em dois tipos de textos que se caracterizam como sequenciados no
tempo (indicam progressdo cronoldgica) e os nao sequenciados no tempo, conforme Figura

17, em que estdo destacados aspectos relacionados a narrativa.

Figura 17: Esquema do género estoria

ndo sequenciada no tempo: noticia jornalistica : \
__________________________ 1
nol sequenced In timMe - news story
re[sﬂl-.red - narrative ]

- cpmplicating < sharing feelings - anecdote

gequenced unresalved <

4 ‘ judging behaviour - exemplum
no complication -recount - - - """ """ T T -TT oo oo o o oe

| |
1 sem complicagdo: relato

Estorias Bequenciada @omplicacéo &om resolugéo: Narratiy

FONTE: Adaptado de Rose e Martin (2012, p. 128).

Diante dessa discussao, Muniz da Silva (2018, p. 313) corrobora que ha cinco tipos

principais de estorias:
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[...] um relato simplesmente conta uma série de eventos, mas em uma
narrativa os personagens principais resolvem uma complicacdo; anedotas
compartilham sentimentos sobre um evento complicado que ndo é resolvido;
enquanto um exemplo julga o carater e o comportamento das pessoas.
Diferentemente dos outros tipos de estérias, as noticias ndo séo sequenciadas
no tempo, mas comegam com um evento interessante e entdo relatam
diferentes angulos sobre ele.

Os géneros sdo constituidos por fases que sdo responsaveis pela organizagdo do
desenvolvimento dos textos. S&0 0s passos necessarios para alcangar os objetivos do texto a
medida que avanca.

Desse modo, as fases representam um recurso propicio para atingir o proposito das

estorias, ou seja, o engajamento do leitor diante das a¢des. A estrutura em fases encontra-se

no Quadro 7.

Quadro 7: Fases dos géneros da familia das estorias
Fases dos géneros da familia estorias

Fases descritivas Cenario apresentando pessoas, atividades, lugares e tempos
Descricao descrevendo pessoas, lugares, coisas

Fases que levam a | Episodio sequéncia de eventos esperada

agdo para adiante Problema evento inesperado que cria tensdo
Solucéo evento inesperado que libera tensdo

Fases avaliativas Reacéo sentimentos dos participantes sobre problemas, descri¢cfes
Comentéario | comentario do narrador sobre pessoas, atividades
Reflexdo pensamentos dos participantes sobre os significados dos

eventos.

Fonte: Adaptado de Martin e Rose (2008) e Rose (2013) por Muniz da Silva (2018, p. 317).

A narrativa apresenta a marcacdo temporal cronoldgica como caracteristica, além
de apresentar uma sequéncia inesperada das acbes e uma resolugdo ao final. E dividida em
trés etapas principais: orientacdo, complicacdo e resolucdo. As etapas desse género serdo

desenvolvidas durante a aplicacdo do CEA.

No capitulo trés, a seguir, sdo descritos os procedimentos metodoldgicos

empregados nesta pesquisa.
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3. PERCURSO METODOLOGICO

Esta pesquisa de carater intervencionista visa primordialmente & leitura de aspectos
multimodais em narrativas bimodais e a producdo de significados por meio da observacgéo da
composi¢do do modo visual e, consequentemente, a formacdo critica do leitor e do escritor.
Seguira os principios da Pedagogia de Géneros, baseada no CEA de Rothery (1994) e Rose e
Martin (2012), que sera experienciado em uma turma do 6° ano do Ensino Fundamental de
uma escola pertencente ao municipio de Limoeiro, agreste pernambucano. Propde-se a
apresentacdo de uma narrativa digital, de acordo com o contexto e o perfil dos alunos, que
proporcione uma reflexdo tanto dos componentes visuais quanto da relacdo estabelecida com

os elementos verbais.

Neste capitulo, destacaremos a abordagem adotada para a pesquisa, 0 contexto, a
selecdo do corpus, a proposta de intervencdo (baseada no CEA), a selecdo do corpus e 0

procedimento de analise dos dados.

3.1 Abordagem qualitativa

Trata-se de uma pesquisa de cunho qualitativo e com base nos estudos da
Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006) e na observacdo da
composicdo do espaco visual (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH, 2013) que se apoiam em
pressupostos sistémico-funcionais (HALLIDAY, 1994). Para Oliveira (2011), as abordagens

guantitativa e qualitativa ndo podem ser tratadas como aspectos isolados. Assim,

abordagem qualitativa ou pesquisa qualitativa como sendo um processo de reflexdo
e analise da realidade através da utilizagdo de métodos e técnicas para compreensdo
detalhada do objeto de estudo em seu contexto histérico e/ou segundo sua
estruturacdo. (OLIVEIRA, 2011, p. 27-28, grifo nosso)

A abordagem possibilitara a construcdo de uma pesquisa voltada para aspectos que
envolvam a producdo de significados. Para o estudo da leitura e producdo da narrativa (escrita
e digital) destacaremos o CEA (ROSE; MARTIN, 2012) e as etapas que o constitui:
negociacdo, desconstrucdo, construcdo conjunta e construcdo independente. Esse
encadeamento de processos possibilita que as agdes no método de ensino decorram de modo
organizado e interativo, especialmente com a inclusdo de recursos digitais na escola. Além

disso, é possivel proporcionar um melhor trabalho a partir do proposito social dos textos que
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sdo utilizados. O professor tem uma alternativa eficiente ao promover o ensino por meio da
Pedagogia de Géneros, pois auxilia efetivamente nos processos de letramento em sala de aula
ao proporcionar uma reflexdo acerca da importdncia em promover um aprendizado

significativo em relacdo aos processos de leitura e producéo de textos.
3.2 Universo do estudo

A pesquisa foi realizada em uma escola localizada no centro da cidade do
municipio de Limoeiro, Estado de Pernambuco, que recebe alunos de comunidades variadas,
inclusive da zona rural do municipio. Outro ponto a ser destacado € o fato de a escola ofertar
educacdo especial incluindo trés alunos com alguma deficiéncia a cada vinte e cinco alunos

no ensino regular.

Muitas dificuldades sdo enfrentadas em razdo da falta de perspectiva de grande
parte do alunado que vive em meio & vulnerabilidade social. Mas, apesar dos problemas, a
escola busca solucbes por meio da vivéncia de projetos que condizem com o enfrentamento
de probleméticas sociais. Assim, traz como proposta pedagdgica o trabalho coletivo, visando
a formacdo integral do ser humano objetivando formar cidaddos criticos, autbnomos,

participativos, responsaveis e solidarios.

O ambiente ndo traz o conforto necessario para o desenvolvimento de atividades
que incentivem os alunos na busca pelo conhecimento, tais como: ambientes com pouca ou
nenhuma ventilacdo, poucos recursos tecnoldgicos e auséncia de materiais necessarios para
organizacéo das aulas. E preciso destacar que se buscou a cada instante proporcionar o acesso
de todos a recursos necessarios para o desenvolvimento da pesquisa. Diante de todo cenario
exposto, apesar das dificuldades apresentadas, a escola oferece aulas nos trés turnos, com
duas modalidades: Fundamental 1l e Educacdo de Jovens e Adultos. Outra questdo que pesou
bastante, além do problema da infraestrutura, foi a falta de recursos tecnoldgicos
fundamentais para a aplicabilidade das atividades, tais como: computadores e projetor
multimidia, sem ter acesso também a internet. Tais fatores seriam determinantes para um

melhor desenvolvimento da pesquisa, mas ndo impossibilitaram sua realizacéo.

Apresentar uma proposta que inove e repercuta positivamente em sala de aula torna
0 aprendizado muito mais significativo. Culturalmente, os alunos convivem com novos
recursos tecnoldgicos que precisam ser explorados para a dinamizagdo das aulas. Além disso,

é indispensavel para a formagdo humanizadora e critica dos alunos.
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3.3 Participantes da pesquisa

Os participantes da pesquisa sdo alunos do 6° ano do EF da escola de Limoeiro-PE,
matriculados em 2018, totalizando 20 alunos entre 11 e 14 anos. A distribui¢cdo dos alunos

esta disposta no Quadro 8:

QUADRO 8: Identificacdo dos participantes da pesquisa
PARTICIPANTES

LOCUS Total de alunos Idade dos alunos | Quantidade
s de alunos
Escola Municipal 11 anos 8
imoei 12 anos 8
de Limoeiro-PE 20
Tipo: Urbana 13 anos 2
. 14 anos 2
Total de alunos 20

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

3.4 Corpus: selecéo e coleta

O corpus desta pesquisa ¢ formado por uma narrativa de cunho digital “Romeu e
Julieta”, de Ruth Rocha (2000) adaptada para criangas e por textos produzidos na sala de aula
visuais, envolvendo o verbal (escrito), o verbal (escrito) e o ndo verbal (imagem), como

mostram as Figuras 18 e 19:

Figura 18: Versao impressa da obra “Romeu e Julieta”

ROMEU E JULIETA

CLAUDIO MABTINS

Fonte: Ruth Rocha (2000).
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Figura 19: Versdo digital da obra “Romeu e Julieta”

O YouTube =

ROMEU E JULIETA

Fonte: Disponivel no YouTube.

Quadro 9: Distribuicdo dos textos dos alunos que formam o corpus

Tipo de producdo | Quantidade Tipo de texto/Género Producdo no CEA
Estoria
Producéo Inicial 20 Texto verbal (escrito) Etapa 01
Producdo coletiva 01 Texto verbal (escrito) Etapa 02
Producdo coletiva 01 Texto verbal (escrito) e ndo Etapa 03
verbal (imagem)
Producdo 20 Texto verbal (escrito) Etapa 04
independente
Producéo 05 Texto verbal (escrito) e ndo Etapa 04
independente Keleal e
TOTAL 47

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Todos os textos dos alunos que formam o corpus estdo em anexo e foram

produzidos durante o desenvolvimento do projeto.

Para andlise detalhada, foram contemplados os textos dos alunos que participaram
de todas as etapas do Projeto, pois nem todos estavam presentes durante todas as aplicacdes
das atividades do ciclo. Inicialmente, apresentou-se a proposta a todos os alunos e fez-se, em
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seguida, a verificagdo de alguns requisitos, como: aceitacdo e interesse em participar,

assiduidade e compromisso em realizar as atividades solicitadas.

Escolhemos a obra Romeu e Julieta (ROCHA, 2000), por perceber que esse texto
literario é voltado para o publico infanto-juvenil e proporciona um contato com tematicas
apropriadas a idade. Trata-se de uma adaptacgdo/trabalho intertextual da histéria de mesmo
nome do escritor inglés William Shakespeare, que traz como tematica as relacdes

interpessoais, as diferencas, o preconceito.

A autora tem grande importancia para o cenario especifico da literatura voltada para
criancas e jovens no Brasil. Com objetivos diversificados, suas obras apresentam grupos
variados de leitores, inclusive adultos. A narrativa conta a historia de duas borboletas que
vivem em um reino dividido pela cor. No canteiro azul, vivia Romeu. No canteiro amarelo,
vivia Julieta. Todos deviam ficar em seus respectivos ambientes. A curiosidade leva Romeu a
visitar o canteiro amarelo e, nesse momento, acaba conhecendo Julieta. Desobedecendo aos
pais, ambos enfrentam uma aventura que resulta na aproximacgdo de todas as borboletas de
diferentes cores em busca de Romeu e Julieta. Momento que gera grandes expectativas ao

mostrar que a diferenca é especial porque torna o ser unico.

3.5 Proposta de intervencao: projeto de leitura e de escrita

Para a intervencgéo, optamos pela realizacdo de atividades contempladas no Projeto
Didatico “Lendo e produzindo narrativas digitais no Ensino Fundamental” para alunos do 6°
ano do EF de uma escola publica municipal, inspirado nos estudos de Rothery (1994) e

ampliado por Rose e Martin (2012).

Quadro 10: Projeto Didatico - Lendo e produzindo narrativas digitais no Ensino Fundamental

APRESENTACAO DO PROEJTO 1h

Etapa 01 - NEGOCIACAO DO CAMPO

Especificidades Oficinas Atividades Carga
Horéria
Perfil do Estudante Apresentacdo de um Questionario — foco na 2h.
questionario sociocultural leitura e na narrativa
Apresentacdo da Exposicao da narrativa Apresentacdo em video 2h
narrativa digital (em data show)
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Reflex&o sobre a teméatica | Debatell — assunto 2h
(campo/assunto)
Reproducéo da (Re)producéo escrita da Texto escrito em sala 2h
narrativa narrativa, apos a exposicao | de aula
em video
Etapa 02 - DESCONSTRUGAO DO GENERO
Reflex&o sobre a Leitura das narrativas Anélise da estrutura da 4h
organizagéo da reproduzidas, apos leitura | narrativa
narrativa: os estagios da narrativa “Romeu e
Julieta” (na etapa 01- Debate - organizacao dos
Negociacdo do campo) estagios na narrativa
produzida na escola
Reflexao sobre Observacdo dos elementos | Roda de Conversa - O 2h
elementos do texto imagéticos da narrativa VERBALEO
verbal e imagético digital pelos estudantes IMAGETICO
Etapa 03 —- CONSTRUCAO CONJUNTA
Ativacdo do assunto Retomada da discussdo da | Debate — tematica da 2h
do Projeto temética do projeto narrativa
Narrativa verbal Producdo de narrativa Atividade coletiva no 2h
verbal na sala de aula computador com apoio do
data show e do professor
Narrativa verbal e ndo | Producéo de narrativa Atividade em grupo na 4h
verbal verbal e ndo verbal na sala | sala de aula
de aula
Narrativa audiovisual | Producéo de narrativa em Divulgacéo da narrativa 4h
video (com apoio do Power | digital no you tube e na
point e de um técnico) escola
Etapa 04— CONSTRU(;AO INDEPENDENTE
Narrativa verbal Producdo de narrativa Atividade individual - 2h
verbal na sala de aula com | produgdo de uma narrativa
tematica estudada no Atividade individual — 2h
projeto reescrita da narrativa
Narrativa verbal e ndo | Producéo de narrativa Escolha de uma narrativa 4h
verbal verbal e ndo verbal na sala | escrita para reproduzir em
de aula grupo na sala de aula,
envolvendo o texto verbal
e 0 texto ndo verbal
Narrativa audiovisual | Producéo de narrativas em | Producédo de narrativa em 4h

video (com apoio do Power
point e de um técnico)

video por grupo
Divulgacéo da narrativa

" Todas as perguntas realizadas durante os debates encontram-se no Anexo 01.
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digital no you tube e na
escola

DIVULGACAO DO PROJETO

1h

CARGA HORARIA TOTAL

40h

Fonte: Elaborado pela autora.

Todas essas etapas descritas acima foram planejadas pelo professor e discutidas

juntamente com os alunos. O professor indicou o género estudado da proposta e os alunos

sugeriram as atividades. O aluno foi descobrindo e conhecendo aos poucos a importancia das

atividades, e, ao passar pelas fases do Ciclo: negocia¢do do campo, desconstrugéo, construcao

conjunta e construgdo independente, se apropriaram dos diferentes usos da lingua.

Todas as atividades acontecem em forma de oficinas para uma melhor aproximacao

e compreensdo do aluno acerca do género estudado. Assim, o desenvolvimento das atividades

tem durabilidade variavel conforme a assimila¢éo do aluno.

A seguir, apresentamos o capitulo de analise e discussdo dos dados.
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4. ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Neste capitulo, apresentamos a analise e discussdo dos dados obtidos durante o
desenvolvimento do projeto didatico “Lendo e produzindo narrativas digitais no Ensino
Fundamental”, inspirado no CEA de Martin e Rose (2012) e experienciado no 6° ano do EF

de uma escola publica, como apresentado no capitulo anterior.

Desse modo, este capitulo contempla os seguintes momentos:

a) Analise da narrativa digital Romeu e Julieta (Rocha, 2000) publicada no
YouTube, considerando a composi¢do do espaco visual sob a perspectiva
dos estudos de Martin, Rose (2008);

b) Descrigdo das atividades desenvolvidas durante o projeto de leitura e de
escrita desenvolvido na escola e andlise da produgdo das estorias
produzidas pelos os estudantes, enfatizando o dialogo entre o texto verbal

e 0 texto imagético.

Nessa perspectiva, enfatizamos, neste estudo, que a didatizacdo das linguagens que
abarque outros recursos, como o visual, representa um avanco para 0 ensino de leitura e da
escrita no EF. Dessa forma, entendemos que apresentar esse mundo para a escola significa
tornar o ensino e o aprendizado mais proximos do contexto social do aluno com o intuito de
compreendé-lo e modifica-lo. Dai a insercdo desta pesquisa nos estudos da LSF
(HALLIDAY, 1994) e de teorias que a tem como base, a GDV e sua Metafuncao
Composicional (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006) e, especialmente, a ADMSF
(PAINTER; MARTIN; UNSWORTH, 2013) por meio das trés categorias para analise da
Composicdo do Espaco Visual: layout, enquadramento e foco. O estudo dessas trés
abordagens acontece conforme a metafuncéo textual (mantendo a denominacéo da LSF) que

possibilita uma observacao da relacédo entre o verbal e o imagético.

4.1 Um olhar para o espaco visual da narrativa “Romeu e Julieta”, de Ruth Rocha

As mudancas ocorridas frequentemente, no modo como os textos séo publicados e
porque ndo dizer acessados, tém transformado o modo como enxergamos 0 mundo da leitura e

da compreensdo de todos os seus aspectos. Essa transformacdo é mais evidente no universo
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infanto-juvenil em que a soma de diferentes recursos e modos semioticos afetam diretamente

a percepcao acerca dos significados que estdo sendo construidos.

Desse modo, nesta parte analisamos a narrativa “Romeu e Julieta” (ROCHA, 2000)
para observacdo das principais caracteristicas da organizacdo do espaco, ou seja, buscamos
observar como imagem e verbiagem estdo dispostos e como influenciam no processo de

compreensdo da narrativa.

Essa narrativa apresenta quarenta paginas em que é perceptivel a predominancia de
recursos visuais (imagéticos) que possibilitam um olhar diferenciado para a insercao do aluno
no mundo da leitura e proporciona o seu encontro com o leitor que existe em cada um, que

apresenta experiéncias proprias e que as reflete significativamente em sua formacéo.

A composicdo do espaco visual narrativa traz diferentes tipos de layouts, de focos e
de enquadramento. Esses elementos possibilitam uma leitura critica e sinaliza uma pratica
pedagogica centrada no letramento visual, lancando méo de recursos semioticos (KRESS;
VAN LEUWEEN, 2006, p. 22). Assim, compreendemos que a escola deve ter um papel
relevante no processo de fomentar a leitura e a criagdo de textos multimodais, proporcionando
“aos alunos o contato com diferentes géneros, suportes e midias de textos escritos” conforme

Lorenzi e Padua (2012, p. 36).

4.1.1 Layout

Considerando que a unidade de analise tomada por Painter, Martin e Unsworth
(2013: 13) é a imagem, entendemos que 0s autores procuram compreender uma sequéncia
narrativa verbal e imagética. Mediante essa concepcdo, destacamos as opc¢des de layout: o
layout integrado, em que verbiagem e imagem ocupam 0 mesmo espa¢o na pagina, e o layout
complementar, em que verbiagem e imagem ocupam espagos proprios na pagina (PAINTER;
MARTIN; UNSWORTH, 2013).

A Figura 20 a seguir traz um panorama dos elementos visuais presentes na obra. E
importante destacar que a analise parte dos aspectos comuns entre as paginas, ou seja,

destacamos aquelas em que a disposicdo dos elementos se repete ao longo da narrativa.
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Figura 20: Padrdo 1 — Organizagdo dos elementos visuais - Romeu e Julieta.

1° PADRAO

O que era branco morava junto Um dia, na primavera,

com 0 que¢ era branco. i '\%’ x, seu amiguinho Ventinho falou:
“Todas as flores brancas '._:-\3:-, e = Valzeof dar uma voltinha?
10 mesmo canteiro. D\ P = g" S W o
As borboletas brancas \(E’K/J\g i Esté(: i;:l;teuo as margaridas.
visi N > NPl . )
s6 visitavam o canteiro branco. ‘ ff\ N ; — Pasas ko i,
margarida ¢ amarela, eu sou azul.

Numa clarcira da floresta,
uma familia fazia piquenique.
As criangas cantavam:
“‘Aparcceu a margarida,
olé, olé, old...

E Ventinho fazia ondas na dgua Apareceu a margarida,
¢ atrapalhava. ol¢, seus cavaleiros...”

E os dois fizeram

uma porgio de brincadeiras
defronte da dgua

- caretas, pulos.

E deram muita risada.

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).

Conforme os aspectos relacionados ao layout, percebemos nas paginas destacadas
no quadro 11 que os elementos ocupam espacgos semelhantes, seguindo um padrdo, verbiagem
na parte de cima e as imagem ocupando todo o resto. Desse modo, o layout € integrado
[expandido: instalado: colocalizado]. Ou seja, ha a partilha do mesmo espaco em branco

comum.
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QUADRO 21: Padréo 2 — Organizagao dos elementos visuais Romeu e Julieta.

2° PADRAO

Os dois ficaram logo amigos:
o — Que asas lindas!
— Que nada!
As suas sfo mais bonitinhas...
— Como vocé voa engragadinho...
E Romeu fez wudo que sabia
para Julicta ver.

~ T bom,
mas ndo conte nada
pra ninguém.

E eles sairam voando
de flor em flor.

JET
o A
R

Eles gostaram muito
¢ resolveram brincar também.
Entraram na roda.

O vento mexia

no cabelo dos meninos.

E as borboletas dancavam.

Mas um menino parou ¢ gritou:
— Vamos cagar borboletas

para a minha colegio? PO

E as outras borboletas,
contentes, borboleteavam.
Batiam as asas.

Falavam.

— Até que enfim... Achamos...
— Achamos... Que bom!

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).

Nos casos acima destacados, observamos que a analise do layout segue a do padrao

anterior. A Unica diferenca € que o padrdo da disposicdo dos elementos nas paginas é

invertido: a verbiagem passa a ocupar a parte de baixo e a imagem todo o resto. No entanto,

ainda temos um layout integrado [expandido: instalado: colocalizado].

Outros modos de apresentacdo dos elementos (verbiagem e imagem) sé&o

exemplificados a seguir, no Figura 22.
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Figura 22: Padrdo 3 — Organizacao dos elementos visuais — Romeu e Julieta.

2° PADRAO

Num canteiro amarelo,
morava uma linda familia
de borboletas amarelas.
Tinham uma filhinha
chamada Juliera. vt 2 -

Mas olhavam para todos os lados:
— Serd que ninguém vem nos buscar?

Mas vocé ndo sabe
© que aconteceu ld nos canteiros...
Dona Margarida

falou com a borbolcta amarela.
Contou que Julieta tinha safdo
com Romeu ¢ Ventinho.

Do canteiro verde,
vieram os vaga-lumes
com suas luzinhas,

A noite toda,

todos juntos procuraram

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).

Podemos observar que nesses casos 0 layout é complementar, isso significa que
cada elemento ocupa um espaco na pagina, evidenciado inclusive pela cor de fundo
diferenciada. Trata-se de um layout complementar [descendente: imagem privilegiada:
adjacente]. Quanto ao eixo, € descendente porque o0s elementos estdo dispostos na vertical,
guanto ao peso, a maior incidéncia é da imagem preenchendo amplamente as paginas e,
guanto ao posicionamento, é adjacente porque temos uma ocorréncia de imagem e uma

ocorréncia de verbiagem em cada pagina.
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4.1.2 Enquadramento

A ADMSF, conforme os estudos de Painter, Martin e Unsworth (2013) destaca dois
tipos de enquadramento: o restrito, quando ha a presenca alguma margem envolvendo a
imagem, e o irrestrito, quando nenhuma margem prende a imagem, o que possibilita uma

maior aproximacao entre o livro e o leitor.

A maioria das paginas ndo apresenta margens que restrinjam o acesso do leitor ao
mundo da narrativa. Algumas opcdes de enquadramento podem ser observadas. A primeira
delas é o enquadramento irrestrito [descontextualizado: localista], conforme a Figura 23 e a
figura 24, pois temos um fundo branco diante do qual se percebe a formacdo de um cenério

minimo que envolve a imagem.

Figura 23: Exemplo 1 — Enquadramento irrestrito [descontextualizado: localista].

Hd muite wempo,

nio muito longe daqui, i
havia um rcino muito engragado. <y
Todas as coisas

cram separadas pela cor,
Branco, amarelo, azul,
vermelho, preto.

C {aundie Flonkidn

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).
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Figura: 24: Exemplo 2 — Enquadramento irrestrito [descontextualizado: localista].

Mas olhavam para todos os lados:
— Serd que ninguém vem nos buscar?

Mas vocé ndo sabe
0 que aconteceu Id nos canteiros...
Dona Margarida

falou com a borbolcta amarela,
Contou que Julieta tinha safdo
com Romeu ¢ Ventinho.

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).

Nos casos acima, observamos a formacao de cenario em espaco de fundo branco. A

Figura 23 traz alguns elementos tais como um castelo e as cores que representavam grupos
diferentes de borboletas.

Na figura 24, representa como elemento um fundo mais escuro envolvendo a
imagem para representar o periodo noturno com um céu estrelado e a presenca da coruja que
auxilia os personagens (Romeu e Julieta).

Outro tipo de enquadramento é o restrito [limitado] em que podemos observar uma

margem parcial envolta a uma imagem, como mostram as Figuras 25 e 26.



Figura 25: Exemplol — Enquadramento restrito [limitado]

Todas as flores azuis

num canteiro separado.
E as borboletas azuis

s6 visitavam este canteiro,

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).

Figura 26: Exemplo 2 — Enquadramento restrito [limitado]

O pai sempre falava:

, Romeu,
nada de passeios
nos canteiros de outra cor,

¢ perigoso! '

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).
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Percebemos, nas paginas destacadas, a presengca do que seria uma margem se
formando ao redor da imagem, no entanto, ela ndo se fecha, ou seja, ndo envolve toda a

imagem. Por isso, a classificacdo como limitada.

O enquadramento do tipo restrito [circundado] aparece na figura 27 a seguir. Nela
podemos notar as imagens dos grupos que representam as diferentes cores de borboletas
separadas umas das outras e todas tém uma margem em volta que as restringe aquele

ambiente.

Figura 27: Exemplo de enquadramento restrito [circundado]

E todos safram
de canteiro em canteiro
procurando:
— ROMEEEU!!
JULIETA!
VENTINHO!...

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).

4.1.3 Foco

O foco corresponde a informacdo mais rapidamente notada no momento em que ha
a observacdo do leitor. Pode ocorrer de duas formas: centrifocal e reiterado. O destaque dado
a imagem do menino na Figura 28 confere um olhar voltado imediatamente para sua direcao.
Isso acontece porque € o primeiro elemento a ser lido quando ocorre o contato com a pagina.

Desse modo, temos um exemplo de grupo focal centrifocal [polarizado: ortogonal: vertical].
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Figura 28: Exemplo de grupo focal centrifocal [polarizado: ortogonal: vertical]

Elecs gostaram muito
¢ resolveram brincar também.
Entraram na roda.

O vento mexia

no cabelo dos meninos.

E as borboletas dancavam.

Mas um menino parou ¢ gritou: - e N
T ___A
Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).

Em relacdo ao grupo focal reiterado, a Figura 29 apresenta os elementos que
formam a imagem de maneira desordenada classificando-o como [espalhado].

Figura 29: Exemplos de grupo focal reiterado [espalhado].

E as outras borboletas,
contentes, borboleteavam.

— Aw¢ q.ue enfim... Achamos...
— Achamos... Que bom!

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).
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4.2 Experiéncia didatica no 6° ano do Ensino Fundamental

Realizamos o projeto didatico “Lendo e produzindo narrativas digitais no Ensino
Fundamental”, como apresentado no capitulo de Metodologia, que ¢ composto por trés fases,

inspirado no CEA (ROSE; MARTIN 2012).

No Quadro 11, explicitamos as fases desenvolvidas no projeto de leitura e escrita

adotado.

Quadro 11: Fases do Projeto “Lendo e produzindo narrativas digitais no Ensino

Fundamental”
Fases Principais agoes Carga Horéaria
Apresentacao Socializagdo da proposta (alunos e professor) 1h
| Ciclode Ensinoe | Etapa 01: Negociag&o do Campo | |
Aprendizagem (CEA)  Etapa 02: Desconstrucdo 38h

| Etapa 03: Construcdo Conjunta |
Etapa 04: Construgéo Individual

Divulgacéo | Produgéo de videos no YouTube | 1h

|

Carga Horaria TOTAL 40h

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Nesta perspectiva, € importante lembrar Martin e Rose (2008), quando esclarecem
que as etapas de um ciclo nédo séo fixas e podem ser adaptadas de acordo com as necessidades
da turma. Consideramos relevante, também, adequar ao estudo do género, contemplado na

proposta curricular da escola.

O projeto, Quadro 11, foi aplicado numa turma do 6° ano do EF de uma escola
publica, como mencionado anteriormente. Demonstrou ser uma ferramenta eficaz para o
ensino de género da familia das estdrias em sala de aula — tanto em relacdo a estrutura dos
estagios da narrativa quanto no que tange a organizagdo do espaco visual. Para tanto,
utilizamos um ciclo baseado na leitura e na escrita de narrativa digital. Hoje, essa proposta de
estudar narrativas é contemplada no curriculo do 6° ano do Ensino Fundamental, proposta
pelo Estado de Pernambuco (2012).

Por meio do CEA proposto, trazemos a tona, na escola, o Letramento visual,
desenvolvido em quatro etapas: negociacdo do campo, desconstrugdo, construcao conjunta e
construcdo individual. Essa €, pois, uma metodologia que integra 0 ensino da leitura e da

escrita aos conteddos curriculares da escola no ensino basico e superior, lembra Muniz da
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Silva (2015). Logo, as orienta¢des das atividades que foram aplicadas no decorrer de todo
ciclo representaram uma aproximacdo do aluno com todo o processo de ensino-aprendizagem.
E o objetivo final do ciclo é que os alunos assumam o controle do género, tanto em termos de
serem capazes de escrevé-lo quanto de refletirem criticamente sobre 0s seus papéis e

proposito social, lembra Rose (2018).
4.2.1 Etapa 01 do CEA - Negociagdo do Campo

Como discutimos no capitulo de Fundamentacgdo Tedrica, a Negociacdo do Campo é
uma etapa em que professor e aluno especificam o objetivo da producdo textual que serd
estudada no projeto. Desse modo, essa etapa compreende 0 momento de percepc¢do do campo

e do conhecimento inicial do género de texto que sera estudado.

Foram propostas algumas atividades para esse momento, conforme o Quadro 12.

Quadro 12: CEA - Etapa 01 - Negociacdo do Campo

Perfil do Estudante Ofic(l) Apresentacdo de um | Questionario — foco na leitura e 2h.
questionario sociocultural na narrativa
Apresentacdo da narrativa Exposicdo da narrativa digital (em ptacdo do video 2h
data show)
Ofic(3) Reflexdo sobre a tematica - assunto 2h
(campo/assunto)
Reprodugéo da | Ofic(4) (Re)producdo escrita da | Texto escrito em sala de aula 2h
narrativa narrativa, apds a exposicdo em
video
CARGA HORARIATOTAL | 8h

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Como os principais objetivos a serem atingidos com o ciclo foi a leitura de texto de
ambito digital, envolvendo recursos multimodais e a producéo de narrativas do género estoria,
a etapa da Negociagdo serviu como uma ponte para o alcance desses objetivos por meio da

observacdo da tematica, estrutura e recursos utilizados para posterior produgéo.

12 Cada aula corresponde a 50 minutos (hora reldgio).
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4.2.1.1 Perfil dos alunos: foco na leitura e na narrativa

Objetivando realizar um levantamento do conhecimento prévio do aluno sobre seu
envolvimento com a leitura, realizamos, em sala de aula, um questionario com cinco

perguntas, como é possivel observar na Tabela 1.

Tabela 1: Percepc¢éo do aluno - Foco na leitura
QUESTIONARIO DO PERFIL DO ALUNO — FOCO NA LEITURA

Perguntas Respostas Quantitativo Percentual
Vocé |1é com Sim 7 32%
frequéncia? Nao 5 23%

As vezes 10 45%

Como voceé Livros 16 73%
realiza suas Revistas 0 0%
leituras? Por Internet 6 27%

meio de:

Sobre qual Animais 7 32%

tematica vocé Natureza 4 18%
gosta mais de ler? | Amizade 0 0%
Diferentes coisas 11 50%

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Como esta atividade, Tabela 1, percebe-se que o livro impresso continua sendo para
muitos a Unica forma de acesso a leitura. Ou seja, 0 mundo com seus recursos tecnologicos
representava para muitos uma novidade significativa, frente ao fato das experiéncias de leitura

da turma se apresentarem reduzidas.

Tabela 2: Percepc¢éo do aluno - Foco na narrativa

QUESTIONARIO DO PERFIL DO ALUNO — FOCO NA NARRATIVA

Perguntas Respostas Respostas Percentual

Sim 14 64%

Vocé gosta de Né&o 2 9%

escrever? As vezes 6 27%

Vocé gostaria de | Sim 17 77%

conhecer novas [ Nag 1 506

formas de contar [Agyezes 4 18%
e escrever
estorias?

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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Nas respostas dos alunos, Tabela 2, percebemos que grande parte dos alunos gosta de
escrever e conhecer novas formas de contar e escrever estorias. Esse dado foi decisivo na
execucdo do projeto, pois os alunos se envolveram e perceberam sentido nas atividades, pois a

intencédo era promover um ensino com um leitor multiletrado, como destaca Rojo (2012).

4.2.1.2 Conhecendo a narrativa “Romeu e Julieta” na sala de aula

Apo6s a discussdo do perfil dos alunos, apresentamos uma narrativa digital,
publicada no YouTube — a narrativa “Romeu e Julieta”, de Ruth Rocha (2000), no intuito de
promover um contato com composicdo do espaco visual e possibilitar uma melhor
compreensdo do assunto — o preconceito e a desobediéncia, aléem de conhecer as fases de uma
estdria.

Como os recursos tecnologicos na escola sdo bastante limitados, houve uma
recepcdo positiva diante da exibicdo da narrativa digital em data show. No momento, 0s
alunos demonstraram fascinio pelo modo diferente de enxergar uma narrativa com diferentes
linguagens — verbal, imagética e audiovisual. Esse fato lembra Silva Barbosa e Vian Jr (2018,
p.361), quando sinalizam que “a formacgdo do leitor e do escritor, nesta era da informagao

multi/hipermidia, abrange a imagem e a palavra impressa na midia eletronica ¢ tradicional”.

De inicio houve um Debate Orientado (DO) composto de perguntas abertas, no
intuito de perceber se os alunos entendem o assunto tratado na narrativa em estudo, como

demonstrado no Quadro 13.

Quadro 13: Debate - Assunto da Narrativa “Romeu e Julieta”, Ruth Rocha.

O que as personagens tinham em comum?

Qual(is) diferenca(s) existia(m) entre as personagens?

Por que as personagens ndo podiam visitar os canteiros vizinhos?

Quem era a personagem mais curiosa? Qual era o0 seu maior desejo?

Quem incentivou a mudanca de atitude da personagem diante do afastamento que existia entre os canteiros?
O que ele fez?

Vocé acha que as personagens agiram corretamente? O que vocé faria?

O que vocé entende por atitude preconceituosa?

8. Vocé observou algum tipo de preconceito na narrativa? Explique.

agrwnE

~No

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

As respostas dadas as proposicdes sugerem que os alunos ficaram atentos a
tematica da narrativa. E interessante acrescentar que eles ja foram capazes de mostrar, nesse
momento, conhecimento de como estéria deve seguir, observando que estagios sédo

considerados até sua finalizacdo, embora ainda precise defini-los adequadamente. Em relacéo
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aos questionamentos 1, 2 e 3, notamos que ndo houve dificuldades em apresentar as respostas
exatas. Inclusive, percebemos que apontam imediatamente para as imagens para comprovar o
fato de que as borboletas vivem separadas porque tém cores diferentes, fator responsavel pela

impossibilidade de qualquer aproximagao.

Quanto a pergunta 4, observamos uma divergéncia nos argumentos dos alunos.
Alguns responderam ser a Julieta, como o P(21)*® “Julieta era a mais curiosa porque queria
visitar outro canteiro”, outros que era Romeu, como o P(04) “Romeu queria conhecer outros
canteiros”. Houve respostas mais ousadas, como do P(15) “Os dois tinham curiosidade e
queriam ir para outros canteiros diferentes”. Também comentaram a respeito da atitude dos
dois ao desobedecerem aos pais. Ficou claro que ativaram o conhecimento que tém de mundo
visto que, culturalmente é errado tomar esse tipo de atitude. Na questdo 5, podemos
perceber, ainda, que a discussdo quanto a desobediéncia das personagens se estende ao refletir
sobre como cada um cometeu esse ato. Os alunos foram unénimes quanto a culpa ser de
Ventinho. Romeu ndo consegue dizer ndo ao amigo e sai de seu canteiro para conhecer Julieta
que também sai de seu canteiro e entra sem perceber na floresta com Romeu e Ventinho.
Desse modo, como resposta para a pergunta 6, obtivemos do P(10), por exemplo, “Mais ou
menos, porque todo mundo é igual e a cor ndo importa, mas também deviam obedecer seus
pais para evitar perigos”. O que nos leva a mais um ponto que comeca a ser discutido: o
preconceito. Um fato ndo justificaria outro. Seria como uma explicagdo para lutar contra
atitudes preconceituosas. Refletindo sobre as questdes 7 e 8, houve uma percepcdo geral do
preconceito em relacdo a cor como um dos pontos centrais da discussao da narrativa. Além
disso, os alunos apresentaram conhecimento em relacdo a atitude preconceituosa identificando

aspectos relacionados a cor, modo de agir, situacdo socioecondémica, como pertencentes a esse

grupo.
4.2.1.3 (Re)produzindo a narrativa de “Romeu e Julieta”, de Ruth Rocha

Neste momento do projeto, apds sua exposi¢ao “Romeu e Julieta” em video, os alunos
reproduziram a narrativa, seguindo, na sua maioria, a estrutura da narrativa estudada em sala
de aula anteriormente, tais como: Orientacdo > Complicacdo > Resolucdo > Coda, como

mostra o exemplo abaixo do P(04):

3 para nos referirmos aos participantes, aluno ou aluna, da pesquisa usaremos (P).
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Figura 30: Exemplo de texto reproduzido pelo P(04) - Negociagdo de Campo

Sem titulo

f?ld’).‘iﬂk :
o/ e porfne ﬂ/éuf) ,,WMLA)CL ma

Awend 1 \DC imiﬂ'cin jﬂ 00 oo ’\ ﬂi:
™D Aua wpor YOO Al "m)\q.w oy oha
iyl . S o

] ¢ P -

ot A&dgﬁ» Gz Yol odre cllis
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poeango da WNSTy g
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fowen o N loaam pundaddy A0 o H
4y Muwneles oy @ 1W)WW W
necke, 1o el -

Sem titulo

<orientagdo>
h& muito tempo atras, muito longe daqui,
havia um reino muito engracado, todas as
cores separadas, branco, amarelo, azul,
vermelho, preto, todas as flores em seu
canteiro, num canteiro amarelo morava
uma linda borboleta amarela chamada
Julieta.
< complicacao>
Ja num canteiro azul, morava uma
borboleta chamada Romeu. Romeu era
muito curioso queria conhecer todas as
flores, todos os canteiros, todas as cores.
Mas seu pai ndo deixava porque ele era
uma borboleta azul. Romeu se escondeu
num talo da flor Margarida, entdo ele
encontrou Julieta que também estava ali.
Eles deram muitas risadas, passavam pela
floresta, onde a agua da cachoeira, fazia:
— Chua4, chua.
Romeu e Julieta estavam perdidos, mas de
repente viu sua familia. E quando chegou
primavera estava diferente. Eles cantavam
felizes, e se todas as borboletas do mundo
podesem dar as mdos, fariam uma grande
roda no mundo.

Reproducao 04 — P(04)

Fonte: CEA — Negociacdo do Campo

Notamos que a reproducdo do P(04)"

traz uma sintese da narrativa “Romeu e

Julieta”, enfatizando a composi¢do do espago visual - tanto o texto verbal quanto o imagético,

como mostra a Figura 31.

% Todos os textos re(produzidos pelos alunos participantes da pesquisa encontram-se no Anexo 02.
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Figura 31: Articulacdo da reproducéo do P(04) com a composigéo do espaco visual

<Orientacao>

H4i muito tempo,

, . , - . - . ndo muiw longe daqui, 4
ha muito tempo éatras, muito longe daqui, havia um reino havia um relno malts engracada v
muito engracado, todas as cores separadas, branco, amarelo, eram scparadas pela cox o
azul, vermelho, preto, todas as flores em seu canteiro, num wermalba, prot

canteiro amarelo morava uma linda borboleta amarela
chamada Julieta. ( Reproducéo — P(04))

Fonte: Elaborado pela Pesquisadora.

Como demonstra a Figura 31, os alunos tendem a dialogar tanto com texto verbal
guanto ao texto imagético. Nesse caso, o layout da narrativa de Ruth Rocha proporcionou ao
estudante informagfes da narrativa para compor o estagio < Orientagcdo>, tais como o tempo,

as personagens e lugar.

Figura 32: Articulacao da reproducdo do P(04) com a composi¢édo do espaco visual

<Complicacdo>

Todas as flores azuis
num canteiro scparado.

E as borbolctas azuis

56 visitavam este canteiro
Nio havia misturas

Ja num canteiro azul, morava uma eV .
borboleta chamada Romeu. Romeu .-
era muito curioso queria conhecer
todas as flores, todos o0s canteiros,
todas as cores

Fonte: Elaborado pela Pesquisadora.
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Com isso, notamos, na Figura 32, que o aprendiz compreendeu a narrativa em

relacdo ao espaco “azul” e explicitou algumas caracteristicas da personagem Romeu.

Figura 33: Articulagéo da reproducdo do P(04) com a composi¢éo do espaco visual
<Complicacdo>

Mas seu pai ndo deixava porque ele era uma borboleta azul. Romeu se escondeu num talo da
flor Margarida, entdo ele encontrou Julieta que também estava ali. Eles deram muitas risadas,
passavam pela floresta, onde a agua da cachoeira, fazia:

— Chua, chua.

Romeu e Julieta estavam perdidos, mas de repente viu sua familia. E quando chegou
primavera estava diferente.

Romeu era muito engragado. Um dia, na primavc.ra,
Sabia voar para frente ¢ para trds. e seu amiguinho Ventinho falou: &
Dava cambalhotas no ar, G — Vamos dar uma voltinha? (8
Voava com uma asa s6, ne s — Onde?
Borboleteava por todo canto, 5 i — No canteiro das margaridas.
i Estd lindo...
— Papai ndo deixa,

margarida ¢ amarela, eu sou azul.

Os dois ficaram logo amigos:
— Que asas lindas!

— Que nada!

As suas sdo mais bonitinhas...

— Como vocé voa engragadinho...

e cahia

Fonte: Elaborado pela Pesquisadora.

Neste momento da <Complicacdo>, os alunos trazem a tona varias paginas da
narrativa digital de Romeu e Julieta, como exemplificado acima, focalizando as principais
informacgdes. Esse fato mostra diferentes opcbes de foco, configurado em pulsos de
informac&o apreendidos pelo leitor, como salienta Moreno Jr (2018). O exemplo — Figura 33,

também, mostra que o grupo focal é reiterado, pois percebemos tanto elementos visuais
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quanto similares quanto idénticos foram contemplados pelo aluno. Esse fato aconteceu na

grande maioria das reproducges da narrativa produzidas pelos alunos nesta etapa.

FIGURA 34: Articulacéo da reprodugéo do P(04) com a composi¢do do espaco visual <Resolucéo >

/ \
Romeu e Julieta estavam perdidos, mas de repente viu sua familia. E quando
chegou primavera estava diferente.

e - NS

‘ T SN
E quando ‘m‘"h“"'{" dia, 3 : Margaridas pasciam ao lado dos cravos. @
0 céu estava wdo cheio de cores. >~ < . Dilias amarelas a0 lado dos miosdtis,
Romeu e Julicta, bk E as rosas brancas, i
eacolhidinhos no seu galho, vermelhas, amarclas 2
viram c{xpr uma yc\‘oada cresciam juntas, misturadas.
de pontinhos coloridos. E juntas brincavam as borboletas. o
Que beleza... Todas as borboletinhas brincavam de roda.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Ja na Figura 34, percebemos que o aprendiz P(04) sintetizou as informaces sobre o
desfecho na narrativa. Esse fato demonstra que tanto o layout, quanto o foco e enquadramento

s8o essenciais na compreensdo da narrativa.



83

Figura 35: Articulagéo da reproducdo do P(04) com a composi¢do do espaco visual <Coda>

Eles cantavam felizes, e se todas as borboletas do mundo
podesem dar as mdos, fariam uma grande roda no mundo.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Os exemplos mostrados nas Figuras 31, 32, 33, 34 e 35 demonstram que a articulacéo
dos estagios da narrativa (Orientacdo > Complicacdo > Resolucdo > Coda) com os elementos
da composicdo do espaco visual da narrativa (layout, foco e enquadramento) contribuiram
para o entendimento da estoria e para sua organizacdo pelo aprendiz. Notamos, por isso, que
a maioria dos alunos conseguiu compreender 0s principais estagios da narrativa ja nesta etapa,
por meio do visual de algumas paginas, compreendendo 20% delas, deixando de contemplar
em torno de 80%, levando os alunos a trazer para seus textos algumas a¢des vivenciadas pelas
personagens, sem avaliacdo e especificagdo dos espagos. Ja em relacdo & temética, houve um

dialogo entre os estudantes e narrativas.

Em seguida, aconteceu a socializacdo dos textos por meio da troca dos textos
produzidos na sala que ajudou na conclusé@o dessa primeira etapa, destacando uma sondagem
do conhecimento do aluno sobre o assunto e uma exploragéo de aspectos fundamentais para a

compreensdo da estoria.

4.2.2 Etapa 02 do CEA - Desconstrucédo do Género

A partir desse momento, o aluno entra em contato de forma mais detalhada com a
organizacdo da estoria, levando em consideracdo os estagios da narrativa e a composi¢cdo do
espaco visual. Aqui, também, discutimos o proposito sociocomunicativo do género em

estudo, como se estrutura e que relacdes séo estabelecidas no texto entre o verbal e o
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imagético. Assim, expomos no Quadro 14, como aconteceu o desenvolvimento das atividades

aplicadas nessa fase do ciclo.

Quadro 14: CEA - Etapa 02 — Desconstrucao do Género

Especificidade Atividades Recurso Didatico
Reflexdo sobre a | Leitura das narrativas | Analise estrutura da narrativa 4h
organizacdo da narrativa: os | reproduzidas, ap6s leitura da )
estagios narrativa “Romeu e Julieta” (na | Debate - organizagdo dos
etapa 01- Negociagdo do Campo). | estagios na narrativa

produzida na escola

Reflexdo sobre elementos 4o dos elementos imagéticos da | Roda de Conversa - O VERBAL | 2h
do texto verbal e imagético | narrativa digital pelos estudantes. E O IMAGETICO

CARGA HORARIA TOTAL 6h

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Nesta etapa, como demonstrado no Quadro 14 (Etapa 02 — Desconstrugdo do
género), enfatizamos uma aproximacdo mais detalhada entre o leitor e o género estudado e
priorizamos apresentar como o género funciona por meio dos estadgios que o formam a

narrativa e uma reflexdo da estrutura de uma composic¢ao do espaco visual.

De inicio, foi selecionado um texto, do P(10), produzido na primeira etapa de
Negociagdo para reflexdo junto aos alunos do dialogo entre a narrativa “Romeu ¢ Julieta” e as
narrativas reproduzidas na escola. A escolha foi aleatdria, mas priorizamos um aluno que vem

participando de todas as atividades.

Em sala de aula, refletimos, ap6s um dialogo sobre a narrativa que teve como
resultado o texto da Figura 36, houve uma discussdo sobre aspectos que sdo fundamentais

para a construcao de uma narrativa.

1> Cada aula corresponde a 50 minutos (hora relégio).
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Figura 36: Texto produzido na Negociacdo de Campo P(10)
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Em um lugar muito bonito havia varias flores
lindas e cheirosas, mais cada cateiro era de uma
cor. Flores amarelas no canteiro amarelo, flores
azuis no canteiro azul, flores verdes no canteiro
verde. Mais no canteiro amarelo tinha uma
borboletinha chamada Julieta, e no canteiro azul
tinha um chamo Romeu eles eram de cores
diferentes mais tinham um desejo em comum
conhecer os outros canteiros. Certo dia ventinho o
amigo de Romeu convido para conhecer as
margaridas e ele falou — N&o posso conhecer esse
canteiro, ele é amarelo e eu sou azul, e ndo devo ir
& meus pais ficaram bravos — disse ventinho —
conheco uma borboletinha 1a do canteiro amarelo
ela se chama Julieta, ela é bem ingracadinha aposto
que gostara de vocé. Chegando & eles brincaram
muito e acabaram indo para a floresta encontraram
uma familia fazendo piquenik, dai uma das
criancas disse — Vamos cagar borboletas para
minha colecdo. Romeu e Julieta se assustaram e
voaram para o meio da floresta e se perderam.

Em quanto isso os pais de Julieta e Romeu
preocupados resolveram se juntar pra procura-los.
La na floresta quando aquela mutiddo se
aprosimava colorindo o céu de todas as cores
Romeu e Julieta olhou para aquilo e se adimiraram
com tanta beleza e cor eles foram para casa felizes
e misturados agora era assim canteiro verde com
borboletas de todas as cores, canteiro amarelo com
borboletas de todas as cores e etc assim todas as
viveram felizes e com mais cores.

Fonte: CEA — Negociacdo do Campo

Apos a leitura da reproducdo de Romeu e Julieta pelo P(10), iniciamos um debate,

na sala de aula, a respeito da organizacgéo de alguns elementos que fazem parte da estrutura da

narrativa, como indicado no Quadro 15.

Quadro 15: Debate — Organizacgdo da narrativa em estagios

Como a estdria comega? Quando? Em que lugar?
Quem sdo as personagens? Como sdo apresentadas?
Hé& alguma complicagéo?

H& alguma solucdo para a complicacdo?

Existe alguma licdo a ser aprendida?

Como foi o final da historia?

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (Atividade do CEA).
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Concluido o Debate (Quadro 15), os alunos trouxeram respostas exatas em relagdo
as perguntas 1 e 2. Todos concordaram quanto a situacao inicial da narrativa: duas borboletas
de cores diferentes que habitam canteiros diferentes em um reino distante e que ndo podem

interagir.

Em relagdo & pergunta 3, os alunos comegaram a apresentar um pouco de davidas
guanto ao que seria essa fase. Perceberam, por conseguinte, tratar-se de um problema e
obtivemos respostas, como “Romeu e Julieta desobedeceram” P(01), ou “Eles se perderam na

floresta e ndo sabiam voltar para casa” P(12).

Quando indagamos sobre a solucéo para a Complicacdo (questdo 4) afirmaram ser
quando as diferencas sdo deixadas de lado e todos se relnem para procurar por Romeu e
Julieta. Essa é também a licdo aprendida (questdo 5). Todas essas observacdes sdo realizadas

a partir do texto utilizado como exemplo.

Esse foi 0 momento de apresentagdo da estrutura narrativa de Labov (1972). A
estrutura da narrativa laboviana é composta por estagios, a saber: resumo, orientagéo,

complicacdo, avaliacéo, resolucdo e coda, como exposto no Quadro 16:

Quadro 16: Elementos pertencentes a estrutura interna da narrativa — Atividade proposta

Estrutura narrativa Questdes as quais se referem
Resumo Do que se trata?

Orientacao Quem? Quando? Onde?
Complicagao O que aconteceu?

Avaliacao E entdo?

Resolucéo Finalmente, o que aconteceu?
Coda Como acabou a estdria?

Fonte: Elaborado pela pesquisadora — CEA.

Seguindo as instru¢des acima que foram apresentadas em forma slide para os
alunos, percebemos que aos poucos eles conseguiram compreender a importancia da
integracao dessas partes para que o texto possa alcancar um proposito por meio dos objetivos
tracados. Entretanto, esclarecemos alguns pontos fundamentais a respeito da estrutura de
Labov. O primeiro foi para destacar que a complicagéo e a resolugdo sdo as principais etapas
na narrativa. A orientacdo também cumpre um importante papel guiando o leitor para o
desenvolvimento do assunto. O resumo, avaliacdo e coda ndo desempenham papel

fundamental no desenrolar da estoria. O uso desses elementos ¢ facultativo.
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Os alunos reunidos em grupos receberam a missdo de encontrar essas etapas na

narrativa e com o auxilio de um computador e de um data show fomos preenchendo o Quadro

17 a partir do que construiram.

Quadro 17: Desconstrucéo da narrativa- Estrutura

Resposta dos alunos

Indagacoes
Orientacao

Quando? Ha& muito tempo;

Onde? Em um reino ndo muito distante e na floresta;

Quem? Romeu, Julieta, Ventinho, os pais de Romeu e Julieta, Dona
Margarida, Senhor Vento e Dona Ventania, Dona Coruja, 0
menino e todas as borboletas dos canteiros;

O qué? Tudo era separado pela cor;

Quem narra?

Narrador observador.

Complicacéo
O que aconteceu?

Romeu e Julieta eram curiosos e queriam conhecer outros
canteiros;

Ventinho convence Romeu a ir até o canteiro amarelo;

Romeu e Julieta se tornaram amigos;

Os dois saem voando de flor em flor e entram sem perceber na
floresta;

O menino propde uma cagada as borboletas;

Romeu e Julieta fogem para a floresta e ndo conseguem voltar
para casa;

Dona Coruja os protege durante a noite.

Como acabou a estoéria?

Resolucéo Os pais de Romeu e Julieta se reinem para procurar pelos filhos;

Finalmente, 0 que | Todos juntos procuraram pelos dois;

aconteceu? Ao amanhecer tudo estava diferente, 0 céu estava colorido;
Romeu e Julieta foram encontrados;
Quando a primavera chegou tudo estava diferente e todas as
cores estavam misturadas.

Coda Todos estavam felizes porque ndo havia mais diferencas.

“Se todas as borboletas do mundo pudessem se dar as maos,

fariam uma grande roda, uma grande roda em volta do mundo."

Fonte: Organizado pela pesquisadora.

Com o intuito de introduzir uma discussdao junto com alunos a respeito da

composi¢do do espaco visual da narrativa “Romeu e Julieta” e sua relacdo com a reproducao
dessa narrativa em sala de aula, realizamos a leitura de algumas partes da estoria e, em

seguida, uma Roda de Conversa. Para isso, selecionamos de algumas péaginas do livro e
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apresentacdo em slides para melhor visibilidade dos recursos multimodais disponiveis. Em

seguida, foram feitas algumas perguntas pertinentes a discussao:

Quadro 18: Roda de Conversa - Proposi¢cdo de questionamentos

O que chama mais sua aten¢do em cada imagem presente nas paginas?

O que vocé acha das imagens? Elas ajudam vocé a compreender a estéria?
Que elementos estdo mais presentes nas paginas: os verbais ou 0s ndo verbais?
Como vocé acha que ficaria a estoria se ndo houvesse nenhuma imagem?

E quanto ao video, o0 que mais chamou sua atencao?

agkrowpnE

Fonte: Organizado pela pesquisadora.

Diante das perguntas que estavam sendo apresentadas aos alunos, o interesse em
participar da Roda de Conversa foi comum, devido a composi¢cdo do espago visual da
narrativa “Romeu e Julieta”, ja lida na etapa 01. Dando continuidade, entregamos parte da

narrativa™® que estava sendo apresentada e com algumas indagacdes demonstradas abaixo:

Figura 37: Presenca da imagem no texto

Ha muito tempo, nao muito O que chama mais P(02) | “E muito bonito.”
longe daqui, havia um reino sua atencdo em cada P(09) | “Tem uma que SO tem
muito engragado. o imagem presente amarelo”
Todas as coisas eram sepa- i nesta pagina? P(10) | “a gente ve a histéria como
radas pela cor. Branco, azul, * Sl fquue a escrllto.'d _
amarelo, vermelhdig: EERC v szog “Esa na pigina toda
preto. ; g na pagina toda.
1
5 Y 1

Fonte: Elaborado pela pesquisadora — Atividade do CEA.

Respostas como as do P(02), P(09), P(11) e P(12) se assemelham, praticamente, a
todos os alunos da do 6° ano do EF em estudo. Esse fato demonstra que tanto o layout, o
foco e 0 enquadramento quanto os elementos da orientagdo da narrativa (personagem, tempo,

lugar e espaco) ndo chamaram atencdo dos alunos. O que chamou atencdo foi a beleza.

16 As paginas estudadas na desconstrucéo encontram-se no Anexo 03.
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Desse modo, em relacéo a questdo 2, todos os alunos afirmavam que as imagens
eram muito importantes e que tornavam a estéria mais interessante ou divertida, como

mostram os exemplos a Figura 38.

Figura 38: Presenca das imagens na compreensdo da estdria

Num canteiro amarelo, morava O que vocé achadas | P(02) | “E importante e ajuda

uma linda familia de borboletas imagens? Elas sim.”

amarelas. : ajudam vocé a P(09) | “elas s3o boas pra

Tinham uma filhinha chamada SUTETEETIET @ entender.

Siillata estoria? P(10) | “E importante pra
% historia.”

P(11) | “é legal para entender.”
P(20) | “Nao pode faltar sem ela
fica chato.”

Fonte: Elaborado pela pesquisadora — Atividade do CEA.

Com as repostas a questao 2, é perceptivel que ha necessidade de estudos no EF que
destaquem a relevancia da imagem no momento da leitura de uma narrativa, mas parece que a

escola ndo recorre aos recursos tecnoldgicos para a leitura de estdrias.

Nessa mesma dire¢do, Schafranski e Lopez (2013) salientam que a leitura de
imagens tornou-se um recurso mais acessivel nas escolas pablicas a partir da instalacdo das
TVs multimidias em todas as salas de aula da rede, conforme os estudos realizados. Fato que
consideramos relevante, mas em algumas escolas do interior de Pernambuco ainda ndo é

possivel.

Dessa forma, a imagem € entendida como signo linguistico, pois é capaz de
contemplar diversos codigos e sua leitura demanda conhecimento e compreensdo. Nesse
sentido, Santaella (2014) discute que o professor ainda se encontra despreparado para escolher
imagens adequadas para os seus objetivos. Toda essa discussao retoma Kress e van Leeuwen
(2006) quando apontam que a analise da imagem é realizada a partir do entendimento de seus
elementos pelo leitor, uma vez que cada uma das funcdes esta presente simultaneamente na

imagem, corroborando para o entendimento do todo.
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Quanto a questdo 3, grande parte dos alunos salientaram que os elementos ndo

verbais, ou seja, as imagens, predominavam, como mostram os exemplos a seguir na Figura

39:

Figura 39: Compreensdo texto verbal e ndo verbal

Os dois ficaram Iogo amlgqs:

- Que asas lindas!

- Que nada! 1

As suas sao mais bonltlnhas..

- Como voceé voa engrac.adlnho

E Romeu fez tudo que sabia yara
Julieta ver. ro—

Que elementos estédo
mais presentes na
pagina: os verbais ou
0S nao verbais?

P(02) | “Nao verbais.”

P(09) | “Tem muito ndo verbal.”

P(10) | “ndo verbal.”

P(11) | “tem muita imagem acho
que ndo verbal”

P(20) | “Nao verbal.”

Fonte: Elaborado pela pesquisadora — Atividade do CEA.

Ao fazermos a pergunta 4, afirmaram que ndo seria tdo interessante em respostas

como, “Nio tem graca” P(09) ou “E muito chato” P(04) ou ainda “Eu ndo ia querer mais ler”

P(11).

Figura 40: Caracterizacao da estoria sem imagem

No canteiro de miosotis,
morava uma familia de
borboletas azuis. '
Tinham um filhinho
chamado Romeu. i

- ('_7“

Como vocé acha que
ficaria a “estoria” se
ndo houvesse
nenhuma imagem?

P(02) | “Nao é a mesma coisa.”

P(09) | “Nao tem graga.”

P(10) | “sem graga.”

P(11) | “Eundo ia querer mais
ler.”

P(20) | “chato.”

Fonte Organlzado pela pesquisadora — Atividade do CEA.
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Com a resposta a questdo quatro, percebemos que os alunos entendem a
necessidade de compreender o que caracteriza a composicao de um espac¢o visual, mas ndo

atentam para o layout, para o foco e para o enquadramento.

Figura 41: Exposi¢do da estoria em video

E quanto ao video, o | P(02) | “Tudo.”

que mais chamou sua | P(09) | “é mais legal ter o livro
atencéo? assim.”

P(10) | “E muito mais bonito
quando tem tudo isso.”
P(11) | “no video tem som, tem
imagem, tem gente lendo.”

) | S |
E os dois deram uma
cambalhota juntos. o o
Julieta errou, porque
nunca tinha dado camba-=
Ihotas. »
Romeu deu uma.;
risadinha amarela>.:"
Os trés, voando e A
borboleteando de flor em flor,
entraram, sem perceber, na_
floresta. i

P(20) | “no video tem som, tem
imagem, tem gente lendo.”

Fonte: Organizado pela pesquisadora — Atividade do CEA.

Em relagdo ao video, ou seja, a narrativa digital, os alunos afirmaram ser muito
bom ter essa versao porque, segundo eles “No video tem som, tem imagem, tem gente lendo”
P(10) ou “E muito mais bonito quando tem tudo isso” P(11). Fica evidente que um estudo
pautado na multimodalidade e nos novos recursos tecnolégicos promove um enriquecimento
do ponto de vista didatico, pois o aluno consegue perceber 0s inUmeros recursos semiéticos
de que a lingua dispde para a compreensdo e apreensdo de seus significados. Além de
possibilitar um aprendizado mais significativo focado na percepcdo dos recursos digitais que

atraem a atencdo e auxiliam na construcdo de conhecimento.

Com o intuito de observar os aspectos que envolvem a disposicdo de todos os
elementos presentes nas paginas houve uma discussdo a partir de um questionario. Para isso,
algumas péaginas do livro foram selecionadas e apresentadas em slides para melhor
visibilidade dos recursos verbais e ndo verbais disponiveis. Assim, cada um recebeu uma
copia com a narrativa contendo apenas a parte escrita e solicitou-se para que comparassem

com as paginas dos livros que estavam sendo apresentadas.
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Durante a aplicagdo do questionario, os alunos puderam observar os modos
diferentes de apresentacdo do texto e, além disso, perceber a importancia da interacdo entre 0s
elementos que juntos constroem o significado do texto. Fica evidente que um estudo pautado
na multimodalidade e nos novos recursos tecnolégicos promove um enriquecimento do ponto
de vista didatico, pois 0 aluno consegue perceber os inimeros recursos semidticos de que a
lingua dispbe para a compreensdo e apreensdo de seus significados. Além de possibilitar um
aprendizado mais significativo focado na percepcdo dos recursos imagéticos que atraem a

atencdo e auxiliam na construcéo de conhecimento.

A importancia da imagem na constru¢cdo do sentido para o aluno pode ser
observada na resposta do P(10) a primeira questdo que nos mostra que o fator imagético € de
suma importancia porque ele também é lido e percebido. Isso mostra que ha a percepc¢édo de

que a imagem tem nas narrativas o papel de comunicar e ressignificar o texto escrito.

Outro ponto importante € a insercdo do aluno no contexto digital que é de extrema
importancia diante da velocidade com que mudancas vém ocorrendo na sociedade. O P(11)
traz em destaque esse fator na Ultima questdo ao ser perguntado sobre o que lhe chama mais
atencdo no video, o som, a imagem, a voz da narradora. De acordo com Coscarelli (2018, p.
34), “Ler e escrever em ambientes digitais significa saber lidar com a linguagem verbal, e
também lidar com outras linguagens, assim como com outras formas de navegar nos textos”.
Desse modo, é importante apresentar aos alunos as possibilidades de enxergar um texto para
aproxima-los de um contexto que ja é conhecido, mas que precisa ser aperfeicoado a partir do

aprendizado das mdaltiplas linguagens que a ele pertencem.

4.2.3 Etapa 03 do CEA - Construcdo Conjunta

Como a etapa Desconstrucdo do Geénero experienciada ndo foi capaz de refletir
detalhadamente a composi¢do do espago visual junto aos alunos, resolvemos produzir um
texto verbal (narrativa escrita) e um texto verbal e ndo verbal (narrativa visual com o verbal e
a imagem). Essa atividade foi construida coletivamente na tentativa de perceber, mais uma
vez, a relevancia na formacéo do leitor e do escritor a partir da insercdo no EF do verbal e do

imagético no processo de letramento.
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Essa terceira etapa representa um momento de interacdo entre alunos e professora,
pois a construcdo acontece em conjunto, ou seja, ha uma troca de conhecimentos. O objetivo é
a construcao de um texto de acordo com as etapas e as caracteristicas da narrativa anterior. As

atividades aplicadas, nesta etapa, sdo apresentadas no Quadro 19.

Quadro 19: CEA - Etapa 03 — Construcgédo Conjunta

Especificidade Atividades Recurso Didatico Carga Horaria
17
Ativacdo do assunto do Projeto | Remada da discussdo da Debate — temética da 2h
tematica do projeto narrativa
Narrativa verbal Producdo de narrativa | Atividade coletiva no 2h

verbal na sala de aula computador com apoio do

data show e e do professor

Narrativa verbal e ndo verbal

o de narrativa verbal e ndo
verbal na sala de aula

Atividade em grupo na
sala de aula

4h

Narrativa audiovisual

o de narrativa em video
(com apoio do Power point

Divulgacdo da narrativa
digital no YouTube e na

4h

e de um técnico) escola

CARGA HORARIA TOTAL 12h

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Nesta etapa, promovemos, inicialmente, um debate a respeito do assunto elencado
nos textos reproduzidos na primeira etapa do ciclo e na narrativa “Romeu e Julieta”, levando a
construcdo coletiva do titulo da narrativa. E, em seguida, a metodologia da atividade foi
repassada: a narrativa seria construida em conjunto com a participacdo de todos. Os alunos
estranharam, pois era algo diferente pensar em cada passo da estoria num processo de

colaboracéo entre alunos e professora.

Utilizamos um computador e um data show para a produgdo do texto. Foi um
momento interativo e significativo, em que cada um pbde participar escolhendo quais seriam
0S personagens, 0 cenario e todo o repertorio pertencente a orientacdo da narrativa, quais
seriam os fatores complicadores e a solugdo para a problematica apresentada. A medida que o
texto ia sendo construido pelos alunos, eles percebiam a importancia de cada uma das etapas

do género para a organizagdo coerente da narrativa.

17 Cada aula corresponde a 50 minutos (hora relégio).
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Produzimos uma narrativa dentre os géneros da familia estoria (também pode ser
lida no Anexo 04), seguindo os principais estagios da narrativa, como mostra 0 Quadro 20, a

sequir:

Quadro 20: Texto produzido pelos alunos do 6° do Ensino Fundamental

Estagios da Narrativa Titulo: Respeito as diferencas

Em um belo dia na escola aprendizagem chegou uma nova aluna chamada Isabela. Ela
era um pouco diferente no olhar dos outros alunos. Era uma menina muito timida, usava
6culos, tinha sardas, usava aparelho e ndo se importava com sua aparéncia, mas era generosa
e inteligente. Algumas pessoas s6 pensavam em aparéncias.

Ela foi estudar em uma sala que tinha um garoto chamado Matheus, ele era ignorante,
SO pensava nele mesmo.

Orientacao

Matheus tinha muitos amigos iguais a ele que comegaram a ficar contra ela, praticavam
bullying chamando Isabela de nerd, quatros olhos, sardenta e desajeitada. Mas por mais que
ele praticasse bullying com Isabela ele se importava com ela. Ele praticava, mas se sentia
mal com isso.

Um dia na escola os colegas comegaram a humilha-la e Matheus se sentiu mal com
isso. Isabela saiu chorando muito e ndo voltou para casa. Matheus se arrependeu, e ele
decidiu ir atras dela. Foi tudo muito dificil, mas ele ndo desistiu.

Até que a encontrou em um parque da cidade, muito triste. Matheus percebeu que
estava muito errado e pediu desculpas pela sua atitude. Ele resolveu falar com a direcéo da
escola sobre o sofrimento de Isabela e sugeriu uma campanha contra o bullying para mostrar
a toda Escola Aprendizagem que é preciso respeitar as diferencas.

Complicacéo

Resolucao

Coda Matheus e toda escola aprendeu que mais vale respeitar do que machucar o préximo.

Fonte: Narrativa elaborada pelos alunos do 6° ano e a professora — CEA.

A narrativa construida em conjunto — Quadro 20 — mostra, mais uma vez, aos
alunos a importancia de estudar como ocorre o funcionamento do género e como se organiza a

partir das escolhas que sdo realizadas.

Com o intuito de promover um aprendizado a respeito dos multiplos recursos que
podem ser usados na construgdo de um texto e proporcionar um olhar diferenciado para os
diferentes modos de apresentacdo da producao, visto que muitas dessas representacfes ainda
sdo pouco contempladas nas escolas publicas, incentivamos a producdo de imagens
representativas da narrativa produzida. Nessa perspectiva, Rose e Martin (2012) discutem,
seguindo as orientacbes da LSF, que uma orientacdo conjunta € capaz de capacitar 0s
aprendizes a realizar atividades que podem estar muito além de sua competéncia linguistica e

textual.

Dessa forma, compreendemos que a repeticdo orientada de tarefas é capaz de
capacitar os aprendizes a desenvolver habilidades mais efetivamente do que a pratica

individual de tarefas. Ja as preparacdes bem introduzidas capacitam todos os estudantes em



95

uma turma a realizar as mesmas tarefas de qualidade, por meio de prética conjunta orientada,
apesar dos diferentes niveis iniciais de habilidade. Ao longo do tempo, a pratica conjunta

repetida reduz a desigualdade entre os estudantes.

A seguir, sugerimos a construgdo da mesma narrativa, envolvendo o texto verbal e
ndo verbal, em pequenos grupos de alunos. Todos gostaram da iniciativa e iniciaram a
construcdo de mais uma narrativa. A construcdo dessas imagens também foi realizada em
conjunto desde a producdo e a pintura, até a escolha daquelas que sequenciariam as etapas da
narrativa. Com todas as etapas ja prontas, as imagens foram colocadas no programa Power
Point, exibidas em sala de aula e, em seguida, os alunos, sob a supervisdo da professora,
digitaram o texto junto as imagens escolhidas para a producdo de uma narrativa digital, como

mostra a Figura 42.

Figura 42: Producdo Conjunta - Texto verbal e imagético <Orientagcdo>

Construgdo Conjunta <Orientagdo>

€la era e powco diferente wo |
olhar dos outros. Era wma mening
muits timida , usava beulos, tinha
{.‘_j‘ I 1\ sardas , usava aparethes ‘e who st |

AT \ bmportava com sua aparfncia. Mas |
. 8. generosa e inteligente. Algumas |
/ / Pessoas s6 pensavan em apardncias.

Aprendizagem chegow uma wova |

aluna chamada 1sabela.

|
|
|
|
| Bm wm belo dia wa Escola
|
|
|
|
|
|

I
sala quetinha um garotd
amado Matheus. @y
\
’ [‘7

Ele era ignorante, s6 pensava wnele
mesmo. Matheus tinha muitos amigos
iguais a ele que comegaram a ficar
contracla.

Fonte: Alunos do 6° ano e a professora pesquisadora — CEA.

Na Figura 42, observamos que, na constru¢do da <Orientacdo> da estdria, 0s

estudantes trazem a tona o espacgo, as personagens e tempo. Dessa forma, notamos que O
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modo verbal (escrito e fala) se mistura nesta producdo conjunta — Anexo 05 (narrativa em
video) e explicita a relacdo do leitor com a imagem, expandindo os dados orientadores da
narrativa.

Ja na <Complicacdo>, Figura 43, observamos que os alunos enfatizaram algumas
acoOes da experienciadas na narrativa “Romeu e Julieta” (Rocha, 2000). Esse fato demonstra
que o layout e o foco de algumas paginas contribuiram para a organizacdo da <Complicagdo>.
Nesse caso, compreendemos que a sequéncia narrativa verbovisual é de fundamental

importancia para a compreensdo de uma narrativa visual digital.

Figura 43: Producdo Conjunta - Texto verbal e imagético <Complicagdo>

Construcdo Conjunta <Complicacdo>

|

ela fox estudar enm uL.a

sala quetinha wm gar
anado Matheus. OJ

[ Praticavam bullying
| chamando tsabela  de
nerd,  quatro  olhos,

sardenta ¢ desajeitada. {
==

Mas por mais que praticasse bullying com
tsabela, ele se inaportava com. ela . Ele praticava,
nas se sentia mal com (550, Wm dia, na escola,
0s colegas comeparara @ humilhd-la ¢ Matheus
se sentiv mal com isso.

Ele era ignorante, s6 pensava wnels
mesimo. Matheus thnwha muitos amigos
iguais a ele que comegaram a ficar
contracla.

1sabela saiu chorando rewito ¢ wio voltow
Para casa. Mathius s arrgpendew, ¢ ele
decidi ir atrds dela, Fol tudo muits difleil,
raas ele nlo desistin.

Fonte: Alunos do 6°ano e a professora pesquisadora — CEA.

Com esse tipo de atividade, que enfatiza a interagdo do verbal (escrito e fala) com a
imagem, percebemos que ha necessidade de uma pedagogia para sala de aula centrada na
imagem e vinculada a multimodalidade, como lembra Almeida (2011), ao discutir uma pratica

docente na perspectiva multimodal que promova a leitura critica de textos imageticos.
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E, nisso tudo, o grande desafio que se imp&e numa pedagogia multimodal seré de
ensejar o letramento critico visual e desenvolver habilidades e competéncias multimodais nos

alunos tanto para a leitura de textos imagéticos quanto para a producao verbal.

A seguir na <Resolucdo>, notamos que o texto verbal dialoga com o texto
imagético. Nesse caso, tanto o foco quanto o layout possibilitam o entendimento do desfecho

da histéria, como demonstra 0 quadro a seguir.

Figura 44: Producdo Conjunta - Texto verbal e imagético <Resolucdo>

Construcdo Conjunta <Resolugdo>

\ DI [iE,C AL-}

\\_‘ :

Ate que a encontrow em wm parque da
cidade, wauity triste. Matheus pereebew que O
estava vuito erado ¢ pedin desculpas pela Q\

Wa B =
,‘"..\_{ / v 3 ‘
= }\\‘Jﬁ\ = =5 g m

- O

Entllo, resolvew  falar com al
direglio da escola sobre o sofrimento de
Isabela ¢ sugeriv wma campanha
| contra o bullying para mostrar a toda
{]} Escola Aprendizagem que ¢ preciso
respeitar as diferengas.

vAY

Fonte: Alunos do 6° ano e a professora pesquisadora — CEA

Concluindo a narrativa, os aprendizes, junto com a professora, sinalizam o que

aconteceu no final da estoria. O layout foi decisivo para indicar o final da narrativa, como

aponta a Figura 45.

Figura 45: Producédo Conjunta - Texto verbal e imagético <Coda>

Construgdo Conjunta <Coda>
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P
4 W
s

Ty Lol

Matieus ¢ toda escola pereeben que-mais vale
respeitar do que mashucar o préxine.

Fonte: Alunos do 6° ano e a professora pesquisadora — CEA.

Nas Figuras 42 a 45, percebemos que em toda a producéo da estoria — da Orientacdo a
Coda - o foco nas imagens estaticas (desenho e layout) serviu como ponto de partida para a

elaboracdo de uma metodologia e de investigacOes voltadas para as imagens.

Concluida a producdo (escrita e imagem), passamos para a gravacdo do audio da
narrativa que representou mais uma etapa para a organizacao final do video que foi editado no
programa Wondershare Filmora. A edicdo representou um momento de intenso aprendizado,
especialmente porque possibilitou o acesso a novas tecnologias e o desenvolvimento de

praticas de multiletramentos.

As etapas de edicdo da narrativa foram acompanhadas pelos alunos e, ao final,
quando a professora apresentou o0 video pronto, a animacdo tomou conta de todos diante de
uma nova forma de se pensar a producéo textual, fugindo de uma rotina que se ndo quebrada

nao se molda as novas demandas sociocomunicativas.

Diante do resultado da produgdo conjunta, realizamos um debate sobre a
importancia do trabalho desenvolvido pela turma. Todos perceberam que a imagem tem um
papel significativo na construcdo do significado. A associacdo de multiplos elementos
propicia a constituicdo plena de um texto em que o desenvolvimento de diversas fases na
producéo da narrativa, tais como, texto escrito e oral, imagem e som, ou seja, 0 conjunto de
diferentes modos semioticos permite a ampliagdo dos letramentos multimodal e digital que

sdo fundamentais no contexto comunicacional atual.

A producdo coletiva do género representou uma nova forma de se enxergar a
producéo textual em sala de aula. Para os alunos, 0 acesso a novos recursos ofertados pela
tecnologia representa mais do que simplesmente se aproximar dela, representa a inclusdo da

maioria no mundo digital.
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Durante o debate promovido apds a apresentacdo da narrativa digital coletiva, os
alunos discutiram sobre os passos dados até a producdo do video. Alguns disseram ter sido
algo diferente, como o P(05) “Nunca pensei ver isso na escola”. O P(10) afirmou ter sido uma
experiéncia positiva, “Aprendi muito. Agora ja sei como fazer um texto”. Ja o P(01) destacou
a importancia de ver algo que produziram em forma de video, “E muito legal, parece que a

gente fez um video igual o de Ruth Rocha”.

Outro ponto interessante é que os alunos reconheceram a narrativa digital produzida
como um livro que poderia ser divulgado na escola. Dessa forma, a divulgacdo em uma
plataforma de video como o YouTube se mostra muito importante, j& que vivenciamos
continuamente o crescimento da tecnologia a que nosso aluno precisa ter acesso e que

possibilita a sua inser¢do em préaticas socioculturais.

Como estudado anteriormente, a ADMSF (DIAS; VIAN JR, 2017), (SILVA
BARBOSA; VIAN JR, 2018) propde uma analise da organizacdo dos elementos que
compdem o espaco visual de textos visuais distintos, sinalizando a necessidade de pesquisas

que envolvam o texto multimodal com o verbal e o imagético.

Desse modo, a discussdo € ampliada para a andlise da narrativa produzida na
escola. Fato que demonstra ser capaz de oferecer parametros linguisticos que levaram a
disposi¢do dos diferentes modos semidticos a fim de obtencdo de um propdsito comunicativo.
Dessa forma, os alunos durante toda a producdo estiveram a vontade para tomar todas as
decisbGes necessarias a composicdo da narrativa, sendo orientados pela professora apenas
quanto ao direcionamento das atividades. Desde a producdo textual até o posicionamento dos
elementos houve uma decisdo em conjunto de como ficaria mais interessante a organizacao da

narrativa.

Nesse caso, notamos que o layout escolhido em todas as paginas € do tipo
integrado, pois a verbiagem ocupa 0 mesmo plano da imagem, ou seja, ndo ha espacos
delimitando os elementos. Diante disso, o layout é do tipo integrado [expandido: instalado:
colocalizado], visto que imagem e verbiagem se misturam formado, assim, um espaco unico

na composicao visual.

Em relacdo ao enquadramento, apresentam-se como do tipo irrestrito, ndo ha
margens delimitando os espagos. Além disso, como o cendrio preenche todas as paginas,
classificando o enquadramento como sendo do tipo [contextualizado]. Quanto ao foco, é

evidente que o elemento imagético predomina em todas as péaginas sendo 0 primeiro a ser
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observado. O foco varia entre [polarizado: ortogonal: vertical] e [polarizado: ortogonal:

horizontal].

Destarte, consideramos que ha a necessidade na escola de refletir sobre todos esses
elementos, levando o aluno a produzir e compreender narrativas. A construcdo de sentidos
interativos envolvidos na producéo e recepcdo de imagens torna-se fundamental no processo
de compreensdo de um texto visual — envolvendo o escrito e o imagético. Fato que retoma
Kress e van Leeuwen (2006, p. 129), quando salientam que “isso implica a possibilidade de

expressar atitudes subjetivas com respeito aos participantes representados, originais ou nao”.

4.2.4 Etapa 04 do CEA - Construcao Independente

A (ltima etapa do ciclo representa 0 momento em que os alunos produzem seus
proprios textos, considerando as caracteristicas relativas ao género estudado. As atividades

realizadas nessa fase do ciclo estdo dispostas no quadro a seguir:

Quadro 21: CEA - Etapa 04 — Construcdo Independente

Especificidade Atividades Recurso Didatico Carga

Horaria'®

Narrativa verbal Producdo de narrativa verbal | Atividade individual - 2h
na sala de aula com tematica | produgdo de uma narrativa
estuda no projeto Atividade individual - 2h
reescrita da narrativa
Narrativa verbal e ndo fo de narrativa verbal e ndo | Escolha de uma narrativa | 4h
verbal verbal na sala de aula escrita para reproduzir em
grupo na sala de aula,
envolvendo o texto verbal e o
texto ndo verbal
Narrativa audiovisual 0 de narrativas em video | Producdo de narrativa em | 4h
(com apoio do Power point e | Video por grupo
de um técnico) Divulgacdo  da  narrativa
digital no you tube e na escola
CARGA HORARIA TOTAL 12h

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Nessa fase do ciclo, os alunos foram convidados a construir um texto de forma
independente (construcdo individual) sobre a mesma tematica discutida ao longo de todo o
CEA, seguindo os principios de Rose e Martin (2012, p. 65). Inicialmente, os alunos
produziram a parte escrita do texto que passou por uma revisdo junto a professora e por um

processo de reescrita.

'8 Cada aula corresponde a 50 minutos (hora relégio).
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Em seguida, os alunos foram organizados em cinco grupos e promovemos um
momento de leitura para a reescrita do texto, com o auxilio também da professora. Na
sequéncia, os alunos escolheram um texto por grupo para a producédo do video, ou seja, para a
producdo da narrativa digital. Fator necesséario diante da falta de recursos na escola para
atender a todos os alunos. Apos a escolha dos textos, incentivamos a pesquisa das imagens
para a construcdo de uma narrativa digital. Dessa vez, a proposta foi utilizar imagens da

internet para associa-las ao texto produzido.

De um modo geral, 0s alunos conseguiram destacar a tematica discutida em todos
os textos. Além disso, destacaram as partes mais importantes para a constituicdo de uma
narrativa: Orientacdo, Complicacdo e Resolucdo da problematica apresentada. E necessario
deixar claro que muitas sdo as dificuldades da turma em relacéo a leitura e escrita. No entanto,
atos comuns ao ambiente escolar como o contar, o ler e 0 escrever passaram a ter outros
significados para os alunos a partir do momento em que s&o realizadas novas leituras do texto.
Esse olhar diferenciado perpassa o encaixe do letramento multimodal e digital, ou seja, dos

multiletramentos no contexto escolar.

O acesso a diversos recursos e modos semioticos influencia positivamente no
desenvolvimento de aspectos fundamentais do universo da leitura atual em que € preciso

possibilitar a convivéncia com praticas de leitura e escrita mediadas pela tecnologia.

Logo apos a construcdo dos textos e a produgdo das narrativas digitais®® iniciamos
um debate em que algumas questdes foram lancadas com o intuito de compreender a

importancia de atividades que envolvam o uso da tecnologia para o aprendizado:

1. O que vocé achou da estoria que escreveu?
2. Percebeu alguma diferenca quanto ao modo de escrever?

3. O que achou de transformar seu texto em uma narrativa digital?

Como na producdo coletiva, percebemos que 0s alunos se mostraram mais
empolgados ao produzirem seus textos. Disso decorrem as muitas respostas positivas em
relacdo ao primeiro questionamento. Também notamos que mesmo diante das dificuldades

guanto a escrita, a narrativa se molda e gera expectativas de melhorias reais no aprendizado

% Todas as imagens referentes as narrativas digitais que foram construidas se encontram ao final dessa
dissertacdo em anexo.
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dos alunos. Quanto a segunda questao, relacionaram a forma de escrever as etapas necessarias
para a construcdo da narrativa. A preocupacdo em trazé-las foi o foco. Além disso,
percebemos gque muitos sentiram necessidade em apresentar a coda, ou seja, uma reflexédo

final ao texto.

A terceira questdo gerou muitos comentarios. Desde a possibilidade de acesso a
recursos tecnologicos: computador, internet e, segundo os alunos, “programas para criar
textos”, até o divertimento proporcionado durante todo o processo. Assim, acreditamos que
houve um crescimento significativo em relagdo as expectativas desde a escrita inicial até a
producdo independente. Os elementos imagéticos oferecem as narrativas um aspecto
renovavel em relacdo ao género. Isso porque vivenciamos uma época em que as relacdes sao
outras, a tecnologia dita os modos da sociedade e as necessidades também mudam. Dessa

forma, o contexto sala de aula deve acompanhar e integrar todos esses aspectos.

A producdo da narrativa digital individual aconteceu no Power Point e a pesquisa
das imagens aconteceu com o auxilio da internet. A organizacao da verbiagem e das imagens
foi determinada pelos alunos e a professora apenas guiava as atividades e auxiliava quanto ao
uso do computador. Alids, proporcionar esse um momento diferenciado em relacdo a
producédo textual na escola com o uso da tecnologia enriquece 0 processo de ensino e

aprendizagem.

A escola é o espaco responsavel para inserir 0 aluno em contextos adequados ao
mundo contemporaneo (ROJO, 2012). A proposta foi proporcionar esse contato com novas
abordagens observando como a leitura da narrativa no contexto digital era realizada e, mais
especificamente, como era produzida considerando os aspectos que envolvem a organizacao
do verbal e do imagético (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH, 2013).

4.2.4.1 O texto verbal e o texto ndo verbal: producéo independente

O exemplo abaixo — producdo independente P(10) - mostra um dialogo entre o texto
verbal (o escrito) e o ndo verbal (o imagético) produzido em sala de aula. Nesse momento, a
sala de aula transformou-se, diante desse novo olhar para a construcdo da narrativa, em um
aprendizado significativo. percebeos, entre muitas novidades, a ansiedade de todos diante dos

NOVOoS recursos trazidos para as aulas.
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A proposta foi, sobretudo, capaz de proporcionar um contato com uma nova
abordagem de leitura visual, observando como a leitura da narrativa no contexto digital era
realizada e, mais especificamente, como era produzida considerando 0s aspectos que
envolvem a organizacao do verbal e do imagético. De um modo geral, grande parte dos alunos
conseguiu destacar a temética discutida em todos os textos.

Foram produzidas 20 narrativas individuais com titulos diferentes, mas com a
mesma tematica. Apos a conlusdo dessas narrativas e a socializacdo entre os alunos da turma
de todos os textos, sugerimos que os alunos escolhessem cinco producdes de narrativas
escritas para transfomar em narrativa visual, envolvendo o verbal (escrito) e o ndo verbal (o
imagético), para os estdgios da narrativa: Orientacdo, Complicacdo e Resolucdo da
problematica apresentada. Apo6s a escolha dos textos, incentivamos a pesquisa das imagens
para a construcdo de uma narrativa digital. Dessa vez, a proposta foi utilizar imagens

publicadas da internet para associa-las ao texto produzido.

Os exemplos do P(10) e do P(15) mostrardo como o dialogo entre a estrutura da
narrativa e o elemento imageético é importante para a composi¢do semantica dos textos. A

seguir, apresentamos a narrativa produzida pelo P(10).

4.2.4.2 A narrativa do P(10)

O P(10) organizou uma narrativa intitulada “Ronaldo e Ana”, com o assunto
discutido no decorrer do desenvolvimento do Projeto. Nessa producdo, o aluno consegue
apresentar de maneira apropriada cada passo relacionado a constituicdo do género narrativa da
familia das estérias que, conforma Rose e Martin (2012, p.130), tem como caracteristica

solucionar uma complicagdo, como demonstra a Figura 46.
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Figura 46: Producdo Independente — P(10)
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Fonte: CEA — Producdo Independente P(10) — Aluno do 6° ano.

Na producdo do P(10), a jornada de Ronaldo (personagem principal) desde a saida
do ovo diante da dificuldade de aceitacdo das diferencas, até o encontro com Ana, que traz a

solucdo para o problema apresentado. Além disso, fica clara a licdo que o texto passa de
respeito ao proximo.

A sequir, explicitamos como exemplo a estoria de P(10), distribuida em péaginas,

destacando o layout escolhido pelos alunos (Grupo 01) estabelecendo a relagdo entre o escrito
e 0 elemento imagético.



105

Figura 47: Producédo Independente P(10) - texto verbal e imagético

IMAGEM 1

Em uma manhd, em um grande formigueiro, to:
grande cliegada do pequeno Ronaldo que nasceria logo. ,

speravam ansiosos para a
é que chegou o grande dia

¢ ele veio ao mundo,

Ronaldo e
Ana

IMAGEM 2

Producdo Independente P(10) — GRUPO 01 ‘

IMAGEM 3

Muito triste ele resolveu fugir de casa.

Na saida do ovo, Ronaldo atrapalhiou-se ¢
todos riram da situagdo.

IMAGEM 4

Fonte: CEA — Producéo Independente P(10) — Aluno do 6° ano.

As escolhas das imagens (Imagens 1, 2, 3 e 4) apontadas na Figura 47 acima,

geraram por diversas vezes duvidas com sucessivas mudancas em relacdo as escolhidas e

concomitantemente disposicdo no layout da pégina, de que modo o elemento verbal e o

imagético se combinam na integracdo do espaco e consequente construcdo de sentido. 1sso

demonstra que ha preocupacdo por parte dos estudantes quanto a articulacdo dos elementos no

texto.
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Figura 48: Producédo Independente P(10) - texto verbal e imagético (Continuacgao)
Producéo Independente (P10) — GRUPO 01
IMAGEM 06 IMAGEM 07

0
¥
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Ld, Ana explicou para todos que cada um tem seu jeito.
Todo mundo pediu desculpas a Ronaldo...

A
A, b
2| =)
Y b
< > —
C [ 2
s @
Ronaldo explicou toda a situagdo para Ana que ficou indignada com tudo
¢ resolveu voltar ao jbnm'guuim com Ronaldo.
... € todos os dias ele passeava com Ana pela floresta.

IMAGEM 08 IMAGEM 09

Fonte: CEA — Producéo Independente P(10) — Aluno do 6° ano.

Notamos que nas imagens acima — da Imagem 5 a Imagem 8 — que formam a
estoria “Ronaldo e Ana” P(10) — selecionadas pelo Grupo 01, ha layout complementar, como

distribuido a seguir.

Quadro 22: Organizacdo do layout pelo P(10)

Classificacédo do Layout Figuras
correspondentes
Integrado [expandido: instalado: colocalizado] Imagens 5,6 e 7
Complementar [descendente: imagem privilegiada: adjacente] Imagens 2, 3, 4
Complementar [defronte: imagem privilegiada: adjacente] Imagem 1
Complementar [descendente: imagem privilegiada: interpolada: | Imagem 8
verbiagem medial]

Fonte: Elaborado pela autora.
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Como apresentamos no quadro 22, o layout complementar, nessa producdo P(10),
acontece em maior nimero. Isso significa que texto e imagem ocupam espacos distintos na
pagina (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH, 2013). Nesses casos, percebemos que a
imagem é privilegiada, é o elemento que chama mais a atencdo do leitor durante a transmissdo
da mensagem. Outro ponto importante é que a imagem aparece mais na parte de cima, no eixo
descendente (vertical), obtendo maior importancia do que o elemento verbal, o que é comum
em narrativas infantis (DIAS; VIAN JR, 2017), como podemos observar no exemplo, a

sequir:

Figura 49: Texto e imagem na producéo do P(10)

\

> | IMAGEM

‘tf“_"h_'m“' o ok b }l TEXTO ‘

Fonte: CEA — Producéo Independente P(10) — Aluno do 6° ano.

Ja as escolhas de enquadramento contempladas seguem descritas no Quadro 23:

Quadro 23: Organizac¢ao do enquadramento pelo P(10)

Classificagdo do Enquadramento Figuras correspondentes
Irrestrito [contextualizado] Imagens 5,6 e 7
Irrestrito [descontextualizado: individuado] Imagens 1 e 8
Restrito [contido] Imagens 2, 3e 4

Fonte: Elaborado pela autora.

No Quadro 23, o enquadramento irrestrito predomina na producédo do aluno, néo ha
barreiras delimitando o espago dos elementos (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH, 2013). A
leitura acontece de modo livre com a aproximacao entre o mundo semidtico, da estéria e o

mundo do leitor.

Quanto ao foco, observam-se no Quadro 24 as op¢des encontradas:
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Quadro 24: Organizacao do foco pelo P(10)

Classificacéo do Foco Figuras correspondentes
Centrifocal [centralizado: estendido: triptico] Imagens 6 e 8
Centrifocal [polarizado: ortogonal: vertical] Imagens 2, 3,4,5e7
Centrifocal [polarizado: ortogonal: horizontal] Imagem 1

Fonte: Elaborado pela autora.

Como na producdo conjunta, o foco centrifocal [polarizado: ortogonal: vertical]
aparece em maior numero. Isso confirma o fato de que a imagem aparece em maior evidéncia
e, de modo vertical, como o primeiro elemento a ser notado no texto. Esse aspecto é

apresentado na Figura 50:

Figura 50: Imagem como elemento central na producao do P(10)

A imagem
cOmo primeiro
elemento a ser
observado pelo

leitor.

Fonte: CEA — Producéo Independente P(10) — Aluno do 6° ano.

Diante da discussdo, constatamos que 0 acesso a diversos recursos e modos
semidticos influencia positivamente no desenvolvimento de aspectos fundamentais do
universo da leitura atual em que é preciso possibilitar a convivéncia com préticas de leitura e
escrita mediadas pela tecnologia.

A seguir, ha mais um exemplo. Os demais textos estdo no Anexo 06.

4.2.4.3 A narrativa do P(15)

O P(15) traz um texto intitulado “O bullying machuca”, que contempla o assunto
estudado. A narrativa apresenta uma personagem chamada Livia que sofre bastante por causa
do bullying que praticam contra ela. Diante de todos os problemas que enfrenta, ela mesma

resolve enfrentar a situacdo em busca de uma solucdo. E novamente percebe-se a presenca da
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coda quando uma licdo diante da temaética é enfatizada no texto, como mostra o exemplo
abaixo.

Figura 51: Producdo Independente — P(15)

= 3 o
ANE A O TN YL N\ LD OO QYN A Q
=

N N A A QA XINC K O = 0 NI R
N\ s <A 2l AP A SO / £ w - .

iy <
OO TR A ONE X Ao 3 AP A AT YR XA e A1 QA
=

~1~,

Fonte: CEA — Producéo Independente P(15) — Aluno do 6° ano.

Diante da leitura da producédo independente P(15), os alunos produziram em equipe
(Grupo 03) a parte imagética.’’ A disposicdo dos elementos também demonstra o valor da
relacdo estabelecida entre o verbal e o imagético. Embora a imagem ndo seja um elemento
trabalhado em sala de aula como um recurso importante para a compreensdo do texto, que
durante a aplicacdo do projeto houve uma aproximacdo do aluno com o visual diante da

relacdo entre 0s recursos necessarios a construcao da narrativa digital.

2% Os textos verbais e imagéticos de todas as produces independentes encontram-se no Anexo 07.
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Producéo Independente P(15) - GRUPO 03

O bullying machuca

Certo dia em uma
pequena cidade, uma menina
chamada Livia estava
chorando muito na praga.
Livia era uma menina sozinha
s& tinha um pouco da
presenca de sua familia, pois
todos praticavam  bullying
comela.

IMAGEM 2

/ @, fl

: (e —~P)

Nem sempre os apelidos sio amorosos. Eles machucam. Para nés
que praticamos pode ser legal ou até mesmo divertido, mas para a
vitima é totalmente diferente.

Devemos pensar antes de [ulgar o outro pela aparéncia, devemos
pensar antes de fazer qualquer coisa, porque, 3s vezes, uma simples

Ela {4 estava magoada com tudo Isso e resolveu conversar com palavra pode mudar tudo.
amigos e familia para fazer uma campanha sobre o bullying, pois nio Todos nés somos preconceituosos, pois julgamos as pessoas pela
6 ena ela que softia com isso. Tudo foi resolvido e o bullying acabou Aparéncia sem mesmo conhecer

para todos depois daquela campanha.

IMAGEM 3 IMAGEM 4

Quando seus colegas de sala chegavam, usavam
apelidos desrespeitosos que a machucavam bastante,
como baixinha ou gordinha.

IMAGEM 5

Devemos mudar nossas
atitudes nio vamos cheqar a
lugar nenhum dessa maneira,
todos somos iguais, ninguém
& melhor que ninguém.

Mudem, sejam vocés s6

N
que de uma maneira melhor,

de uma maneira que todos se

~ RINGADEIRA

Fonte: CEA — Producéo Independente P(15) — Aluno do 6° ano.
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Notamos que a Producdo Independente P(15) é formada apenas por layout

complementar, como mostra 0 Quadro 25:

Quadro 25: Organizacdo do layout pelo P(15)

Classificacédo do Layout Figuras
correspondentes
Complementar [defronte: igual: adjacente] Figurasle5
Complementar [descendente: imagem privilegiada: adjacente] Figuras2 e 3
Complementar [descendente: igual: adjacente] Imagem 4

Fonte: Elaborado pela autora.

Jé& as opcOes de enquadramento da P(15) se apresentam de forma restrita e irrestrita

como distribuido no Quadro 26:

Quadro 26: Organizacdo do enquadramento pelo P(15)

Classificacdo do Enquadramento Figuras
correspondentes
Irrestrito [contextualizado] Imagem 2
Irrestrito [descontextualizado: individuado] Imagem 4
Restrito [refocalizado] Imagens 1 e 5
Restrito [rompido] Imagem 3

Fonte: Elaborado pela autora.

Quanto ao foco, podem-se observar no Quadro 27 as opgOes encontradas:

Quadro 27: Organizacao do foco pelo P(15)

Classificacéo do Foco Figuras correspondentes
Centrifocal [polarizado: ortogonal: vertical] | Imagens 2,3 e 4
Centrifocal [polarizado: ortogonal: | Imagens1e5
horizontal]

Fonte: Elaborado pela autora.

Logo apés a construcdo dos textos e a producdo das narrativas digitais®* iniciamos
um debate em que algumas questbes foram langadas com o intuito de compreender a

importancia de atividades que envolvam o uso da tecnologia para o aprendizado:

1. O que vocé achou da estoria que escreveu?
2. Percebeu alguma diferenca quanto ao modo de escrever?
3. O que achou de transformar seu texto em uma narrativa digital?

21 As narrativas digitais que foram construidas encontram-se ao final dessa dissertacdo no Anexo 08.
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Como na produc¢édo em grupo, mesmo sendo uma producao independente, os alunos
se mostraram mais empolgados ao produzirem seus textos. Disso, decorrem as muitas
respostas positivas em relagcdo ao primeiro questionamento. Também notamos que, mesmo
diante das dificuldades quanto a escrita, a narrativa se molda e gera expectativas de melhorias
reais no aprendizado dos alunos. Quanto a segunda questdo, relacionaram a forma de escrever
as etapas necessarias para a construcdo da narrativa. A preocupacdo em trazé-las foi o foco.
Além disso, muitos sentiram necessidade em apresentar a coda, uma reflexdo final ao texto. A
terceira questdo gerou muitos comentarios. Desde a possibilidade de acesso a recursos
tecnoldgicos: computador, internet e, segundo os alunos, “programas para criar textos”, até o
divertimento proporcionado durante todo o processo. Assim, acreditamos que houve um
crescimento significativo em relacdo as expectativas desde a escrita inicial até a producédo
independente.

Os elementos imagéticos oferecem as narrativas um aspecto renovavel em relacao
ao género. Isso porque vivenciamos uma época em que as relagdes sdo outras, a tecnologia
dita os modos da sociedade e as necessidades também mudam. Dessa forma, o contexto sala
de aula deve acompanhar e integrar todos esses aspectos.

A producédo da narrativa digital individual também aconteceu no Power Point e a
pesquisa das imagens aconteceu com o auxilio da internet. A organizacdo da verbiagem e das
imagens foi determinada pelos alunos e pela professora apenas guiava as atividades e
auxiliava quanto ao uso do computador. Aliés, proporcionar esse um momento diferenciado
em relagdo a producdo textual na escola com o uso da tecnologia enriquece o processo de
ensino e aprendizagem ao transformar o cotidiano escolar em um ambiente de multiplos
aprendizados. A utilizacdo de imagens representa uma necessidade para o alcance dos
propositos comunicacionais atuais. Diante disso, propor novas formas de leitura e produgéo
textual ressignifica o aprendizado do aluno e o aproxima do desenvolvimento dos
multiletramentos fundamentais a sua insercao social.

Dessa forma, constatamos que uma integracdo intermodal — composta pelo layout,
pelo enquadramento e pelo foco — na producdo do aluno demonstra 0o quao importante os
elementos imagéticos sdo para a construcdo efetiva dos significados que se pretende atingir.
N&o basta enxergar a imagem como um elemento ou como papel figurativo. Imagem e
verbiagem se complementam formando, em um processo de integracdo intermodal, um todo
significativo. Juntamente com a aplicacdo do CEA promove o0 ensino de leitura e escrita de

diferentes géneros inseridos em seus contextos sociais.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa de carater interventivo fundamentou-se nos estudos da LSF, de
Halliday (1994), Halliday e Mathiessen (2004) e Eggins (2004), na Multimodalidade e GDV,
de Kress e van Leuween (1996, 2006) e na ADMSF, de Painter, Martin e Unsworth (2013)
para a observacdo da composicdo do espaco visual. Além disso, a pesquisa foi desenvolvida
por meio das etapas que compdem um CEA, conforme Rothery (1994), Martin e Rose (2008),
Rose e Martin (2012).

O desenvolvimento da leitura e da escrita tem passado por modificages ao longo
do tempo que sdo determinadas pela evolucdo das necessidades comunicacionais, ou seja, de

aspectos inerentes a sociedade, como a presenca cada vez mais constante da multimodalidade.

N&o obstante a todas as modificagfes, a sala de aula também ndo é mais a mesma.
Os desafios didrios do professor perpassam justamente arcar com a responsabilidade de
incentivar a leitura e a escrita em um tempo de grande resisténcia. Frente a esse panorama,
propor novas formas de convivéncia com a tecnologia também no ambiente escolar € de

fundamental importancia.

Essas teorias abrangem um campo vasto a ser analisado, especialmente por ver a
linguagem como funcional ao refletir os seus usos (HALLIDAY; HASAN, 1989, p. 52). A
LSF proporciona um olhar para a linguagem em uso e para as muitas perspectivas de escolhas
que podem ser realizadas pelos usuarios da lingua. A GDV torna esse olhar para o visual,
outros recursos semioticos que tém imenso valor, pois significam tanto quanto o recurso
verbal, embora ainda prevalega a ideia de sua soberania. A ideia de integragdo intermodal
trazida pela ADMSF possibilita atrelar o texto verbal e o imagético de modo a ofertar aos

alunos todos 0s meios necessarios para interagir com esses elementos.

Para atingir os objetivos aqui trazidos organizamos um CEA baseado no ensino de
narrativas do género estdria, de grande importancia no 6° ano do Ensino Fundamental, com o
intuito de oferecer aos alunos a possibilidade de compreensdo das etapas pertinentes ao
género a partir da leitura de uma narrativa multimodal digital e posterior producdo. Nesse
ponto, levamos em consideragdo todos os recursos e modos semidticos responsaveis pelo

enriquecimento do texto e producéo de significados.
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Quanto aos recursos tecnolégicos, que se fazem presentes na vida de nossos alunos
desde cedo, representam, como dito anteriormente, um desafio constante para professores que
precisam sempre atualizar suas praticas em sala de aula. Além disso, quando o contexto é a
escola publica, passamos a conviver com diferentes realidades. De fato, apenas 27% dos
alunos realizam leitura por meio da internet, o que indica que poucos tém acesso a esse
recurso, o que enfatiza ainda mais o papel da escola como divulgadora dos novos recursos de

que a sociedade disponibiliza inserindo-o0s, assim, em novos contextos culturais.

Diante da aplicabilidade do CEA, percebemos um avanco significativo quanto a
receptividade da proposta por envolver recursos que chamavam a atencdo de todos. Nao era
mais uma atividade envolvendo uma simples leitura do texto de modo superficial. A
dinamizacdo proporcionada pelo ciclo conferiu maior fluidez as atividades de leitura e
producéo de textos por ser um programa de letramento baseado em géneros capaz de associar
géneros de diferentes familias.

O ciclo trabalhado promoveu uma aproximacéo entre a professora e os alunos em
um processo de interacdo continua para a producdo de conhecimentos. A primeira etapa
representou 0 momento de apresentacdo da narrativa no ambito digital com a observacdo dos
aspectos que envolvem o contexto de cultura e de situacdo. Além disso, os alunos fizeram
uma reescrita da narrativa destacando as principais partes da estoria (estagios), ja focando em
todos os aspectos que a formam: o verbal, a imagem, os recursos sonoros. Como ja
mencionadas nas anélises, as dificuldades da turma sdo evidentes, especialmente no tocante a
leitura e escrita, mas o foco do CEA aplicado nos direcionou para a observacdo dos aspectos

envolvendo o processo de compreensao dos alunos.

A segunda etapa foi de descobertas. Apresentamos aos alunos as partes que formam
0 género e desconstruimos a narrativa estudada. Nesse momento, os alunos conseguiram

perceber a funcionalidade do género o que foi essencial para a producgéo conjunta do texto.

A construcdo conjunta propicia um compartilhamento de saberes. Foi interessante
notar a perspectiva criada pelos alunos diante da construcdo de um texto em que estava
presente um pouco da ideia de cada um. O principal momento foi sem duvida a criagdo da
narrativa digital que elevou o texto escrito a um patamar que estava além do que os alunos
podiam imaginar. Uma reunido de recursos promovendo a magica construcdo de um texto que

ressignificou profundamente o aprendizado dos alunos.
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Na ultima etapa do CEA, os alunos foram convidados a produzirem seus préoprios
textos. Esse momento serviu para que avangassem em relacdo a escrita do género narrativa,
além de promover o desenvolvimento do letramento digital com novas formas de acesso a

praticas sociais de leitura e de escrita que resultam do uso de diversas tecnologias.

Esse panorama diversificado para a promogdo de uma intervencdo em sala de aula
enriqueceu satisfatoriamente o ensino de LP por ser uma proposta inovadora para o

desenvolvimento dos multiletramentos nas escolas.

Por fim, destacamos a importancia desta pesquisa na contribuicdo da pratica
docente. Enfatizamos a organizacdo de um manual metodoldgico com todas as etapas do CEA

para possibilitar uma mudanga no modo de se trabalhar com géneros no Brasil.

N&o adianta pensar em um mundo onde apenas o texto no papel impresso seja
suficiente para atingir todos os objetivos de uma sociedade que esta evoluindo diariamente,
afinal, “Ser letrado hoje ndo ¢ garantia de que seremos letrados amanhd, uma vez que as
novas tecnologias se renovam continuamente, exigindo leitores e produtores de textos
experientes em varias midias” (ZACHARIAS, 2016, p. 17). Incorporar diferentes abordagens

textuais advindas de midias diversas deve ser o foco da escola de hoje.

Este estudo traz uma contribuicdo para a insercao critica do estudante na sociedade,
levando em consideracdo a leitura de textos multimodais nas diferentes esferas de atividade
humana, em especial, na escolar. Para tanto, trouxe para o EF a concepcéo de género de textos
como “configuracdes de significado com um propdsito social” (MARTIN; ROSE, 2012), e,

portanto, sdo representativos de uma determinada comunidade.

Por fim, entendemos que o ato de ler e escrever sdo transversais ao ato de ensinar e
de aprender e o género estoria responde tanto as necessidades de ensino de LP quanto as
especificidades das disciplinas escolares que séo recontextualizadas por professores em

projetos didaticos.
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ANEXO 01 - Perguntas realizadas durante os debates

Debate 01: Discussao da tematica da narrativa

O que as personagens tinham em comum?

Qual(is) diferenca(s) existia(m) entre as personagens?

Por que as personagens nao podiam visitar os canteiros vizinhos?

Quem era a personagem mais curiosa? Qual era o0 seu maior desejo?

Quem incentivou a mudanca de atitude da personagem diante do afastamento que existia entre os
canteiros? O que ele fez?

Vocé acha que as personagens agiram corretamente? O que vocé faria?

O que vocé entende por atitude preconceituosa?

Vocé observou algum tipo de preconceito na narrativa? Explique.

Debate 02: Organizacéo de alguns elementos que fazem parte da estrutura da narrativa

1. Como a estdria comec¢a? Quando? Em que lugar?

2. Quem sdo as personagens? Como sao apresentadas?
3. Ha alguma complica¢do?

4, Ha alguma solucdo para a complicacao?

5. Existe alguma licdo a ser aprendida?

Debate 03: Disposicao dos elementos presentes nas paginas do livro “Romeu e Juieta”, de
Ruth Rocha

O gue chama mais sua atencdo em cada imagem presente nas paginas?

O que vocé acha das imagens? Elas ajudam vocé a compreender a estoria?

Que elementos estdo mais presentes nas paginas: os verbais ou 0s ndo verbais?
Como vocé acha que ficaria a estoria se ndo houvesse nenhuma imagem?

E quanto ao video, o que mais chamou sua aten¢éo?
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Debate 04: Importancia de atividades que envolvam o uso da tecnologia para o aprendizado

O que vocé achou da estoria que escreveu?
Percebeu alguma diferenca quanto ao modo de escrever?

O que achou de transformar seu texto em uma narrativa digital?
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ANEXO 02 — Textos re(produzidos) — CEA / Negociagédo
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Era uma vez uma cidadezinha ndo muito longe
daqui que tudo era separado por cor, animais e
flores eram separados animais e flores de cor azul
no seu pequeno jardim azul flores e animais
amarelo no seu pequeno jardim amarelo no jardim
azul existia uma borboletinha azul chamada romeu
no jardim amarelo existia uma borboletinha
chamada Julieta nas manhas cedinho Julieta saia
com sua méde para colher flores no seu jardim de
sua cor e dizia a sua mée: posso passar no jardim
azul sua mae dizia: julieta! Ndo pode passar no
jardim de outra cor é perigoso no jardim azul
romeu dizia a seu pai: pai porque ndo pPOSsO
conhecer jardim de outra cor: Romeu é perigoso e
se as plantas e os animais ndo gostarem de vocé?
romeu dizia: H& pai as margaridas sdo tdo
cheirosas. Seu pai dizia: ndo Romeu, e ele ficou
triste e & parado e continuou até que chegou se
amigo Ventinho dizendo: romeu! romeu! Romeu
dizia; o que foi o que foi Ventinho! Ventinho:
vamos passear e ver as margaridas sao cheirosas,
romeu disse a seu amigo eu pedi a meu pai mas ele
dizer que sempre foi assim e eu ndo podia ir. Alias
se as borboletas de la ndo gostarem de mim?
Ventinho: bobagem eu tenho uma amiga chamada
julieta! E ela é bem engracada, Romeu curioso
desobedeceu a seu pai e foi 14 romeu e julieta se
conheceram e ficaram amigos depois decidiram da
uma volta na floresta todos concordaram e
forammas ja anoitecendo Ventinho e romeu
procuravam uma saida mas julieta dizia ndo adianta
vocés dois; ndo conhecemos o caminho de volta e
vamos passear a noite aqui amanhd voltamos mas
no jardim pois existe maes dois trés decidiram
procurar juntos por eles de manha cedo se acharam
na floresta e quando voltaram naquele jardim tudo
diferente as cores eram misturadas daqui pra l&
viveram assim sempre!

Texto (01) — Escrita inicial do P(01).
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Era uma ves duas borboletiha, rromeu e Julieta
que era diferentes mais um dia rromeu queria ir
ao outro canpo para visitar outras cores mais seus
pais falou a ele ndo pode ir ao outro canpo mais
logo depois seu amigo veio para ir ao outro lado
do campo ele pensou no que os pais ele disse mais
mesmo assim ele foi chegando La ele se
encontrou com uma borboleta linda que se
chamava Julieta os dois logo se conheceram e
brincaram muito mas seu pai percebeu ele
interessa em uma floresta estranha que logo se
perderam na floresta e uma coruja decidiu a joga
Iho e ela disse jogue aqui até o amanhecer vocés
vao para casa. Mas os pais de Romeu e Julieta as
La vao preocupados e resolveram se ajuntar e
procuram 0s dois mais 0s dois estava correndo
perigo que tinha duas criangas brincando e viram
as duas borboletas e resolveram lhe pegar para as
suas colesdes mais o seu amigo Ventinho ajudou
e sobrou e a poeira subiu e eles ficaram sem ver
nada e logo as duas borboletas julgou e logo
depois os pais dos dois encantaram e logo tudo
ficou diferente.
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Era uma vez um reino que separava as

coisas pela cor. Os pais de romeu e os pais de
julieta ndo deixavam eles sairem de seus canteiros
para ir para o de outra cor.
Mas se tudo fosse assim iria ser chato., entdo eles
fordo brincar, entdo tudo tem que ser diferente, se
tudo fosse igual a gente iria ficar na mesmisse de
sempre.

Texto (03) — Escrita inicial do P(03).
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ha muito tempo atras, muito longe daqui,
havia um reino muito engracado, todas as cores
separadas, branco, amarelo, azul, vermelho, preto,
todas as flores em seu canteiro, num canteiro
amarelo morava uma linda borboleta amarela
chamada Julieta.

J& num canteiro azul, morava uma borboleta
chamada Romeu. Romeu era muito curioso queria
conhecer todas as flores, todos os canteiros, todas
as cores.

Mas seu pai ndo deixava porque ele era uma
borboleta azul. Romeu se escondeu num talo da flor
Margarida, entdo ele encontrou Julieta que também
estava ali. Eles deram muitas risadas, passavam
pela floresta, onde a agua da cachoeira, fazia:

— Chué, chua.

Romeu e Julieta estavam perdidos, mas de
repente viu sua familia. E quando chegou primavera
estava diferente. Eles cantavam felizes, e se todas
as borboletas do mundo podesem dar as méos,
fariam uma grande roda no mundo.

Texto (04) — Escrita inicial do P(04).
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Era um belo dia em um castelo tinha um lido
cantero cada cantero tinha sua cor azul, vermelho,
amarelo, branco, preto no canteiro amarelo tinha
uma borboletinha amarelinha ela era muito feliz ela
pulava de par e par ela sempre pedia para ir 0s
outros canteros e a mae dela dizia que ndo podia era
cada borboleta em seu cantero e no canteiro azul
tinha borboletinha azul ele era muito feliz ele dava
canbalhota sabia voa de uma asa o maior sonho
dele era ir para atros canteiro s6 que os pais dele
dise que ndo podia cada boboleta em seu cantero
em um dia o amigo de romeu chamando de
Ventinho disse romeu bora pasia no camteiro
amarelo eu conheso uma linda borboleta chamada
de julieta e o romeu disse meus pais ndo deixa e 0
Ventinho empresou para ele ir e eles foram e romeu
conheceu julieta e vivero felizes para sempre.

Texto (05) — Escrita inicial do P(05).
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Era uma vez romeu e Julieta o pai de Romeu ele
falava romeu ndo va pra outro canteiro mas romeu
falou as rosas sdo cheirosas ai um amigo de
romeu chamou Ele para ir no canteiro amarelo E
la romeu conheceu julieta e ele sairam e derepente
ele entrou na floresta ai ele se perderam ai foi
ficando a noite ai passarinho piava e os olhos dos
bicho brincavam no escuro ai a coruja disse fique
aqui até o dia amanhecer ai no dia seguinte ele se
acordaram viram o dia todo colorido e cada mae
pegou seu filhote e foram embora e ele foi
embora e La na frente ele encontraram uma
cachoeira e fazia chua... chua... chua.

Texto (06) — Escrita inicial do P(06).
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Em um lugar pouco longe daqui tinha muito
canteiro de flabes tinha borboleta de diversas
cores a borboleta branca ficaram no canteiro
branca e as verdes e as azul ficavam cada uma na
seu canteiro e no canteiro amarelo tinha uma
borboletas amarela filhote ela ja sabia vao e
gostava multa de voa de flor em flor com sua mae
e sua mas quando Julieta queria atravessar para o
outro canteiro. Na outro canteiro tinha uma
borboleta filhote azul chamada romeu e ele ja
sabia voa também ele sabia voa com uma asa e
também voava para tras e para frente quando
romeu ia através de sua mae mandava ele voltar
com Julieta e ficava pesando. Entdo seu amigo
chamou ele para conhecer Julieta e quando
chegou l& Romeu se escondeu atras de uma
margarida ai Julieta gostou de Romeu e foram
brinca e se acabaram perdido eles dormiram no
galho com a curei e mau de Julieta tomou
coragem e foi com mau de Romeu e tas foram
procurar Romeu e Julieta e Ventinho e acharam
ele e cada um foi para sua mée e todo viveram
juntos para sempre.

Texto (07) — Escrita inicial do P(07).
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J& no campo bem longe avia lindas flores que eram
separadas pelante a cor delas cada borboleta que
vivia nesses canteiros tinha uma cor amarela, azul,
verde e varias cores diferentes.

As borboleta que sempre viviam em cores
diferentes, tinha uma borboleta que sempre queria
ir para outros canteiros ele se chamava “Romeu”
também tinha uma linda borboleta chamada
“Julieta” um dia eles dois sairam dos seu canteiros
e se perderam eles ficaram muito apavorados é
também muito tristes e sozinhos no meio da noite
sentiram saudade dos seus pais.

No outro dia chegaram minhdes de borboletas a
procurar dele e eles conseguiram voltar para casa
eles prometeram nunca mais sair sozinhos sem
avisar esse pode ser o final de uma historia linda...

Texto (08) — Escrita inicial do P(08).
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Num certo dia, a Julieta estava no canteiro,
onde tudo era amarelo. Ela perguntou a sua mae:

- Mée por que eu ndo posso ir no canteiro
azul?

- Julieta borboleta amarela no canteiro
amarelo.

No canteiro azul morava o Romeu uma
borboleta que sabia d4 cambalhotas, voar com uma
asa sO. Até que um dia ele perguntou a sua mae:

- Mée por que eu posso ir no canteiro
amarelo?

-Porque as borboletas azuis devem ficar no
canteiro azul.

Uma amiguinho do Romeu o levou para
conhecer a Julieta, e eles logos viraram amigos.
Romeu e Julieta voaram e voaram até que
encontraram as criangas brincando de cantigas de
rodas, os meninos viram as borboletas e queria
captura-las Romeu e Julieta correram até que
acharam a Dona Coruja e ela mandou eles ficarem
na casa dela até o amanhecer . No reino das
borboletas as mées do Romeu e da Julieta chamou
todo o reino para procurar 0 Romeu e Julieta.
Acharam eles e tudo se resolveu nessa primavera
tudo estava colorido.

Texto (09) — Escrita inicial do P(09).
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Em um lugar muito bonito havia varias
flores lindas e cheirosas, mais cada cateiro era de
uma cor. Flores amarelas no canteiro amarelo,
flores azuis no canteiro azul, flores verdes no
canteiro verde. Mais no canteiro amarelo tinha
uma borboletinha chamada Julieta, e no canteiro
azul tinha um chamo Romeu eles eram de cores
diferentes mais tinham um desejo em comum
conhecer os outros canteiros. Certo dia ventinho
0 amigo de Romeu convido para conhecer as
margaridas e ele falou — N&o posso conhecer esse
canteiro, ele é amarelo e eu sou azul, e ndo devo
ir 1a meus pais ficaram bravos — disse ventinho —
conheco uma borboletinha |4 do canteiro amarelo
ela se chama Julieta, ela é bem ingracadinha
aposto que gostara de vocé. Chegando la eles
brincaram muito e acabaram indo para a floresta
encontraram uma familia fazendo piquenik, daf
uma das criangas disse — VVamos cacar borboletas
para minha colecdo. Romeu e Julieta se
assustaram e voaram para o meio da floresta e se
perderam.

Em quanto isso os pais de Julieta e Romeu
preocupados resolveram se juntar pra procura-los.
La na floresta quando aquela mutiddo se
aprosimava colorindo o céu de todas as cores
Romeu e Julieta olhou para aquilo e se
adimiraram com tanta beleza e cor eles foram
para casa felizes e misturados agora era assim
canteiro verde com borboletas de todas as cores,
canteiro amarelo com borboletas de todas as
cores e etc assim todas as viveram felizes e com
mais cores.

Texto (10) — Escrita inicial do P(10).

@m‘umadm m:«mﬂfmmn m]rthm L A0~

midy )GU(\O m«'ﬁﬁmmﬁmﬁ) O AL 1AL Ul
L.0UIN0 \(MMM, Lhia hAnia -]uamm hoten

Pl ceoicu oo i, G J4n0y Jaatla s
\\IM’W . 4800 AR €6 %m(ouu cam:
0. OO ﬂm 10 QALCALNGOR \fﬂ% N Do,

l\lh‘q Tﬂ[m D

o ' /"

K‘nﬂ(‘uhn*\ | ;nqr\ m\x 1 .'
ﬂ:w“m Lo dimndﬁrv\\hhfaf Wy j?)n Jf%(h’b

o) L(Mxrq LQL‘mx‘Q-uM)iamﬂuwm 05\0 g 8

- e MQOV ; 72@@ pe‘L \LCWJ.ZL JMW

o u,

Que as corem eram separadas. O canteiro
amarelo no amarelo quem era azul s6 podia
visitar o azul etc.

Em um dia por escistensia da nuvem o romeu foi
no canteiro amarelo o romeu era curi e queria
conhecer cores novas lugares novos.

Eles conheceu a julieta e viraram amigos foram e
viram animais cachoeras, que cantavam chua,
chua as criangas cantavam eles vuaram pra
florestas e o0s pais preocupados eles tavam
perdidos e tava escuro Dona borboleta azul
tomou coragem e foram procurar em canteiro
Depois de algum tempo acharam ficaram felis. E
entdo todas as cores se misturaram numa grande
roda com todas as borboletas.

Todas somos iguais ndo por causa da nossa cor e
da nossa origem.

Texto (11) — Escrita inicial do P(11).
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Era uma vez, a muito tempo ndo muito longe
daqui vivia varias borboletas mas cada uma viviam
no seu canteiro romeu vivia no e Julieta no dela um
dia eles resolveram sair para passear e se perderam
no floresta o amigo de romeu chamado Ventinho
abrir as folhinhas abrindo o caminho para Romeu e
Julieta passar mas ja estava escuro e eles ndo sabia
o0 caminho de volta para casa, a mae de Julieta
chamava dizendo Julieta onde vocé se meteu
aparece minha filha e nada de Julieta aparecer. E o
pai de Romeu o chamava dizendo Romeu cadé
vocé meu filho onde seras que estas.

E quando eles conseguiram encontrar o
caminho de volta para casa tudo estava tdo lindo
todas as borboletas viveram juntos e viveram
felizes para sempre.

Texto (12) — Escrlta inicial do P(12)
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Era uma vez um canteiro de borboletas azuis,
amarelas e, um belo dia romeu tava brincando de
cambalhotas pelos ares e teve uma hora que romeu
holhol pro pai e falou pai eu quero tanto ir para o
canteiro das borboletas amarelas o pai dele falou
Romeu vocé é do canteiro azul romeu e as
borboletas amarelas podem ndo gostar de vocé meu
filho, ai romeu ficou muito triste abaixou as azas e
as anteninhas dele e foi para casa dele. Ventinho
falou romeu vamos para o canteiro amarelo? romeu
falou: meu pai ndo deixar ir 14, é muito perigoso
para mim, mas romeu eu sou de outra cor e mesmo
assim eu tenho uma amiga |4 e seu sua amiga ndo
gosta de mim? Ma ela vai gosta de vocé, romeu.
romeu respondeu: ta bom, vamos. Logo encontrou
julieta, oi julieta, como suas asas € linda, julieta a
suas que é mas linda Romeu vamos la para floresta,
vamos? Vamos. romeu emcinol julieta da
cambalhota no ar. julieta deu e ela ndo sabia, romeu
sorriu e ela também sorriu, eles se perderam do
canteiro de julieta falou, romeu nos se perdemos,
ele se tremeu e falou ndo se preocupa com isso 0s
nosso pais vao nos encontrar t& bom? Ta. Ficou
noite e a coruja falou fica aqui até amanha de
manha, eles virdo muitos pontinhos no ar, cada pai
e mde pegaram seu filho e cada borboleta foral para
canteiro das outras e ficaram sendo amigos pra
sempre e eles se divertinham muito.

Texto (13) — Escrita inicial do P(13).
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O pai de romeu falou que ndo era pra romeu
ndo ir passa pro 0s canteiros que é muito
perigoso, mais as flores e muito cheirosa. A
méde de romeu chamou ele que estava escuro a
coruja falou com a voz grossa quando
amanheceu o dia tava tudo colorido paterdo
palma cantava se todas as borboleta do mundo
podese da as maos romeu e julieta falaram olha
as borboleta molhada fez piquinique as criancas
cantaram romeu Se assustou no canteiro
amarelo julieta chamava cadé minha borboleta
estava escuro os olhos do bicho clariava sera
gue ninguém vai pegar agente dois sairam
procurando de canteiro a canteiro e cada mae
pegaram seu filhinho.

Texto (14) — Escrita inicial do P(14).
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Romeu e Julieta

Certo dia numa manha ensolarada, num jardim
de varias cores, havia varios animais. Esses
animais eram super legais. Entre eles havia dois
amigos chamados Romeu e Julieta. Eles eram um
dos animais mas bonitos e divertidos de todos os
canteiros. Todos admirava muito eles pois eram
lindos. Mais tinha uma coisa que os dois tinham
em comum, a curiosidade. Eles sempre queriam
conhecer a floresta mais seus pais ndo deixava
pois ndo era muito bom eles irem Ia, seus pais
diziam ser perigoso.

Certo dia Romeu e Julieta decidiram ir na
floresta conhecer tudo por I4, mas ndo deu certo.
Eles se perderam, por tanto ndo conseguiram
voltar para casa. Eles descansaram, enguanto isso
pensaram num jeito de sair dali. Decidiram pedir
ajuda a quem passava por |4, decidiram seguir uns
bichinhos que ia diretamente para 14 e tudo
ocorreu bem, eles decidiram ndo voltar 14 na
floresta sem permisséo de seus pais.

Texto (15) — Escrita inicial do P(15).
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Em um reino muito distante havia borboletas
amarelas, azuis, verde, roxa, vermelha e entre
outras, mas cada borboleta ficava em um canteiro.
Canteiro amarelo havia uma borboleta chamada
julieta, ela queria conhecer os canteiros mas seus
pais deram borboletas amarelas no canteiro
amarelo, no canteiro azul havia 0 menino Romeu
curioso gque também sonha em conhecer todos os
canteiros mas sues pais disseram as borboletas
azuis no canteiro azul. Um dia Ventinho chamou
romeu para conhecer o canteiro amarelo s6 que
romeu disse e sim ndo gostarem de mim o Ventinho
disse tem uma borboleta boa julieta quando se
conheceram paia, amizade a primeiro vista
decidiram dar um passeio e foram a floresta
brincaram em um rio quando anoiteceu foram
chamados pela coruja que ofereceu abrigo porque
era perigoso e foi quando amanheceu foram a uma
turma brinca e danga um menino disse vamos cacar
Borboleta, na mesma hora as pais as procuravam
entdo as duas borboletas se falaram e foi procura
junta ao achar-las voltaram quando voltaram viram
todas as coris junta uma felicidade enorme as duas
borboletas juntas a chefe amarela e a azul por
alguma coisa as coris se juntaram.

Texto (16) — Escrita inicial do P(16).
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Falava sobre a primavera e cada flor vivia no
seu cantero e Um dia aconteceu que umas das
garotas do cantero amarelo chamada julieta ela
perguntou a sua mde se podia ir pasea no cantero
azul romeu pergunta a seu pai, O pai porque ndo
podemos. Um dia o amigo de romeu ventinho
chamou eles para Um passeio na floresta entdo
tinha pessoas fazendo piquinique e Um das pessoas
falou vou fazer Uma colecdo de borboleta elas
fugiram e se perderam e de noite passaram com a
coruja e quando amanheceu tinha Um enchame de
borboleta e eles acharam romeu e julieta e ficaram
alegres.

Texto (17) — Escrita inicial do P(17).
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Era uma vez uma borboletinha chamada Romeu
que era uma gracinha, ele voava com uma asa s0,
ele fazia pirueta e etc. Romeu tinha um amigo
chamado Ventinho e um dia eles foram passear
pelos canteiros vizinhos, eles voaram até as
margaridas e chegando I& Romeu viu uma
borboleta chamada Julieta e logo viraram amigos
Romeu e Julieta foram passearem pelos campos
abertos e se distrairam-se e foram parar numa
floresta e chegando Ia viram animais de todos os
tipos grandes, pequenos voadores e aquatico eles
brincaram muito e nem viram a hora passar e
guando anoiteceu Romeu e Julieta tentaram
voltar para casa mas ndo conseguiram porque
estava muito escuro e ndo deu para ver nada
entdo apareceu uma coruja e falou podem passar
a noite aqui disse a coruja e no outro dia Romeu
e Julieta foram embora mas ndo sabiam o
caminho de volta entdo apareceu o seu amigo
vento e os levaram para a casa. Entdo Romeu e
Julieta viveram felizes para sempre.

Texto (18) — Escrita inicial do P(18).
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Romeu e julieta

Era uma vez a muito tenpo atras no jardim
esistia varias borboletas de todas as cores e cada
um tinha Uma cor diferentes e tinha uma
borboletinha chamava-se julieta e era uma dar
cor amarela e ela foi voar com sua mée e ela
queria conhecer as borboletas de cor azul que
tinha varias borboletas azul e a mae de Julieta
disse ndo a ela a baixo as antenas e as asas € no
outro lado tinha outra borboleta chamado de
Romeu que era muito curioso e ele falou para
seu pai posso ir? O seu pai falou porque
Romeu? Por que as flores estdo muito cheirosas.
E Romeu chamou Ventinho e ele chamou
Julieta e eles foram para a floresta e se perderdo
e 0s pas deles procurardo e a achardo e
encontram e ficardo felis.

Texto (19) — Escrita inicial do P(19).
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Era uma vez a muito tempo ndo muito longe daqui
viviam varias borboletinhas mas cada uma vivia no
seu canteiro romeu vivia no seu e Julieta no dela.
Um dia eles resolveram sair para passear e se
perderam na floresta 0 amigo de romeu chamado de
ventinho abrir as folhinhas abrindo caminho para
romeu e Julieta passarem mas ja estava escuro e
eles estavam cansados e eles ndo sabia do caminho
para voltar para casa a mae de Julieta dizia: Julieta
filha minha onde vocé se meteu apareca minha
filhinha e a mde de Romeu chamava: Romeu filho
meu onde vocé se meteu: quando eles encontram
que voltaram tava tudo mudado e viveram felizes
para sempre.

Texto (20) — Escrita inicial do P(20).




ANEXO 03 - Péaginas estudadas na Desconstrucdo de género (narrativa de Romeu e Julieta,

de Ruth Rocha)

Ha muito tempo, nao muito
longe daqui, havia um reino
muito engragado. o e
Todas as coisas eram sepa.

Num canteiro amarelo, morava
uma linda familia de borboletas
amarelas.

Tinham uma fllhmha chamgda
Julleta. )
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No canteiro de miosétis,
morava uma familia de ,(r
borboletas azuis.
Tinham um filhinho _
chamado Romeu..

Os dois ficaram logo amiggs:
- Que asas lindas! «
- Que nada'

s A8 Loy by JENDR . 4
g'%‘éﬁé&:i?de'ré’m"u al"' |
cambalhota juntos. W &
Julieta errou, porque T
nunca tinha dado camba-="

Ihotas. e
Romeu deu uma.s = » &ﬁ’
risadinha amarela..:* k|
Os trés, voando e K|
borboleteando de flor em ﬂor, ‘
entraram, sem percebe!'&g_ga_i
floresta.

E os papals borbol‘étea\‘iﬁ —
para todos os lados e nao
achavam nada. Mas também,
dos seus canteiros, nao
arredavam as asas.
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ANEXO 04 - Producdo coletiva — CEA /Constru¢do Conjunta

Estrutura da narrativa: Respeito as diferencas

Orientacao:

Em um belo dia na escola aprendizagem chegou uma nova aluna
chamada Isabela. Ela era um pouco diferente no olhar dos outros alunos. Era
uma menina muito timida, usava dculos, tinha sardas, usava aparelho e nao
se importava com sua aparéncia, mas era generosa e inteligente. Algumas
pessoas SO pensavam em aparéncias.

Ela foi estudar em uma sala que tinha um garoto chamado Matheus, ele
era ignorante, s6 pensava nele mesmo.

Complicagéo:

Matheus tinha muitos amigos iguais a ele que comecaram a ficar contra
ela, praticavam bullying chamando Isabela de nerd, quatros olhos, sardenta e
desajeitada. Mas por mais que ele praticasse bullying com Isabela ele se
importava com ela. Ele praticava, mas se sentia mal com isso.

Um dia na escola os colegas comecaram a humilha-la e Matheus se
sentiu mal com isso. Isabela saiu chorando muito e ndo voltou para casa.
Matheus se arrependeu, e ele decidiu ir atras dela. Foi tudo muito dificil, mas
ele ndo desistiu.

Resolucéo:

Até que a encontrou em um parque da cidade, muito triste. Matheus
percebeu que estava muito errado e pediu desculpas pela sua atitude. Ele
resolveu falar com a direcdo da escola sobre o sofrimento de Isabela e
sugeriu uma campanha contra o bullying para mostrar a toda Escola
Aprendizagem que é preciso respeitar as diferencas.

Coda:

Matheus e toda escola aprendeu que mais vale respeitar do que machucar
0 proximo.

Producéo coletiva — Alunos do 6° ano
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ANEXO 05— Narrativa digital produzida na Constru¢do Conjunta: “Respeito as diferencas”

Narrativa Digital Coletiva - 62 ano\Narrativa Digital Coletiva.mp4
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ANEXO 06 — Producéo individual
reescrita)

— CEA /Construcéo Independente (Producéo digitalizada e
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Respeitando as diferengas

Um dia, no zooldgico, havia novos
bichinhos legais. Entre eles uma grande familia de
girafas. A mamée girafa tinha uma filha de 15 anos
chamada T4cia. Infelizmente colocaram um apelido
inadequado nela. Chamavam Téacia de pequena, ja
que para eles as girafas deveriam ser altas por causa
de seus enormes pescogos maiores que arvores.

O pescoco curto de Técia incomodava as
outras girafas adolescentes que ndo respeitavam as
diferencas. Certo dia, organizou-se um grandioso
evento em que as girafas se apresentariam para o
zoologico. No entanto, as girafas adolescentes
resolveram falar com Tacia para que ela ndo fosse ao
show. Todas concordavam menos uma que sempre
dizia:

— Néo facam isso, que maldade!

Mas, mesmo assim, fizeram e no comecinho
da noite chegaram e bateram na porta: pa, pa, pa.
Técia abriu e falou:

— O que querem aqui?

As girafas responderam:

— Achamos que vocé ndo deve ir.

— E voceé é muito pequena e feia.

Técia ficou triste, enquanto todas felizes
foram embora.

Entéo, chegou o grande dia da apresentagdo.
Quando de repente a mée de Tacia chegou gritando:

— Socorro!!! Ajudem-me!!!

Todos ficaram nervosos porque ndo
entendiam o que estava acontecendo. Logo
perguntaram:

— O que esta acontecendo?

Ela respondeu:

— Técia sumiu !!!

A girafa que ndo concordou com as outras
foi avisar sobre toda a situagdo e comegaram a dizer:

— No6s ndo queriamos isso.

Mas fizeram e todas foram atras de Téacia e
disseram para a mde dela que todas as girafas
concordavam que se Tacia ndo voltasse nada seria
apresentado. Entdo, foram atras de Técia, gritando:

— Técia, Técia!

Até que uma achou Técia e falou:

— Todos estdo te procurando e nos sentimos
mal por isso e queremos nos desculpar, nada sera
apresentado se vocé ndo voltar.

Técia ficou feliz,pois todos se importavam
com ela. A partir desse dia todos a respeitavam e 0
show aconteceu. Tudo naquele lugar mudou para
melhor.

E todos aprenderam a licdo: respeite as
diferencas ou um grande amigo perdera e vivera triste
com isso!




Texto (01) — Escrita e reescrita do P(01).
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Nunca faga bullying

Era uma vez um menino que se chamava
Gabriel. Ele sofria bullying em toda a escola
porque usava 6culos e, por isso, sofria muito.

Até que um dia ele pegou uma faca e
comecou a se cortar ficando bastante machucado.
No outro dia, sua mée lhe perguntou o que estava
acontecendo:

— Por que vocé esta se cortando?

E Gabriel respondeu:

— Porque os colegas da escola ficam o
tempo todo me perseguindo e batendo em mim.

A mée ficou muito preocupada e quando
ele foi para a escola a mae o seguiu para ver o que
estava acontecendo.

De longe ela viu 0os meninos batendo em
Gabriel e resolver falar com os pais de todos eles
para ensinar aos filhos que isso era muito errado e
que era preciso ensinar a respeitar a todos.

Texto (02) — Escrita e reescrita do P(02).
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O futebol traz o riso

O Ronaldinho joga futebol como
menino. A origem do costume de se colocar o
sufixo inho ao final do nome dos jogadores de
futebol é para trata-lo de modo carinhoso.

Mas em um jogo ndo ha inhos em
empurrar, dar rasteiras, chamar palavrbes e por
vezes dar sopapos. Essa é a parte dificil do
futebol.

O Ronaldinho é o Unico a merecer o
sufixo inho porque € uma crianca e esta sempre
sorrindo até quando a jogada era meio louca.

Eu torco por time algum, eu torco é pelo
Ronaldinho.
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Harry Potter e a Pedra Filosofal

O Sr. e a Sra. Dursley, da rua dos
Alfineiros, n° 4, se orgulhavam de dizer que eram
perfeitamente normais. Eram as Gltimas pessoas no
mundo que se esperaria mexer com coisas
estranhas porque ndo compactuava com esse tipo
de bobagem.

O Sr. Dursley era diretor de uma firma
chamada Greenning, que fazia perfuracdes.

Harry era seu sobrinho e eles ndo
gostavam dele porque era um bruxo. Entdo, sofria
bastante.

Mas ndo sabiam que ndo se podia fazer
bruxarias em casa e passaram um Verdo muito
divertido, pois assim Harry e animava mais.

Texto (04) — Escrita e reescrita do P(04).
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Romeu e Julieta

Em um lugar muito distante tinha uma
pequena cidade havia uma garota muito timida
chamada Julieta.

Em seu primeiro dia de aula as pessoas
ficavam cacoando dela s6 porque ela era esperta,
usava Oculos e sempre tirava notas boas nas
provas.

Um dia ela conheceu um menino que
gostava de esportes. O nome dele era Romeu.
Ele jogava futebol e iria participar dos jogos
escolares, além disso, era bastante popular.

Em um dos jogos ele a viu e logo se
apaixonou.  Entdo, resolveu seguir em sua
direcdo, mas Julieta correu com vergonha.

Depois, ela tomou coragem e com ele foi
conversar. Sairam juntos e Julieta ja ndo se
importava para o que os outros falavam.

Texto (05) — Escrita e reescrita do P(05).
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Os passaros que ndo podiam ser amigos

Num belo dia, em uma floresta, havia
dois péssaros que ndo podiam ser amigos
porque ndo eram da mesma espécie. Nessa
floresta, passaros de todas as espécies eram
divididos em arvores diferentes. Cada espécie
em sua prépria arvore.

Um dia, Vitor e Bianca, que eram de
espécies diferentes, foram escondidos passear
pela cidade e acabaram se perdendo.

Os pais de Vitor e Bianca e todas as
espécies que habitam a floresta foram procurar
pelos dois em toda a floresta e em toda a cidade
até que os encontraram em uma vidraca de um
prédio.

Assim, todos perceberam a
importancia da unido e tempos depois todos 0s
passaros se misturaram e passaram a viver em
harmonia.

Texto (06) — Escrita e reescrita do P(06).




142

WO '{‘jiwlﬁ
v
ffuw,ﬂ 30} A WLl :
1/ ‘J 1’7 Jj/lf 2ol S e

W Arcy AGA, Uns T
ﬁj[/}./l [[E////ﬁ NI/ Y )./ > 4oq 2
e 1170 Ve OO U B /W ) L6 /,ﬂ/? ,4,7"’/"1/

: T ihelo. ATy
h/uﬁ"’ Y /7&4;111 /1 // ity 4 116,
CALownlr s~ }%//1// 7763

Lol ) L 'f ARLL L9 2240 '(~
Lga, podin @il ///‘1 A 32 e
0 400 A " M LIy @ iy
a2 V)7 ///z 8, S idIAn o Y AL
APIL L Lo s add L)) T iay

(11 Ll gy i il LEC  udEy
Loty ' 2 /}ﬁ AV /b,
ol LY < e, 248 L, Lol

G4 2P "-{'-7/ LULLL 2 YT/
e /B P22, Lzg gt o :
//17‘ m// Lo ol //_m
LA Zym /s /477 L ion /} !
/./[/'L/k/f L LA //; /M//f 2R Lty

AU W47 e D) /5
oyt
/V;/ A ’J

72 VW7D, [ ;ﬂw"

7~ 7 PP PP 3
LU s 2 Natde A
7 1 P 4 :

/)/'[‘

/A

(ley Yealin . 00,
Lol by anc L0 szf\ 71/ L Qmals
rﬂ}rz/ﬂ oo L& 4l Zg/ ,;
":ﬁfL/ i /. "’) .1"‘- 24 NG -
/1 /1 f//‘ =% v}'j y s /'/ el i Z y.7, 479

Romeu e Julieta

Era uma vez uma menina chamada
Julieta que sofria bullying por causa de sua
cora. Ela era muito branca e, por isso, era
chamada de branquela. Julieta ficava muito
triste e ndo fazia nada em casa ou na escola
onde estudava.

O Unico menino que a ajudava era
Romeu que gostava muito dela. Quando
comegaram a se conhecer melhor, Julieta
percebeu que estava gostando dele. E contou
tudo o que estavam fazendo com ela.

Um dia ela decidiu ndo ir mais para a
escola e ndo voltou para casa. Sua mae ficou
estava muito preocupada e resolveu pedir
ajuda a Romeu.

Entdo, ele foi atrés dela e a encontrou
em uma casa abandonada perto da dela.
Romeu a convenceu a voltar para casa e falou
para ela que ndo ligasse para 0 que 0S outros
falassem.

Assim fez Julieta, nunca mais deu
importancia para as pessoas que SO queriam
fazer mal a ela.

Texto (07) Escrita e reescrlta do P(07).
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O enigma do principe

Era quase meia- noite quando a pequena
Sierra saiu escondida no meio da madrugada,
com esperanca de encontrar alguma coisa no dia
seguinte. Ela ja estava no lado de fora de sua
casa, uma cabana no meio de um bosque. L&
havia arvores, flores animais e outras coisas.

A pequena garotinha gostava muito de
aventuras e sempre tinha coisas largadas no meio
do nada.

Um dia ela viu algo estranho vindo do seu
pordo, mas nunca tinha visto nada como aquilo.
Entdo, se aproximou para ver de perto o que era
e descobriu que se tratava de um enigma do
principe.

Aquilo era muito espantoso para a jovem
Sierra. Depois de um tempo ela descobriu que
como ter poderes e com eles ajudou milhares de
pessoas gragas ao enigma.
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Escola das Sombras

Bem vindos a Escola Salvatore! Crida no
século  XIX especialmente para  seres
sobrenaturais. Este sou eu Mikhael Salvatore,
filho do diretor. Todos me julgam por ser filho
dele, mas ninguém me conhece direito e ndo
tenho muitos amigos porque sou herege,
metade bruxo e metade vampiro. De quem eu
herdei isso? Minha mée, a bruxa mais poderosa
do coven da minha cidade e meu pai, um
vampiro.

Sou m pouco diferente porque sou Da
linhagem gémini, ndo possuo magia propria,
tenho que suga-la de algum objeto magico ou
de algum ser sobrenatural. Quem esta chegando
agora? Esse é o meu grupo de amigos. A
primeira garota é Duda, uma vampira, 0 garoto
€ Carlos, um bruxo que quer vinganca contra 0s
vampiros que mataram os pais dele e a Gltima
garota € a Pérola um lobisomem com ataques
de raiva. E hora da aula de controle mental que
nos quatro frequentamos. Quando Chegamos na
sala, o Caleb que também é lobisomem fala:

- Olha a Pérola com esses amiguinhos
dela novamente.

Ela revidou:

- E melhor ficar com eles do que com
VOCE.
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- Eu sou seu alfa, exijo respeito!

- O que vocé vai fazer em?

Assustado com a situagdo coloquei as
maos na parede e tento sugar daquele lugar
repleto de magia a quantidade necessaria de
energia e a lango repetindo as palavras:

- Uremani! Uremani!

Com isso, entrei na mente dos lobisomens
e os fiz sofrer. Fui um pouco mau, mas nunca
mexa comigo ou com meus amigos na minha
frente.

Texto (09) — Escrita e reescrita do P(09).
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Ronaldo e Ana

Em uma manhd, em um grande
formigueiro, todos esperavam ansiosos para a
grande chegada do pequeno Ronaldo que
nasceria logo. Até que chegou o grande dia e
ele veio ao mundo.

Na saida do ovo, Ronaldo atrapalhou-
se e todos riram da situagdo. Muito triste ele
resolveu fugir de casa. Ja longe do formigueiro,
encontrou Ana, uma borboleta que estava
passeando pela floresta. Ronaldo explicou toda
a situacdo para Ana que ficou indignada com
tudo e resolveu voltar ao formigueiro com
Ronaldo.

La, Ana explicou para todos que cada
um tem seu jeito. Todo mundo pediu desculpas
a Ronaldo e todos os dias ele passeava com
Ana pela floresta.

Texto (10) — Escrita e reescrita do P(10).
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Romeu e Julieta

Era uma vez que em menino chamado
Romeu que gostava muito de jogar bola.

Certo dia, sua mée falou que ele mudaria
de escola. No primeiro dia de aula ele viu uma
menina muito bonita que se chamava Julieta e
ficou olhando para ela, e ela também ficou
olhando para ele.

Quando tocou para o recreio Romeu foi
até Julieta para conversar. Ele disse que ela era
muito bonita, ela falou disse que ele era bonito.

A partir daquele momento uma amizade
nascia transformando para sempre a vida dos
dois.

Texto (11) — Escrita e reescrita do P(11).
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A galinha que queria ser livre

Era uma vez uma galinha que vivia em
um galinheiro e que sonhava ser livre. Ja
havia tentado varias vezes, mas sem sucesso.

Um dia o dono do galinheiro foi pegar
as galinhas que morriam de fome. Entdo, a
galinha fingiu-se de morta e foi jogada junto
com as outras em um buraco.

De repente, apareceu uma doninha
para comer as galinhas que ja estavam mortas
e assim poder alimentar seus filhotes. A
galinha ndo conseguia sair do buraco, embora
fizesse muito esforco.

Quando a doninha a viu correu atras
dela. Entdo, achou uma pa e tentou usé-la
para sair dali. Logo, colocou a pa em cima de
uma pedra e a doninha pisou na parte usada
para cavar dando o impulso suficiente para ela
sair voando do buraco e foi em direcdo a
floresta. L4 ela fez muitos amigos e viveu
muito feliz.

Moral: Nunca desista dos seus sonhos.

Texto (12) — Escrita e reescrita do P(12).
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A menina feia

Era uma vez uma menina que tinha
um apelido maldoso que a machucava
bastante. Ela era chamada de feia, diziam que
ndo se vestia bem, que tinha dentes sujos e
gue ndo tomava banho. Isso a deixava muito
triste.

Um dia ela resolveu falar com a mée
sobre todo o sofrimento que estava passando e
chorou muito.

Entdo, a mdae dela resolveu tomar
providéncias em relagdo ao sofrimento da
filha e ao bullying que sofria. No entanto,
falaram que nada poderia ser feito e se
sentiram obrigadas a irem embora.

Certo dia, a menina encontrou 0s
colegas que faziam mal a ela e foi conversar
com eles. Resolveu contar sobre todo o
sofrimento que passava e todos ficaram muito
emocionados. A mae dela chamou todos para
um jantar e ficaram logo amigos.

Moral: Respeite sempre 0s outros.

Texto (13) — Escrita e reescrita do P(13).
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Yasmim, a menina que ndo era popular

La estava Yasmim, pronta para ir ao
colégio, aquele seria seu primeiro dia de aula. O
dia mais importante.

A mée de Yasmim gostava muito dela.
Toda manhd a senhora Madison levava um
cobertor bem quentinho para que ela ficasse
bem confortavel em sua cama.

Yasmim ja estava pronta quando sua mae
passou pela cozinha e falou:

- Yasmim, voceé esta pronta?

- Sim, méde. Yasmim respondeu muito
alegre.

Entdo, ela foi para o colégio com
esperanca de fazer novas amizades.

Quando chegou na escola foi logo
encurralada por uma menina que se achava
melhor que os outros e falou que era melhor
ela ndo voltar mais ali. Algumas pessoas
comecaram a falar mal dela e até jogavam
bolinha de papel nela.

Apesar de tudo, conheceu Alessandra que
logo se tornou uma grande amiga e a ajudou a
superar tudo.

Yasmim ndo se importava mais com
aqueles que a maltratavam e, assim, foram
deixando de praticar bullying contra ela.

Texto (14) — Escrita e reescrita do P(14).
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O bullying machuca

Certo dia em uma pequena cidade, uma
menina chamada Livia estava chorando muito
na praca. Livia era uma menina sozinha s
tinha um pouco da presenca de sua familia,
pois todos praticavam bullying com ela.

Quando seus colegas de sala chegavam,

usavam apelidos desrespeitosos que a
machucavam bastante, como baixinha ou
gordinha.

Ela j& estava magoada com tudo isso e
resolveu conversar com amigos e familia para
fazer uma campanha sobre o bullying pois nao
sO era ela que sofria com isso, Tudo foi
resolvido e o bullying acabou para todos
depois daquela campanha.

Nem sempre 0s apelidos sdo amorosos,
as vezes machucam. Para nés que praticamos
pode ser legal ou até mesmo divertido, mas
para a vitima é totalmente diferente.

Devemos pensar antes de julgar o outro
pela aparéncia, devemos pensar antes de fazer
qualquer coisa, porque as vezes uma simples
palavra pode mudar tudo.

Todos nés somos preconceituosos, pois
julgamos as pessoas pela aparéncia sem
mesmo conhecer...

Deveriamos mudar nossas atitudes nao
vamos chegar a lugar nenhum dessa maneira,
todos somos iguais, ninguém €é melhor que
ninguém.

Mudem, sejam vocés s6 que de uma
maneira melhor, de uma maneira que todos se
respeitem.

Texto (15) — Escrita e reescrita do P(15).
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A galinha que queria ser um gavido

Era uma vez uma galinha que estava
tranquila no galinheiro chocando seus ovos,
mas ndo parava de pensar no seu grande sonho:
ela queria voar.

Certo dia, um gavido passou voando
pertinho do galinheiro. A galinha viu e disse
gue um dia voaria como aquele gavido. Entéo,
esperou 0s ovos chocarem e o0s pintinhos
nascerem e contratou uma baba para cuidar de
seus filhinhos. A galinha falou para os filhinhos
que a baba era muito boa e foi tentar realizar
seu sonho.

Ela foi para um lugar alto e saltou.
Quando ela percebeu que estava conseguindo
duas raposas esperavam escondidas que a
coitada caisse e quando a galinha pousou as
raposas a pegaram tendo um fim tragico.

Por isso, nunca deseje fazer o que 0s outros
fazem se ndo fizer parte de sua natureza.

Texto (16) — Escrita e reescrita do P(16).

As flores e os canteiros

Era uma vez uma flor que tinha
vontade de conhecer outro canteiro. Mas o
canteiro era azul e ela era amarela.

A flor amarela conhecia uma
borboleta que sempre passeava em todos o0s
canteiros e sabia como tudo funcionava e
conhecia todo mundo. Entdo ela contou que
gueria muito conhecer outro canteiro, mas que
ndo podia porque sua cor era diferente.

Um dia a borboleta insistiu muito que
a flor amarela viesse com ela para conhecer sua
amiga, a flor azul. Ela foi, mas estava morrendo
de medo.

Quando chegou no canteiro percebeu
que nada ali podia causar medo e que todos
eram normais mesmo sendo diferentes. E todos
viraram amigos e ficaram felizes para sempre.

Texto (17) — Escrita e reescrita do P(17).
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Os trés porquinhos

Era uma vez uma familia de porquinhos
que vivia na floresta. Eram trés irmdos muito
unidos e cada um morava em uma casa
diferente.

Havia também um lobo que vivia
querendo comer os porquinhos. Ele tentava e
tentava, mas nunca conseguia.

Um dia tentou matar um deles que mova
na casa de palha, mas o porquinho fugiu para a
casa do irmao que também precisou fugir, pois
o lobo logo tentou destruir a casa dele também.

Ja a casa de tijolos do irmdo era muito
forte e o lobo ndo conseguiu destruir se dando
mal.

N&o adianta fazer o mal, pois a unido
faz a forca.

Em um lindo canteiro de flores existia
uma borboletinha muito bonita seu nome era
Julieta. Ela era amarela e muito rica.

No outro lado do canteiro havia uma
borboletinha cujo nome era Romeu que era
muito pobre.

Apesar dos dois se gostarem muito, era
bastante dificil enfrentar o preconceito da
sociedade. Mas mesmo assim conseguiram
vencer os obstaculos.

Certo dia, Julieta saiu para fazer
compras com Romeu para 0 casamento deles.
No dia havia muitos convidados que agora
entendiam que a felicidade dos dois ndo
dependia de dinheiro.

Texto (19) — Escrita e reescrita do P(19).
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A menina que gostava de comer

Era uma vez uma menina que morava
em um sijtio com muitas frutas e ela comia
muito.

A mae dela sempre dizia para ela ndo
comer muito. Como ndo escutou o conselho da
mae, acabou desmaiando.

Ao chegar ao hospital, 0 médico disse
que ela ndo devia comer tanto assim de uma vez
SO e conversou com a mée.

Quando voltou para casa, a menina se
deparou com uma mesa com frutas e foi logo
comendo enquanto a mde nao estava presente.
Ao voltar, ficou surpresa com a quantidade de
frutas que ja tinha comido.

Entdo, ela ficou de castigo e depois
desse dia comecou a comer melhor e na
guantidade certinha para ndo volta ao hospital.

Texto (20) — Escrita e reescrita do P(20).
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ANEXO 07 — Produgdes individuais — CEA / Construg6es Independentes — Texto verbal e
imagético

Grupo 01 — Narrativa do P(10)
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Grupo 02 — Narrativa do P(01)
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Grupo 03 — Narrativa do P(15)
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BULLYING
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Grupo 04 — Narrativa do P(06)
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Grupo 05 — Narrativa do P(16)
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ANEXO 08 — Narrativas digitais produzidas a partir da Construgéo Independente

Narrativas Independentes - 62 ano\Narrativa Digital (P10).mp4

Narrativas Independentes - 62 ano\Narrativa Digital (P01).mp4

Narrativas Independentes - 62 ano\Narrativa Digital (P15).mp4

Narrativas Independentes - 62 ano\Narrativa Digital (P06).mp4

Narrativas Independentes - 62 ano\Narrativa Digital (P16).mp4
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