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RESUMO

O abjetivo deste estudo é analisar possibilidades de leitura e de producdo de narrativa visual
experienciadas no 6° ano do Ensino Fundamental, considerando a organizacao do texto verbal
(escrito) e ndo verbal (imagético). Mais especificamente, kesamnaliar a composicao

visual do texto literario Romeu e Julieta (ROCHA, 2000), adaptado para criancas, publicado
numa ferramenta digital; e descrever experiéncias de atividades propostas no projeto de
leitura e escrita em estudo; e, por fim, analisar a comfmsigual de narrativas produzidos

na sala de aulaPara dialogar com esses objetivos, esta pesquisa prioriza os estudos da
Analise de Discurso Multimodal Sistémi€oincional (ADMSF) de Painter, Martin e
Unsworth (2013) e sua relagdo com a LinguisticéBigoFuncional de Halliday (1994),
Halliday e Matthiessen (2004) e Eggins (2004) e com Graméati€esignVisual de Kress e

van Leuween (1996, 20065eu objeto norteador € a narrativa digital multimodal que se liga
diretamente ao contexto de multiltientos em que se estabelecem dois aspectos
importantes: 0os aspectos culturais e os diversos recursos semiéticos que permeiam 0s textos.
Mediante essa dupla perspectiva: cultural, que reflete o social, e semidtica, que, segundo
Gualberto (2016), tem a muitodalidade como um de seus desdobramentos, este estudo
contempla o curriculo em acdo do Ensino Fundamental da rede publica de Pernambuco.
Sendo, assim, esta pesquisa se justifica, portanto, pelo fato de trazer uma discussao para o
ensino de Lingua Portugsa, destacando a necessidade de se incluir a leitura e producédo de
texto verbal e ndo verbal, envolvendo a compreensdo de narrativas digitais nos programas
escolares e de difundir estudos da Linguistica Sistémiocional (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004), d Gramatica d@esignVisual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006)

e da Composicdo do Espaco Visual (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH, 2013). Os
resultados mostram que as imagens se articulam em composi¢cdes visuais e produzem
significados ideacionais, interpessoais e tastua que a relacdo estabelecida entre os
diferentes modos semioticos, tais como o viswalrbal (escrito) e o ndo verbal (imageh®

de fundamental importancia para, ao ler e produzir estérias, construir significado pelo
estudante.

PalavrasChave Andlise do Discurso Multimodal Sistémi¢ancional.Narrativa digital.
Linguistica SistémicoFuncional.



ABSTRACT

The aim of this study is to analyze possibilities of reading and visauahtive production
experienced in the 6th grade of Elementary School, considering the organization of verbal
(written) and nonverbal (imagetic text). More specifically, we seek to analyze the visual
composition of the literary text Romeo and Juliet (R@C2000), published in a digital tool;

and describe experiences of activities proposed in the reading and writing project under study;
and, finally, to analyze the visual composition of narratives produced in the classroom. To
dialogue with these objects, this research prioritizes the studies of Painter, Martin and
Unsworth (2013) Systemic Functional Multimodal Discourse Analysis (ADMSF) and its
relationship with Halliday (1994), Halliday and Matthiessen Systdtaiactional Linguistics

( 2004) and Eggm (2004) and with VisuaDesign Grammar by Kress and Van Leuween
(1996, 2006). Its guiding object is the multimodal digital narrative that is directly linked to the
context of multirules in which two important aspects are established: "[...] the cultural
multiplicity of populations and the semiotic multiplicity of texts constitution through which it

is informed. and communicates "(ROJO, 2012). Through this double perspective: cultural,
which reflects the social, and semiotics, which, according to Gualb@Q&6), has
multimodality as one of its consequences, this study contemplates the curriculum in action of
the public schools of Pernambuco. Thus, this research is justified, therefore, by the fact that it
brings a discussion to the teaching of Portugusseyuage, highlighting the need to include

the reading and production of verbal and nonverbal text, involving the understanding of
digital narratives in the programs. to disseminate studies of Systemic Functional Linguistics
(HALIDAY; MATTHIESSEN, 2004), Grammar of Visual Design (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006) and Visual Space Composition (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH,
2013). The results show that the images are articulated in visual compositions and produce
ideational, interpersonal and textual meanings andth@atelationship established between
different semiotic modes, such as visuaVerbal (written) and nonverbal (images)is
fundamental. importance for reading and producing stories to build meaning for the student.

Keywords: Systemid-unctional Multimalal Discourse Analysis Digital narrativBystemie
Functional Linguistics
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1.INTRODUCAO

Esta pesquisa de carater didatico e interventivo irseeneo contexto do Mestrado
Profissional em Letras Programa em Rede Nacionaé traz uma contribuicdo @ap ensino
da leitura e da escrita no Ensino Fundamental (EF) no que tange aos estudos de textos
bimodais, enfatizando, sobretudo, o texto verbal e o texto imagético. O objetivo desse
programa em rede € promover formacdo continuada para professores wuke Rampiguesa

(LP) em todo pais com objetivo de promover interven¢do pedagdgica no ensino de (LP).

Nesse contexto, situamos nossa pesquisa no ambito da Linguistica Aplicada ao Ensino
de LP e priorizamos um projeto de leitura e de escrita, experiencia@® aoo do EF,
i ntitulado de ALendo e produzindo -sedeumat i v &
projeto didatico, inspirado na Pedagogia de Géneros, especificamente no Ciclo de Ensino e
Aprendizagem (CEA), proposta por Martin e Rose (208&8)see Martin (2012) e nos

estudos da Composicao do Espaco Visual de narrativa de Painter, Martin e Unsworth (2013).

O objetivo deste estudo é analisar possibilidades de leitura e de producdo de narrativa
visual experienciadas no 6° ano do EF, considerandgaaiaacdo do texto verbal (escrito) e
ndo verbal (imagético). Mais especificamente, bissgcanalisar a composigéo visual do texto
|l iter8rio ARomeu e Julietao (ROCHA, 2000),
experiéncias de atividades propastao projeto de leitura e escrita em estudo; e, por fim,

analisar a composicao visual de narrativas produzidos na sala de aula.

Para dialogar com esses objetivos, esta pesquisa prioriza os estudos da Andlise de
Discurso Multimodal SistémiecBuncional (ADM$J) de Painter, Martin e Unsworth (2013) e
sua relacdo com a Linguistica Sistémkamcional (LSF) de Halliday (1994), Halliday e
Matthiessen (2004) e Eggins (2004) e com a GramatidaedgnVisual (GDV) de Kress e
van Leuween (1996, 2006).

A motivacdo jra realizar esta pesquisa se originou de minha préatica pedagogica como
professora de LP, devido a experiéncia em aulas de leitura e producédo de textos. Durante as
aulas foi possivel perceber a auséncia da leitura significativa de textos bimodais @@ falta
formacdo no que tange a leitura de textos verbais e imagéticos, no ambito da Linguistica

Aplicada, atentando prioritariamente para os elementos de uma composi¢ao do espaco visual.

A experiéncia em sala de aula, também, tem mostrado que € necessaamplma

discussdo a respeito da leitura de textos verbais e imagéticos nos contextos escolares,
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dialogando com aportes tecnologicos. Em ambientes educacionais, teseapsrceptiveis

as contribuicbes, especialmente da tecnologia, para as novas abormageak de aula,
especialmente no EF. O que observamos, ainda, € a fragilidade de recursos digitais, visto que,
ndo ocupam lugar significativo nas escolas, seja pela falta de conhecimento dos professores
para utilizacdo, dai a necessidade de incentivaa &Bsnacdo, ou por simplesmente nao
considerarem 0s recursos como elementos didaticos capazes de tornar as aulas mais
interativas, dinamicas e o conhecimento mais significativo. Acreseerdaesses motivos a

falta de materiais adequados para o desemuelvio de atividades que necessitem da
tecnologia.

E importante salientar que o estudo conjunto dos aspectos-agdimvisuais e,
consequentemente, a analise de modos semibticos diversos produzem significados
expressivos que precisam ser trabalhados maakis ao refletir a linguagem em um mundo
onde esses elementos devem ser significativamente notados e culturalmente realizados para
instigar uma melhor leitura e compreenséo. A nao valorizagao do elemento audiovisual ou dos
aspectos multissemioticos rafleem aulas descontextualizadas em que a pratica do professor

esta limitada a atitudes de leitura e interpretacdo do texto linear, ou seja, ao texto escrito.

Frente a esse panorama, com 0s recursos multimodais injetados na sociedade, a escola
tem um papeimportante de divulgacao e inser¢cdo do aluno nesse mundo digital, levando
conhecer a influéncia de modos variaveis ao construir significados. Tais habilidades precisam
ser bem estruturadas, pois o0 ato de se comunicar envolve diversos aspectograt@ada,
na escrita ou no visual, que precisam ser notados e também considerados no processo

comunicativo.

Desse modo, o estudo basseaem questbes que envolvem aspectos importantes do
ensino de LP, fundamentados em documentos oficiais tais dea@metros Curriculares
Nacionais (PCNs) e os Parametros para a Educacgdo Basica de PernambucoH2@ita).
atender a esses objetivos que o ensino esta pautado, mas ainda ha muito a ser feito em relacac
aos aspectos descritos no documento e, especialnégnteles voltados para os diversos
modos semidticos que também precisam ser observados e considerados para assim, atendel
aos diferentes propdsitos comunicativos e as demandas sociais. Os Parametros Curriculares de
LP para o EF e Médio (PERNAMBUCO, 2012)sdeeve a importancia do trabalho com
diferentes sequéncias textuais e aspectos que envolvem o ambiente digital. E necessario

enfatizar a ideia de multimodalidade ao relacionar diferentes modos ou recursos semidticos
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para a realizacdo efetiva da comunicagad com a inclusdo de ambientes digitais no processo

de leitura e escrita.

Além desses aspectos, percebemos que, apesar de a escola em que a pesquisa fo
feita haver certa estabilidade quanto aos resultados do Sistema de Avaliacdo Externa do
Estado de Reambuco (SAEPE) nos Ultimos trés anes que foi aplicada, ha um aumento
significativo no nivel elementar?/lo que demonstra que em relacéo a habilidacesio
ALocali zar informa-«o expl2cita em um text
textot 0 (descritor 7) ainda h8 fragilidades. (
verbais e textos que arti cu(descnior #l) smestrano s Vv
mais carentes de acdes que possibilitem préticas de leituras voltadaseatetifenodos

semioticos.

A nocao de textos apenas orais / escritos ou sem critérios que os coloquem sobre
diversas possibilidades representacionais ndo constitui o real sentido conceitual de texto.
Muito além dessas expectativas, o texto abrange multplasepcdes que vao desde o escrito
até as escolhas de formatagdo e perspectivas de produgdo que, ao serem realizadas,
i nfluenciam na produ-«o do significado. Col
do sistema linguistico, se é necessario, nd@mudo, suficiente para dar conta de todas as

opera-»es que precisam ser feitaso.

Desse modo, as discussbes acerca do trabalho com o texto mostram que ha a
necessidade de despertar no aluno a possibilidade de leituras efetivas que perpassem os
diversos ontextos socioculturais e recursos semioticos que proporcionam a construcao de
sentido expressivo por meio da interacdo de diferentes modos de linguagem. Koch e Elias
(2015) mostram que a depender do texto existem possibilidades de leituras que va variar
acordo com o conhecimento do leitor, com 0s aspectos materiais € com as circunstancias em

que essas leituras ocorrerédo, ou seja, em que contextos.

Outro fator que impulsionou esta pesquisa é que esse universo abrangente da leitura
necessita de espacasda vez maiores para funcionar e isso ndo envolve apenas a tecnologia.

Para Rojo (2013), é preciso observar a mudanca de mentalidade que tem aproximado o aluno

! SAEPEI 2016, 2017 e 2018.
% Entre uma escala de elementar |, elementar 1, basico e desejavel.

% As habilidades perpassam os diferentes descritores que fazem parte da Matriz de Referéncia do SAEPE de
Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental edviéd
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dos espacos digitais em que a ideia de multiletramento se faz presente diante dos inUmeros

desaios associados a contemporaneidade.

Fica evidente que a dinamicidade da lingua leva a caminhos que transpassam o
conjunto de regras estabelecidas e promovem, assim, um estudo aprofundado dos significados
gue podem ser expressos e construidos por meimglaatiem. A lingua quando estudada
inserida em uma dimensao maior que envolve a situagao e o contexto, ou seja, sem limitagcdes
e vinculadas a realidade, promove um olhar diferenciado sobre o objeto de estudo. No
entanto, as aulas de LP ainda sdo embasadaspectos automatizados e desvinculados do
uso sem observar, como prop8e a LSF, a funcionalidade da lingua.

Ao considerar as escolhas que podem ser realizadas pelo falante para a construcdo de
significados, encontrae a conceitualizacdo de contexto doidem dois tipos: o contexto de
cultura e o contexto de situacdo. Logo, é oferecida atencao especial ao que foi produzido no
conjunto para apresentar um significado completo, ou seja, para a LSF é de grande
importancia a associacao feita entre texto decda, visto que ambos os contextos definidos

se tornam fundamentais para a compreensao do texto.

Assim, utilizada e proposta por Halliday, a Gramatica Sistéicwional (GSF)
perpassa a nocao de semantica, por estudar os significados e fupmonedtdar a
linguagem em uso. Isso significa que o falante pode construir diferentes significados em
diferentes situagdes de uso, por meio da interacao possibilitada pelo contexto social em que se
insere. Halliday (1994) afirma ser a linguagem constituida algogitos e estabelece o estudo
de trés metafuncbes que sdo fundamentais para verificar os diferentes contextos da

linguagem: a metafuncao experiencial, a metafungao interpessoal e a metafuncéo textual.

Baseados na GSF, Kress e van Leuween (1996, 20063eaamn a GDV. Essa
gramatica faz uma releitura das metafuncdes da LSF para descrever a estrutura das imagens,

ou seja, trabalhar com os aspectos visuais.

Logo, o texto é composto por elementos multissemidticos que precisam ser
considerados durante o prgse de compreensao de narrativas digitais multimodais que
refletem também na escrita e que esses aspectos decorrem das metafuncdes descritas pel:
GDV, especialmente os elementos que compdem a metafuncdo composicional que podem

interferir na producéo de sigicados, visto que fazem parte efetivamente de toda narrativa.

O trabalho com narrativas digitais propicia aos alunos um olhar diferenciado sobre a
leitura. H4 uma transferéncia de possibilidades quanto ao suporte do texto que pode ser



19

ampliado, com o adlio da tecnologia. O que faz florescer ainda mais a multiplicidade de
significados que podem ser construidos por meio da relagcédo estabelecida entre o escrito, o oral
e o visual. Mais uma vez destacamos a importancia em se investir na formacdo de
profeseres, visto que, a simples insercdo de mecanismos ou recursos tecnolégicos no

ambiente educacional pode néo ser suficiente para mudangas significativas no ensino.

Assim, essa pesquisa traz uma contribuicdo baseada numa experiéncia didatica no 6°
ano do EF baseado na leitura de uma narrativa digital, publicada no ¥awalTube no
intuito de apresentar uma ferramenta didatica para subsidiar a leitura de textos verbo
audiovisuais na escola. Com esse desafio, pretendemos trazer mais uma possibilidade de
marual didatico, para subsidiar a leitura de textos vadiovisuais na escola que auxilie
professores a construirem suas aulas baseados em conhecimentos diversificados e de acordc
com a realidade, ou seja, com as novas praticas sociais e, consequentameat&grmacao

de leitores e escritores criticos.

A plataforma de divulgacdo de vide¥su Tubenos possibilitou a constru¢cdo do
corpusda pesquisa, uma narrativa digital de Ruth Rocha (2000), que foi motivada pelos
estudos da LSF, de Halliday (1994), iy e Mathiessen (2004) e Eggins (2004), na
Multimodalidade e GDV, de Kress e van Leuween (1996, 2006) que discutem a representacéo
imagética na construcdo do significado e na ADMSF, de Painter, Martin e Unsworth (2013)
para o estudo da composicdo dpag® visual. A pesquisa foi desenvolvida por meio das
etapas que compdem um CEA, conforme Rothery (1994), Martin e Rose (RuG@),e
Martin (2012).

Com a utilizacdo dos elementos, ou seja, dos aspectos-agdimvisuais que
compdem estruturalmente asarrativas digitais, buscamos observar como ocorre a
compreensado do texto multimodal e como esse fator influencia na formacgéo do leitor critico.
Essa observacéo foi possivel com a aplicacdo do CEA, proposto por Rothery (1994), Martin e
Rose (2008)Rose eMartin (2012), que possibilita uma metodologia baseada no estudo de

género e que considera o contexto sociocultural em um processo ciclico para a aprendizagem.

O CEA foi escolhido porque proporciona um encadeamento de acdes no processo
de ensino e aprendigem. Esse continuo permite que o aluno observe cada etapa do processo
de compreensdo e producdo do gériemegociacdo, desconstrucdo, construgdo conjunta,
construgao independente. Analisamos, dessa forma, produgdes escritas dos alunos do 6° ano

do EF, petencentes a uma escola da Rede Publica do interior de Pernambuco e sua relagéo
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com a leitura de uma narrativa digital multimodal e, consequentemente, com producao de

significados.

A dissertacdo esta organizada a partir dos pressupostos estabelecidos nest
introducdo. A fundamentagcdo tedrica encostano préximo capitulo em que ha o
detalhamento das teorias em que baseiam a pesquisa. Na metodologia;sdestpoaposta
interventiva adotada, especificando 0s passos para constituicdo da pesquisaoedseleca
corpus Em seguida, a andlise e discusséo dos resultados em que se faz a descricdo das acoe:
realizadas durante a aplicacéo do ciclo. Enesgra pesquisa com as consideracgdes finais e as
referéncias utilizadas. Também, ao final, encontsemos anexs necessarios para a

compreenséo de tragos da pesquisa.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo, apresentamos a teoria que fundamenta este estudo. Para tanto,
organizamos o capitulo em trés secdes: reflexdo sobre linguagem sob etipardpd SF, da
Semidtica social (SS) e da GDV; reflexdo sobre ADMSF e sua relacdo cm a composicéo do
espaco visual; e, por fim, reflexdo sobre o Ciclo de Ensino e aprendizagem desenvolvidos na

Escola de Sydney.

Dessa forma, nosso estudo tem como basepecto social da LSF (HALLIDAY,
1985, 1994) e da GDV (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 206 esta associada a GSF
(HALLIDAY, 1985, 1994; HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004) e envolve a analise de
imagens como ponto fundamental na composicdo do significado; o Disklwisimodal
SistémiceFuncional, destacando os estudos de Painter, Martin e Unsworth (2013) que
apresentam um estudo redirecionado ao proporem a analise de narrativas infantis por meio da
relacdo entre imagem e elementos linguisticos. E, nossa proptstgentiva, tem como
arcabouco tedrico os estudos do CEA de Rothery (1994), Martin e Rose (R068).e
Martin (2012).

2.1 Sobre a Linguistica Sistémicéuncional

A lingua estudada pelo caminho estruturalista defendido por Saussure impossibilita o
seu studo mais centrado no uso, ou seja, estedmais a lingua quanto aos seus aspectos
formais e estreitae sua funcéo correspondente a comunicacéo social. Com isso, em oposi¢ao
ao Estruturalismo, os funcionalistas preocufsarem realizar estudos em cownds variados
e é justamente pautada em aspectos sociais e funcionais da lingua que se insere a LSF,

proposta por Halliday (1994).

Neves (2004) destaca que para a corrente funcional € importante ressaltar a lingua
como instrumento de interacdo social, ptii® ha arbitrariedade, ja que existe para assumir
determinados usos em diferentes contextos comunicacionais. Desse modo, para o0s estudiosos
da LSF, a lingua constitgie por meio dos significados que podem ser expressos em situacoes
interacionais diversapor meio da representacdo de seu sistema. Assim, a GSF proposta por

Halliday (1994) segue essas premissas que podem ser relacionadas da seguinte forma:
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Figura 1: Uso da Lingua

Diferentes
contextos

Relagbes Sociai Carater
Bl probabilistico

Fonte: Elaboradgela autora.

Dessa forma, as escolhas feitas pelos usuarios constroem significados porque para a
LSF fatores como relagdes sociais, contextos variados e a probabilidade de determinados usos
séo levados em consideracdo. Portanto, a lingua é vista comendmeho social por tratar
as possibilidades de escolhas em um determinado contexto de uso tornando o texto um

transmissor de significados e construtor de experiéncias humanas.

Ao citar Halliday (1994), Souza (2006, p. 36) enfatiza que:

A lingua se orgama com duas possibilidades alternativas que sdo a cadeia (0
sintagma) e a escolha (0 paradigma); uma gramética sistémica €, sobretudo,
paradigmatica, isto €, coloca as unidades sintagmaticas apenas como a realizagéo e
as relagbes paradigmaticas como @hwofundo e abstrato.

A GSF é pautada no plano paradigmatico por adequar o uso da lingua quanto as
escolhas feitas para produzir determinado texto frente a outras que foram deixadas de lado, ou
seja, busc@e a producdo de significados expressivos seieadaptam a determinados
contextos. O que torna mais notavel essa abordagem conceitual da lingua € o fato de ela
conceber a linguagem sob a perspectiva sociossemidtica (HALLIDAY; HASAN, 1989), ou
seja, a construcdo linguistica dos significados é motided#orma social e cultural. Ao
produzir significados pelo uso da lingua nas diferentes situacfes, deterseirtbms tipos de
contextos: o contexto de cultura, que viabiliza as muitas escolhas que podem ser realizadas

em uma cultura especifica, com relag&ocioculturais amplas, e o contexto de situacao, que
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esta inserido no contexto especifico, estuda 0 momento exato de ocorréncia do texto (LOPES,
2001).
O contexto de situacdo € composto por trés variaveis de registro: campo, relacdes e
modo (HALLIDAY, 1994), que podem ser assim relacionadas:
(1) Campo i atividade social que esta sendo realizada em determinado momento da
interacéo;

(2) Relacbesi relacionamento desenvolvido entre os falantes e os papéis sociais que
assumem;

(3)Modo i referese & maneira como a magem € transmitida.

Para Halliday e Hasan (1989), a relacéo estabelecida entre texto e contexto € dialdgica,

ou seja, interdependente, como mostra a Figura 2:

Figura 2: Texto, contexto e significado

Fonte: Elabolado pela autora.

E em meio a interacdo desenvolvida entre texto e contexto que os significados sdo

construidos. As escolhas linguisticas que sao realizadas determinam e refletem nas trés
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funcdes (metafuncdes) identificadas por Halliday (1994). As mejaés) segundo Fuzer e
Cabr al (2014, p . 32), Al . . . ] Ss«o0o as mani fe

est«o subjacentes a todos o0os usos da | 2ngua

Os significados expressos pelos falantes organsgm®m torno dessas metafuncdes,
visto que a lingua é estudada por meio das realiza¢des funcionais que permeiam o seu uso
inserida em um contexto. Desse modo, a realizagdo dos muitos significados da lingua
(semantica) é definida em torno de trés metafuncfes: a metafuncéo ideacional, a &wetafung
interpessoal e a metafungéo textual. Cada metafuncédo esté ligada a uma variavel de registro e

também a sistemas Iéxigpamaticais, como mostra a Figura 3:

Figura 3: As trés metafuncdes e 0s sistemas |égi@maticais

INTERPESSOAL

|deacional

Fonte: Adaptacéao (FUER; CABRAL, 2014, p. 33).

A metafuncéo ideacionaisa a lingua enquanto representacdo, ou seja, através das
representacdes das experiéncias; a interpefaaakce o relacionamento social e estabelece
um fAmovi mento interativo pnbd), eda té&tuadpgupase d&d MART
organizacédo da mensagem.

Desse modo, inseridas em um sistema linguistico, as metafuncdes estao

relacionadas a todos os usos da lingua. Cada uma tem um papel especifico:
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(1) Metafuncdo ldeacional - Variavel de registro: Campd Realizacdo Iéxico

gramatical Sistema de transitividade;

(2) Metafuncéo Interpessoal- Variavel de registro: RelagddsRealizacdo léxico

gramatical Sistema de modo e modalidade;

(3) Metafuncédo Textuali Variavel de registro: ModbRealizacéo |éxicgramatia@l:

Sistema de teraeema (estrutura temética).

Souza (2006, p. 39) afirma que:

[...] cada elemento de uma lingua é explicado por referéncia a sua funcéo no sistema
linguistico total. Uma gramatica funcional €, assim, aquela que constroi todas as
unidades d uma lingua como configuracbes de funcdes e tem cada parte
interpretada como funcional em relacdo ao todo. Nela, uma lingua é interpretada
como um sistema semantico, entendendo como semantico todo o sistema de
significados da lingua.

Os diferentes tipode significados que podem ser construidos estdo associados as
diferentes funcfes exercidas pela linguagem e as escolhas realizadas pelo usuario refletem a
um proposito estabelecido para aquele determinado momento, visto que a realizacdo da

linguagem é basada nas escolhas que sao feitas em detrimento de outras.

2.2 Sobre a Semidtica Social

As concepcdes que se aplicam a esta pesquisa partem da SS, proposta desenvolvida
por Hodge e Kress (1988) que promove um olhar diferenciado para o processo de
comunicgao ao inserir em um mesmo patamar os diferentes modos e recursos semiéticos na
producdo de sentidos. Também é importante destacar que toda construcdo de sentidos parte
das escolhas feitas no processo de interacdo social. Segundo Holanda (2013, @ 38), iss
significa que

Na semibtica social, a no¢do de escolha é fundamental, uma vez que ela pressupde
que, quem produz um signo escolhe o que considera ser a representacdo mais

apropriada para o que quer significar, garantindo que a juncdo de um signdieante
um significado seja sempre motivada.
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Isso determina a importancia dos significados construidos socialmente. E essa
construcdo parte da observacdo de todos os aspectos disponiveis para o0 processo de
significacdo: verbal (linguistico), imagético, gestusbnoro. A multiplicidade de fatores
proporciona a compreensao a partir do contexto social e de producdo do processo
comunicativo. Para a SS os signos sao produzidos por motivacdo e nao de forma arbitraria
como apresentado por Saussure (1995) em seuipripréncipio, ou seja, parse da ideia de
gue a producao de sentido deve surgir do interesse do produtor do signo e do contexto em que

€ produzido.

Portanto, para a realizagdo efetiva de significados devem ser observados 0s recursos
semiodticos que, segud 0 Mor eno Jr todo§ @&Ongi@s,pelog qupis eles possanm
ser produzi dos, sejam meios materiais ou i
conjunto de recursos a serem utilizados a depender das instancias sociais em que se
realizarem. @ nf or me Hol anda (2013, p . 92), a mul
como os varios modos dialogam entre si, se relacionam, produzem significados e séo

Il nterpretados nos contextos sociais em que

Com as atuais modificacbes nas demarsiasais, especialmente observando os
diferentes recursos a disposi¢ao para a construcdo do processo comunicativo, essa diversidade
de modos semiéticos que sao utilizados na producado de significados ressalta a importancia de

estudos voltados a multimodadide.

2.2.1 Sobre a Multimodalidade

A multimodalidade, para Kress e van Leeuwen (1996, 2006), abrange um campo
extenso e surge do desdobramento da SS, que aborda o texto por meio de uma perspectiva que
assume diversos modos e semioses para a construg@&olacéio de significados. Propde o
estudo do uso da lingua, ou seja, de sua funcionalidade ao considerar as escolhas que poden
ser realizadas por meio do contexto de cultura e do contexto de situacdo levando o falante a
construir significados mediante drges modos semidticos. Logo, € oferecida atencao
especial ao que foi produzido no conjunto para apresentar um significado completo. E de
grande importancia a associacéo feita entre texto e contexto, visto que ambos os contextos

definidos se tornam fundamigis para a compreensao do texto.
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O mundo esté repleto de uma diversidade de linguagens, em outras palavras, de
modos semioticos que sao responsaveis por uma variedade de significados socioculturais que
séo construidos no processo de comunicacao. Paeguinge, as mudancas tém transformado
0s textos que circulam nos mais variados ambientes, tormancada vez mais multimodais.

Isso significa que muitos outros recursos tém feito parte da leitura e producédo de um texto, ou
seja, outros modos semiotica@ssignificam esse processo. Nessa perspectiva, segundo Vieira
(2015, p. 27),

[...] todas essas vertiginosas mudancas, favoreceram a estabilizacdo dessa linguagem
hibrida, construida por combinacéo de palavras, de imagens, de cores, de sons e até
de movimetos, tudo isso sob a batuta de uma nova gerac8esigrers graficos,

cuja mobilidade e facilidade criadora para lidar com essas miltiplas semioses
multiplicaram cada vez mais o uso dessa linguagem multimodal, que tende a se
tornar dominante.

Os estuds multimodais partem da premissa de que ha diversos modos
representacionais e ndo apenas o linguistico (verbal). A linguagem pode se manifestar por
meio desses modos semidticos e, assim, construir significado quando o ensino é norteado por

meio de difererds abordagens que perpassam também a leitura do visual.

Ao abordar sobre a importancia da relacdo estabelecida entre o verbal e o visual,
Serafini (2010, p. 87, traducdonddsa def i ne | etramento vi sual
acessar, analisar, awalie comunicar informacdes em qualquer variedade de formas que

envolvam o processamento cognitivo de uma i

A GDV (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006) € de fundamental importancia
para a analise de elementos visuais. De certo, a contemporarteidguessibilitado acesso a
informacgdes repletas de imagens que precisam ser percebidas ndo apenas como mais um
elemento no texto, mas também como um elemento que precisa ser lido, analisado e
compreendido. Essas habilidades precisam fazer parte do wotidecolar para serem
desenvolvidas e incluidas no processo de percepcdo e construcdo de sentidos em um

determinado contexto social.

Por ler, sabese que constitui uma tarefa dificil de ser implementada na escola por

envolver diversos fatores, conformeradfam Coscarelli e Novais (2010, p. 36):

4ﬁ[...] as the ability to access, analyze, evaluate,
engages the cognitive processing of a visual i magebo
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[...] sabemos que ler € um processo de integracdo de diversas operacgdes. Ler envolve
desde a percepcgédo dos elementos graficos do texto até a producgédo de inferéncias e a
depreensédo da ideia global, a integracdo cdnagppassando pelo processamento
lexical, morfossintaticosemantico, considerando fatores pragmaticos e discursivos
gue sao imprescindiveis a construcao do sentido.
Frente ao desafio que envolve processos de leitura, assiste surgimento de
novas Ilnguagens que se manifestam diariamente e que se agregam aos elementos verbais e
ressignificam o aprendizado. Fala da tecnologia, que abre um leque de possibilidades de
leituras de textos que se moldam aos recursos cada vez mais variados com 0s quais a

sociedade tem contato.

Destacase também o fato de todo texto ser multimodal, ndo especificando uma
caracteristica que seja a ideal para isso. Essa diversidade de recursos utilizados na
composicao textual perpassa aspectos verbais, visuais, orais, sstétic®ara Amarilha

(2012, p. 6), 0 acesso a uma variedade de possibilidades nos permite transitar:

[...] nos dois mundos, no digital e no impresso, e nesses mundos 0s principios
relacionais da leitura continuam em evidéncia. Se ler é estabelecer seku@e,
estamos assistindo a potencializacdo desse principio. Isto é, as rela¢des se tornaram
até mais relevantes. Transitamos entre palavras, imagens e sons cada vez mais
potencializados em suas capacidades de estimulacdo sensorial, intelectual,
comuni@cional. E nesse sentido que a teoria da multimodalidade, chamada também
de semibtica social, pode colaborar para que compreendamos os apelos que a
profusdo de signos faz a nossa compreensao leitora.

E para atender a aspectos diversificados da comunieacémpreensdo do mundo
gue o ensino deve ser pautado. E é justamente atendendo aos diferentes propdsitos
comunicativos e as demandas sociais que se insere a multimodalidade. Tais aspectos colocam
o leitor no centro das expectativas ndo so de leiturasfatipis, mas de compreenséo efetiva
dos sentidos que podem ser construidos ao dinamizar todos os elementos constitutivos no

processo de apreensédo de sentido e interagcao social.

2.4 Sobre a Gramética ddesignVisual

Para sistematizar a leitura de di#fetes modos semibdticos, Kress e van Leeuwen
(1996,2006) desenvolveram uma gramatica especifica para uma leitura multimodal. A GDV
surge com o proposito de enfatizar as funcdes desempenhadas pelas imagens para construcac
de sentido, ou seja, para a comugia visual. No entanto, como é possivel perceber, no

ambito educacional ainda prevalece a ideia do texto verbal como uUnica fonte passivel de
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interpretacdo. Apesar das novas tecnologias e dos inumeros recursos digitais que rodeiam
professores e alunos, pauatencdo € dada ao trabalho com o visual que também é

responsavel por proporcionar valores sociais, culturais e ideologicos.

Utilizada e proposta por Halliday (1994), a GSF perpassa a no¢ao de semantica, por
estudar os significados e funcionabr estudara linguagem em uso. Isso significa que o
falante pode construir diferentes significados em diferentes situagcdes de uso, por meio da
interacdo possibilitada pelo contexto social em que se insere e do estudo de textos em
diferentes modos de linguagem e coma variedade de recursos semiéticos que auxiliam na
construcéo de plurissignificados.

Baseados na GSF, Kress e van Leeuwen (1996, 2006) apresentam a GDV. Essa
gram8tica faz uma fAreleiturao das met af un

imagens, oseja, trabalhar com os aspectos visuais. Segundo Gualberto (2016, p. 65),

[...] consideram as imagens como estruturas sintaticas passiveis de analises assim
como é feito na linguagem verbal. Nessa perspectiva, 0s autores apresentam
categorias especificagie contribuem para o levantamento de possiveis mensagens
gue as imagens veiculam e sentidos que potencialmente produzem.

A GDV traduz as transformacfes que intensamente ocorrem em relacdo a
comunicacdo. Isso porque os elementos imagéticos tém preeespagos diversificados e,
por isso, precisavam de algo que apresentasse 0S pressupostos para a analise dos elementc
visuais, ou melhor, imbricados nas imagens. Assim como ocorre com a linguagem escrita,
cuja GSF apresenta recursos para analise de soe-¢gamatica, os elementos que compdem
as imagens encontram na GDV recursos para analise de sua composicao, ja que ndo se pode
atribuir ao visual a mera fungéo de ilustracdo dos componentes verbais. A imagem significa e

atribui valores de grande importaagara a constru¢cdo da comunicacao e interacao social.

Halliday (1994) caracteriza as funcbes desempenhadas pela linguagem, com
finalidades comunicativas, em sua gramatica da seguinte forma: a metafuncdo ideacional ou
experiencial usa a lingua enquantpresentacdo, ou seja, através das representacdes das
experi®°ncias; a interpessoal favorece 0 r

movi mento interativo no di 8l ogodo (HNARTI NS,
organizacdo da mensagem.
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As categoms trabalhadas pela GDV perpassam o0s propdsitos comunicativos que
uma imagem possa expressar. Ha, assim, trés metafungdes criadas por Kress e van Leeuwen

(1996, 2006) para analisar as imagens: representacional, interativa e composicional.

A Figura 4, prposta por Almeida (2008), esquematiza 0 modo como se organizam
as metafungdes na GDV em sua relacdo com a LSF:

Figura 4: Codigo Semidtico da linguagem e da imagem

/ . GRAMATICA GRAMATICADO
( SISTEMICO-FUNCIONAL(1978) DESIGN VISUAL (1996)
HALLIDAY KRESS e varn LEELUMWER
CODIGO SEMIOTICD DA LIMNGUASEM CODIGO SEMIGTICO DA IMAGEM
- =
—-.__\_\_____\_\_ _'_'_,_,_,-'—'-""'_F
——_______\_\_\_f_'___,_,-——""'—'-
=
_'_'___,_.———"I'_‘———\__S_\_
e T
/"f IDEACIOMALY INTERPESSOALY H“\ /{f TEXTUAL/S
'\_\‘E—EFRESEHTA[IDHAI;_//' INTERATIVO __/ \\__EOMPDSI(IO MAL
HELAII;.E.U ENTRE RELM;E'D ENMTRE RELA*.’:E.CI ENTRE
PARTICIPANTES IMAGEM F OBSERVADOR ELEMENTOS DA IMAGEM
MARRATIVA COMCEITUAL COMTATO VALOR INFORMATIV O
;E::;:m ClLassmCATI AL DISTAMCIA SOCIAL ENQUADRAMENTO
FEaer RS PERSPECTIVA SALIEMCIA
FAEMTAL MODALIDADE

Fonte: ALMEIDA (2008, p. 12).

7

A Figura 4 demonstra que é estabalecio didlogo entre as metafungdes: a
representacional, interpessoal e composicional. A representacional parte da ideia de que ha
interacdo entre 0os componentes da imagem que pode ser analisada por meio de duas

estruturas, baseadas no modo como os pamiEparepresentados agem e interagem
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(narrativo), e como o0s participantes representados sao percebidos em sua esséncia
(conceitual); a interativa representa a atitude expressa entre o participante representado na
i magem e o0 r ecept eadescabrir com@ g imagentise colocalparedbsels ¢ a
observadori de forma imponente, convidativa, distante, superior, formal, pessoal, entre
outras. o (GUALBERTO, 2016, p. 67). Essas r
sdo elas: contato, distancia socf@rspectiva e modalidade. E a composicional, corresponde

ao modo como 0s elementos visuais sdo organizados e como interagem com o texto escrito.
Dessa forma, analisse sob trés perspectivas: o valor da informacdo, a saliéncia e o

enquadramento.

E mediate o estudo de teorias e pressupostos relativos a linguagem visual, como a
GDV, que notamos o valor dos elementos que lhe sdo constitutivos. Nesse sentido,
percebemos que a multimodalidade representa a evolucdo dos aspectos responsaveis pela
comunicagdo @ importancia de pensar um modo de transformar o ensino, especialmente da
leitura, que deve levar os alunos a compreenderem o mundo a sua volta e a teenarem

independentes quanto ao processo de apreensao de significados.

Nesta perspectiva, Vieira (2015. 17) destaca que

[...] cada vez que certo evento discursivo é mediado por diferentes tecnologias é, do
mesmo modo, objeto de nova representacdo, ao que denominamos reconfiguracdo
ou recontextualizacdo do discurso, fato que agrega cada vez mais ddat@ex

essas representacfes. Caso semelhante 1spetem o discurso multimodal, pois
acreditamos que as multiplas semioses desempenham relevante papel na construgao
dessas camadas de reconfiguragdo da linguagem, tendo em vista que as
representacbes ré&mdas por meio das imagens e das cores, por exemplo,
aproximam mais o discurso representado da realidade.

Observase que muitos estudiosos discutem questdes de multiletramentos como
mais uma meta a ser atingida pela escola. Nao é por acaso, ja quguéudocula na
sociedade esté repleto de imagens que precisam ser bem notadas e compreendidas nas mai
diversas situacdes e praticas sociais. O ato de ler e/ou escrever, verbalmente falando, ndo é
mais suficiente. Outros modos semidticos precisam serwalokey, como a imagem. Uma
crianca desde cedo ja consegue reconhecer imagens e buscar por meio delas a informacao
desejada, seja em determinadas situacdes do dia a dia, seja na evidente aproximacdo com &

utilizacdo da tecnologia configurando a insercaalemrsos letramentos.
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Nesse contexto, destacamos os estudos de Holanda (2013, p. 63), quando esclarece
gue Ao multiletramento associado © multi mod
padrées de significado em varios contextos e a se comuniear € s 0 , ® precis
elemento visual como composto por estrutura prépria e organizada que fornece informacdes

significativas e, com isso, contribui para a formacao da criticidade do leitor.

2.4.1 A Metafuncédo Representacional

Correspondente ametafuncédo ideacional proposta pela GSF, a metafuncéo
representacional assinala os participantes representados nas imagens que podem ser pessoa:
objetos ou lugares. E apresentada de duas formas: narrativa, quando ha agéo e interaco, €
conceit wescleyem quaneé ofpdrticipante representado em termos de classe, estrutura
ou significa-«00 (FERNANDES, 2014, p. 103) .

A estrutura do processo narrativo pode ser compreendida de acordo com o modo
como 0s elementos sao representados no espaco. Isso Ewasentacdo do processo por
meio de vetores (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006). Esse processo pode se dividir em:

acao, reacao, processo verbal e processo mental conforme Quadro 1.

Quadro 1: Representagao Narrativa.

Tipos e Modo de Caracteristicas

Participantes represertacao

0 Nesse contexto, quem realiza a acao

TransacionalAtor / classificado como Ator, que a direciona p

Meta uma Meta. H& também a possibilidade

bidirecionamento das

— nos referremos aos participantes em {

Acdo estruturas como interatores, paralicar seu
dupl o (KRESS;| OEEUWEN, 1996
2006, p. 66, traducdo nodxa

AL, . .1 we wildl refer to itrhteerpaaattdrcs,p atnd si n chi csautcen ts
LEEUWEN, 1996, 2006, p. 66).
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N&ao-transacional: > 0 Quando a acdo do ét ndo é direcionada a un

Ator alvo especifico, ou seja, ndo ha uma Meta.

0 O ponto de partida é o olhar do particifague

Transacional: estabelece a acdo. Esse é o Reator
Reator / Fenébmeno participante que é alvo desse olhar é
Fenémeno;

Reacéo

NZot ional 0Quando ndo ha um alvo especificame
do-transacional: ‘ >

identificado. O que se pode observar é apen

Reato
participante que olha.

0 Quando ha a integracdo de um baldo de dia
Processos Verbais: em que o Dizente expressa algo que ¢

. . denominado Enunciado.
Dizente/ Enunciado

00 participante representado é denomin

Processos Mentais: Experienciador e expressa por meio de bala

pensamento que sera denominado Fendmer|

Experienciador/ Fendmeno ]
[=]

Fonte: Elaborado pela autora com base em Kress e Van Leeuwen (1996, 2006) e Florek
(2017, p. 80).

Em relacdo a representacdo conceitual, {sedmferir que ndo ha a percepcéo de
vetores nem de acBes a serem desenvolviBaslem ser classificadas em: processo

classificacional, processo analitico e processo simbdlico, como demonstra o quadro a seguir.

Quadro 2: Representacdo Conceitual

Tipos Participantes Caracteristicas
0 A interacdo acontece de forma taxondmica
que ha participantes superordenados

Classificacionais participantes subor
Superordenado/ participantes séo apresentados (ol
Subordinado representantes de um determinado grupo

categoriaodo (SILVA,; A
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0 Relaciona a parte e o todo. Os participantes
Analiticos representam o todo se classificam co

Portador / Portadores e as partes sdo representadas
Atnbutos Atributos possessivos.
pOSsessivos
O0Ha uma evidéncia em relacdo ao participg
Simbdlicos representado, ou sej
1. Atributivos através de seu posicionamento dentro
Portador / imagem, tamanho exagerado, iluminacéo, n
Atributos de detal hamento, fo
2014, P. 106);
Sl RS ORepresenta, conforme Fernandes (2014),
Portador

esséncia do Unico participante, o Portad
Sendo assim, ja € um traco intrinseco dele.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Kress e Van Leeuwen (1996, 2006) e Florek
(2017, p. 81)

2.4.2 A Metafuncéo hterativa

Estabelece uma relacdo entre os elementos produzidos no texto imagético e o
observador, leitor do texto que é também considerado um participante. A metafuncao
interativa pode acontecer de acordo com quatro recursos que impulsionam a interag#o ent
participantes de uma imagemontato, distancia social, perspectiva e modalidade, como
apresenta o Quadro 3.

Quadro 3: Metafuncéao Interativa

Recursos Tipos Caracteristicas

Quando h& contato direto entre o partnte
1. Demanda representado e o participante interativo (leitol
Contato Quando nao ha contato direto entre

participantes, ou seja, ndo ha relacdo
2, Oferta proximidade ou de interacdo. O participal
representado passa a ser objeto

contemplacdo de quem observa a imag
(FERNANDES, 2014).
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O participante representado € apresent
s A s : 1. Plano fechado incluindo a cabega e os ombros. Nesse casq
Distancia Social maior intimidade com o leitor da imagem que
observa em detalhes;

2. Plano médio O particimnte representado € observado até
joelhos;

O participante representado € apresentado de ¢
3. Plano Aberto inteiro que permite uma observacdo mais ampla

A relacdo estabelecida entre dservador e ¢
1. Angulo Frontal participante representado é de igualdade, ou s¢
imagem é apresentada no nivel do olhar;
Perspectiva Quando ha um desvio e o participante represen
passa a ser apresentado de perfil 0 que causa
sensacao de distanciamento;

2. Angulo obliquo Dependendo do modo engue a camara |
posicionada no espaco da imagem. Quando
captura é feita de cima para baixo o participg
interativo passa a ter mais poder nessa relacac

3. Angulo vertical entanto, quanto é feita de baixo para cimé
participante representado detém o poder.

1. Utilizagc&o da cor Nesse aspecto, ha a possibilidade de identific
imagem como mais ou menos haturalistica

2. Contextualizagéo visivel (FLOREK, 2017, p. 203).

Moddidade

3. lluminagéo

4. Brilho

Fonte: Elaborado pela autora com base em Kress d.@anwen (1996, 2006).

Com i sso, a fun-«o0o interativa observa
pOSSui recursogara constituicdo e manutencao de outro tipo de interacdo, a interacdo entre o
produtor e o0 es p(ERESS /AN LEEUAVEN, 40962606,0p. 114,
traducéo nos§p

2.4.3 Metafuncdo Composicional

A organizacdo dos elementos visuais em uma imagem depende da integracdo das
metafuncgdes representacional e interativa para compor um todo significativo. Segundo Florek
(2017, p . nei?aOcdn)o,os padidesnua representacdo e os padrdes de interacao se
articulam para formar um todo significativo, um género visual, um texto multimodal, diz
respeito ° metafun-«o composicional 0. Sendc

trés sistmas interrelacionados: valor informativo, saliéncia e estruturacao.

6ﬁ[...] visual communication also has resources for
interaction between the producer and the viewer of theeniag ( KRE S S ; LEEUWEN). 1996, 2



36

O valor informativo corresponde ao posicionamento dos elementos em uma
composicédo visual. A disposicdo dos elementos acontece de acordo com as diferentes zonas
da imagem: direita e esqula, topo e base, centro e margem. Elementos que se posicionam a
direita sdo denominados como dado e a esquerda, como novo. Aos que se posicionam na parte
superior, ideal; e aos que ocupam a parte inferior, real. O elemento central ocupa o centro da
compog;do visual e os elementos que os cercam sdo chamados de marginal. Como é possivel
observar na Figura 5 (SILVA, 2016) é possivel categorizar o valor de informacfes da imagem

no texto.

Figura 5: Categorizacao do valor informativo da imagem adaptado da GDV

A //, \'74)
& DADO NOvVO  To,
& 4 Cx
L \\47\8
A CEN[RO ‘
=
a |
a LA

Fonte: Kress e van Leeuwen (1996, 2006) por Silva (2016, p. 83).

Dessa forma, Silva (2016) aponta que a informagcdo contida com canto superior
direito possui maior énfase em relagédo a outros elementos contidos na imagem. Sendo assim,

A possui maor relevancia que B.

Quanto a saliéncia, percebe uma maior ou menor énfase em um ou outro
elemento que pertence a imagem. Esse recurso € utilizado para atrair a atencéo do leitor em
relacdo a determinados aspectos da composicdo visual: contrastesr,ndrikho,

posicionamento dos participantes, entre outros.

7

A estruturacdo é o modo como os elementos estdo conectados, ou seja, se na
composicao visual os elementos tém ou ndo sentidos idénticos. Conforme Fernandes (2014, p.
126) , ifNel a aisestéosrépresentadasa@mo dentdades separadas ou que se
relacionam, e é realizado por linhas divisorias que conectam ou desconectam partes da

i magemo.
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2.5 Refletindo sobre Analise do Discurso Multimodal SistémieBuncional

Com alusdo as categoriastudadas pela LSF (HALLIDAY, 1994) e pela GDV
(KRESS; VAN LEEUWEN, 1996,2006), os estudiosos Painter, Martin e Unsworth (2013)
promovem o estudo de narrativas visuais infantis por meio da ADMSF, que séo realizadas a
partir da recontextualizacdo das metafies descritas pela Gramatica Design Visual
(GDV). Nessa perspectiva, Painter, Martin e Unsworth (2013) defendem a ideia de que, em
livros infantis, a relacéo estabelecida entre os diferentes modos semiéticos, visual (imagem) e
verbal (verbiagem), é d&undamental importancia para a construcdo do significado pela

crianca.

2.5.1 Sobre a Metafuncéo Textual e a Composicao do Espaco Visual

A metafungdo textual corresponde a juncdo dos aspectos que, ao se integrarem,
possibilitam a construcdo de sentid@m isso, as relacfes estabelecidas entre imagem e
verbiagem acontecem por meio de trés sistemas: Integracdo Intermodal, Enquadramento e

Foco, como apresentado na figura 6 elaborada por Moreno Jr (2018).

Figura 6: A Metafungao textual na ADMSF

Complexo Sistémico-Funcional
de Halliday

Pulsos de
informacao

Moreno Jr (2018, p. 62).
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Desse modo, as relagbes entre imagem e verbiagem na composicdo do espaco
visual correspondem a metafuncéo textual. E, de acordo com Dias e Vian Jr (2017, p. 181),
flas rela-»es sociai s s «al), astrapresertagi®es constalidas f u r

(metafun-«o ideacional) e o espa-0 visual Cc

2.5.2 Sobre a Integracao Intermodal

A Integracao Intermodal, conforme os estudo®dmter, Martin e Unsworth (2013),
ocorre quando ha integrag@&ntre dayout o enquadramento e o fodesses recursos podem
ser classificados de modos diversos e caracterizam de que modo imagem e verbiagem se
comportam. Dessa forma, pegde compreender uma sequéncia narrativa verbovisual, lembra
Moreno Jr (2018).

2.5.2.1Layout

A integracdo entre esses elementos na composicéydot pode acontecer de duas

formas: integrada e complementar

Figura 7: Opc¢des basicas de integracao intermodiyout

integrado
verbiagem incorporada como
Layout , parte da imagem visual.

complementar verbiagem e imagem em

espacos distintos no layout.

Fonte: Adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2013, p.p@38)Dias e Vian Jr (2017, p.183).

De acordo com os estudos de Painter, Martin e Unsworth (201@)yoat é
integrado quando imagem e verbiagem ocupam 0 mesmo espaco em uma composicdo. O
layoutcomplementar apresenta imagem e verbiagem em espacos distwat@sim ocupando
um espaco determinado na composicdo visual. E o integrado é realizado de dois modos:
projetado e expandido. l@youtintegrado projetado apresenta um entrelacamento de aspectos

inerentes especialmente as tirinhas e charges em que,eras e Vian Jr (2017, p.183),
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[...] imagens (personagens/participantes), sons (baldes de fala ou de pensamento) e
representacdes sonoras da linguagem (onomatopeias) encsatemtrelacados de

tal forma que se torna necessario ler e interpretar a deidarbevisualsonora

como um todo no processo de construir o seu significado.

Essa opcdo demonstra que € necessario considerar todos 0s recursos para producao
do significado. Dai ser mais comumente observado em tirinhas e charges. Esses géneros

consideam todo o conjunto de modos semioticos para a geracao dos sentidos pretendidos.

Figura 8: Opc¢des em urtayoutintegrado [projetado].

locugao
s g verbiagem aparece
projetado significado — em balio de fala
_ ideia
integrado verbiagem aparece
em baldo de
[ t pensamento
ayou
barulho

verbiagem indica

expandido ... onomatopeias

complementar ...

Fonte: Adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 99) por Dias e Vian Jr (2017, p.183).

O layout integrado expandido corresponde, também, a organizacdo entre os
elementos que constituem a imagem e a verbiagem. Pode acontecer de duas formas: instalada
e reinstalada. A expandida instalada é a mais comum (PAINTER, MARTIN; UNSWORTH,
2013). Conforme é possiMobservar na figura 11.

Figura 9: Opcdes em urtayoutintegrado [expandido].

projetado
integrado incluido
instalado verbiagem sobre

imagem
layout .
expandido

colocalizado

complementar ... verbiagem e
imagem compartilham
espago em branco
reinstalado ... como fundo

Fonte: Traduzido e adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 99) por Dias e Vian Jr (2017, p.184).
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O layout complementar acontece de trés formas que sdo eixo, peso e
posicionamento. O eixo corresponde ao modo como 0s elementos sédo dispostos: defronte
(imagem e verbiagem dispostos horizontalmente) e descendente (imagem e verbiagem

dispostos verticalmente).

O peso esta relacionado a maior ou menor ocupacdo dos elemertspaco.

Desse modo, a presenca mais relevante da imagem classifigaubcomo complementar

com imagem privilegiada. Se o peso maior for do elemento véapalitcomplementar com
verbiagem privilegiada. A presenca igualitaria da imagem e da venbiagecomposicado
espacial leva atayout complementar igual. Quanto ao posicionamento dos elementos, pode
acontecer de modo adjacente (0s elementos ocupam o espaco lado a lado) ou interpolado, em
gue ocorre o triptico. De acordo com Painter, Martin e Untsw(#013, p. 97, traducédo

nossd) , no tr2ptico Af[...] a op-«0 [compl emer

encenando o material visual e verbal para f

Figura 10: Opc¢des em urfayoutcomplementar.
integrado ...

— defronte

| EIXO
E—

| . _ .
| ;— imagem privilegiada

!/ PESO -
complementar ¢ EEE— igual

layout —»
Y descendente

[ L verbiagem privilegiada
|

— adjacents
| POSICIO- verbiagem

> .
MNAMENTO medial
interpolado —»

| imagem
medial

FONTE: Adaptadode Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 4y Moreno Jr (2018, p.45).

7ﬁ[...] the [compl ementary: interpolating], option s
material to provide the desired rhythm for the tell
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2.5.2.2 Enquadramento

O enquadramento define a maior ou menor aproximacgao entre o mundo do leitor e
a narrativa apresentada. Ha, entdo, tipiss de enquadramento: o restrito e o irrestrito. O
restrito € aquele em que a imagem é envolvida por uma margem. O irrestrito ndo apresenta
margem em torno da imagem. De acordo com Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 105,
traducdo nosép | i On d en esia ansante @ @ borda da pagina € o unico limite para a
I magem, el a ® J[i1rrestrital em doi s senti

enquadramento com seus tipos e subtipos.

Figura 11: Sistema de Enquadramento.

' .
— refocalizado "
— + margem imagem
— margem ambiente
—>
+ margem
| - ndcbranc
— contido \‘ imagem dentro
Jl — . de urma barreira
. — 0| |
— restrto { romp dﬂ\‘ IMagem rompe
"|| urna barrira
+margem ,
B r:lrcundaclo margem em volta
| — L. e toda a imagem . .
L Ilmltado\‘ s margem experimencial
margem | E— elementos expenenciais
enquadramento — parcil - — formama moldura
emoldurade <
—» [ | — margem ambiente
- E— \ meldura
e L colorida
contextualizado
— Irrestrito — cenaric preenche
\\“ apagina
- margen

descontextualizado—p

\ plano de

funde em branco apenas participantes
SEM Cendrio

FONTE: Adaptadode Paiter, Martin e Unsworth (2013, p. 103) por Moreno Jr (2018, p.48).

localista \‘ cendtio minimo (ictnicol
atributos simbélicos

individuado

| Where the margin is absent and the page edge is t
(PAINTER, MARTIN; UNSWORTH, 2013, p. 105).
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Para o enquadramento restrito, sdo apresentados cinco modos para a representacao
das margens em uma imagem. Além disso, Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 105,
traducdo nosSpafirmamaqe as i magens restritas fAdefinid
de pagina, demarcam o mundo da histéria como mais distintamente separado do mundo do
l ei tor do que aqueles n«o |igados e tambe®@
per sonage moo.ao €dquatramento @mreskito a proximidade com o mundo do leitor

€ evidenciada e ndo ha barreiras que limitem o acesso ao universo da narrativa.

2.5.2.3 Foco

O foco corresponde a informacgéo a ser notada no momento da observacao do leitor,
ou seja, os eleantos sdo dispostos na pagina de uma maneira que leve a sua imediata
visualizacdo e assimilacdo por meio de um pulso de informacdo (PAINTER; MARTIN;
UNSWORTH, 2013). Os grupos focais podem ser divididos como esquematizado na Figura
12.

Figura 12: Sistema d Foco.

simples ("centro do alve”)

— centralizado —» — circular {("centro-margem™)
— estendido —»
— triptico
diagonal
— vertical
— ortogonal —» [
— centrifocal —» haorizantal
— + vetor deitico
|lI .
 polarizado ‘l\
! espalhado
grupo
focal —
equilibrado visualmente
— r
alinhado - ndo-equilibrado visualmente
L reiterado —» ’7
espalhado

Fonte: Adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 111)
por Moreno Jr (2018, p.49).

o [...] those set within a page margin or border, demarcate the story world as more distinctly dé&maratiee
readerdéds world than unbound ones and may also ser
MARTIN; UNSWORTH, 2013, p. 105).
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Como observamos na Figura 12, o sistema focal pode ser dividido em dois grupos

distintos: centrifocal e reiterado, como demonstra o0 Quadr@guars

Quadro 4: Caracteristicas dos grupos focais

Grupo Focal Centrifocal

Simplesi centro preenchido. Estendido 17 foco central inclui
_ mais de um elemento visual:
Centralizado o Circular (elementos ao redc

do espaco central);
0 Triptico (centro peenchido +
dois elementos externos).

Diagonal: Ortogonal: + vetor Espelhado: | Equilibrad
elementos elementos déitico: guando os | o
visuais visuais no eixo| o olharou | elementos quando
Polarizado | ocupando o ortogonal: outros representadq ambos o0s
eixo vetores s espelham| polos de
diagonal; | 6 Vertical: ligam uns aos | COmposi¢ao
superior / elementos; outros; estao
inferior preenchidos
Nao-

0 Horizontal: equilibrado
direita / :
esquerda quando um

dos polos
esta vazio.
Grupo Focal Reiterado
Alinhado Elementossimilares ou repetidos organizados ao longo da pagina de m(
formarem linhas em qualquer direcao.
Espalhado Elementos repetidos aleatoriamente na pagina.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Painter, Martin e Unsworth (2013, p. 110).

Como apesentado no Quadro 4, o grupo focal centrifocal subdsedeem
centralizado, quando os elementos que compdem a imagem sdo dispostos em torno de um
centro; e polarizada, quando os elementos ocupam espacos em dire¢cdes opostas. JA 0 grupc
focal reiterado regsenta uma repeticdo de elementos na p&airaer, Martin e Unsworth
(2013, p. 111).
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2.6. Refletindo sobre a Compreensao e Produgao Textual

Ler € uma necessidade humana. Ler o mundo, as pessoas, a vida que passa diante
dos olhos, o movimento. Enfim,rldesperta no aluno a possibilidade de conhecimentos que
se tornam efetivos e que perpassam os diversos contextos socioculturais e recursos semioéticos
gue proporcionam a construcdo de sentido expressivo por meio da interacdo de diferentes

modos de linguage.

A formacédo desse leitor e escritor critico capaz de enxergar e conviver com as
novas exigéncias sociais deve ser o foco do trabalho da escola e do professor que também
precisa abrir espaco em suas aulas para o texto literario porque ele é capaapdéaexis
dominios do simplesmente ler e escrever. A literatura transmite valores, pois tem uma
linguagem proépria possivel de se renovar em cada nova leitura, dependendo, evidentemente,

do universo de experiéncias de quem a realizar.

Sabese que, infelizrante, no que concerne as aulas de LP aplicadas nas escolas de
ensino bésico ha a predominancia do ensino da gramética e o texto, literario ou néo, é usado

apenas como uma desculpa ou pretexto.

2.6.1 O texto literario

Diante dos multiplos conhecimentos qukeitura literaria pode oferecer aos alunos,
€ importante que a literatura seja presenca constante nas aulas ndo s6 para a formacao de
leitores e escritores competentes, mas também como forma de aprendizado da sociedade e dos
saberes necessarios paraxereicio da cidadania. Segundo Todorov (2009, p. 76), a leitura
l iter8ria da[...] pode tamb®m, em seu percu

dentroo.

O estimulo a leitura deve surgir logo na vida da crianca. A escola, nesse ponto, tem
um papel primordial, seja auxiliando na leitura adequada dos textos ou incentivando no
processo que envolve, especialmente, a leitura de textos literarios. Ir além do processo de
leitura, explorar o texto, trocar experiéncias, refletir sobre os seus seqiieqsodem ser
diversos, isso sim € explorar a obra literéria, ou seja, peleetdém da superficie do que esta

escrito. De acordo com Bordini e Aguiar (1988, p. 15):
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A riqueza polissémica da literatura é um campo de plena liberdade para o
leitor, 0 quendo ocorre em outros textos. Dai provém o préprio prazer da
leitura, uma vez que ela mobiliza mais intensa e inteiramente a consciéncia
do leitor, sem obrigdo a manterse nas amarras do cotidiano. [...] A
atividade do leitor de literatura se exprime pedaonstrucdo, a partir da
linguagem, de todo o universo simbdlico que as palavras encerram e pela
concretizacdo desse universo com base nas vivéncias pessoais do sujeito.

7

Portanto, é importante mostrar ao aluno que o texto literario € repleto de
significados que determinam sua esséncia e a fungcéo de socializagédo exercida pela literatura.
A formacdo do leitor, literdrio ou ndo, tem sempre o texto como base, mas encerram na
exploracdo de suas entrelinhas e compartihamento de pensamentos os aspectos mais
importantes do processo de leitura. A proficiéncia na leitura do texto literario acontece a partir
do momento em que o leitor se apropria da experiéncia efetiva proporcionada pelo encontro
do texto com o leitor de modo profundo. Nesse ponto, é fundamepégied da escola e do
professor como mediador no processo de concretizacdo do letramento literario.  Cosson
afirma que (2011, p. 27):

Ao ler estou abrindo uma porta entre meu mundo e o mundo do outro. O
sentido do texto s6 se completa quando esse tréswsigdetiva, quando se
faz a passagem de sentidos entre um e outro. [...] O bom leitor, portanto, é

aguele que agencia com os textos os sentidos do mundo, compreendendo que
a leitura é um concerto de muitas vozes e nunca um monélogo.

A intencdo no procesficaz de leitura do texto literario € mostrar a amplitude de
conhecimentos que nela estdo envolvidos: conhecer a si mesmo, reconhecer o mundo a sua
volta e desenvolvese cultural e socialmente. E fundamental desenvolver atividades que

explorem todo p@ncial do texto e do leitor ao analisar todos seus aspectos interpretativos.

2.6.2 A narrativa digital

Com o novo panorama de estudos linguisticos e de elementos visuais é
imprescindivel que a escola priorize o ensino de leitura que focalize também o®saspe
multimodais. A leitura de textos multimodais deve ser organizada para levar o aluno a atingir
competéncia comunicativa em seu ambito social a partir dos significados que podem ser
construidos. Segundo Dioniginos, p. 13},

Imagem e palavra mantémma relagdo cada vez mais proxima, cada vez mais
integrada. Com o0 advento das novas tecnologias, com muita facilidade se criam
novas imagens, novo layouts, bem como se divulgam tais criacGes para uma ampla
audiéncia. Todos os recursos utilizados na cor@brdps géneros textuais exercem
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uma funcgéo retdrica na construcédo dos sentidos dos textos. Cada vez mais se observa
a combinacdo de material visual com a escrita; vivemos, sem ddvida, numa
sociedade cada vez mais virtual.

Destacase 0 papel da tecnologipie promove 0 acesso a recursos digitais que faz
florescer ainda mais a multiplicidade de significados que podem ser construidos por meio da

relacdo estabelecida entre o escrito, o oral e o visual.

O ato de contar ou narrar histérias (escritas ou onaeppassou as barreiras do
tempo e constréée hoje também com o uso de novas tecnologias, ou seja, por meio das
diversas ferramentas de que se dispfe para construir experiéncias a partir do contexto
sociocultural do aluno. Essa difusdo de recursos sewmsotiiversos faz com que surja no
cenario educacional a necessidade imediata de reavaliar os aspectos relativos ao modo como a
compreensao leitora e a escrita ocorrerdao. Dessa Forma, o que fazer para atender a uma
demanda que necessita de uma aprendizggertada em uma pluralidade de linguagens, os

multiletramentos, frente a emergéncia do mundo de hoje?

Para atender essas expectativas, 0 ensino precisa ser organizado com foco no leitor

desse mundo, um leitor que precisarsaltiletradg pois como afirm#&ojo (2012, p. 19):

[...] as imagens e o arranjo de diagramacdo impregnam e fazem significar os textos
contemporaneos quase tanto ou mais que os escritos ou a letra. E isso ndo é de
hoje. E o que tem sido chamado de multimodalidade ou multissemiosextins t
contemporéneos, que exigem multiletramentos. Ou seja, textos compostos de muitas
linguagens (ou modos, ou semioses) e que exigem capacidades e praticas de
compreenséao e producado de cada uma delas (multiletramentos) para fazer significar.

A formacéo @sse leitor critico capaz de enxergar e conviver com as novas exigéncias

sociais deve ser o foco do trabalho da escola e do professor que também deve abrir espaco

para a utilizacdo dos inumeros recursos e modos semigticos.

Com o intuito de proporcionar umaprendizado eficaz de género na escola,
pesquisadores da Escola de Sydney, baseados nos estudos sobre género de Martin e Rost
(2012), desenvolveram uma proposta de ensino por meio de programas de letramentos. Essa
proposta ficou conhecida como PedagogiaGéaeros e tem como foco o ensino critico de
géneros, seja ha compreensao de suas caracteristicas sociais, seja em sua producdo. O model
para o ensino ficou conhecido como Ciclo de Engipeendizagem. Nesse modelo de ensino
as acOes sdo voltadas parapsiraoramento da leitura e da escrita de diferentes géneros

voltados para o ambito escolar ou para contexto sociocultural.
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2.7 Refletindo sobre o Ciclo de Ensino e Aprendizagem

O CEA, que fora proposto por Rothery (1994) e estudado por Rose e Mart®), (201
representa uma possibilidade de estudo e analise de géneros por meio do conhecimento de suz
estrutura e de sua representatividade sociocultural. As aces desenvolvidas no CEA destacam,
segundo Soares (2009, p. 10)

[...] as possibilidades que este tdm configurar o curriculo em termos de préticas

de letramento relevantes dentro e fora do contexto escolar. Destacam também, o fato
de o curriculo poder ser organizado em espiral, levando em conta a progresséo dos
textos e sua complexidade, o que podidditar o trabalho docente no que tange o
assessoramento aos alunos e aos critérios de avaliacdo dos textos por eles
produzidos.

Com base na LSF e seus postulados, orgatizeu em tr °s fases a

projeto LERN (Literacy and Education ResdaNetwork [Rede de Pesquisas em Letramento
e Educa-«0])0 (BAWARSHI; REIFF, 2013, p. 52
longo do tempo. Essas adaptacdes baseseagm géneros escolares para aperfeicoamento

das habilidades em leitura e escrita

Quadro 5: Projetos desenvolvidos na Australi@eA

FASES PROJETOS PROPOSITO

Writing Project(Projeto de Escrita) | Promover de forma inclusiva
ensino e aprendizagem da leiture
I Language as Social Pow( da escrita gartir do contexto.
(Linguagem como Poder Social)
Il Write it Right(Escreva Corretamente| Promover o aprendizado da leiturg
escrita de géneros no curriculo
escola secundaria.

Reading to LearifLer para aprender)| Promover a  integracéo C
i aprendizado da leitura e escritas
diferentes fases de ensino.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Rose e Martin (2012).

O CEA, que correspondente a fase inicial do projeto, apresenta trés etapas:
modelagem, negociag&o conjunta do texto e construcdo independente. Sua refpcegedeac

ser vista na Figura 13.
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Figura 13: Primeira fase do CEA

Fonte: Traduzido e adaptado de Rose e Martin (2012, p. 64) por Pires (2017, p.48).

Em seguida, o CEA é aprimorado e passa por algumas modificacbes como o
acréscimo de mais uma etgmssando, entdo, a possuir quatro etapas: negociacdo do campo,
desconstrucéo, constru¢do conjunta e construcio indeperidlguiemeio da primeira etapa,

a negociacao de campo, que os alunos tém o primeiro contato com o objeto estudade, explora
se o conheimento prévio e definse o campo a ser explorado. E importante destacar que n&o
h& ainda contato direto com o texto. Além disso, este € 0 momento em que o professor pode,

por meio das informagdes colhidas, definir e planejar as atividades que ser&oldiezen

A segunda etapa, desconstrucdo, abrange os dois contextos: de Cultura, para
observar o proposito comunicativo do género a ser explorado, e de Situacdo, para definicdo do
registro. E nesse ponto também que se observa o texto com um direcionasitado mais

para o uso da lingua e a relacao entre escritor e leitor. Os alunos passam a se familiarizar com
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0 género, 0 que permite a exploracdo de seu funcionamento. E um momento enriquecedor

porque permite uma aproximag¢ao com o género escolhido.

A terceira etapa, construcdo conjunta, promove uma forte comunicacdo entre
professor e alunos. E um momento de preparac¢io para a etapa seguinte que sera independente
logo é um momento de extrema importancia, pois visa um maior envolvimento do aluno com
a tuma e o professor na construgdo do texto. O texto produzido deve pertencer ao mesmo
género e o professor precisa estar atento também as questfes de cunho linguistico ja que o

objetivo maior da proposta € a producéo escrita do género.

A Ultima etapa, conaicao independente, € 0 momento em que havera a producao
individual de um texto de mesmo género, revisdo e reescrita. Pode haver interagdo no
momento da escrita, importante para a constru¢do de um Letramento Critico, pois o aluno se
depara com conhecimentricos e praticos, além de aspectos ideologicos. A producéo do
aluno pode ser mais valorizada se publicada. A publicacdo pode se configurar em incentivo
para produgcdes mais aprimoradas e espontaneas. As etapas podem ser visualizadas na Figur:
14.

Figura 14: Segunda fase do CEA

Fonte: Traduzido e adaptado de Rose e Martin (2012, p. 64).
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Segundo Bunzen (2015, p. 7),

[...] € bom ressaltar que esses estagios ndo devem ser entendidos como uma férmula
com blocos uniformes que devem sergsui dos fApasso a passoo

gue devem ser adequados a realidade de cada sala de aula. Eles foram criados para

facilitar o trabalho do professor na organizacao de suas acdes, mas ndo tém um
carater prescritivo ou normativo.

Cada uma dessagapas possibilita ao aluno observar a importancia do género,
levandeo do reconhecimento do género a escrita. Além disso, ressaltando o valor do

contexto, de situacdo e de cultura, para o desenvolvimento do texto e para a percepcao dos
propdsitos sociais.

A segunda fase (Escreva Corretamente) apresenta trés etapas: desconstrucao,
construcdo conjunta e construcdo independente. A negociacdo permeia todas as etapas e G

projeto se estende para o secundario. A configuracdo desse CEA € apresentada na Figura 15.
Figura 15: Segunda fase do CEAProjeto 2
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Fonte: Traduzido e adaptado de Rothery (1994) por Gouveia (2014, p. 215).
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Na terceira fase (Ler para aprender) ha algumas alteracbes relacionadas,
especialmente, ao objetivo do ciclo. Isso Biga que o foco agora passa a ser a leitura que
nao tinha espaco suficiente nas fases anteriores. Desse modsep@atieitura para a escrita
eficaz do g°nero, pois confor me prepararrododa Si
0s estudantegara lerem e escreverem autonomamente todos o0s textos previstos no curriculo
escolar, wutilizando o que aprenderam Atr aveg

proposta integra todos os niveis de ensino e € desenvolvida em trés eBtégiascdo para

a leitura, construcéo conjunta e escrita autbnoma.

Sao definidos, desse modo, trés niveis que sdo divididos, cada um, em trés etapas.
Quanto mais interno for o nivel mais € necessario o auxilio do professor. O ciclo pode ser

observado na Figural

Figura 16: CEA - Ler para Aprender

' Preparacdo para a Leitura
(Desconstrucdo)

Fonte: Traduzido e adaptado de Rose (2011) por Gouveia (2014, p. 221).

Cada um dos niveis apresenta uma determinada funcdo no ciclo, ou seja, 0 mais

externo € guiado pelo conhecimento mais intimoedtot o segundo pelo detalhamento de



52

aspectos referentes ao texto e o terceiro e mais interno é caracterizado pelo viés mais léxico

gramatical.

No primeiro nivel, percebge o entrelacamento dos aspectos que proporcionam um
olhar voltado intrinsecamentam a leitura. O momento da preparacao envolve o aluno nos
processos de compreensao e interpretacdo, pontos importantes para o conhecimento das fase:
gue caracterizam o género. Em seguida, o aluno constréi um texto conjuntamente com o
professor que poss@& mesmas caracteristicas do que fora apresentado. A partir desse ponto,

0 aluno é guiado a producao individual, ou seja, a escrita autbnoma.

As caracteristicas relacionadas ao texto comecam a ser notadas e levam a leitura
detalhada. E nesse momento sige@ama importancia para a ampliagdo da compreensao leitora
gue se percebe o texto em seu conjunto de aspectos linguisticos, visuais, audiovisuais e
estruturais. E importante destacar que o texto pode ser trabalhado por meio de fragmentos ou
trechos propoionando, assim, mais familiaridade com o leitor ao ter contato com detalhes,
muitas vezes despercebidos, do texto. Toda essa orientacdo planejada para a leitura
proporciona a reescrita conjunta, que além de ser um momento de interacdo entre alunos e
profesor, também abre caminho para a reescrita individual do texto. O papel do professor é
de extrema importancia, pois orienta a realizacdo das atividades ao longo do ciclo e pode

inclusive refazdas”® quando necessario para a apropriacédo adequado do géloestupe.

O terceiro nivel envolve os aspectos linguisticos, dividsel@em construcdo do
periodo, ortografia e escrita de periodos. Obsers&ninicialmente, os periodos destacados
no momento da leitura detalhada em que se destacam questdes ortogeaficas

consequentemente, relacionadas a construcao de periodos.

Desse modo, € evidente a preocupacdo no CEA em levar o aluno a apropriacdo da
leitura e escrita de textos dos diferentes géneros e de suas praticas sociais. A pesquisa que Sser:
aqui detalhada para da aplicabilidade de um ciclo baseado na proposta da Pedagogia de
Géneros como importante método de ensino para pratica de letramento na escola. O ciclo
baseiase na leitura e escrita de narrativas da familia estorias a partir do estudo dos géneros

propostos pelos pesquisadores da Escola de Sydney.

0Eg importante enfatizar que o ciclo ndo é engessado, ou seja, as etapas podem ser reaplicadas até que os
objetivos sejam atingidos independentemente das fases da proposta de Pedagogia de Géneros.
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2.8 Refletindo sobre Género de Texto

Neste estudo, destacamos a concepgéo de género sob a perspectiva da LSF e sua
relacdo com contexto escolar, a partir dos estudos de James Martin. Esse tedéricaomfluenc
fortemente na concepcdo de géneros, seguindo principios tedéricos e praticos da LSF. Toda

discussdo se iniciou nos anos de 1980 e baseoas concepcdes de lingua e contexto.

O género de texto para a Escola de Sydney, como ficou reconhecida a wadicéo
estudos relacionados ao programa de Letramentos desenvolvidos pela Universidade de
Sydney (MUNIZ DA SILVA, 2018), esta intimamente ligado a funcéo social, ideologias e
com propositos estabelecidos a partir do contexto de cultura. Para Martin de8a8hrdo
com Muniz da Silva (2018, p. 311),

[...] qualquer texto envolve um conjunto de escolhas quanto a campo, relagbes e
modo, que séo as condi¢cdes do contexto de situacdo; e, a0 mesmo tempo, o texto é
uma instancia do género, cuja escolha é uma ¢éodio contexto de cultura, sendo
género concebido como tipo de texto.
Percebese, que o conceito de género parte da proposta de Halliday (1985, 2004)
sobre texto e contexto (situacdo e cultura), isso acontece, segundo Bawarshi e Reiff (2013, p.
5 0 ) ,] pafia[posicionar o género em relacdo com o registro, de modo que género e registro
se relacionem mutuamente de forma produti v
educacional acontece, portanto, por meio de etapas, ou seja, de forma gradual pgaea alca

objetivo e atingir propdsitos sociais.

Para o desenvolvimento do trabalho com géneros, durante a fase Projeto de Escrita
mapearanse 0S géneros escolares do ensino primario australiano. Mais tarde, na segunda
fase, Escreva Corretamente, incluiraen bdos os géneros que precisam ser apreendidos

durante o ensino secundario (equivalente ao Ensino Médio), como demonstra o Quadro 6.

Quadro 6: Familias dos géneros escolares na Australia

Género Propdsito Etapas
Relato Contar eventos Orientacdo
Registro de eventos
. Narrativa Resolver uma complicacdo| Orientacdo, Complicacdo

Estorias Resolucdo

Exemplo Julgar carater ou Orientagéo, Incidente

comportamento Interpretagdo
Episddio Compartilhar uma reacéo | Orientacdo, Evento notavel
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emocional Reacédo
Noticia Relatar eventos atuais | Lead eAngulos
Autobiografia Relatar eventos da prépria| Orientacdo, Registro de estagi
vida
Biografia Relatar etapas da vida de | Orientacao
Histérias S outrem S R_egistro dog estagios
Relato histérico Recontar etapas historicas| Circunstancias
Registro dos estagios
Explicagao Explicar etapas histéricas | Circunstancias
historica Explicacédo de estagios
Explicacéo Explicar uma sequéncia | Fenémeno e Explicagéo
sequencial
Explicacao Causas ou efeitos altetivs | Fendbmeno e Explicacao
. condicional
Explicacoes Explicacéo Mdltiplas causas para um | Fendmeno: resultado
Fatorial efeito Explicagéo: fatores
Explicacao Multiplos efeitos para uma | Fenbmeno: causa
consequencial causa Explicacéo: consequéncia
Procedimento Comofazer experimentos e| Objetivo, Equipamento
observagées Passos
Protocolo Prescrever e proscrever acd| Objetivo e Regras
Relato de Relatar experimentos e | Objetivo, Método e Resultados
S S procedimento observacoes
Relatério Classificar e descrever Classificacéo e Descricdo
descritivo entidades
Relatorio Descrever tipos de entidade| Classificacao e Descri¢ao: tipo
Relatérios classificatdrio
Relatorio Descrever as partes de um Classificacao
composicional todo Descrigcéo: partes
Exposicao Defender um ponto de vista] Tese, Argumentos
Reiteracdo da tese
Discussao Discutir dois ou mais pontog Questéo, Lados
Argumentos de vista Resolucéo
Resenha Avaliar um texto literario, | Contexto e Descri¢cdo do texto
visual ou musical Avaliacéo
Respostas a Interpretacéo Interpretar a mensagem de u Avaliacdo
texto Sinopse/descri¢édo do texto
textos Reafirmacao
Pessoal Reagir emocionalmente a ur] Avaliacdo
texto Reacao
Fonte: Adaptado de Rose (2013, p. 4) e Rose e Martin (2012, p. 130) por Muniz dg8i8ap.
315).

Observando caracteristicas comuns aos textos das diferentes familias classificadas,

também se considerou reagridpa em trés outros grupos com propositos sociais em comum:
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engajar (estorias), informar (historias, explicacdes, procedimeatrelatorios) e avaliar
(argumentos e respostas a textos). E o foco desta pesquisa € a discussao e o desenvolvimentc
da leitura e da escrita de narrativas da familia das estérias, inclusive no ambito digital
observando se ha a efetiva compreensdo Boeeatos dos textos e analisando os textos
produzidos pelos alunos.

2.8.1 Género da Familia Estoria

A fam?2lia de g°neros qQque apresenta ¢ 0m
(MUNIZ DA SILVA, 2018, p. 313) denominae estoria. Ha, no total,ntio géneros que

pertencem a essa familia e cada um apresenta propdsitos e etapas que 0s caracterizam.

Séo divididos em dois tipos de textos que se caracterizam seguenciados no
tempo (indicam progressdo cronoldgica) e 0os ndao sequenciados no teniponedfigura

17, em que estdo destacados aspectos relacionados a narrativa.

Figura 17: Esquema do género estoria

I ndo sequenciada no tempuwticia jornalistica | \
__________________________ 1

nol sequenced In timMe - news story
I'EI[EGWEEI - narrative ]

- cpmplicating < sharing feelings - anecdote

sequenced unresolved <

4 ‘ judging behaviour - exemplum
no complication - recount - - """ - " """ " -------------

| |
1 sem complicacaoelato

FONTE: Adaptado de Rose Martin (2012, p. 128).

Diante dessa discussédo, Muniz da Silva (2018, p. 313) corrobofaadgueco tipos
principais de estorias:
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[...] um relato simplesmente conta uma série de eventos, mas em uma
narrativa 0s personagens principais resolvem uma cmagho;anedotas
compartilham sentimentos sobre um evento complicado que néo é resolvido;
enquanto umexemplo julga o carater e o comportamento das pessoas.
Diferentemente dos outros tipos de estériasadieiasndo sdo sequenciadas

no tempo, mas comecampm um evento interessante e entdo relatam
diferentes angulos sobre ele.

Os géneros sdo constituidos por fases que sdo responsaveis pela organizacdo do
desenvolvimento dos textos. SA0 0s passos necessarios para alcancar os objetivos do texto &
medida queavanca.

Desse modo, as fases representam um recurso propicio para atingir o propdésito das

estorias, ou seja, 0 engajamento do leitor diante das agfes. A estrutura em fasessencontra

no Quadro 7.
Quadro 7: Fases dos g@&ros da familia das estorias
Fases dos géneros da familia estérias
Fases descritivas Cenério apresentando pessoas, atividades, lugares e tempos

Descricdo | descrevendo pessoas, lugares, coisas
Fases que levam |Episddio sequéncia de eventos esperada

acao paa adiante Problema |evento inesperado que cria tensédo
Solugao evento inesperado que libera tensao
Fases avaliativas Reacédo sentimentos dos participantes sobre problemas, descricbes

Comentério | comentéario do naador sobre pessoas, atividades

Reflexéo pensamentos dos participantes sobre os significados
eventos.

Fonte: Adaptado de Martin e Rose (2008) e Rose (2013) por Muniz da Silva (2018, p. 317).

A narrativa apresenta a marcacao temporal cronolégice aaracteristica, além
de apresentar uma sequéncia inesperada das acdes e uma resolucéo ao final. E dividida em
trés etapas principais: orientacdo, complicacdo e resolucdo. As etapas desse género serac

desenvolvidas durante a aplicacédo do CEA.

No capitulo trés, a seguir, sdo descritos os procedimentos metodoldgicos

empregados nesta pesquisa.
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3. PERCURSO METODOLOGICO

Esta pesquisa de carater intervencionista visa primordialmente a leitura de aspectos
multimodais em narrativas bimodais e a produgéasignificados por meio da observacéo da
composicdo do modo visual e, consequentemente, a formacao critica do leitor e do escritor.
Seguira os principios da Pedagogia de Géneros, baseada no CEA de Rothery (1994) e Rose e
Martin (2012), que ser& experieriaem uma turma do 6° ano do Ensino Fundamental de
uma escola pertencente ao municipio de Limoeiro, agreste pernambucano.-sSerapde
apresentacdo de uma narrativa digital, de acordo com o contexto e o perfil dos alunos, que
proporcione uma reflexdo tantlos componentes visuais quanto da relacdo estabelecida com

0s elementos verbais.

Neste capitulo, destacaremos a abordagem adotada para a pesquisa, 0 contexto, a
selecdo dacorpus a proposta de intervencdo (baseada no CEA), a selecéorplese o

procedinento de andlise dos dados.

3.1 Abordagem qualitativa

Tratase de uma pesquisa de cunho qualitativo e com base nos estudos da
Gramatica ddDesign Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006) e na observacdo da
composicao do espaco visual (PAINTER; MARTIN; UNSWDHR 2013) que se apoiam em
pressupostos sistémifoncionais (HALLIDAY, 1994). Para Oliveira (2011), as abordagens

guantitativa e qualitativa ndo podem ser tratadas como aspectos isolados. Assim,

abordagem qualitativau pesquisa gualitativaomo sendo urprocesso de reflexdo

e andlise da realidade através da utilizacdo de métodos e técnicas para compreensao
detalhada do objeto de estudo em seu contexto histérico e/ou segundo sua
estruturacdo. (OLIVEIRA, 2011, p. 228, grifo nosso)

A abordagem possibilitdra construcdo de uma pesquisa voltada para aspectos que
envolvam a producéo de significados. Para o estudo da leitura e producéo da narrativa (escrita
e digital) destacaremos o CEA (ROSE; MARTIN, 2012) e as etapas que 0 constitui:
negociacdo, desconstragd construcdo conjunta e construcdo independente. Esse
encadeamento de processos possibilita que as a¢cées no método de ensino decorram de modc
organizado e interativo, especialmente com a inclusdo de recursos digitais na escola. Além

disso, é possivel propcionar um melhor trabalho a partir do propoésito social dos textos que
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séo utilizados. O professor tem uma alternativa eficiente ao promover o0 ensino por meio da
Pedagogia de Géneros, pois auxilia efetivamente nos processos de letramento em sala de aula
ao proporcionar uma reflexdo acerca da importancia em promover um aprendizado

significativo em relacéo aos processos de leitura e producao de textos.
3.2 Universo do estudo

A pesquisa foi realizada em uma escola localizada no centro da cidade do
municipiode Limoeiro, Estado de Pernambuco, que recebe alunos de comunidades variadas,
inclusive da zona rural do municipio. Outro ponto a ser destacado é o fato de a escola ofertar
educacao especial incluindo trés alunos com alguma deficiéncia a cada vinte &uwioso

no ensino regular.

Muitas dificuldades sdo enfrentadas em razdo da falta de perspectiva de grande
parte do alunado que vive em meio a vulnerabilidade social. Mas, apesar dos problemas, a
escola busca solugbes por meio da vivéncia de projetos qdeem com o0 enfrentamento
de problematicas sociais. Assim, traz como proposta pedagogica o trabalho coletivo, visando
a formacdo integral do ser humano objetivando formar cidaddos criticos, autbnomos,

participativos, responsaveis e solidarios.

O ambientendo traz o conforto necessario para o desenvolvimento de atividades
gue incentivem os alunos na busca pelo conhecimento, tais como: ambientes com pouca ou
nenhuma ventilagdo, poucos recursos tecnoldgicos e auséncia de materiais hecessarios pare
organizacaalas aulas. E preciso destacar que se buscou a cada instante proporcionar o acesso
de todos a recursos necessarios para o desenvolvimento da pesquisa. Diante de todo cenaric
exposto, apesar das dificuldades apresentadas, a escola oferece aulas naowsrésotar
duas modalidades: Fundamental Il e Educacao de Jovens e Adultos. Outra questdo que pesou
bastante, além do problema da infraestrutura, foi a falta de recursos tecnolégicos
fundamentais para a aplicabilidade das atividades, tais como: computadgnegetor
multimidia, sem ter acesso tambémnternet Tais fatores seriam determinantes para um

melhor desenvolvimento da pesquisa, mas ndo impossibilitaram sua realizacao.

Apresentar uma proposta que inove e repercuta positivamente em sala de aula torn
0 aprendizado muito mais significativo. Culturalmente, os alunos convivem com novos
recursos tecnoldgicos que precisam ser explorados para a dinamizacao das aulas. Além disso,

€ indispensavel para a formacdo humanizadora e critica dos alunos.
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3.3 Participantes da pesquisa

Os participantes da pesquisa sao alunos do 6° ano do EF da escola de {R@Bpeiro
matriculados em 2018, totalizando 20 alunos entre 11 e 14 anos. A distribuicdo dos alunos

esta disposta no Quadro 8:

QUADRO 8: Identificacdo dos participdes da pesquisa
PARTICIPANTES

HOCUs Total de alunos Idade dos alunos | Quantidade
s de alunos
Escola Municipal 11 anos 8
imoei 12 anos 8
de Limoeiro-PE 20
Tipo: Urbana 13 anos 2
| 14 anos 2
Total de alunos 20

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

3.4Corpus selecéo e coleta

Ocorpusdesta pesquisa ® formado por wuma n
Julietao, de Ruth Rocha (2000) adaptada par
visuais, envolvendo o verbal (escrito), o verbal (esceta@ ndo verbal (imagem), como

mostram as Figuras 18 e 19:

Figural8:Ver s«o i mpressa da obra ARom

ROMEU E JULIETA

CLAUDIO MABTINS

Fonte: Ruth Rocha (2000).
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Figural9:Ver s«o di gi t al da obra fRO0mMe

O YouTube =

ROMEU E JULIETA

Fonte: Disponivel noYouTube

Quadro 9: Distribuicdo dos textos dos alunos que formaoous

Tipo de producdo | Quantidade Tipo de texto/Género Producao no CEA
Estéria
Producéo Inicial 20 Texto verbal (escrito) Etapa 01
Producéo coletiva 01 Texto verbal (escrito) Etapa 02
Producéo coletiva 01 Textoverbal (escrito) e nac Etapa 03
verbal (imagem)
Producéo 20 Texto verbal (escrito) Etapa 04
independente
Produgéo 05 Texto verbal (escrito) e na Etapa 04
independente ViEItoE {ITE T,
TOTAL 47

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Todos o0s textos doalunos que formam gorpus estdo em anexo e foram

produzidos durante o desenvolvimento do projeto.

Para analise detalhada, foram contemplados os textos dos alunos que participaram
de todas as etapas do Projeto, pois nem todos estavam presentes odasrdas aiplicacdes
das atividades do ciclo. Inicialmente, apresers®wa proposta a todos os alunos esfiszem
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seguida, a verificagdo de alguns requisitos, como: aceitacdo e interesse em participar,

assiduidade e compromisso em realizar as atividadiegastns.

Escolhemos a obra Romeu e Julieta (ROCHA, 2000), por perceber que esse texto
literario é voltado para o publico infarjavenil e proporciona um contato com tematicas
apropriadas a idade. Trade de uma adaptacao/trabalho intertextual deriasde mesmo
nome do escritor inglés William Shakespeare, que traz como tematica as relagbes

interpessoais, as diferencas, o preconceito.

A autora tem grande importancia para o cenario especifico da literatura voltada para
criangcas e jovens no Brasil.o@ objetivos diversificados, suas obras apresentam grupos
variados de leitores, inclusive adultos. A narrativa conta a histéria de duas borboletas que
vivem em um reino dividido pela cor. No canteiro azul, vivia Romeu. No canteiro amarelo,
vivia Julieta. ©dos deviam ficar em seus respectivos ambientes. A curiosidade leva Romeu a
visitar o canteiro amarelo e, nesse momento, acaba conhecendo Julieta. Desobedecendo aos
pais, ambos enfrentam uma aventura que resulta na aproximagcao de todas as borboletas de
diferentes cores em busca de Romeu e Julieta. Momento que gera grandes expectativas ao

mostrar que a diferenca é especial porque torna o ser Unico.

3.5 Proposta de intervencéo: projeto de leitura e de escrita

Para a intervencédo, optamos pela realizacaatidielades contempladas no Projeto
Did§8§tico ALendo e produzindo narrativas di ¢
ano do EF de uma escola publica municipal, inspirado nos estudos de Rothery (1994) e

ampliado por Rose e Matrtin (2012).

Quadro 10: Projeto Didatico- Lendo e produzindo narrativas digitais no Ensino Fundamental

APRESENTACAO DO PROEJTO 1h

Etapa 01i NEGOCIACAO DO CAMPO

Especificidades Oficinas Atividades Carga
Horéria
Perfil do Estudante | Apresentagcdo de um Questionaria foco na 2h.
guestionarisociocultural | leitura e na narrativa
Apresentacdo da Exposicao da narrativa Apresentacdo em vide 2h
narrativa digital (em data show)
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Reflexdo sobre a tematica] Debatd 11 assunto 2h
(campo/assunto)
Reproducao da (Re)producéo escrita da | Texto escrito em sala 2h
narrativa narrativa, apds a exposi¢ca de aula
em video
Etapa 02- DESCONSTRUGAO DO GENERO
Reflexdo sobre a Leitura das narrativas Andlise da estrutura da 4h
organizacéo da reproduzidas, apoés leitura| narrativa
narrativa: os estagios| danarratt a i Ro me
Jul i et ao - ( n a] Debate organizacdo dos
Negociacdo do campo) estagios na narrativa
produzida na escola
Reflexao sobre Observacgéao dos elemento Roda de ConversaO 2h
elementos do texto imagéticos daarrativa VERBAL E O
verbal e imagético digital pelos estudantes | IMAGETICO
Etapa 031 CONSTRUCAO CONJUNTA
Ativacao do assunto | Retomada da discussédo d| Debatei tematica da 2h
do Projeto tematica do projeto narrativa
Narrativa verbal Producaale narrativa Atividade coletiva no 2h
verbal na sala de aula computador com apoio dc
datashow e do professor
Narrativa verbal e ndg Producao de narrativa Atividade em grupo na 4h
verbal verbal e ndo verbal na sali sala de aula
de aula
Narrativa aidiovisual | Producado de narrativa em| Divulgacéo da narrativa 4h
video (com apoio do Powe digital noyou tubee na
point e de um técnico) escola
Etapa 04 CONSTRU(}AO INDEPENDENTE
Narrativa verbal Producéo de narrativa Atividade individual- 2h
verbal na sala de aula conl produ¢ao de uma narrativ
tematca estudada no Atividade individuali 2h
projeto reescrita da narrativa
Narrativa verbal e ndg Producao de narrativa Escolha de uma narratival  4h
verbal verbal e ndo verbal na sali escrita pra reproduzir em
de aula grupo na sala de aula,
envolvendo o texto verba
e o texto ndo verbal
Narrativa audiovisual | Producao de narrativas en Producado de narrativa en]  4h

video (com apoio do Powe
point e de um técnico)

video por grupo

Divulgacéo da narrativa

" Todas as perguntas realizadas durante os debates enesatranf\nexo 01.
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digital noyou tubee na
escola
DIVULGACAO DO PROJETO 1h
CARGA HORARIA TOTAL 40h

Fonte:Elaborado pela autora.

Todas essas etapas descritas acima foram planejadas pelo professor e discutidas
juntamente com os alunos. O professor indicou rege estudado da proposta e os alunos
sugeriram as atividades. O aluno foi descobrindo e conhecendo aos poucos a importancia das
atividades, e, ao passar pelas fases do Ciclo: negodagi@mpo, desconstrucéo, construcao

conjunta e construcao independgrge apropriaram dos diferentes usos da lingua.

Todas as atividades acontecem em forma de oficinas para uma melhor aproximacao
e compreensdo do aluno acerca do género estudado. Assim, o desenvolvimento das atividades

tem durabilidade varidvel conforme ssamilacéo do aluno.

A seguir, apresentamos o capitulo de analise e discussao dos dados.
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4. ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Neste capitulo, apresentamos a andlise e discussdo dos dados obtidos durante o
desenvolvimento do projeto diddto A Lendo e produzindo narrtr
Fundament alno CEAdenMagin & Rosed2018)experienciado no 6° ano do EF

de uma escola publica, como apresentado no capitulo anterior.

Desse modo, este capitulo contempla os seguintes nsnen

a) Andlise da narrativa digital Romeu e Julieta (Rocha, 2000) publicada no
YouTube considerando a composicdo do espaco visual sob a perspectiva
dos estudos de Martin, Rose (2008);

b) Descrigdo das atividades desenvolvidas durante o projeto de leitura e de
escrita desenvolvido na escola e andlise da producdo das estorias
produzidas pelos os estudantes, enfatizando o dialogo entre o texto verbal

e o texto imagético.

Nessa perspectiva, enfatizamos, neste estudo, que a didatizacao das linguagens que
abarqueoutros recursos, como o0 visual, representa um avango para o ensino de leitura e da
escrita no EF. Dessa forma, entendemos que apresentar esse mundo para a escola significa
tornar o ensino e o aprendizado mais proximos do contexto social do aluno carhoodimt
compreenddo e modificAlo. Dai a insercdo desta pesquisa nos estudos da LSF
(HALLIDAY, 1994) e de teorias que a tem como base, a GDV e sua Metafuncao
Composicional (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006) e, especialmente, a ADMSF
(PAINTER; MARTIN; UNSWCRTH, 2013) por meio das trés categorias para analise da
Composicdo do Espaco Visudayout enquadramento e foco. O estudo dessas trés
abordagens acontece conforme a metafungéo textual (mantendo a denominagéao da LSF) que

possibilita uma observacao da ga entre o verbal e o imagético.

4.1 Um ol har para o espa-o0 Vvisual da narrat

As mudancas ocorridas frequentemente, no modo como 0s textos sao publicados e
porgue nao dizer acessados, tém transformado o modo comigamrs o mundo da leitura e

da compreensédo de todos os seus aspectos. Essa transformacédo € mais evidente no univers
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infantojuvenil em que a soma de diferentes recursos e modos semioéticos afetam diretamente

a percepcao acerca dos significados que estélw smnstruidos.

Desse modo, nesta parte analisamos a n:;
para observacao das principais caracteristicas da organizacdo do espaco, ou seja, buscamo:
observar como imagem e verbiagem estdo dispostos e como influemgigmocesso de

compreenséao da narrativa.

Essa narrativa apresenta quarenta paginas em que € perceptivel a predominancia de
recursos visuais (imagéticos) que possibilitam um olhar diferenciado para a inser¢cao do aluno
no mundo da leitura e proporciona@usencontro com o leitor que existe em cada um, que

apresenta experiéncias proprias e que as reflete significativamente em sua formacao.

A composicado do espaco visual narrativa traz diferentes tiptes/dets de focos e
de enquadramento. Esses elememtossibilitam uma leitura critica e sinaliza uma pratica
pedagodgica centrada no letramento visual, lancando méo de recursos semiéticos (KRESS;
VAN LEUWEEN, 2006, p. 22). Assim, compreendemos que a escola deve ter um papel
relevante no processo de fomentégitura e a criagao de textos multimodais, proporcionando
Afaos alunos o contato com diferentes g°ner
Lorenzi e Padua (2012, p. 36).

4.1.1Layout

Considerando que a unidade de andlise tomada por Paitadim e Unsworth
(2013: 13) é a imagem, entendemos que 0s autores procuram compreender uma sequéncia
narrativa verbal e imagética. Mediante essa concepcédo, destacamos as opgpest de
layoutintegrado, em que verbiagem e imagem ocupam 0 mesm@aspPAgina, e @myout
complementar, em que verbiagem e imagem ocupam espacos proprios na pagina (PAINTER,;
MARTIN; UNSWORTH, 2013).

A Figura 20 a seguir traz um panorama dos elementos visuais presentes na obra. E
importante destacar que a analise paxs dspectos comuns entre as paginas, ou seja,

destacamos aqguelas em que a disposicao dos elementos se repete ao longo da narrativa.
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Figura 20: Padrao 1 Organizag&o dos elementos visuaiomeu e Julieta.

1° PADRAO

O que era branco morava junto i Um dia, na primavera, =
com 0 que era branco. a1 '\%‘ oY scuvam;gu;nho \n,lcam{onll:?';:l?m ’ 28
Todas as flores brancas \\é,} ARl — Vamos dar uma voltnha? ¥ S
N0 MESMo Canteiro. = ‘\,_9.4\,‘315 & 5 gnde? e as
As borboletas brancas Q AR f:.J_\g' i Euti i::x;tcuo as margaridas.
s6 visitavam o canteiro branco. X ,—W.'.‘}:j.‘f\" I —sPapai m!o i,

L VAN )

¢ -z'.\U 2 margarida ¢ amarela, eu sou azul.

R . \) .

/i

Numa clarcira da floresta,
uma familia fazia piquenique.
As criangas cantavam:
“‘Aparcceu a margarida,
olé, olé, old...

E Ventinho fazia ondas na dgua Aparcceu a margarida,
¢ atrapalhava. . ol¢, seus cavaleiros...”

E os dois fizeram

uma porgio de brincadeiras
defronte da dgua

- caretas, pulos.

E deram muita risada.

Fonte: Romeu e Judta (ROCHA, 2000).

Conforme os aspectos relacionadodamut, percebemos nas paginas destacadas
no quadro 11 que os elementos ocupam espacos semelhantes, seguindo um padrédo, verbiagen
na parte de cima e as imagem ocupando todo o resto. Desse mlagloutee integrado
[expandido: instalado: colocalizado]. Ou seja, ha a partilha do mesmo espaco em branco

comum.
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QUADRO 21: Padrao 4 Organizagao dos elementos visuais Romeu e Julieta.

2° PADRAO

Os dois ficaram logo amigos:
— Que asas lindas!
— Que nada!

~ T bom,

mas ndo conte nada
pra ninguém.
E eles sairam voando

As suas so mais bonitinhas...

— Como vocé voa engragadinho...

E Romeu fez wudo que sabia

para Julieta ver.

de flor em flor.

Eles gostaram muito
¢ resolveram brincar também.
Entraram na roda.

O vento mexia E as outras borboletas,

no cabelo dos meninos., contentes, borboleteavam.
E as borboletas dancavam. Batiam as asas.

Mas um menino parou ¢ gritou: g Falavam.
— Vamos cagar borboletas . & — Até que enfim... Achamos...
Pty |

para a minha colegdo? — Achamos... Que bom!

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).

Nos casos acima destacados, observamos que a andis®udisegue a do padréo
anterior. A Unica diferenca € que o padrdo da disposicdo dos elementos nas paginas €
invertido: a verbiagem passa a ocupar a parte de baixo e a imagem todo o resto. No entanto,
ainda temos urfayoutintegrado [expandido: instalado: colocalizado].

Outros modos de apresentagdo dos elementos (verbiagem e imagem) sao
exemplificados a seguir, no Figura 22.



Figura 22: Padrdo 3 Organizagéo dos elementos visuaRomeu e Julieta.
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2° PADRAO

Num canteiro amarelo,
morava uma linda familia
de borboletas amarelas.
Tinham uma filhinha
chamada Juliera. vt 2 -

Mas olhavam para todos os lados:

— Serd que ninguém vem nos buscar?
Mas vocé ndo sabe

© que aconteceu ld nos canteiros...
Dona Margarida

falou com a borbolcta amarela.
Contou que Julieta tinha safdo
com Romeu ¢ Ventinho.

Do canteiro verde,
vieram os vaga-lumes
com suas |uzinhas,

A noite toda,

todos juntos procuraram

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).

Podemos observar que nesses caslayaut € complementar, isso significa que
cada elemento ocupa um espaco na pagina, evidenciado inclusive pela cor de fundo
diferenciada. Tratase de umlayout complementar [descendente: imagem privilegiada:
adjacente]. Quanto ao eixo, é descendente porque 0s elementos estdo dispostos na vertical,

guanto ao peso, a maior incidéncia € da imagem preenchendo amplamente as paginas e,

7z

guanto ao posicionamento, € adjaeepbrque temos uma ocorréncia de imagem e uma

ocorréncia de verbiagem em cada pagina.
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4.1.2 Enquadramento

A ADMSF, conforme os estudos de Painter, Martin e Unsworth (2013) destaca dois
tipos de enquadramento: o restrito, quando h& a presenca algumanneargavendo a
imagem, e o irrestrito, quando nenhuma margem prende a imagem, o que possibilita uma

maior aproximacao entre o livro e o leitor.

A maioria das paginas nao apresenta margens que restrinjam o acesso do leitor ao
mundo da narrativa. Algumas djEs de enquadramento podem ser observadas. A primeira
delas é o enquadramento irrestrito [descontextualizado: localista], conforme a Figura 23 e a
figura 24, pois temos um fundo branco diante do qual se percebe a formacdo de um cenario

minimo que envolve enagem.

Figura 23: Exemplo 1i Enquadramento irrestrito [descontextualizado: localista].

Hd muite wempo,

nio muito longe daqui, i
havia um reino muito engragado. <y
Todas as coisas

cram separadas pela cor,
Branco, amarelo, azul,
vermelho, preto.

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).
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Figura: 24: Exemplo 2 Enquadramento irrestrito [descontextualizado: localista).

Mas olhavam para todos os lados:
— Serd que ninguém vem nos buscar?

Mas vocé nio sabe
0 que aconteceu Id nos canteiros...
Dona Margarida

falou com a borbolcta amarela,
Contou que Julieta tinha safdo
com Romeu ¢ Ventinho.

Fonte: Romeue Julieta (ROCHA, 2000).

Nos casos acima, observamos a formacéo de cenario em espaco de fundo branco. A

Figura 23 traz alguns elementos tais como um castelo e as cores que representavam grupos
diferentes de borboletas.

Na figura 24, representa como elertte um fundo mais escuro envolvendo a

imagem para representar o periodo noturno com um céu estrelado e a presenca da coruja que
auxilia os personagens (Romeu e Julieta).

Outro tipo de enquadramento é o restrito [limitado] em que podemos observar uma

margem parcial envolta a uma imagem, como mostram as Figuras 25 e 26.



Figura 25: Exemploli Enquadramento restrito [limitado]

Todas as flores azuis

num canteiro separado.
E as borboletas azuis

s6 visitavam este canteiro,

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).

Figura 26: Exemplo 2i Enquadramento restrito [limitado]

O pai sempre falava:

, Romeu,
nada de passeios
nos canteiros de outra cor,

¢ perigoso! '

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).
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Percebemos, nas paginas destacadas, a presenca do que seria uma margem Se€
formando ao redor da imagem, no entanto, ela ndo se fecha, ou seja, ndo envolve toda a

imagem. Por isso, a classificagdo como limitada.

O enquadraméa do tipo restrito [circundado] aparece na figura 27 a seguir. Nela
podemos notar as imagens dos grupos que representam as diferentes cores de borboletas

separadas umas das outras e todas tém uma margem em volta que as restringe aquele
ambiente.

Figura 27: Exemplo de enquadramento restrito [circundado]

E todos safram
de canteiro em canteiro
procurando:
— ROMEEEU!!
JULIETA!
VENTINHO!...

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).

4.1.3 Foco

O foco corresponde a informac&o mais rapidamente notada no momento em que ha
a observacao do leitor. Pode ocorrer de duas formas: centrifomitdrado. O destaque dado
a imagem do menino na Figura 28 confere um olhar voltado imediatamente para sua direcéo.
Isso acontece porque € o primeiro elemento a ser lido quando ocorre o contato com a pagina.

Desse modo, temos um exemplo de grupo focdtiteral [polarizado: ortogonal: vertical].
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Figura 28: Exemplo de grupo focal centrifocal [polarizado: ortogonal: vertical]

Elecs gostaram muito
¢ resolveram brincar também.
Entraram na roda.

O vento mexia

no cabelo dos meninos.

E as borboletas dancavam.

Mas um menino parou ¢ gritou: N % e N
T ___A
Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).

Em relacdo ao grupo focal reiterado, a Figura 29 apresenta os elengemeto
formam a imagem de maneira desordenada classifieacdmo [espalhado].

Figura 29: Exemplos de grupo focal reiterado [espalhado].

E as outras borboletas,
contentes, borboleteavam.
Batiam as asas.

Falavam.

— Até que enfim... Achamos...
— Achamos... Que bom!

Fonte: Romeu e Julieta (ROCHA, 2000).
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4.2 Experiéncia didatica no 6° ano do Ensino Fundamental

Realilm mos o projeto did8§tico fiLendo e pr
Fundamental 6, como apresentado no cap?2tulo
inspirado no CEA (ROSE; MARTIN 2012).

No Quadro 11, explicitamos as fases desenvolvidasrojeto de leitura e escrita

adotado.

Quadroll:Fases do Projeto ALendo e produzind

Fundament al 0O

Fases Principais agbes Carga Horaria
Apresentacao Socializagdo da proposta (alunos e profess 1h

| Ciclode Ensinoe | Etapa 01: Negociagdo do Campo | |
Aprendizagem (CEA)  Etapa 02: Desconstrugao 38h

| | Etapa 03: Construcdo Conjunta | |
Etapa 04: Construgao Individual
| Divulgacéo | Producéio de videos ntouTube | 1h |
Carga Horéaria TOTAL 40h
Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Nesta perspectiva, é importante lembrar Martin e Rose (2008), qeaakdoecem
gue as etapas de um ciclo ndo séo fixas e podem ser adaptadas de acordo com as necessidads
da turma. Consideramos relevante, também, adequar ao estudo do género, contemplado na

proposta curricular da escola.

O projeto, Quadro 11, foi aplicado numa turma do 6° ano do EF de uma escola
publica, como mencionado anteriormente. Demonstrou ser uma ferramenta eficaz para o
ensino de género da familia das estérias em sala dé &atdoem relacdo a estrutura dos
estagios da narrativa quanto no que tange a organizacdo do espaco visual. Para tanto,
utilizamos um ciclo baseado na leitura e na escrita de narrativa digital. Hoje, essa proposta de
estudar narrativas é contemplada no curricldo6® ano do Ensino Fundamental, proposta

pelo Estado de Pernambuco (2012).

Por meio do CEA proposto, trazemos a tona, na escola, o Letramento visual,
desenvolvido em quatro etapas: negociacdo do campo, desconstru¢do, construcao conjunta e
construcdo indidual. Essa €, pois, unraetodologia que integra o ensino da leitura e da

escrita aos conteudos curriculares da escola no ensino basico e superior, lembra Muniz da
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Silva (2015). Logoas orientagdes das atividades que foram aplicadas no decorrer de todo
ciclo representaram uma aproximacao do aluno com todo o processo deagmeimdizagem.

E o objetivo final do ciclo € que os alunos assumam o controle do género, tanto em termos de
serem capazes de escrwéquanto de refletirem criticamente sobre ossseapéis e
propésito social, lembra Rose (2018).

4.2.1 Etapa 01 do CEA Negociac¢ao do Campo

Como discutimos no capitulo de Fundamentacéo Tedrica, a Negociacao do Campo €
uma etapa em que professor e aluno especificam o objetivo da producéo textsetégue
estudada no projeto. Desse modo, essa etapa compreende o momento de percep¢do do camp

e do conhecimento inicial do género de texto que sera estudado.

Foram propostas algumas atividades para esse momento, conforme o Quadro 12.

Quadro 12: CEA - Etam 01- Negociacdo do Campo

Perfil do Estudante Ofic(1) Apresentacdo de un Questionarid foco na leitura € 2h.
questionario sociocultural na narrativa
Apresentacdo da narrativa | Exposicao da meativa digital (emintacao do video 2h
data show
Ofic(3) Reflexdo sobre a tematidi assunto 2h
(campo/assunto)
Reprodugéo d{ Ofic(4) (Re)producdo escrita d Texto escrito em sala de aula 2h
narrativa narrativa, apos a exposicao €
video
CARGA HORARIATOTAL | 8h

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Como os principais objetivos a serem atingidos com o ciclo foi a leitura de texto de
ambito digital, envolvendo recursos multimodais e a producéo de narrativas do génexp estor
a etapa da Negociagcdo serviu como uma ponte para o alcance desses objetivos por meio da

observacgéo da tematica, estrutura e recursos utilizados para posterior produgéo.

12 cada aula corresponde a 50 minutosdheldgio).
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4.2.1.1 Perfil dos alunos: foco na leitura e na narrativa

Objetivando realizaum levantamento do conhecimento prévio do aluno sobre seu
envolvimento com a leitura, realizamos, em sala de aula, um questionario com cinco

perguntas, como é possivel observar na Tabela 1.

Tabela 1: Percepcao do alund-oco na leitura
QUESTIONARIO DO PERFIL DO ALUNO i FOCO NA LEITURA

Perguntas Respostas Quantitativo Percentual
Vocé Ié com Sim 7 32%
frequéncia? Nao 5 23%

As vezes 10 45%

Como vocé Livros 16 73%
realiza suas Revistas 0 0%
leituras? Por Internet 6 27%

meio de:

Sobre qual Animais 7 32%

tematica vocé | Natureza 4 18%
gosta mais de ler?l Amizade 0 0%
Diferentes coisas 11 50%

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Como esta atividade, Tabela 1, pereebeue o livro impresso continua sendo para
muitos a Unica forma de acesso idula. Ou seja, 0 mundo com seus recursos tecnoldgicos
representava para muitos uma novidade significativa, frente ao fato das experiéncias de leitura

da turma se apresentarem reduzidas.

Tabela 2: Percepcao do alund=oco na narrativa

QUESTIONARIO DO PERFIL DO ALUNO i FOCO NA NARRATIVA

Perguntas Respostas Respostas Percentual
Sim 14 64%
Vocé gosta de | Nao 2 9%
escrever? As vezes 6 27%
Vocé gostaria de | Sim 17 77%
conhecer novas [N3o 1 5%
formas de contar [Ag vezes 4 18%
e escrever
estorias?

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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Nas respostas dos alunos, Tabela 2, percebemos que grande parte dos alunos gosta de
escrever e conhecer novas formas de contar e escrever estorias. Esse dado foi decisivo na
execucao do projeto, pois os alunos se envaiwee perceberam sentido nas atividades, pois a

intencdo era promover um ensino com um leitor multiletrado, como destac@&n).

4. 2.1.2 Conhecendo a narrativa fnARomeu

Apbés a discussao do perfil dos alunos, apresentamus marrativa digital,
publicada novouTubee a narrativa ARomeu e Julietao, d
promover um contato com composicdo do espaco visual e possibilitar uma melhor
compreensado do assurit@ preconceito e a desobediéncia, aléncatehecer as fases de uma
estoria.

Como os recursos tecnolégicos na escola sdo bastante limitados, houve uma
recepcdo positiva diante da exibicdo da narrativa digitaldata show No momento, os
alunos demonstraram fascinio pelo modo diferente de enxarganarrativa com diferentes
linguagend verbal, imagética e audiovisual. Esse fato lembra Silva Barbosa e Vian Jr (2018,
p.361), guando sinalizam que fda forma-«o d

multi/hipermidia, abrange aimageme apalr a I mpressa na m2dia el

De inicio houve um Debate Orientado (DO) composto de perguntas abertas, no
intuito de perceber se os alunos entendem o assunto tratado na narrativa em estudo, como

demonstrado no Quadro 13.

Quadro 13:Debae-Assunt o da Narrativa ARomeu

1. O que as personagens tinham em comum?

2. Qual(is) diferenca(s) existia(m) entre as personagens?

3. Por que as personagens ndo podiam visitar os canteiros vizinhos?

4. Quem era a personagem mais curiosa? Qaabd seu maior desejo?

5. Quem incentivou a mudanca de atitude da personagem diante do afastamento que existia entre os|canteiros?
O que ele fez?

6. Vocé acha que as personagens agiram corretamente? O que vocé faria?

7. O que vocé entende por atitude preconce#dos

8. Vocé observou algum tipo de preconceito na narrativa? Explique.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

As respostas dadas as proposicbes sugerem que os alunos ficaram atentos a
tematica da narrativa. E interessante acrescentar que eles ja foram capagssale masse
momento, conhecimento de como estéria deve seguir, observando que estagios sao

considerados até sua finalizacdo, embora ainda preciseldsfadequadamente. Em relacdo
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aos questionamentos 1, 2 e 3, notamos que n&do houve dificuldadesesenty as respostas
exatas. Inclusive, percebemos que apontam imediatamente para as imagens para comprovar o
fato de que as borboletas vivem separadas porque tém cores diferentes, fator responsavel pela

impossibilidade de qualquer aproximacao.

Quanto a prgunta 4, observamos uma divergéncia nos argumentos dos alunos.

Alguns responderam ser a Julieta, como o P{ZLY ul i et a era a mai s c
Vi sitar outro canteiroo, outros que era Rol
cantei Hopa&de respostas mais ousadas, Como
gueriam ir para outros canteiros diferente

dois ao desobedecerem aos pais. Ficou claro que ativaram o conhecimento que tém de mundo
visto que, culturalmente é errado tomar esse tipo de atitude. Na questdo 5, podemos
perceber, ainda, que a discussdo quanto a desobediéncia das personagens se estende ao refle
sobre como cada um cometeu esse ato. Os alunos foram unanimes quantosarcdépa
Ventinho. Romeu ndo consegue dizer ndo ao amigo e sai de seu canteiro para conhecer Julieta
gue também sai de seu canteiro e entra sem perceber na floresta com Romeu e Ventinho.
Desse modo, como resposta para a pergunta 6, obtivemos do P(1®)x mmp | o , A Ma i
menos, porque todo mundo é igual e a cor ndo importa, mas também deviam obedecer seus
pais para evitar peri goso. O que nos | eva
preconceito. Um fato nao justificaria outro. Seria como umaicagélo para lutar contra
atitudes preconceituosas. Refletindo sobre as questdes 7 e 8, houve uma percepcao geral do
preconceito em relacdo a cor como um dos pontos centrais da discussao da narrativa. Além
disso, os alunos apresentaram conhecimento egécetaatitude preconceituosa identificando
aspectos relacionados a cor, modo de agir, situacdo socioeconémica, como pertencentes a esst

grupo.

4.2.1.3 (Re)produzindo a narrativa o

Neste momento do projeto, apéssMapeo si - « 0 fAiRomeu e Jul i et
reproduziram a narrativa, seguindo, na sua maioria, a estrutura da narrativa estudada em sala
de aula anteriormente, tais como: Orientacdo > Complicagcdo > Resolu¢cdo > Coda, como

mostra o exemplo abaixo do Pj04

13 para nos referirmos aos participantes, aluno ou aluna, da pesquisa usaremos (P).
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Figura 30: Exemplo de texto reproduzido pelo P(@#4egociacdo de Campo

Sem titulo Sem titulo
<orientagéo>

51:” wuide 4 s Yron . s lo p ha muito tempaoatras muito longe daqui
! havia um reino muito engracado, todas
o) (0 nupedon Memed  grenl ch cores separada branco, amarelo, azl
I thitis o, kG vermelho, preto, todas as flores em |
coding (ot tmotds MG canteiro, num canteiro amarelo more
~ ' uma linda borboleta amarela chame

At Julieta.

B Mrym o deune D) e i < complicag&o>
bttt dvoott Womras,., Worrats sna ol Ja4 num canteiro azul, morava ul

wammmi&w%_ borboleta chamada Romeu. Romeu

u muito curioso queria cethecer todas a
MOp Qi u(m 100" Aot Y}OWHN e ona flores, todos os canteiros, todas as core
wﬁm%‘iw Mas seu pai ndo deixava porque ele
00410, rondaudh - uma borboleta azul. Romeu se escon

tenes “j“i‘,’f“ Guue Tpordcore sdlrie f"Q‘"" S num talo da flor Margarida, entdo e

o crom W"fﬂ rudoddas | B i s encontrou Julieta que também estava
W“‘W do RO Joguons Eles deram muitas risadas, passavam

— o | Jue ‘ . | floresta, onde a agua da cachoeira, fazii

fomie « Nl Wagem qolidey s &0 wipoi | Chud, chud.

‘ b Qutnds g oo, sloason Romeu e_JuIieta esta\_/am, perdidos, ma
e WW%W W sy Tty ) bydsstes repente viu sua faml’lla. E quando cheg
AQWWWW L wra oz | PTIMAVETa estava diferente. Eles cantay

) s oy g o) oy felizes, e se todas as borboletas do my
node, W0 e - podesendar as maos, fariamma grande
roda no mundo.

Reproducao 041 P(04)

Fonte: CEAT Negociacdo do Campo

Notamos que a reproducdo do P{d4)r az uma s2ntese da n
Julietao, enfati zando -tantoo tertipverbai quanto o ichagétieos p a -

como mostra a Figura 31.

1 Todos os textos re(produzidos pelos alunos participantes da pesquisa ensentafnexo 02.
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Figura 31: Articulacao da reproducéo do P(04) com a composi¢cdo do espaco visual

<Orienta¢cdo>

H4i muito tempo,
ndo muiw longe daqui,

h& muito tempoatras muito longe daqui, havia um rein havia um reino muito cngracado, “
muito engracado, todas as cores separadas, branco, arn cram separadas pea cor o B
azul, vermelho, preto, todas as flores em seu canteiro, i S |

canteiro amarelomorava uma linda borboleta amare
chamada Julieta.Reproducaoi P(04))

Fonte: Elaborado pela Pesquisadora.

Como demonstra a Figura 31, os alunos tendem a dialogar tanto com tésto ver
guanto ao texto imagético. Nesse cast@youtda narrativa de Ruth Rocha proporcionou ao
estudante informacgdes da narrativa para compor o estadgio < Orientagdo>, tais como o tempo,

as personagens e lugar.

Figura 32: Articulacdo da reproducéo do PJ@bm a composicéo do espaco visual

<Complicacéo>

Todas as flores azuis
num canteiro scparado.

E as borbolctas azuis

s visitavam este canteiro
Nio havia misturas

Ja num canteiro azul, morava uma
borboleta chamada Romeu. Romeu
era muito curioso queria conhecer
todas as flores, todos os canteiros,
todas as cores

Fonte: Elaborado pela Pesquisadora.
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Com isso, notamos, na Figura 32, que o aprendiz compreendeu a narrativa em

rela-«o ao espa-o0o fAiazul 6 e explici.tou algun

Figura 33: Articulacédo da reproducao do P(04) com a composi¢ao do espaco visual
<Complicacéo>

Masseu pai ndo deixava porque ele era uma borboleta azul. Romeu se escondeu nur
flor Margarida, entdo ele encontrou Julieta que também estava ali. Eles deram muitas
passavam pela floresta, onde a dgua da cachoeira, fazia:

T Chua, chua.

Romau e Julieta estavam perdidos, mas de repente viu sua familia. E quando chegou
primavera estavdiferente.

Romeu era muito engragado. Um dia, na primavera, )

Sabia voar para frente ¢ para trss. o seu amiguinho Ventinho falou:

Dava cambalhotas no ar, 3 — Vamos dar uma voltinha?

Voava com uma asa s6. nee o — Onde?

Borboleteava por todo canto, S — No canteiro das margaridas.
i Estd lindo...

— Papai ndo deixa,
margarida ¢ amarela, eu sou azul.

Os dois ficaram logo amigos:
— Que asas lindas!

— Que nada!

As suas sdo mais bonitinhas. ..
ngragadinho...
gueisabis

Fonte: Elaborado pela Pesquisadora.

Neste momento da <Complicacdo>, os alunos trazem a tona varias paginas da
narrativa digial de Romeu e Julieta, como exemplificado acima, focalizando as principais
informacdes. Esse fato mostra diferentes opc¢des de foco, configurado em pulsos de
informacao apreendidos pelo leitor, como salienta Moreno Jr (2018). O exeiFiglara 33,

também,mostra que agrupo focal é reiteradgyois percebemos tanto elementos visuais
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guanto similares quanto idénticos foram contemplados pelo aluno. Esse fato aconteceu na

grande maioria das reproducdes da narrativa produzidas pelos alunos nesta etapa.

FIGURA 34: Articulagéo da reproducédo do P(04) com a composicao do espaco visual <Resolucdo >

Romeu e Julieta estavam perdidos, mas de repente viu sua familia. E que
chegou primavera estava diferente.

B
« - At
- P A
“~> x
: i X
E quando amanheceu o dia, : N Ak > Margaridas nasciam ao lado dos cravos.
0 cfu estava M“ cheio de cores. S . Dilias amarelas a0 lado dos miosdtis,
Romeu e Julieta, = E as rosas brancas, 35
encolhidinhos no seu galho, ° ‘ vermelhas, amarclas
viram cl_:cgu uma revoada ’ cresciam juntas, misturadas.
de pontinhos colondos. Y41 E juntas brincavam as borboletas .
Que beleza... Todas as borboletinhas brincavam de roda.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Ja na Figura 34, percebemos que o aprern@#)Rintetizou as informacdes sobre o
desfecho na narrativa. Esse fato demonstra que tdayowut, quanto o foco e enquadramento

S&80 essenciais ha compreensao da narrativa.
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Figura 35: Articulagéo da reproducao do P(04) com a composi¢cao do eggaab<Coda>

Eles cantavam felizes, e se todas as borboletas do mundo
podesendar as maos, fariam uma grande roda no mundo.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Os exemplos mostrados nas Figuras321,33, 34 e 35 demonstram que a articulacao
dos estagios da narrativa (Orientacdo > Complicacdo > Resolu¢do > Coda) com os elementos
da composicao do espaco visual da narratiago(t foco e enquadramento) contribuiram
para o entendimento da estoriasggpsua organizacdo pelo aprendiz. Notamos, por isso, que
a maioria dos alunos conseguiu compreender 0s principais estagios da narrativa ja nesta etapa,
por meio do visual de algumas paginas, compreendendo 20% delas, deixando de contemplar
em torno de 80%evando os alunos a trazer para seus textos algumas ac¢des vivenciadas pelas
personagens, sem avaliacdo e especificacdo dos espacos. Ja em relacdo a tematica, houve ur

didlogo entre os estudantes e narrativas.

Em seguida, aconteceu a socializacdo dososexior meio da troca dos textos
produzidos na sala que ajudou na conclusao dessa primeira etapa, destacando uma sondagen
do conhecimento do aluno sobre o assunto e uma exploragao de aspectos fundamentais para &

compreensao da estoria.

4.2.2 Etapa 02 do CR i Desconstrugédo do Género

A partir desse momento, o aluno entra em contato de forma mais detalhada com a
organizacdo da estoria, levando em consideracdo os estagios da narrativa e a composicao do
espaco visual. Aqui, também, discutimos o p@®ito sociocomunicativo do género em

estudo, como se estrutura e que relacbes sdo estabelecidas no texto entre o verbal e o
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imageético. Assim, expomos no Quadro 14, como aconteceu o desenvolvimento das atividades

aplicadas nessa fase do ciclo.

Quadro 14: CEA - Etapa 02 Desconstrucéo do Género

Especificidade Atividades Recurso Didatico
Reflexado sobre g Leitura das narrativaj Andlise estrutura da narrativa 4h
organizacdo da narrativa: ¢ reproduzidas, apés leitura ( _
estagios narrativa fiRom|Debate - organizacdo do
etapa 01Negaciacdo do Campo)| estagios na narrativ

produzida na escola

Reflexdo sobre element@cdo dos elementos imagéticos | Roda de ConversaO VERBAL | 2h
do texto verbal e imagético| narrativa digital pelos estudantes. | E O IMAGETICO

CARGA HORARIA TOTAL 6h
Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Nesta etapa, como demonstrado no Quadro 14 (Etapad D2sconstrucdo do
género), enfatizamos uma aproximacao mais detalhada entre o leitor ero géimdado e
priorizamos apresentar como 0 género funciona por meio dos estagios que o formam a

narrativa e uma reflexdo da estrutura de uma composi¢cao do espaco visual.

De inicio, foi selecionado um texto, do P(10), produzido na primeira etapa de
Negoca - «0 para reflex«o junto aos alunos do d
narrativas reproduzidas na escola. A escolha foi aleatoria, mas priorizamos um aluno que vem

participando de todas as atividades.

Em sala de aula, refletimos, ap6s wlidlogo sobre a narrativa que teve como
resultado o texto da Figura 36, houve uma discussédo sobre aspectos que sdo fundamentais

para a construcao de uma narrativa.

1> cada aula corresponde a 50 minutos (hora relégio).
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Figura 36: Texto produzido na Negociacao de Campo P(10)

Em um lugar muito bonito h#vvariasflores

brn o Diaas o ta Inmte Dose droian Ueasa Jindan ¢ lindas e cheirosas, mais cadateiro era de umg
0 = \ : 1 T cor. Flores amarelas no canteiro amarelo, fic
CAASMAIL g, FAAA Al Lot AL lava. ) . Yetug g . .

Do sie canding ool . i azuis no canteiro azul, flores verdes no cantj
ai i { L) (%) 1 ax 7 3 a Qo L), GO . . .

B b o0 conken : , T verde. Mais no canteiro amarelo tinha un
VY AL IV AN COmilin A G 1L a QAnadl . . .
Sl Veanloclid S T borboletinha chamada Julieta, e no canteiro i

QML AL, s Lrodil) -~ VIRTar-U PN WA 2 4 ars .
& aad Lial ' » v — Y tinha um chamo Romeu eles eram de cor|
s ady %5 o K a Lo ¢ 2 A - 0 . . .

- l* ey ’ diferentes mais tinham um desejo em comu
Leiaile Neud LU v L Laanaliic s R H =
o " S Y : conhecer os outros canteiros. Certo dia ventint

0 _Ganlids L (5.0 ™ U el C Qarde il i 5 g
; UL P S ; amigo de Romeuconvido para conhecer a
A S o e e s - o margaridas e ele falou Ndo posso conhecer es
=_"ha® Pouid Lol s 2 o 4 D1

canteiro, ele € amarelo e eu saulae ndo devo i

i ’f'““’ c. : ) l& meus paisficaram bravosi disse ventinhoi
.;.w\;ddum Afmh — T ——— w—e | conheg¢o uma borboletinha & do canteiro ama
candlasnd._emiartled fie e ol ——edusese= | ela se chama Julieta, ela é bemracadinhaposto
A \""‘ il Lgdice o gue gostarade vocé. Chegando |4 eles brincar;
Pl ANt ribamic) e muito e acabaram indo para a floresta et@am
s ouon A peadiilon e faguiak  dos e don s uma familia fazendo piquenik dai uma das
anger danip = Wit coton VU L po criancas dissei Vamos cacar borboletas pa
Romatin s Jubitl oy cuoiidonae o e Y : minha colecdo. Romeu e Julieta se assustarg
Ao Yoo s sy o voaram para o meio da floresta e se perderam.
el Quends oo sue e di Ylieh o 0 haudcd Em quantoisso os pais de Julieta e Rom
Jour b inedian, s Yuodon, e prsmcine -low Sod va [l | preocupados resolveram gentar pra procuralos.
quacde oqule fidos o o ) aih La na floresta_ guando aquelanutiddo se
Ao dadow au conn Bem - 3 TR > ; aprosimavacolorindo o céu de todas as col
adiganiran sipee AP o oo L , Romeu e Julieta olhou para aquilo easéniraram
bhibioss - wdidinailog < b com tanta beleza e cor eles foram para casa fe
hadion A tadeus a2 aoin  coedtive. i b e misturados agora era assim canteiro vea®
biodlis b e e e B ines borboletas de todas as cores, canteiro amarelo
A oy borboletas de todas as cores e etc assim tod|

viveram felizes e com mais cores.

Fonte: CEAT Negociacao do Campo

ApGs a leitura da reproducdo de Romeu e Julieta pelo P(10), iniciamdshate,
na sala de aula, a respeito da organizacao de alguns elementos que fazem parte da estrutura d

narrativa, como indicado no Quadro 15.

Quadro 15: Debatei Organizacao da narrativa em estagios

Como a estoéria comega? Quando? Em que lugar?
Quem sdo as personagens? Como sao apresentadas?
Ha alguma complicagéo?

Hé& alguma solucéo para a complicacao?

Existe alguma licéo a ser aprendida?

Como foi o final da historia?

ouhkhwnpRE

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (Atividade do CEA).
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Concluidoo Debate (Quadro 15), os alunos trouxeram respostas exatas em relacao
as perguntas 1 e 2. Todos concordaram quanto a situagao inicial da narrativa: duas borboletas
de cores diferentes que habitam canteiros diferentes em um reino distante e que ndo podem

interagir.

Em relacdo a pergunta 3, os alunos comegaram a apresentar um pouco de davidas
guanto ao que seria essa fase. Perceberam, por conseguintesetrdéaium problema e
obtivemos respostas, como ARomeu erdelamha et a

floresta e n«o sabiam voltar para casao P(1

Quando indagamos sobre a solucdo para a Complicacédo (questéo 4) afirmaram ser
guando as diferencas sdo deixadas de lado e todos se reiunem para procurar por Romeu e
Julieta. Essa é também a licdo aylida (questdo 5). Todas essas observacgfes séo realizadas

a partir do texto utilizado como exemplo.

Esse foi 0 momento de apresentagdo da estrutura narrativa de Labov (1972). A
estrutura da narrativa laboviana é composta por estagios, a saber: resumagamje

complicagéo, avaliagao, resolucdo e coda, como exposto no Quadro 16:

Quadro 16: Elementos pertencentes a estrutura interna da narrafitreidade proposta

Estrutura narrativa Questdes as quais se referem
Resumo Do que se trata?

Orientacdo Quem? Quando? Onde?
Complicagao O que aconteceu?

Avaliacéo E entdo?

Resolucao Finalmente, o que aconteceu?
Coda Como acabou a estéria?

Fonte: Elaborado pela pesquisador&EA.

Seguindo as instru¢cdes acima que foram apresentadas em dhden@ara os
alunos, percebemos que aos poucos eles conseguiram compreender a importancia da
integracdo dessas partes para que o texto possa alcancar um propdésito por meio dos objetivos
tracados. Entretanto, esclarecemos alguns pontos fundamentais a respeito da estrutu
Labov. O primeiro foi para destacar que a complicagéo e a resolugédo séo as principais etapas
na narrativa. A orientacdo também cumpre um importante papel guiando o leitor para o
desenvolvimento do assunto. O resumo, avaliacio e coda nado desempeapelm p

fundamental no desenrolar da estoéria. O uso desses elementos é facultativo.
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Os alunos reunidos em grupos receberam a missdo de encontrar essas etapas na
narrativa e com o auxilio de um computador e daedata showfomos preenchendo o Quadro

17 a paiit do que construiram.

Quadro 17: Desconstrucao da narratiastrutura

Indagagodes Resposta dos alunos

Orientacéo
Quando? Ha muito tempo;
Onde? Em um reino ndo muito distante e na floresta;
Quem? Romeu, Julieta, Ventinho, os pais de Romeu e Julieta,

Margarida, Senhor Vento e Dona Ventania, Dona Coru
menino e todas as borboletas dos canteiros;

O qué? Tudo era separado pela cor;

Quem narra? Narrador observador.

Complicacao Romeu e Julieta eram curiosos e queriam conhecer (
O que aonteceu? canteiros;

Ventinho convence Romeu a ir até o canteiro amarelo;
Romeu e Julieta se tornaram amigos;

Os dois saem voando de flor em flor e entram sem percel
floresta;

O menino propd@ma cacada as borboletas;

Romeu e Julieta fogem para a floresta e ndo conseguem

para casa;
Dona Coruja os protege durante a noite.
Resolucao Os pais de Romeu e Julieta se relinem para procurar pelos
Finalmente, 0 qu{ Todos jurtios procuraram pelos dois;
aconteceu? Ao amanhecer tudo estava diferente, o céu estava colorido;

Romeu e Julieta foram encontrados;
Quando a primavera chegou tudo estava diferente e toc
cores estavam misturadas.

Coda Todos estavam fedes porque n&do havia mais diferencas.
Como acabouaestoria? i Se todas as borboletas do
fariam uma grande roda, uma grande roda em volta do mun
Fonte: Organizado pela pesquisadora.

Com o intuito de introduzir uma discussdo junto com aluaogespeito da
composi -«o0o do espa-0 visual da narrativa il
dessa narrativa em sala de aula, realizamos a leitura de algumas partes da estéria e, em

seguida, uma Roda de Conversa. Para isso, selecionamos daslgagnas do livro e
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apresentacdo em slides para melhor visibilidade dos recursos multimodais disponiveis. Em

seguida, foram feitas algumas perguntas pertinentes a discussao:

Quadro 18: Roda de ConversaProposi¢cao de questionamest
O que chama maisia atencdo em cada imagem presente nas paginas?
O que vocé acha das imagens? Elas ajudam vocé a compreender a estoéria?
Que elementos estdo mais presentes nas paginas: os verbais ou 0s ndo verbais?
Como vocé acha que ficaria a estoria se nao houvessenmeimnagem?
E quanto ao video, o que mais chamou sua atencdo?
Fonte: Organizado pela pesquisadora.

agrwnE

Diante das perguntas que estavam sendo apresentadas aos alunos, o interesse err
participar da Roda de Conversa foi comum, devido a composicdo do espacodeisual
narrativa fARomeu e Julietabo, j 8 lida na et

narrativa® que estava sendo apresentada e com algumas indagacées demonstradas abaixo:

Figura 37: Presenca da imagem no texto

Ha muito tempo, nao muito Oquechamamais |P(02) |[A£€ muit o bon
longe daqui, havia um reino sua atengcdo emcadg P(09) |i Te m u m&Eemq U €
muito engracgado. i | Imagem presente amarel oo

Todas as coisas eram sepa- i nesta pagina? P(10) | ia gve ahis@ria como

radas pela cor. Branco, azul, | OGUEEEE 6T 1 ©,

P(11) |AE£ mui t o col
amarelo, vermelho; 4 f.A0% — .
preto Bl caas s P@0) | fEstana p8gi na

n . . -f’__
—— 1 i e =
- \

Fonte: Elaborado pela pesquisaddratividade do CEA.

Respostas como as do P(02), P(09), P(11) e P(12) se assemelham, praticamente, a
todos os alunos da do 6° ano do EF em estudo. Esse fato demonstra quéatsmit
foco e 0 enquadramento quanto os elementos da orientagdo da narrativa (personagem, tempo,

lugar e espaco) ndo chamaram atencéo dos alunos. O que chamou atencéo foi a beleza.

1% As pagiras estudadas na desconstrucdo encorgeano Anexo 03.
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Desse modo, em relacdo a questdo 2, todos os alunos afirmavam que as imagens
eram muito importantes e que tornavam a estoria mais interessante ou divertida, como

mostram os exemplos a Figura 38.

Figura 38: Presenca das imagens na compreensao da estoria

Num canteiro amarelo, morava O que voé achadas| P(02) |A£ i mportant
uma linda familia de borboletas imagens? Elas sim.o
amarelas. ajudam vocé a P(O9) | fel as pr& o b
Tinham uma filhinha chamada compreender a entender .o
Siiltata: estoria? P(10) |[ARE i mppat ant
hist-ria.o
P(11) |[Ai® | egal par
P(20) |[iN«o pode f 4
fica chato. 0

Fonte: Elaborado pela pesquisaddratividade do CEA.

Com as repostas a questdo 2, é perceptivel que ha necessidade de estudos no EF que
destaquem a relevancia da imagem no momento da leitura de uma narrativa, mas parece que a

escola nao recorre aos rexns tecnoldgicos para a leitura de estorias.

Nessa mesma direcdo, Schafranski e Lopez (2013) salientam que a leitura de
imagens tornoise um recurso mais acessivel nas escolas publicas a partir da instalacdo das
TVs multimidias em todas as salas de alalaede, conforme os estudos realizados. Fato que
consideramos relevante, mas em algumas escolas do interior de Pernambuco ainda nao é

possivel.

Dessa forma, a imagem é entendida como signo linguistico, pois é capaz de
contemplar diverso cédigos e sua leitura demanda conhecimento e compreensédo. Nesse
sentido, Santaella (2014) discute que o professor ainda se encontra despreparado para escolhe
Imagens adequadas para os seus objetiVoda essa discusséo retoma Kress e van Leeuwen
(2006) quando apontam que a andlise da imagem é realizada a partir do entendimento de seus
elementos pelo leitor, uma vez que cada uma das fungdes esta presente simultaneamente ne

imagem, corroborando para o entendimento do todo.
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Quanto a questdo 3, grandetpatios alunos salientaram que os elementos ndo
verbais, ou seja, as imagens, predominavam, como mostram os exemplos a seguir na Figura
39:

Figura 39: Compreenséo texto verbal e ndo verbal

Que elementos estd( P(02) |[iIN«o ver bai s
. AT, mais presentesna| P(09) |[AiTem muit o n
D AR pagina: os verbaiso| P(10) [in«o ver bal .
PR, _ os ndo verbais? | P(11) (At em mui t a i
que n«o verahph
_ P(20) [iN«o ver bal

Os dois ficaram Iogo amlgqs:

- Que asas lindas!

- Que nada! 1

As suas sao mais bonltlnhas..

- Como voceé voa engrac.adlnho

E Romeu fez tudo que sabia yara
Julieta ver. ro—

Fonte: Elaborado pelpesquisadora Atividade do CEA.

Ao fazermos a pergunta 4, afirmaram que n&o seria tao interessante em respostas
como, AN«o tem gra-ao P(09) ou AE£ muito chc
P(11).

Figura 40: Caracterizacéo da estéria sem g

p—— . T — , Como vocé acha qu¢ P(02) N«o ® a mes

ficaria a|P(09) N«o tem gr a
nao houvesse P(10) sem gra-a.o

nenhuma imagem?| p(11) Eu n«o il (¢

er. o

chato. o0

o T D3 O

P(20)

No canteiro de miosotis,
morava uma familia de
borboletas azuis. '
Tinham um filhinho
chamado Romeu. i

- ('_7“

Fonte Organlzado pela pesquisaddratividade do CEA.
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Com a resposta a questdo quatro, percebemos que os alunos entendem a
necessidade de compreender 0 que caracteriza a composi¢cdo de um espaco visual, mas nac

atentam para kayout,para o foco e para o enquadramento.

Figura 41: Exposicao da estoria em video

E quanto ao video, { P(02) |IATudo. O
gque mais chamou su P(09) | i® mai s lire g 4
atencdo? assim. o
P(A0) |[AE muito mai
i guando tem t
E o's”do‘i[slde'ra'r’ﬁ um‘a‘ P(11) | A nwdeotem som, tem
cambalhota juntos. o o I magem, e
Julieta errou, porque ' = -
P(20) | i nwdeotem som, tem

nunca tinha dado camba-="
Ihotas. =
Romeu deu uma.;
risadinha amarela>.:"
Os trés, voando e A
borboleteando de flor em flor,
entraram, sem perceber, na_
floresta. i

i magem, t em

Fonte: Organizado pela pesquisaddratividade do CEA.

Em relagdo ao video, ou seja, a narrativa digital, os alunos afirmaram ser muito
bom ter essa vers«o porque, segundo el es #@a?
P(10) ou A£ muito mais bonito quando tem t
pautad na multimodalidade e nos novos recursos tecnoldgicos promove um enriquecimento
do ponto de vista didatico, pois o aluno consegue perceber os inUmeros recursos semioticos
de que a lingua dispbe para a compreensdo e apreensao de seus significados. Além de
possibilitar um aprendizado mais significativo focado na percepcéo dos recursos digitais que

atraem a atencao e auxiliam na construcédo de conhecimento.

Com o intuito de observar os aspectos que envolvem a disposi¢cdo de todos os
elementos presentes nas ipag houve uma discussao a partir de um questionario. Para isso,
algumas paginas do livro foram selecionadas e apresentadaslidas para melhor
visibilidade dos recursos verbais e néo verbais disponiveis. Assim, cada um recebeu uma
copia com a narrativaontendo apenas a parte escrita e solig®yara que comparassem

com as péaginas dos livros que estavam sendo apresentadas.
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Durante a aplicagdo do questionario, os alunos puderam observar os modos
diferentes de apresentacéo do texto e, além disso, pee@hportancia da interacéo entre os
elementos que juntos constroem o significado do texto. Fica evidente que um estudo pautado
na multimodalidade e nos novos recursos tecnolégicos promove um enriquecimento do ponto
de vista didatico, pois 0 aluno consegperceber os inimeros recursos semioticos de que a
lingua dispde para a compreensdo e apreensao de seus significados. Além de possibilitar um
aprendizado mais significativo focado na percepcdo dos recursos imageéticos que atraem a

atencao e auxiliam na gstrucdo de conhecimento.

A importancia da imagem na construgdo do sentido para o aluno pode ser
observada na resposta do P(10) a primeira questdo que nos mostra que o fator imagético é de
suma importancia porque ele também é lido e percebido. Isso muostit#a a percepgao de

gue a imagem tem nas narrativas o papel de comunicar e ressignificar o texto escrito.

Outro ponto importante é a insercdo do aluno no contexto digital que é de extrema
importancia diante da velocidade com que mudancgas vém ocomanstaciedade. O P(11)
traz em destaque esse fator na ultima questdo ao ser perguntado sobre o que lhe chama mai:
atencao no video, o som, a imagem, a voz da narradora. De acordo com Coscarelli (2018, p.
34) , AfLer e escrever esaberdidabcone alinguagendverbal, e ai s
tamb®m | idar com outras | inguagens, assim
Desse modo, é importante apresentar aos alunos as possibilidades de enxergar um texto para
aproximalos de um contexto que ja érthecido, mas que precisa ser aperfeicoado a partir do

aprendizado das multiplas linguagens que a ele pertencem.

4.2.3 Etapa 03 do CEA Construcédo Conjunta

Como a etapa Desconstrucdo do Género experienciada nao foi capaz de refletir
detalhadamente aomposicdo do espacgo visual junto aos alunos, resolvemos produzir um
texto verbal (narrativa escrita) e um texto verbal e ndo verbal (narrativa visual com o verbal e
a imagem). Essa atividade foi construida coletivamente na tentativa de perceber, mais uma
vez, a relevancia na formacao do leitor e do escritor a partir da insercdo no EF do verbal e do

imagético no processo de letramento.
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Essa terceira etapa representa um momento de interacao entre alunos e professora,
pois a construcdo acontece em conjuatoseja, ha uma troca de conhecimentos. O objetivo é
a construcao de um texto de acordo com as etapas e as caracteristicas da narrativa anterior. As

atividades aplicadas, nesta etapa, sao apresentadas no Quadro 19.

Quadro 19: CEA - Etapa 03 Construgcéo Gnjunta

Especificidade Atividades Recurso Didatico Cargall;loréria
Ativacdo do assunto do Projetf Remada da discusséo da Debatei tematica da
tematica do projeto narrativa
Narrativa verbal Producdo de narrativ| Atividade coletva no 2h
verbal na sala de aula computador com apoio d
data show e e do professq
Narrativa verbal e ndo verbal }ao de narrativa verbal e n Atividade em grupo na 4h
verbal na sala de aula sala de aula
Narrativa audiovisual ao de narrativa em vid{ Divulgacdo da narrativa 4h
(com apio do Power point digital noYouTubee na
e de um técnico) escola
CARGA HORARIA TOTAL 12h

Fonte: Elaborado pela pesquisadora
Nesta etapa, promovemos, inicialmente, um debate a respeito do assunto elencado
pri do
construgcdo coletiva do titulo da narrativa. E, em seguida, a metodologia da atividade foi

nos textos reprodui d os na meira etapa ciclo e |
repassada: a narrativa seria construida em conjunto com a participacdo de todos.9s aluno
estranharam, pois era algo diferente pensar em cada passo da estdria num processo de

colaboracéo entre alunos e professora.

Utilizamos um computador e uwhata showpara a producdo do texto. Foi um
momento interativo e significativo, em que cada um ga@atécipar escolhendo quais seriam
0S personagens, 0 cenario e todo o repertorio pertencente a orientacdo da narrativa, quais
seriam os fatores complicadores e a solugéo para a problematica apresentada. A medida que o
texto ia sendo construido pelos algneles percebiam a importancia de cada uma das etapas

do género para a organizacao coerente da narrativa.

" cada aula corresponde a 50 minutos (hora relégio).
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Produzimos uma narrativa dentre os géneros da familia estdria (também pode ser
lida no Anexo 04), seguindo os principais estagios da narrativa, emsiva 0 Quadro 20, a

seqguir:

Quadro 20: Texto produzido pelos alunos do 6° do Ensino Fundamental

Estagios da Narrativa Titulo: Respeito as diferencas

Em um belo dia na escola aprendizagem chegou uma nova aluna chamada Isa
eraum pouco diferente no olhar dos outros alunos. Era uma menina muito timida
Oculos, tinha sardas, usava aparelho e ndo se importava com sua aparéncia, mas er
e inteligente. Algumas pessoas s6 pensavam em aparéncias.

Ela foi estudar em umaka que tinha um garoto chamado Matheus, ele era igno
s6 pensava hele mesmo.

Orientagéo

Matheus tinha muitos amigos iguais a ele que comecgaram a ficar contra ela, pra
bullying chamando Isabela de nerd, quatros olhos, sardenta e deaajdiég@dpor mais qu
ele praticasse bullying com Isabela ele se importava com ela. Ele praticava, mas g
mal com isso.

Um dia na escola os colegas comecaram a huiailltaMatheus se sentiu mal cd
isso. Isabela saiu chorando muito e ndo voltou pasa. Matheus se arrependeu, e
decidiu ir atras dela. Foi tudo muito dificil, mas ele ndo desistiu.

Até que a encontrou em um parque da cidade, muito triste. Matheus percell
estava muito errado e pediu desculpas pela sua atitudeesBleeu falar com a dire¢édo
escola sobre o sofrimento de Isabela e sugeriu uma campanha contra o bullying parg
a toda Escola Aprendizagem que €é preciso respeitar as diferengas.

Complicacao

Resolugéo

Coda Matheus e toda escola aprendeu que mais vale respeitae duaghucar o proximo.

Fonte: Narrativa elaborada pelos alunos do 6° ano e a profasSia.

A narrativa construida em conjuntoQuadro 20i mostra, mais uma vez, aos
alunos a importancia de estudar como ocorre o funcionamento do género e comoizz @rgan

partir das escolhas que sao realizadas.

Com o intuito de promover um aprendizado a respeito dos multiplos recursos que
podem ser usados na constru¢cao de um texto e proporcionar um olhar diferenciado para os
diferentes modos de apresentacdo da m@aluvisto que muitas dessas representacfes ainda
sdo pouco contempladas nas escolas publicas, incentivamos a producdo de imagens
representativas da narrativa produzida. Nessa perspectiva, Rose e Martin (2012) discutem,
seguindo as orientacdes da LSF, queaa orientagdo conjunta € capaz de capacitar os
aprendizes a realizar atividades que podem estar muito além de sua competéncia linguistica e

textual.

Dessa forma, compreendemos que a repeticdo orientada de tarefas € capaz de
capacitar os aprendizes a eegolver habilidades mais efetivamente do que a pratica

individual de tarefas. J& as preparacdes bem introduzidas capacitam todos os estudantes em
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uma turma a realizar as mesmas tarefas de qualidade, por meio de pratica conjunta orientada,
apesar dos difentes niveis iniciais de habilidade. Ao longo do tempo, a pratica conjunta

repetida reduz a desigualdade entre os estudantes.

A seguir, sugerimos a constru¢gdo da mesma narrativa, envolvendo o texto verbal e
nao verbal, em pequenos grupos de alunos. Tgdstaram da iniciativa e iniciaram a
construgdo de mais uma narrativa. A construcdo dessas imagens também foi realizada em
conjunto desde a producdo e a pintura, até a escolha daqguelas que sequenciariam as etapas d
narrativa. Com todas as etapas ja menfs imagens foram colocadas no progrBmaer
Point, exibidas em sala de aula e, em seguida, os alunos, sob a supervisdo da professora,
digitaram o texto junto as imagens escolhidas para a produ¢do de uma narrativa digital, como

mostra a Figura 42.

Figura 42: Producao ConjuntaTexto verbal e imagético <Orientacéo>

Construgcao Conjunta <Orienta¢cao>

Bla ern win pousco diferente wo
olhar dos outros. Era wma mening
muits timida , usava beulos, tinha

B wee belo dia wa Escola
Aprendizagem chegou uma wova
aluna chamada 1sabela.

sardas , usava aparelhes ‘e wio se
\ buportava com. sua apariacia. Mas

s rd generosa ¢ inteligente. Algumas |
I} / Pessoas s6 pensavin em apardncias.

Ele era ignorante, s6 pensava wnele
mesmo. Matheus tinha muitos amigos
iguais a ele que comegaram a ficar
contracla.

Fonte: Alunos do 6° ano e a professora pesquisad@BA.

Na Figura 42, observamosu@ na construcdo da <Orientacdo> da estoria, 0s

estudantes trazem a tona o espaco, as personagens e tempo. Dessa forma, notamos que
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modo verbal (escrito e fala) se mistura nesta producdo corijufiteexo 05 (narrativa em
video) e explicita a relacdo deitor com a imagem, expandindo os dados orientadores da
narrativa.

Ja na <Complicacdo>, Figura 43, observamos que os alunos enfatizaram algumas
a-»es da experienciadas na narrativa ARo0OmMme
gue olayoute o foco de algumas paginas contribuiram para a organizacdo da <Complicagéo>.
Nesse caso, compreendemos que a sequéncia narrativa verbovisual € de fundamental

importancia para a compreensdo de uma narrativa visual digital.

Figura 43: Producdo Cguanta- Texto verbal e imagético <Complicacdo>

Construcao Conjunta <Complicacao>

I

ela fox estudar enm uL«a

sala que tinha um gar
anado Matheus. OJ

[ Praticavan. bullying
| chamando tsabela  de
nerd,  quatro  olhos,

sardenta ¢ desajeitada. {
T

Mas por mais que praticasse bullying com
tsabela, ele se inaportava com. ela . Ele praticava,
nas se sentia mal com (550, Wm dia, na escola,
os colegas covagparan a humilhd-la ¢ Mathius
se sentiv mal com isso.

Ele era ignorante, s6 pensava wnels
mesmo. Matheus tinha muitos amigos
iguais a ele que comegaram a ficar
contracla.

1sabela saiu chorando muito ¢ wio voltow

Para casa. Matheus sz argpendex, ¢ ele

| decidic ir atrs dela, Fol twdo muits difleil,
| - raas ele nllo desistiv,

Fonte: Alunos do 6° ano e a profesgd}a pesqu‘isaﬂﬁleA.

Com esse tipo de ativida, que enfatiza a interacéo do verbal (escrito e fala) com a
imagem, percebemos que ha necessidade de uma pedagogia para sala de aula centrada n
imagem e vinculada a multimodalidade, como lembra Almeida (2011), ao discutir uma pratica
docente na perspéga multimodal que promova a leitura critica de textos imagéticos.
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E, nisso tudo, o grande desafio que se impde numa pedagogia multimodal seréa de
ensejar o letramento critico visual e desenvolver habilidades e competéncias multimodais nos

alunos tanto pa a leitura de textos imagéticos quanto para a producao verbal.

A seguir na <Resolugcdo>, notamos que o texto verbal dialoga com o texto
imagético. Nesse caso, tanto o foco quant@yout possibilitam o entendimento do desfecho

da histéria, como demonato quadro a seguir.

Figura 44: Produg&o ConjuntaTexto verbal e imagético <Resolugéo>

Constru¢do Conjunta <Resolugéo>

R TN o
\ DI RECAC
X Sy
= - —‘ Bt s s o =
g 13 ! + { L‘"‘. - :
| ! — ‘ - 1
= F~11%% 1 x 14 £
At que @ encontrow em wm parque da H RS
cidade, wauity trists. Matheus percebew que a -
i estava vuito erado ¢ pedin desculpas pela Q\
\j '/ sua atlbude. BN e |
/ b K Entllo, resolvew  falar com a
o direglio da escola sobre o sofrimento de
‘\:g 1sabela ¢ suogric wma campanha
b / | contra o bullying para mostrar a toda
7 | i} Escola Aprendizagem. que ¢ preciso

(% ‘
N== T\',j Z=0 respeitar as diferengas.
.2y | ¥

/

et

Fonte: Alunos do 6° ano e a professora pesquisad@BA

Concluindo a narrativa, os aprendizes, junto com a professoaizan o que

aconteceu no final da estéria.l&yout foi decisivo para indicar o final da narrativa, como
aponta a Figura 45.

Figura 45: Producao ConjuntaTexto verbal e imagético <Coda>

Construgédo Conjunta <Coda>




98

P
4 W
s

Ty Lol

Matieus ¢ toda escola pereeben que-mais vale
respeitar do que mashucar o préxine.

Fonte: Alunos do 6° ano e a professora pesquisad@gA.

Nas Figuras 42 a 45, percebemos que em toda a producéo daiedto@aientacdo a
Coda- o foco nas imagens estéticas (desenkayeut) serviu como ponto dpartida para a

elaboracdo de uma metodologia e de investigagdes voltadas para as imagens.

Concluida a producdo (escrita e imagem), passamos para a gravacdo do audio da
narrativa que representou mais uma etapa para a organizacao final do video quedfmnedit
programaWondershare FilmoraA edicdo representou um momento de intenso aprendizado,
especialmente porque possibilitou 0 acesso a novas tecnologias e o desenvolvimento de

praticas de multiletramentos.

As etapas de edicdo da narrativa foram acomgudash pelos alunos e, ao final,
guando a professora apresentou o video pronto, a animacdo tomou conta de todos diante de
uma nova forma de se pensar a producéao textual, fugindo de uma rotina que se ndo quebrada

ndo se molda as novas demandas sociocomurasati

Diante do resultado da producdo conjunta, realizamos um debate sobre a
importancia do trabalho desenvolvido pela turma. Todos perceberam que a imagem tem um
papel significativo na construcdo do significado. A associacdo de multiplos elementos
propiciaa constituicdo plena de um texto em que o desenvolvimento de diversas fases na
producdo da narrativa, tais como, texto escrito e oral, imagem e som, ou seja, 0 conjunto de
diferentes modos semidticos permite a ampliacdo dos letramentos multimodal leqdigita

sdo fundamentais no contexto comunicacional atual.

A producéo coletiva do género representou uma nova forma de se enxergar a
producao textual em sala de aula. Para os alunos, o acesso a novos recursos ofertados pele
tecnologia representa mais do qgiplesmente se aproximar dela, representa a incluséo da

maioria no mundo digital.
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Durante o debate promovido apds a apresentacdo da narrativa digital coletiva, os

alunos discutiram sobre os passos dados até a producao do video. Alguns disseram ter sido

a go diferente, como o P(05) ANunca pensei
experi®°ncia positiva, AAprendi muito. Agor e
a i mport©ncia de ver algo que pma,palacequea m e
gente fez um v2deo igual o de Ruth Rochabo.

Outro ponto interessante € que os alunos reconheceram a narrativa digital produzida
como um livro que poderia ser divulgado na escola. Dessa forma, a divulgacdo em uma
plataforma de video como WouTubese mostra muito importante, ja que vivenciamos
continuamente o crescimento da tecnologia a que nosso aluno precisa ter acesso e que

possibilita a sua insercdo em praticas socioculturais.

Como estudado anteriormente, a ADMSF (DIAS; VIAN JR, 20X3B)JLVA
BARBOSA; VIAN JR, 2018) propde uma andlise da organizacdo dos elementos que
compdem o espaco visual de textos visuais distintos, sinalizando a necessidade de pesquisas

gue envolvam o texto multimodal com o verbal e o imagético.

Desse modo, a disssdo € ampliada para a andlise da narrativa produzida na
escola. Fato que demonstra ser capaz de oferecer parametros linguisticos que levaram a
disposicao dos diferentes modos semiéticos a fim de obtencdo de um propdsito comunicativo.
Dessa forma, os alueadurante toda a producdo estiveram a vontade para tomar todas as
decisbes necessarias a composicdo da narrativa, sendo orientados pela professora apena:
guanto ao direcionamento das atividades. Desde a producéo textual até o posicionamento dos
elementos buve uma decisdo em conjunto de como ficaria mais interessante a organiza¢ao da

narrativa.

Nesse caso, notamos quelayout escolhido em todas as paginas € do tipo
integrado, pois a verbiagem ocupa o0 mesmo plano da imagem, ou seja, hdo ha espacos
delimitando os elementos. Diante dissolagout € do tipo integrado [expandido: instalado:
colocalizado], visto que imagem e verbiagem se misturam formado, assim, um espaco Unico

na composicao visual.

Em relacdo ao enquadramento, apresers@ancomo do tipo irrésto, ndo ha
margens delimitando os espacos. Além disso, como o cenario preenche todas as paginas,
classificando o enquadramento como sendo do tipo [contextualizado]. Quanto ao foco, é
evidente que o elemento imagético predomina em todas as paginasoseroh@iro a ser
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observado. O foco varia entre [polarizado: ortogonal: vertical] e [polarizado: ortogonal:
horizontal].

Destarte, consideramos que ha a necessidade na escola de refletir sobre todos esses
elementos, levando o aluno a produzir e compreendeativas. Aconstrucado de sentidos
interativos envolvidos na producéo e recepcdo de imagenss®rioadamental no processo
de compreensdo de um texto visuanvolvendo o escrito e o imagético. Fato que retoma
Kress e van Leeuwen (2006, p. 129)aqud o s al i entam que Ai sso I

expressar atitudes subjetivas com respeito

4.2.4 Etapa 04 do CEA Construcao Independente

A Ultima etapa do ciclo representa 0 momento em que osslmduzem seus
proprios textos, considerando as caracteristicas relativas ao género estudado. As atividades

realizadas nessa fase do ciclo estdo dispostas no quadro a seguir:

Quadro 21: CEA - Etapa 04 Construcéo Independente

Especificidade Atividades Recurso Didatico Carga
Horéaria 8
Narrativa verbal Producédo de narrativa verb| Atividade individual - 2h
na sala de aula com temati| producéo de uma narrativa
estuda no projeto Atividade individual - 2h

reescrita da narrativa

Narrativa verbal e mR{do de narrativa verbal e n Escolha de uma narratiy 4h
verbal verbal na sala de aula escrita para reproduzir e
grupo na sala de aul
envolvendo o texto verbal e
texto ndo verbal

Narrativa audiovisual do de narrativas em vid Producdo de narrativa e| 4h
(comapoio do Power point ( Video por grupo
de um técnico) Divulgacdo da  narrativi

digital noyou tubee na escola

CARGA HORARIA TOTAL 12h

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Nessa fase do ciclo, os alunos foram convidadosnatiwor um texto de forma
independente (construcao individual) sobre a mesma tematica discutida ao longo de todo o
CEA, seguindo os principios de Rose e Martin (2012, p. 65). Inicialmente, os alunos
produziram a parte escrita do texto que passou por wisiogunto a professora e por um
processo de reescrita.

18 Cada aula corresponde a 50 minutos (hora relégio).
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Em seguida, os alunos foram organizados em cinco grupos € promovemos um
momento de leitura para a reescrita do texto, com o auxilio também da professora. Na
sequéncia, os alunos escolheram um tprtogrupo para a producéo do video, ou seja, para a
producdo da narrativa digital. Fator necessario diante da falta de recursos na escola para
atender a todos os alunos. Apds a escolha dos textos, incentivamos a pesquisa das imagens
para a construcao de ammarrativa digital. Dessa vez, a proposta foi utilizar imagens da

internet para assoclas ao texto produzido.

De um modo geral, os alunos conseguiram destacar a tematica discutida em todos
os textos. Além disso, destacaram as partes mais importamges ganstituicdo de uma
narrativa: Orientacdo, Complicacdo e Resolucdo da problematica apresentada. E necessario
deixar claro que muitas séo as dificuldades da turma em relacéo a leitura e escrita. No entanto,
atos comuns ao ambiente escolar como 0 cootder e 0 escrever passaram a ter outros
significados para os alunos a partir do momento em que séo realizadas novas leituras do texto.
Esse olhar diferenciado perpassa o encaixe do letramento multimodal e digital, ou seja, dos

multiletramentos no contexescolar.

O acesso a diversos recursos € modos semidticos influencia positivamente no
desenvolvimento de aspectos fundamentais do universo da leitura atual em que é preciso

possibilitar a convivéncia com praticas de leitura e escrita mediadas peladgecno

Logo apos a construcdo dos textos e a producdo das narrativas'digiziEmos
um debate em que algumas questdes foram lancadas com o intuito de compreender a

importancia de atividades que envolvam o uso da tecnologia para o aprendizado:

1. O que wcé achou da estdria que escreveu?
2. Percebeu alguma diferenca quanto ao modo de escrever?

3. O que achou de transformar seu texto em uma narrativa digital?

Como na producdo coletiva, percebemos que o0s alunos se mostraram mais
empolgados ao produzirem seugtds. Disso decorrem as muitas respostas positivas em
relagdo ao primeiro questionamento. Também notamos que mesmo diante das dificuldades

guanto a escrita, a narrativa se molda e gera expectativas de melhorias reais no aprendizado

9 Todas as imagens referentes as narrativas digitais que foram construidas se encontramdasséin
dissertacdo em anexo.
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dos alunos. Quanto a segla questao, relacionaram a forma de escrever as etapas necessarias
para a construcdo da narrativa. A preocupacdo em-laszéoi o foco. Além disso,
percebemos que muitos sentiram necessidade em apresentar a coda, ou seja, uma reflexac

final ao texto.

A terceira questdo gerou muitos comentarios. Desde a possibilidade de acesso a
recursos tecnoldgicos: computadarternet e , segundo os alunos, i
textoso, at® o divertimento proporcionado
houve um crescimento significativo em relagdo as expectativas desde a escrita inicial até a
producdo independente. Os elementos imagéticos oferecem as narrativas um aspecto
renovavel em relacdo ao género. ISso porque vivenciamos uma época em que es sataco
outras, a tecnologia dita os modos da sociedade e as necessidades também mudam. Dess:

forma, o contexto sala de aula deve acompanhar e integrar todos esses aspectos.

A producao da narrativa digital individual aconteceuPmover Pointe a pesquisa
das imagens aconteceu com o auxilio da internet. A organizacédo da verbiagem e das imagens
foi determinada pelos alunos e a professora apenas guiava as atividades e auxiliava quanto ao
uso do computador. Alids, proporcionar esse um momento diferenciado l&giorex
producdo textual na escola com o uso da tecnologia enriguece o processo de ensino e

aprendizagem.

A escola € o0 espaco responsavel para inserir o aluno em contextos adequados ao
mundo contemporaneo (ROJO, 2012). A proposta foi proporcionar estgoccom novas
abordagens observando como a leitura da narrativa no contexto digital era realizada e, mais
especificamente, como era produzida considerando os aspectos que envolvem a organizacao
do verbal e do imagético (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH, 2013)

4.2.4.1 O texto verbal e o texto ndo verbal: producéo independente

O exemplo abaix® producdo independente P(XOnostra um dialogo entre o texto
verbal (o escrito) e o ndo verbal (o imagético) produzido em sala de aula. Nesse momento, a
sala de aal transformotse, diante desse novo olhar para a construcdo da narrativa, em um
aprendizado significativo. percebeos, entre muitas novidades, a ansiedade de todos diante dos

NOVOS recursos trazidos para as aulas.
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A proposta foi, sobretudo, capaz de prgpmmar um contato com uma nova
abordagem de leitura visual, observando como a leitura da narrativa no contexto digital era
realizada e, mais especificamente, como era produzida considerando os aspectos que
envolvem a organizacao do verbal e do imagébeoum modo geral, grande parte dos alunos
conseguiu destacar a teméatica discutida em todos os textos.

Foram produzidas 20 narrativas individuais com titulos diferentes, mas com a
mesma tematica. Apos a conlusdo dessas narrativas e a socializacdo duatresadaaturma
de todos os textos, sugerimos que os alunos escolhessem cinco producdes de narrativas
escritas para transfomar em narrativa visual, envolvendo o verbal (escrito) e o n&do verbal (o
imagético), para os estagios da narrativa: Orientacdo, @amipbd e Resolucdo da
problematica apresentada. Apds a escolha dos textos, incentivamos a pesquisa das imagens
para a construcdo de uma narrativa digital. Dessa vez, a proposta foi utilizar imagens

publicadas da internet para assdagao texto produzido

Os exemplos do P(10) e do P(15) mostrardo como o dialogo entre a estrutura da
narrativa e o elemento imagético € importante para a composi¢cdo semantica dos textos. A

seguir, apresentamos a narrativa produzida pelo P(10).

4.2.4.2 A narrativa do P(10)

O P(10) organi zou uma narrativa intit:
discutido no decorrer do desenvolvimento do Projeto. Nessa producdo, o aluno consegue
apresentar de maneira apropriada cada passo relacionado a constituicdo do género narrativa de
familia das estérias que, conforma Rose e Martin (2012, p.130), tem como caracteristica

solucionar uma complicagéo, como demonstra a Figura 46.
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Figura 46: Producao IndependeriteP(10)

Producéo Independente P(10) ‘
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Fonte: CEAT Producéao Indegndente P(10) Aluno do 6° ano.

Na producéo do P(10), a jornada de Ronaldo (personagem principal) desde a saida
do ovo diante da dificuldade de aceitacdo das diferencas, até o encontro com Ana, que traz a
solucdo para o problema apresentado. Além digsa,clara a licdo que o texto passa de
respeito ao préximo.

A seguir, explicitamos como exemplo a estéria de P(10), distribuida em péaginas,

destacando ayoutescolhido pelos alunos (Grupo 01) estabelecendo a relacdo entre o escrito
e 0 elemento imagén.



105

Figura 47: Producéo Independente P(1@xto verbal e imagético

Producao Independente P(10RUPO 01 ‘
IMAGEM 1 IMAGEM 3

Muito triste ele resolveu fugir de casa.

Em uma manhd, em um grande formigueiro, todos esperavam anstosos para a

grande cliegada do pequeno Ronaldo que nasceria logo. Até que chegou o grande dia
¢ ele veio ao mundo,
Ronaldo e
Ana

Na saida do ovo, Ronaldo atrapalhiou-se ¢
todos riram da situagdo.

IMAGEM 2 IMAGEM 4

Fonte: CEAT Producao IndependenP(10)i Aluno do 6° ano.

As escolhas das imagens (Imagens 1, 2, 3 e 4) apontadas na Figura 47 acima,
geraram por diversas vezes duvidas com sucessivas mudangas em relagdo as escolhidas ¢
concomitantemente disposicdo hayout da pagina, de que modo demento verbal e o
imagético se combinam na integracdo do espaco e consequente construcao de sentido. Isso

demonstra que ha preocupacao por parte dos estudantes quanto a articulacdo dos elementos n

texto.
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Figura 48: Producao Independente P(1@¢xto vebal e imagético (Continuacao)
Producao Independente (PI0BERUPO 01 ‘
IMAGEM 06 IMAGEM 07

‘3&& =

Ld, Ana explicou para todos que cada um tem seu jeito.
Todo mundo pediu desculpas a Ronaldo...

A
A, b
2| =)
Y b
< > —
C [ 2
s @
Ronaldo explicou toda a situagdo para Ana que ficou indignada com tudo
¢ resolveu voltar ao jbnm'guuim com Ronaldo.
... € todos os dias ele passeava com Ana pela floresta.

IMAGEM 08 IMAGEM 09
Fonte: CEAT Producadndependente P(10)Aluno do 6° ano.

Notamos que nas imagens aciinala Imagem 5 a Imagem 8 que formam a
est -ria i R o niasklecionadas pklo @ropo @L( kdyGu)complementar, como

distribuido a seguir.

Quadro 22: Organizacao déayoutpelo P(10)

Classificacéo do layout Figuras
correspondentes
Integrado [expandido: instalado: colocalizado] Imagens 5,6 e 7
Complementar [descendente: imagem privilegiada: adjacente] | Imagens 2, 3, 4
Complementar [defronte: imagem privilegiada: adjagent Imagem 1
Complementar [descendente: imagem privilegiada: interpo| Imagem 8
verbiagem medial]

Fonte: Elaborado pela autora.
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Como apresentamos no quadro 22ayout complementar, nessa producao P(10),
acontece em maior nimero. Isso significa tri¢o e imagem ocupam espacos distintos na
pagina (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH, 2013). Nesses casos, percebemos que a
imagem é privilegiada, é o elemento que chama mais a atencao do leitor durante a transmisséo
da mensagem. Outro ponto importante € que gémaaparece mais ha parte de cima, no eixo
descendente (vertical), obtendo maior importancia do que o elemento verbal, o que é comum
em narrativas infantis (DIAS; VIAN JR, 2017), como podemos observar no exemplo, a

sequir:

Figura 49: Texto e imagem na pdoicdo do P(10)

\

> | IMAGEM

g W i e s 4 1 TEXTO ‘

L

Fonte: CEAT Producgao Independente P(10Aluno do 6° ano.

Ja as escolhas de enquadramento contempladas seguem descritas no Quadro 23:

Quadro 23: Organizacao do enquadramento pelo P(10)

Classificagdo do Enquadramento Figuras correspondenes
Irrestrito [contextualizado] Imagens 5,6 e 7
Irrestrito [descontextualizado: individuado] Imagens 1 e 8
Restrito [contido] Imagens 2,3 e 4

Fonte: Elaborado pela autora.

No Quadro 23, o enquadramento irrestrito predomina na producéo doreonmg
barreiras delimitando o espaco dos elementos (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH, 2013). A
leitura acontece de modo livre com a aproximacdo entre o0 mundo semidtico, da estoéria e o

mundo do leitor.

Quanto ao foco, observase no Quadro 24 as opg¢des encortsad
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Quadro 24: Organizacao do foco pelo P(10)

Classificagéo do Foco Figuras correspondentes
Centrifocal [centralizado: estendido: triptico] Imagens 6 e 8
Centrifocal [polarizado: ortogonal: vertical] Imagens 2,3,4,5e 7
Centrifocal [polarizado: ooigonal: horizontal] Imagem 1

Fonte: Elaborado pela autora.

Como na produgéo conjunta, o foco centrifocal [polarizado: ortogonal: vertical]
aparece em maior namero. Isso confirma o fato de que a imagem aparece em maior evidéncia
e, de modo vertical, como primeiro elemento a ser notado no texto. Esse aspecto &

apresentado na Figura 50:

Figura 50: Imagem como elemento central na producéo do P(10)

A imagem
cOmo primeiro
elemento a ser
observado pelo

leitor.

M, wms forfoleta gue estava

Fonte: CEAT Producao Independente P(10Aluno do 6° ano.

Diante da discussdo, constatamos que o acesdiveasos recursos € modos
semidticos influencia positivamente no desenvolvimento de aspectos fundamentais do
universo da leitura atual em que € preciso possibilitar a convivéncia com praticas de leitura e
escrita mediadas pela tecnologia.

A seguir, hd ma um exemplo. Os demais textos estédo no Anexo 06.

4.2.4.3 A narrativa do P(15)

O P(15) traz u mbullyiegataoc hiurctaiot, u lqaudeo cfiont e r
estudado. A narrativa apresenta uma personagem chamada Livia que sofre bastante por cause
do bullying que praticam contra ela. Diante de todos os problemas que enfrenta, ela mesma

resolve enfrentar a situacdo em busca de uma solucdo. E novamente-pe@qivesenca da
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coda quando uma licdo diante da temética é enfatizada no texto, como mostraptoe
abaixo.

Figura 51: Producéo IndependeriteP(15)
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Fonte: CEAT Producao Independente P(I5)\luno do 6° ano.

Diante da leitura da producéo independente P(15), os alunos produziram em equipe
(Grupo 03) a parte imagétiéaA disposicdo dos elementos também demonstra o valor da
relagdo estabelecida entre o verbal e o imagético. Embora a imagem néo seja um elemento
trabalhado em sala de aula como um recurso importante para a compreensao, dopi¢exto
durante a aplicacdo do projeto houve uma aproximac¢do do aluno com o visual diante da

relacdo entre 0s recursos necessarios a construcao da narrativa digital.

20 Os textos verbais e imagéticos de todas as producdes independentes ersmntrainexo 07.



O bullying machuca

Certo dia em uma
pequena cidade, uma menina
chamada Livia estava
chorando muito na praga.
Livia era uma menina sozinha
s& tinha um pouco da
presenca de sua familia, pois
todos praticavam  bullying
comela.

Ela {4 estava magoada com tudo Isso e resolveu conversar com
amigos e familia para fazer uma campanha sobre o bullying, pois nio
6 ena ela que softia com isso. Tudo foi resolvido e o bullying acabou
para todos depois daquela campanha.

IMAGEM 3

IMAGEM 5

Devemos mudar nossas
atitudes nio vamos cheqar a
lugar nenhum dessa maneira,
todos somos iguais, ninguém
& melhor que ninguém.

Mudem, sejam vocés s6
que de uma maneira melhor,
de uma maneira que todos se
respeitem.
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IMAGEM 2

Nem sempre os apelidos sio amorosos. Eles machucam. Para nés
que praticamos pode ser legal ou até mesmo divertido, mas para a
vitima é totalmente diferente.

Devemos pensar antes de [ulgar o outro pela aparéncia, devemos
pensar antes de fazer qualquer coisa, porque, 3s vezes, uma simples
palavra pode mudar tudo.

Todos nés somos preconceituosos, pois julgamos as pessoas pela
Aparéncia sem mesmo conhecer

IMAGEM 4

Quando seus colegas de sala chegavam, usavam
apelidos desrespeitosos que a machucavam bastante,
como baixinha ou gordinha.

LLYING

NAQ:

BRINCAD:IRA

Fonte: CEAT Producao Independente P(I5\luno do 6° ano.
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Notamos que a Producdo Independente P(15) é formada apenasaypoit

complementar, como mostra o Quadro 25:

Quadro 25: Organizacao déayoutpelo P(15)

Classificacdo do layout Figuras
correspondentes
Complementar [defronte: igual: adjacente] Figuras 1 e 5
Complementar [descendente: imagem privilegiada: adjacent( Figuras 2 e 3
Complementar [descendente: igual: adjacente] Imagem 4

Fonte: Elaborado pela autora.

J& as opc¢des de enquadramento da P(15) se apresentam de forma restrita e irrestrita

como distrilwido no Quadro 26:

Quadro 26: Organizacao do enquadramento pelo P(15)

Classificacdo do Enquadramento Figuras
correspondentes
Irrestrito [contextualizado] Imagem 2
Irrestrito [descontextualizado: individuado] Imagem 4
Restrito [refocalizado] Imagens e 5
Restrito [rompido] Imagem 3

Fonte: Elaborado pela autora.

Quanto ao foco, podese observar no Quadro 27 as op¢des encontradas:

Quadro 27: Organizacao do foco pelo P(15)

Classificacdo do Foco Figuras correspondentes
Centrifocal [polarizado: ortapal: vertical] | Imagens 2, 3 e 4
Centrifocal [polarizado: ortogona Imagens 1 e 5
horizontal]

Fonte: Elaborado pela autora.

Logo ap6s a construcdo dos textos e a producdo das narrativas2digitzsizamos
um debate em que algumas questdes foram lascadm o intuito de compreender a

importancia de atividades que envolvam o uso da tecnologia para o aprendizado:

1. O que vocé achou da estoria que escreveu?
2. Percebeu alguma diferenca quanto ao modo de escrever?
3. O que achou de transformar seu texto em uanaativa digital?

%1 As narrativas digitais que foram construidas enconsamo final dessa dissertacdo no Anexo 08.
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Como na producdo em grupo, mesmo sendo uma producéo independente, os alunos
se mostraram mais empolgados ao produzirem seus textos. Disso, decorrem as muitas
respostas positivas em relagdo ao primeiro questionamento. Também notammoesyue,
diante das dificuldades quanto a escrita, a narrativa se molda e gera expectativas de melhorias
reais no aprendizado dos alunos. Quanto a segunda questéo, relacionaram a forma de escreve
as etapas necessarias para a construcao da narrativa. Appigacem trazias foi o foco.

Além disso, muitos sentiram necessidade em apresentar a coda, uma reflexao final ao texto. A
terceira questdo gerou muitos comentarios. Desde a possibilidade de acesso a recursos
tecnolégicos: computadonternete, segund@ s al uno s, Aprogramas peé
divertimento proporcionado durante todo o processo. Assim, acreditamos que houve um
crescimento significativo em relacdo as expectativas desde a escrita inicial até a producao
independente.

Os elementos imagicos oferecem as narrativas um aspecto renovavel em relagéo
ao género. Isso porque vivenciamos uma €poca em que as relacbes sdo outras, a tecnologia
dita os modos da sociedade e as necessidades também mudam. Dessa forma, o contexto sal:
de aula deve acgmanhar e integrar todos esses aspectos.

A producédo da narrativa digital individual também acontece®ower Pointe a
pesquisa das imagens aconteceu com o auxilio da internet. A organizacdo da verbiagem e das
imagens foi determinada pelos alunos e pealafegsora apenas guiava as atividades e
auxiliava quanto ao uso do computador. Alias, proporcionar esse um momento diferenciado
em relagdo a producao textual na escola com o uso da tecnologia enriquece o processo de
ensino e aprendizagem ao transformarotid@ano escolar em um ambiente de multiplos
aprendizadosA utilizacdo de imagens representa uma necessidade para o alcance dos
propdsitos comunicacionais atuais. Diante disso, propor novas formas de leitura e producao
textual ressignifica o aprendizaddo aluno e o aproxima do desenvolvimento dos
multiletramentos fundamentais a sua insercéo social.

Dessa forma, constatamos que uma integracao interrnaaahposta peldayout,
pelo enquadramento e pelo fotana producéo do aluno demonstra o quao imptetas
elementos imagéticos sdo para a construcdo efetiva dos significados que se pretende atingir.
Nao basta enxergar a imagem como um elemento ou como papel figurativo. Imagem e
verbiagem se complementam formando, em um processo de integracéo intenmotbelp
significativo. Juntamente com a aplicacdo do CEA promove 0 ensino de leitura e escrita de

diferentes géneros inseridos em seus contextos sociais.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa de caréater interventivo fundamesg¢onos estudos da LSF, de
Halliday (1994), Halliday e Mathiessen (2004) e Eggins (2004), na Multimodalidade e GDV,
de Kress e van Leuween (1996, 2006) e na ADMSF, de Painter, Martin e Unsworth (2013)
para a observagdo da composi¢cdo do espaco vidleh disso, a pesquisa foi desenvolvida
por meio das etapas que compdem um CEA, conforme Rothery (1994), Martin e Rose (2008),
Rose e Martin (2012).

O desenvolvimento da leitura e da escrita tem passado por modificagbes ao longo
do tempo que séo determinagieeda evolucdo das necessidades comunicacionais, ou seja, de

aspectos inerentes a sociedade, como a presenca cada vez mais constante da multimodalidade

N&o obstante a todas as modificacdes, a sala de aula também n&do € mais a mesma.
Os desafios diarios dprofessor perpassam justamente arcar com a responsabilidade de
incentivar a leitura e a escrita em um tempo de grande resisténcia. Frente a esse panorama,
propor novas formas de convivéncia com a tecnologia também no ambiente escolar é de

fundamental impaéancia.

Essas teorias abrangem um campo vasto a ser analisado, especialmente por ver a
linguagem como funcional ao refletir os seus usos (HALLIDAY; HASAN, 1989, p. 52). A
LSF proporciona um olhar para a linguagem em uso e para as muitas perspectcathds e
gue podem ser realizadas pelos usuérios da lingua. A GDV torna esse olhar para o visual,
outros recursos semiéticos que tém imenso valor, pois significam tanto quanto o recurso
verbal, embora ainda prevaleca a ideia de sua soberania. A ideieegi@gab intermodal
trazida pela ADMSF possibilita atrelar o texto verbal e o imagético de modo a ofertar aos

alunos todos 0s meios necessarios para interagir com esses elementos.

Para atingir os objetivos aqui trazidos organizamos um CEA baseado nodmsino
narrativas do género estoria, de grande importancia no 6° ano do Ensino Fundamental, com o
intuito de oferecer aos alunos a possibilidade de compreensdo das etapas pertinentes ao
género a partir da leitura de uma narrativa multimodal digital e posfgoducdo. Nesse
ponto, levamos em consideracdo todos os recursos e modos semioticos responsaveis pelo

enriquecimento do texto e producao de significados.
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Quanto aos recursos tecnoldgicos, que se fazem presentes na vida de nossos alunos
desde cedo, represstam, como dito anteriormente, um desafio constante para professores que
precisam sempre atualizar suas praticas em sala de aula. Além disso, quando o contexto € a
escola publica, passamos a conviver com diferentes realidades. De fato, apenas 27% dos
alunos realizam leitura por meio daternet, 0 que indica que poucos tém acesso a esse
recurso, o que enfatiza ainda mais o papel da escola como divulgadora dos novos recursos de

gue a sociedade disponibiliza inserifmk) assim, em novos contextos culturais.

Diante da aplicabilidade do CEA, percebemos um avanco significativo quanto a
receptividade da proposta por envolver recursos que chamavam a atenc¢éo de todos. Nao era
mais uma atividade envolvendo uma simples leitura do texto de modo superficial. A
dinamizacdo proporcionada pelo ciclo conferiu maior fluidez as atividades de leitura e
producado de textos por ser um programa de letramento baseado em géneros capaz de associa
géneros de diferentes familias.

O ciclo trabalhado promoveu uma aproximacgao enfeofessora e os alunos em
um processo de interacdo continua para a producdo de conhecimentos. A primeira etapa
representou 0 momento de apresentacdo da narrativa no ambito digital com a observacao dos
aspectos que envolvem o contexto de cultura e de &dua@¢ém disso, os alunos fizeram
uma reescrita da narrativa destacando as principais partes da estoria (estagios), ja focando em
todos os aspectos que a formam: o verbal, a imagem, os recursos sonoros. Como ja
mencionadas nas analises, as dificuldaddsmiaa sdo evidentes, especialmente no tocante a
leitura e escrita, mas o foco do CEA aplicado nos direcionou para a observacao dos aspectos

envolvendo o processo de compreenséao dos alunos.

A segunda etapa foi de descobertas. Apresentamos aos alundsasgy@formam
0 género e desconstruimos a narrativa estudada. Nesse momento, 0s alunos conseguiram

perceber a funcionalidade do género o que foi essencial para a producao conjunta do texto.

A construcdo conjunta propicia um compartilhamento de sabesesitéressante
notar a perspectiva criada pelos alunos diante da construcdo de um texto em que estava
presente um pouco da ideia de cada um. O principal momento foi sem dlvida a criacdo da
narrativa digital que elevou o texto escrito a um patamar queaest@m do que os alunos
podiam imaginar. Uma reunido de recursos promovendo a magica construcdo de um texto que

ressignificou profundamente o aprendizado dos alunos.
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Na ultima etapa do CEA, os alunos foram convidados a produzirem seus proprios
textos. Ese momento serviu para que avancassem em relacdo a escrita do género narrativa,
além de promover o desenvolvimento do letramento digital com novas formas de acesso a

praticas sociais de leitura e de escrita que resultam do uso de diversas tecnologias.

Essepanorama diversificado para a promoc¢ao de uma intervencao em sala de aula
enriqueceu satisfatoriamente o ensino de LP por ser uma proposta inovadora para o

desenvolvimento dos multiletramentos nas escolas.

Por fim, destacamos a importancia desta pesquésacontribuicdo da pratica
docente. Enfatizamos a organizacdo de um manual metodologico com todas as etapas do CEA

para possibilitar uma mudanca no modo de se trabalhar com géneros no Brasil.

Nao adianta pensar em um mundo onde apenas o texto no p@pessm seja
suficiente para atingir todos os objetivos de uma sociedade que esta evoluindo diariamente,
afinal, nSer | etrado hoje n«o ® garantia ¢
novas tecnologias se renovam continuamente, exigindo leitoreodeitores de textos
experientes em v8rias m2diaso (ZACHARI AS, 2

textuais advindas de midias diversas deve ser o foco da escola de hoje.

Este estudo traz uma contribuicdo para a insercéo critica do estualaot@aetade,
levando em consideracao a leitura de textos multimodais nas diferentes esferas de atividade
humana, em especial, na escolar. Para tanto, trouxe para o EF a concepcéo de género de texto:
como Aconfigura-»es de silglmi fMARTIoN;c oRO SHEn

portanto, sdo representativos de uma determinada comunidade.

Por fim, entendemos que o ato de ler e escrever sdo transversais ao ato de ensinar e
de aprender e o género estoria responde tanto as necessidades de ensino déo Lds qua
especificidades das disciplinas escolares que sao recontextualizadas por professores em

projetos didaticos.
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ANEXOS

ANEXO 0171 Perguntas realizadas durante os debates
ANEXO 0271 Textos re(produzido$) CEA / Negociagao

ANEXO 0371 Paginas estudadas na Desconstru¢ao nkergénarrativa de Romeu e Julieta,
de Ruth Rocha)

ANEXO 041 Producgéao coletiva CEA /Construgao Conjunta
ANEXO 057 Narrativadigitap r oduzi da na Constru-«o Conjun

ANEXO 061 Produgdes individuais CEA /Construcdes Indepenues (Producao
digitalizada e reescrita)

ANEXO 071 Producdes individuais CEA / Construcdes Independeniegexto verbal e
imageético

ANEXO 081 Narrativas digitais produzidas a partir da Construcao Independente
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ANEXO 017 Perguntas realamas durante os debates

Debate 01: Discussao da tematica da narrativa

O que as personagens tinham eamam?

Qual(is) diferenca(s) existia(m) entre as personagens?

Por que as personagens nao podiam visitar os canteiros vizinhos?

Quem era a personagem mais curiosa? Qual era o seu maior desejo?

Quem incentivou a mudanca de atitude da personagem diante slamadato que existia entre
canteiros? O que ele fez?

Vocé acha que as personagens agiram corretamente? O que vocé faria?

O que vocé entende por atitude preconceituosa?

Vocé observou algum tipo de preconceito na narrativa? Explique.

Debate 02: Organizacéo de alguns elementos que fazem parte da estrutura da narrativa

1. Como a estdria aneca? Quando? Em que lugar?

2. Quem sdao as personagens? Como séo apresentadas?

3. Ha alguma complicagdo?

4, Ha alguma solucgéo para a complicacao?

5. Existe alguma licdo a ser aprendida?
Debate 03:Di sposi -«o dos elementos presentes nas
Ruth Rocha

O que chama mais sua atengcdo em cada imagem presente nas paginas?
O que vocé acha das imagens? Elas ajudam vocé a compreender a estéria?
Que elementos estdo mais presentes nas paginas: os verbais ou 0s ndo ve
Como vocé acha gque ficaria a estoria se hdo houvesse nenhuma imagem?

E quanto ao video, o que mais chamou sua atencéo?
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Debate 04:importancia de atividades que envolvam o uso da tecnologia para o aprendizado

O que vocé achou da estéria que escreveu?
Percebeu alguma diferenca quanto ao modo de escrever?

O que achou de transformar seu texto em uma narrativa digital?




124

ANEXO 021 Textos re(produzidos) CEA / Negociacao

Era uma vez uma cidadezinha ndo muito lo
daqui que tudo era separado por cor,nais e
flores eram separados animais e flores de cor
no seu pequeno jardim azul flores e anim
amarelo no seu pequeno jardim amarelo no jar
azul existia uma borboletinha azul chamada ror
no jardim amarelo existia uma borboletin
chamada Juliet nas manhas cedinho Julieta s
com sua mae para colher flores no seu jardin
sua cor e dizia a sua mae: posso passar no je
azul sua mae dizia: julieta! Ndo pode passar
jardim de outra cor é perigoso no jardim a
03 ) romeu dizia a seu pai: pai gue ndo poss
oo jostliey b pAU S popispID a0 gosflimu gl | conhecer jardim de outra cor: Romeu é perigos
] gt : . N0 S0 LUl se as plantas e os animais ndo gostarem de
romeu dizia: H& pai as margaridas sao
cheirosas. Seu pai dizia: ndo Romeu, e ele fi
triste e [& parado e continuou até que chego
amigo Ventinho dizendo: romeu! romeu! Rom
dizia: o que foi o que foi Ventinho! Ventinh
vamos passear e ver as margaridas sao cheir
romeu disse a seu amigo eu pedi a meu pai ma
dizer que sempre foi assim e eu ndo podia ir. A
se as borboletagle l& ndo gostarem de min
Ventinho: bobagem eu tenho uma amiga chan
julieta! E ela é bem engracada, Romeu curi
desobedeceu a seu pai e foi |4 romeu e juliet
conheceram e ficaram amigos depois decidiran
‘ N reli a0 4 pe, U JOAYL L uma volta na floresta todos concordaraen
A0 k00, g LiTRo unto. WBD arianle. (o0 e S0 ~ | forammas ja& anoitecendo Ventinho e ron
U o A1 00ln. S0 - procuravam uma saida mas julieta dizia ndo adi
o4 - vocés dois; ndo conhecemos o caminho de vo
mﬁg’ 30n AU Sl AsCunon W s JAL&LLT vamos passear a noite agui amafnhéAvoltam_og
- i g oo - | no jardim pois existe médes dois trés decidir
gooadgnindy Jaelo AL oo o. Mﬁ g procurar juntos poeles de manha cedo se achar
oo M ”@m pr T /A/mlp L@&~Wﬂrp i mm(o?b\ na floresta e quando voltara_m naquele jardi_m t
Bl L diferente as cores eram misturadas daqui pr
viveram assim sempre!

Twmgun, 3 4 ) wﬁ//u

Sy 1

Texto (01)i Escrita inicial do P(01).
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Era uma ves duas borboletiha, rromeu e Ju
gue era difereles mais um dia rromeu queria
a0 outro canpo para visitar outras cores mais
pais falou a ele ndo pode ir ao outro canpo n
logo depois seu amigo veio para ir ao outro |
do campo ele pensou no que os pais ele disse
mesmo assim ele foi chegdo La ele sg
encontrou com uma borboleta linda que
chamava Julieta os dois logo se conhecera
brincaram muito mas seu pai percebeu

interessa em uma floresta estranha que log
perderam na floresta e uma coruja decidiu a j
Iho e ela disse gue aqui até o amanhecer voc
vao para casa. Mas os pais de Romeu e Julie
La vdo preocupados e resolveram se ajunt
procuram os dois mais os dois estava corre
perigo que tinha duas criangas brincando e vi
as duas borboletas e resolverampegar para a
suas colesbes mais o seu amigo Ventinho ajy
e sobrou e a poeira subiu e eles ficaram sem
nada e logo as duas borboletas julgou e |
depois 0s pais dos dois encantaram e logo

ficou diferente.

“ AL Qg S0ons. aanime o QUL Nnaha
20 Ao e, Uaimen 4160
Imioe i3 XOnQg  nicean: IG0 QG Aim
A . )
QW 0 \_‘l e 00 i dnnsy, d0nah, B QI
SATR i N/
O AT oy 9Arsyang A (0

Era uma vez um reino que separava

coisas pela cor. Os pais de romeu e o0s pai
julieta ndo deixavam eles sairem de seus cant
para ir para o de outra cor.
Mas se tudo fosse assim iria ser chato., entdo
foréo brincar, entao tudo tem gser diferente, se
tudo fosse igual a gente iria ficar na mesmisse
sempre.

Texto (03)i Escrita inicial do P(03).
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ha muito tempo atras, muito longe daq
havia um reino muito engragado, todas as c
separadas, branco, amarelo, azul, vermelhetop
todas as flores em seu canteiro, num cant
amarelo morava uma linda borboleta ama
chamada Julieta.

Ja num canteiro azul, morava uma borbo
chamada Romeu. Romeu era muito curioso qu
conhecer todas as flores, todos os canteiros, t
ascores.

Mas seu pai ndo deixava porque ele era
borboleta azul. Romeu se escondeu num talo da
Margarida, entéo ele encontrou Julieta que tam
estava ali. Eles deram muitas risadas, passs
pela floresta, onde a agua da cachoeira, fazia:

I Chua,chua.

Romeu e Julieta estavam perdidos, mas de
repente viu sua familia. E quando chegou prima
estava diferente. Eles cantavam felizes, e se tod
as borboletas do mundo podesem dar as maos,
fariam uma grande roda no mundo.

Texto (04)i Escrita iniciddo P(04).

DOl

Era um belo dia em um castelo tinha um |
cantero cada cantero tinha sua cor azul, verme
amarelo, branco, preto no canteiro amarelo ti
uma borboletinha amarelinha ela era muito feliz
pulava de par e par ela sempre pedia parasi
outros canteros e a mae dela dizia que ndo podi
cada borboleta em seu cantero e no canteiro
tinha borboletinha azul ele era muito feliz ele dg
canbalhota sabia voa de uma asa 0 maior S(
dele era ir para atros canteiro sé que 0s pais
dise que nédo podia cada boboleta em seu ca
em um dia o amigo de romeu chamando
Ventinho disse romeu bora pasia no camig
amarelo eu conheso uma linda borboleta chan
de julieta e o romeu disse meus pais nao deixg
Ventinho empresou para afee eles foram e rome
conheceu julieta e vivero felizes para sempre.

Texto (05)i Escrita inicial do P(05).
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Era uma vez romeu e Julieta o pai de Romey
falava romeu nao va pra outro canteiro mas ro
falou as rosas sdo cheirosas ai um ammigo
romeu chamou Ele para ir no canteiro amarel
la romeu conheceu julieta e ele sairam e derep
ele entrou na floresta ai ele se perderam ai
ficando a noite ai passarinho piava e os olhos
bicho brincavam no escuro ai a coruja disse fi
aquiaté o dia amanhecer ai no dia seguinte el
acordaram viram o dia todo colorido e cada r
pegou seu filhote e foram embora e ele
embora e La na frente ele encontraram (
cachoeira e fazia chua... chua... chua.

Texto (06)i Escrita inicial do P(06
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Em um lugar pouco longe daqui tinha mu
canteiro de flabes tinha borboleta de diver
cores a borboleta branca ficaram no cant
branca e as verdes e as azul ficavam cada un
seu canteiro e no canteiro amarelo tinha U
borboletas amarela fibte ela ja sabia vao
gostava multa de voa de flor em flor com sua 1
e sua mas quando Julieta queria atravessar p
outro canteiro. Na outro canteiro tinha uf
borboleta filhote azul chamada romeu e ele
sabia voa também ele sabia voa com umaea
também voava para tras e para frente qug
romeu ia através de sua mae mandava ele V|
com Julieta e ficava pesando. Entdo seu an
chamou ele para conhecer Julieta e quag
chegou l& Romeu se escondeu atrds de

margarida ai Julieta gostou de Rmume foram
brinca e se acabaram perdido eles dormiran
galho com a curei e mau de Julieta ton
coragem e foi com mau de Romeu e tas fo
procurar Romeu e Julieta e Ventinho e achal
ele e cada um foi para sua méae e todo vive
juntos para sempre.

Texto (O7)i Escrita inicial do P(O?j.ﬁ
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Ja no campo bem longe avia lindas flores que €
separadas pelante a cor delas cada borbolets
vivia nesses canteiros tinha uma cor amarela,
verde e varias cores diferentes.

As borboleta que sempre vivianem cores
diferentes, tinha uma borboleta que sempre qu
ir para outros cantei
também tinha uma linda borboleta cham:
AJulietaodo um dia el es
e se perderam eles ficaram muito apavoradg
também mito tristes e sozinhos no meio da no
sentiram saudade dos seus pais.

No outro dia chegaram minh&es de borboletg
procurar dele e eles conseguiram voltar para
eles prometeram nunca mais sair sozinhos
avisar esse pode ser o final de uma histiorda...

Texto (08)i Escrita inicial do P(08).
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Num certo dia, a Julieta estava no cante
onde tudo era amarelo. Ela perguntou a sua méa

- M&e por que eu ndo posso ir no cante
azul?

- Julieta borboleta amarela no cante
amarelo.

No canteio azul morava o Romeu un
borboleta que sabia da cambalhotas, voar com
asa s0. Até que um dia ele perguntou a sua mae

- Mae por que eu posso ir no cante
amarelo?

-Porque as borboletas azuis devem ficar
canteiro azul.

Uma amiguinho do Romeu d¢evou para
conhecer a Julieta, e eles logos viraram ami
Romeu e Julieta voaram e voaram até
encontraram as criancas brincando de cantiga
rodas, os meninos viram as borboletas e qu
capturalas Romeu e Julieta correram até
acharam a Don&oruja e ela mandou eles ficarg
na casa dela até o amanhecer . No reino
borboletas as mées do Romeu e da Julieta chg
todo o reino para procurar o Romeu e Julig
Acharam eles e tudo se resolveu nessa primdg
tudo estava colorido.

Texto (09)i Escrita inicial do P(09).
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Em um lugar muito bonito haviaarias
flores lindas e cheirosas, mais cadéeiroera de
uma cor. Flores amarelas no canteiro amar
flores azuis no canteiro azul, flores verdes
canteiro verdeMais no canteiro amareloirtha
uma borboletinha chamada Julieta, e no cant
azul tinha umchamoRomeu eles eram de cor|
diferentes mais tinham um desejo em comu
conhecer os outros canteiros. Certo dia venti
0 amigo de Romewonvido para conhecer &
margaridas e ele falduN&o posso conhecer es
canteiro, ele é amarelo e eu sou azul, e ndo {
ir la meus paigicarambravosi disse ventinhd
conheco uma borboletinha & do canteiro ama
ela se chama Julieta, ela é bengracadinha
aposto quegostarade vocé. Chegando léles
brincaram muito e acabaram indo para a florg
encontraram umdamilia fazendopiquenik daf
uma das criancas disse/amos cacar borbolete
para minha colecdo. Romeu e Julieta
assustaram e voaram para o meio da floresta
perderam.

Em guantoisso os pais de Julieta e Rom
preocupados resolveram se jurgagprocuralos.
L4 na floresta quando aquelautiddo se
aprosimavacolorindo o céu de todas as col
Romeu e Julieta olhou para aquilo e
adimiraramcom tanta beleza e cor eles forg
paracasa felizes e misturados agora era as
canteiro verde com borboletas de todas as c(
canteiro amarelo com borboletas de todas
cores e etc assim todas as viveram felizes e
mais cores.

Texto (10)i Escrita inicial do P(10).
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Que as corem am separadas. O cantei
amarelo no amarelo quem era azul s pq
visitar o azul etc.

Em um dia por escistensia da nuvem o romeu
no canteiro amarelo o romeu era curi e qu
conhecer cores novas lugares novos.

Eles conheceu a julieta e viraram amifmreim e
viram animais cachoeras, que cantavam c
chua as criangas cantavam eles vuaram
florestas e os pais preocupados eles ta
perdidos e tava escuro Dona borboleta 3
tomou coragem e foram procurar em cantg
Depois de algum tempo acharaicafam felis. E
entdo todas as cores se misturaram numa gr,
roda com todas as borboletas.

Todas somos iguais nao por causa da nossa
da nossa origem.

Texto (11)i Escrita inicial do P(11).
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Era uma vez, a muito tempo ndo muito lon
daqui viviavérias borboletas mas cada uma vivi
no seu canteiro romeu vivia no e Julieta no dela
dia eles resolveram sair para passear e se perd
no floresta o amigo de romeu chamado Venti
abrir as folhinhas abrindo o caminho para Rome
Julieta passar msgé estava escuro e eles nao sa
o0 caminho de volta para casa, a mde de Ju
chamava dizendo Julieta onde vocé se m
aparece minha filha e nada de Julieta aparecer
pai de Romeu o chamava dizendo Romeu ¢
vocé meu filho onde seras que estas.

E quando eles conseguiram encontrar
caminho de volta para casa tudo estava téao |
todas as borboletas viveram juntos e viver
felizes para sempre.

Texto (12)i Escrlta inicial do P(12)
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Era uma vez um canteiro de borboletas az
amarelas e, m belo dia romeu tava brincando
cambalhotas pelos ares e teve uma hora que rq
holhol pro pai e falou pai eu quero tanto ir par
canteiro das borboletas amarelas o pai dele f
Romeu vocé é do canteiro azul romeu e
borboletas amarelas podem rfstar de vocé me
filho, ai romeu ficou muito triste abaixou as aza
as anteninhas dele e foi para casa dele. Vent
falou romeu vamos para o canteiro amarelo? ro
falou: meu pai ndo deixar ir |4, € muito perigqg
para mim, mas romeu eu sou de autor e mesm
assim eu tenho uma amiga la e seu sua amigs
gosta de mim? Ma ela vai gosta de vocé, ron
romeu respondeu: td bom, vamos. Logo encon
julieta, oi julieta, como suas asas € linda, juliet
suas que é mas linda Romeu vamos la parestiay
vamos? Vamos. romeu emcinol julieta
cambalhota no ar. julieta deu e ela ndo sabia, ro
sorriu e ela também sorriu, eles se perderam
canteiro de julieta falou, romeu nos se perden
ele se tremeu e falou ndo se preocupa com isg
Nosso paisvdo nos encontrar ta bom? T&. Fic
noite e a coruja falou fica aqui até amanha
manha, eles virdo muitos pontinhos no ar, cadd
e mae pegaram seu filho e cada borboleta foral
canteiro das outras e ficaram sendo amigos
sempre e eles se divimham muito.

Texto (13)i Escrita inicial do P(13).
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O pai de romeu falou que ndo era pra ror
ndo ir passa pro o0s canteiros que é m
perigoso, mais as flores e muito cheirosa
mae de romeu chamou ele que estava escl
coruja falou com a voz rgssa quand
amanheceu o dia tava tudo colorido pate
palma cantava se todas as borboleta do mt
podese da as maos romeu e julieta falaram
as borboleta molhada fez piquinique as criar
cantaram romeu se assustou no cant
amarelo julieta chanva cadé minha borbolet
estava escuro os olhos do bicho clariava
que ninguém vai pegar agente dois sai
procurando de canteiro a canteiro e cada
pegaram seu filhinho.

Texto (14)i Escrita inicial do P(14).
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Romeu e Julieta

Certo dia numananhé@ ensolarada, num jard
de varias cores, havia varios animais. Es
animais eram super legais. Entre eles havia
amigos chamados Romeu e Julieta. Eles eran
dos animaismashbonitos e divertidos de todos
canteiros. Todosiddmiravamuito eles pis eram
lindos. Mais tinha uma coisa que os dois tinhg
em comum, a curiosidade. Eles sempre quel
conhecer a floresta mais seus pais daava
pois ndo era muito bom eles irem |4, seus
diziam ser perigoso.

Certo dia Romeu e Julieta decidiraim na
floresta conhecer tudo por la, mas nao deu ct
Eles se perderampor tanto ndo conseguiran
voltar para casa. Eles descansaram, enquantc
pensaram num jeito de sair dali. Decidiram pe
ajuda a quem passava por |4, decidiram seguir
bichinhos que ia diretamente para & e tU
ocorreu bem, eles decidiram ndo voltar la
floresta sem permisséo de seus pais.

Texto (15)i Escrita inicial do P(15).
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Em um reino muito distante havia borbole
amarelas, azuis, verde, roxa, vermelha e e
outras, mas cada borboleta ficava em um cant
Canteiro amarelo havia uma borboleta cham
julieta, ela queria conhecer os canteiros mas
pais deram borboletas amarelas no cant
amarelo, no canteiro azul havia 0 menino Ron
curioso que também sba em conhecer todos
canteiros mas sues pais disseram as borbg
azuis no canteiro azul. Um dia Ventinho chan
romeu para conhecer o canteiro amarelo so
romeu disse e sim ndo gostarem de mim o Vent
disse tem uma borboleta boa julieta quarsip
conheceram paia, amizade a primeiro Vv
decidiram dar um passeio e foram a flore
brincaram em um rio quando anoiteceu for
chamados pela coruja que ofereceu abrigo po
era perigoso e foi quando amanheceu foram a
turma brinca e danga um nieo disse vamos cagse
Borboleta, na mesma hora as pais as procurg
entdo as duas borboletas se falaram e foi pro
junta ao achalas voltaram quando voltaram vira
todas as coris junta uma felicidade enorme as
borboletas juntas a chefe amarelaaeazul por
alguma coisa as coris se juntaram.

Texto (16)i Escrita inicial do P(16).

Falava sobre a primavera e cada flor vivia
seu cantero e Um dia aconteceu que umas
garotas do cantero amarelo chamada julieta
perguntou a sua mae se poitipasea no canter
azul romeu pergunta a seu pai, O pai porque
podemos. Um dia o amigo de romeu ventir
chamou eles para Um passeio na floresta e
tinha pessoas fazendo piquinique e Um das pes
falou vou fazer Uma colecdo de borboleta 6
fugiram e se perderam e de noite passaram cg
coruja e quando amanheceu tinha Um encham
borboleta e eles acharam romeu e julieta e fica
alegres.

Texto (17)i Escrita inicial do P(17).



