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RESUMO

Esta pesquisa, realizada no &mbito do Mestrado Profissional em Letras — Profletras,
do Ifes campus Vitdria, inserida na linha de pesquisa “Estudos da Linguagem e
Praticas Sociais”, ancora-se no desenvolvimento da lingua e nos processos de
comunicacédo, refletindo como esses processos estdo inegavelmente ligados ao
desenvolvimento social, cultural e tecnolégico das sociedades. Nessa perspectiva,
objetiva-se entender como o género histéria em quadrinhos e o processo de
rediscursivizacdo na producdo de microcontos de terror, no ambiente digital, podem
contribuir no aprimoramento das habilidades de leitura e de escrita de discentes do
ensino fundamental II. Os movimentos investigativos deste trabalho sdo pensados
dentro de uma abordagem qualitativa com particularidades de pesquisa-acéo
colaborativa com estudantes oriundos da rede estadual de ensino, em Vila Velha-ES.
Como aporte teorico, a pesquisa fundamenta-se em Mikhail Bakhtin e o Circulo (2006)
para trabalhar conceitos como dialogismo, responsividade e género discursivo. Ainda
em didlogo com o filésofo russo, pretende-se analisar o terror em uma concepc¢ao
parédica, os elementos de carnavalizacao (Bakthin,2013) nas revistas em quadrinhos
da série terror da “Turma da Ménica” e as possibilidades de rediscursivizacéo (Vidon,
2017) na construcao/producdo de microcontos de terror no ambiente virtual com o
objetivo de oportunizar ao aluno apropriar-se de um maior nimero de géneros
discursivos e potencializar suas interacfes linguisticas. Ademais, considerando a
relacdo do género microconto com 0s suportes tecnoldgicos, a pesquisa abordara as
novas tecnologias da informac¢éo e comunicacao (NTICs) a fim de investigar possiveis
contribuicdes da leitura e da escrita a partir de cédigos QR. Ao final, a experiéncia
consolida-se com um produto educacional em formato de e-book, com sequéncias de
atividade que apresenta as potencialidades dos géneros digitais atreladas a uma
concepcao de leitura e escrita baseada na interacéo de sujeito, lingua e texto.

Palavras-chave: Historias em Quadrinhos. Microcontos de Terror. Rediscursivizagao.
Dialogismo. Leitura e Escrita



ABSTRACT

This research, carried out as part of Ifes Vitéria Campus’ Professional Master's Degree
in Languages - Profletras, within the “Language Studies and Social Practices” line of
research is anchored to language’s development and communication processes,
considering how those processes are undoubtedly linked to societies’ social, cultural
and technological development. The aim from this perspective is to understand how
the comics genre and the rediscursivization process on the production of short horror
stories, within the digital medium, can contribute to the enhancement of reading and
writing abilities of middle school students. The investigative movements of this work
are conceived within a qualitative approach with particularities of collaborative action
research with students from the state educational system in Vila Velha-ES. As a
theoretical framework, the research is based on Mikhail Bakhtin and the Circle (2006)
to work on concepts such as dialogism, responsiveness and discourse genres. Still in
dialogue with the Russian philosopher, the intention of this research is to analyze
horror in a parodic conception, the carnivalization elements in Monica and Friends’
horror comic book series and the possibilities of rediscursivization (Vidon, 2017) in the
construction/production of short horror stories within the digital medium with the
purpose of offering opportunities to the student to appropriate a bigger number of
discourse genres and to boost his or hers linguistic interactions. Moreover, considering
the relation of the short story genre with the technological supports, the research will
address the new information and communication technologies (NICT) in order to
investigate possible contributions of reading and writing through QR Codes. In the end,
the experience is consolidated with an educational product in ebook format, with
activity sequences that present the potential of the digital genre attached to a reading

and writing conception based on the interaction of subject, language and text.

Keywords: Comics. Short horror stories. Rediscursivization. Dialogism. Reading and
Writing.
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1 PARA INICIO DE CONVERSA

Walter Benjamim (1987) afirma que uma vivéncia que ndo é transformada em
narrativa ndo tem valor. E transmiss&o, é o compartilhar que transforma a vivéncia em
experiéncia. Sendo assim, esse momento que poderia ser apenas um capitulo deste
trabalho estabelece um valor a minha trajetoria que aqui serd compartilhada.

Lembrancas sdo muito sinestésicas, olho para o passado e claramente vejo o
azul do meu uniforme escolar. Em uma tentativa de simular as cores da bandeira do
Espirito Santo, a escola publica mantinha quase tudo em uma Unica paleta de cores,
o azul. Eram as cadernetas de anotacdes, os pratos e colheres, os cadernos cedidos
aos alunos: tudo azul. E nao falo de uma cor vibrante, eram tonalidades opacas. A
escola publica, da década de oitenta, sob o regime militar, tinha varios problemas, e
um deles era o estético.

Pode parecer algo superficial, mas é muito vivido em minha mente, a massa de
criancas com seus uniformes azuis indo para a escola, subindo uma ladeira que
desafiava as leis da fisica. As duas escolas publicas do bairro ficavam no alto de um
morro. E, se a subida era desafiadora, na saida, o exército de meninos e meninas de
azul descendo a ladeira correndo, enfrentando carros, pessoas e tudo que viam pela
frente, transformava o bairro em um apocalipse celeste. Uma camera ligada em nossa
volta para casa facilmente captaria um curta de terror.

Talvez, por isso, a primeira lembranca de um texto que produzi, nos meus
primeiros anos escolares, foi a de um conto, ndo lembro exatamente o enredo, mas
me recordo de que havia canibalismo e eu terminava o texto com uma grande
interjeicdo. No dia seguinte a aula, a professora leu meu conto para toda a turma e
todos adoraram a historia. Na verdade, ndo sei se todos adoraram, mas diferente de
um conto de terror, nesta narrativa memorialistica, vou apostar em um final feliz.

Meu conto canibal ndo é a unica lembranca com o terror e, mesmo parecendo
uma contradi¢cdo, narrativas macabras sempre me trouxeram um certo prazer. As
rodas de conversa com amigos e parentes, os filmes assustadores a que eu assistia
clandestinamente quando crianga, as narrativas de horror foram companheiras na
minha infancia. Hoje, percebo que essas narrativas sombrias tiveram um papel
importante na minha formacédo; segundo a autora Heloisa Prieto, as narrativas de

mistério, por trazerem temas como morte, perda e dor, nos preparam para a vida:
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A leitura de narrativas de mistério fortalece nossas emocdes. Quem Ié obras
assim convive bem com o medo e aprende a controla-lo melhor. Nos livros,
temos a consciéncia da vulnerabilidade da vida, dos perigos a espreita. Isso
pode ajudar a encarar as diversas facetas da vida. Nao ha idade considerada
adequada para iniciar a leitura desse assunto, desse género. Afinal, temas
recorrentes desse universo, como a morte, a dor e a perda, devem estar
presentes no processo de formacgéo dos jovens (Prieto, 2001, p. 44).

Quanto a isso, posso afirmar que para um jovem negro, filho da classe
trabalhadora e que vestiu o uniforme azul da escola publica é necessario muito
preparo para lidar com as emocdes da vida. Vindo de uma realidade social e familiar
em que a maioria ndo tinha o ensino fundamental completo, troquei os livros pelo
trabalho e ingressar no ensino superior ndo foi um movimento fluido. No final da
década de 90, o ensino superior era um sonho distante para um garoto pobre e negro.
Porém, mesmo com as dificuldades e desejando cursar Letras, com o apoio de acdes
sociais afirmativas, ingressei na Universidade Federal do Espirito Santo em 2008.

Como a realidade de muitos, cursei minha graduacéo no turno noturno, dividia
meu tempo de estudo com o trabalho e essa realidade dificultou a minha trajetéria
académica. A figura do estudante-pesquisador, que deveria ser um direito de todos
gue ingressam no ensino superior, foi comprometida pela realidade social em que me
encontrava, mas, ainda assim, essas dificuldades foram superadas.

Os obstaculos ndo me impediram de aproveitar o que a graduacdo poderia
oferecer, mesmo que ainda falte uma maior aproximacao da licenciatura com o ensino
regular, experiéncias em laboratérios de producéo textual, escrita criativa, leitura e
interpretacdo me guiam em minha vida profissional. Hoje, regendo uma sala de aula,
tiro daqui estratégias e métodos para o ensino de lingua portuguesa. Tive o privilégio
de passar em um concurso publico ao me graduar e assumir uma sala de aula nesse
periodo, ainda tédo ligado a graduacao. Foi possivel sentir como 0 ensino superior
enriqueceu 0 meu trabalho docente. S&o nove anos como professor e, mesmo néo
sendo o mesmo professor de quando me formei, a graduacgéo ainda inspira minha vida
profissional.

Acredito que é na escola que a teoria ganha forma, pois discutir géneros
discursivos digitais nos laboratérios de escrita na graduagdo ganha outra dimensao
em sala de aula. Em meu primeiro ano como professor, resolvi trabalhar com uma
proposta de redacdo: meme. Cultivava um fascinio pelos trabalhos sobre hipertexto e
hipermidias que eram debatidos na faculdade. E nessa transicao entre teoria e prética,

com uma turma de sétimo ano, surgiram questionamentos de como avaliar a estrutura
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do género proposto ou se apresentar um género que esta no cotidiano do aluno é algo
relevante ou se € papel do professor trabalhar com esses géneros nao convencionais.
Ver que os debates académicos se materializam na vida profissional me faz acreditar
ainda mais no quanto sdo necessarias pontes que liguem os dois ambientes.

Em 2022, fui aprovado no Mestrado Profissional em Letras, e essa conquista
reforcou o meu oficio e 0 meu papel de professor-pesquisador. E a principal aquisi¢ao
de conhecimento que o mestrado trouxe foi reforcar e reconhecer a lingua como um

fendmeno social. Nessa perspectiva, Bakhtin defende:

A lingua materna, seu vocabulario e sua estrutura gramatical nao
conhecemos por meio de dicionarios ou manuais de gramatica, mas gracas
aos enunciados concretos que ouvimos e reproduzimos na comunicacao
efetiva com as pessoas que nos rodeiam (Bakhtin, 1997, p.302).

A minha trajetéria no mestrado permitiu compreender que a apropriacdo das
atividades de leitura e escrita e do reconhecimento de variados géneros discursivos
se da principalmente em sala de aula, contudo, por ndo reconhecer a lingua como um
fendmeno social, 0 ensino da lingua materna tem sido insuficiente ao ndo garantir que
nossos estudantes se desenvolvam como sujeitos criticos, visto que as aulas de
Lingua Portuguesa séo carentes de leitura e escrita com producgédo de sentido. Dessa
forma, € preciso a elaboracéo de procedimentos tedrico-metodoldgicos para o ensino
da lingua que reflita e refrate a sociedade em que a escola esta inserida, no sentido
de ressignificacdo e de subversdo da realidade, uma vez que a lingua se constroi
nesse movimento de interacéo social e histérica.

Diante disso, uma possivel estratégia para o estudo da lingua portuguesa no
ensino fundamental € pensar perspectivas dialdégicas que nao negligenciem as
transformacdes de nossas interlocugdes sociais e garantam a apropriagao, por parte
dos estudantes, de um maior nimero possivel de géneros do discurso. Sendo assim,
nesse cenario, como sugestdo de atividade pedagdgico-dialdgicas, concretiza-se a
guestdo nuclear desta pesquisa: como a leitura responsiva-ativa das revistas em
gquadrinhos da Turma da M6nica com a tematica de terror/mistério e a producao
miQRocontos de terror publicados no suporte de cédigo QR podem auxiliar no
desenvolvimento das praticas de leitura e escrita dos discentes do ensino
fundamental 11?

A partir desse questionamento, elaboram-se 0s objetivos da pesquisa, que sao:
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OBJETIVOS:

Objetivo Geral:

Investigar o potencial dialdgico do processo de rediscursivizagdo de histérias
em quadrinhos, tendo como resultado a producéo de microcontos em ambiente digital.

Objetivos Especificos:

a) Entender como a promocéao de uma leitura responsivo-ativa de historicas em
quadrinhos (HQs), e suas caracteristicas de multimodalidade podem instigar os alunos
em praticas de leitura de géneros ficcionais;

b) Analisar, a partir dos efeitos provocados na leitura, a rediscursivizacdo dos
guadrinhos para o microconto;

c) Averiguar estratégias para a producgdo escrita de microcontos no ambiente
digital;

d) Investigar a transmutacdo da tematica terror para 0 riso nos géneros
apresentados e sua proximidade com o publico juvenil;

e) Elaborar um caderno pedagdgico em formato e-book detalhando a trajetéria
de nossas praticas pedagogico-dialogicas.

Desejamos em nossa pesquisa trabalhar em uma perspectiva dialégica com as
operacdes da linguagem com turmas do 8° e 9° anos levando para a sala de aula as
histérias em quadrinhos e os microcontos de tematica horror. Os géneros discursivos
e a tematica mistério/terror sdo citados nos documentos escolares das escolas
publicas do estado do Espirito Santo:

Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de suspense,
mistério, terror, humor, narrativas de enigma, crbnicas, histérias em
guadrinhos, dentre outros, que utilizem cenarios e personagens realistas ou
de fantasia, observando os elementos da estrutura narrativa préprios ao
género pretendido, tais como enredo, personagens, tempo, espago e
narrador, utilizando tempos verbais adequados a narracéo de fatos passados,
empregando conhecimentos sobre diferentes modos de se iniciar uma

historia e de inserir os discursos direto, indireto e o indireto livre. (Espirito
Santo, 2022, s.n.).

Contudo, o interesse em trabalhar com os géneros discursivos de tematica
mistério/terror ndo vem dos documentos escolares, mas conhecé-los pode nos
respaldar de possiveis entraves e resisténcia que tais temas podem gerar em sala de
aula, e exceder a proposta do documento ao articular uma ac¢éo pedagogica com viés

de dialogismo
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Lembro-me de trabalhar com o conto “O gato preto” de Edgar Allan Poe com
uma turma do sétimo ano do ensino fundamental, e no processo das atividades, uma
aluna me perguntou sobre minha crenca em Deus, como a pergunta foi uma surpresa
e demorei alguns segundos para formular uma resposta, tempo que para alunos do
sétimo ano é uma eternidade, a aluna emendou “minha méae disse que nao”. Por
alguns instantes, houve um frenesi de toda a turma com o possivel professor ateu em
sala de aula, mas, quando consegui retomar a palavra, assumi o papel do professor-
mediador e deixamos o conto do Poe para discutirmos sobre liberdade religiosa,
diferentes religides, ateismo.

E esse exemplo norteia o carater de nossa pesquisa. Ao reconhecer a
concepcao dialdgica da linguagem, centralizamo-nos na teoria Bakhtiniana ao
compreender que devemos inserir em nossas praticas pedagogicas a pratica viva da
lingua. E, a partir desse viés dialégico, entender a lingua(gem) como um produto nao
acabado, pelo contrario, construido a partir de um fluxo comunicativo e que se molda
em situacgdes reais da fala, os enunciados.

O enunciado esta repleto dos ecos e lembrancgas de outros enunciados, aos
guais esta vinculado no interior de uma esfera comum da comunicacao

verbal. O enunciado deve ser considerado acima de tudo como uma resposta
a enunciados anteriores dentro de uma dada esfera (Bakhtin, 1997, p. 316).

Acreditamos que para se romper com a estrutura monolégica quanto ao ensino
de lingua portuguesa é necessaria essa construcdo dialégica formada e acionada
pelos ecos e lembrancas que atravessam educadores e estudantes. Por isso, hossa
pesquisa se constroi com 0 objetivo de criar praticas pedagdgicas significativas,
permitindo sermos afetados e afetar os nossos discentes, reforcando a relacédo de
unido entre os interlocutores.

Sendo assim, nosso trabalho tem como proposta trabalhar com a perspectiva
Bakhtiniana de lingua: dialdgica, cultural, discursiva, social, ideolégica; uma lingua
gue se apresenta e se constroi real e viva em formas de enunciados concretos, em
géneros do discurso. Com isso, apresentaremos alguns eixos que estao inseridos em
nossa pesquisa.

Nos estudos voltados para a leitura responsiva dos quadrinhos da Turma da
Ménica, dialogaremos com 0s conceitos de compreensdo ativa e responsiva de
Bakhtin (2006), como também faremos uso da linguistica textual na perspectiva de
Koch e Elias (2008) para abordamos questdes relativas as estratégias de leituras.
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Como nossa pesquisa envolve géneros discursivos multimodais, também
debateremos com Ribeiro (2021) para compreendermos como Nnossos estudantes
podem potencializar a compreensao de texto entre palavras, sons, imagens,
animacgoes.

Em outro eixo de nosso trabalho, abordaremos o processo de rediscursivizagcao
(Vidon, 2017) como ferramenta usada pelos alunos ao transformar o género quadrinho
em microcontos de terror. Acreditamos que nesse processo de rediscursivizagao
poderemos averiguar o alcance da compreensao textual do aluno nesse percurso do
texto-base para o texto-fim.

Sobre o0 género microconto, ainda carente de fundamentacdo teorica,
dialogaremos com Seabra (2012) e Blasina (2010). Os autores, além de considerarem
0S aspectos da micronarrativa presentes no género microconto, relacionam o
ambiente digital como elemento fundamental na construcdo do género investigado.
Considerando a relevancia do género microconto no ambiente digital, em nossa
pesquisa, abordaremos as novas tecnologias da informacao e comunicacgéao (NTICs),
a fim de investigar possiveis contribuicdes da leitura e escrita a partir de cédigos QR.

Nessa perspectiva da cultura digital inserida no ambiente escolar, nossos
estudos se voltam para os fundamentos tedricos trazidos por Chartier (1998) e o
contexto pedagdgico e tecnologias que sdo abordados por Rojo (2012) e Coscarelli
(2012). Refletiremos como as novas tecnologias podem contribuir no processo de
ensino-aprendizagem dos discentes do ensino fundamental I1.

Sobre a tematica terror que perpassa 0s géneros discursivos abordados em
nossa pesquisa, acreditamos ser uma tematica de forte apelo entre adolescentes e
jovens. Sobre 0 encantamento que a temética de terror produz, Todorov aponta:

Em primeiro lugar, o fantéstico produz um efeito particular sobre o leitor —
medo, horror ou simplesmente curiosidade -, que 0s outros géneros ou
formas literarias ndo podem suscitar. Em segundo lugar, o fantastico serve a

narracao, mantém o suspense: a presenca de elementos fantasticos permite
uma organizac¢éo particularmente rodeada da intriga (Todorov, 1981, p. 50).

Todavia, nossa pesquisa deseja acrescentar mais um elemento que pode
contribuir para o interesse pela leitura e escrita, o riso. Terror e riso, em um primeiro
momento contrapdem-se. Entretanto, desejamos alinhar os dois temas e trabalhar
com a carnavalizacdo no sentido Bakhtiniano (2013), o terror dentro de uma

perspectiva parddica. As capas das revistas da Turma da Mdnica abaixo revelam o
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tom parddico ao transformar filmes consagrados do terror em comédia. O tom de
zombaria retratado na série das revistas, pode ser associado aos “espantalhos

cémicos” de Bakhtin (2013), € o terrivel sendo vencido pelo riso.

Figura 01 — Capas da série terror dos gibis da Turma da Monica.

CLASSICOS _TURMA DA === CuAssicos, LToama o2
2o nSh  PepeCHIED) 7 MRS (i e

OIS, imeresstonassl
Fonte: Compilagéo do autor?!

A nossa dissertacdo esta organizada da seguinte forma: apds este capitulo
introdutorio, o proximo capitulo, intitulado “Ougo Vozes”, estabelece um dialogo com
pesquisas que abordam descritores semelhantes com nosso trabalho. Evidenciamos
0s tangenciamentos e aproximacfes que contribuiram na construcdo de nosso
estudo.

O capitulo 2, “Preso na Leitura”, trata de nosso referencial tedrico que reforga
e nos alicerca na construcao da concepcao dialdégica de nossa pesquisa. Este capitulo
apresenta mais quatro secbes. Sendo a primeira “Para morrer de rir: estratégia de
leitura dos quadrinhos da Turma da Moénica”; a segunda: Rediscursivizagao:
(re)construindo o outro”; a penultima “Microconto de Terror: o horror em cédigo” e, na
ultima sec¢ao, “O espantalho cédmico: espantando o medo”.

Em sequéncia, no capitulo 3, “A anatomia da pesquisa” e na secgao
“‘Desmembrando a pesquisa”, apresentamos o percurso tedrico-metodologico de
nosso trabalho, expomos nossos movimentos investigativos que estdo inseridos
dentro de uma abordagem qualitativa com particularidades de pesquisa-acéo
colaborativa. Na sequéncia, no capitulo “Entre o terror e o riso: discussdo dos
resultados preliminares” traremos alguns apontamentos dos resultados da pesquisa.
O pendltimo capitulo trata de nosso produto educacional. Por fim, em nosso ultimo
capitulo, “O apagar das luzes”, apresentaremos os dados, apontamentos e

consideracdes que foram desenvolvidos ao longo do trabalho.

! Montagem a partir de imagens coletadas no site da Editora Panini
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2 OUCO VOZES

Este capitulo pretende estabelecer didlogo com professores-pesquisadores
atuantes no ambiente escolar. Para a revisdo de literatura, foram feitas buscas por
textos com aproximacgdo dialégica com esta pesquisa. Trabalhos com pontos de
contato no campo tematico ou dos objetivos. Os descritores por nés apresentados e
descritores tangenciaveis aos nossos foram contemplados em nossas pesquisas. Os
descritores “microconto”, “historias em quadrinhos”, “géneros digitais”, “dialogismo” e
“‘multimodalidade” foram priorizados na busca. O descritor “rediscursivizagao” foi
inserido a partir da interacdo em nossos momentos de orientacdo. Para a busca dos
demais descritores, percorreu-se o Catalogo de Tese e Dissertacdes da Capes e a
Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes (BDTD).

Além disso, por esta pesquisa também abordar um género discursivo presente
no ambiente virtual, foi feito um recorte com um maior espacamento temporal nas
buscas, a intencdo foi observar se ha mudancas significativas em um espaco em que
predomina o dinamismo e como esse género se comportou nas plataformas digitais
ao longo do tempo. Segundo a nossa pesquisa, 0 género discursivo microconto,
dentro do contexto escolar, aparece nos trabalhos académicos em 2013, sendo esse
0 NOsso recorte temporal.

Em nossa busca, além dos descritores com géneros proXimos ao nhoSSo,
“‘microconto”, “histérias em quadrinhos”, “géneros digitais”, “dialogismo”,
“‘multimodalidade” e “rediscursivizacdo”, foram priorizadas as semelhancas dos
processos metodoldgicos dessas teses e dissertacbes com o nosso trabalho. No
guadro abaixo, encontram-se o0s textos que foram utilizados nessa interacdo dial6gica

com OsS pares.
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Instituicdo/Cidade (UF)

Autor (Ano) Titulo Descritor
SOUZA, PATRICIA | Retextualizag&o: dos Quadrinhos Universidade Estadual De
SANTOS DE guadrinhos ao conto Maring&/ Maringa (PR)
(2019)
ALMEIDA, MARIA | Producao de Historias Quadrinhos Universidade Federal de Sergipe/
DE LOURDES em Quadrinhos (HQ) S&o Cristévao (SE)
OLIVEIRA no processo de leitura
e aprendizagem da
(2019) leitura e da escrita
SILVA, GLAYSE O Twitter como um Microconto Universidade de Taubaté/
FERREIRA novo género digital Taubaté (SP)
PERRONI DA para o ensino de lingua
materna a partir de
(2013) uma andlise textual e
discursiva do género
literario microconto
CABRAL, ADRIANA (Re)criando Microconto Universidade Federal do Rio
ROSA DA SILVA (mini)contos de terror: Grande do Norte/ Natal (RN)
uma experiéncia de
(2015) ensino de leitura e
escrita de género
multimodal
OLIVEIRA, Leitura literaria: o Microconto Universidade Federal do Acre/
CARMEM microconto como Rio Branco (AC)
CESARINA estratégia de
BRAGA DE aproximacéao texto-
leitor em sala de aula
(2020)
FRANCA, Histérias de terror em Leitura e Escrita. Universidade do Estado do Rio
FLAVIANA sala de aula: formacéo de Janeiro/ S&o Gongalo (RJ)
RANGEL de leitores e autores.
PACHECO DE
(2016)
SILVA, RODRIGO O cordel capixaba no Dialogismo Instituto Federal do Espirito
DANTAS DA Ensino Fundamental II; Santo/ Vitéria (ES)
Praticas dialégicas de
(2021) leitura e escrita nas
aulas de lingua
portuguesa
ROGERIO, NUBIA | “Click” em tecnologia: | Rediscursivizacdo | Universidade Federal do Espirito
LYRA (2018) uma experiéncia Santo/ Vitoria (ES)
multiletrada com
alunos do ensino
médio publico

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)
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Em Retextualizacdo: dos quadrinhos ao conto, de Souza (2019), a autora
busca elaborar, aplicar e analisar uma proposta de intervencédo didatico-pedagogica
gue promova o contato do aluno com a leitura de textos, bem como com a producao
textual de contos a partir de tiras em quadrinhos por meio da retextualizagdo. Assim
como em nosso trabalho, Souza (2019) experimenta o texto multimodal e o género
narrativo como oportunidade de levar ao alunado diferentes formas de aquisicao das
operacoes de linguagem.

A pesquisa de Almeida (2019), intitulada Producdo de Historias em
Quadrinhos (HQ) no processo de leitura e aprendizagem da leitura e da escrita,
dialoga com nossa pesquisa em relagdo ao descritor “histéria em quadrinhos”, o
trabalho de Almeida (2019), a partir da ludicidade do género histéria em quadrinhos,
foi levar para a sala de aula a producdo de histérias em quadrinhos (HQ) como
instrumento facilitador no contato com a leitura e a escrita por parte dos alunos,
ocasionando uma significativa melhora nessas duas praticas fundamentais.

A dissertacdo de Silva (2013), segundo as nossas pesquisas no Catalogo de
Teses e Dissertacfes da Capes, é a primeira dissertacdo que aborda o género de
micronarrativas no contexto escolar. O trabalho O Twitter como um novo género digital
para o ensino de lingua materna a partir de uma analise textual e discursiva do género
literario microconto ndo apenas se aproxima de nossa pesquisa quanto ao género
discursivo, mas também estabelece proximidade ao discutir questdes relativas as
novas tecnologias da informacao e dialoga com nosso trabalho ao inserir a tematica
terror no estudo. Silva (2013) busca investigar o Twitter como género digital e apontar
a aplicacdo que os professores da lingua materna podem fazer a partir da producéo
de microcontos de terror.

Em (Re)criando (mini)contos de terror: uma experiéncia de ensino de leitura e
escrita de género multimodal de Cabral (2015), temos como ponto de contato como
nossa pesquisa as curtas narrativas e a tematica terror; na pesquisa, a autora
investiga como o0 ensino desse género pode contribuir para o desenvolvimento dos
saberes relacionados a leitura e a producao textual exigidas pelos multiletramentos.

Oliveira (2020), no trabalho Leitura literaria: 0 microconto como estratégia de
aproximacéo texto-leitor em sala de aula, também leva o microconto para a sala de
aula. A professora-pesquisadora trabalha com as breves narrativas a fim de fomentar
a leitura literaria na escola, por meio da proximidade texto-leitor, utilizando o género

bY

microconto como estratégia de incentivo a percepcdo e imaginacao
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leitora.Dialogaremos com Franca (2016) a partir da pesquisa Historias de terror em
sala de aula: formacdo de leitores e autores, trabalho em que a autora apresenta
reflexdes sobre contagfes de historia, leitura dramatizada e escrita criativa tendo a
tematica terror/horror como base na construgcdo do interesse literario do alunado.

Em um passeio dialégico por O cordel capixaba no Ensino Fundamental Il
Praticas dialdgicas de leitura e escrita has aulas de lingua portuguesa, de Silva (2020),
debateremos a concepcdo de dialogismo como pratica no ensino de lingua
portuguesa. Em nossa Ultima dissertacdo analisada, “Click” em tecnologia: uma
experiéncia multiletrada com alunos do ensino médio publico, a pesquisa de Rogério
(2018) tem bastantes pontos em comum com nosso trabalho, pois a autora também
lanca um olhar em como o desenvolvimento de lingua(gem) esta ligado ao
desenvolvimento social, cultural e tecnoldgico. Rogério (2018) busca estabelecer
como objetivo, as apropriagcdes que alunos/sujeitos fazem de temas sociais e de
diferentes géneros discursivos (fotonovelas, videos e funk) para expressarem suas
subjetividades dialogicamente constituidas. Ademais, a autora aborda o conceito de
rediscursivizacao (Vidon, 2017) que € um objeto de interesse de nossa pesquisa.

Esse processo de revisao de literatura trouxe um enriguecimento para a nossa
pesquisa, as convergéncias e as divergéncias contribuiram para encorpar e encontrar
o tom de nossa voz. O caminho trilhado seguindo por essas vozes que ecoaram antes
de nds permitiu inserir nossa pesquisa em uma concepcdo dialégica da lingua,
reforcar a lingua/linguagem como um fenémeno social, bem como as potencialidades
do ensino da lingua materna por meio dos géneros do discurso e géneros digitais para
0 processo de ensino e aprendizagem em sala de aula. E que essa apropriacao da
lingua se constréi e perpassa espacos sociais, culturais e tecnolégicos. No proximo
capitulo, “Preso na Leitura”, apresentaremos perspectiva Bakhtiniana de lingua:

dialogica, cultural, discursiva, social, ideoldgica.
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3 PRESO NA LEITURA

Nos debates em torno do ensino de lingua portuguesa no ambiente escolar,
discute-se a necessidade de inserir em sala de aula situagbes comunicativas e
significativas dos estudantes e para os estudantes. Contudo, o modelo de ensino da
lingua materna, muitas vezes, ainda esta preso naquilo que Geraldi (1984b) chamava
de artificialidade da lingua. Para o autor, o que temos sao simulacdes do uso da lingua
escrita, simulacdes de leitura disfarcadas de exercicios de andlise e interpretacdo de
texto e simulacdes de analise linguistica.

Quem também aponta para a estrutura estanque e restritiva quanto ao ensino
de lingua portuguesa é o professor Carlos Franchi (1991). A sua obra Criatividade e
Gramética discute este sistema escolar que substitui um ambiente de reflexdo da
lingua, por um espaco de opressao e regra. Contudo, assim como o autor?, reforcamos
a importancia em nao culpabilizar professores por este cenario desafiador.

O que Geraldi e Franchi apontam ndo sdo culpados, os autores buscam
estabelecer os obstaculos a serem superados quanto ao ensino de lingua portuguesa
no ambiente escolar. Nossa pesquisa, em didlogo com essa perspectiva, também
consiste em romper com esse modelo monoldgico que centra o ensino apenas como
transmissao de conhecimento, desconsiderando o carater dialdgico da linguagem. O
gue pretendemos € pensar a lingua(gem) ligada a um tempo, a um espaco e a uma
posicdo diante do mundo. Desejamos trabalhar com o conceito de lingua como um
produto vivo da interagdo social e das condi¢cdes materiais e histéricas de cada tempo.
E, com isso, reforcar no processo de ensino-aprendizagem o carater dialégico da
lingua.

Sendo assim, para discutir esse lugar de interacédo de lingua(gem), estaremos
alicercados em Bakhtin e o Circulo que, em suas obras no campo filoséfico, deixaram
um grande legado para as ciéncias humanas e para o pensamento linguistico. Na
concepcao bakhtiniana, a lingua em seu aspecto total, em sua esséncia real constitui-
se como dialdégica. Em nossos processos de interacdo, ndo € possivel constituir um
discurso desconsiderando o discurso do outro. O viés bakhtiniano desconsidera o

enunciador adamico capaz de produzir um discurso sem atravessamentos alheios. Os

2 Sobre as condicdes do ambiente de trabalho e a formac&o dos profissionais da educacdo, Franchi
ressalta “Aos professores néo deve ser creditado o débito inteiro da desinformagéo. Lecionam em um
regime de trabalho injusto e a baixissimos salarios: ndo lhes dao condi¢cdes e tempo de preparo de
suas aulas e de um estudo sistematico” (FRANCHI, 1991, p. 07)
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discursos que surgem a partir das condicdes de comunicacdo sao sempre um
desdobramento do discurso do outro, uma movimentacdo mutua de construcdo de
enunciados. Sendo 0s enunciados mais que sons, palavras ou oragdes. Os
enunciados se estabelecem como as unidades reais da comunica¢cdo. Como afirmam
Bakhtin e o Circulo
Na realidade, ndo sédo palavras 0 que pronunciamos ou escutamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais,

agradaveis ou desagradaveis etc. A palavra esta sempre carregada de um
contetido ou de um sentido ideolégico ou vivencial (2006, p. 96).

Nesse viés Bakhtiniano, compreendemos que o0s enunciados sdo elos
construidos a partir das relacdes dialdgicas dos falantes e, ao despertar ressonancias
de sentido, promovem entre locutor e interlocutor o ato de compreenséo responsiva
ativa, sempre permitindo a resposta do outro. E na alternancia entre sujeitos que os
enunciados se firmam no processo comunicativo.

Nossos apontamentos nesta pesquisa, ao encontro filosofia dialdégica de
Bakhtin e do Circulo, colocam-se como contraponto ao viés monoldgico que ainda
persiste nos processos de ensino-aprendizagem. Como proposta de trabalho para o
ensino de lingua portuguesa, acreditamos em praticas pedagodgicas que consideram
a materializacédo do dialogo no cotidiano e o fortalecimento do vinculo entre lingua e
vida. Materializacao que se estabelece por enunciados concretos na forma de géneros
do discurso. Sobre a apropriacdo da lingua(gem) pelos falantes, Bakhtin (2006, p.282)
defende: “A lingua penetra na vida através dos enunciados concretos que a realizam,
e é também através dos enunciados concretos que a vida penetra na lingua”.

Para Bakhtin, € no mergulho da corrente de comunicacdo verbal que nos
apropriamos da lingua. E essa atividade inesgotavel de interacéo é concretizada por
meio de tipos relativamente estaveis de enunciado, os géneros do discurso. Nossas
praticas discursivas sdao materializadas obrigatoriamente por meio dos géneros
discursivos.

O discurso pedagogico, presente em documentos curriculares oficiais, ja
estabeleceu o ensino de lingua portuguesa por meio dos géneros do discurso, porém,
esse processo de ensino, muitas vezes, esta pautado em determinar formas e normas
gue os géneros devem obedecer. Os géneros dos discursos sao caracterizados por
um conteudo tematico, uma construgcdo composicional e um estilo, mas nao sao

pautados por forma e normas, 0s géneros sdo estabelecidos pelas inesgotaveis
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possibilidades de interacdo humana por meio da linguagem. Por isso, em nossa
pesquisa, acreditamos que seja necessario caminhar por perspectivas dialégicas
quanto ao ensino da lingua as quais se firmam por meio dos géneros do discurso,
mas, desvencilhando-se do ensino de simples formas e normas e inseridos 0s géneros
nas esferas de atividade humana.

Ainda sobre os géneros do discurso, Bakhtin (1997) os divide em primarios e
secundarios, sendo os géneros primarios ligados a vida cotidiana, mais proximos a
oralidade, mas ndo sdo exclusivamente orais; enquanto 0os géneros secundarios
aparecem em esferas de comunicac¢ao mais complexas. Contudo, importante ressaltar
que essa classificacdo ndo € estatica. Ha transformacdes, transmutacoes,
hibridizacao entre os géneros.

Ancorados nesta abordagem dialégica da linguagem, consideramos 0s géneros
discursivos por nos trabalhados, as histérias em quadrinhos (HQ) e os microcontos,
como géneros discursivos secundarios.

A HQ, em sua estrutura composicional, mescla narrativas faladas e escritas por
meio de balbes e legendas, combinando linguagem verbal e visual; o microconto de
terror, mesmo que em breves narrativas, apresenta a contacdo de histérias,
fragmentos diarios em sua estrutura composicional e sdo por meio desses elementos
gue se constitui o contetdo tematico e o estilo verbal. S&o géneros secundarios que
absorvem géneros primarios em suas composic¢oes.

Ademais, estabelecemos parametros em nossos estudos, ao inserir géneros
discursivos cuja tematica fosse humor, terror/horror no processo de ensino
aprendizagem, pois acreditamos na poténcia dialégica de tais temas. Para além de
praticas pedagodgicas preocupadas em apresentar possiveis estruturas dos géneros
aos discentes, inserir em sala de aula as tematicas humor e terror é provocar no
estudante ecos e lembranca, a voz do outro instigando existéncia. Ratificando Bakhtin
(1997, p.378).

Tudo o que me diz respeito, a comegar por meu nome, € que penetra em
minha consciéncia, vem-me do mundo exterior, da boca dos outros, e me é
dado com a entonacdo, com o tom emotivo dos valores deles. Tomo
consciéncia de mim, originalmente, através dos outros: deles recebo a
palavra, a forma e o tom que servirdo para a formacdo original da
representacdo que terei de mim mesmo.

Se assumimos esse carater dialégico em sala de aula, cabe a nés compreender

esse espaco escolar como lugar de liberdade e de inacabamento. Por isso 0 nosso
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trabalho com os géneros historia em quadrinhos e microconto de terror. S&o géneros
que afetam os discentes pelas lacunas naturais dos textos, exigindo uma
compreensao responsiva ativa por parte dos estudantes. Um despertar por meio de
palavras, imagens e expressdes que oferecem variados desdobramentos dialégicos.
Ainda interligados a essa vitalidade dialégica, os géneros histéria em
quadrinhos e microconto de terror nos permitem levar, para o processo de ensino-
aprendizagem, questbes relativas as novas tecnologias da informacdo e
comunicacdo (NTICs). Visto que os aspectos multimodais das HQs e 0s microcontos,
gue se firmaram de forma muito significativa no ambiente digital, abrem espaco para
entendermos que o desenvolvimento de ensino da lingua materna pode e deve estar
associado ao desenvolvimento tecnologico/digital, ndo é possivel pensar no ambiente
escolar descolado do espaco cultural, social, histérico e tecnologico. Sendo
necessario propor metodologia em que perpassem as NTICs. Assim, como afirmam
Rojo e Moura,
O ensino de Lingua Portuguesa vé-se levado a promover novas praticas
pedagégicas que contemplem os atuais letramentos demandados pelas

praticas que renovam e inovam as relagfes sociais e instalam conflitos entre
as geracoes (2012, p.152).

Assim como Rojo e Moura (2012), consideramos que as mudancas das praticas
pedagdgicas precisam estar atreladas a renovacéao e a inovagao das praticas sociais,
reconhecer que o espaco escolar é significado pela linguagem e é na lingua(gem) que

temos o termdmetro mais sensivel para as mudancas das préaticas sociais humanas.

3.1 PARA MORRER DE RIR: ESTRATEGIAS DE LEITURA DOS QUADRINHOS DA
TURMA DA MONICA

N&o faz muito tempo, o género histéria em quadrinho (HQ) era categorizado
como leitura subversiva ou superficial. Nesse periodo, pais, religiosos e educadores
consideravam o género prejudicial as criangas e jovens. Sobre a rejei¢do das histérias

em quadrinhos Vergueiro; Ramos (2009) relatam:

Tais publicagbes eram interpretadas como leitura de lazer e, por isso,
superficiais e com o conteddo aquém do esperado para a realidade do aluno.
Dois dos argumentos muito usados é que geravam preguica mental nos
estudantes e afastavam os alunos da chamada “boa leitura” (2009, posi¢ao
78.3120).
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Contudo, essas interdicbes ndo impediram que o género HQ se firmasse,
superando os limites dos gibis?, sendo reconhecidos por possuirem estatura de obras
complexas e sofisticadas.

Mendonca (2020) aponta que é possivel encontrar rudimentos das HQs na arte
pré-historica, Moya (1993) afirma que € s6 na década de sessenta que as historias
em quadrinhos se estabelecem para fins educacionais nas universidades europeias®.
No Brasil, muito pela mudanca de paradigma no ensino da lingua materna, sob a
influéncia da teoria Bakhtiniana dos géneros do discurso, o reconhecimento do uso de
gibis para fins educativos ganhou forca. Hoje, a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), contemplando o ensino a partir da diversidade de géneros em circulagéo

social, inclui também os gibis como parte do processo de ensino-aprendizagem:

Ler, de forma autbnoma, e compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta
caracteristicas dos géneros e suportes —, romances infantojuvenis, contos
populares, contos de terror, lendas brasileiras, indigenas e africanas,
narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos, crénicas,
autobiografias, histérias em quadrinhos, mangéas, poemas de forma livre e
fixa (como sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre outros,
expressando avaliacdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por
géneros, temas, autores (Brasil, 2022, p. 169).

Antes da BNCC, Vergueiro; Ramos (2009) nos mostram que o género HQ ja
fazia parte de praticas pedagdgicas a serem aplicadas nas escolas. Seja pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéo — LDB (Lei n. 9.394/96, cf. art.3°, Il paragrafo), seja
pelos Parametros Curriculares Nacionais — PCN (Brasil, 1998). O género HQ passou
a fazer parte de provas oficiais, como o Exame Nacional do Ensino Médio - Enem,
cobrando do aluno a capacidade de compreender os variados tipos de linguagem
(INEP, 2008).

Aparentemente, ter os gibis estruturados nos documentos oficiais indica falta
de conflitos, entretanto, ainda em dialogo com Vergueiro; Ramos (2009), os autores
apontam sobre um possivel desprestigio do género em programas oficiais do governo.
Segundo os autores, foi uma conquista as HQs serem incluidas no Programa Nacional

Biblioteca da Escola — PNBE (Brasil, 2006), desde 2006 o género € contemplado no

3 Hattnher (2014) aponta que o temo “gibi”, muitas vezes, é carregado de sentido pejorativo,
principalmente nas instancias de legitimacdo académica. Adotamos o uso do termo pela afetividade
com a palavra e para romper com este aspecto pejorativo nos estudos académicos.

4 “Os cientistas chegaram a medir as retinas das criangas diante dos efeitos das onomatopeias para
determinar quais quadros provocavam maior reagao e poderiam ser utilizados nos livros didaticos.”
(MOYA, 1993, p.07)
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programa, todavia, Vergueiro; Ramos (2009) indicam dois problemas quanto a
selecéo das obras. O primeiro problema sao os critérios de selecéo das HQs, critérios
reféns de elementos subjetivos que acabam por tirar a transparéncia para a escolha
das obras. E, outro ponto, que seria mais problematico, é rotular quadrinho como

literatura, sobre essa classificacéo, os autores se posicionam

Dizer que quadrinhos sdo uma forma de literatura € uma maneira de usar um
rétulo social e academicamente prestigiado - o literario - para valida-los ou de
chancelar ao interlocutor a presenca ou o0 uso das histdrias em quadrinhos.
Quadrinhos sdo uma manifestacdo artistica autbnoma, assim como séo a
literatura, o cinema, a danga, a pintura, o teatro e tantas outras formas de
expresséo (Vergueiro; Ramos, 2009, posi¢do 357.3120).

Discutir se o género gibi é literatura ou a nona arte® ndo faz parte desta
pesquisa, trazer essa questao é apenas para sinalizar que mesmo com consolidacéo
da HQ como género, ocupando com destaque o espaco académico nas ultimas
décadas, ha ainda discussdes relevantes em torno do género histérias em quadrinhos.
E uma dessas questdes € como potencializar a competéncia leitora dos estudantes
por meio desse género que € essencialmente multimodal.

O género HQ é formado por enredos narrados quadro a quadro, utilizando
linguagem verbal e ndo-verbal e marcado pela heterogeneidade tipolégica. Sao
sequéncias predominantes narrativas que se mesclam com outras tipologias, como a
argumentativa ou descritiva. Ratificando Mendonca (2020, p.210), as HQs séo
facilmente identificaveis, dada a peculiaridade dos quadros, dos desenhos e dos
balées. Contudo, ainda segundo a autora, as peculiaridades que facilitam a
identificacéo do género ndo o fazem um género menos complexo. E exigido do leitor
um trabalho cognitivo para estabelecer relacdo e preencher as lacunas do fluxo
narrativo. Praticas pedagogicas em sala de aula com o género HQ permitem trabalhar
guestdes relativas a leitura de todo o material semiético da estrutura do género, como
forma e contorno dos baldes, relacionar o tipo e tamanho das letras com as emocoes,
a substituicdo de letras por sinais. Todo o movimento discursivo presente no texto
produz sentido, podendo tudo se tornar expressivo.

Todavia, as praticas pedagdgicas com as HQs, suas caracteristicas discursivas
e graficas sdo, muitas vezes, substituidas por atividades de viés metalinguistico. O

uso de HQs em sala de aula ndo é garantia de um ensino de natureza dial0gico-

> Termo cunhando por Canudo (1923).
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enunciativa. O género encontra resisténcia no processo de ensino-aprendizagem, pois
a linguagem verbal € mais valorizada no ensino da lingua materna. Para Ribeiro
(2021), atribuir apenas a palavra a condicdo de ler e compreender um texto € algo
limitado. N&o sdo apenas palavras que entram em cena no momento de entender os
sentidos e os efeitos de um texto, é o conluio de linguagens que provoca sentido. E &
papel da escola levar e estar atenta a diversidade de texto que o aluno devera ler e
compreender. Os textos multimodais precisam ser uma realidade no ambiente escolar
a fim de dialogar com os espacos sociais que o alunado ja esté inserido, como afirma
Rojo (2013)

A ideia é que a sociedade hoje funciona a partir de uma diversidade de

linguagens e de midias e de uma diversidade de culturas e que essas coisas

tém que ser tematizadas na escola, dai multiletramentos, multilinguagens e
multiculturas (Rojo, 2013, p.35).

Estar atento as diversidades de linguagem no ensino da lingua materna e
reconhecer, como afirma Ribeiro (2021), que na verdade, o que ndo existe é o texto
monoldgico. Segundo a autora, a lingua sempre tem de ser realizada por meio de, e
vem acompanhada por outros modos semioticos (2021, p.44). E, se essas linguagens
sdo heterogéneas, nossa forma de ler responde a essa diversidade. Assim como
afirma Chartier (1998): “Do rolo antigo ao codex medieval, do livro impresso ao texto
eletrdnico, varias rupturas maiores dividem a longa histéria das maneiras de ler”
(1998, p.53). A leitura ndo se mantém, ela muda, se transforma, flutua, evolui sua
feicdo ou configuracdo (Ribeiro, 2021). Em uma época que palavras e ou outras
iconografias se entrecruzam em variadas situa¢cées comunicativas, a quadrinizacao
pode ser uma poderosa ferramenta para que o estudante se aproprie com mais
eficacia das competéncias leitoras.

E importante que as praticas pedagogicas estabelecam relacdo com o
momento historico, social e tecnolégico em que a escola esta inserida, mas o ponto
de partida no processo de ensino-aprendizagem é a compreensao de lingua(gem)
como manifestacdo discursiva relacionadas a um tipo de atividade humana, sempre
baseada no efeito de sentido entre os interlocutores. E € nessa possibilidade de
interacdo entre interlocutores que reside a proposta de um passeio dialdgico pelas

histérias da obra de Mauricio de Sousa®. O trabalho com os gibis da Turma da

® Cartunista brasileiro — Criador da maior revista popular em quadrinhos no Brasil, com merchandising,
revistas, tiras de jornais, televisdo, cinema, publicidade, brinquedos e de grande reconhecimento
nacional. (Moya, 1993, p. 204)
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Monica’, independentemente da sua natureza semantica e estilistica, é utilizado para
provocar a compreensao mediante ao processo dialdgico, suscitar réplicas do dialogo

cotidiano a partir do olhar do outro, na experiéncia do outro.

Compreender a enunciacdo de outrem significa orientar-se em relacdo a ela,
encontrar o seu lugar adequado no contexto correspondente. A cada palavra
da enunciacdo que estamos em processo de compreender, fazemos
corresponder uma série de palavras nossas, formando uma réplica. Quanto
mais numerosas e substanciais forem, mais profunda e real € a nossa
compreenséo (Bakhtin, 2006, p.135).

Uma compreensdo que s6 pode tornar-se real nas comunicacdes da vida
cotidiana, enunciados que se estruturam no entrelaco de respostas e
contrarrespostas. Por isso, 0 processo de ensino-aprendizagem que busca
aperfeicoar as competéncias leitoras do alunado precisa se comprometer com a
realidade desse estudante. E o que ocorre na leitura dos gibis da Turma da Monica,
sao historias que séo atravessadas pelas vivéncias dos alunos, principalmente os do
ensino fundamental. Mesmo em historias envolvidas pelo humor, é possivel que o
jovem leitor reconhecga o0s anseios, as frustragdes, as vivéncias do ambiente familiar,
as relacdes de amizade... Sao leituras que suscitam resposta. Como € possivel

observar na introducéo dessa histéria do gibi Magali, A boneca tenebrosa:

Figura 02 — Trecho da HQ da Magali, A boneca tenebrosa.

M QUE A MAMAE
gvevssuQ QUE EuANAo

PEVIA A TIR
FILMES DE TERROR !

N
BENOITA A HORA H
EM QUE RESOLVI
ASSIS A~

Tl ECA,
TENEBROSA® ! Jj

E’
£

Fonte: Compilagéo do autor®

7 Série de quadrinhos infantis produzido no Brasil. Popular criacdo do cartunista Mauricio de Sousa,
produzidas ha mais de cinquenta anos no pais, para mais detalhes sobre a histéria da criacdo da
Turma da Ménica, acessar o site https://ufmg.br/comunicacao/noticias/primeira-revista-da-turma-da-
monica-era-publicada-ha-50-anos

& Quadros retirados do gibi da Magali — N° 307 (2011).
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Nesse recorte, a personagem sozinha, assistindo a um filme de terror, burlando
a censura indicativa desse tipo de obra cinematografica, tendo contato com
obras/discursos proibidos e desobedecendo a méae sdo situacbes que o aluno
reconhece da vida cotidiana e tem repertério para dialogar. Ademais, dentro dessa
situagdo comunicativa apresentada na figura acima, o enunciado “boneca tenebrosa”
se interliga a outros enunciados, provavelmente, reconhecidos pelo leitor, pois,
histérias envolvendo brinquedos assassinos, bonecos do mal, bonecas amaldicoadas
sdo arquétipos de famosas historias de terror. E, devido ao género gibi e a sua
aproximacdo com o humor, o aluno identifica o sentido pardodico do texto. Tal
reconhecimento sédo os pontos de contato extraverbal e verbal que sdo os limites de
todo enunciado (Bakhtin, 2006).

Além disso, como Mendonca (2020) salienta, a leitura de gibis exige por parte
do leitor atenc&o no papel das diferentes semioses presentes no género. A construcao
de sentido nédo é restrita apenas a um tipo de linguagem. Essa construcéo de sentido
também é produzida pela observacao dos elementos icnogréaficos, sejam os variados
tipos de balBes, metéforas visuais ou as onomatopeias. Isso colabora para aquisicdo
da competéncia leitora e para uma melhor compreenséo dos discursos presentes nas

mais variadas situa¢cdes comunicativas, como aponta Kleiman (2013):

O leitor utiliza na leitura o que ele ja sabe, o conhecimento adquirido ao longo
de sua vida. E mediante a interacdo de diversos niveis de conhecimento,
como o conhecimento linguistico, o textual, o conhecimento de mundo, que o
leitor consegue construir o sentido do texto (Kleiman, 2013, p.15).

Esse fluxo interativo, tratando-se de HQs, tornar-se ainda mais complexo
devido as multilinguagens. Entretanto, independentemente, do género discursivo
abordado, as competéncias leitoras em sala de aula precisam ser trabalhadas de
modo que reconhecam a relacdo entre autor-texto-leitor, dentro de uma proposta
pedagdgica fundamentada em uma concepgao sociocognitivo-interacional da lingua,
um lugar de interagao que reconheca 0s sujeitos e seus conhecimentos. As atividades
pedagogicas que envolvem as praticas de leitura devem focar no leitor e seus
atravessamentos e sua relacdo com autor e o texto para a construcdo de sentido
(Koch; Elias, 2008).

Alicercado em uma abordagem dialégica, o ensino da lingua materna
desconstrdi a figura do aluno-leitor passivo condicionado a apenas decodificar o texto

e decifrar possiveis inten¢des do autor e insere praticas pedagogicas que estimulam
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a atitude ativa responsiva do estudante, permitindo-o participar do processo de leitura
em uma participacao interativa de construcdo de sentido. O exercicio de producéo de
sentido pode ter no humor um forte aliado para a consolidacdo das habilidades
leitoras, visto que para atribuir sentido no discurso humoristico, é necessério
compreender lacunas que sdo formadas por quebra de expectativa, exageros, duplos
sentidos, ambiguidades, ironias e outros elementos semanticos. O reconhecimento de
elementos de humor em um texto por parte do leitor permite que ele identifique as
leituras possiveis de um texto humoristico e ndo humoristico. E o que defende Rocha
(2013):

A relevancia da leitura de textos de humor na formacgdo de leitores
proficientes pode ser defendida pelo fato de que a leitura desses textos requer
habilidades e competéncias que também sao requeridas na leitura de textos
literarios, publicitarios, levando o aluno a distinguir, entre os textos que €,
aqueles que devem ser lidos de uma maneira ou de outra (2013, p.130)

S80 essas possibilidades de leitura que permitem ao estudante-leitor
compreender a temética presente nesta introducéo do gibi da Turma da Moénica, O
Coiso, narrativa parddica de uma das obras do autor norte-americano Stephen King

adaptada diversas vezes para o cinema.

Figura 03 — Introdugao do gibi “O Coiso”

MariProFans

Fonte: foto retirada do gibi da Turma da Ménica — Série: Classicos do Cinema — Edicéo 66

Jé no titulo da obra, a substituicdo de It — A Coisa por O Coiso indica a ideia de
subverséo. O tom de zombaria com o original, por meio da flexdo de género da palavra
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“coisa”, gera um novo significado menos ameacgador. E a mesma personagem
assustadora da obra original ganha uma aparéncia proxima a todas as personagens
infantis do gibi. E quando lido o segundo bal&o, é revelado que a histéria que era de
morrer, na verdade, € para morrer de rir. S&o identificacdes da leitura que distancia a
parédia do original, permitindo ao aluno-leitor, a partir do acionamento de seu
conhecimento do mundo, interagir com diversos tipos de linguagem e separar as
tematicas humor e terror.

Acreditamos nas potencialidades das HQs como proposta de incentivo a leitura.
E as préticas pedagdgicas ndo podem desperdicar as caracteristicas dialégicas que o
género possui em sua esséncia. Atualmente, todos os temas cabem no processo de
quadrinizacao, biografias, adaptacéo de livros e filmes, até historias do holocausto ja
foram transportadas para o universo dos quadrinhos, contudo, sem se fechar em
nenhuma proposta pedagogica, reforcamos o uso das HQs que retratam o universo
infantil para serem trabalhadas em sala de aula, principalmente no ensino
fundamental. Pois sdo narrativas que dialogam de forma muito préxima com a
situacdo social do estudante. As HQs constroem, pela linguagem gréfica sequencial,
mesmo que por meio de narrativas singelas, a interacdo que leva o leitor a se
relacionar com aspectos da vida que afetam e estdo no seu dia a dia (Vergueiro;
Ramos, 2009).

3.2 REDISCURSIVIZACAO: (RE)CONSTRUINDO O OUTRO

A dissertacao “Click” em tecnologia: uma experiéncia multiletrada com alunos
do ensino médio publico, de Rogério (2018), aborda o processo de rediscursivizacao
(Vidon, 2017). No trabalho da professora-pesquisadora, textos na modalidade escrita
serviram como base para a criagdo de géneros multimodais. O projeto de Rogério
(2018) fundamenta-se no pensamento Bakhtiniano ao assumir uma abordagem
enunciativa da linguagem para o desenvolvimento de préaticas pedagdgicas
reconhecendo o texto como um produto sociocultural. Assim como para a autora, 0
termo rediscursivizagao surgiu em nossos momentos de orientacdo. E com o processo
de rediscursivizacdo, percebemos a potencialidade de reforcar o carater dialégico de
nossa pesquisa, ao inserir em sala de aula a proposta de ter as HQs como base para
a producéo de microcontos de terror no ambiente digital.

Em didlogo com Bakhtin e o Circulo (1997), para a observacdo dessa

comutagcdo entre géneros, pensamos 0 processo de rediscursivizagdo como uma
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possibilidade de producdo de enunciados e desconsiderando um processo
mecanizado. Gerada pelas incontaveis formas de interacdo por meio da linguagem, a
rediscursivizagdo nasce da confluéncia dos géneros do discurso, sendo 0os géneros
do discurso formas relativamente estaveis de enunciados que se concretizam de
acordo com as condicdes especificas de cada esfera de interacdo humana.

Segundo Bakhtin (1997),

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso séo infinitas, pois a
variedade virtual da atividade humana € inesgotavel, e cada esfera dessa
atividade comporta um repertério de géneros do discurso que vai
diferenciando-se e ampliando-se a medida que a prépria esfera se
desenvolve e fica mais complexa (Bakhtin, 1997, p. 279).

Apropriando-se da teoria Bakhtiniana e relacionando-a as nossas praticas no
processo de ensino-aprendizagem nas aulas de lingua portuguesa, reafirmamos que
a lingua materna nédo é adquirida por meio de gramaticas e dicionarios (Bakhtin, 1997).
Portanto devemos, em nossas praticas pedagdgicas, reconhecer a lingua/linguagem
como um fenémeno social, historico e ideoldgico. Tendo em mente que todo processo
de comunicacdo humana se da por meio dos géneros dos discursos (Bakhtin, 1997),
€ essencial a apropriacdo por parte dos estudantes do maior nimero possivel de
géneros e a compreensao e o preparo para conhecer novos a medida que a lingua e
as necessidades de comunicacéo vao se modificando.

O processo de rediscursivizacao (Vidon, 2017) permite ao aluno (re)criar um
texto a partir de um texto base, consolidando o dominio de diferentes géneros do
discurso, o que ira permitir ao discente o conhecimento para melhor se expressar em
diferentes esferas sociodiscursivas. E o que Bakhtin (1997) ressalta sobre o dominio

dos géneros do discurso:

E de acordo com nosso dominio dos géneros que usamos com desembaraco,
gue descobrimos mais depressa e melhor nossa individualidade neles
(quando isso nos é possivel e util), que refletimos, com maior agilidade, a
situacdo irreproduzivel da comunicacdo verbal, que realizamos, com o
maximo de perfeicdo, o intuito discursivo que livremente concebemos.
(Bakhtin, 1997, p.304)

Sabemos que o processo de rediscursivizacao (Vidon, 2017) e o seu conceito

tedrico-metodoldgico se apresentam como algo novo, por iSso, em nossa pesquisa
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dialogamos com o conceito de retextualizacdo® trazidos por Marcuschi (2007).
Ademais, a nossa escolha pelo termo rediscursivizacdo ocorre pela possibilidade de
inserir no processo a ideia de texto e discurso. Marcuschi (2002) ao distinguir texto e
discurso, aponta o primeiro como uma entidade concreta realizada materialmente e
corporificada em algum género textual, e discurso é aquilo que o texto produz ao se
manifestar em algumas instancias discursivas. Segundo o autor, o texto € o espaco
em que se realizam os discursos em situagdes institucionais, histéricas, sociais e
ideologicas. E por essa relagdo de texto-discurso que optamos pelo processo de
rediscursivizacdo, visto que, nas praticas pedagogicas, a rediscursivizacao além de
mobilizar o estudante na conversdo de uma modalidade de texto em outra, permite
gue ele construa novos enunciados a partir de sua visédo de mundo. Entretanto, nao
gueremos apontar a retextualizagdo como um processo mecanizado, pois Marcuschi

(2007) refuta 0 engessamento do processo.

[...] antes de qualquer atividade de transformacgdo textual, ocorre uma
atividade cognitiva denominada compreensao. Esta atividade, que em geral
se ignora ou se da por satisfeita e ndo problematica, pode ser a fonte de
muitos problemas do plano da coeréncia no processo da retextualizagédo
(Marcuschi, 2007, p. 47).

Segundo o autor, as atividades de retextualizagdo, mesmo que em nOSSO
cotidiano, ndo sdo automatizadas, nas reformulacdes de novos textos € exigida uma
complexa variacdo de aspectos linguisticos, textuais, discursivos e cognitivos.
Portanto, por esses elementos, identificamos o carater dialégico-enunciativo do
processo de retextualizagdo e, com isso, sendo Marcuschi um grande debatedor das
obras de Bakhtin e do Circulo, ndo consideramos problematica a aproximacao de
retextualizacdo e rediscursivizacao, ja que esta é pensada a partir do conceito de
dialogismo da teoria Bakhtiniana.

Assumimos que o processo de rediscursivizagcdo pode estar presente em sala
de aula superando o modelo de ensino baseado em formas e sentidos e priorizando
a dialogizacdo do discurso. Esta construcdo dialdgica presente na rediscursivizagado
s6 é possivel baseada no principio da compreenséo responsiva ativa. Ao levar para a

sala de aula a construcdo de um género baseado em outro género, atrelado ao tema

% No Brasil, a teoria de “retextualizagéo” ganha forma com Neuza Gongalvez Travaglia. Travaglia (1993)
utiliza o termo para fazer referéncia a traducao interlingual (de uma lingua para outra). Para autora a
traducdo ndo é realizada por mera decodificacdo. Neste processo de producdo textual, fatores
linguisticos e extralinguisticos s&o manejados para alcancar uma forma satisfatéria de traducao.
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humor e terror, conseguimos superar uma perspectiva monologica e construimos o
ato de compreensao que possibilita a réplica dos enunciados presentes, pois a
construcéo desses enunciados desencadeia nos estudantes tomadas de posicao ativa
em relacdo ao que é dito e compreendido. Para Bakhtin (2006, p. 135), “a
compreensao é uma forma de dialogo; ela esta para a enunciacdo assim como uma
réplica esta para a outra no dialogo. Compreender € opor a palavra do locutor uma
contrapalavra”.

Na construcao do processo de rediscursivizagéo, a construcao de um texto-fim
a partir de um texto-base tem a compreensao ativa como o aspecto mais importante.
Nesse processo, € indispensavel a apropriacdo por parte do estudante do sentido do
texto. Nesse processo de formulacao de um novo texto, os parametros sécio-historico-
culturais, interpretativos, inferenciais e linguistico-textuais sdo 0s responsaveis em
manter os elos do texto-base no texto-fim. Dikson!® (2018) ao tratar sobre a
(re)construcao de um texto-base a partir de uma texto-fim, levanta os procedimentos
cognitivos de compreensédo exigidos dos discentes. Para o autor, faz parte dessa
transmutacdo textual-discursiva: (1) interpretacdo; (2) inferéncia; (3) niveis de
complexidade; (4) bagagem enciclopédico-cultural e (5) processo endolingue (Dikson,
2018, p. 513 — 514).

Dickson (2018, p. 524 - 526), estabelece seis operacdes relevantes na
conversdo de uma modalidade de texto para outra, entretanto, o autor afirma que
outros aspectos cognitivos textuais-discursivos podem ocorrer no processo. Segundo
0 ensaio do autor, 0 processo de transmutacao textual-discursiva é constituido por:

a) Eliminacao: apagamentos/retiradas de termos linguistico-textual-discursivos
no processo de transmutagao textual-discursiva;

b) Acréscimo: adicdo de novos termos linguisticos-textuais-discursivos no
género-fim;

¢) Substituicdo: mudanca de termos linguisticos-textuais-discursivos de mesmo
valor semantico pertinentes no movimento de constru¢ao de um texto para outro;

d) Reordenacédo Topica: diz respeito a operacdes cognitivas de trato da

topicalizag&o, ou seja, manutengao do assunto;

10 0 ensaio de Dickson (2018) aborda o processo de retextualiza¢io da escrita para escrita.
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e) Adaptacdo Enunciativa: operacdo cognitiva do aluno para adaptar
enunciativamente dialogos, vozes e discursos reportados de um género-base escrito
para um género-fim também escrito.

f) Adequacao género-textual-discursiva: este € o momento de planejamento do
professor para inserir e apresentar em sala de aula as propostas de trabalho com o
género-base e 0 género-fim. Levar para os estudantes as reflexdes sobre os aspectos
e estruturas de sentido textuais-discursivos presentes nos géneros a serem
trabalhados.

Situando a rediscursivizacao nesse espaco dialdgico e mantendo a ligacdo do
processo a Linguistica Aplicada, ancoramo-nos em uma concepcao de
lingua/linguagem sociointeracionista que valoriza o contexto histérico, social e cultural
em gue o estudante esta inserido. Com essa perspectiva, o trabalho com as operacdes
da linguagem assume um carater formativo critico. Entendemos a rediscursivizacao
como a oportunidade de o estudante ter contato com atividades que potencializem as
competéncias de leitura e escrita. No processo de rediscursivizacao, a leitura, como
em nenhum outro momento, deve ser limitada a decodificacdo de letras e palavras,
pois as mudancas necessarias na construcdo de um novo texto exigem que o
estudante-leitor acesse uma série de conhecimentos. E esse acessar de

conhecimentos no processo de leitura que Brasileiro (2016) aponta:

O leitor é o coautor do texto. Ao leitor cabe construir sentidos, acionando
inlmeros outros textos e promovendo uma inter-relacdo entre eles. Quando
o leitor trava contato com um texto, ele traz para o objeto de leitura suas
ideologias, experiéncias pessoais e leitura de mundo. Leitura é, portanto, o
processo de interagcdo entre texto, autor e leitor (Brasileiro, 2016, p. 33-34).

E ainda nesta abordagem sociointeracionista, as contribuicbes de Geraldi
(2003) sobre o trabalho com a escrita e 0 ensino de lingua materna colaboram com
nossa pesquisa ao permitir pensar a culminancia do processo da rediscursivizagao
que é a producdo textual. Além disso, considera a producéo de texto como ponto de
partida e chegada de todo processo de ensino-aprendizagem da lingua. Segundo o
autor, o texto € o espaco de manifestacdo integral da lingua quer como conjunto de
formas e de seu reaparecimento, quer como discurso que aponta para uma relagéo
intersubjetiva que se constitui no processo de enunciagcdo assinalada pela

temporalidade e suas dimensoes.
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Outro ponto abordado por Geraldi (2003) sdo as praticas de escrita que
desconsideram as situacfes comunicativas reais. Geraldi (2003) classifica as
producdes textuais e as redagdes, sendo as redacdes uma atividade artificial apenas
produzida para o contexto escolar; e as produgdes de texto, como atividades de escrita
realizadas em situacbes comunicativas reais. Geraldi (2003) afirma que mesmo
parecendo ingénuo, é necessario que o estudante se reconheca nesse processo
comunicativo da pratica da escrita. Portanto, para a produgéo escrita € preciso que:
a) se tenha o que dizer; b) se tenha razdo para dizer o que se tem a dizer; se tenha
para quem dizer o que se tem a dizer; d) o locutor se constitua como tal, enquanto
sujeito que diz o que diz para quem diz; e) se escolham estratégias para (a), (b), (c) e
(d).

Como é possivel observar, sobre as préaticas de leitura e escrita, Brasileiro
(2016) e Geraldi (2003) se op6em a concepcédo do aluno como sujeito passivo diante
do texto. A funcdo de coautor na leitura ou de interlocutor na escrita faz parte dessa
abordagem sociointeracional da linguagem. Em nossa pesquisa, 0 movimento da
rediscursivizacao envolvendo fatores cognitivos, linguisticos, textuais, discursivos e
outros, permite ao aluno ter o texto como espaco dialdgico. Reconhecemos a
complexidade do processo da rediscursivizacdo, mas este movimento de
ressignificacdes oferece contribuicbes para as praticas de leitura e escrita dos
estudantes. Portanto, a rediscursivizacdo pode ser conceituada como um processo
pedagdgico dindmico que vai além da simples conversédo de uma modalidade textual
para outra. Envolve a habilidade do estudante em recriar e reconstruir enunciados,
utilizando sua prépria perspectiva de mundo. Nesse contexto, rediscursivizacdo nao
se limita a transformacdo de um tipo de discurso para outro, mas proporciona ao
aprendiz a oportunidade de elaborar novas expressoes, reflexdes e interpretagoes,
contribuindo para a construcao ativa do conhecimento e desenvolvimento da sua viséo
individual sobre o mundo. A partir do contato com os géneros abordados, passando
pelos processos de leitura, compreensao, producao escrita e tentando manter a
topicalidade do texto-base, a rediscursivizacao permite ao aluno a possibilidade de

brincar, moldar e refletir sobre a linguagem.

3.3 MICROCONTO DE TERROR: O HORROR EM CODIGO
Com apenas cinquentas letras, em 1959, o autor guatemalense Augusto

Monterroso entrou para a histéria com o microconto mais famoso do mundo. Desde
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entdo, acordou, em muitos, o interesse pela producdo de breves narrativas. Aqui no
Brasil, Dalton Trevisan, ja na década de noventa, com o livro Ah é? marca o que seria
a inauguracdo das producdes de miniconto/microconto no pais. Em 2004, atento as
redes sociais, Marcelino Freire relne os cem menores contos brasileiros em uma
coletanea. Freire (2004) prop6s a diversos autores a producdo de histérias com
apenas cinquentas letras. A proposta do autor pode ser considerada uma tendéncia
para a concisdo da linguagem que se firmou nos ambientes digitais. Vemos que o
trabalho de Freire (2004) est4 proximo do que passou a ser praticas em redes sociais
como o Twitter. Em 2006, os usuarios da rede social tinham um limite de cento e
quarenta caracteres!! para as publicacdes na plataforma, o que foi o espaco perfeito
para a consolidagdo do género microconto. Se o velho ditado dizia “quem conta um
conto aumenta um ponto”, com o microconto, a maxima mudou. Para contar um
microconto € necessario reduzir varios pontos. E esse movimento de condensacao
torna o trabalho com o género em sala de aula um desafio, pois a predominancia do
ensino da lingua materna ainda € grafocéntrico, voltado para regras e estruturas da
linguagem, desconsiderando outros aspectos interacionais e comunicativos em que
os alunos estdo inseridos. E necessario o comprometimento com praticas de atividade
reais da linguagem. E neste propdsito, nos ancoramos em Bakhtin e o Circulo (2006,
p.127) reafirmando que a “lingua vive e evolui historicamente na comunicacéao verbal
concreta, ndo no sistema linguistico abstrato das formas da lingua nem no psiquismo
individual dos falantes”.

O género microconto esta na esteira desse processo evolutivo da linguagem,
podendo ser compreendido como formas relativamente estaveis de enunciados, 0s
microcontos tém sua origem no género conto. E, se o género conto, mesmo sendo um
género consolidado, apresenta dificuldade de definicdo'?, o microconto, por ser um
género recente, ainda carece de um conceito candnico. Por isso encontramos,
especialmente na internet, conceituac¢des variadas, principalmente ligados ao nimero
de caracteres usados para a producdo do texto. Para nossa pesquisa, tomamos o

termo microconto!® sem estabelecer um nimero de caracteres na producéo escrita,

11 Atualmente o limite é de 280 caracteres para as publicacdes no Twitter.

12 Gotlib (1985) aponta que muito sdo os estudos em definir o género conto. Para a autora, a historia
da teoria do conto, mesmo superando a questao da extensao da narrativa do género, ainda apresenta
dificuldades em definir as caracteristicas estruturais do género.

13Sobre as nomenclaturas possiveis do género, em uma proposta de modelo didatico organizado por
Rojo (2019) encontramos a seguinte afirmacéo “Além de miniconto e de nanoconto, esse género
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mas pensando em curtas narrativas de terror a serem produzidas no ambiente digital.
Com isso, esperamos que a brevidade narrativa, a condensacdo do enredo, a
intensidade da tematica terror e o espacgo digital possam ser elementos que
potencializem o processo de ensino-aprendizagem oferecendo ao estudante préaticas
pedagogicas significativas.

Em consonancia com Geraldi (2003), pensando em producdes de discursos
produzidos na escola e ndo para a escola, acreditamos que o0 género microconto
possibilite ao aluno participar das diferentes praticas sociais que a leitura e escrita
exigem na atualidade. Como abordado por Chartier (1998), o texto em tela requer
deste estudante-leitor o conhecimento para embaralhar, entrecruzar e dialogar com
outros textos, inovando e renovando maneiras de ler e escrever. Na esteira desses
novos paradigmas, reconhecemos as contribuicdes do género microconto em sala de
aula e nos aproximamos do dinamismo das multiplas linguagens que os discentes

estdo inseridos. Sobre os microcontos, Blasina (2010) afirma:

0 microconto funciona como uma espécie de intervenc¢dao literaria minimalista,
pois invade a vida digital e impde-se, causando surpresa desde o primeiro
momento. E também uma forma de estimular a leitura com céapsulas literarias
de facil publicacdo, rapida leitura, mas ndo necessariamente rapida
compreensao, pelo contrario: a microliteratura € muito mais complexa do que
pode julgar um olhar superficial — os textos sucintos tém como objetivo trazer
um instante de reflexdo em meio a toda a massa de informagdes (...) dos
meios digitais. E como um estalo de consciéncia, um breve despertar da
percepcao e do imaginario do leitor [...]. (Blasina, 2010, p.1).

Para nos, esses apontamentos de Blasina (2010) revelam como é possivel
inserir novas tecnologias da informacéo e comunicacao (NTICs) em nossas praticas
pedagogicas a partir do género microconto e ndo apenas COmMO UM recurso
tecnoldgico-digital, mas dentro de uma proposta pedagdgico-dialégica. O trabalho
com o género, mesmo que por meio de suas breves narrativas, abre grandes espacgos

de interacdo com o estudante. E o que explica Seabra (2010)

E como uma ligagdo muito forte através de um furinho de agulha no universo,
algo que permite projetar uma imagem de uma realidade situada em outra
dimensé&o. Como se por meio desse furo, dois cones se tocassem nas pontas,
um menor, que € o que esta escrito no microconto, e outro maior, que é a
imaginagéo a partir da leitura — pois, mais do que contar uma historia, um
microconto sugere diversas, abrindo possibilidades para cada um completar

(miniconto) recebe outras denominagdes, tais como microconto, microcorelato, e conto brevissimo.
Todas essas denominacdes nos remetem a producfes pequenas, que interpelam movimento de
literatura diferenciados, dindmicos e que requerem letramento diferenciados de seus interlocutores”
(211, p.81).
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as imagens, o roteiro, as alternativas de desdobramento (Seabra, 2010, p.
01).

Como abordado pelos autores Blasina (2010) e Seabra (2010), as atividades
com leitura e escrita de microcontos podem ser um atrativo para os discentes, mas
também é destacada a complexidade do género. Por isso, é importante que o contato
do aluno com o texto seja mediado pelo professor. As caracteristicas fruitivas do
género devem ser utilizadas como atrativo, entretanto, o processo de leitura ou escrita
precisa ser carregado de reflexdo e com praticas pedagogicas significativas que se
interliguem a realidade e as experiéncias dos alunos. Sendo o microconto um género
de grande for¢ca no ambiente digital, acreditamos que o trabalho de leitura e escrita
dessas micronarrativas dialoga com as vivéncias desses estudantes nativos dos
espacos digitais. Desse modo, € possivel promover diferentes operacfes da
linguagem por meio das tecnologias digitais. Levar para o cotidiano escolar a
variedade de linguagens e inovacoes tecnolédgicas que permeiam a vida do discente.

Com objetivo de articular o ensino de lingua materna com as NTICs, em nossa
pesquisa, o codigo QR serve como aliado para entendermos o ambiente escolar em
sua amplitude social, cultural e tecnoldgica. E o que ressalta Rojo (2013), por meio
das tecnologias h& novas maneiras de ler, escrever e fazer circular informacdes na
sociedade. Ademais, a autora defende a preparacdo para vivermos em uma
sociedade cada vez mais digital. Entretanto, a escola ainda encontra dificuldade em
acompanhar este sujeito contemporaneo, Chartier (1998) defende “é preciso utilizar
aquilo que a norma escolar rejeita como um suporte para dar acesso a leitura em sua
plenitude” (1998, p.104). Quando associamos as NTICs com o ensino de lingua
portuguesa, estamos inseridos nessas “novas formas de ser, de se comportar, de
discursar, de se relacionar, de se informar, de aprender. Novos tempos, novas
tecnologias, novos textos, novas linguagens” (ROJO, 2015, p. 116).

A internet e as novas tecnologias possibilitam outras formas de interagéo. A
linguagem verbal divide espa¢o com a musica, a imagem e outras semioses. A relagéo

com os novos formatos de géneros do discurso passa exigir ndo apenas competéncias

“Da industria automobilistica japonesa para a literatura. Foi esse o trajeto realizado pelo QR Code. Em
seus primérdios, no ano de 1994, o novo formato foi considerado uma evoluc¢édo do cédigo de barras,
sobretudo por dar mais destaque a sintese, pelo fato de ocultar aquela trilha quase infinita de nimeros
sob um grande quadrado feito de quadros menores, que se alternam com a cor de fundo do QR Code.
E por isso que QR Code significa Quick Response Code (ou cédigo de resposta rapida) (Kobs, 2021).
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leitoras e de escrita, mas também o dominio da navegacdo. As mudancas
tecnolégicas e midiaticas demandam do estudante contemporaneo estratégias
complexas para a construgdo de significados do texto no ciberespaco. Todavia,
acreditamos, assim como aborda Coscarelli (2012), que os géneros digitais ndo

apresentam um novo conceito de texto, mas sim novos formatos de texto.

Com esses novos textos escritos, é preciso repensar o sentido da palavra
“texto”, ndo com um novo conceito, mas com uma ampliagao desse conceito
para outras instancias comunicativas, trazendo para ela uma concepcdo um
pouco diferente daquela que tinhamos em mente e nas teorias da Linguistica.
E preciso entrar na semiotica e aceitar a misica, 0 movimento e a imagem
como parte dele (Coscarelli, 2012, p. 149).

O que pretendemos ao alinhar o trabalho com microcontos e o cédigo QR é
salientar questdes relativas a leitura e escrita de um aluno-sujeito que precisa estar
apto a lidar com uma diversidade de linguagens que ja fazem parte do seu cotidiano.
Acreditamos que utilizar o codigo QR como ferramenta digital promove uma maior
imersédo e integracdo do estudante com o texto. O que é oculto pelo cédigo gera um
efeito significativo e instigante no estudante, visto que, a leitura e escrita em tela se
constroem por variadas semioses. Sobre o texto abrigado em outros formatos e
suporte, Chartier (1998, p.138) afirma “Um romance de Balzac pode ser diferente, sem
gue uma linha do texto tenha mudado, caso ele seja publicado em um folhetim, em
um livro sobre um gabinete de leitura, ou junto com outros romances, incluido em um
volume de obra completas”. Acreditamos em novas possibilidades de interagdo do

estudante com o enigma do texto escondido no codigo QR.
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Figura 04 — Alunos do 7° ano lendo o microconto Bruxas de Carlos Seabra.

Fonte: Acervo do autor (2022)

Se o microconto e 0 codigo QR, em nossa pesquisa, se apresentam como
originarios da contemporaneidade, também evocamos um elemento mais primitivo
para compor nossos estudos, o sentimento de pavor: “A emog¢ao mais antiga e mais
forte da humanidade € o medo, e 0 mais antigo e mais forte tipo de medo € o medo
do desconhecido” (Lovecraft, 1973 p. 12). Como afirma Todorov (1980), a tematica do
medo produz sentimentos no leitor que vai do horror a curiosidade, ndo sendo possivel
passar por essas narrativas com indiferenca. Para nos, o importante é levar para a
sala de aula praticas dialdgicas e significativas no processo de ensino-aprendizagem,
com o intuito de provocar o interesse dos estudantes suscitando respostas e
contrarrespostas. Por isso, o terror/horror se apresenta como um gatilho dialogico. E

sobre esse efeito provocativo da tematica terror que Gens define:

Historias de terror contam com certos ingredientes, destinados a provocar
determinados efeitos no leitor. Tenha-se em mente que muitas dessas
narrativas brotam da tradicdo oral, mantendo marcas de contar ligadas a
oralidade. Absorvem a prépria natureza do medo, e é constante a falta de
poténcia da personagem face aquilo que deve enfrentar. Aliados a essa
mobilidade da vitima-personagem que experiéncia o horror, encontra-se o
siléncio, a impossibilidade de compartilhar com o outro suas desventuras e o
isolamento, caracteristicas que, segundo Freud, fazem parte direta da
angustia infantil (2013, p. 108 e 109).

Logo, vemos a potencialidade dialdogica do género microconto dentro da
tematica terror, pois consideramos um fértil territorio de interlocugdes a ser trabalhado
em sala de aula. A construcdo de nossa pesquisa esta estabelecida no principio

Bakhtiniano de dialogismo, em que todo discurso comporta duas faces, por isso,
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apostamos nas tecnologias digitais que se conectam a este estudante
contemporaneo, assim como 0s microcontos de terror abrem espaco para a interacao
com os discentes. Em nossas praticas docentes, adotamos a “palavra como ponte

lancada entre mim e outros” (Bakhtin, 2006, p.115).

3.4 O ESPANTALHO COMICO: ESPANTANDO O MEDO

O capitulo anterior tratou da teméatica terror em sala de aula, os microcontos de
terror como proposta pedagdgica. E para Prieto (2001) as narrativas de horror
fortalecem nossas emocdes, nos ajudam a lidar com medos e traumas. Entretanto,
diferente dos assombros ficcionais, ha muitos terrores reais no processo de ensino-
aprendizagem. S&o diversas pesquisas que apontam para o baixo rendimento no que
se refere a proficiéncia em leitura, producdo escrita e desenvolvimento critico-
discursivo dos alunos. Sabemos que séo varios os fatores responsaveis por esse
cenario e, também, temos consciéncia que muitos profissionais da educac¢do buscam
por préaticas revitalizadoras do ensino e aprendizagem da lingua portuguesa com o
objetivo de mudar essa realidade.

Por essas préticas, acreditamos no riso como ferramenta para fortalecer nosso
devir pedagdgico. O cbmico como antidoto para aliviar tensées, reduzir conflitos e
imprimir leveza para o ambiente escolar. Para isso, apostamos na leitura parodiada
das histérias de terror feitas pelas HQs da Turma da Ménica e desafiar os estudantes

para a producdo de micronarrativas com elementos de humor, microconto de “terrir”*°.

Figura 05 — Introdugéao do gibi “A bruxa de Blu” e o poster do filme “A bruxa de Blair”

Fonte: Compilacdo do autor (2023)

15 O site Revista de Cinema, atribuiu ao cineasta lvan Cardoso como o inventor do género “terrir’, uma
mistura de comédias, chanchadas e filmes de terror e suspense.
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Para entender o “terrir’ e como os estudantes podem criar os elos discursivos
entre as tematicas terror e humor, ancorados em Bakhtin (2006), podemos refletir
sobre as nog¢des de significacédo e tema. Acima, na figura 5, temos em contraponto, o
pbster de um filme do género terror e a parddia da HQ da Turma da Ménica. Na
imagem, observamos a semelhanca/repeticao da significacdo. De acordo com a teoria
Bakhtiniana, o significado sdo os elementos repetiveis e perenes das enunciacdes e
sua compreensdo é divisivel, ndo dependendo da totalidade comunicativa. Diferente,
a construcdo do tema abarca toda a enunciacdo e renova-se a cada interacao
discursiva. Por isso, na figura apresentada, é possivel identificar o que € terror e o que
€ humor. Segundo o fildsofo russo, o tema esta estabelecido no uso real da linguagem
e € compreendido para além do significado, visto que, a compreensao engloba os
valores sociais de uma comunidade cultural. Para Bakhtin, “o tema da enunciagao é
determinado ndo sé pelas formas linguisticas que entram na composi¢ao (as palavras,
as formas morfoldgicas ou sintaticas, os sons, as entoacdes), mas igualmente pelos
elementos ndo verbais da situacdo” (Bakhtin, 2006, p. 132).

Sendo assim, notam-se os elementos de aproximacgao entre a HQ e o filme,
contudo, a compreensédo de toda a situagdo comunicativa vai além de palavras e
categorizacdes. Compreender um texto envolve questdes de carater linguistico,
sociocognitivo e interacional (Koch, 2003, p.31). Portanto, buscamos averiguar o
percurso entre o terror e o riso e qual a contribuicdo do cémico no processo de ensino-
aprendizagem. Alinhados ao conceito Bakhtiniano de compreensédo ativa (Bakhtin,
2006), é possivel tracar junto aos discentes um trajeto dialégico: da leitura das HQs
tematicas da Turma da Mdnica e dos microcontos de terror para as producdes dos
micronarrativas que mesclam o terror e o comico. Para Bakhtin (2006), a compreensao
€ uma forma de dialogo que resulta na formacéao da cadeia discursiva, a compreensao
ativa gera resposta, produz novos discursos e se op0e a palavra do outro.

Ademais, ainda ancorados na teoria Bakhtiniana, ao abordar o terror e 0 comico
na sala de aula, com o objetivo de produzir as inversdes de terror para humor, nos
aproximaremos do conceito de carnavalizacdo presente na obra do filosofo russo.
Para Bakhtin, a carnavalizagéo representa uma forma de expresséao cultural e literaria
gue subverte a ordem estabelecida, desafia as hierarquias sociais e promove a

renovacao e a liberdade temporaria.
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O carnaval é uma grandiosa cosmovisdo universalmente popular dos milénios
passados. Essa cosmovisdo, que liberta do medo, aproxima ao maximo o
mundo do homem e o homem do homem (tudo é trazido para a zona do
contato familiar livre), com o seu contentamento com as mudangas e sua
alegre relatividade, opde-se somente a seriedade oficial unilateral e sombria,
gerada pelo medo, dogmatica, hostil aos processos de formacédo e a
mudangca, tendente a absolutizar um dado estado da existéncia e do sistema
social (Bakhtin, 2013, p. 184).

A carnavalizacdo é responsavel por dessacralizar o discurso oficial e de
autoridade. Na concepcéo Bakhtiniana, durante o carnaval, as hierarquias sociais sao
suspensas, e as pessoas sao incentivadas a agir de forma irreverente, a desafiar as
regras e a expressar-se de maneiras que normalmente seriam consideradas
inaceitaveis. A carnavalizacdo é uma forma de contestacdo e renovacao, que
desestabiliza as estruturas de poder e oferece uma visdo alternativa do mundo. Ela
se manifesta por meio de recursos como a parddia, a satira, a inversao de valores, a
comicidade e o grotesco.

No campo literério, a carnavalizagdo se manifesta em obras que incorporam
esses elementos carnavalescos. O conceito de carnavalizagdo pode ser utilizado
como estratégia estilistica e uma forma de analise cultural e literaria. E o que esclarece
Fiorin (2016)

A carnavalizagdo € a transposi¢cdo para a arte do espirito carnavalesco.
Bakhtin delineia esse conceito no capitulo IV de A poética de Dostoievski,
mas é em A Cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto
da obra de Francois Rabelais que ele é refinado e desenvolvido
(principalmente a introducéo). A obra de Rabelais, para Bakhtin, s6 poderia
ser entendida se se compreendessem seus lagos profundos com a cultura
popular, com o carnaval (Fiorin, 2016, p. 97).

Para nossa pesquisa, nos interessa a dessacralizagcdo que transforma terror
em riso. O riso € uma das principais caracteristicas do carnaval e esta associado a
inversao de papéis e a contestacdo das convencdes sociais. Bakhtin aponta para a
esséncia transgressora do riso e as possibilidades de libertacdo das restricbes

impostas pela sociedade.

O sério é oficial, autoritario, associa-se a violéncia, as interdi¢cdes, as
restricbes. H& sempre nessa seriedade um elemento do medo e da
intimidac&o. [...]. Pelo contrério, o riso supde que o medo foi dominado. O riso
ndo impde nenhuma interdicdo, nenhuma restricdo. Jamais o poder, a
violéncia e a autoridade empregam a linguagem do riso. [...]. Ao derrotar esse
medo, o riso esclarecia a consciéncia do homem, revelava-lhe um novo
mundo [...] ela podia formar para si uma verdade diferente, ndo oficial, sobre
o mundo e o homem Bakhtin, 2013, p. 78).
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O riso carnavalesco tem uma dimensao ambigua. Por um lado, ele ridiculariza
e desmascara as autoridades, as normas sociais rigidas e as ideologias dominantes,
por outro lado, o riso também celebra a vida, a diversidade e a criatividade humana,
pois representa uma visdo de mundo alternativa que desafia a seriedade e a rigidez
do discurso oficial. E a partir dessa ambiguidade entra o nosso trabalho com o “terrir”,
uma subverséo do terror no cémico.

Como ja abordado no capitulo anterior, a tematica terror fascina os discentes,
contudo, mesmo presente em documentos oficiais de educacdo, as narrativas de
terror encontram resisténcia no ambiente escolar, alguns consideram o género
inferior, outros temem a tematica. Além disso, no caso das obras audiovisuais, 6rgaos
governamentais, como o Ministério da Justica e Seguranca Publica, adotam
recomendac0des as familias sobre a faixa etaria referente a cada obra, a Classificacéo
Indicativa (ClassInd). Tal cenario nos mostra que a tematica terror em sala de aula
esbarra na rejeicédo e na regulamentacdo, mesmo sendo do interesse dos estudantes.
Por isso, ao abordar o terror em sala de aula, temos o riso como forma de escape de
possiveis entraves e regulamentacdes. O riso tem a capacidade de mudar o sentido

habitual das coisas. Como é possivel perceber nas HQs abaixo:

Figura 06 — Série Terror das HQs da Turma da Ménica.

OLAssicos TURMA DA

4 GINEMA FIEJ

= b .
Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023).

As capas das HQs abordam personagens de filmes de terror que ndo sao
recomendados para alunos do ensino fundamental, porém, nas obras, hd um
deslocamento dos riscos que tais figuras representam, percebe-se a inversao do
medo pelo humor. H4 uma subverséo dos simbolos, o que era ameaca é descontruido,
“representa o terrivel através dos espantalhos cémicos, isto é, na forma do terrivel

vencido pelo riso. O terrivel adquire sempre um tom de bobagem alegre” (Bakhtin,
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2013, p. 34; destaque no original). Travestido em humor, o terror chega a sala de aula
sem censura, pois “todo o medo é vencido pela zombaria, pela troga, pelo riso”
(FERREIRA, 2020). Relevante ressaltar que, ao inserir em nOSSOS Processos
pedagdgicos esses elementos de terror cdmico, ndo pensamos no espacgo escolar
como um lugar exclusivo de entretenimento; para nossa pesquisa, O riso € um
catalizador dialogico, provocando no estudante a réplica desses enunciados, a palavra

sendo levada a palavra.
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4 A ANATOMIA DA PESQUISA

O ambiente investigativo foi em uma escola de ensino fundamental e médio
localizada no municipio de Vila Velha-ES. Os participantes desta pesquisa séo
estudantes do ensino fundamental — séries finais. O desdobramento da investigacao
foi desenvolvido por meio de uma abordagem qualitativa com particularidades da
pesquisa-acao, entrelacando todos os envolvidos na pesquisa. A pesquisa-acao &
uma abordagem metodolégica que combina pesquisa e a¢do préatica, com o objetivo
de abordar questdes ou problemas especificos em um contexto real e promover a
mudanca ou melhoria nesse contexto. A pesquisa-acdo € uma abordagem
metodoldgica que pode ser particularmente eficaz no contexto do ensino de leitura e
escrita nas aulas de lingua portuguesa. Ela permite que os educadores abordem
desafios especificos relacionados ao desenvolvimento de habilidades de leitura e

escrita, bem como a melhoria da pratica pedagdgica de maneira prética e reflexiva.

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma acgéo ou com a resolucdo de um
problema coletivo e no qual os pesquisadores e o0s participantes
representativos da situacdo ou do problema estédo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo.” (Thiollent, 1986, p.14).

Nesta perspectiva, 0 professor-pesquisador € considerado um
mediador/participante, o que reforca o carater dialégico de nossa proposta. Desse
modo, participativo e cooperativo, analisamos a junc¢édo dos elementos terror, humor e
as NTICs em sala de aula e como isso pode envolver a criacao de atividades de leitura
mais envolventes, a introducdo de estratégias de ensino de escrita eficazes e 0 uso
de ferramentas digitais como recurso de aprendizagem. O projeto fundamenta-se no
pensamento bakhtiniano ao analisar a lingua(gem) como um fator social regido por
nossas necessidades de comunicacdo, compreendendo a palavra como os fios
dialégicos que conectam a prépria vida (Bakhtin, 2006). Ainda sobre a manifestacao
de lingua(gem), temos também o apoio da Linguistica Aplicada e suas contribui¢cdes
guanto ao ensino de lingua portuguesa.

Sendo assim, nossa pesquisa movimenta-se com o intuito de observar e refletir
sobre as contribui¢des e potencialidades das tematicas humor e terror, como tambeém,
sobre o papel das novas tecnologias da comunicacéo em sala de aula. O processo de
observacgéo e reflexdo ocorrerd nas aulas-oficinas e partiremos do pressuposto do

importante papel das multiplas linguagens no ensino da lingua materna.
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Em nosso trabalho, mesmo nos aproximando dos pressupostos de Schneuwly
e Dolz (2004), ndo usamos a metodologia de Sequéncia Didatica (SD), visto que, para
a aplicacdo de tal metodologia, ha necessidade de seguir a risca os modulos
propostos pelos autores. Em nossa pratica, tomamos como inspiracdo a SD, mas
partimos de sequéncias de atividades pedagdgico-dialdgicas, conscientes que a
construcdo do saber se concretiza a partir de diversas realidades escolares e de
sujeitos. Produziremos o0 nosso produto educacional investigando o dialogismo a partir
da leitura responsiva dos quadrinhos da Turma da Monica (série terror) e inserindo a
rediscursivizacdo (Vidon, 2017) como processo ha construcdo de microcontos de
terror com elementos cémicos. E como obijetivo final, pretende-se gerar um produto
educacional (e-book) que possa colaborar com as praticas pedagdgicas de docentes

interessados no tema.

4.1 DESMEMBRANDO A PESQUISA

A nossa proposta interventiva ocorreu em uma escola de tempo integral em
Vila Velha - ES, a escola € recém-reformada, com boa estrutura, todos ambientes sé&o
climatizados e atende aos alunos das cinco regiées do municipio. A escola oferece o
ensino médio e fundamental Il e, no noturno, a modalidade de Educacéo de Jovens e
Adultos (EJA). A instituicdo possui laboratérios de fisica, quimica e matematica, sala
de arte, equipamentos como impressora 3D, contudo, mesmo destoando da realidade
das escolas brasileiras, a escola também carece de internet de qualidade, a biblioteca
nao possui bibliotecéarios, o espaco, normalmente, é utilizado como sala de reunido e
as salas de aulas sdo lotadas. Em média, a escola possui quatrocentos alunos
matriculados e fila para novas matriculas. Os alunos do ensino médio e fundamental
cumprem o mesmo horario letivo, sdo noves aulas de cinquenta minutos por dia.

O modelo pedagdégico das escolas de tempo integral difere em alguns pontos
das escolas de tempo regular. Uma dessas diferenciacdes é a disciplina eletival®, as
escolas de tempo regular ndo oferecem a disciplina aos estudantes do ensino
fundamental II, diferente das unidades escolares de tempo integral. A relevancia

dessa informacgéo esta no fato de que, em nossas préticas, aproveitamos o0 momento

16 A Eletiva € um componente da parte diversificada do curriculo das escolas com oferta de Educacéo
em Tempo Integral, que tem por objetivo complementar e enriquecer a Base Nacional Comum (BNC)
a partir do estudo dos diferentes contextos, considerando as diversidades e particularidades historicas,
culturais, regionais, sociais, ambientais, politicas e econdmicas do territério capixaba, contribuindo para
a formagao integral do educando e a realizacéo dos seus projetos de vida (CURRICULO, 2020).
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da disciplina diversificada como espaco para a nossa pesquisa, porém, nossas
sugestbes de atividades também poderiam ser aplicadas na disciplina de lingua
portuguesa, sendo as eletivas uma extensao das disciplinas da base curricular.

A escolha em aplicar nossa pesquisa nas aulas de eletivas nasce da
necessidade em produzir no horéario da disciplina, praticas pedagdgicas significativas.
Visto que a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), principalmente apos as
mudancas do Novo Ensino Médio, exige que as escolas oferecam dentro da parte
diversificada o componente eletivo. Para nds, esses novos paradigmas educacionais,
implementados em governos neoliberais, tém como objetivo precarizar o curriculo da
escola publica. Portanto, neste momento de esvaziamento e desqualificacdo do
ensino publico, pensar em uma perspectiva dialégica quanto ao ensino de lingua
portuguesa, permitir aos discentes a problematizagdo dos objetos de ensino e se
constituirem como sujeitos responsivos é uma forma de resisténcia.

Tendo a disciplina da area diversificada como espaco de nossas praticas,
oferecemos a eletiva “Curta Terrorl”” e os trinta e quatro alunos participantes da turma,
todos do ensino fundamental Il, fizeram a escolha entre trés opgdes de eletivas. Para
os discentes, € oferecido um cardapio de eletivas, separadas entre o publico do ensino
meédio e do ensino fundamental. Com a sele¢do dos estudantes, com um grupo de
alunos do 8° e 9° ano, partimos, em nossas sugestdes de atividades, em praticas que
provocassem o despertar de ressonancias de sentidos, ancorados em praticas
dialégicas. Abaixo segue a elaboracdo de um esquema que melhor sintetiza nossa

trajetdria dialogica.

Figura 07 — Esquematizagcdo do processo de atividades

Passel Produca Culmindncia;
ol asseio i rodugéo e
Escolha Laglh Apresentagio | |Leiturade HQs| | padiscursivisaco: A Elaboragéo
dos estudantes dialogico & leitura de serie terror L.jlbbllfhl\-"lid(fd(,. i de uma
¥ €5 dr g I .3 _ 5 > !
T sobre: humor, ) ; Produco dos || micrecontos letinea d
para eletiva "Curta anaps Jutores e Turma da i — ac-amblaita coletanea de
Terror" 'ec'nc‘-lm'ia obras de teror Ménica" :iim'af microcantos
wkac o em formato
de codigo QR

Fonte: elaborado pelo pesquisador (2023).

70 objetivo da eletiva é proporcionar ao estudante instrumentos potencializadores com o objetivo
da ampliacdo das competéncias leitoras e de escrita de forma dialdgica. Abordar as teméticas terror
e humor por meio de géneros multimodais e de breves narrativas, usando variados tipos de
linguagem com foco no ambiente digital. Estimulando a leitura e compreenséo ativa responsiva e a
escrita criativa.
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Elencamos o0 momento de escolha da eletiva feita pelos discentes como ponto
de partida, em razdo de acreditarmos ser esse o primeiro contato dialdgico com 0s
estudantes. As demais etapas de nosso percurso metodologico estdo divididas em
maodulos que envolvem as sequéncias de atividades referente a leitura, compreensao,
interpretacéo e rediscursivizacdo das HQs em microcontos com elementos de terror e
humor. Em relacdo a aplicabilidade das sequéncias de atividades pedagodgicas,

esquematizamos as etapas de acordo com os médulos abaixo apresentados:

Quadro 2 — Modulos de Sequéncia de Atividades

Construcéo Dialogica Desenvolvimento:

e Escolha das eletivas;
(2 aulas/ 50 minutos)

e Envolver e motivar os alunos com a
proposta da eletiva;

e Apresentacdo de obras de Edgar Allan

Poe.
e Exibicho do curta de animacéo
“Who’sHungry?”;

e Produgao no padlet do mural “Vocé tem
medo do qué?” com o uso do cédigo QR;
(2 aulas/ 50 minutos)

e Exibicdo dos curtas de terror “Amy’e
“Luzes apagadas”;

e Debate sobre os tipos de terror.

e Visitas a perfis do TikTok que produzem
microcontos animados de terror;

(2 aulas/ 50 minutos)

e Apresentacdo das capas das HQs da
série de terror da Turma da Mbénica;

e Atividade para reconhecer as historias
originais de terror parodiadas pelo gibi
da Turma da Ménica;

e Exibicdo do gibi narrado “O Coiso” do
canal do Youtube “Quadrinhos da
Mbnica”.

(2 aulas/ 50 minutos)

Momento de Leitura: Em quadros Desenvolvimento:

e Ativacdo dos conhecimentos prévios dos
estudantes sobre o género HQ e as
personagens da Turma da Ménica;

e Leitura da HQ da Turma da Mbnica
“Classicos do Cinema - Terrir"
escaneada e disponibilizada na
plataforma Google Classroom;

(3 aulas / 50 minutos)

e Leitura de microcontos em formato de
cédigo QR, disponiveis no blog
www.grcontos-blog.tumblr.com



http://www.qrcontos-blog.tumblr.com/
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(1 aula / 50 minutos)

Producéao Escrita: O terror cémico Desenvolvimento:

e Retomada ao conceito do género
microconto;

e Producdo de microconto a partir dos
medos expostos no mural “Vocé tem
medo do qué?”;

(2 aulas / 50 minutos)

e Producdo em grupo de microconto de
terror a partir do processo de
rediscursivizagao das histérias “A bruxa
de Bleu” e “O coiso” da Turma da
Monica;

e Reformulacdo do microconto de terror
inserindo elementos cOmicos;

(4 aulas / 50 minutos)

e [Escrita dos microcontos no power point e
convertidos em formato de imagem;

e Conversdo dos microcontos em formato
imagem em cédigo QR;

(2 aulas / 50 minutos)

e Publicacdo dos microcontos em formato
de microcontos animados na plataforma
TikTok;

(2 aulas / 50 minutos)

e Exposicdo dos microcontos em formato

QR na escola.

Fonte: elaborada pelo pesquisador (2023).

Nossos movimentos de pesquisa consistem em investigar como inserir
diferentes géneros discursivos em sala de aula, sem o objetivo de instrumentaliza-los
ou simplesmente reproduzi-los. Nosso processo de investigacao busca avaliar como
0 ensino a partir desses géneros do discurso atrelados ao processo de
rediscursivizacdo e as novas tecnologias da comunicacdo e informacdao podem
contribuir na formacéo dos estudantes para que estes possam atuar discursivamente

diante de variadas situacgoes.

4.1.1 Trilhando o terrir — uma pratica de sustos e risos

Alicercados em elementos metodoldgicos da pesquisa-acdo, analisamos 0s
desafios relacionados ao desenvolvimento de habilidades de leituras e escrita por
meio de diferentes géneros discursivos. Com isso, reforcamos o carater social da
lingua(gem) e buscamos desenvolver junto aos discentes ndo apenas habilidades
linguisticas, mas também os tornar sujeitos ativos e participantes na construcdo de

conhecimento, promovendo um ambiente de aprendizado mais dinamico e
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significativo. Baseado no principio bakhtiniano de compreender a linguagem como um
fator social regido por nossas necessidades de comunicacdo. Sendo assim, nos
aproximamos do trabalho de Silva (2020) ao ver o ensino de lingua portuguesa como
espaco dialégico. O autor afirma, em sua pesquisa de mestrado, que os educadores
de lingua materna devem estar prontos para orientar seus alunos na assimilacdo nao
apenas da estrutura, mas também dos elementos que abrangem o0s géneros
discursivos. A interacdo dessas caracteristicas, tanto dentro quanto fora do texto, é
crucial durante os momentos de leitura, atividades de interpretacdo e producdo de
textos. Nessa abordagem, partimos com o objetivo ndo de negar o estudo da estrutura
da lingua, mas sim levar para a sala de aula o funcionamento discursivo e as
interconexdes entre as vozes individuais e sociais.

Em nossa pratica, fundamentados em uma construcéo dialégica, nosso ponto
de partida de criacdo de elos enunciativos foi a apresentacao da eletiva e a escolha
da disciplina pelos discentes. A seguir, descreveremos a relacdo de interacao entre

0S sujeitos participantes desta pesquisa.

Construcdao dialogica

1° Momento: Como ja mencionado, a nossa pesquisa foi realizada na
disciplina eletiva, disciplina da parte diversificada do curriculo. A escolha da eletiva é
feita por votacdo pelos estudantes e consideramos este processo 0 ponto inicial de
nossa construcao dialégica. Defendemos a ideia de que o ensino da lingua materna
tem como meta viabilizar a participacdo dos estudantes nas atividades linguisticas
relacionadas as praticas sociais de sua comunidade. Além disso, outro objetivo
destacado € o de facilitar processos formativos que permitam a integracdo dos
aprendizes as diversas formas de textos que representam essas praticas sociais. E
desse primeiro contato, que tem origem na escolha feita pelos discentes, reforcamos
a natureza social e interativa da linguagem que rompe com a condi¢cao de estudantes
como receptores passivos do conteudo. Abaixo, segue o cartaz de apresentacdo da

eletiva “Curta Terror”.
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Figura 08 — Cartaz da eletiva “Curta Terror”
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Fonte: Acervo do autor (2023)

O cartaz foi disponibilizado em um mural com mais duas opgdes de eletivas
para os discentes do ensino fundamental Il e oportunizado um formulario para a
escolha entre as trés eletivas. O formulario de votacao disponibilizado para a escolha
da eletiva foi elaborado pela equipe pedagodgica da escola. Ja nesta primeira
oportunidade tentamos evidenciar as multiplas linguagens e as ferramentas digitais
que os estudantes teriam contato em nossas aulas/oficinas. Para além do processo
de escolha da disciplina, consideramos esta etapa, o contato dos discentes com o
cartaz, como uma construcao de elos enunciativos, a reacdo da palavra a palavra. A
intencdo com o cartaz foi provocar nos discentes uma reagcdo, seja de recusa,
reconhecimento ou concordancia. ApGs o resultado da votacdao, trinta e quatro alunos
se inscreveram na eletiva “Curta Terror”.

2° Momento: Visando abrir um canal de didlogo sobre a tematica terror, nessa
aula inicial, foi apresentado o curta de animacgao “Who’s Hungry?"8. A exibicdo do
curta teve como objetivo mostrar uma mini narrativa de horror e as possibilidades de
condensar um enredo. Ao encerrar a exibicdo do video, em uma roda de conversa, 0s
alunos reconheceram os elementos de horror presente na obra, discutiram sobre as
acOes e decisdes dos protagonistas e se colocaram no lugar das personagens.
Ademais, os alunos perceberam a interdiscursividade presente no curta, pois a historia
possui semelhangas com o conto infantil de “Jodo e Maria” e consideramos esse

reconhecimento com um fator positivo para discutir nas proximas aulas-oficinas o

18 Dirigido por David Ochs, Who's Hungry € um curta de animagdo em preto e branco, sobre duas
criancas que aprendem, da pior forma, que néo devem aceitar doces de estranhos. O conto € baseado
em Jodo e Maria e esta disponivel no Youtube.
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processo de rediscursivizacdo com o0s estudantes. Essa abertura de um processo
dialégico no ambiente escolar, nos aproxima de Cabral (2015). Em sua pesquisa de
mestrado, a autora defende as narrativas de terror em sala de aula como um
potencializador para a interagdo verbal, a escuta e a réplica ativa. Cabral (2015),
ancorada em viés bakhtiniano, utilizou o terror na constru¢do de uma compreensao
ativa e responsiva dos alunos. Segundo a pesquisadora, o discente, ao perceber e
compreender o sentido (linguistico) da mensagem, assume de maneira simultanea
uma posicdo responsiva ativa: podendo concordar ou discordar (total ou
parcialmente), complementar, aplicar, ou preparar-se para utilizar o discurso, entre
outras possibilidades.

Cabral (2015) ainda nos relata em sua pesquisa que sua proposta de trabalho
foi atravessada por um viés de resisténcia em relagdo a temética terror.
Diferentemente, nossa eletiva, por ser uma escolha dos estudantes, nao teve esses
entraves. O grupo presente em nossas aulas-oficinas ja tinham familiaridade com o
género terror. Contudo, foi notado que o conhecimento deles sobre a tematica vem
mais de obras cinematograficas, algumas néo indicadas para criancas e adolescente.
O que nos mostra o fascinio dos discentes pelo género de terror que burla até a
censura. Sobre o interesse com a tematica, Prieto (2001) aponta que as narrativas de
mistério contribuem para o fortalecimento das emocdes, diante dessas historias de
assombros é possivel desenvolver um maior controle das emocdes e compreender e
reconhecer as vulnerabilidades da vida. Ainda de acordo com Prieto (2001), questdes
como a morte, a dor, a perda que sado tematicas que fazem parte desse universo
enriguecem a formacédo de criancas e adolescentes. Entretanto, por ser um ambiente
escolar e o nosso trabalho ser desenvolvido com uma turma do ensino fundamental
I, foi necesséario mediar a roda de conversa com o maximo de atencao. Visto que a
tematica terror pode envolver questdes de violéncia, com um contetddo mais sensivel
para alguns ou enveredar para o sobrenatural, o que poderia ir de encontro aos
dogmas religiosos dos estudantes e suas familias. Percebemos a materializagéao
dessa situagcdo em um comentario de um estudante que relatou que os responsaveis
nao se importavam com o contetdo de terror consumido por ele, porém, ele néao
deveria assistir a filmes de terror com elementos religiosos.

O comentario do aluno em nossa roda de conversa interligou enunciados e
movimentou uma cadeia discursiva, pois alguns discentes defenderam que as

histérias precisam ter obrigatoriamente o0s elementos sobrenaturais envolvendo
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assuntos religiosos. Com o debate, foi necessario mediar questdes sobre crencas,
censura, violéncia, relacbes familiares e diante dessa interligacdo de discurso,
notamos como a tema terror construiu diferentes sentidos nos sujeitos envolvidos
nessa corrente comunicativa. No conceito bakhtiniano de que cada pessoa ocupa uma
posicdo singular que nunca foi ocupada por outra e cada individuo social expressa em
um determinado instante e local exclusivo para si, uma vez que esses elementos estao
intrinsecamente ligados as vivéncias Unicas desse sujeito (Bakhtin, 1997).

Na esteira dessa discussao sobre o terror, buscamos gerar mais reflexao
sobre o conceito do género. Para isso, foi feita uma breve apresentacéo sobre o autor
Edgar Allan Poe e comentamos sobre dois contos do escritor: o “Enterro Prematuro”
e “A mascara da Morte Rubra”. O objetivo ao comentar os contos foi mostrar aos
alunos como o terror pode ser constituido ou ndo de elementos sobrenaturais. Pois 0s
contos pertencem ao género terror, mas apenas um traz elementos sobrenaturais.
Para Prieto (2011), o estilo caracteristico do terror esta ligado ao uso de elementos
linguisticos, como a elaboracdo minuciosa das descricdes de espacos. Os textos
proporcionam ao leitor uma compreensédo abrangente da narrativa, preparando-o
para, em seguida, introduzir um momento de ruptura. As histérias de terror acionam
0s nossos medos e flertam com o desconhecido. Por isso, apresentacdo dos contos
funcionou como referéncia para a compreensdo dos alunos quanto a tematica terror
na literatura. Ressaltamos que abordamos os contos sem fazer a leitura das obras
com os discentes, foram apenas comentérios sobre as narrativas, todavia, apresentar
obras literarias de terror, permitiu perceber o envolvimento dos estudantes com o
consumo desse tipo de literatura. Alguns alunos mostraram-se leitores de livros de
terror que vao do classico ao contemporaneo. E nas aulas seguintes, levaram as obras
gue estavam lendo.

Ainda neste encontro, em um passeio dialégico, trouxemos a dinamica
“Conte-me seus medos”, essa atividade foi realizada utilizando algumas ferramentas
tecnoldgicas/digitais. Alguns codigos QR foram espalhados pela sala de aula e os
alunos deveriam apontar seus celulares e confessar algum medo. As confissdes
escritas no celular eram projetadas no padlet!® que era exibido no quadro através do

projetor. Foi interessante perceber que, se no inicio de aulas/oficinas, alguns

19 0 Padlet € uma ferramenta digital para construgdo de murais virtuais colaborativos, acessiveis
através do navegador de internet de computador ou aplicativo
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estudantes relataram a aversdo em produzir texto em sala aula, as ferramentas
tecnolégicas envolveram toda a turma com a atividade. Mostrando-nos que o
desinteresse dos discentes em atividades relacionadas a leitura e escrita pode estar
associado a fatores motivacionais e as NTICs podem contribuir para o envolvimento
dos alunos. Além disso, ndo apenas as NTICs foram um atrativo, como também
buscamos conceber essa atividade de escrita ndo apenas como uma producdo de
texto, o objetivo da atividade era ouvir 0os sujeitos e ndo os alunos. Como afirma
Geraldi (1984) “ao descaracterizar o aluno como sujeito, impossibilitasse-lhe o uso da
linguagem”. Dentro dessa perspectiva, mesmo a atividade trabalhando apenas com o
relato confessional dos discentes, acreditamos que a dinamica ndo produziu
simulagéo de discurso, mas sim um verdadeiro ato de comunicacdo social, uma
unidade real do discurso. Bakhtin (2006) defende que a palavra, assim como a oracao
simples e direta, ndo demanda um ato comunicativo especifico, ndo provoca uma
resposta imediata por parte do interlocutor, pode ser removida do contexto e possui
uma concluséo abstrata, o que pode resultar em imprecisdo; ela atua como um
componente isolado, ndo como uma unidade completa. A oracdo em si ndo possui
autoria, sendo somente quando transformada em um enunciado em uma situacao de
discurso que passa a refletir a intencédo do falante. De outro modo, os enunciados
manifestam-se por meio da escrita ou da fala, implica um ato de comunicacéo social,
sendo, portanto, a verdadeira unidade do discurso. Nesse processo, ocorre uma
interacdo entre sujeitos. O receptor ndo é passivo; ao escutar e compreender um
enunciado, assume uma postura responsiva, podendo debater, direcionar, expandir,
concordar ou discordar do que esta sendo expresso, desempenhando um papel ativo
no ato de enunciagdo. Assim como o locutor age desejando e provocando um retorno
dessa interagdo social. Acreditamos que os enunciados produzidos com a atividade
“Conte-me seus medos”, foi possivel levar aos discentes uma compreensao sobre o
género terror carregada de signos ideoldgicos. Discutir 0 que € ou 0 que nao é terror

foi atravessado pelos medos e terrores dos discentes.

Se privarmos a consciéncia de seu conteado semi6tico e ideoldgico, nédo
sobra nada. A imagem, a palavra, o gesto significante etc. constituem seu
Unico abrigo. Fora desse material, h4 apenas o simples ato fisiolégico, ndo
esclarecido pela consciéncia, desprovido do sentido que os signos lhe
conferem. (Bakhtin, 2006, p.48)
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Ressaltamos que mediar a roda de conversa e aplicar uma atividade que
envolveu recursos digitais como celular e internet, gerou alguns contratempos, nem
todos os alunos tinham tais ferramentas. Como também, organizar momento de fala
e escuta dos estudantes demandou muito esforgo. Entendemos que haveria uma
agitada interacdo entre os participantes, todavia os discentes contribuiram para o
andamento da atividade. Os alunos que tinham celular, emprestaram o equipamento
para 0s que ndo possuiam e mesmo o celular do professor-pesquisador foi utilizado
na atividade. Assim, vencidos os obstaculos, vieram a tona os medos de palhaco,
borboleta, perder um pénalti, bonecas, cair de moto e até o medo de nada e o medo
de tudo.

Apés as atividades, alguns alunos indicaram algumas péaginas em redes
sociais que produziam contetdo audiovisual de terror. Essa troca de ideias contribuiu
para o planejamento das proximas aulas/oficinas. Também notamos nas aulas
seguintes, o entusiasmo de um grupo de estudantes em levar obras literarias para a
sala de aula. Estarmos atentos a essas contribuicbes com os estudantes permitiu
(re)pensar os proximos encontros. Pois 0 nosso projeto, que ja envolvia ferramentas
tecnoldgicas e o universo digital, tinha espaco para os ambientes virtuais que fazem
parte do cotidiano dos discentes. Também percebemos a possibilidade de agregar em
nosso trabalho o audiovisual como forma de maior interagdo com a turma.

Abaixo segue a atividade realizada nesse primeiro encontro de nossas aulas-

oficinas:
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@ Andnimo
Meu nome ¢ Karla tenho
medo do oceano

= Anonimo
Meu nome € Raphael

Eu tenho medo de bonecas que
abre e fecha o olho

@ Andnimo
Meu nome € Luiz e tenho
medo do Homer Simpsons

¢ Anénimo
Meu nome € Hugo

E eutenho medo de errar
ataque

=+ Andnimo
Meu nome € Daniel

E eu tenho medo de errar
levantamento

< Anénimo
Meu nome ¢ Nicole.
Tenho medo de aranha

< Andnimo

meu nome € Carol e tenho
medo de ser atropelada
por um énibus, e tenho
medo de cair de moto

Figura 09 — Mural “Conte-me Seus Medos”?°

URTA TERROR

@ Andnimo
Meu nome é livia e tenho
medo de borboleta

- Andnimo
Meu nome e Isaak eu
tenho medo do oceano

@ Anbdnimo
Meu nome € Davi

Tenho medo do escuro

2 Andnimo
Sou GB

E tenho medo de erra pénaltl

< Andnimo
Hello my name is Nicolas

Scofield is afraid of
spiders

@ Andnimo
meu nome é Luiza e eu
tenho medo de tudol kk

- Andnimo
Me chamo shesteffny e
tenho medo de boneca

¢ Andnimo
Meu nome € Davi

Lu tenho medo de palhago

¢ Andnimo

Meu nome e Evelyn

Fu nao tenho medo de nada g eu
saiba.kakkakakakak

¢ Andnimo
Meu nome ¢ Emillayne ¢ en
tenho medo de palhago.

¢ Andnimo
Meu nome ¢ Isadora € eu tenho

medo de aranha

¢ Andnimo
Meu nome € Abielle e
tenho medo de altura

¢ Andnimo

Meu nome € Clara e tenho
medo de escuro

¢ Andnimo
Esther coelho Guimardes

Eu tenho medo de aranha e do

<scuro

@ Anédnimo

Meu nome ¢é biscoito

[ cu tenho medo do Chucky
e

< Andnimo

Meu nome e Ana julia e eu
tenho medo da paralisia
do sono

¢ Anonimo
Meu nome é muller, e tenho
medo de ser sequestrado

< Anéonimao

eu tenho medo de
paralisia do sono e de
entrar numa caverna com
o Herobrine

- Anonimo
Meu nome ¢é Isabella &

tenho medo de morre
dormindo

< Andnimo
Eu tenho medo da
Grammy do jogo

< Anbnimo
Mcu nome ¢ Willian.

Tenho medo de ter minha
casa invadida.
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Fonte: Acervo do autor (2023)

3° momento: Aproveitando o apelo das obras audiovisuais com o0s
estudantes, iniciamos este encontro exibindo dois curtas. Nossa proposta buscou

discutir o alcance tematico e os limites do género terror. O primeiro curta “Luzes

20 Acesso ao Padlet no endereco https:/padlet.com/williantim97/eletiva-curta-terror-6821rozuw1j44gbi
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Apagadas?'” faz parte do subgénero jumpscare??, ja a segunda obra, “Amy?*” é um
curta de animacdo de terror que aborda o abuso sexual infantil. Os curtas séo

encontrados gratuitamente na plataforma Youtube.

Figura 10 — Curtas Luzes Apagas e Amy

Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023)

Apos a exibicdo dos curtas, iniciamos com a turma uma roda de conversa,
nao com objetivo de discutir apenas interpretacbes, mas sim revelar as relagdes
dialégicas que nos conectam. Com o0 primeiro curta, um jumpscare, questionamos a
turma sobre o fascinio em ter contato com um género que nos assusta e aflige. As
respostas dos discentes caminham em direcdo ao que afirma Prieto (2011) sobre
como o contato com as obras de terror permite enfrentar nossos medos e liberar
emocdes reprimidas de forma controlada. Os discentes ainda acrescentaram a
diversdo como elemento atrativo na relacdo com as tematicas de assombro. O medo
gerado por essas obras foi comparado a um parque de diversdo; existe o0 medo de
alguns brinquedos, todavia é um risco sem graves consequéncias.

Com o segundo curta de animacao, retomamos o fio dialégico sobre o que é
terror. Questionamos o0s alunos sobre se eles conseguiam identificar o tema da
animacao. Em suas falas, ficou explicita a compreensao dos alunos e o grupo chegou
a conclusdo de que muitas vezes o terror ndo precisa ter ligacdo com assombracoes,
espiritos malignos ou uma fantasia fantastica. A partir do curta, perceberam que
elementos assustadores surgem do cotidiano, do convivio com outro ou de nossas

emocoes internas.

21 Curta de apenas 2:41 criado para uma competicdo de filmes de terror que aconteceu em 2013. Curta sem
didlogos, apenas para brincar com os sons, ruidos e medos do espectador.

22 Susto repentino (ou arroubo de susto), do inglés jumpscare (traduzido "pulo de susto") é uma técnica
frequentemente usada em filmes de terror e jogos eletrénicos com intuito de assustar o publico, surpreendendo-o
com uma mudanca abrupta de imagem ou evento, geralmente ocorrendo com um som alto e assustado

23 Uma menina tem medo do lobo que vive com ela em sua casa.
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A proposta desse encontro, era discutir o género terror e alcance tematico das
obras junto aos estudantes. Entretanto, alguns discentes trouxeram para esta pratica
pedagdgica indicacdes de animacdes e videos de terror publicados na rede social
TikTok. Essa contribuicdo dos alunos foi um fator surpresa para aula-oficina, visto que,
eles assumiram a funcédo de mediadores da roda de conversa, indicando péaginas,
auxiliando na leitura e navegacao no espaco digital. Nosso desafio, nesta etapa da
aula, foi compreender o funcionamento da rede que tem bastante apelo com os jovens.
Essa movimentacdo atesta que a escola precisa estar mais consciente quanto aos
tipos de linguagem que fazem parte do cotidiano dos discentes, principalmente as
formas de comunicacdo que envolvem tecnologias digitais. Pierre Levy elenca dois

fatores para pensarmos na cibercultura.

Em primeiro lugar, o crescimento do ciberespaco resulta de um movimento
internacional de jovens avidos para experimentar, coletivamente, formas de
comunicacao diferentes daquelas que as midias classicas nos propdem. Em
segundo lugar, que estamos vivendo a abertura de um novo espaco de
comunicacdo, e cabe apenas a nés explorar as potencialidades mais
positivas deste espaco nos planos econémico, politico, cultural e humano.
(Lévy, 2010, p. 11)

Correlacionando a nossa pratica com o0s apontamentos de Lévy (2010), a
navegacao e leitura desse ambiente digital era realizado com bastante destreza pelos
discentes, 0 que mostra 0 engajamento e envolvimento dos discentes com a rede
social TikTok, contudo, este espaco digital era uma novidade para nés. O que nos faz
refletir sobre o dinamismo dessas novas linguagens. Mesmo a nossa proposta de
pesquisa ja incluir ferramentas tecnoldgicas, ela foi atualizada a partir das NTICs
propostas pelos alunos.

A contribuicdo dos discentes, nesta etapa, nos fez perceber como o0 ambiente
escolar segue em direcéo contraria as novas formas e modelos de interacdo. Temos
uma escola ainda despreparada para lidar com esses sujeitos. A discussao sobre
praticas pedagodgicas envolvendo as novas tecnologias em sala de aula ndo é uma
novidade, o professor José Armando Valente (1997) estabelece que as tecnologias
digitais no Brasil é tema de debate ha quase meio século. Constam registros de
documentos como “Introdugéo de Computadores no Ensino do 2° Grau" de 1975, o
“Seminario Nacional de Informatica em Educacao” realizado em 1981 e 1982 e
programas educacionais e de formacdo como o “Programa de Ac¢ao Imediata em

Informatica na Educacao de 1° e 2° grau” de 1986, porém, mesmo com todo o arduo
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trabalho de professores e outros agentes da educacao na luta pelo avanco tecnolégico
nas escolas, ainda enfrentamos desafios que faz a tecnologia ser sempre uma
novidade e ndo uma realidade.

Evidenciamos esse contrassenso, a partir da dinamica nas aulas-oficinas. A
instabilidade na internet, a turma lotada com apenas um profissional para atender a
todas as demandas dos estudantes, a falta de computadores e smartphones que
dificultaram o andamento de nossa pratica. Mesmo estando em uma escola com
razodveis recursos tecnologicos, foi apenas com o envolvimento e participacdo dos
discentes e a solidariedade em compartilhar equipamentos que conseguimos concluir
essa aula-oficina. Abaixo, estdo algumas paginas que visitamos na rede social TikTok

a partir das recomendac0des dos discentes.

Figura 11 — Paginas de terror do TikTok indicadas pelos discentes

'
: © JOGADOR
4 SEM CABEGA

RELATO DA CRIANCA
FANTASMA &

2022-4-5 ol

26

#relato #relatosobrenatural A lenda do jogador sem
#relatos #relatosdeterror... cabeca do Free Fire ...

B will editor b 5861K @ misteriocofl.. b 754.2K @ story.time.51 > 2.4M

parte unica #storytime

Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023)

4° momento: Nesse processo de construcao dialdgica, também resolvemos
trazer para a sala de aula o género HQ sem uma conceituacao prévia. Nesta etapa,
ainda ndo haviamos decididos como iriamos propor a leitura dos gibis com a turma.
Levamos para os alunos as capas das HQs da Turma da Monica que séo parodias de
filmes de terror, apresentamos aos alunos o gibi “O coiso”, obra que ja indica o
processo de rediscursivizagao a ser trabalhado em sala de aula. Sobre o trabalho
com as personagens da Turma da Moénica é importante ressaltar que em nossos

momentos de orientagéo, foi sinalizado a necessidade de buscar uma autorizacao
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com os detentores dos direitos autorais da obra. Sendo assim, entramos em contato
por e-mail, por telefone e por redes sociais com a editora Panini e a Mauricio de Sousa
Producgbes. Nesses contatos, enviamos 0 resumo da pesquisa e o curriculo lattes do
professor-pesquisador, demoramos obter uma resposta, fomos respondidos apos

pouco mais de um més. Segue abaixo a troca de e-mails com a editora.

Figura 12 — Primeiro contato com a Mauricio de Sousa Producdes (MSP)
Para: atendimento, msp 8 Caadeentrada Projeto de pesquisa de mestrado com as personagens da Turma da Monica - B..

[ ResumodaPes.. [l ResumodaPes.. | [ currculolattes..

0 Willian Timoteo Oliveira <wilian oliveira@educador.edu.cs.govbe = qui,1dejun, 0747 f &

Olal

Meu nome € Willian Timdteo Oliveira, sou professor de lingua portuguesa da rede publica do estado do Espirito Santo e
sou mestrando do programa Profietras do IFES.

Em minhas praticas pedagogicas sempre ftrabalhei com as HQs da turma da Monica, em algumas escolas até
conseguimos montar uma “gibiteca”.

Por isso, impulsionado por esse afeto que tenho pelo trabalho de Mauricio de Souza, 0 meu projeto de pesquisa para o
mestrado inclui os gibis da Turma da Ménica. Estes que possuem uma importancia na minha formacéo como leitor, professor e
cidadéo.

A proposta do meu trabalho € discutir as competéncias de leitura e escrita utilizando a série "Classicos do Cinema", os
volumes 06 e 14 que abordam o humor e o terror (em anexo o resumo da minha pesquisa)

0

Sendo assim, considerando a etica da pesquisa e o respeito que {enho pela obra da Turma da Ménica, gostana de incluir
em meu projeto uma aulorizacéo da area compelente para trabalhar com os volumes 06 e 14 da série Classicos do Cinema O
trabalho envolve apenas recortes e compilacbes de imagens com total respeito 2 Mauricio de Souza Producdes, nao envolvendo
nenhum tipo de comercializacaec ou fins lucrativos, somente o intuito de levantar as possibilidades de praticas pedagogicas com
as HQs. Com isso, reforcar a importancia desse universo da Turma da Monica que nos encanta ha mais de seis décadas

Atenciosamente

Professor Willian Timoteo Oliveira

Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023)

E por meio de muita insisténcia, tivemos um retorno do juridico da editora Panini
e, mesmo que nao tenha sido uma autorizacdo, foi uma resposta positiva para o
andamento do trabalho. A editora ndo viu nenhum conflito em utilizarmos o material

indicado em nosso trabalho. Sendo essa a resposta do juridico da empresa:
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Figura 13 — Resposta da MSP

José Alberto Lovetra Bdejul de 20231840 T &
rars Dete, mim =

©

Ola Profassor Wiliam

0 & utilizacio de imagens da Turma da Ménica
2, em fexto, com outros personagens

Pelo material que nos enviou né

E uma parddia qua mistura a

O juridico ndo da autorizacdo de algo que ndo foi feito no estidio porque & outia criacdo

Como & um trabakha universitariz, craio qua sa colocar na abertura uma explicacdo de que esta ebra & de linguagem sm parddia em livrs criagio com icones

Cullurals, nao deve haver probleme

Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023).

Para nossa pesquisa, a resposta ndo indica um impeditivo para o trabalho com
as HQs da Turma da Monica. Portanto, seguimos com nossas aulas-oficinas. A
proposta da aula comecou com analise/leitura das capas dos volumes 06 e 14 da série
Classicos do Cinema das HQs da Turma da Ménica que trazem em suas capas
parddias de filmes famosos de terror. O trabalho com as capas dos gibis gerou o receio
de uma leitura superficial das obras, porém, tomamos como referéncia o trabalho de
pesquisa de Castro (2015) que traz a proposta da capa de livros como um género do
discurso. Nao temos a intencdo de aprofundar sobre a questdo da capa como um
género, todavia, tomamos da pesquisa da autora a perspectiva da capa como uma
vitrine capaz de seduzir o leitor e trazer pista do contetdo de um livro. A capa sintetiza
numa unica representacdo a esséncia do livro, podendo destacar um momento
significativo da histéria ou resumir 0os eventos importantes.

Para a analise dessas capas, configuramos as carteiras em circulo e no
televisor da sala, exibimos duas capas dos gibis da Turma da Ménica. Em seguida,
fizemos quatro perguntas visando evidenciar a mesclagem de terror e humor. As
perguntas foram formuladas como forma de ser um fio condutor para a primeira parte
da oficina. No quadro, perguntamos: 1) Quem s&o os vildes presentes na capa do
gibi?; 2) Dos vildes apresentados, para vocé, quem € o mais assustador?; 3) Quanto
as demais personagens, elas fazem parte de narrativas de terror?; 4) Os vildes que
aparecem na capa nao estdo em um filme, mas sim em um gibi. Como vocé classifica
essas histérias: terror ou humor?

Na primeira pergunta, foi quase unanime o reconhecimento das personagens
de terror. Apenas a capa da HQ com referéncia ao filme “A hora do pesadelo” demorou

um pouco mais para ser desvendada. Porém, os discentes que associaram a capa ao
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filme tiveram orgulho em responder por reforcar o quanto eles eram fas desse
universo. O segundo questionamento gerou mais discussdo porque os alunos
iniciaram uma discusséo de quem era o vildo mais poderoso. A terceira pergunta teve
uma resposta que evidenciou como as personagens da Turma da Monica s&o
presentes na cultura brasileira e, por ultimo, a quarta pergunta proporcionou o maior
tempo de reflexdo em nossa roda conversa. Os discentes apontaram a predominancia
do humor nas HQs, todavia, um grupo de alunos usaram como exemplo outras
historias em quadrinhos com a temética de terror. Em suas falas, trouxeram exemplos
da série “Turma da Ménica Jovem” que possui algumas histérias de terror e usaram
exemplos de histérias em mangas com narrativas apavorantes para sustentar a
argumentacao de como as HQs podem abrigar narrativas assombrosas. Preferimos
nao fazer nenhuma correcao aprofundada em relagéo a diferenca dos géneros HQs e
mangas devido a semelhanca entre os géneros, apenas reforcamos que sdo géneros
préximos, mas cada um com particularidades.

Sendo assim, em nossa roda de conversa, acreditamos que com a analise das
capas os alunos identificaram as obras de origem das parddias, relacionaram o0s
enunciados e as possiveis inversdes do terror em humor e demonstraram o

envolvimento com género gibi.

Figura 14 — Exibic&o das capas das HQs da série terror da Turma da Mdnica

Fonte: Fotos do acervo do autor (2023)

Ainda nesse encontro, tivemos a exibicdo da HQ “O Coiso”, como nao era
possivel ter gibis para a leitura individual, acreditamos que a apresentacao da historia

narrada seria uma alternativa para a turma ter contato com a obra. A HQ narrada esta
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disponivel no canal do Youtube “Quadrinhos da Ménica?*” que possui mais de 500 mil
inscritos, contudo ndo sabemos se o canal é oficial da Mauricio de Sousa Producdes.
A abordagem em substituir a leitura pela exibicdo n&o foi tdo exitosa. Visto que, 0s
alunos menores, do oitavo ano, foram mais envolvidos pela narrativa e formato da
exibicdo, enquanto, parte do grupo do nono ano ficou mais disperso e nao tao
interessados na forma que a histéria era contada. Sabiamos que isso poderia ocorrer,
porém, o intuito dessa aula era que os alunos refletissem sobre a subverséo do terror
em riso e em uma roda de conversa sobre a HQ narrada, fizemos o exercicio de listar
0 que havia de terror e de humor nas historias e, mesmo que dispersos, os alunos
conseguiram identificar a quebra do terror para o cbmico e compreender 0S
cruzamentos dialdégicos entre os enunciados do texto-base e a nova narrativa
construida nas HQs. Consideramos esse movimento, como um ponto de partida para

tratar o processo de rediscursivizagcdo com os discentes nos préximos encontros.

Leitura: Em quadros

1° momento: Neste ponto das oficinas-aulas, ainda ndo abordamos o conceito
do género gibi, todavia, por ser um género ja consolidado entre os estudantes,
buscamos ativar conhecimentos que os discentes possuem das caracteristicas e
estrutura das HQs. Neste ponto, nossa pesquisa se aproxima de Souza (2019), para
a autora, o género gibi faz parte do universo dos estudantes, é, muitas vezes, 0
primeiro contato da crianca com a leitura. Souza (2019) também salienta que as HQs
sdo um género complexo. O seu funcionamento discursivo, que envolvem o texto
verbal e ndo verbal, icones, a narrativa em quadros e outras particularidades, exigem
um refinamento cognitivo por parte do leitor. Em nossa proposta de trabalho,
acrescentamos ao processo leitor a habilidade de navegacdo. Assim como afirma
Coscarelli (2012) que todo leitor € um navegador. Em nossa pratica, consideramos a
constituicdo desse leitor-navegador no contato com os varios tipos de linguagem
presente no género HQ, as palavras, os desenhos, icones e cores formam um
hibridismo de cddigos semidticos. Portanto, mesmo ainda n&o trabalhando com a

leitura completa das revistas em quadrinhos, nossa atividade avaliou a relacdo dos

24 Descricdo do canal no Youtube: A ideia do canal é trazer para o publico, com narracdo e edicdo
préprias, algumas das grandes histérias da Turma da Ménica que marcaram as etapas de nossa vida
e de varias pessoas, das editoras Abril e Globo.
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estudantes com alguns cédigos semioticos do género. Sobre a semibtica, temos a
definicao:

a semidtica é a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as
linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo 0 exame dos modos de
constituicdo de todo e qualquer fendbmeno como fendmeno de producédo de
significacdo e de sentido (Santaella, 1990, p. 13)

Sendo o género HQ um exemplo de multimodalidade, espago que mescla
variados tipos de cédigos semidticos, sugerimos, em nossa atividade inicial, analisar
um elemento presente na constru¢do narrativa das historias, os bal6es. O exercicio
contava com duas etapas: um grupo foi desafiado a desenhar os baldes no quadro a
partir de exemplos mostrados e, com base no contorno dos baldes, o restante da
turma deveria adivinhar a funcdo de cada um no processo narrativo de um gibi. Com
a dindmica, foi possivel perceber a familiaridade dos discentes com o icone presente
nas narrativas das HQs. Notamos como o género HQ envolve e faz parte da vida dos
estudantes, pois apenas duas formas de baldes os alunos tiveram dificuldade de

identificacéo.

Figura 15 — Dindmica de desenhos de tipos de balGes de HQs

Fonte: Fotos do acervo do autor (2023)

Ainda nesta aula, com as HQs que foram disponibilizadas digitalmente, os

alunos pesquisaram a ocorréncia dos tipos de balbes nas obras. Dessa primeira
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visualizacdo, sem a cobranca de um momento de leitura, os discentes encontraram
alguns baldes abordados na aula, identificaram outros tipos de baldes e diferentes
formas que as historias sdo contadas no género HQ.

2° Momento: Em nosso segundo encontro com foco na leitura, partimos com a
proposta de uma leitura ndo convencional. Isso devido ao uso dos Chromebooks para
realizar a leitura das HQs em versédo digitalizada e porque esse momento seria
realizado fora da sala de aula. Contudo, a proposta néo foi executada como planejada.
Os gibis digitalizados e disponibilizados no Google Sala de Aula foi uma saida para a
falta de versdo impressa para todos, mas, devido a necessidade de internet para
acessar o conteudo, sO foi possivel realizar a leitura em um espaco com internet
disponivel. E o Unico ambiente com uma qualidade de sinal adequada era a sala de
aula. Portanto, como alternativa, deixamos as configuracdes das carteiras de forma
livre, almejando um espaco de deleite. Sanada a questao dos problemas com o sinal
de internet, partimos para 0 momento de leitura dos gibis em formato digital. A
recepc¢ao dos alunos com as HQs em formato ndo impresso causou apreensao devido
a digitalizacao do texto, pois, a leitura exigiria outro tipo de interacdo com os gibis.
Segundo Chatrtier (1988, p.138), o suporte de publicacdo de uma histéria pode gerar
modificacdes mesmo que nenhum trecho tenha sido alterado. E ao ter o texto
hospedado em um ambiente virtual, acreditamos ter impactado o processo de leitura
dos discentes, visto que a interface digital exige mais envolvimento do leitor-
navegador, “o texto no espaco virtual abre uma miriade de oportunidades que
expandem o conceito de literatura em funcdo da emergéncia de novas formas de
criacao literaria” (Santaella, 2012, p.240). Ribeiro (2021) aponta a interdependéncia
entre leitura e navegacao e essas a¢des, em nossa atividade, foram potencializadas.
Isso porque, a agdo de leitura foi em conjunto ao uso de hardware, sistema
operacional e outras interfaces, processo que envolve o ato de ler e as competéncias

digitais.
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Figura 16 — Leitura de gibis digitalizadas

———

Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023)

Novamente, apontamos para as fragilidades do espaco escolar em relacao ao
uso de tecnologias. A atividade foi concluida, mas demandou de um tempo
consideravel para a simples montagem dos equipamentos. Esse desgaste ocorre
devido a falta de uma equipe de apoio. Infelizmente, a montagem do laboratério movel
de informatica, auxiliar os discentes no acesso a plataforma digital e atender as
duvidas que surgem no processo ficou a cargo do professor-pesquisador. Sentimos
que essas demandas prejudicam o processo pedagogico. O auxilio dos estudantes foi
fundamental para a concluséo da pratica. Ademais, antes da concluséo do final das
aulas/oficinas, os alunos responderam um questionario sobre a familiaridade, o

contato e a leitura do género HQ em formato ndo impresso.
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Figura 17 — Resultado do questionario sobre o envolvimento dos estudantes com a

leitura dos gibis digitalizados.

7) CONHECE AS PERSONAGENS DA TURMA DA MONICA?

1) COM QUAL FREQUENCIA VOCE COSTUMA LER HISTORIAS EM QUADRINHOS?

ALGUMA ATIVIDADE NA ESCOLA COM HISTORIAS EM QUADRINHOS?
3) COMO FOI LER A REVISTA EM FORMATO DIGITAL (NO COMPUTADOR)?

24 iposta

Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023).

O guestionario, além de elucidar nossos questionamentos, serviu para envolver
os discentes quanto ao uso de ferramentas digitais.

3° Momento: Retomando as praticas de leitura, nesta etapa da aula/oficina,
exploramos de forma mais contundente as de ferramentas tecnolégicas e a interacao
de texto e leitor. Tomamos como contribuicdo a pesquisa de Silva (2013) e seu
trabalho com os microcontos em redes sociais que aponta para a dinamicidade que o
género circula no espaco digital. A pesquisadora defende que os géneros evoluem e
emergem a partir da subdivisdo de outros, impulsionados pelas demandas ou
influenciados pelas inovacdes tecnoldgicas, como é o caso da internet. E o que ocorre
com 0Ss microcontos que se adaptou aos novos tipos de linguagem. Silva (2013)
também direciona sua pesquisa para a relagéo entre o género microconto e a leitura.
As microficgbes, devido ao uso de elipses, supressao e escassez de detalhes, exige
uma postura que transforma o leitor em um coautor. A coautoria ocorre quando o leitor
preenche as lacunas presente nas mininarrativas. O posicionamento da autora dialoga
com nossa pesquisa em razao de defendermos que essas contribuicdes sdo espacos

comunicativos tracados pela alternancia de sujeitos enunciadores.
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Em sala de aula, que era o espaco com melhor cobertura de internet,
projetamos microcontos em suporte de cédigo QR e os alunos foram convidados a ler
e comentar sobre os contos. O objetivo em abrir esse didlogo foi mensurar a
capacidade de inferéncia dos discentes. Como eles preencheriam as lacunas

interpretativas existentes no texto.

Figura 18 — Leitura dos QR-contos

Fonte: Fotos do acervo do autor (2023)

A proposta da atividade consistiu em escanear o cédigo QR e fazer a leitura
dos microcontos. Para cada microconto lido, aproveitando das possibilidades
interpretativas, o professor-pesquisador pedia para a turma fazer inferéncias sobre os
textos. Como no caso do texto “Anestesia”®® de Barbara Silveira da Pieve. Embora,
nado haja no conto nenhum elemento explicito de agresséo, a turma inferiu que houve
um assassinato causado por ciimes, relacionaram o sentido oposto nas expressoes
adjetivas “ensolarada” e “anoitecida” como vida e morte. Além disso, é preciso
destacar que os signos linguisticos presentes na narrativa vieram carregadas de um
sentido ideoldgico e vivencial (Bakhtin, 2006). No debate sobre o microconto, esses
alunos/sujeitos trouxeram questbes sobre violéncia doméstica e violéncia contra a
mulher. Com as contribuicBes dos discentes, foi possivel reforcar como questdes do
cotidiano também podem ser assombrosas e faz parte da escola combater alguns

desses terrores.

%5 Os microcontos lidos estdo hospedados no site https://qrcontos-blog.tumblr.com/.
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Figura 19 — Microcontos lidos no médulo “Leitura em Quadros”.

CADAVER

Ele disse: - $6 por cima do meu cadaver.
Tentei ndo pisar na cara, para nio

ANESTESIA estragar meu Sapato Novo.

Toda terga ia ao dentista e voltava e
ensolarada. Contaram ao marido sem
a menor anestesia. Foi achada numa
quarta, sumariamente anoitecida

(Bibiana Silveira da Pieve)

DINOSSAURQ

O velho dinossauro trabalhava como
féssil no museu, Achava muito
enfadonho ndo poder se mexer, mas
eram 0s 0s50s do oficio!

(Carlos Seabra)

Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023)

Sobre os microcontos lidos, percebemos que o codigo QR serviu como
potencializador para os discentes. Foram dez textos lidos e varios alunos se
voluntariam e ficaram empolgados para |é-los. Todos curiosos para saber as historias
escondidas. Assim, organizamos a atividade de leitura pedindo o compartilhamento
de smartphones, visto que nem todos tinham o aparelho. Solicitacdo que foi
prontamente aceito pela turma e ndo gerou nenhum contratempo.

Producéo Escrita: O terror cOmico

1° momento: Nesta etapa, direcionamos nossas praticas ao processo de
escrita. Sendo assim, iniciamos nossas aulas/oficinas apresentando microcontos de
autores consagrados, Hemingway, Trevisan, Monterroso. Com a leitura do conto
“Vende-se: sapatinhos de bebé& nunca usados” de Ernest Hemingway?® alunos
conseguiram preencher o texto de sentido, levantando interpretacdes sobre possivel
tragédia familiar, luto ou até mesmo um simples erro de compra. Nesta etapa das
aulas-oficinas, nossa atividade conflui com a pesquisa de Oliveira (2020), a autora
reconhece a forca do microconto nos espacos digitais, contudo, o trabalho
desenvolvido por Oliveira (2020) em sala aula, ndo focou em atividades produzidas
no ambiente virtual. Essa proposta de trabalho difere de nossa abordagem que busca
associar junto aos discentes a produgcao dos microcontos e o uso de ferramentas

digitais. Fazendo essa relacdo do género com as tecnologias, sugerimos aos alunos

26 Alguns estudiosos contestam a autoria de Ernest Hemingway.
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a produgao de microcontos baseados no mural de “confissées dos medos” produzido
em nossos primeiros encontros. Foram definidas algumas regras para escrita: a
producéo escrita deveria dialogar com o relato do mural, deveria ser um texto curto

com no maximo quatro linhas e conter um titulo.

Figura 20 — Microcontos produzidos pelos estudantes

Pelada

O brinquedo assassino joga
bola com minha cabeca.

503 - Em alta velocidade =
Avigia

Minha boneca pensando g

no cemiterio Gormia, rongava me vigiando.

Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023)

Nesse processo de escrita, percebemos a dificuldade que os estudantes
tiveram em compreender a necessidade em produzir um texto curto, acessado por
lacunas e intertextualidade. Entretanto, como os textos eram publicados direto no
padlet, era possivel fazer alguns apontamentos. Estar atuando em varias frentes,
envolvendo sanar as davidas dos discentes e problemas em manusear ferramentas
digitais, foi um desafio para o professor-pesquisador. Diante da dificuldade, os alunos
com mais habilidades com tecnologia desempenharam o papel de monitores e
tivemos o compartilhamento de smartphone para o desenvolvimento e seguimento da
atividade.

O processo de escrita também foi suavizado, graca a leveza do género

microconto, como bem aponta Seabra (2010) que afirma os microcontos podem ser
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entendidos como uma brincadeira. Sentimos o envolvimento com a atividade, mesmo
gue alguns estudantes tenham resistido as correcdes e reescritas. Outra observacao
foi entrecruzamentos de medos presentes nos microcontos. Um exemplo desses
cruzamentos dialogicos foi a escrita do microconto “A pelada”. No padlet “Mural do
Medo”, alunos descreveram fobias relacionadas a esportes e, na produgao do
microcontos, um aluno com medo do “Chucky”, produziu uma narrativa envolvendo a
personagem da histéria de terror e uma pratica esportiva, dialogando com os medos
dos colegas.

Ademais, a producéo realizada pelo estudante € um exemplo da definicdo do
género defendido por Seabra (2010), as poucas palavras descritas na narrativa
acionam um campo de imaginacéo no leitor. E possivel inferir a partir do texto do aluno
sobre o sadismo da personagem, que, a0 mesmo tempo, € atenuado pelo titulo que
traz uma palavra com tracos de humor, a ambiguidade criada ao imaginarmos uma
brincadeira com uma cabeca humana no lugar de uma bola de futebol, todas essas
camadas descritas apenas em trés linhas geram imagens, sensacdes e reflexdes.
Acreditamos que as producdes dos discentes estdo proximas da definicdo do género
defendido pelas autoras Diesel e Lutz (2018, p.4).

um microconto é um exercicio que exigira do estudante criatividade e poder
de sintese, além de proporcionar uma brincadeira divertida (mas nao facil) a
medida que abre diversas possibilidades para cada um suplementa-lo de
acordo com conhecimentos prévios e criatividade. Quando avaliamos um
microconto, com qualquer tamanho, procuramos personagens, conflito,
narratividade, humor, dramaticidade ou pelo menos um final enigmético, tudo
de forma muito concisa. Tais caracteristicas, ndo necessariamente estdo
escritas, mas sugeridas. Entre o escrito e o sugerido, hasce o microconto de
impacto.

As produc¢des dos discentes alcangaram as caracteristicas de um microcontos,
todavia, 0 que nos chama a atencéo nesse processo de escrita € como os estudantes
tornaram-se sujeitos na construcdo dessa situagdo comunicativa. Em um primeiro
momento, ao ler as producdes dos discentes, acreditamos que a marca narrativa em
primeira pessoa € apenas o0 resultado do didlogo dos discentes com os relatos
pessoais do “Mural do Medo”. Entretanto, percebemos que, na verdade, a atividade
alcancou a subjetividade desses estudantes. E o ensino da lingua materna precisa
reconhecer 0s espacos sociais ocupados por nossos alunos-sujeitos e utilizar as
experiéncias e vivéncias deles no processo de ensino-aprendizagem. Como afirma

Almeida (2004, p.17) “Essas criangas passarao alguns anos na escola sem saber que
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poderdo acertar 0 sujeito da oracdo, mas nunca serdo o sujeito das suas proprias

histérias”. Abaixo, segue o mural de microcontos produzidos pelos discentes.

Figura 21 — Padlet com os microcontos produzidos pelos alunos

N3ao sinta frio Amigos

: - Maus "amigos” flzaeram wma
A boneca abriu os olhos duran apen neiho [ iz o surpresa pra mim o me jogaram
& noite, 2 u r : 1 icac, Ttia o do precipicio.

coberta da menir

v
O palhago me levou ate o palco uma dor agonizante
@ todos ram de mim enquanta

ou chorava Evelyn P Guilherme
to grande para sua
=un oitos othos me

A boneca
: A=z 03h00 da manha vi a boneca

Paraiisia da minha neném brincando com
Ful pegar o 501 @ ola me pegou Yo quie e ela no bergo
Barcellos

O palhaco
o entir medeo, quando
oua rir

A borboleta
amaldigoada

SORRIA! Vocé esta
sendo flimada O pescador 1ol a Gltima colsa que au Vi

O britho da asas da borboleta

Cercado por barbatanas,
percebo que eu virel a pesca Isabeila

Err

Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023)

Sobre o padlet, como recurso digital, ele permitiu a exibicdo dos microcontos
de forma imediata, sendo que, em alguns textos, conseguimos fazer apontamentos
sobre a estrutura linguistica das producgfes. Entretanto, para além de questdes
gramaticais e estruturais do texto, na leitura dos microcontos produzidos, demos
énfase ao processo dialdgico da rediscursivizagdo. Buscamos evidenciar como cada
texto produzido eram ecos do nosso mural do medo e como os enunciados dos relatos
estavam presentes nos microcontos. O final de nossa aula-oficina foi marcado pela

leitura dos contos e 0s apontamentos sobre 0s entrecruzamentos de enunciados. O
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texto tornou-se um espaco que o estudante produziu respostas e contrarrespostas
dos assombros relatados em nossos primeiros encontros.

2° momento: Alicergcados no processo de rediscursivizagédo, em direcdo a um
processo dialégico de andlise da linguagem. Desafiamos os alunos a produzir
microcontos a partir da leitura das HQs “A bruxa de Blu” e “O Coiso”. Assim como nas
obras originais, a producdo dos alunos deveria mesclar o terror e 0 cOmico. Por uma
maior fluidez das producbes, que seriam produzidas no padlet, reunimos os
estudantes em grupos. Nesta etapa da atividade, ao discutir o processo de
rediscursivizacdo, dialogamos com a pesquisa de Rogério (2018) que aborda a
transmutacéo discursiva de musicas para a fotonovela. Além disso, como em Rogério
(2018), alinhado ao processo, também trabalhamos com multilinguagens e as
ferramentas digitais.

Sobre a rediscursivizacado, a atividade buscou avaliar a relacdo dos estudantes
com a referéncia da unidade discursiva. A capacidade de criar um fio dialégico entre
0os gibis e os microcontos. Com base na atividade anterior, percebemos um
amadurecimento dos discentes com a escrita dos microcontos. Portanto, a estrutura
do texto ndo foi a avaliacao principal. O trabalho desenvolvido estava atento em como
os discentes iriam negociar os significados discursivos do texto-base para um novo
texto. Também direcionamos nosso olhar em como os estudantes iriam subverter
elementos de terror em humor. Quais estratégias eles iriam utilizar para criar a
dualidade entre o terror e o riso.

Ao considerar o volume de trabalho, dividimos a atividade em dois encontros.
A atividade desse primeiro encontro girou em torno do gibi “A bruxa de Blu”. O que
percebemos dessa atividade é como os alunos apropriaram-se do tema “bruxa” ao
produzir as novas histérias dentro de uma cadeia discursivas. O que ficou evidente
nessa producdo, foi a dessacralizacdo e subversdo do tema, com alguns textos
incorporando elementos de sétiras e parddias assim como ha HQ. O cémico presente
nos textos € o riso carnavalizado da teoria bakhtiniana. O riso que supfe que o0 medo
foi dominado (Bakhtin, 2013, p. 78).

Notamos que nessa primeira atividade, mesmo com a referéncia do gibi “A
bruxa de Blu”, todos os textos também dialogavam com outros enunciados. A relagao
da ideia de bruxa com teoria da conspiracdo, memes, contos infantis, hipocrisia
religiosa estavam presentes nos microcontos dos estudantes. Nao consideramos iSso

um problema, examinamos a atividade compreendendo como os alunos brincaram
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com a linguagem para construir significados a partir do contexto social que estédo

inseridos.

Figura 22 — Microcontos baseados na HQ “A bruxa de Blu”

MEDO EM CAPSULAS

STRUTNEC BT TOS DE TERROR

A bruxa do nordeste

Michasl Jackson, depois da
more, passa férias com a
necromante nas praias do
nordeste. Rusbédé

[Enzo, Emillayne e Isadora)

ABruxado 71

Dona Clotilde sempre saia
procura seu co, mas todo dia
ela volta com ale marto e pela
manhd satanas foge de novo

“Metos"

Mas férias de verdo, uma vova
com a casa feita de doces,
recebe os netos, 0% netinhos
teram voltados, se ndo fossem
deliciosos..,

(Guilherme, Davi, isak]

Bruxinha de Deus

A meia-noite de sabado, a
bruxa do capeta sai para matar
crianga, volta cado, pois
domingo & dia de culto { Luiz,
Ian = Tutu)

EBrutifera (Nicole e

Evelyn)

Ludi chegou 4s Sh da manhd
Com sangue escorrendo em seu
brago g com a vassoura toda
escangalhada.

Medo de toda a bruxa: cair da
VHLSOUME & Se rald,

Gabriel Raphael e Daniel
© cagador de bruxas

© cagador, era o melhor
cagador, cagou todas as bruxas

A feljoada

De madrugada escuto um
barulbo na cozinha.

Wl dar uma alhada,

Mo canlo, escuto uma bruka
dando gargalhada, mas é sé
minha vé comendo um prato de
feljoada,

Morme: Esther, William, Clara,
Livia e Ana Jilia

Bruxa do capeta

Isabella, Karla, shesteffny A meia noite escutam risadas,
ao meiz dia no caixdo a

lagrimas

e ficou desempregado

Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023)

Em nosso segundo encontro, com o objetivo de envolver mais os alunos com a
leitura, pedimos para eles levantarem assuntos abordados na HQ “O Coiso”. Nessa
conversa foi levantado temas como bullying, relacdo familiares, amizade, fobia de
palhaco, pessoas desaparecidas e outros temas. Apds, essa conversa como pré-
atividade, os alunos novamente foram desafiados a produzir os microcontos de terrir
no padlet. Notamos que este momento de escrita, foi marcado por outros enunciados
presentes na HQ. Na atividade anterior, um unico tema, “bruxa”, permeou todos os
microcontos, algo que ndo ocorreu nos textos produzidos nesta etapa. Possivelmente,
ao apontar subtemas presente como atividade de pré-escrita, os discentes criaram

elos discursivos mais proximos aos enunciados do gibi.
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Figura 23 — Microcontos baseados na HQ “O Coiso”?’
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Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023)

Figura 24 — Microconto em dialogo com a HQ “O Coiso”
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Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023).
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Figura 25 — Microconto em didlogo com o desaparecimento de crian¢as presente na

HQ.
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Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023)

Figura 26 — Microconto em diadlogo com o bullying presente na HQ.

Monstro de pelicia
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Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023)

3°momento: Nessa etapa, apos os textos produzidos pelos alunos, trouxemos
como desafio para a turma associar imagens aos microcontos de terrir. Texto e
imagens seriam convertidos em formato de cédigo QR. Para isso, foram feitas buscas
na internet e o uso do PowerPoint nos Chromebooks. Contudo, talvez pela pouca
habilidade dos estudantes com o programa do Office, surgiu uma resisténcia com a
atividade. Resisténcia que foi sanada pelos préprios discentes. Eles trouxeram como

a alternativa fazer a montagem dos microcontos e imagens em uma plataforma de
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edicdo?®. Recurso que era desconhecido pelo professor-pesquisador, mas muito
familiar aos estudantes. O desconhecimento da ferramenta tecnoldgica causou
desconforto, pois fugia do planejamento da aula e, mesmo tendo consciéncia que
também éramos participantes de todo o processo pedagdgico, percebemos como
centralizamos e definimos papéis em sala de aula. Mas percebemos que faz parte do
devir-professor aprender com os nossos educandos. Além disso, descartar a sugestao
dos discentes era ndo estar atentos as novas linguagens em que eles ja estdo
inseridos, como defende Rogério (2018) “as novas tecnologias tém um papel
fundamental e as diversas linguagens que circulam na escola ou em seu entorno

devem ser consideradas e nao desperdicadas” (2018, p 39).

Figura 27 — Estudantes utilizando o aplicativo de edi¢cdo de fotos e videos

Fonte: Fotos do acervo autor (2023)

Gracas aos estudantes, percebemos que a atividade foi realizada melhor do
que haviamos planejado. O uso do aplicativo indicado por eles mesclou o género
microcontos com elementos de animacao. Os microcontos de terrir agora ndo eram
apenas imagens estaticas, mas pequenas animacdes. O interessante dessa aula-
oficina foi a troca de saberes, assim como os discentes trouxeram a novidade do
aplicativo de edicdo, levamos para a sala de aula a converséo do texto em codigo QR.
Os alunos ficaram empolgados nessa transformacao do texto para a imagem em
cddigo. A atividade foi realizada em sites que realizam essa conversao gratuitamente,
porém, ndo foi possivel converter todas as producdes antes do fim do nosso encontro.
Alguns microcontos animados produzidos pelos estudantes foram salvos e

terminamos a conversao do texto em cédigo QR fora do horario das aulas-oficinas.

28 Os estudantes, nesta etapa, indicaram o uso da plataforma CapCut. Editor de video utilizado em
celular, muito popular entre os usuarios de redes sociais.
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4° momento: A principio, depois da producéao escrita dos microcontos e feita a
conversao, fariamos a exposicao das atividades na biblioteca da escola, entretanto,
percebemos o interesse da turma nas redes sociais. Por isso, estendemos a atividade
criando uma pégina no TikTok para compartilhar os trabalhos feitos pelos discentes.

Figura 28 — Pagina do TikTok da eletiva “Curta Terror”
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Obter aplicativo
4

Fonte: Fotos compiladas pelo autor (2023)

5° momento: O nosso ultimo encontro foi a culminancia da eletiva, recebemos
a visita de outros alunos e professores da escola. Para a exposicao do trabalho, nossa

turma resolveu criar um espaco tematico. E os cédigos QR dos microcontos

produzidos foram fixadas em bal6es vermelhos.

Figura 29 — Montagem da Sala Tematica da eletiva “Curta Terror”

Fonte: Fotos do acervo autor (2023)

A sala tematica foi visitada por outros discentes e pelo corpo docente da escola.
Aos visitantes, os alunos da disciplina eletiva explicavam sobre o trabalho realizado e

0 conceito do género microconto e a mistura do terror e do comico.
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Figura 30 — Apresentacdo dos microcontos produzidos pelos alunos.

i

Fonte: Fotos do acervo autor (2023)

Ademais, havia duas tarefas: os visitantes deveriam usar os celulares para
assistir aos microcontos de terrir animados e ndo apenas assistir, foram convidados a
produzir microcontos. Apontando os celulares para os codigos QR espalhados pela
sala, os textos, escritos pelo celular, eram publicados em nosso mural eletrénico. Ao
fim das atividades, foi possivel notar o envolvimento dos alunos. Eles perceberam que

toda nossa trajetoria na disciplina foi carregada de significados.

Figura 31 — Microcontos produzidos pelos alunos e professores visitantes
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5 ENTRE O TERROR E RISO: DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Nossa pesquisa contou com varias frentes de trabalho, um género discursivo
tradicional que ja esta inserido no contexto escolar, outro género que encontrou no
ambiente digital um campo fértil e se apresenta na educacéo como novidade e, além
desses elementos, também trabalhamos com as ferramentas digitais em nossas
praticas pedagogicas. Tudo isso permeado pelo humor e o terror. Entretanto, o
importante para o desenvolvimento de nossas agdes foi pensar a sala de aula como
um espaco dialogico. Nos distanciar de um modelo monolégico e assumir uma postura
gue reconhece e valoriza a multiplicidade de vozes que fazem parte do processo de
ensino-aprendizagem. Assim, notamos a necessidade de levar para a sala de aula,
praticas que envolvam os géneros do discurso, pois é a partir deles que a linguagem
se manifesta.

Sendo nossa pesquisa um passeio por diferentes tipos de linguagem,
tracaremos uma analise pelos caminhos trilhados ao longo do trabalho. O primeiro
encontro efetivo com a turma foi a partir da exibicdo de um curta, uma roda de
conversa, leitura de microcontos de terror e 0 uso do padlet. Apostamos na
potencialidade da roda de conversa para construir pontes entre 0S sujeitos
participantes da pesquisa. Existe o equivoco em pensar que essa troca de conversa
nao constréi saberes, ha a dificuldade em compreender a materialidade dessa acéo
como um propésito pedagogico. Contudo, apostamos nessa pratica, acreditando que
a aquisicao de conhecimento ocorre por meio de diversas abordagens, e quanto mais
variedade for explorada, mais significativo se torna. Para engajar todos os estudantes
e fomentar maior autonomia e cooperacao, a utilizacdo da roda de conversa foi uma
excelente estratégia metodoldgica.

Fazendo uso dessa estratégia metodoldgica, percebemos a importancia em ter
um fio dial6gico para interligar os participantes e, em nossas aulas-oficinas, o condutor
foi o terror. Assim, tomamos a tradicdo de contac&o de historia e causos para mediar
0 momento de interacdo. Esse processo nos aproxima de Rangel (2016), quando a
professora-pesquisadora elucida como o género terror produz engajamento entre 0s

discentes e serve como inspiracdo na producao de narrativas.

Os géneros terror e horror causam uma empolgacao nos jovens, e um desejo
de produzir suas préprias narrativas, por causa da natural presenga em sua
vida, desde as tradicionais cang¢des de ninar (como a do “boi da cara preta”),
as lendas urbanas partilhadas entre colegas, vizinhos e familiares, até os
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filmes: a atencdo em ouvir e a intencdo em criar partem muito dessa
identificacdo (Rangel, 2016, p. 34).

Encaramos o sucesso da roda de conversa devido ao envolvimento dos alunos
com a pauta terror. Por meio do curto exibido, os discentes nao tiveram dificuldade
em reconhecer os entrecruzamentos discursivos entre o curta “Who’s Hungry” com o
conto infantil “Jodo e Maria”. Nao apenas isso, desse processo dialdgico construido,
os estudantes abordaram questdes sobre o alcance do género terror, as censuras e
interdicdbes que o0s atravessam no contato com o género. Diante dessa esteira
comunicativa, nos alinhamos a perspectiva bakhtiniana que “a comunicagéo verbal se
entrelaca inextricavelmente aos outros tipos de comunicagéo e cresce com eles sobre
o terreno comum da situagao de producgao” (Bakhtin, 2006, p. 126). Também resulta
desses entrelacos discursivos a nossa proposta de escrita neste encontro.

A atividade, que contou com o uso de ferramentas tecnoldgicas, trouxe maior
dinamicidade para a pratica. O uso de tecnologia envolveu mais os discentes, eles
notaram que suas confissdes no mural “Conte-me seus medos” (Figura 9) foi relevante
para o processo de ensino-aprendizagem. A exposi¢cdo dos medos foi uma forma de
romper com a estrutura monologica da sala de aula. Todos os participantes
descreveram fobias que os afligem. Com essa dinamica, a partir dessa interacao
verbal dos discentes, conseguimos construir uma base ao inseri-los como sujeitos
ativos de toda acao. E, assim, reconhecer as multiplas vozes que sao parte da escola
e da necessidade de valorizar o repertorio social e cultural dos estudantes. Também
ressaltamos a contribuicdo das NTICs para fortalecimento das interconexdes
discursivas. O ambiente virtual permite uma maior circulagdo comunicativa. A
comunicagao no ambiente virtual, segundo Levy, “promove a construgcao de coletivos
inteligentes, nos quais as potencialidades sociais e cognitivas de cada um poderao
desenvolver-se e ampliar de maneira reciproca” (Levy, 1999, p. 25).

Sobre essa ampliagdo de potencialidades, tomamos como exemplo a terceira
etapa desse momento de construcdo dialdgica. A principio, visando discutir a
condensacao de narrativas de terror e os subgéneros do terror por meio de obras
audiovisuais, os curtas “Luzes apagas” e “Amy” (Figura 10) seriam os elementos a
serem discutidos em nossa de roda de conversa. Entretanto, o planejamento da aula
foi envolvido pelas contribuicoes dos discentes. As sugestdes para navegar em redes
sociais em busca de curtas de terror partiu dos estudantes e foi uma atividade que

enriqueceu as nossas aulas-oficinas. Com isso, constatamos como 0s jovens estao



86

envolvidos com diferentes objetos de leitura. E no ambiente virtual que muitos de
Nossos estudantes encontram espacgos para interagir sobre diversos assuntos e ter a
vOz que, muitas vezes, é negada no ambiente escolar. Cabe a escola estar atenta a
essas crescentes demandas tecnoldgicas. Isso significa oferecer ferramentas que
permitam ao aluno desenvolver e aplicar plenamente suas habilidades, integrando
novas competéncias ao seu dia a dia e capacitando-os a exercer sua cidadania de
forma eficaz. Importante ressaltar que, em nossa prética, percebemos o papel
fundamental do educador nesse direcionamento dos discentes por esses espacos
virtuais.

Por mais que esse seja um ambiente de maior difusdo de ideias, conteudos,
assuntos e de dinamismo informativo, estamos diante de uma realidade que exige das
discentes habilidades de leitura e navegacao. Atrelar as duas competéncias foi um
dos problemas que identificamos em nossa aula-oficina. A empolgacéo dos alunos em
mostrar paginas de curtas de terror no TikTok causava a dificuldade deles em
selecionar as informacdes. A troca de paginas, o descarte de conteudo era feito sem
criticidade e na velocidade que estes ambientes permitem. Por isso, com objetivo de
gerar contemplacéo e analise das narrativas de terror indicadas, pedimos para que a
turma fizesse comentarios sobre os videos pesquisados. Eles deveriam buscar, na
rede, videos de terror que dialogassem com os curtas exibidos e a cada exibicdo a
turma comentava sobre as obras (Figura 11). A atividade foi realizada a fim de mediar
e direcionar os discentes e fazé-los refletir sobre o processo de leitura e navegacao.
Essa proposta de medicdo estd ancorada em Ribeiro (2008, p. 89) que afirma que
“navegar tem muito mais relagdo com percorrer uma trajetéria orientada e precisa,
estudada e estruturada, do que a ideia de simplesmente andar a esmo”.

Ainda tratando sobre as competéncias de leitura e navegacao, o conceito de
navegacao e os elementos hipertextuais?® sdo mais facilmente associados aos textos
digitais, contudo, assim como aponta Coscarelli (2012), nenhuma leitura é linear.
Leitura e navegacéo ndo estado dissociadas. A autora ao defender a nédo linearidade
do texto afirma:

29 Hipertexto: “é¢ um conjunto de nos ligados por conexdes. Os nos podem ser palavras, paginas,
imagens, gréaficos, sequéncias sonoras, documentos complexos que podem eles mesmos ser
hipertextos. Os itens de informacdo n&o sao ligados linearmente, como em uma corda com nds, mas
cada um deles, ou a sua maioria, estende suas conexdes em estrela, de modo reticular’. (Lévy,1993,
p.33).
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Ndo podemos acreditar na linearidade de um texto apenas porque as
palavras se apresentam no papel uma apés a outra. Sabemos que existem
inimeras marcas no texto de sinalizam a hierarquia das ideias apresentadas,
como titulos e subtitulos, tamanho, cor e/ou formato das fontes, recursos de
topicalizacdo, os mecanismos de continuidade (coeséo referencial, temporal
e espacial) e itens lexicais que marcam o grau de relevancia de determinadas
partes do texto ou a organizagéo dele, entre outros (Coscarelli, 2012 p. 2).

O que pretendemos ao defender a ndo linearidade de um texto é reforcar que
0 ensino da lingua materna deve considerar a leitura e a navegac¢do como acoes de
interdependéncia. Considerando que em determinados géneros essas competéncias
serdo mais exigidas. Assim como no género HQ, que tem em sua estrutura e
configuragdo a juncéo de palavras, imagens e outros icones semioticos, demandando
do leitor também a competéncia de navegacéao pelo texto. Dessa forma, analisaremos
0 contato com o género HQ que foi a nossa porta de entrada para pensar questées
relativas a leitura. Mendonca (2020) reforca o apelo do género com criancas e jovens,
mesmo em um pais que alega que os jovens nao leem. Para a autora, essa afirmacéo

nao se sustenta quando observamos determinados objetos de leitura.

E fato incontestavel que jovens leitores (e nem tdo jovens assim) deleitam-se
com as tramas narrativas de personagens diversos, heréis ou anti-heréis,
montadas através do recurso da quadrinizagdo. Entrevistas realizadas com
os alunos do ensino fundamental de escolas publicas e privadas demonstram
gue sua preferéncia em termos de materiais de leitura recai sobre as histérias
em quadrinhos. Pode-se até dizer que esse género ndo rivaliza com as
tradicionais narrativas literarias entre esse publico leitor; na maioria das
vezes, as HQs ganham de longe a preferéncia de criangas e adolescentes
(Mendonca, 2020, p. 209).

Assim como para Mendonga (2020), notamos 0 envolvimento dos estudantes
com a leitura das HQs em nossas aulas-oficinas. O resultado (Figura 17) a partir da
aplicacao do formulario demonstrou como as narrativas em quadrinhos estao presente
no cotidiano dos discentes. Como também ndo podemos desconsiderar o icone
cultural que séo os gibis da Turma da Moénica. As personagens fazem parte da cultura
brasileira e permitem criar lagos dialégicos, principalmente, com os alunos do ensino
fundamental, pois, eles se reconhecem no universo criado por Mauricio de Sousa.
Infelizmente, o que percebemos, é que a escola ainda ndo abracou o género por
completo. Ao buscar por gibis na biblioteca da escola, encontramos poucos
exemplares de narrativas em quadros. Sendo, em sua maioria, adaptacbes de

literatura classica em formato HQ. Acreditamos que isso seja resultado do
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desprestigio que o género ainda recebe em ambientes académicos. Isso nos mostra,
como a escola esta desatenta as praticas de leitura dos discentes.

Como forma de superar a auséncia desse objeto de leitura em nosso ambiente
de investigacdo, buscamos algumas alternativas, sendo a primeira levar para a sala
de aula uma analise de elementos paralinguisticos das capas das HQs. Os elementos
paralinguisticos desempenharam um papel significativo em nosso processo de
ensino-aprendizagem. A leitura de expressdes faciais, gestos, posturas e outros
elementos, mesmo que néo relacionados as palavras em si, presentes na capa dos
gibis, permitiu aos alunos fazerem as interconexfes entre o terror e 0o humor.
Elementos paralinguisticos referem-se a aspectos néo verbais da comunicacdo e com
0 uso do televisor e projetor foi possivel levar as capas dos volumes 06 e 14 da série
“Classicos de Terror da Turma da Ménica” para todos os discentes. Tomamos como
exitosa essa pratica, a partir dos quatro questionamentos que fizemos em nossa roda
de conversa.

1) Quem séo os vildes presentes na capa do gibi?

2) Dos vildes apresentados, para vocé, qguem € o mais assustador?

3) Quanto as demais personagens, elas fazem parte de narrativas de terror?

4) Os vildes que aparecem na capa nao estdo em um filme, mas sim em um gibi.

Como vocé classifica essas historias: terror ou humor?

A proposta com as perguntas era mensurar o envolvimento dos estudantes com
o universo de terror ali apresentado, como também, ter no¢do de como os discentes
delimitam os limites do terror e do humor. Contudo, ndo esperavamos extrair dessa
atividade apenas interpretacfes dos enunciados. O objetivo, ao trazer para a sala de
aula esse roteiro de perguntas, foi criar uma esteira dialdgica. Quais enunciados
seriam gerados a partir do contato dos estudantes com os enunciados
contidos na capa. Mesmo com 0s questionamentos diretos, percebemos que as
(contra)respostas produzidas pelos discentes foram refracdes dos discursos
presentes nas capas das HQ. Ao abordar o sentido de refracdo presente na teoria
bakhtiniana, Faraco traz:

E ‘refratar’ significa, aqui, que com nossos signos ndés ndo somente
descrevemos o mundo, mas construimos — na dinamica da historia e por
decorréncia do carater sempre mdultiplo e heterogéneo das experiéncias
concretas dos grupos humanos — diversas interpretacdes (refracdes) desse
mundo. [...]. Em outras palavras, a refracdo € o modo como se inscrevem nos
signos a diversidade e as contradicbes das experiéncias histéricas dos
grupos humanos (2009, p.50-51).
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Notamos os desdobramentos discursivos na fala dos alunos ao discutir sobre
as obras originais, niveis de poder e de perigo das personagens presentes no texto,
os relatos sobre as experiéncias deles com os filmes de terror e com o universo da
Turma da Moénica e ao considerar o género manga como uma HQ. As contribuicdes
dos discentes nao foram apenas uma dublagem dos enunciados apresentados, mas
séo parte de um entrecruzamento dialdgico.

Outro ponto da analise de nosso trabalho é refletir sobre as potencialidades
do uso de tecnologias quanto ao ensino de lingua materna. Sabemos que a escola
nem sempre acolhe ou acompanha o desenvolvimento tecnoldgico e, em nossa
pesquisa, foi possivel perceber o engajamento dos estudantes em praticas que
utilizam as ferramentas digitais no processo de ensino-aprendizagem. Em dialogo com
Rojo (2012), é preciso considerar as multiplas linguagens, com ou sem envolvimento
de tecnologias, que atravessam a vida e cotidiano dos estudantes. Na formacédo de
sujeitos criticos, a escola deve partir da cultura de referéncia do alunado. Dessa forma,
no final do primeiro médulo e no inicio do segundo, tivemos as ferramentas digitais
como aliada para superar alguns obstaculos em sala de aula. Como ja explicitamos,
uma de nossas dificuldades foi ter os exemplares dos volumes 06 e 14 das HQs
trabalhadas para cada aluno. A alternativa encontrada foi pensar diferentes midias e
suportes para levar o contetdo aos estudantes.

Sobre a experiéncia de levar o texto de forma narrada e exibido no canal do
Youtube, ndo tomamos o resultado como totalmente positivo e desconsideramos a
atividade como um processo de leitura. Houve a imersdo no enredo da histéria, 0s
alunos, em nossa roda de conversa, conseguiram apontar o encontro do terror e
humor, mas o contato com a HQ se deu por meio de um processo de contacédo de
histéria, uma pratica que esta envolvida pela intencdo do contador em despertar no
ouvinte emocgdes e sensacdes. A arte de contar histérias, mesmo que possa encantar
a todos, tem um apelo maior com criancas menores e, em nossa atividade,
comprovamos o interesse desse publico e um menor envolvimento dos alunos mais
velhos. Além disso, mesmo que a exibi¢cdo da HQ tenha servido para alcancar a todos
da turma, ainda desejdvamos averiguar o processo de leitura desenvolvido pelos
alunos no contato com o género. Mas como tornar iSso possivel com as nossas
limitacbes? A saida deu-se por digitalizar os gibis e trazer para nossa pesquisa a

relacéo entre a leitura e o ambiente digital. O que coaduna com nossa perspectiva que
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todo o leitor € um navegador e, no ciberespaco, a relacdo entre leitura e navegacéao
sao de maior interdependéncia. Portanto, além de observar o contato dos discentes
com os temas terror e humor, buscamos analisar como as NTICs afetam o ato de ler.
Ancorados em Chartier que afirma que um mesmo texto terd recepc¢fes distintas
guando disponibilizados em modo impresso ou digital e em Ribeiro (2018, p.15) que
estabelece que ndo ha um leitor anico. Em vez disso, existem leitores que adquirem
gestos e habilidades ao longo do tempo, influenciados por suas culturas e pelas
praticas moldadas pela combinacdo de técnicas, materiais, métodos e dispositivos
que utilizam.

Consideramos neste modulo, a relacdo da leitura dos discentes com as HQs
digitalizadas e as competéncias digitais. O que observamos € que, mesmo que
tenhamos apenas digitalizados os gibis, o ato de ler envolveu uma diferente interface.
E de acordo com Novais (2012, p.13) ndo é possivel dissociar a interface desse
momento de leitura. Compreender a interface implica na habilidade de articular
conhecimentos provenientes de diversos dominios, sendo necessario buscar
referéncias externas ao contexto digital e ao vocabulério técnico da informéatica. A
leitura efetiva da interface demanda n&o apenas uma destreza técnica, mas também
uma proficiéncia notavel na navegacdo, bem como a capacidade do leitor de
estabelecer associacdes, realizar projecdes e inferéncias de forma agil e eficaz. Em
nossa proposta pedagogica, por termos disponibilizado as HQs em um ambiente
virtual, foi exigido dos estudantes um repertério de habilidades que fazem parte desse
mundo digital. E a atividade de leitura ganhou comandos como “conectar”, “fazer
login”, “acessar a pagina”, “clicar’ e outras agdes que nao estariam presentes se a

leitura fosse feita com o material impresso.
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Figura 32 — Pagina de leitura do gibi digitalizado

contant.pdf
03 alunos podem ver 6 arquivo

QUESTIONARIO

ormudarios Google

Fonte: Compilado pelo autor (2023)

Ao final dessa atividade, percebemos que o ato de ler dos estudantes
envolveu os elementos visuais e técnicos da interface, exigindo deles a destreza de
conectar essas informacdes a um repertério mais amplo de conhecimentos. Da
mesma forma, abracando ainda mais as competéncias digitais, a proxima etapa de
nossa sequéncia pedagodgica também envolveu leitura e a ferramenta codigo QR.
Kobs (2021) traz o cédigo QR como uma nova midia capaz de promover uma maior
interacdo de entre o texto e o leitor. A autora defende que mesmo o livro fisico ainda
sendo insubstituivel nesta era digital, agora, também usufruimos da conveniéncia de
ter obras literarias condensadas em codigos QR contemporéaneos. Esses codigos
podem ser facilmente compartilhados e acessados por meio de diversos canais, seja
em plataformas online capazes de interpretar o cbédigo ou diretamente por
smartphones. Concordamos com a autora, pois, em nossa pratica, percebemos a
dinamicidade que os cédigos promovem entre o texto e o leitor. Além disso, dessa
atividade em sala de aula, o que tomamos como positivo foi o engajamento dos alunos
em ler o texto apds decifrar os cédigos QR. A prética de leitura que, normalmente,
encontra entraves para ser desenvolvida em sala de aula, teve uma alta adesao dos
discentes. O que notamos é que o mistério do texto envolto pelo codigo agucou a
curiosidade dos discentes e varios alunos se voluntariaram para ir a frente da sala,

decifrar, ler e comentar os microcontos ocultados pelos codigos. E perceptivel como
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esses objetos de leituras oriundos do ambiente digital tém apelo entre os mais jovens
e podem ser importantes aliados na aquisicdo dessa habilidade. Tomamos a defini¢cao

do texto no ciberespaco defendido por Santaella (2012, p.236)

O texto informatico é: mbével, engendravel, instantaneo, interativo,
deslocalizado. Mais do que isso, a questdo da hipertextualidade é traco
constitutivo da légica metagrafica da literatura digital. A possibilidade de
combinar texto e outros tipos de signos em hiperambientes descentraliza a

hierarquia linear e reconceitualiza a dimens&o gréfica do texto.

Em nossa prética, percebemos que a interatividade da turma com a
ferramenta digital foi um fator que proporcionou uma autonomia do discente diante do
texto. Com o codigo QR foi possivel atuar na relacdo de recepcao desse aluno-leitor,
gue pode transitar pela imagem até desvendar o contetdo, permitindo a criacdo de
novas perspectivas e abordagens, contribuindo para uma interpretacdo mais rica e
contextualizada. Cabe ressaltar que, assim como Coscarelli (2012), ndo entendemos
o texto no ambiente digital como um novo texto, mas sim como um novo formato de
texto que afeta as dinamicas de interacdo e evoluem para abranger novas
modalidades de conhecimento estratégico ou esquemas que séo essenciais para lidar
com as tecnologias presentes no cotidiano. Isso inclui a habilidade de compreender e
criar textos caracteristicos da era da multimidia.

E com a proposta de construir o espacgo escolar como um lugar de diversidade
cultural e de linguagens é que seguimos com o trabalho com o0s microcontos.
Buscamos analisar a producao escrita no ambiente virtual e como os discentes iriam
produzir as breves narrativas de terrir. Consideramos a producdo de escrita dos
microcontos como um fator determinante para o sucesso de nossas aulas-oficinas. A
rapida escrita e publicacdo no Padlet contribuiu para desenvolver nos participantes da
atividade o sentimento de autonomia, rompendo com relagéo solitaria do aluno diante
das operacgdes de leitura e escrita, visto que houve, com a contribuicdo das NTICs,
uma maior circulacdo dos textos produzidos pelos estudantes. Ademais, com a
utilizagdo do computador como uma ferramenta fundamental para leitura e escrita,
nao apenas inspiraram as aulas, mas também proporcionam aos estudantes a
oportunidade de aprimorar suas habilidades de compreenséo, producéo e edicéo de
textos, contextualizando essas habilidades no ambito das novas tecnologias. Com a
atividade conseguimos conectar o ensino da lingua materna com as competéncias

digitais, relagédo que se torna essencial para os individuos contemporaneos.
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Dessa nossa etapa com a producdo escrita vamos ao encontro de Geraldi
(2003) que traz as producdes textuais como o ponto de partida e de chegada de todo
0 processo de ensino-aprendizagem da lingua. O texto como um lugar de producéo
de discurso. E dentro da perspectiva bakhtiniana que a aquisicéo da lingua ndo se da
por meio de gramaticas e dicionarios, mas sim do contato com enunciados concreto
que séo (re)produzidos durante a comunicacdo pratica com as pessoas do Nosso

convivio. Como bem aponta Fiorin (2016, p.36)

A apreensdo do mundo é sempre situada historicamente, porque o sujeito
esta sempre em relagdo com outro(s). O sujeito vai constituindo-se
discursivamente, apreendendo as vozes sociais que constituem a realidade
em que esta imerso, e, a0 mesmo tempo, suas inter-relagbes dialdgicas.
Como a realidade é heterogénea, o sujeito ndo absorve apenas uma voz
social, mas vérias, que estdo em relacdes diversas entre si.

Portanto, buscamos ambientar a sala de aula a partir do conceito de uma
arena de vozes, principalmente por meio da rediscursivizagao. A utilizacdo do “Mural
do Medo” funcionou como desdobramento discursivo para a producido de microcontos.
Previamente, os alunos tiveram contato com a estrutura/forma e dominaram a escrita
do género, porém o mais importante foi ver o uso do conceito de terror e humor
atravessado pela vivéncia dos sujeitos-alunos. Um exemplo dessas inter-relagdes
dialégicas foi a préatica a partir do texto-base a “Bruxa de Blu”, mesmo todos os
discentes seguindo o referencial bruxa e os discursos produzidos entrecruzarem as

tematicas, cada producdo encontrou o préprio caminho discursivo.

Figura 33 — Desdobramentos discursivos a partir da HQ “A bruxa de Blu”

Gabriel,Raphael e Daniel Bruxinha de Deus

O cagador de bruxas A meia-noite de sdbado, a

bruxa do capeta sai para matar

acador, era o melhg Avta M o
O cacador, era Ihor crianca, volta cedo, pois
cagador, cagou todas as bruxas
SRt S e domingo é dia de culto ( Luiz,
e ficou desempregado T - \
ian e i1utu)

Fonte: imagens compiladas pelo autor (2023)
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A sala de aula como uma arena de vozes foi uma premissa em nossas
atividades. Todavia, é importante ressaltar que esse processo exigiu um forte
exercicio de mediacdo. O que buscamos nesses percursos foi propiciar um ambiente
de construcdo de saberes. Entendemos que a aprendizagem s6 ocorre por meio da
interacdo entre individuos e a mediacdo desempenha um papel fundamental no
processo educacional. Esse conceito destaca a importancia da troca de
conhecimentos e experiéncias entre sujeitos, proporcionando um ambiente
enriquecedor para o desenvolvimento cognitivo e social. A educagédo, nesse contexto,
€ percebida como um dialogo constante e colaborativo, no qual os participantes
compartilham ideias, perspectivas e entendimentos, promovendo assim uma
construcdo conjunta do saber. Essa abordagem ressalta a necessidade de conexdes
significativas entre educadores e alunos, reconhecendo a mediagcdo como um elo vital
para a constru¢gao do conhecimento em um contexto educacional mais amplo. “Nas
condicBes de verdadeira aprendizagem, os educandos vao se transformando em reais
sujeitos da construcdo e da reconstrucdo do saber ensinado, ao lado do educador
igualmente sujeito do processo” (Freire, 1996, p.26).

Um exemplo dessa media¢édo no processo de aprendizagem pode ser melhor

compreendido no microconto produzido abaixo por um grupo de alunos.
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Figura 34 — Producéo de microconto dos discentes.
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Fonte: Compilado pelo autor (2023)

Os discentes j4 haviam sido confrontados com diversos tipos de breves
narrativas, a estrutura do género estava consolidada e eles foram desafiados a
produzir microcontos a partir da leitura do gibi “O coiso”. O grupo, depois do primeiro
momento de escrita, foi orientado, além da aproximacao das narrativas com o texto-
base, a desenvolver a histéria pensando em uma maior economia de palavras.
Também foram orientados a pensar em recursos linguisticos que gerassem um maior
impacto no leitor. Assinalamos na orientacdo ao grupo, que, ho género microconto,
nem tudo precisa ser explicito. Por fim, reforcamos a importancia da quebra do terror
para o humor. Do esbo¢o manuscrito ao texto publicado no Padlet, é perceptivel como
os discentes conseguiram brincar com as palavras e pensaram na estratégia para a
realizacédo da atividade. Entendemos esse momento de escrita dos discentes, como
um processo de construcao e reconstrucao desse saber ensinado. Essa perspectiva
esteve presente em toda a nossa pratica. Principalmente, nas atividades envolvendo
as NTICs. Foi necessario romper com a visao da figura do professor como o0 Unico

responsavel em transmitir conhecimento.
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Um momento dessa reformulacdo de papéis no contexto professor e aluno foi
no uso das ferramentas de edicdo CapCut e navegacado pela rede social TikTok,
universo que era novidade para nés, mas ndo para os estudantes. Percebemos, que
ao buscar a orientagdo dos discentes e dividir esse espacgo de ensino, houve uma
maior aproximacao com a turma. Mesmo com o receio de distracdes que a redes
sociais e outras NTIC’s podem provocar nos discentes, quando encontramos o
equilibrio no uso dessas ferramentas, notamos como a tecnologia pode aproximar 0s
sujeitos envolvidos no processo de ensino-aprendizagem e como podemos aprender
com 0s nossos estudantes que interagem com esse universo com muita naturalidade.
Foi gratificante observar a empolgacéo da turma, ao ensinar ao professor-pesquisador
como navegar pela rede TikTok. Portanto, apostar no uso de tecnologias digitais nas
instituicBes de ensino € té-la como aliada para uma maior aproximacgao com discentes.

Entretanto, precisamos entender que as NTICs sozinhas nédo sdo garantias de
qualidade na educagdo. E o que afirma Coscarelli e Ribeiro (2005, p.26) “o fato de
usar a informética nas aulas nédo transforma instantaneamente o ensino em alguma
coisa ‘moderna’ ou ‘eficiente’ (2011, p. 26). Para nds, a relevancia de nossa pratica €
inserir no processo de ensino-aprendizagem propostas pedagdgicas significativas e
reflexivas, suscitando nos sujeitos participantes uma atitude responsiva.

Assim sendo, cabe a nés como educadores exercitar nossa visdo critica no
ambiente em que estamos inseridos. Como abordamos, as aulas-oficinas foram
realizadas durante as aulas de eletivas. A disciplina eletiva entra como um novo
componente no curriculo das escolas estaduais do Espirito Santo. Ndo temos como
proposta prolongar ou discutir questdes sobre o curriculo, mas € importante relatar
como esses documentos sdo construidos sem a participacdo de toda a comunidade
escolar, em desacordo com o0 que assegura a Lei de Diretrizes e Bases (Lei n°® 9.394,

de 20 de dezembro de 1996), que preconiza em seu artigo 14:

[...] os sistemas de ensino definirdo as normas da gestdo democrética do
ensino publico na educacdo béasica de acordo com suas peculiaridades e
conforme os seguintes principios: |- participagdo dos profissionais da
educacdo na elaboracao do projeto pedagdgico da escola; II- participagéo da
comunidade escolar local em seus conselhos escolares equivalentes.

Como profissionais da educacao, cabe a nés termos a consciéncia que esse

desalinho, entre 0 que diz a lei e a realidade da escola, produz um cenario de
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enfraquecimento do ensino publico. Por isso, nossa eletiva buscou implementar uma
conduta reflexiva e, por meio da linguagem, os sujeitos participantes tiveram a
oportunidade de discutir questdes sobre o individuo, sociedade, cultura e tecnologias.
Ainda sobre esses enfrentamentos vivenciados no ambiente escolar, assumimos o
momento de nossa culminéancia dentro de uma perspectiva bakhtiniana, segundo o
autor “as festividades, em todas as suas fases historicas, ligaram-se a periodos de
crise, de transtorno, na vida da natureza, da sociedade e do homem?” (Bakhtin 2013,
p. 8). Sendo assim, sdo nesses momentos de ataque a educacao que encaramos a
montagem da sala tematica, com fantasia e performance também uma forma resistir
e permitindo aos discentes que celebrassem os trabalhos desenvolvidos. E como
afirma Ferreira (2020, p.127) “com o riso, a musica, a danga, as cores e o brilho,

também é possivel indicar que outro mundo é possivel”.
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6 PRODUTO EDUCACIONAL

Nossa pesquisa tem como proposta um produto educacional em formato de e-
book que apresente as potencialidades dos géneros digitais atreladas a uma
concepcao de leitura e escrita baseada na interagdo de sujeito, lingua e texto. Esse
produto sera indicado para atividades pedagoégico-dialégicas com estudantes do
ensino fundamental Il, podendo ser adaptado pelos docentes interessados em
trabalhar com o tema, com o objetivo de apoiar a formacdo académica e profissional,
promover a disseminagdo do conhecimento cientifico e contribuir para a melhoria da
qualidade da educacéo.

Em consonancia com as diretrizes da Coordenacédo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES), os programas de mestrado profissional ttm como
requisito a elaboragéo de um produto educacional como parte integrante do trabalho
de conclusédo de curso. Em contraste com os mestrados académicos, nos quais a
énfase muitas vezes recai sobre a producdo de conhecimento teorico-cientifico, os
mestrados profissionais orientam seus mestrandos a desenvolverem produtos
aplicaveis e impactantes para a pratica educacional.

A diversidade de produtos educacionais incentivados pela CAPES abrange
desde sequéncias didaticas, e-books, propostas de intervencéo, blogs, canais no
YouTube, aplicativos e jogos educacionais, até documentarios e oficinas. A
peculiaridade desses produtos reside na sua aplicabilidade direta no contexto
educacional, buscando solucionar desafios praticos e contribuir para o aprimoramento
das praticas pedagogicas. O acesso a esses produtos deve ser disponibilizado de
forma ampla e gratuita a sociedade. Isso ndo apenas fortalece a disseminacao do
conhecimento produzido, mas também se alinha com a visédo de democratiza¢édo do
ensino, promovendo um impacto positivo na educacao brasileira. Assim, os programas
de mestrado profissional, seguindo as diretrizes da CAPES, desempenham um papel
fundamental na integracdo entre pesquisa e pratica, contribuindo para a melhoria
continua da educagéo no pais.

Um produto educacional apresenta-se como uma ferramenta, recurso ou
material que favorece a pratica pedagogica. E tem como objetivo a aplicacdo, a
replicacéo e o compartilhamento de conhecimentos produzidos durante o processo de
pesquisa.

[...] um processo ou produto educativo aplicado em condi¢gbes reais de sala
de aula ou outros espacos de ensino, em formato artesanal ou em protétipo.
Esse produto pode ser, por exemplo, uma sequéncia didatica, um aplicativo
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computacional, um jogo, um video, um conjunto de videoaulas, um
equipamento, uma exposicao, entre outros. A dissertacdo/tese deve ser uma
reflex@o sobre a elaboracao e aplicacdo do produto educacional respaldado
no referencial te6rico metodoldgico escolhido (Brasil, 2019a, p. 15).

Como produto educacional, elaboramos um ebook intitulado “Curta terror: A
leitura e a escrita entre 0os mistérios dos quadrinhos e 0s microcontos no ambiente
digital”.

Figura 35 — Capa do produto educacional

INSTITUTO FEDERAL
ESPIRITO SANTO
Campus Vitoria

Fonte: Acervo do pesquisador (2024)

A elaboracgéo de nosso produto educacional busca promover o enriquecimento
das experiéncias de aprendizagens e colaborar com as praticas docentes no ensino
de lingua portuguesa no ensino fundamental I, promovendo a reflexdo sobre as
diferentes formas de linguagem atrelada as tecnologias digitais.

O conteudo produzido foi concebido com a intencdo ndo apenas de ser
reproduzido fielmente, mas sim de promover uma abordagem interativa de ensino
através dos diferentes géneros discursivos e das Novas Tecnologias da Informacéo e
Comunicagéo (NTICs). Reconhecemos que, em muitos ambientes escolares, devido
a caréncia de recursos e estrutura, € desafiador seguir rigidamente todos os modulos
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propostos. Portanto, acreditamos na necessidade de adaptacdo dos moédulos para
atender as diversas realidades sociais, historicas e tecnoldgicas presentes em nossas
escolas. Nesse sentido, ndo apenas buscamos apresentar diretrizes praticas, mas
também incentivar uma abordagem inovadora e dindmica dentro do ambiente
educacional, aproveitando as possibilidades oferecidas pelas ferramentas digitais
para aprimorar a jornada de aprendizado dos estudantes. Ao reconhecer o potencial
transformador das tecnologias, a expectativa € que este recurso sirva como uma
ferramenta eficaz para aprimorar o processo de ensino e aprendizagem, adaptando-
se as exigéncias contemporaneas da educacao.

Quanto a validacdo do produto educacional, encaminhamos para 13 (treze)
professores da rede publica estadual um formulario®® com questdes relativas a

aplicabilidade, clareza, inovacédo e aos aspectos dialdgicos do material didatico.

Figura 36 — Validacédo do produto educacional

Validacao do Produto Educacional

B I U & Y

Este formulario tem o objetivo de validar o produto educacional "Curta Terror: A leitura e a escrita entre os
mistérios dos quadrinhos e os microcontos no ambiente digital”, desenvolvido pelo pesquisador Willian
Timéteo Oliveira

Fonte: Acervo do pesquisador (2024)

30 Questionario e respostas de validagdo do produto educacional:
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1HgvEOASGSTTYYESNCakmVvvrzR8 si6KRDFhZKJeCmA/edit?resource
key#gid=1416620296



https://docs.google.com/spreadsheets/d/1HgvE0A5GSTTyYESNCakmVvvrzR8_sj6KRDFhZKJeCmA/edit?resourcekey#gid=1416620296
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1HgvE0A5GSTTyYESNCakmVvvrzR8_sj6KRDFhZKJeCmA/edit?resourcekey#gid=1416620296
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Durante 0 nosso processo de pesquisa, recebemos alguns comentarios sobre
as ferramentas digitais que utilizamos nas aulas-oficinas. Apontamentos ressaltando
como esses elementos traziam frescor e novidade no processo de ensino-
aprendizagem. Tais falas mostram como a escola tem espaco para a insercédo de
tecnologias em suas praticas pedagogicas. E esse interesse em alinhar educacéo e
tecnologia ndo é recente ou fruto da época que vivemos, ele sempre esteve presente
nas praticas escolares. Como sujeitos participantes dessa pesquisa, olhamos para a
nossa trajetoria como estudantes de escola publica ainda nas décadas de oitenta e
noventa e recordamos que havia o esforco em inserir praticas pedagodgicas
envolvendo tecnologias. Eram os televisores, toca-fitas, retroprojetores ou mesmo
computadores no inicio da era digital que ja demonstravam o espaco escolar como
um lugar de inovacao.

Como também, quando analisamos a nossa trajetéria de aluno a professor-
pesquisador, percebemos que, mesmo com potencial para abrigar inovacoes
tecnoldgicas, a escola ainda vive conflito em criar pontes como essa nova geragéo. O
gue buscamos em nossa investigacao foi desfazer as distancias entre aquilo que é
denominado de imigrantes e nativos digitas3! (Prensky, 2001). Conceitos que, como
aponta Ribeiro, ndo faz sentido jA que somos uma sociedade que possui mais
smartphone que pessoas (2019. p. 5). Portanto, até os profissionais da educacédo que
vivenciaram as cépias feitas nos mimedgrafos estéo inseridos nessa era digital. Ainda
segundo Ribeiro (2019, p. 12), o surgimento das tecnologias digitais, especialmente
do computador e da internet, teve um impacto significativo em um momento especifico
de nossa trajetéria temporal e histérica, afetando todas as pessoas de maneiras
diversas. Essa influéncia ndo se limita apenas a habilidade ted6rica de aprender sobre
novas tecnologias, como afirmado por Prensky (2001), mas também esta
intrinsecamente relacionada as disparidades em acessos, necessidades, papéis e
desejos que variam consideravelmente entre os individuos.

O que propomos em nosso trabalho, foi entender que, no ensino da lingua
materna, os conflitos que podem surgir a partir desse choque geracional pode ser

benéfica quando estabelecemos o didlogo em nossas praticas pedagdgicas.

31 Segundo Prensky (2001), nativos digitais sd0 aqueles que ja nasceram e cresceram na era da
tecnologia, enquanto os imigrantes digitais nasceram na era analdgica, tendo migrado para o mundo
digital somente durante a vida adulta
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Estabelecer dialogos e redes se revela uma abordagem mais enriquecedora e
praticavel em comparacdo com a segregacdo baseada em faixas etarias ou a
discriminagdo com base em preferéncias, gostos e necessidades individuais. Dessa
forma, a construcdo de nossa pesquisa esta fundamentada em uma perspectiva
dialégica do ensino. Em nossa trajetOria investigativa, buscamos criar praticas
pedagdgicas que envolvem os géneros multimodais, os géneros digitais e ferramentas
tecnologicas e suas contribuicdes na formacdo de sujeitos criticos. Ancorados em
conceitos bakhtiniano fundamentais que tratam de lingua e linguagem sob uma
perspectiva dialdgica, linguistica e discursiva. Dentro desses conceitos destacamos o
dialogismo. O dialogismo de Bakhtin destaca que a linguagem ndo € uma entidade
isolada, mas sim um sistema de signos que ganha significado através do dialogo e da
interacdo entre diferentes vozes. O filésofo russo enfatiza a importancia da
diversidade de vozes e perspectivas na construcdo do significado. Nesse sentido,
cada enunciado é influenciado pelas vozes que o precederam e pelas vozes que
respondem a ele, criando uma teia complexa de interacdes. O dialogismo reconhece
a multiplicidade de vozes e a constante influéncia reciproca entre elas. Ademais, a
linguagem e a producéo de sentido ocorrem em uma relacdo dialdgica, interativa e
responsiva. Nesse contexto, os enunciados sdo proferidos por vozes que se
entrecruzam e se completam em uma interacdo dindmica que abrange diversas
dimensdes sociais. Essa abordagem ressalta a natureza viva e fluida da linguagem,
sublinhando a importancia das interagdes sociais na construcéo e evolucao do sentido
ao longo do tempo.

E de forma consciente, a fim de tecer um fio dialégico com os discentes,
testamos o apelo das tematicas terror e humor junto aos estudantes, e percebemos
como essas tematicas podem ser abordadas de forma significativa nas aulas de
Lingua Portuguesa, proporcionando o desenvolvimento da criticidade, da reflexdo e
das competéncias linguisticas dos discentes. Ao levar para a sala de aula os géneros
gibis e microcontos de terror, tentamos evidenciar ndo simplesmente categoria
linguisticas, mas sim fendbmenos sociais que surgem em contextos especificos de
interacdo. Entendemos que € crucial criar estratégias educacionais estejam em
sintonia com o contexto historico, social e tecnologico no qual a instituicdo escolar
esta inserida. O ponto de partida de nossa pesquisa, foi acreditar que o
desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem reside na apreensdo da

lingua(gem) como uma expressao discursiva intrinsecamente conectada a diversas
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atividades humanas. Essa conexdo se estabelece constantemente com base nos
efeitos de sentido que emergem nas interacdes entre os interlocutores. Dessa forma,
compreender a lingua(gem) vai além de simplesmente reconhecer suas formas,
envolvendo uma apreciagdo mais profunda das nuances e intengdes comunicativas
gue permeiam as diversas praticas discursivas no cenario educacional.

E essencial destacar que ja faz parte do ensino de lingua portuguesa a insercéo
das NTICs e os trabalhos a partir dos géneros multimodais e digitais, entretanto, o
nosso desafio & entender em como incorporar esses elementos de forma integrada a
realidade dos alunos no ambiente escolar. Nesse contexto, a escola deve perceber
essas novas forma de interacdo social como instrumentos dialégicos de
transformacao, proporcionando aos discentes novas perspectivas de pensamento e
acdo na sociedade contemporanea. Além disso, compreender que incorporar essas
transformacdes ndo se resume a adicionar conteudos estaticos ao curriculo; ao
contrario, 0 que se pretende € uma reflexdo continua e a busca por praticas que
incorporem o0s géneros digitais de maneira a fomentar as competéncias digitais dos
estudantes e capacita-los para navegar e participar efetivamente no cenario
globalizado em que estamos inseridos, evitando a mera transposi¢cdo de conceitos

engessados para a sala de aula.
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APENDICES

APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(ESTUDANTES)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (ESTUDANTES)

Eu, de numero de CPF \

responsavel pelo estudante(a) , autorizo
a sua participacdo educando na pesquisa O TERROR EM CODIGO: A LEITURAE A
ESCRITA ENTRE OS MISTERIOS DOS QUADRINHOS E OS MICROCONTOS NO
AMBIENTE DIGITAL, do Mestrado Profissional em Letras — Profletras, campus

Vitéria, conduzida pelo professor de lingua portuguesa Willian Timoteo Oliveira e
orientada pelo professor Rafael da Silva Marques Ferreira a qual sera realizada no
durante a eletiva “Curta Terror’. Entendo que, nesta pesquisa o estudante ira realizar
e que neste estudo o estudante ndo sera identificado, nem sofrera nenhum tipo de
prejuizo, mas que iré realizar atividades dentro da escola, em sala de aula, com o
objetivo de conhecer melhor a teoria dos géneros do discurso atrelado as novas
tecnologias digitais e as tematicas terror e humor. Sei também que h& garantia de que
as informacbes e o0 uso de imagens (caso necessario) desta pesquisa serao
confidencias, e serdo divulgadas apenas em eventos ou publicacdes cientificas, ndo
havendo identificacdo dos participantes voluntarios, a ndo ser entre 0s responsaveis

pelo estudo, sendo assegurado o sigilo sobre a participacao do aluno.

Também tenho ciéncia que poderei entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa do Instituto Federal do Espirito Santo — Ifes, para obter informacdes
especificas sobre a aprovacao deste projeto ou qualquer outra informacao que for
necessaria através do e-mail ética.pesquisa@ifes.edu.br ou pelo telefone (27)
33577518, bem como com a pesquisadora na Diretoria de Ensino do Campus Vitoria
ou pelo telefone (27) 3331-2247. atividades com o objetivo de produgao dados para a

referida.

Vila Velha, de de 2022.

Assinatura do Participante
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APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(PROFESSORES)
Convidamos o(a) Sr.(a) para participar da pesquisa “O TERROR EM CODIGO: A
LEITURA E A ESCRITA ENTRE OS MISTERIOS DOS QUADRINHOS E OS
MICROCONTOS NO AMBIENTE DIGITAL do Mestrado Profissional em Letras —
Profletras, do campus Vitéria”, sob a responsabilidade do pesquisador Willian Timéteo
Oliveira. Sua participacdo é voluntéria e se dara remotamente por meio de email e
videoconferéncia. Se vocé aceitar participar contribuira com a elaboracdo de um
material educativo que tem como objetivo apresentar as potencialidades do trabalho
a ser desenvolvido, de modo a inspirar outros professores, contribuindo, assim, com
o ensino de Lingua Materna nas escolas de Educacdo Béasica. Apos a finalizacédo de
tal material ele ser4 apresentado a outros estudantes e professores do Ifes — campus

Vitoéria.

Os resultados da pesquisa seréo analisados e publicados, mas sua identidade nao
sera divulgada, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informacéo, o(a) Sr.(a)
podera entrar em contato com a pesquisadora na Diretoria de Ensino do Campus
Vitéria, pelo telefone (27) 3331-2247.

Consentimento Pés—Informacéo

Eu, , fui

informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha

colaboracéo, e entendi a explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto,
sabendo que ndo vou ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento
€ emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo pesquisador,

ficando uma via com cada um de nés.

Vila Velha, de de 2023.

Assinatura do Participante



