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INTRODUCAO

Este trabalho apresenta uma abordagem metodoldgica para ser desenvolvida com
alunos do 9° ano do ensino fundamental, utilizando o romance, género discursivo que aborda
e recria situagdes e acontecimentos da vida cotidiana dos mais variados campos sociais. A
obra escolhida foi o livro “O meu pé de laranja lima”, de José Mauro de Vasconcelos e 0
trabalho de leitura serd& complementado por estratégias como leitura dramética e
dramatizacdo; videos sobre as condi¢fes de producéo do livro; além da exibicdo da adaptacéo
mais recente do livro para o cinema (2012). Esses outros géneros tém o intuito de enriquecer a
leitura e podem oportunizar a promocdo do letramento, a capacidade de reflexdo e a
criticidade nos educandos, pois de acordo com Bakhtin (1997, p. 279), “todas as esferas da
atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre relacionadas com a utilizagéo
da lingua”.

O trabalho objetiva desenvolver uma proposta pautada na abordagem dialdgica de
Bakhtin (1997) que contemple os géneros do discurso e trabalhe os trés pilares propostos por
este tedrico — conteudo tematico, estilo e construcdo composicional — por meio da realizacdo
de atividades que estimulem e auxiliem os alunos durante a leitura do livro e das atividades
propostas. Realizando, assim, um trabalho intertextual que seja prazeroso para alunos do final
do ensino fundamental Il, uma vez que utiliza meios multissemidticos, com os quais ele esta
em contato.

A escolha pelo escritor José Mauro de Vasconcelos teve significativas razdes:
pertencer a literatura nacional; escrever de maneira simples e encantar multiddes;
classificacao indicativa do livro ser favoravel ao trabalho no ensino fundamental 11; recorde
de vendas; varias transposicdes da obra para: televisdo, cinema, teatro, quadrinhos; traducéo
para muitos paises; e, principalmente, porque é importante que ele seja conhecido e
reconhecido pelos alunos da atualidade.

O trabalho se justifica porque h& uma preocupacdo constante por parte dos
professores, especialmente os de Lingua Portuguesa, em promover e desenvolver o habito da
leitura nos alunos, principalmente nos da escola basica. E uma proposta de trabalho com
estratégias que procuram estimular o gosto pela leitura, motivar as aulas de Lingua
Portuguesa e oportunizar a utilizacdo de mecanismos para as habilidades de leitura e de
escrita que proporcionem ao aluno a possibilidade de um posicionamento diante das mais

variadas situagoes vivenciadas em seu cotidiano.



Isto em razdo de ser muito comum surgirem entre os professores questionamentos
como: “Por que muitos alunos ndo gostam de ler? Por que os alunos se recusam a ler os
livros indicados pelos professores?” Estas questdes geram controvérsias e a solucéo se torna
cada vez mais distante. Assim, preferimos perguntar: “De que forma podemos desenvolver o
trabalho com textos para que se tornem leituras agradaveis e interessantes para os alunos?”
“Como devemos apresentar textos candnicos e ndo candnicos aos alunos de maneira que eles
os apreciem?”.

IndagacGes como estas nos levaram a desenvolver esta proposta de trabalho como
forma de apontar um possivel caminho para trabalhar obras literarias na sala de aula,
enriquecendo o curriculo e ampliando a leitura ofertada pelos livros didaticos. De acordo com

as Diretrizes Curriculares do Estado do Parana (2008), é preciso que

a escola seja um espaco que promova, por meio de uma gama de textos com
diferentes funcGes sociais, o letramento do aluno, para que ele se envolva
nas praticas de uso da lingua — sejam de leitura, oralidade e escrita [...] O
professor de Lingua Portuguesa precisa, entdo, propiciar ao educando a
pratica, a discussdo, a leitura de textos das diferentes esferas sociais
(jornalistica, literaria, digital, etc.).

A unidade didatica é apresentada com quadros na cor azul para orientar os professores
que pretendam desenvolver a proposta com seus alunos; as atividades que serdo explicadas e
passadas aos alunos estdo nos quadros em lilas. Vale ressaltar que o inicio das atividades foi

desenvolvido com base na sequéncia basica proposta por Rildo Cosson (2014).

PRESSUPOSTOS TEORICOS

O trabalho a ser desenvolvido envolverd um género discursivo principal, que pertence
a esfera literaria — romance —, complementado por géneros das esferas jornalistica e midiatica
— videos e filme, respectivamente. Sdo géneros voltados ao lazer, ao deleite, a reconstrucdo da
Histdria da Humanidade, a instrucdo — mesmo que indiretamente —, e disponiveis a populacao.
Estdo contidas no conjunto dos géneros discursivos tanto quanto uma infinidade de acfes que
realizamos em nosso dia a dia, de maneira tdo intrinseca, que ndo nos atentamos formalmente
para sua importancia e sua existéncia.

Os géneros discursivos estdo incorporados as atividades das pessoas e auxiliam na
realizacdo de acdes diarias e/ou esporadicas, nas mais diversas esferas da atividade humana,

compreendendo relagBes familiares, sociais e profissionais, cultos religiosos, midia, vida



cotidiana de maneira geral. E todas utilizam a lingua, ndo causando surpresa “que o carater e
os modos dessa utilizagdo sejam tdo variados como as proprias esferas”, mesmo mantendo a
unidade nacional da lingua (BAKHTIN, 1997, p. 279).

O estudioso russo, Mikhail Bakhtin (1997), adotou 0 romance para desenvolver sua
teoria, género que é considerado por alguns tedricos como a maior expressdo narrativa de
liberdade e de completitude. E um género discursivo com capacidade para envolver e
abranger todos 0s outros géneros, entretanto, para Bakhtin, “o estudo do romance caracteriza-
se por dificuldades particulares. Elas sdo condicionadas pela singularidade do préprio objeto:
o romance ¢ o Unico género por se constituir e ainda inacabado” (BAKHTIN, 2002, p. 397).

E as infinitas possibilidades que o romance oferece podem ser estendidas a todas as
esferas das relacbes humanas, as quais, segundo Bakhtin (1997, p. 279), tém sua comunicacgéo
e intercomunicacdo efetuadas por meio de enunciados relativamente estaveis (orais ou
escritos). Esses enunciados sdo possiveis por meio da lingua e podem ser concretos e Unicos,
além de fundirem, indissoluvelmente, trés elementos: contetdo tematico, estilo e construcao
composicional. Estes elementos refletem as peculiaridades das enunciacgdes, nas mais variadas
esferas. E importante salientar que essas esferas ndo sdo estanques e, a medida que se
desenvolvem, os géneros também sdo ampliados e desenvolvidos.

Assim, os géneros discursivos sdo em numero tdo diverso e dispar que ndo seria
possivel estuda-los pela mesma perspectiva, pois cada qual se constitui numa esfera e possui
suas idiossincrasias. De forma que uma pessoa pode dominar o género de uma determinada
esfera e sentir dificuldades e/ou inseguranca ao ter de se pronunciar em outra esfera — por
exemplo, um professor que s6 trabalha com adultos, poderd sentir dificuldade se tiver de dar
aulas para criancas, assim também um professor acostumado a falar diariamente com alunos
nas salas de aula podera sentir dificuldades se tiver de se pronunciar para uma grande plateia.

Para Bakhtin (1997), os géneros podem ser primarios ou secundarios sendo que estes
incorporam e transformam aqueles. O filésofo russo salienta, ainda, que é importante
apresentar a diferenga entre ambos: “Os géneros secundarios do discurso — 0 romance, 0
teatro, o discurso cientifico, o discurso ideoldgico, etc. — aparecem em circunstancias de uma
comunicagdo cultural, mais complexa e relativamente mais evoluida, principalmente escrita:
artistica, cientifica, sociopolitica” (BAKHTIN, 1997, p. 281).

Os géneros primarios sdo basicamente — mas ndo totalmente — orais, classificados
como simples, enquanto os secundarios sdo definidos como complexos. O dialogo, por

exemplo, € um género discursivo simples, ao passo que o romance, o teatro e o filme sédo



complexos, mas estes interiorizam o didlogo ao reproduzir as falas dos personagens e/ou
atores. Assim, 0s géneros secundarios encerram em si a incorporacdo de muitos géneros
primarios representando varias esferas da atividade humana.

O romance é composto pelos trés pilares apresentados por Bakhtin (1997, p. 279) —
estilo, conteudo tematico e construcdo composicional — especificos e peculiares, como
qualquer outro género de qualquer esfera da sociedade. O filésofo russo (1997, p. 283)
assevera que o estilo ¢ intrinseco ao enunciado e, por isso, “pode refletir a individualidade da
lingua”. Para o estudioso, “quando ha estilo, ha género. Quando passamos o estilo de um
género para outro, ndo nos limitamos a modificar a ressonéncia deste estilo gracas a sua
insercdo num género que ndo lhe é préprio, destruimos e renovamos o proprio género”
(BAKHTIN, 1997, p. 286).

Desta forma, é possivel dizer que o estilo ajuda a caracterizar o género, uma vez que €
indissociavel dele e é escolhido conforme o publico alvo e a esfera a que este publico
pertence, havendo estilos mais aprimorados e formais para pessoas, ocasifes e textos que
exigem mais formalidade, assim como menos rebuscados para situa¢es informais. O autor
também tem um estilo proprio que o identifica. Assim, o estilo ajuda a caracterizar tanto o
género quanto o autor.

O contetdo tematico abrange o sentido geral que se pretende dar ao género. Assim,
uma homilia, por exemplo, exprime o contetdo temético das religides, mas cada homilia
podera falar de assuntos distintos e peculiares a situacdo para a qual foi requisitada —
casamento, morte, batizado, por exemplo. Além disso, esta exortacdo pode ter sua
especificidade, também, em um ambito maior que é o conteldo tematico de qualquer
celebragdo religiosa. Dessa forma, o conteddo temético do género existe em funcdo dos
objetivos que se pretendam com tal género e também da esfera da atividade humana a qual se
destina. Um romance classico, por exemplo, pode ser reescrito com uma linguagem acessivel
a um determinado publico e/ou adaptada a0 momento presente da reescrita, assim como um
romance, classico ou ndo, pode ser transposto para o cinema, ganhando novas caracteristicas
formais; um filme também podera ser regravado trazendo conteudos atuais a regravacao.

A construgdo composicional é propriamente a estrutura do género, a maneira como ele
é organizado, sendo importante para identifica-lo e utiliza-lo, pois basta visualizar o texto para
saber de qual género se trata. Mesmo que um texto apresente caracteres ilegiveis, ao observar
sua forma, uma pessoa letrada saberd quando se trata de uma receita, de uma carta, de um

bilhete, de um texto dramatico, de uma poesia e/ou de tantos outros géneros facilmente



identificaveis por seu aspecto estrutural. Tanto que, no caso de hibridismos de géneros, ao ler
0 texto e observar seu contetdo tematico, percebe-se que se trata de outro género, diferente
daquele para o qual determinada forma foi criada. Por isto é significante que se verifique os
trés pilares ao analisar um texto. A construcdo composicional do romance é bastante
abrangente, pois nele podemos encontrar uma infinidade de outros géneros, como dialogo,
carta, bilhete.

Entretanto esses trés pilares sofrem transformacgdes quando, por exemplo, um romance
¢ transposto para o cinema, pois eles precisam ser adequados ao novo género e a nova esfera
que possuem condi¢des de producdo impares. Geralmente, 0 conteldo teméatico se mantém,
mas se apresenta com outra roupagem, de acordo com a construgdo composicional especifica
e o estilo do suporte — cinema —, além do estilo individual do produtor, diretor e roteirista.
Para ser produzido e exibido precisa de representacdo, iluminacéo, musica, expressdo corporal
e linguagem verbal que muitas vezes provocam grandes mudancas na obra original por causa
das adaptacdes que precisam ser feitas ao transpor a linguagem verbal para a verbo-
audiovisual. Além de contar com os recursos especificos do cinema como engquadramentos,
selecdo e cortes de cenas, montagem, recursos audiovisuais, efeitos especiais e,
principalmente com os angulos de filmagem da camera. Esta prende a atencdo do espectador
porque age, no cinema, como um narrador que esmiuca e desenvolve o enredo, na obra
escrita. E um recurso que possibilita, inclusive, apresentar e manter uma cena, pois da
continuidade ao roteiro, independentemente da presenca ou auséncia do personagem em
determinada cena, de sua acdo ou inércia, de sua fala ou de seu siléncio.

Na divulgacdo do romance processa-se um dialogo entre quem escreve com quem I€,
apesar de ndo ser simultaneo. Esse fato faz com que o leitor reconheca 0 autor em outros
textos, pois a individualidade deste esta expressa na obra por meio de seu estilo individual. E
muito comum reconhecer um autor em produc@es alheias, quando se conhece seu estilo. 1sso
faz com que haja um dialogo em cadeia, no qual o autor insere em sua obra outros dialogos,
internalizados por ele, de obras que tenha tido contato. O que proporciona abrangéncia e
interacdo de sujeitos dos mais variados tempo e espago. H4 também a adequacdo do estilo de
guem produz, ao género escolhido para atingir seus objetivos. Dessa maneira, conforme o
desejo ou necessidade de se comunicar com uma determinada esfera social, sera escolhido o

género indicado para tal, como assevera Bakhtin (1997, p. 298, grifo do autor):

[...] o sujeito falante — o autor da obra — manifesta sua individualidade, sua
visdo do mundo, em cada um dos elementos estilisticos do designio que
presidia & sua obra. Esse cunho de individualidade aposto a obra é



justamente o que cria as fronteiras internas especificas que, no processo da
comunicacao verbal, a distinguem das outras obras com as quais se relaciona
dentro de uma dada esfera cultural — as obras dos antecessores, nas quais o
autor se apoia, as obras de igual tendéncia, as obras de tendéncia oposta,
com as quais o autor luta, etc..

No romance, a resposta do interlocutor se da igualmente, mas de maneira individual,
até mesmo intuitiva, ou em conversas informais, raramente com o autor. S8 conhecimentos
que o leitor leva para seu dia a dia, mantendo um diélogo com o autor @ medida que passa por
experiéncias semelhantes as lidas. Assim, o género € incorporado pelo interlocutor e passa a
fazer parte de sua vida.

A concepcdo de género alicercada pelos trés pilares — conteudo tematico, estilo e
construcdo composicional — é um legado deixado por Bakhtin (1997) que sustenta os géneros
discursivos conhecidos até os dias atuais e, provavelmente, dard suporte aos géneros
vindouros. Da mesma forma, esses pilares contribuirdo para o desenvolvimento do trabalho
com a obra “O meu pé de laranja lima”, proporcionando aos alunos de 9° ano, a percepg¢édo do

modo como a linguagem articula sentidos para cada um dos suportes em que esta inserida.

UNIDADE DIDATICA — “O meu pé de laranja lima”: uma abordagem metodoldgica

ABORDANDO O TEMA

1. Para a proxima aula, vocés fardo pesquisas e entrevistas sobre o tratamento dado as
criangas de antigamente e dos dias atuais, como detalharei no quadro de giz:

a) Entrevistar os avés ou os bisavés (quem tiver) para saber como as criangas
eram educadas em sua época.

b) Pesquisar em livros ou na Internet sobre o ECA (Estatuto da Crianca e do
Adolescente).

c) Procurar o presidente do Conselho Tutelar para falar sobre o0 ECA e perguntar
sobre como as leis que protegem a crianga nos dias atuais.

d) Conversar com uma psic6loga sobre os traumas que pode ter uma crianca que
recebe maus tratos fisicos e psicoldgicos.




DISCUTINDO SOBRE AS ENTREVISTAS

1. Vocés vao se reunir em equipes com quatro integrantes em cada uma. Terdo quinze
minutos para apresentar as pesquisas e entrevistas uns aos outros. Em seguida, cada
equipe deverd escolher uma pessoa para apresentar a turma um resumo do trabalho
feito. Encerraremos com uma discusséo sobre o material trazido.

2. Antes deste trabalho, vocés tinham nocdo de como era a educagdo dos filhos
antigamente? Comentem.

3. Vocés acham que a criacdo do ECA (Estatuto da Crianga e do Adolescente) interferiu
na maneira de educar as criancas? Por qué?

4. O que voceés acrescentariam ao estatuto? Tirariam alguma parte? Qual?

APRESENTANDO O LIVRO

1. Pessoal, o livro “O meu pé de laranja lima” ja esta na 134* edicdo, sendo que a partir
da 1172 edicdo estd de acordo com a nova ortografia. Foi escrito por Joseé Mauro de
Vasconcelos, em 1968, e traz uma histéria autobiografica, ou seja, o autor conta a
prépria historia. Ele nasceu no bairro Bangu, no Rio de Janeiro, em 1920, teve uma
infancia muito pobre, sendo o penultimo filho de uma familia bastante numerosa. Ele
descreve um pequeno momento de sua vida entre 1925 e 1926, talvez menos de um
ano, mas repleto de ternura. Aqui, 0 escritor nos da uma boa visao de como as criancas
eram educadas na década de 20, no Brasil — pelo menos em seu nucleo familiar.

2. Deste livro ja foram feitas trés adaptacdes para a televisdo, duas para o cinema, uma
para 0 manga e foi transposto, também, para o teatro. Além de ter sido traduzido na
Austria, Alemanha, Estados Unidos, Inglaterra, Argentina, Italia, Holanda, Franca e
muitos outros paises.

3. Vejam, agora, algumas capas das mais variadas publicacdes:
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4. O que ha de comum em todas as capas?
5. O que é possivel dizer sobre o garoto presente na maioria delas? Expliquem.

6. Na época em que o livro foi publicado, o Brasil vivia um momento em que 0s
escritores faziam denuncias sobre a situacdo de penudria em que vivia a populacdo
brasileira. De maneira que surgiam romances de todas as regifes do pais denunciando
a situacdo do povo. Para que vocés tenham uma nocdo do momento politico e
socioecondmico do Brasil, na década de 20, vamos assistir a dois pequenos videos:

e =i a oD

HISTORIA
Prof. William de Queiroz Gabriel

A Crise de 1929
Panorama Geral

.youtube.com/watch?v=vZ2U_kW5ZK0

1. O que vocés acharam dos videos? Alguém tem alguma pergunta?
2. De acordo com os videos, como era a situacdo do Brasil na década de 20?

3. Se o escritor nasceu em um momento dificil da Historia Brasileira, escreveu seu livro
em um periodo igual ou mais conturbado que o anterior. A época da Ditadura Militar
foi complexa para todos os brasileiros, durou de 1964 a 1985. Nessa fase, toda palavra
pronunciada nas ruas, escolas, reparticdes comerciais que fosse suspeita de ir contra o
Governo, era investigada pelos militares.

Os livros escritos e as musicas compostas passavam pela censura do Estado, que



https://www.youtube.com/watch?v=vZ2U_kW5ZK0
https://www.youtube.com/watch?v=nXpu_VhxoKI
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aprovava ou impedia a publicacdo e/ou lancamento. As pessoas eram detidas para
prestar depoimento e muitas delas desapareciam. Entretanto, a censura era mais branda
com a publicacdo de livros direcionados a criangas. Este fato pode ter levado
Vasconcelos a mudar para um publico mais jovem, ja que escrevia para adultos.

Outra caracteristica das décadas citadas é que nao havia, ainda, um cuidado especial
com as criangas. Elas eram tratadas como se fossem adultos, sendo que somente em
1990, com o ECA (Estatuto da Crianca e do Adolescente), é que comegaram a ser
vistas como seres humanos que necessitavam de tratamento especifico e diferenciado,
como voceés puderam constatar nas entrevistas e pesquisas que fizeram.

Vasconcelos relatou sobre essa fase da infancia somente aos quase cinquenta anos de
idade, escrevendo o livro em doze dias. Sobre isto, ele afirmou: “Porém estava dentro
de mim havia anos, havia vinte anos” (VASCONCELOS, 2012, p. 188).

Para que vocés saibam mais sobre a Ditadura Militar, assistam a mais um video:

Youl[ID

Https://www.youtube.com/watch?szOESgSOsLlc

LENDO O LIVRO

1.

3.

Vamos ler este livro? Vocés podem emprestar um exemplar da biblioteca ou ler a
versdao em PDF que esta disponivel na Internet. O link sera postado no Facebook da
turma. Poderdo, também, adquirir uma versdo revisada conforme o ultimo Acordo
Ortogréfico.

Precisamos marcar um prazo para a leitura. Eu creio que vocés consigam ler em uma
semana, mas sugiro um prazo maximo de trinta dias para que todos consigam ler.

Vamos ler o primeiro capitulo na sala ou na biblioteca. Porém, antes vamos estudar as
caracteristicas do romance, pois € importante que vocés prestem atencdo a estrutura
da narrativa durante a leitura. Deverdo observar se 0 narrador é personagem ou nao;
quando e onde a historia acontece; quem € o protagonista; e, também, o
desenvolvimento da trama: conflito, climax e desfecho.



https://www.youtube.com/watch?v=Q0E8gSOsL1c
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TRABALHANDO O GENERO

Romance: O romance € um género literario narrativo complexo, uma vez que apresenta um
nucleo principal e outras tramas secundarias que giram em torno deste ndcleo. Sua estrutura é
composta por narrador (foco narrativo), enredo, personagem (ens), tempo e espaco.

Narrador: Nao pode ser confundido com o autor; ele pode ser uma personagem, principal ou
secundaria; um observador, apenas conta os fatos; ou onisciente, sabe tudo a respeito dos
personagens, inclusive o que pensam e o que sentem.

Enredo: E a trama, propriamente, que descreve a agdo das personagens. Possui inicio,
desenvolvimento, climax e desfecho.

Personagens: Representam a raz&o da narrativa. Podem ser principais ou secundarias.

Tempo: Pode ser cronoldgico, quando marca o tempo externo pela sequéncia das horas e dos
dias; ou psicolégico, quando acompanha o pensamento e 0s sentimentos das personagens —
subjetivo.

Espaco: E o ambiente em que as agbes acontecem. Pode ser fisico (ambiente externo) ou
psicoldgico (o interior das personagens). Junto ao tempo, o espaco tem influéncia direta
sobre a trama.

(SOARES, Angélica. Géneros literarios. 4. ed. S&o Paulo: Atica, 1997.)

De acordo com Bourneuf e Ouellet (1976, p. 24), o romance é um género literario que “[...]
simultaneamente cria o isolamento e permite supera-lo; o leitor pode viver as vidas possiveis
que lhe recusam a sua condi¢do social, a época, as suas insuficiéncias pessoais, ou 0 acaso”.

1. Fagam uma pesquisa por meio de conversas com seus pais, avos, tios, vizinhos e
pecam para eles relatarem como brincavam na infancia. Anotem todos os detalhes e
tragam para a proxima aula.

CONVERSANDO SOBRE A PESQUISA

1. Quem gostaria de comegar a relatar sobre a pesquisa realizada?
2. Vocés acharam alguma brincadeira parecida ou igual as de Zezé? Quais?
3. Que diferencas vocés perceberam entre a maneira como as criangas brincavam
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antigamente e como brincam nos dias atuais? Por que raz6es ha tantas diferencas?

ANALISANDO O CAPITULO “0OS DEDOS MAGROS DA POBREZA”

1. Qual das partes lidas foi mais emocionante para vocés?

2. A primeira sec¢do (p. 35) traz o dialogo entre Zezé e tio Edmundo sobre o morcego
Luciano. O tio diz assim: “/...] Se ele ndo puder ir, porque tem outros compromissos,
ele manda um irm&o, um primo, qualquer parente e vocé nem vai notar”. Este trecho
traz a grande sensibilidade do tio para com o sobrinho, mostrando como entendia o
universo infantil e, principalmente, a mente do garoto. Ele ndo mentiu para Zezé nem
destruiu seu castelo de sonhos e fantasias. Assim, quais caracteristicas podem ser
atribuidas ao tio Edmundo?

3. Tio Edmundo mostra-se muito sensivel nessa conversa com Zezé, pois da atencao e
demonstra respeito a imaginacdo da criangca. Por que um homem com tamanha
sensibilidade deixaria de receber a visita e o carinho dos cinco filhos que tinha?

4. A terceira secdo do capitulo (p. 44) é iniciada com o didlogo entre Zezé e Totoca. Ha
um trecho que merece maior atencéo: quando Zeze fala que o irmao sabe fazer de tudo:
“[...] gaiola, galinheiro, viveiro, cerca, cancela [...] ” € 0 mais velho responde: “_Isso
¢é porque nem todo mundo nasceu para ser poeta de gravata de laco [...] . O que é
possivel afirmar sobre o que ha de positivo por tras desta resposta?

5. Nessa secdo (p. 45) ha outro trecho bastante relevante. E quando Totoca fala sobre
seus sentimentos a respeito do Natal: “  Ndo espero nada. Assim a gente ndo fica
desapontado”. Totoca era mais velho que Zezé, porém também era uma criancga. Vocé
acha que a solucdo encontrada por ele para ndo ter decepcdes evita o sofrimento? Por
qué? Comente sobre os sentimentos de Totoca.

RETOMANDO CONTEUDOS




14

EXERCITANDO O APRENDIZADO

1.

2.

Releia a quarta se¢do do capitulo terceiro da primeira parte (p. 46-48), que narra a
ceia de Natal da familia \Vasconcelos e, com base no conceito de metafora, retire duas
metaforas.

Ainda neste capitulo, na quinta secdo (p. 48-49), identifique qual figura aparece nos
seguintes trechos:

a) “[...] Parecia que seus olhos tinham crescido tanto, mas crescido tanto que
tomavam toda a tela do cinema Bangu.”

b) “[...] Precisei sentar na cama. E de 14 espiava meus sapatinhos ténis no mesmo
canto, vazio de tudo. Vazio como o meu cora¢do que flutuava sem governo.”

c) “E os olhos grandes dele, como tela de cinema, estavam grudados me olhando.
Fechava os olhos e enxergava os olhos grandes, grandes [...].”

DISCUTINDO A OBRA
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1. Agora que acabamos de ler o livro, vocés vao falar sobre as impressdes de leitura que
tiveram. Quem gostaria de comegar?

2. Vamos ler e discutir o que vocés falaram. Alguém modificaria alguma dessas
impressdes? Qual (is)? Por qué? Como ficaria entdo?

3. O que vocés sentiram com o fato de o garoto Zezé, tdo incompreendido, tenha
conseguido superar 0s problemas e se tornado um grande escritor? Comentem.

4. Trazendo a histéria para os dias atuais, como vocés acham que seria? Quais mudancas
ocorreriam?

5. Vamos fazer a dramatizacdo da Ultima secdo do capitulo quarto (p. 73-75) e realizar a
leitura dramatica da ultima secdo do capitulo segundo da segunda parte do livro (110-
114). Para dramatizar, ndo ha necessidade de decorar as falas, portanto poderdo
improvisar. Escolheram o que querem fazer: leitura dramatica, representar ou ajudar
na dramatizacéo: dirigir, organizar o cenario, figurino e objetos necessarios.

Primeira parte — capitulo quarto (Gltima secao):
O passarinho, a escola e a flor (Personagens: Zezé, a professora, Godofredo,
figurantes).

Segunda parte — capitulo segundo (Ultima se¢éo):
A conquista (Personagens: Zezé, portugués, figurantes, Gloria, farmacéutico, dono da
confeitaria).

1. Vamos iniciar a dramatizacdo e, em seguida, faremos a leitura dramatica.
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ANALISANDO A LINGUA

1. O escritor José Mauro de Vasconcelos tem um estilo simples e bastante singular.
Narra os fatos pela perspectiva de uma crianga de cinco anos de idade e utiliza
linguagem conotativa — linguagem figurada, simbdlica —, comum em textos literarios,
mas bastante marcante neste escritor. Muitas vezes faz uso de linguagem formal e
coloquial no mesmo periodo, oscilando entre uma e outra.

2.

Vocés vdo se reunir em equipes para analisar e explicar a linguagem conotativa
utilizada por Vasconcelos nos trechos abaixo, retirados do capitulo quarto da primeira
parte do livro:

a)

b)

No terceiro paragrafo, da segunda secéo:

_ “A Fébrica era um dragdo que todo dia comia gente ¢ de noite vomitava o
pessoal muito cansado” (p. 61);

_ “Mamae me bateu duro dessa vez. O chinelo cantou e eu tive mesmo que
berrar para diminuir a dor e ela parar de me bater” (p. 63, grifo nosso).

No primeiro parégrafo da terceira se¢ao:

_ “[...] Ia ser duro encontrar outra meia que ficasse tdo cobra como aquela”
(p. 63, grifo nosso);

_ “Eu ja conhecia todas as cartas do baralho. S6 que ndo gostava muito era do
valete. N&o sei por que eles tinham jeito de empregados do Rei” (p. 64, grifo
nosso);

_ “Sentia que ele se deliciava com as minhas ‘precocidades’ (p. 65);

_ “Encostei minha cabega no coragdo de Minguinho e fiquei olhando a nuvem
ir-se embora” (p. 67).

Na quarta secao:

_ “Ela me olhou bastante e os olhos dela ficavam grandes e pretos porque os
6culos eram muito grossos. Gozado é que ela tinha bigode de homem. Por isso
¢ que ela devia ser diretora” (p. 68, grifo nosso);

_ “E aquilo foi comprovado quando ela mandou que eu desse uma volta para
ver o meu tamanho e niimero ¢ acabou vendo os meus remendos’;

_ “Dona Eulélia também se admirou com o meu tamanho e o menor nimero
que tinha me fazia parecer um pinto calgudo” (p. 69);
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_ “Sai todo contente com dois uniformes de presente. Imagine a cara de
Minguinho quando me visse de roupa nova e de aluno” (p. 69);

_ “Ela era limpinha e trazia na méo o livro e o caderno encapados. Usava
duas trancinhas” (p. 69, grifo nosso);

(13

Menino também pode levar?” (p. 70);

_ “Ninguém tinha levado uma flor sequer para minha professora D. Cecilia
Paim. Devia ser porque ela era feia. Se ela ndo tivesse uma pintinha no olho,
ndo era tao feia” (p. 70, grifo nosso).

d) Na quinta secao:

_“[...] O melhor ‘leitureiro’. Ai fiquei com as minhas duvidas e resolvi que na
primeira oportunidade ia perguntar a Tio Edmundo se era leitureiro mesmo”

(p. 70).
e) Na sexta secdo:
_ “E todos os dias fui tomando gosto pelas aulas e me aplicando cada vez

mais. Nunca viera uma queixa contra mim de 1a. Gloria dizia que eu deixava o
meu diabinho guardado na gaveta e virava outro menino” (p. 71);

_“ [...] E ndo ¢ caro. Nao paga nem o feitio. [...] repetindo as frases de Jacob
prestamista” (p. 73).

3. Em grupos de trés pessoas, analisem dois capitulos do livro e anotem pelo menos trés
trechos com linguagem formal e outros trés com linguagem coloquial.

4. Como seria a primeira frase do livro se fosse escrita com uma linguagem padréo
formal: “A gente vinha de maos dadas [...]” (p. 11)?

5. Se Vasconcelos tivesse um estilo formal e rebuscado, mudaria seu publico leitor? Por
qué? Explique.

ASSISTINDO AO FILME

1. Vamos agora assistir ao filme “Meu pé de laranja lima”. E uma transposi¢do do livro
para o cinema, dirigida por Marcos Bernstein, em 2012,

2. Toda vez que ouvimos algo, nossa mente forma imagens a partir das experiéncias por
nos vividas. Deste modo, durante a leitura do livro, vocés foram imaginando como
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seria 0 Zezé fisicamente assim como seriam 0s outros personagens tambeém. Vocés
foram construindo imagens dos lugares em que se passou a histéria. Cada um de
vocés formou uma imagem diferente, pois no decorrer da vida vivenciaram coisas
diferentes. Da mesma forma, tanto a produtora do filme, Kétia Machado, quanto
Bernstein (diretor) e Melanie Dimantas, roteiristas, também formaram imagens de
acordo com suas vivéncias a respeito da historia. Por isso, quando iniciar o filme, ndo
figuem presos as imagens internas que vocés formaram. Assistam a pelicula como se
fosse outra historia, como de fato €, pois os responsaveis pelo filme reescreveram a
histdria de Vasconcelos a partir de perspectivas e experiéncias pessoais que tiveram.

3. Vocés vao perceber, também, que a transposicdo de Bernstein (2012) ndo é um filme
de época, € uma versdo contemporanea da historia.

Meu Pé de Laranja Lima - COMPLETO HD

=

https://www.youtube.com/watch?v=g9IKYPpsh4c http://www.xandaodowr /) pe-de-laranja-lima-dvdrip-xvid
VGzrPDTF9bE

CONVERSANDO SOBRE O FILME

1. Gostaram do filme? O protagonista é filho do cantor sertanejo Leonardo. Sabiam?

2. Quem gostaria de falar sobre 0 Zezé que tinha imaginado, durante a leitura do livro e
do Zezé do filme, idealizado pela produgdo cinematografica?

O que voceés acharam da atuagéo dos atores?

O local em que se passou a historia cinematografica é parecido com o local que vocés
imaginavam?

5. Vocés perceberam alguma coisa no filme que ndo existia na década de 20 nem da
década de 60? O qué? Por que sera que o diretor as colocou no filme?

6. Vocés lembram qual era a cidade natal de Vasconcelos? O filme se passou nesta
cidade? Comentem.



https://www.youtube.com/watch?v=g9lKYPpsh4c
http://www.xandaodownload.net/meu-pe-de-laranja-lima-dvdrip-xvid-nacional/#.        VGzrPDTF9bE
http://www.xandaodownload.net/meu-pe-de-laranja-lima-dvdrip-xvid-nacional/#.        VGzrPDTF9bE
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7. Quem gostaria de mudar algo no filme? O qué?

8. O filme retratou a sensibilidade do tio Edmundo com a mesma profundidade que o
livro? Comentem.

9. As partes com a professora foram carregadas de emocgéo como no livro? Comentem.
10. Que parte do filme foi mais emocionante? E qual foi mais emocionante no livro?

11. O que vocés acharam da musica? Qual a sua importancia para o filme? Em todos os
filmes, as musicas tém essa importancia?

CONSIDERACOES FINAIS

Esta unidade didatica foi produzida com o intuito de se fazer uma proposta de leitura
gue chamasse a atencdo de alunos de 9° ano do ensino fundamental e que correspondesse aos
nossos objetivos, ja expressos acima. A escolha por trabalhar com uma obra que tivesse sido
transposta para o cinema intencionava tornar o trabalho mais atrativo e dindmico ao publico
alvo, além de ser uma forma mais prazerosa para o professor trabalhar.

O passo seguinte foi escolher a obra. Nao foi uma escolha facil, pois para desenvolver
uma proposta de trabalho escolar é preciso seguir determinados parametros que afunilam as
opcbes que vdo surgindo. Por exemplo, é importante que se verifique a classificacdo
indicativa do livro e do filme. Encontramos muitas obras que poderiam ser trabalhadas, mas
sua transposicdo para o cinema tinha classificacdo para 14 anos, 16 anos, sendo entdo titulos
excluidos para o desenvolvimento da proposta, uma vez que os alunos de 9° ano tém em torno
de 13 e 14 anos.

Buscavamos, também, uma obra nacional, de escritor brasileiro, por acharmos
importante apresentar nossos escritores a uma faixa etaria tdo acostumada a ler autores de best
selers estrangeiros, produtos de uma industria cultural forte e poderosa. Desta forma,
pensamos em José Mauro de Vasconcelos por duas razdes: recorde de vendas no Brasil e no
exterior e por estar um pouco esquecido na atualidade.

Apresentamos atividades para acompanhar a leitura com o intuito de estimular os
alunos a ler a obra até o fim. E esse acompanhamento pode proporcionar o aprimoramento da
leitura e o favorecimento do letramento ao aluno, por causa da discussao e analise do material
lido com os colegas e com o proprio professor. Podendo ampliar a interpretacdo e as
inferéncias de cada um, além de proporcionar ao aluno um caminho para a aquisi¢do de uma

atitude responsiva ativa perante o qué e quem o cerca.
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