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De fato, a historia ndo tem cessado de nos mostrar que qualquer novo
meio de producdo de linguagem e de processos comunicativos
também produz novas formas de contetdos de linguagem, produzindo
simultaneamente novas estruturas de pensamento, outras modalidades
de apreensdo e intelec¢cdo do mundo, ao mesmo tempo que tende a
provocar profundas modificacbes nos modos de ver e viver e nas
interacdes sociais.

Ldcia Santaella in Cultura das Midias (1992)



RESUMO

Diante do contexto atual do mundo tecnoldgico e da prépria evolucdo humana, os alunos
estdo envoltos por uma infinidade de mensagens midiaticas, entretanto recebem pouco ou
nenhum estimulo que favoreca o desenvolvimento de habilidades para compreensao e analise
de tais mensagens. Neste cenéario, faz-se necessario a utilizacdo, em sala de aula, de alguns
recursos das novas tecnologias, a fim de aproximar o ensino de lingua materna a realidade do
educando, por exemplo, a criagdo de videos pelos alunos. A proposta didatica apresentada
aqui foi aplicada na Escola Publica Municipal, Colégio Goes Calmon, Brejdes (BA), com
alunos do 9° ano do Ensino Fundamental II, com idade entre 13 e 16 anos, sendo a maioria
residente da zona rural do municipio. O objetivo é desenvolver o Letramento Visual Critico
por meio da produgdo de videos curtos a fim de possibilitar a leitura critica, levando os alunos
a estabelecerem uma aprendizagem significativa, pautada em mudanca de comportamento
coletivo. Desse modo, o trabalho envolve o uso de novas tecnologias, o estimulo a discussao
oral, escolha e uso dos elementos semioticos para producdo dos videos, desenvolvendo o
poder de argumentacdo e discernimento por meio da leitura critica das imagens. Nesta
perspectiva, evidenciamos que o conhecimento linguistico adquirido pelos alunos através do
trabalho com a leitura de imagens estaticas e em movimento, contribuiu significativamente
para o letramento visual critico exigido pelo contexto atual de textos multimodais.

Palavras-chaves: Letramento visual critico. Videos curtos. Interacdo. Multiletramentos.



ABSTRACT

Given the current context of the technological world and human evolution itself, students are
surrounded by a multitude of media messages, but receive little or no incentive to promote the
development of skills for understanding and analyzing such messages. In this scenario, it is
necessary to use in the classroom, some features of the new technologies in order to approach
the teaching of mother tongue to the student's reality, for example, the creation of short videos
by students. The didactic proposal presented here was applied on the Municipal Public
School, the Colégio Goes Calmon, Brejoes (BA), with students from 9th grade of Elementary
School 11, aged between 13 and 17 years, and the resident majority of the rural municipality.
The goal is to develop the multiliteracies through the production of short videos to enable
critical reading, leading students to establish a meaningful learning, based on change in
collective behavior. Thus, the work involves the use of new technologies, stimulating the oral
discussion, choice and use of semiotic elements for the production of videos, developing the
power of reasoning and insight through critical reading of images. In this regard, we noted
that the linguistic knowledge acquired by students through working with the reading of still
and moving images, significantly contributed to the Visual Literacy Critical required by the
current context of multimodal texts.

Key words: Critical visual literacy. Short videos. Interaction. Multiliteracies.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Upload de video N0 YOULUDE .......cccoiiviiiiiiii e 28
Figura 2 — PlaylisSt N0 YOUTUDE .......ooeiiiiie e 29
Figura 3 — MUNICipIo d€ BIeJOES .......ccceoueiiirieieiiseiie et s 37
Figura 4 — Colégio Municipal GOes CalmOn ...........ccccoeieiiiiiiniiineiee e 38
Figura 5 — Crianga N0 NOFUESTE ........ocveiiiiiiiiiiie i 42
Figura 6 — Cultura MapEAGA ..........coeiirieiiiieiee e 42
Figura 7 — O VaQUEITO NOTAESTING .......coveiuiiiiriiiiieiieieie ettt 43
FIQUIE 8 — A SECA ...ttt bbbt b bbbt e e 43
Figura 9 — Imagem do curta-metragem Calango Lengo: morte e vida sem ver agua ........... 45
Figura 10 — Imagem de fragmento do filme O Auto da Compadecida ...........cccccevvrervrnnnnns 46
Figura 11 — Imagem de videos com fotos e musica no Windows Movie Maker .................... 48
Figura 12 — Imagem do video Por um Youtube mais Brasil ............ccccoeoniiinniinnciiccn, 49
Figura 13 — Imagem da presidente Dilma ROUSSET .........ccccooveiiiiiiiciic e 54
Figura 14 — Producdo de painel pelos alunos ...........ccccveiiiieiieiie e 55
Figura 15 — Painel produzido pelos alunos ............cceoieeieiieie e 55
Figura 16 — Imagem da narrativa (GL) .......cccccveieeiieiie e 61
Figura 17 — Imagem da Narrativa (G2) ........ccveiieeiieiiee ettt 62
Figura 18 — Imagem da narrativa (G3) ........cccveiieiiiieiie et 63
Figura 19 — Imagem da Narrativa (G4) ........cceeiie ittt 63
Figura 20 — Imagem da narrativa (G5) ........cccveiieiiiiiiii et 64
Figura 21 — Momento de exposi¢do do video O Auto da Compadecida...........cccceeevrvrvnnnnne. 68
Figura 22 — Bilhete manuscrito Por Um @lUNO...........ccccveiiiiiieiie i 69
Figura 23 — Imagem da Regido de Santa Barbara (BA) ........cccocviviiirieiieiieiene e 71

Figura 24 — Imagem da Regido de ConceiGao (BA) .....ccoveveiieiiiiieie e 71



Figura 25 — Imagem da Regido de Pau Ferro (BA) .....ccoovieieeiiie et 71

Figura 26 — Imagem da Regido de Brejoes (BA) .....coovviveiveieiieseesie e 72
Figura 27 — Imagem da caatinga-BrejOes (BA) ....ccooveivee it 72
Figura 28 — Paisagem caatinga- Brejoes (BA) ...c..vcoveveieeieeie e 72
Figura 29 — Capturando IMAJENS .......c.eeueiieieeiesee e eeesee e eae e sre e e sseesaeeaesreesreeeesneesreens 73
Figura 30 — Grupo “Leitura de Imagem” na rede social WhatSAPP .......ccccoevverieiiiesnennnns 74
Figura 31 — Mensagem enviada por uma aluna participante ..........c.cccccvevevveveeiieseese s, 74
Figura 32 — Producdo de videos através do Programa Windows Movie Maker ..................... 76
Figura 33 — Momento de exposicdo de video na sala Cinema ...........cceeveveevieieevesiee e 82
Figura 34 — Alunos em momento de eXposSiCa0 de VIAEO .......cccecvvevvevieeiieiie e 82
Figura 35 — Inter-relacdes: escola e comunidade 10cal ...........c.ccoevviveiiiiiiccieccc e 83

Figura 36 — AcOes para atingir o letramento visual critico (LVC) .....ccocvvviieinincieeee, 85



SUMARIO

INTRODUGAO ..ottt ettt 12
CAPITULO 1 - IMAGENS E NARRATIVA FILMICA NA ESCOLA ......cccccovvveenne 16
1.1 RePreSENtaCa0 ICONICA ...vvevveeveieieiieeieeieesteeie st e e et et e et e et esbe e e e e e sbeetesneesnaenteaneenreas 16
1.2 Imagens € narrativa filMICa...........c.coueiiiiie e 18
1.3 Multiletramentos no contexto escolar CONtEMPOTANE0 ........ccvevveiiverieiieeriieseerie e e 20
1.3.1 Letramento VISUAL .......cueieiiieiiiie et 21
1.3.2 Multimodalidade e Multiletramentos ...........ccccoiiieiininieneee e 25
1.4 Imagens em movimento: Youtube Na edUCAGED ..........cccoeveririiieie e 27
1.4.1 Letramento visual critico na educacao: uso de videos na escola ...........ccccccvvevenen. 31
1.4.2 Novas tecnologias e préatica docente: criando Videos ..........cccovvereerereienieneninenes 32

CAPITULO 2 - LEITURA DE IMAGENS: UMA PROPOSTA DE INTERVENCAO

PEDAGOGICA ..ottt 36
2.1 Conhecendo 0 ESPACO ESCOIAN ........ccuiiiiiiriieiei et 36

2.2 SEIECAD UOS SUJEITOS ...uveevrereeieeiecieesieete st ettt ettt et e st e st e st e e e e s e e sbeeneesneenaeeneesneenas 38

2.3 ESCOINA dO MALEITAL .....oveeeiiciieciee et nre e 39
2.4 Etapas da proposta de iINTErVENGAD ........c.ccveieeieiieieeie et ne e 40
CAPITULO 3 - VIDEOS CURTOS NO ENSINO FUNDAMENTAL .....cccoevevrrrenans 52
3.1 Perfil dos alunos € 0 aUAIOVISUAN ...........coveriiiieiieeee e 52
3.2 SeNtimentoS POI IMAGENS .....c.veeuieireeieeie it erie et e e et e e ste et e e sbeesbeeaesreesreessesreesreaneesreeeas 52
3.3 Leitura de iMagens ESEALICAS ......c.eivereeerierieeeie ettt 55

3.4 Producao narrativa IMagELICa .........c.erueiririeieiee st 61
3.5 Leitura de imagens em MOVIMENTO .........c.cccveiiiieieeie ettt sre e 65
3.6 Criatividade em cena: roteiro, enredo € ProdUGAD ............cceveeeiriierienie s, 70
3.7 Editando € compartilnando ............ccooieiiiiiic e 75
3.8 Um mundo de imagens: entre as vidas secas € as almas fortes ..........cccoocvvvrriverenieninenns 81
CONSIDERAGOES FINAIS ..ottt 87
REFERENCIAS ..ottt 89
APENDICES ..ottt 92
Apéndice A — Termo de Assentimento dO MENOK .........ccccccveiieieiie i 93
Apéndice B — QUESLIONAriO A0S AIUNDS ..........eiviiiiiieiieiiie et 95
Apéndice C — Estruturacdo da linguagem multimodal: imagens, movimentos e sons............ 97
ANEXO .ot bR Rttt ettt Re e neere e ene e 98

Anexo A — Tutorial para utilizar o Windows Live Movie Maker ..........cccccevvveveiiveneerieseenn 99

Anexo B — Letra da can¢do Asa Branca (Luiz Gonzaga/ Humberto Teixeira) .........c.ccoue..e. 101
Anexo C — Termo de Autorizagao INStitUCIONAl ............coviiiiiiiii e 102
Anexo D — Parecer consubstanciado do Conselho de Etica em Pesquisa .............cccccvevenene.. 103

Anexo E — Termo de autorizacdo da Instituicdo Coparticipante .........cccccceveevevieeneerveseene. 107



12

INTRODUCAO

“Ler uma imagem comporta, antes de tudo, dar-se conta de seu contexto de
existéncia”.
Santaella

O advento da tela do computador, o uso do celular, da filmadora, de dispositivos
eletronicos em geral, presentes no dia a dia dos alunos, passaram a desempenhar um papel
importante, agregando linguagens, que necessitam de novas formas de leitura e entendimento
do mundo. Nesta perspectiva, atrelados a todos os avangos tecnologicos, percebemos que as
imagens nos jornais, nas revistas, na televisdo, nos videos, na internet e em outros suportes
vém sendo cada vez mais utilizadas, tanto para a transmissao de informacdo quanto para o
entretenimento das pessoas. Constatamos, entdo, que os meios de comunicacao audiovisuais
cumprem, de forma indireta, o papel educacional, transmitindo, constantemente, informacdes
variadas.

Desse modo, pensando a relagdo da escola com o letramento visual, é fundamental
que os professores consigam perceber as Tecnologias de Informacdo e Comunicacgédo (TIC)
como aliadas na producdo colaborativa do conhecimento, em que tanto professores quanto
alunos s@o protagonistas. Neste contexto, 0 professor necessita capacitar-se para,
posteriormente, auxiliar o aluno na cultura digital, onde, ambos, possam explorar, na web 2.0,
a escrita, a leitura, as imagens e 0 som nos hipertextos.

A leitura e compreensdo dos textos permeados por imagens e elementos semioticos,
na sociedade atual, tém exigido que a escola desenvolva atividades que contemplem a nova
forma de ler e produzir textos, na qual a imagem ganha o status de linguagem (SANTAELLA,
2005). Logo, a imagem por transmitir uma mensagem que faca sentido ao espectador é um
texto, por isso interpretar textos ndo esta centrado apenas na linguagem escrita, uma vez que
esta se refere a somente uma das maneiras representativas da comunica¢do humana.

Por este motivo, o trabalho aqui desenvolvido, atraves da leitura de imagens, utiliza a
tecnologia digital por meio dos videos, o0 que de fato exige um acentuado senso critico do
professor e do aluno. E assim, as imagens, sons e cores tornam-se elementos imprescindiveis
para a escolha e produgéo dos videos.

Analisando, entdo, a importancia da comunicagdo humana e da leitura, utilizamos as
palavras de Paulo Freire sobre o ato de ler, quando nos diz: “[...] leitura € bem mais que
decodificar palavras: é ler o mundo” (FREIRE, 2003, p. 13). Ao levar em consideracéo, ainda,
a sociedade moderna, da qual fazemos parte, repleta de mensagens imageéticas, acrescentamos

as palavras dispensadas pelo teorico, que a leitura também abrange ler imagens.
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Assim, a escola, enquanto meio de inclusdo, é o espaco ideal para o desenvolvimento
de praticas leitoras, baseadas nos aspectos atuais das mudangas estruturais, nas formas de ler e
entender o0 mundo, no entanto, ainda hoje, a atencéo esta voltada para ensinar a ler e escrever
palavras. Nesta vertente, 0s textos escritos estdo sobrepostos as imagens e a outros elementos
graficos tdo importantes. Sobre esse aspecto, os Parametros Curriculares Nacionais/ PCN
(BRASIL, 2008, p. 28) afirmam que “a diversidade textual que existe fora da escola pode ¢
deve estar a servigo da expansdo do conhecimento letrado do aluno”. Logo, verificamos que a
diversidade textual é um marco forte no meio social, do qual fazemos parte, e a escola,
considerada a principal agéncia de letramento, deve contemplar atividades que auxiliem os
alunos na préatica competente das multiplas necessidades de interacao.

A titulo de ilustracdo, podemos mencionar a enorme dificuldade que os alunos
apresentam em ler e compreender textos visuais, observada no resultado® da Prova Brasil,
referente @ Unidade Escolar, local de aplicacdo da proposta, onde apenas 10% dos alunos
matriculados no 9° ano (2013) aprenderam o0 adequado na competéncia de leitura e
interpretacdo de textos, o indice ainda diminui se consultarmos as questdes que envolvem
leitura de imagens.

Diante das informacdes encontradas na avaliacdo externa (Prova Brasil), quando
analisa 0 processo de leitura e interpretacdo, e considerando a experiéncia profissional
docente enquanto professora de Lingua Portuguesa, ratificamos a necessidade que os alunos
tém de desenvolverem o letramento visual critico.

O conceito de letramento critico (LC) (DUBOC; FERRAZ, 2011) surgiu através
teoria critica de educacdo, procedente da pedagogia de Paulo Freire, que fazia conjecturas ao
empoderamento social dos individuos, proporcionando uma conscientizacdo politica que
possivelmente resulte em mudanca social. Dessa forma, partimos do fato de que a lingua é um
componente cultural que, permeada por ideologias, retrata também as relagdes de poder entre
dominantes e dominados.

Entéo, sendo o LC o potencializador da emancipacédo, e também do posicionamento
critico nas praticas sociais, chegamos ao letramento visual critico (LVC), cujo foco € a
habilidade de construir significados através das multiplas esferas multimodais, ou seja, € ler a
imagem e elaborar construcdes de sentido mais ampliadas sobre os textos imageticos,

interpretando criticamente os aspectos semidticos que 0s compdem.

! Informac0es disponiveis em: <http://www.qgedu.org.br/cidade/5073-brejoes/pessoas/compare>. Acesso em: 22
de fev. de 2016.
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E assim, considerando os letramentos ou novos letramentos (STREET, 1995) e
multiletramentos (ROJO, 2013) para alcancar o LVC, entendemos que tais processos nao
ocorrem de forma isolada, séo sociais, culturais e contextuais.

Diante do exposto, a experiéncia como docente e 0 acesso ao Programa de Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS) contribuiram para aumentar a inquietacdo e,
consequentemente, a elaboracédo e aplicacdo de uma proposta de intervengdo pedagdgica para,
sendo sanar, pelo menos diminuir as caréncias leitoras dos alunos, devido a fragilidade de
reflexdo e criticidade, no que diz respeito aos textos multimodais. Aqui, enfatizamos a préatica
do letramento aos multiletramentos, a fim de mostrar que imagens sdo simbolos semidticos
impregnados de sentido e significacdo.

Em um primeiro momento, trabalhamos com o processo de leitura das imagens
estaticas e, posteriormente, com as imagens em movimento nos videos. O produto final foi a
producdo de videos curtos, produzidos por grupos de alunos, cuja tematica estava ligada a
realidade local dos estudantes.

E, para tanto, formulamos o questionamento:

v/ Como o professor pode desenvolver o letramento visual critico, tdo relevante no

mundo contemporaneo onde circulam tantos textos multimodais?

E, entdo, levantamos a seguinte hipétese:

v' O trabalho com a leitura de imagens estaticas e em movimento, bem como a
producdo de videos curtos pelos alunos, contribuem para o letramento visual critico exigido
pelo contexto atual de textos multimodais.

Nessa vertente, o objetivo principal é desenvolver o letramento visual critico, através
dos multiletramentos na producgéo de videos curtos, a fim de estimular a criticidade, partindo
de atividades sobre o contexto real dos educandos, no nosso caso especifico “a seca”, que ¢é
um fendbmeno frequente na regido, utilizando as novas tecnologias no Ensino Fundamental I1.

A partir de entdo, elencamos o0s objetivos especificos:

a)  Desenvolver a narrativa filmica por meio dos elementos semidticos — cores,

formas, sons, movimentos, nos videos;

b)  Estimular a criticidade por meio das interpretacdes nos videos produzidos.

Diante do exposto, dividimos este trabalno em quatro capitulos. No Capitulo 1,
abordamos a relevancia das imagens para a leitura de mundo, apoiados na Semiotica Social de
Peirce, através das obras de Santaella (1995, 2005, 2012), Aumont (1995) para falar sobre as
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imagens em movimento, Dondis (2000) que trata da alfabetizacdo visual, além de Rojo (2004,
2009, 2013) e Dionisio (2005), que trazem a teoria dos multiletramentos. Sobre o conceito de
narrativa, para a construcdo do enredo nos videos, apoiamo-nos em Reis e Lopes (1988),
Bruner (2002) e Fiorindo (2009), entre outros tedricos. No Capitulo 2, apresentamos o espago,
0s sujeitos da pesquisa, bem como as etapas da proposta de intervencdo. Ja no Capitulo 3,
discutimos sobre as leituras de imagens na producéo das narrativas filmicas.

E nas Consideracfes Finais retomamos aos objetivos, a hipotese e ao questionamento
que norteou a pesquisa, para, por fim, apresentarmos o0s resultados e a relevancia das

multiplas habilidades desenvolvidas pelos alunos para ler o “mundo”.
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CAPITULO 1 - IMAGENS E NARRATIVA FILMICA NA ESCOLA

“Para ver, é necessario antes, aprender a ver.”
Gombrich

No presente capitulo abordamos alguns conceitos de imagem estatica e em
movimento, a fim de evidenciarmos a leitura imagética em diferentes contextos.
Paralelamente, apresentamos algumas reflexdes sobre o conceito de narrativa, além das novas
tecnologias a favor da educacéo.

Partindo da relevancia das imagens no contexto social da contemporaneidade, que
instigam novos olhares e possibilidades comunicativas, e considerando a narrativa produzida
a partir das imagens em movimento, faz-se necessario abordarmos sobre a relagcdo dos alunos
com as representacdes iconicas e narrativas, bem como sobre a contribuigdo da leitura na
perspectiva da semiotica, do letramento aos multiletramentos, na formagao de leitores criticos

e protagonistas no processo de construcdo do conhecimento.

1.1 Representacdo icOnica

As imagens estdo em todos os lugares, a todo tempo e acompanham o processo de
evolucdo e desenvolvimento da humanidade. Desse modo, é imprescindivel que conhe¢camos
alguns conceitos sobre as mesmas.

Ao falarmos sobre imagem, logo nos vem a ideia de representacdes, desenhos
variados, pinturas, gravuras, fotografias e, paralelamente, hoje, com as novas tecnologias,
temos sons, falas, letras, musicas, ao mesmo tempo. Portanto, as imagens sdo signos ricos de
significacdo, tdo importantes quanto a linguagem verbal, o que nos permite afirmar que nossa
existéncia e experiéncias no mundo estéo relacionadas por signos carregados de realidades.

O conceito de imagem vem sendo estudado e discutido desde o inicio da histéria do
conhecimento, pelos fil6sofos e estudiosos, em que a relacdo entre imagem e realidade faz-se
complexa, contrariando a visdo simplista de algo féacil de definir, ja que apresenta
caracteristicas intrinsecamente marcantes. Concordamos com Bitar (2002, p. 26) quando
postula que “a imagem remete a historia individual e social de cada um e ao mesmo tempo é
influenciada pelas experiéncias e conhecimentos prévios do sujeito leitor”, e,
simultaneamente, acrescentamos que as imagens sdo signos polissémicos que proporcionam
leituras, levando em consideracdo o conhecimento simbolico dominado por quem as
interpreta, bem como dos vinculos estabelecidos entre os diferentes elementos que as

compdem.
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Para Joly (2006) a imagem indica algo que, apesar de ndo remeter sempre para o
visivel, apropria-se de alguns tragos do visual e sempre estard vinculado a producdo de um
sujeito, ou seja, a imagem é um signo representativo, cultural e social.

Partindo do pressuposto que a imagem € um signo, a estudiosa afirma que a
significacdo global de uma mensagem visual é constituida pela interacdo de trés diferentes
tipos de signos — plasticos, iconicos e linguisticos. O primeiro, signos plasticos, abrangem a
composicao interna da imagem, assim como sua textura, cores, formas, linhas. O segundo,
signos iconicos, sdo as figuras que reconhecemos pela semelhanca visual com o que
representam, como por exemplo, o0 desenho de uma casa pode ser um icone pela semelhanca
visual que apresenta. Ja os signos linguisticos, relacionam-se a linguagem verbal, ou seja,
textos que acompanham a mensagem visual auxiliando o significado da imagem.

De acordo com a autora, tudo pode ser um signo, e para tanto, deve possuir
significacdo intrinsecamente ligada a cultura do sujeito que a interpreta e, também, do
contexto em que estd inserido. Dessa forma, a interpretacdo esta correlacionada a
representacdo dos elementos de temporalidade e de causalidade.

Aumont (1995) afirma que a imagem tem por funcdo primeira garantir, reforcar,
reafirmar e explicitar nossa relagdo com o mundo visual, desempenhando o papel de
descoberta do visual, sendo, portanto, parte social e cultural do sujeito. Afirma ainda que, ao
visualizar uma imagem, o espectador? faz uso de acdes psicoldgicas, como o reconhecimento
e a rememoracdo. Assim, 0 mesmo passa pelo processo de identificar na imagem algo que se
vé ou se pode ver, baseando-se na memoria coletiva ou individual. E por meio da memdria
que fazemos analogias do que vimos e do que vemos. A partir da percepcdo do espectador,
surgem as invariantes, indices da imagem que nos ajudam a reconhecer e identificar objetos,
coisas e pessoas, mesmo que ndo tenhamos contato ha um longo periodo de tempo. Dessa
forma,

de modo geral, o trabalho do reconhecimento aciona ndo s6 as propriedades
‘elementares’ do sistema visual, mas também capacidades de codificacdo ja bastante
abstratas: reconhecer ndo é constatar uma similitude ponto a ponto, é achar

invariantes da visdo, ja estruturados, para alguns, como espécies de grandes formas.
(AUMONT, 1995, p. 83).

Quanto ao tempo de observacdo das imagens estaticas, ressaltamos a conveniéncia

do controle por parte do espectador, que pode absorvé-lo ou dispersar-se, dependendo da sua

2 Apesar de o autor usar o termo “espectador”, a proposta aqui apresentada ndo percebe o aluno enquanto sujeito
apenas contemplativo, ou passivo, mas como sujeito que olha, reflete, analisa e posiciona-se criticamente.
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intencionalidade. Diferente do que ocorre com o espectador da imagem em movimento, que
inevitavelmente esta aprisionado ao fluxo regular e irreversivel da projecdo. Verificamos,
assim, que 0s posicionamentos tedricos convergem para o fato de que a imagem € a

representacdo simbdlica e fonte importante para se dialogar com o outro.

1.2 Imagens e narrativa filmica

Retomando Bitar (2002), sobre as caracteristicas das imagens, as quais refletem a
historia individual e social de cada individuo e, paralelamente, sdo influenciadas pelas
experiéncias e conhecimentos prévios do sujeito leitor, torna-se possivel construir narrativas
por imagens, sejam estas estaticas ou em movimento, devido as diversas alternativas de
construcdo de enredos num determinado espaco fisico real e/ou imaginario, com personagens
que praticam ac¢des no decorrer do tempo.

Antes de adentrarmos no conceito de narrativa filmica, faz-se necessario
compreendermos as caracteristicas da narrativa. Afinal, o que é uma narrativa? Conforme

Reis e Lopes,

narrativa é como um discurso que nos leva a imaginar um mundo ficcional —
verossimil ou ndo —, no qual se percebe o dialogo profundo com elementos culturais
situados no mundo empirico e que obedecem a um dado recorte temporal, também
situado em um espago, no qual transitam personagens em uma estrutura pré-
estabelecida que percorre uma trama — jungdo cronoldgica de fatos em um
determinado enredo — em busca da transmissdo e ou polémica em torno de uma
mensagem, de algo a ser dito (1988, p. 215).

Concordamos com os autores, no que diz respeito a definicdo de narrativa e
acrescentamos que ela é uma atividade cognitiva que proporciona aos alunos a oportunidade
de, através das imagens, e considerando os elementos culturais que estruturam o tempo e o
espaco fisico e cronoldgico, a construcdo de suas proprias historias, cumprindo o papel
critico-criativo de educandos socialmente engajados ao contexto social do qual fazem parte.

Ainda sobre a narrativa, Bruner (2002, p. 46) afirma que “uma narrativa ¢ composta
por uma sequéncia singular de eventos, estados mentais, ocorréncias envolvendo seres
humanos como personagens ou autores”. O mesmo estudioso afirma também que a narrativa,
independentemente de sua natureza, representa uma dialética entre o que nds esperamos € 0
que é produzido, assim a histdria acontece porque um episddio imprevisto a constitui. Neste
sentido, a narrativa esta entre o real e o imaginario, ela constitui um processo de criacao

baseado na imaginacdo, porém nédo despreza a realidade pessoal e cultural.
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Segundo Fiorindo (2009, p. 52), “a narrativa € sustentada pela linguagem articulada,
oral ou escrita, pela imagem fixa ou mével, pelo gesto e pela mistura ordenada de todas estas
esséncias”, ou seja, esta articulada com o fazer ¢ o sentir humano. Na perspectiva da narrativa
filmica, verificamos que ela traz significados e sentidos intimamente ligados ao tempo,
espaco, enredo, texto e contexto. Assim, de acordo com Aumont, em analogia entre o viajante
do trem e o espectador do cinema, nos faz refletir:

Estrada de ferro, ou antes, as maquinas moveis a ela associadas — 0 vagao, a
locomotiva modelou também o imaginario, e a cAmera, em certos aspectos, ndo esta
longe da locomotiva [...] trem e cinema transportam o sujeito para a fic¢do, para o

imaginario, para o sonho e também para outro espaco onde as inibi¢des sdo,
parcialmente, sanadas (1995, p. 53).

Entdo, o viajante e o espectador do trem fazem viagens em suportes diferentes,
contudo, o olhar mével de ambos estd envolto na coletividade e na individualidade, pois
assistem a historias que pertencem a sociedade, mas que suscitam emocdes e sensacdes que 0S
compdem enquanto seres humanos, experimentando uma nova forma de se relacionar com a
realidade.

Quanto a estrutura da narrativa imagética, € importante ressaltar que a exposicao ou
apresentacdo do assunto, a complicacdo ou desenrolar dos acontecimentos, as acles e
conflitos entre personagens e o climax ou o auge do conflito, bem como o desfecho devem
integrar-se de forma coerente e bem representada pelas imagens utilizadas para que
fundamentem as aces de um texto narrativo imagético.

Nesta perspectiva, o trabalho com a narrativa filmica deve estar pautado na harmonia
entre 0s aspectos espaco-temporal, mas também precisa de direcdo de arte e fotografia
competentes, afinal, se predispbe a representar o real, que pode ser interpretado e
recepcionado de formas variadas pelo espectador, a depender da carga subjetiva e de
conhecimentos prévios que possua, ou seja, 0 sentido do que € apresentado através das
imagens filmicas sé tem significado quando consegue interagir com o espectador.

Assim, inferimos que,

Fortemente embasado pelo sistema do verossimil, organizado de forma que cada
elemento da ficcdo pareca corresponder a uma necessidade organica e apareca
obrigatério com relacdo a uma suposta realidade, o universo diegético adquire

consisténcia de um mundo possivel, em que a construcdo, o artificio e o arbitrario
sdo apagados em beneficio de uma naturalidade aparente (AUMONT, 1995, p. 150).

Do ponto de vista do autor, a diegese € um elemento importante quando se analisa 0s

referentes de uma narrativa cinematografica, uma vez que levara o espectador a perceber
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criticamente a realidade apresentada através das imagens em movimento e a realidade que o
cerca. Fiorindo (2009, p. 29) toma as denotac¢des enquanto fatores que enunciam os elementos
da diegese, possibilitando a observagiao de “um mundo real e, ao mesmo tempo, irreal
construido no imaginario popular”.

Assim, a narrativa filmica, enquanto midia educativa nas aulas de Lingua Portuguesa
apresenta-se como aliada pedagégica, proporcionando, de forma Iudica, a aprendizagem,
através de estimulos audiovisuais, desenvolvendo uma compreensdo sobre os contextos
socioculturais, ideologias e convengdes que possivelmente coexistam dentro de um mesmo

grupo, resultando, entdo, em uma atividade que levem os alunos ao letramento visual critico.

1.3 Multiletramentos no contexto escolar contemporaneo

A relacdo entre a evolucdo sociocultural humana e as multiplas semioses®, trazidas
pelas mais variadas formas de comunicacdo oral, escrita e/ou imagética, desencadearam
mudancas na forma do individuo ver e participar do mundo, exigindo, portanto, um nivel cada
vez maior de letramentos.

Tais mudancas, segundo Rojo (2013), ndo sdo, simplesmente, consequéncia de
avancos tecnoldgicos, mas de uma nova mentalidade, que pode ou ndo ser praticada através
das novas tecnologias, ou seja, do novo perfil dos nativos digitais* em interacdo com os
imigrantes digitais®. Na tentativa de estabelecer uma conexdo na comunicacio entre as
pessoas e a velocidade em que as informacgdes se propagam atualmente, torna-se necessario
ampliar as potencialidades dos alunos para lerem muito além das palavras escritas. Para isso,
a escola deve explorar o trabalho com os multiletramentos nos impressos e também nas
hipermidias, baseadas em imagens, audios, design, videos, entre outros.

Ainda de acordo com Rojo (2013, p. 8), “vivemos a era das linguagens liquidas”a, na
gual séo exigidas competéncias variadas para que o aluno, nativo digital, seja um construtor-

colaborador nas atividades que envolvam os géneros multissemioticos. Segundo a autora, €

3 Peirce (1995) propds o termo semiose como forma de evidenciar o processo de interpretacéo de um signo, ou
seja, acdo do signo.

* O conceito de Nativos Digitais surge em 2001, através do famoso artigo Digital Natives, Digital Immigrants,
do escritor e designer de video e jogos, o norte-americano Marc Prensky, e serve para retratar o perfil
tecnoldgico desta nova geragdo de criangas e jovens gque ja nasceram num universo digital e continuam imersos
na era dos bits. Disponivel em: <http://www.maiseducativa.com/2013/12/06/nativos-digitais-eles-andam-ai/>.
Acesso em: 15 de nov. de 2015.

® Termo trazido por Prensky e utilizado para definir as geracBes anteriores, que viram as tecnologias se
desenvolverem, se solidificarem e se incluirem na sociedade e na educacdo. Disponivel em:
<http://www.maiseducativa.com/2013/12/06/nativos-digitais-eles-andam-ai/>. Acesso em: 15 de nov. de 2015.

® Lucia Santaella traz o termo para representar os maltiplos sentidos do pés-humano, a subjetividade e identidade
no ciberespaco, a cultura das midias revisitada, o papel na midia no circuito da arte, os espagos liquidos da
mobilidade, as mediagdes tecnoldgicas e suas metaforas.
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necessario que haja um movimento que parte do letramento e chega aos multiletramentos, em
que os alunos precisam saber lidar com as particularidades dos designios comunicativos e das
novas composicOes textuais, na interacdo com o outro.

O contexto descrito pela estudiosa baseado em novas formas de ler, produzir e
socializar os textos, no mundo atual, evidencia a reconfiguragdo para a atividade de leitura.
Assim, sobre o ato de ler, “é preciso coloca-lo em relagdo com um conjunto se signos de
outras modalidades de linguagem — imagem estatica, imagem em movimento, som, fala”
(ROJO, 2013, p. 20). A autora ressalta, também, que na esteira das abordagens sobre a
multimodalidade, como uma via de interacdo entre as atividades desenvolvidas fora e dentro
da escola, é imprescindivel considerar, de forma ética, os aspectos social e pessoal,
construtores de sentido.

Percebemos, entdo, que a realidade social contemporanea exige que as praticas
docentes estejam conectadas, também, com as ciéncias que ajudem no trabalho com os signos,
0s quais estdo em constante evolucdo e configuram-se como imprescindiveis no processo de

comunicacdo e aprendizagem.

1.3.1 Letramento visual

O termo “leitura de imagens” surgiu, no final da década de 1970, inicialmente, na
area de comunicacdo e artes, com a forte influéncia do audiovisual, estimulada pelo
formalismo, baseado na teoria da Gestalt e na Semidtica. A imagem constitui a percepc¢ao,
uma vez que a experiéncia estética, na producdo ou recepcdo, induz a um processo perceptivo,
sobre a informacéo recebida.

Ainda sobre leitura de imagens Joly afirma que

[...] para compreender melhor as imagens, tanto a sua especificidade quanto as
mensagens que veiculam, é necessario um esforco minimo de analise. Porém, ndo é
possivel analisar essas imagens se nao se souber do que se esta falando nem porque
se quer fazé-lo (1996, p. 28).

Assim, faz-se necessario que o letramento visual se apresente como fator importante
na associagdo com o saber cultural dos espectadores.

E fato que a natureza textual multimodal nutre as préticas sociais, utilizando para
iSsO as imagens, cores, movimento, som e escrita, e € instituida por conciliacdes entre a
linguagem verbal e linguagem visual, que estdo marcadamente presentes nas acbes e

comportamentos da sociedade atual. Por isso, € necessario entender o letramento dentro de
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uma visdo ampla, pois o sujeito letrado € aquele capaz de construir e atribuir sentidos as
diferentes linguagens e discursos, com 0s quais convive socialmente.

Kleiman (1995, p. 16) afirma que “o conceito de letramento foi empregado, no
Brasil, por Mary Kato em 1986, quando esta objetivava espacar os estudos sobre o modo de
apresentar socialmente a escrita”. Em suas pesquisas, Kleiman (1995) chama atencdo para o
fato de que, no momento em que o letramento do aluno é marcado como o objetivo da pratica
pedagdgica, 0 movimento sera sempre da pratica social para o contetdo e ndo o oposto. Nesta
perspectiva, 0 que caracteriza o letramento ndo é saber ler e escrever, mas 0 uso competente
dos conhecimentos para designios especificos, em diferentes contextos sociais.

Neste sentido, ressaltamos o Letramento Visual (LV), que segundo Ferraz (2014), é
um importante campo de estudo dentro das novas demandas enfrentadas pelos educadores,
por problematizar o estudo das imagens (estdtica e em movimento), ampliando o
conhecimento. Para o autor, o LV seria um subgrupo dos multiltramentos, e nesta perspectiva,
encontramos a relevancia necessaria para nos apropriarmos das comunicacfes visuais, dos
novos géneros multimodais e utiliza-los em sala de aula.

Conforme o tedrico, o LV ndo minimiza a imagem como apenas, uma representacdo
da realidade, mas a compreende como um processo de significacdo que esta pautado no seu
contexto social, historico e cultural. Portanto, é necessario compreender e comunicar o que foi
interpretado através da leitura de imagens, ou seja, alcancar o letramento visual critico, tdo
necessario na contemporaneidade. Desse modo, o LV reforca o sentido que as imagens vao
tendo, na constituicdo de nossa subjetividade, pois leva-nos a uma postura critica, tdo
necessaria para desenvolver a autonomia na construgdo dos efeitos e sentidos daquilo que nos
é apresentado, ampliando a ideia trazida por Joly (2006) de, apenas, representacdo da
realidade.

Ao tratarmos da multimodalidade e do letramento visual nas praticas docentes, nos
entrelacamos sobre novas perspectivas de lidar com os textos. Nesta vertente, Vieira (2015, p.
43) enfatiza que “ser iletrado em linguagem visual denuncia vulnerabilidade social e baixo
empoderamento do sujeito”. Assim, reafirmamos a necessidade de atividades escolares que
contemplem as diferentes linguagens, proporcionando outras formas de leitura e escrita.

Neste processo de letramento visual, esperamos dos alunos uma compreensdo das
imagens, entendendo que as mesmas nao se reduzem a simples ilustragdes, uma vez que elas
sdo condutoras de conhecimento, reconhecimento e rememoragdo, apresentam sentidos e
estdo envoltas em ideologias histdricas, culturais, sociais e pessoais. A leitura ¢, entdo, um ato

que leva a abertura para o didlogo humano, dentro da necessidade de estabelecer relagdes e
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inter-relagBes consigo, com o outro e com o0 mundo real e imaginario, a0 mesmo tempo. Ela é
compreendida como pratica, em um sentido amplo, devido aos diversos codigos,
possibilitando a interacdo e o intercAmbio de experiéncias sociais e culturais.

Sobre o valor da interacdo no texto imagético, Aumont (1995, p. 78) afirma que “a
producdo de imagens jamais é gratuita e, desde sempre, foram fabricadas para determinados
usos, individuais ou coletivos”. O autor ainda discorre sobre uma das razdes essenciais da
producdo das imagens que, segundo ele, é a que provém da vinculacdo da imagem, em geral,
com o dominio do simbdlico, ou seja, a relacdo entre o espectador e a representacdo da
realidade através da imagem.

Percebemos que o trabalho com leitura de imagem traz uma perspectiva diferente
para a percepc¢do generalizada das representacdes iconicas, pois elas reproduzem muito mais
que a realidade. Portanto, tais imagens ndo sdo apenas entretenimento, elas possuem cunho
ideoldgico, em que o sujeito transpde suas ideias e ideais, dentro de percepcdes diferentes do
que fora, até entdo, predominante.

Dondis (2000) chama a atencéo para o fato da importancia de se utilizar a abordagem
visual no ensino, com objetivos bem tracados e determinados. Segundo a autora (2000, p. 17),

uma das tragédias do avassalador potencial do alfabetismo visual em todos os niveis
de educacdo € a fungdo irracional, de depositario da recreacdo, que as artes visuais

desempenham nos curriculos escolares, situacdo parecida no uso dos meios de
comunicacgdo, camera, cinema e televisdo.

Quanto a linguagem visual, sua caracteristica primordial esta na insisténcia com que
imagens singulares, aqui e agora, se apresentam a percepcdo. Assim, parafraseando Santaella
(2012), compreendemos que enxergar € ver algo real ou imaginario, a partir da presenca de
uma imagem.

Ao analisar as praticas de leitura na escola, constatamos o uso de atividades
pedagdgicas que negam a leitura das imagens socialmente, utilizando-se de um conceito de
leitura e de texto que remete a algo reduzido a acBes mecénicas de decodificagdo e
reproducdes, trazidas em manuais que designam o caminho do sucesso ou fracasso. As
imagens, por sua vez, servem, meramente, para ilustrar uma situacdo, uma vez que, por
exemplo, a imagem contextualiza o texto, traz luminosidade e, assim, ndo chega ao
enfadonho. Desse modo, o letramento ainda esta focado nas interfaces da leitura e escrita das
palavras e as imagens ocupam um segundo plano, ndo merecendo destaque.

Conforme Dondis (2000, p. 17),
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na verdade, essa é uma esfera em que o sistema educacional se move com lentidao
monolitica, persistindo ainda um énfase no modo verbal, que exclui o restante da
sensibilidade humana, e pouco ou nada se preocupando com o carater
esmagadoramente visual de aprendizagem da crianga.

Sendo assim, observamos a necessidade de trabalharmos, nas aulas de Lingua
Portuguesa, com a leitura de imagens nas séries do Ensino Fundamental I1, pois seu grau de
influéncia e as suas inUmeras possibilidades de interacdo e interpretagdo constituem uma agao
importante no desenvolvimento critico e participativo dos alunos, na sociedade em que estdo
inseridos.

Ainda de acordo com a autora, o alfabetismo visual é parte integrante do processo de
comunicacéo, pois expandir nossa capacidade de ver significa alcangar uma mensagem visual,
e, 0 que é ainda mais importante, de cria-la. A visdo envolve algo mais do que o mero fato de
ver ou de que algo nos seja mostrado.

Na atualidade, constatamos que a representacdo visual estd sustentando as
mensagens, ndo fazendo o papel apenas de complementar o texto verbal. Portanto, no
processo de trabalho com leitura de imagens, ressaltamos a leitura, em sentido mais amplo,
compreendendo 0s processos cognitivos do novo leitor, o leitor das telas, das imagens no
video, nas pinturas, nos desenhos, nos graficos.

Neste contexto, € importante perceber os processos de leitura das imagens, segundo
Bakhtin (2013), quando afirma que o0s enunciados possuem natureza especificamente
dialdgica e, entdo, se considerarmos a potencialidade da imagem em significar e ressignificar,
semanticamente, 0 mundo, no movimento de interacdo, podemos afirmar que, como produto
das relac6es humanas de interacdo e dialogismo, as imagens sao capazes de enunciar.

Conforme evidenciado, o0s textos multimodais contribuem efetivamente para a
producéo de sentidos, e entdo, ao analisarmos o letramento visual e letramento visual critico,
encontramos pontos importantes de convergéncia, dentre os quais estdo as habilidades
cognitivas, baseadas no campo da experiéncia, que se referem a habilidades de compreenséo e
producéo que sao aprendidas.

O fato de existir ideologia (s) por tras da escolha e na interpretacdo das imagens e,
ainda, o fato dos textos visuais serem afetados pelos valores culturais e sociais, 0s quais
fundamentam sua criacdo e utilizacdo, nos faz reconhecer a relevancia do letramento visual na
formacéo de cidaddos capazes de ler as entrelinhas ideoldgicas contidas nas imagens de forma
segura, Ou seja, pessoas gque tenham a capacidade de, interpretando os sentidos, agir sobre os

mesmaos.
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E importante ressaltar que as atividades relacionadas ao LVC devem apresentar
temas situados socialmente e utilizar a imagem como uma ponte para que os alunos consigam
atribuir sentidos ampliados sobre o que se pretende trabalhar. Assim, numa visdo ampla de
leitura e de LC, essa criticidade e protagonismo conduzem ao LVC, utilizando, para tanto,
atividades de leitura de imagens que proporcionem aos alunos a construgdo de novos
significados, forma de pensar e agir, desconstruindo o olhar treinado e refletindo sobre o seu
papel na sociedade.

Desse modo, a habilidade de construir sentido através de textos visuais — letramento
visual — é tdo importante quanto a habilidade de descobrir os interesses sociais e ideoldgicos
ao produzir e interpretar as imagens, em relacdo aos fatores de dominacgdo e imposicéo das

mensagens politicamente estruturadas (letramento critico).

1.3.2 Multimodalidade e multiletramentos

“As agdes sociais sdo fendmenos multimodais ”.
Dionisio

Santaella (1983) descreve a Semiltica como a ciéncia que tem por objeto de
investigacdo todas as linguagens possiveis. Portanto, objetiva o exame dos modos de
constituicdo de todos os fenbmenos como instancias que produzem significados e sentidos, o
que nos permite inferir que a semidtica é a ciéncia dos signos.

Assim, de acordo com Dionisio (2005), o conceito de multimodalidade surge com
base na Teoria da Semidtica Social, em que os textos sdo multimodais e a escrita € uma das
modalidades de representacdo, as quais sdo culturalmente produzidas e redefinidas, a
depender do grupo social e contexto. Nesta vertente, “quando falamos ou escrevemos um
texto, estamos usando no minimo dois modos de representacao: palavras e gestos, palavras e
entonagOes, palavras e imagens, palavras e tipograficas, palavras e sorrisos, palavras e
animacdes, [...]” (DIONISIO, 2005, p. 161). Assim, é acertado afirmar que os géneros
escritos e orais podem, deste modo, lancar mdo de um outro modo de representacdo da
linguagem verbal, a linguagem visual. Sendo, portanto, linguagem verbal escrita/oral e
imagética, compostas por modos semidticos distintos, ou seja, por comunicagdes diversas.

A autora afirma, ainda, que a acomodacéo grafica dos textos no papel ou na tela do
computador também se estabelece como fendmeno multimodal. Apoiados na teoria da
Semiotica, ressaltamos que as imagens sdo relevantes no texto multimodal, primeiramente,
porque chamam a atencdo do leitor, e, paralelamente, por ajudarem no aprendizado, pois

ficam gravadas mais facilmente na memoria.
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Para tanto, tomamos tal fendmeno enquanto fator importante no processo que conduz
o aluno a aprendizagem significativa, uma vez que, do ponto de vista dos multiletramentos, no
processo de interacdo entre o leitor e as multiplas semioses sdo produzidos sentidos diversos,
que representam sua identidade e conduzem também a producdo de novos textos orais,
verbais e imagéticos.

Segundo Rojo (2004, p. 31), multiletramento “significa que compreender e produzir
textos ndo se restringe ao trato do verbal oral e escrito, mas a capacidade de colocar-se em
relacdo as diversas modalidades de linguagens oral, escrita e de imagens”. J4 para Lemke
(2010), todo letramento é multimidiatico se levarmos em consideragdo que 0s signos nao sdo
estabelecidos de forma isolada na lingua e necessitam do elemento visual ou sonoro para que
sejam compreendidos.

A multimodalidade entdo esta intrinsecamente ligada a todos os aspectos que se
interpbem as préaticas de leitura e escrita permeadas pelas tecnologias, evidenciando que o
sentido é construido, compreendido e difundido ndo somente por meio da linguagem falada
ou escrita, mas por outros recursos possiveis na composicao dos textos, ou seja, as varias
semioses: imagens, cores, sons, movimentos, diagramacéo, layout, molduras, entre outros.

Assim, podemos afirmar que

aprendemos melhor quando vivenciamos, experimentamos, sentimos. Aprendemos
melhor quando relacionamos, estabelecemos vinculos e lagos entre 0 que estava

solto, cadtico, disperso, integrando-o em um contexto, dando-lhe significado,
encontrando um novo sentido (MORAN, 2009, p. 23).

Nesta perspectiva, apoiamo-nos nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacao
Basica (DCN), as quais dizem que “novos desafios se colocam, pois, a escola, que também
cumpre um papel importante de inclusdo digital dos alunos, precisa valer-se desses recursos e,
na medida de suas possibilidades, submeté-los aos seus propoésitos educativos” (BRASIL,
2013, p. 111). Seguindo as orientacOes, dentro das areas de conhecimento, e 0s conteddos
para a formacgdo das competéncias explicitas nas Diretrizes Curriculares Nacionais, é
responsabilidade do professor e da escola buscar e introduzir atividades de producdo de
videos, possibilitando a reflexdo e a interatividade.

Rojo (2009, p. 107) nos diz que “um dos objetivos principais da escola é justamente
possibilitar que seus alunos possam participar das varias praticas sociais que utilizam da
leitura e da escrita, de maneira ética, critica e democratica”. A autora ressalta que € necessario
que a educacdo linguistica, de forma ética, considere os multiletramentos, que valorizem as

culturas locais, tanto dos professores quanto dos alunos e da comunidade escolar; os
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letramentos multissemidticos, que trazem a imagem, mdsica, e tantas outras semioses alem da
escrita; e os letramentos criticos e protagonistas, ligados ao trato ético dos discursos nos

meios sociais.

1.4 Imagens em movimento: Youtube na educacao

Na contemporaneidade 0 acesso aos videos por meio das redes sociais € algo bastante
comum, notadamente aumentou também a oportunidade de producdo e compartilhamento dos
audiovisuais por praticamente qualquer pessoa que tenha interesse em capturar, editar e
compartilhar pequenos videos ou videoclipes, utilizando celulares, softwares gratuitos e
livres. Os sites de compartilhamento de videos crescem significativamente, e assim, o que
habitualmente era caro e, portanto, de dificil acesso, pois requeria servidores caros e redes de
distribuicdo de contetdo complexos, tornou-se acessivel e disponivel a todos que se
propuserem a serem usuarios.

No entanto, é necessario que o0 receio do uso e producdo dos videos curtos em
educacdo sejam minimizados, até porque 0s usuarios, os alunos, ja estdo em contato diario
com essa nova midia. Desse modo, na cultura das midias, caracterizada pelo consumo
frequente de pequenos videos, destacamos o0 Youtube, que se popularizou na web e necessita
ser congregada as nossas praticas pedagogicas.

O Youtube, site dedicado a compartilhamento de videos, foi fundado em fevereiro de
2005, por Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim — trés precursores do famoso site de
gerenciamento de transferéncias online PayPal — e € um espaco onde usuarios comuns e
empresas tém a possibilidade de divulgar e compartilhar videos em formato digital
(BURGESS; GREEN, 2009). Apo6s completar apenas um ano de langcamento, a plataforma foi
adquirida pelo Google.

O Youtube apresenta numerosos recursos que, superficialmente, parecem néo
demonstrar conexdo alguma com as necessidades pedagdgicas. Porém, com o passar do
tempo, profissionais da educacgdo constataram a ferramenta como um mecanismo eficaz de
aprendizagem para os alunos.

Ao anexarem 0 Youtube, os alunos podem utilizar diversas ferramentas adicionais

para edicdo, e com isso alterar titulo do video, no espaco da descricdo ou das tags.” Quanto

! “Tag” em inglés quer dizer etiqueta. As tags na internet sdo palavras que servem justamente como uma etiqueta
e ajudam na hora de organizar informagdes, agrupando aquelas que receberam a mesma marcacao, facilitando
encontrar outras relacionadas. Fonte: https://www.tecmundo.com.br/navegador/2051-0-que-e-tag-.htm
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aos audios, o recurso Swap® permite escolher uma faixa de musica existente na lista do
Youtube, bem como utiliz-la como fundo musical de um video. J& na ferramenta de
anotacOes, é possivel incluir notas aos videos, inclusive com links, legendas e subtitulos
disponiveis para edi¢do. Caso o aluno/usuario opte por editar na plataforma, somente depois
de finalizar a edicdo o video podera ser enviado ao Youtube. Contudo, ele pode também optar
em utilizar outros programas de edigdo como, por exemplo, o Windows Movie Maker, e
apenas fazer na conta do Youtube o upload do video, como podemos observar na imagem

abaixo:

Figura 1 — Upload de video no Youtube

You Tub Hello, fonivithena = (0) | My Account | History © | Help | LogOut | Ske. @

Videos Categories Channeis Community W Upload

Search

Video Upload

About uploading...

Title: titulo para seu video

Your video is imited to 10 minutes and 100 MB.

detalls about uploading videos, see the

Video Category

Broadcast Optons: Bublc by detaut

Date and Map P S —
Opbons:

Sharing Optioas: Asow Comments, Video Sesporses, Ratmngs, Embeddng by detset

Upload & wdeo Or Use Queck Capture
www.boadica.com. br

Fonte: http://www.videograbber.net

Assim, os videos produzidos ou selecionados pelos alunos podem, por exemplo, ser
coletados e organizados em listas de reproducdo, listas rapidas ou favoritos. Vejamos na

imagem abaixo:

® Area de troca ou swap é um espaco em disco que, em conjunto com a memodria fisica (RAM), faz parte do
sistema de memoria virtual. Fonte: https://elias.praciano.com/2016/03/perguntas-e-respostas-sobre-o-swap.
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Figura 2- Playlist no Youtube

Fonte: http://www.videograbber.net

As listas de reproducdo podem ser criadas pelos alunos ou usuarios, e os videos
selecionados podem ser reproduzidos online e offline, ou serem salvos no dispositivo mével
ou reprodutor de midia portatil para serem visualizados, posteriormente.

O Google do Brasil, em parceria com a Fundagdo Lemann®, langou o Youtube Edu,
uma plataforma de videos educacionais cujo objetivo é instigar a producdo de contetdo
educacional de qualidade para a internet. O espaco é acessivel a qualquer educador que queira
submeter o canal para avaliacdo. Assim, os professores que ja tiveram o0s canais aprovados
podem inserir material sem a necessidade de que o mesmo passe novamente pelo crivo da
curadoria.

O uso da plataforma nas aulas, mediante um planejamento com objetivos bem
tracados pelo professor, onde as atividades possibilitem, além do trabalho com contetdo, a
exploracdo de uma tematica social onde o aluno possa se posicionar criticamente, enquanto
sujeitos agentes, construtores do conhecimento, capazes de refletir e mudar a realidade da
qual fazem parte. Para tanto, Jenkins (2009, p. 38) assegura que ndo existe tdo somente a
participacdo passiva dos telespectadores midiaticos, e sim a participagdo nos meios de
comunicacdo por meio de uma cultura participativa, na qual ndo se desvincula mais

® Fundada em 2002 pelo empreséario Jorge Paulo Lemann, a Fundagdo Lemann é uma organizacdo familiar sem
fins lucrativos, que busca contribuir para que o Brasil tenha, até 2018, solugdes inovadoras de alta qualidade no
cotidiano da educacdo de 30 milhdes de pessoas, mais 200 mil professores capazes de garantir o aprendizado de
todos os seus alunos, 65 lideres promovendo e acelerando transformacgdes sociais de alto impacto e um padréao
claro e de altas expectativas do que €é esperado que todos os alunos aprendam. Fonte:
http://www.fundacaolemann.org.br
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produtores e consumidores, pois N0 NOVO cenério, onde 0s sujeitos interagem entre si num
novo conjunto de regras midiaticas.

Sobre a linguagem midiatica, Teruya (2009) afirma que varios estudos comprovam
que a referida linguagem torna-se um aspecto importante no processo de ensino e
aprendizagem na educacéo, ja que se refere a uma ferramenta intercessora de conhecimento
que desperta a curiosidade e a atencdo dos alunos, gracas a evolugdo tecnoldgica. Assim, a
linguagem audiovisual transcorre para 0s processos da educacao cognitiva, contribuindo para
a compreensdo e aprendizagem, ndo apenas a leitura dos codigos escritos, mas também das
imagens.

Entdo, o Youtube se apresenta como uma ferramenta pedagdgica que contribui
significativamente no contexto educacional, abrindo espaco para a interacdo entre 0s sujeitos,
autoria e cocriagdo dentro e fora do espaco de sala de aula. Assim, Santos e Silva inferem que,

Uma vez que a imagem, 0 som e o texto, em sua forma digital, ndo tém existéncia
material, podem ser entendidos como campos de possibilidades para a autoria dos
interagentes. Isto é, por ndo terem materialidade fixa, podem ser manipulados
infinitamente, dependendo unicamente de decisGes que cada interagente toma ao

lidar com seus periféricos de interagdo como mouse, tela tatil, joystick, teclado
(2009, p. 273).

Entretanto, ndo é suficiente agregar o Youtube e videos como novas ferramentas em
sala de aula, € importante que o trabalho pedagdgico seja reelaborado, demandando do
professor habilidades no uso e a compreensédo da ferramenta em uso. O uso do Youtube como
instrumento educacional midiatico desperta a atencdo pela sua conducdo de sons e imagens
que apreendem o interesse do aluno, ajudando-o a alcancar saberes e construir a criticidade.

A possibilidade de os usuarios poderem assistir e disponibilizar contetdos diversos
torna a plataforma democratica, onde a interacdo entre individuos pertencentes a mesma
realidade e a realidades e classes sociais distintas possam compartilhar elementos que
caracterizem sua vida e, assim, lancarem sua voz e sua escuta num mundo cada vez mais
global. Dessa forma, o trabalho com o audiovisual e a plataforma Youtube, enquanto aliada
pedagdgica nas aulas de Lingua Portuguesa, proporciona, de forma ladica, a aprendizagem
através de estimulos audiovisuais, desenvolvendo uma compreensdo sobre os contextos
socioculturais, ideologias e convengdes que possivelmente coexistam dentro de um mesmo

grupo, resultando, entdo, em uma atividade que levem os alunos ao letramento visual critico.
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1.4.1 Letramento visual critico na educacédo: uso de videos na escola

Os Parametros Curriculares Nacionais/ PCN, surgidos na década de 90, no Brasil,
apresentam as imagens no ensino como objeto de estudo e aprendizagem. Ao observar as
divisbes contidas nos referidos documentos, o Componente Curricular Artes foi o que,
inicialmente, contribuiu para essa nova perspectiva, uma vez que as imagens artisticas foram
trazidas para as atividades em sala de aula.

Os PCN se referem a momentos importantes da manifestacao artistica: fazer artistico,
fruicdo, leitura de imagem e a contextualizacdo histérica. Nas a¢cdes pedagdgicas sugeridas, o
que visualizamos séo atividades que propfe aos alunos a construcdo de arte como artefato,
apreciacao estética e contexto histérico. Tal fato, de certo modo, ndo é efetivado na escola e
raramente quando é trabalhado toma uma denotacdo superficial e descompromissada com as
variadas possibilidades de leitura, sem o desenvolvimento critico e criativo dos alunos.
Assim, na perspectiva da comunicacdo multimodal, as imagens também s&o textos e, desse
modo, a leitura, a compreensdo e a assimilacdo desses textos sdo indispensaveis na formacédo
do aluno, pois sdo partes de “um componente essencial para constru¢do da cidadania e para a
formacédo dos educandos” (BRASIL, 2008, p. 111).

Nesta perspectiva, 0s elementos audiovisuais, devido as imagens, se articulam com
0s demais elementos que a configuram como o texto verbal, as cores, quadros, a disposicdo
grafica, e por estarem presentes no cotidiano dos alunos, reinem fatores importantes para se
trabalhar com a cultura visual na sala de aula.

Sendo intrinsicamente relacionado & TV e ao cinema, o video, no ambiente escolar, é
visto, ainda hoje, como momento de lazer e entretenimento, em algumas praticas docentes,
desprovidas de planejamento e objetivos, sendo entdo associado a diversdo e preenchimento
de aulas mediocres. Moran (1995, p. 3) afirma que “video, na cabega dos alunos, significa
descanso e néo aula, o que modifica a postura, as expectativas em relacdo ao seu uso”.

O autor ainda afirma que “o video promoveu uma ruptura NnoS pProcessos
educacionais pautados apenas nas linguagens verbal e escrita, aproximando a realidade
existente fora da sala de aula, para a realidade do contexto escolar” (MORAN, 1995, p. 34).
Inferimos, pois, que o vinculo entre o video e a educacdo amplia o potencial de criacdo dos
alunos, proporcionando novas relacdes com as coisas, com 0s processos histdricos, pessoais e
culturais.

Assim, o texto em movimento, através do video ou imagens/videos, ndo é tdo
somente um processo artistico, mas uma nova forma de representagdo da leitura e da escrita.

Logo, os possiveis vinculos estabelecidos entre o video e a educacdo devem proporcionar
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experiéncias de criacdo, leitura, interpretacdo e comunicacdo, ou seja, a pratica pedagdgica se
reconfigura nesse processo e o professor desempenha o papel de mediador entre o que as
imagens no video proporcionam e 0s possiveis conhecimentos a serem construidos na relacéo

de aprendizagem.

1.4.2 Novas tecnologias e pratica docente: criando videos

A sociedade evolui e traz mudancas marcantes ao longo do tempo e na
contemporaneidade ha uma influéncia acentuada das novas tecnologias, que invadiram
rapidamente a vida das pessoas, criando assim um novo perfil, novos habitos e novos modos
de conviver e viver no mundo.

Segundo Camas (2014), as novas tecnologias sdo a convergéncia de tecnologias e
midias para um unico dispositivo, que pode ser o notebook, o celular, o tablet, a lousa digital,
0 robd e quaisquer outras possibilidades que surjam. O que interessa no &mbito educacional é
a producdo colaborativa do conhecimento, ou seja, professores e alunos sdo coautores e
constroem juntos o percurso que conduz a aprendizagem significativa.

Para Kleiman (1995), embora a tecnologia seja importante no processo ensino-
aprendizagem, a figura do professor como agente de letramento é imprescindivel para a
incluséo do aluno na cultura digital.

A necessidade de incluséo, tanto dos professores quanto dos alunos, na cultura digital
pode ser fruto do ritmo acelerado das inovagbes tecnoldgicas, em que os alunos assimilam
rapidamente, exigindo assim, que a educacdo atue com passos largos, possibilitando um
ambiente que desenvolva a criatividade e o protagonismo. A tecnologia, entdo, pode ser uma
ferramenta atil nesta dindmica. Contudo, algumas escolas ainda apresentam uma grande
resisténcia ao uso das Tecnologias de Informagdo e Comunicacdo (TIC), e ndo conseguem,
por varios motivos, se adaptarem & evolucdo tecnoldgica e, por conseguinte, ao novo perfil
dos alunos. Assim, a luz da influéncia das novas tecnologias, que trazem inimeros meios e
suportes para a aprendizagem, é importante que a pratica docente também passe por
significativas mudancas.

Xavier (2005) discorre sobre os progndsticos otimistas, que criam expectativa de
aprimoramento social pela via tecnoldgica, motivando as pessoas a uma busca incessante pela
atualizacdo de seus préprios conhecimentos, o que de fato € uma necessidade intelectual na
sociedade contemporanea em que vivemos. Quanto ao perfil do “novo professor”, consciente
da nova realidade virtual, o referido linguista afirma que ele deve ser “pesquisador,

articulador do saber, gestor de aprendizagens, consultor democratico e, por fim, motivador da
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aprendizagem pela descoberta, ndo mais avaliador de informacdes prontas a serem aprendidas
mecanicamente e reproduzidas pelo aluno” (XAVIER, 2005, p. 4).

Para a educagdo, observamos que as mudancas afetam a todos, ou seja, tanto
professores quanto alunos necessitam, a todo tempo, reverem a si mesmos, observando suas
posturas dentro da escola, assim como na sociedade da qual fazem parte. Sobre tais mudancas
no ambito educacional, o referido autor reconhece que as universidades deveriam ser as
primeiras a se interessar pelas aplicacGes pedagogicas das novas tecnologias na educacao.
Nesta perspectiva, o saber € a principal ferramenta para a realizacdo de um projeto politico
pedagogico adequado as necessidades reais dos alunos.

Aqui reafirmamos que o professor e a escola ndo podem renegar as novas
tecnologias, pois assim, estardo, de algum modo, fadados nédo s6 ao fracasso profissional, mas
a condenacdo do siléncio e da frustracdo. Isso, de certo modo, pode agravar alguns problemas
ja existentes em determinadas realidades escolares, tais como a evasédo, o desinteresse e até a
quebra da interacdo entre professor e aluno. Assim, faz-se relevante reconhecer a influéncia
das novas tecnologias na educacdo, atentando para o fato de que o acesso a internet se
popularizou, a aquisicdo de filmadoras e maquinas digitais aumentou, os celulares se tornam
cada vez mais modernos. Todos esses fatores mencionados conferiram as pessoas a
oportunidade de produzir e distribuir o proprio material audiovisual.

De acordo com tais influéncias, surgiram inimeros programas de incentivo a
utilizacdo do video em sala de aula, inclusive como politica estratégica para promover o
avanco no uso dos meios de comunicacdo de massa. O problema € que a inclusdo dessa
tecnologia no ensino e na préatica docente nao é tdo simples, e grande parte dos profissionais
da educacédo ndo consegue empregar a tecnologia audiovisual como um recurso pedagdgico.

Como recurso audiovisual, podemos destacar os videos curtos, 2 a 5 minutos,
produzidos com tecnologias moveis digitais ou imagens no Movie Maker, as quais podem ser
socializados via Bluetooth, WhatsApp, Facebook, Youtube, Snapchat, entre outros canais,
apresentados em formatos de videos populares com 3GP™, MPEG™), AVI*?. A criacio de
videos curtos, de producdo variada, sem davida, € consequéncia do facil acesso a ferramentas

digitais e portateis, as quais apresentam uma facilidade em seu manuseio.

10 Formato padréo de gravacao e exibigdo de videos nos telefones celulares.

11 Formato de videos em geral.

12 Audio Video Interleave é um formato encapsulador de 4udio e video, criado pela Microsoft, cuja extensdo
oficial € AVI. E um dos formatos mais populares no mundo, nativamente reconhecido pela maioria das versdes
do Windows e por todos os leitores de DVD que sdo compativeis com o codec DivX.
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Além disso, as imagens podem ser editadas de forma simples, com o uso de um
computador, ou até mesmo um aparelho celular. Para serem interessantes, porém, tais criacbes
midiaticas exigem um alto grau de criatividade e, por isso, tornam-se ferramentas
importantissimas para explorar tanto a imaginacdo dos alunos quanto o poder de sintese,
criticidade e acordos discursivos. Portanto, o video, enquanto ferramenta pedagdgica,
possibilita, entre outras coisas, o trabalho de leitura critica de imagens fotograficas e
audiovisuais, suscita maior credibilidade aos enunciados verbais e situa o leitor dentro da
realidade dos fatos, ao estabelecer ligagdo com outras imagens conhecidas, que representam
também dramas sociais e pessoais, proporcionando a legitimidade da interagdo entre os alunos
e 0 objeto a ser construido pelas equipes de estudo.

Vygotsky (1987, p. 17) afirma que “a colaboracdo entre pares durante a
aprendizagem pode ajudar a desenvolver estratégias e habilidades gerais de solucdo de
problemas através da internalizacdo do processo cognitivo implicito na interacdo e na
comunicacdo”. Nesta perspectiva, o trabalho de producdo de forma coletiva pressupde
resultados que ndo poderiam ser obtidos individualmente (DANIELS, 2003).

Quanto a ideia de que as imagens que compBem o0s videos sdo apenas recortes
neutros do real, desprezando as escolhas ideoldgicas influenciadas pelas vivéncias e leituras
que as produzem, ndo pode se sustentar se pensarmos na relacao leitor e imagem. Sobre isso,

Silva afirma que

[...] a leitura (interpretagdo) de imagens integra-se numa histéria que € maior do que
nds, num processo do qual ndo somos a origem; uma imagem, ao ser lida, insere-se
numa rede de imagens j& vistas, ja produzidas, que compdem a nossa cotidianidade,
a nossa sensacéo de realidade diante do mundo. A leitura (interpretacéo) de imagens
ndo depende apenas do contexto imediato da relagdo entre leitor e imagem: para Ié-
la o leitor se envolve num processo de leitura (interpretacdo) que ja esta iniciado
(2006, p. 77).

Dessa forma, ressaltamos que o processo de leitura, compreensdo e producdo de
imagens contribui para o desenvolvimento dos multiletramentos, pois ao trabalharmos na
escola com a producéo de videos, estamos usando as imagens e 0 som para a comunicagao,
posicionamento de ideias e visdes de mundo, corroborando com a integragéo social e politica
do aluno. A titulo de ilustragdo citamos que no Brasil ja existem escolas publicas da Bahia'®,

gue contam com a TV Pendrive, nas salas de aula, as quais podem transmitir recursos de

13 Relato baseado em minha experiéncia enquanto gestora da Diretoria Regional de educacido- DIREC 29, entre
os anos de 2011/ 2013, composta por 11 municipios, e também enquanto professora da rede publica estadual da
Bahia.
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audio e video que sdo disponibilizados nos formatos compactados, tais como: MP3, MPEG,
AVI.

Os alunos, a maioria nativos digitais, buscam informacdes e constroem
conhecimento sobre os mais variados temas de maneira a fortalecer seu protagonismo no
processo da construgdo do conhecimento. Desse modo, é importante que o professor e a
escola assumam uma postura semelhante, de procurar, refletir sobre suas praticas atuais e
adequé-las a nova realidade do processo da aprendizagem e do contetido de ensino.

Compreendemos, entdo, que a producao dos videos curtos de 3 a 5 minutos contribui
para 0 engajamento dos alunos nas atividades praticas educacionais, que resultam no
aprendizado significativo. Para o trabalho com a producéo do video, é importante saber que
ele obedece as mesmas etapas do longa metragem e do curta metragem, a citar: pré-producéo,
producdo e pds-producdo. Podem, ainda, serem exploradas habilidades técnicas, cognitivas,
pessoais e intrapessoais, conforme as etapas:

a) Roteiro: é um texto escrito em detalhes a partir de um argumento. Nele devem
estar descritos os atores/entrevistadores, os didlogos ou perguntas, elementos
técnicos sobre o cenario e sobre o comportamento dos atores em diferentes
momentos (expressdes, movimentacoes, descricdo do ambiente em que se passa a
cena, 0S sons que compdem a mensagem);

b) Gravacéo/ Fotografias: registro das cenas que compdem a sequéncia de imagens;

c) Edicdo: dois aplicativos sdo bastante indicados para a edi¢do de videos por parte de
iniciantes: o Movie Maker, para quem usa o sistema operacional Windows, e 0
OpenShot, para quem utiliza o sistema operacional Linux. Cada um pode utilizar o
que melhor lhe convier, uma vez que ambos tém as mesmas funcionalidades
(importar video e audio, salvar projeto, cortar, exportar filme, efeitos, transi¢oes).
Aplicativos mais profissionais tém efeitos e recursos avangados e operam de forma
semelhante;

d) Compartilhamento: divulgagéo na web.

Seguindo as etapas para criagdo dos videos torna-se possivel desenvolver o
letramento visual critico, pela escolha da sequéncia de imagens, bem como o0s
multiletramentos, que abrangem a selecdo dos recursos sonoros, além das cores de fundo e
outras criagbes que estimulam a imaginacdo narrativa, a criatividade, a comunicacdo e a

critica.
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CAPITULO 2 - LEITURA DE IMAGENS: UMA PROPOSTA DE INTERVENCAO
PEDAGOGICA

“Com a visdo, o infinito nos é dado de uma so vez,
a riqueza é a sua descrigdo”.
Gattengo

A construcdo de uma proposta de intervencao pedagdgica compreende um processo
de reflexéo que envolve esferas complexas: a do conhecimento académico, a do espaco social,
a do oficio docente e a da aprendizagem dos alunos. Neste raciocinio, faz-se interessante
esclarecer que a pratica docente esta tracada num pacto natural de interages, em que o fazer
pedagogico se desenha através de habilidades e perspicacia com o inesperado em sala de aula.

Assim, o conhecimento académico torna-se condutor de uma autonomia intelectual
necessaria, lancada através da pesquisa e da producdo de conhecimentos, atrelando teoria e
prética, onde nds, professores, temos a possibilidade de construir uma identidade profissional
engajada em contextos variaveis na sala de aula. Por isso, a proposta de intervencdo
pedagdgica, aqui, tem a intencdo de colaborar com o efetivo aprendizado de sujeitos reais que
vivem e interagem em um meio social.

Cumpre evidenciar também que, diante do contexto da pratica diaria nas aulas de
Lingua Portuguesa, faz-se necessario o desenvolvimento do letramento visual critico e dos
multiletramentos na producdo de videos curtos, por meio das novas tecnologias, a fim de
ampliar o conhecimento linguistico e discursivo dos estudantes, de forma prazerosa, o que

torna o processo ensino-aprendizagem mais dinamico e auténomo.

2.1 Conhecendo o espaco escolar

O presente trabalho foi desenvolvido na cidade de Brejoes, municipio
brasileiro localizado no Estado da Bahia, situado na interface entre a caatinga e a formacéo
original da Mata Atlantica, com populacédo estimada de 14.282 habitantes. O clima da regido é
tropical com estacdo seca e a temperatura varia tipicamente entre 10°C e 35°C.

A referida regido se caracteriza por cultivar café, seguido pela produgdo
de maracuja, mandioca, mamona, sisal e produtos hortigranjeiros. O setor de pecudria ainda
engatinha por varias dificuldades econémicas, sendo gado bovino de corte a Unica atividade
desenvolvida. A educacgdo escolar talvez seja a grande expectativa de melhoria de vida. A

titulo de ilustracdo, visualizamos o referido municipio:
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Figura 3 — Municipio de BrejGes

Fonte: http://gestarideiasconstruirvalores.blogspot.com.br

O espaco selecionado é o Colégio Municipal Gées Calmon, na cidade descrita, que
atende alunos da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) e o Ensino Fundamental Il. A referida
Unidade Escolar (UE) obteve a média de 3,6 para o 9° ano, no indice de Desenvolvimento
da Educacdo Bésica (IDEB), de 2013, e que estéa abaixo das metas projetadas, de 4,0. O indice
apresentado revela que apenas 9% dos alunos aprenderam o adequado na competéncia de
leitura e interpretacdo de textos, até a 82 série. Desse modo, dos 182 alunos que realizaram a
Prova Brasil, somente 15 demonstraram aprendizagem adequada.

Este colégio foi referéncia na formacdo de professores através do curso de
Magistério, extinto em dezembro de 2000. Atualmente, o quadro de docentes é formado por
39 professores e 95% dos que atuam na UE cursaram, neste mesmo colégio, o Ensino
Fundamental Il e Médio (antigo Magistério), ratificando, assim, a importancia social da
instituicdo na melhoria da vida dos cidad&os brejoenses.

A atual estrutura fisica da escola é composta de 15 salas de aulas, sala de diretoria,
sala de professores, laboratorio de informéatica, com 20 computadores conectados a internet,
cozinha, biblioteca, sala de secretaria, auditorio, patio descoberto e lavanderia, além dos
banheiros e das dependéncias, que sdo adaptados a alunos com deficiéncia ou mobilidade
reduzida. Ao lado dos banheiros ha um bebedouro e um portdo de acesso a quadra de esporte
que estd desativada, impossibilitando as aulas praticas de Educagdo Fisica. A titulo de
ilustracdo segue a imagem da escola:

4 Informagdes obtidas nos arquivos oficiais da Secretaria Municipal de Educago de Brejoes-BA.
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Figura 4 — Colégio Municipal Gées Calmon

Fonte: Acervo pessoal

No que diz respeito ao planejamento da disciplina Lingua Portuguesa, os professores,
todos graduados em Letras, tém dificuldade em encontrar-se com os colegas para planejarem
e discutirem o ensino de lingua. Acreditamos que o grande problema do ensino, na unidade
escolar em questdo, concerne, ainda, no uso apenas da pedagogia tradicional, em que a
maioria das atividades desenvolvidas nas aulas estdo atreladas a atividades do livro didatico
ou ainda da técnica de copiar do quadro. Cabe ressaltar que ndo existem projetos estruturados
e direcionados para que o trabalho da disciplina seja desenvolvido de forma que as diversas

modalidades da lingua sejam valorizadas.

2.2 Selecgdo dos sujeitos

A turma em que a proposta foi aplicada é a do 9° ano do turno matutino, com 33
alunos frequentes, entre 13 e 16 anos de idade. Em um levantamento realizado pelas
informacdes da secretaria do colégio e do questionario aplicado com os alunos, constatou-se
gue 69,5% dos educandos moram em areas rurais e vao para a escola no transporte escolar
federal; 30,3% residem em areas urbanas e vdo a pé para a escola; e 80% participam de
programas assistenciais.

Muitos pais trabalham nas propriedades rurais como empregados, enquanto outros
sdo proprietarios e cultivam a terra. Quanto ao grau de escolaridade dos pais: 19% concluiram
0 Ensino Médio (alguns na modalidade EJA); 60% iniciaram e ndo concluiram o Ensino
Fundamental 11; 18% ndo frequentaram ou ndo concluiram o Ensino Fundamental | e 3% séo
analfabetos.
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Dos alunos que compdem a série em questdo, 45,5% se identifica com a disciplina de
Lingua Portuguesa e 54,5% afirmam ndo se identificarem. Quanto ao desempenho escolar:
45,5% dizem considerar bom; 51,5% regular; e 3% (apenas 1 aluno) classifica como 6timo.
No aspecto leitura de livros por ano letivo, 60,6% afirma que leem 1 livro por ano, 33,3%
leem 2 livros e apenas 6,1% leem 3 livros.

No que tange ao contato com as tecnologias e audiovisuais, 69,7% ndo usam
regularmente o computador e apenas 30,3% faz uso do computador em casa. No ambiente
escolar, ndo fazem uso do computador. Assim, 0 acesso a internet fica reservado a lan
hauses (30,3%), em casa (15,2% dos alunos) e na modalidade movel (54,5%). Ao acessarem o
espaco midiatico, 45,5% dos alunos afirmam usar para terem acesso as redes sécias, 24,2%
para jogar, 24,2% para pesquisarem atividade escolar e 6,1% para baixarem videos.

Os alunos ndo se apresentam participativos ou motivados, mas aparentam querer
participar de novos desafios que testem suas potencialidades. Quanto ao convivio no ambiente
escolar, apresentam boas relagcdes tanto com professores, quanto com os colegas e demais
funcionarios. Quatro alunos participam de oficinas de violdo do programa Mais Educacao —
um programa do governo federal em parceria com estados e municipios, que promove a
permanéncia do aluno na escola. Do total de alunos, 10% ¢é repetente, fator que ndo atrapalha
a interagdo com os demais colegas.

Vale ressaltar que todos os alunos foram autorizados, a participar da proposta de
intervencdo, pela direcdo da escola com a ciéncia dos pais, conforme o Apéndice A, e que 0
questionario aplicado (Apéndice B) objetivou tracar um perfil mais fidedigno possivel dos

alunos, para que as acoes planejadas fossem adequadas ao perfil da turma.

2.3 Escolha do material

Diante da realidade descrita e das caracteristicas apresentadas, o foco da Proposta de
Intervencéo é a leitura de imagens, seguida da producéo de videos curtos, cuja temaética esta
voltada para a realidade dos alunos — a seca. Tal escolha se apoia no cumprimento da Lei n°
13.006, de junho de 2014, que determina a exibicdo de filmes nacionais, na educacdo basica,
como componente curricular complementar, integrado a proposta pedagdgica da escola.
Consideramos que as estratégias educacionais devem favorecer a implementacdo do
audiovisual nas aulas de lingua materna e, por isso, utilizamos o aplicativo Windows Movie

Maker, celular com camera digital, computador, datashow, imagens impressas e em
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movimento, laptops, videos selecionados previamente, caixas de som, papel oficio, papel
metro, caneta hidrocor, entre outros materiais.

Inicialmente, trabalhamos com imagens estaticas sobre a seca e a regido nordeste,
retiradas de sites variados, e utilizamos fragmentos do filme O Auto da Compadecida e a
animacao Calango Lengo, que tratam da realidade social, geografica e cultural do Nordeste e
da figura do nordestino. A intencdo foi escolher imagens estaticas e em movimentos/ videos
que envolvessem o aluno na discussao sobre o tema escolhido. E para tanto, apresentamos as
etapas da Proposta de Intervencdo, com o proposito de habilitar o aluno a ler, compreender e
produzir os diferentes mundos visualizados, imaginados e criados por ele a partir de seu

contexto real, através das producgdes dos videos curtos.

2.4 Etapas da proposta de intervencao

A proposta aqui apresentada tem o tempo previsto para dois meses/ 1 unidade letiva,
ou seja, 22 aulas de 50 min cada, e que em alguns dias da semana sdo aulas geminadas, o que
favoreceu algumas atividades planejadas que demandam maior tempo.

Cumpre afirmar também que a maior parte das etapas, que foram desenvolvidas nesta
proposta, teve a participacao efetiva do professor como mediador e motivador das a¢cdes. Em
alguns momentos, como a producéo, edicdo e exibicdo dos videos, contamos com o auxilio do
webmaster. Consideramos a letra P para professora/ pesquisadora e a letra A para os alunos,

nos dialogos e relatos apresentados.

Etapa | — Perfil dos alunos e o audiovisual...

v Duracdo: 2 h/ aula.
v Objetivos: identificar o perfil dos alunos e apresentar a proposta de intervencao por
meio de uma conversa interativa.

v Material: questionarios impressos.

Na acdo inicial, os alunos foram convidados a responder a um questionario (cf.
Apéndice B), composto por quatorze perguntas fechadas, nas quais havia questdes
alternativas de respostas preestabelecidas, que ajudaram a tracar o perfil dos alunos.

Apo6s a aplicagdo do questionério, a proposta pedagogica foi apresentada aos

estudantes por meio de um dialogo com a classe. No decorrer, eles responderam a respeito do
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que fazem fora da escola; qual seu contato com as imagens, videos, desenhos, filmes; como
usam a camera do celular; que tipos de videos recebem no celular e assistem em casa; se
costumam produzir videos; relacdo entre as imagens e a vida; o porqué de as pessoas
assistirem videos; se existem diferencas entre 0s videos que sdo apresentados na internet,

enviados pelo celular, produzidos na familia, entre outros.

Etapa Il — Imagens: despertando sentimentos

v Duracdo: 1 h/ aula.

v Obijetivo: possibilitar a interacdo verbal e a escuta, bem como a criacdo de vinculo e
proximidade entre professora e alunos, a partir da leitura de imagens.

v Material: Almofadas, envelopes coloridos, imagens impressas, papel oficio, papel

metro, cola, tesoura, caneta hidrocarbonetos colorida.

Nesta etapa, os alunos foram direcionados a sala de leitura e sentados em circulo, nas
almofadas, cada aluno recebeu um envelope colorido, contendo uma imagem que remetia a
um sentimento. Ap6s abrirem os envelopes, os alunos foram solicitados a descreverem o (s)
sentimento (s) suscitado (s), ao observarem a imagem.

Depois da verbalizacdo dos alunos e da professora, sobre os sentimentos como amor,
dor, paz, revolta, preguica, desespero, solidao, tristeza, entre outros, refletimos, oralmente,
sobre a importancia ou ndo das imagens, quais efeitos emocionais foram despertados e quais
elementos intrinsecos das representacdes iconicas puderam contribuir para a interpretacdo que
fizeram. Faltando vinte minutos para o final da aula, a turma foi dividida em 5 grupos (3
grupos de 7 componentes, 2 grupos de 6 componentes), depois recortaram outras imagens que
se assemelhavam aos sentimentos descritos por cada aluno do grupo, e confeccionaram um
cartaz cujo titulo foi Os nossos sentimentos através das imagens, que foi disposto no corredor

da escola como divulgador do estudo que se iniciou.

Etapa 111 — Leitura de imagens estaticas

v Duracdo: 4h/ aula.
v Obijetivo: estimular o letramento visual e o didlogo sobre contexto diario dos alunos.

v Material: Laptop, datashow, slides, imagens impressas, atividade impressa.
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Os alunos foram conduzidos até a sala multifuncional, onde foram projetadas, no
datashow, imagens que retratavam a seca e (cf. Figuras 5, 6, 7 e 8), posteriormente tais
imagens foram distribuidas na forma impressa.

No primeiro momento, a leitura das imagens projetadas foi feita de forma coletiva, os
alunos receberam orientacOes para que olhassem as imagens por alguns minutos, depois
iniciaram a leitura coletiva e descreveram os sentimentos despertados.

Em seguida, ainda no mesmo espaco fisico, os alunos foram divididos em 5 grupos.
Cada grupo recebeu imagens impressas, que também estavam no datashow, e fizeram, dentro
de 20 minutos, a leitura das imagens estaticas, percebendo os significados nas diferentes

imagens, conforme visualizamos a seguir:

Figura 5 — Crianca no Nordeste

Fonte: http://meioambiente.culturamix.com/natureza/caracteristicas-da-regiao-nordeste

Figura 6 — Cultura mapeada

PARAIBA

Fonte: www.nvestenordeste.com.br
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Figura 7 — O Vaqueiro nordestino

Fonte: www.elo7.com.br/o-vagueiro-nordestino-sertao-cod-2-01/dp/4ADBA

Figura 8 — A seca

Fonte: http://meioambiente.culturamix.com/natureza/caracteristicas-da-regiao-nordeste

Nesse momento ndo houve a interferéncia da professora, pois as discussdes foram
feitas nos grupos. Durante a atividade, foi observado o desempenho dos alunos, na
organizacao e respeito aos turnos das falas entre eles e nas colocagfes que faziam sobre as
imagens que estavam lendo. Depois das leituras feitas nos grupos, os alunos elegeram um
representante para iniciar a apresentacdo de uma das imagens lidas, os outros colegas de
grupo também contribuiram.

Conforme outrora descrito, os alunos responderam, oralmente, as seguintes questdes:

1. As imagens analisadas revelam fatos importantes sobre a vida das pessoas? E

uma realidade préxima & nossa, ou algo criado apenas pela imaginacdo de quem
a desenhou?
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O que as imagens tém em comum?
O que as imagens representam sobre a nossa identidade individual e social?
Quem criou as imagens?

O que voceés sabem sobre a temética abordada através das imagens?

o a ~ D

Como estas imagens ajudam a interpretar criticamente o mundo social em que
vivemos?

7. Que imagem cada grupo escolheu para descrever a tematica? Por qué?

Ao final das aulas, houve o cuidado para deixar claro aos alunos a importancia do
processo de composicao das imagens: cores, formas, simbolos, ou seja, as diferentes maneiras
de significar. Sendo estas semioses, enquanto processo, uma ponte para desenvolver a
capacidade dos alunos de atribuirem significados a representagdo iconica, ou seja, objetos

importantes para que o letramento visual critico fosse alcancado nas atividades propostas.

Etapa IV — Narragdo das imagens estaticas

“Vocé nao fotografa com sua maquina.
Vocé fotografa com toda sua cultura”.
Sebastido Salgado

v’ Duracdo: 2h/ aula.
v" Obijetivo: construir sequéncia narrativa, por meio de imagens estaticas.

v Material: revistas diversas, jornais, tesoura, papel metro, cola, caneta hidrocor, fita
adesiva.

A narrativa por imagem é um género textual que se caracteriza pela auséncia de
enunciado verbal. As historias sdo apresentadas, unicamente, por imagens, cabendo ao leitor
construir pequenos relatos a partir das ilustragdes, de acordo com sua fantasia, Seu
conhecimento e sua experiéncia de vida.

Nesta etapa, levei vérias revistas e jornais, para que os alunos recortassem e
compusessem as narrativas. Os alunos, em grupo, selecionaram as imagens para construirem
essas narrativas, recortaram inimeras imagens e, apos discutirem sobre quais representacoes
icnicas usariam, separaram e comecaram a compor as narrativas, colando as imagens nas
sequéncias de forma que mantivessem um enredo, o climax e um desfecho. Foram orientados
que s usariam imagens, pois no primeiro momento queriam utilizar palavras para formar o
titulo.

Os alunos escolheram um representante dos respectivos grupos para a apresentagéo

oral da narrativa, mas os colegas também contribuiram quando necessario. Neste momento,
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eles atribuiram significados, revelaram intencGes e pontuaram a relevancia de analisar tais
imagens. Posteriormente, criaram o Mural Narrativo, onde todos os textos foram expostos,

sendo revisitados pelos alunos em outros momentos.

Etapa V — Exibindo e analisando videos

v" Duracéo 4h/ aula.

v" Objetivo: analisar os elementos semidticos presentes nos videos e sua importancia na
constituicdo da narrativa;

v Material: Laptop, datashow, pendrive, animacdo em video, fragmento do filme, papel

para anotacdo, canetas e quadro comparativo impresso.

Os alunos, em sala de aula, assistiram ao filme Calango Lengo: morte e vida sem ver
agua, lancado em 2008, com direcdo de Fernando Miller, e que pertence ao género
animacao/curta-metragem. A principal caracteristica do video selecionado € a auséncia das

falas das personagens, como observamos a seguir:

Figura 9 — Imagem do curta-metragem Calango Lengo: morte e vida sem ver agua

,'/.\ /"‘::‘_qi".
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=wvHz2m4C018

Apos a visualizagdo do filme, os alunos foram solicitados a realizarem uma analise
oral e coletiva da temaética, considerando os elementos linguisticos e semiéticos, a partir das
questoes:

1. Qual é o lugar daquele que produz e que escreve a historia?
2. A narrativa trazida pela animacéo serve apenas para nos distrair?
3. Vocés ja assistiram ao video antes?

4. As cenas sao urbanas ou da zona rural? Como vocés sabem disso?
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5. Vocés ja assistiram a um filme com a mesma tematica?

6. O que vocés acham do video assistido?

7. Varios aspectos sociais e culturais sdo apresentados. Vocés podem enumerar
alguns?

8. Qual personagem representa o nordestino?

9. Comente sobre as imagens visualizadas, as simbologias e as cores.

10. Quais sdo as imagens que cumprem a sequéncia: fome, dor, seca, tristeza, fé,

esperanca, nacionalidade, comunicacdo, milagre, prosperidade e vida?

No segundo momento, foi feita a exibicdo, seguida da analise de um fragmento do
filme O auto da Compadecida, com o objetivo de desenvolver a leitura do texto multimodal e
de producdo de narrativas com imagens em movimento. O filme tem direcdo de Guel Arraes,
langado em 2000, e pertence ao género comédia. A historia é baseada na obra literéria
homonima de Ariano Suassuna, escritor nascido em Jodo Pessoa (PB) e defensor da cultura

regional nordestina. A titulo de ilustracdo segue a imagem do trecho selecionado:

Figura 10 — Imagem de fragmento do filme O Auto da Compadecida

RS .g( § EEX

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=EFmB8Qo-g-k

Em uma roda de conversa, abordamos nosso cotidiano, analisando a cena assistida e

comparando com fatos da realidade de cada um, suas impressdes e entendimentos. Entéo, 0s

alunos foram divididos em 6 grupos, e a cada grupo foi dada uma tarefa de analise sobre a
cena assistida, divididas da seguinte maneira:

1. Narrar as cenas;

2. Anotar as palavras-chave;
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3. Citar as imagens que mais chamaram atencéo;
4. Descrever duas personagens que mais chamaram a atencdo do grupo;

5. Observar sons e efeitos.

Depois de refletirmos sobre o fragmento do filme, os alunos, divididos em grupos de
quatro componentes, preencheram um quadro comparativo, considerando elementos
linguisticos e extralinguisticos (cf. Apéndice C).

Por fim, refletimos juntos sobre as utilidades do video, enquanto algo que pode ser
lido e interpretado, criado e recriado. Assim, pensamos: O que representa a imagem na
composicdo do video? Como séo dispostas as imagens que aparecem nos videos? Ha uma
relagdo entre a imagem, 0 som e os movimentos? O que faz de uma imagem um simbolo™>?
As questdes foram respondidas, oralmente em grupo, e depois socializadas para a turma.

Utilizando uma linguagem adequada ao perfil dos alunos, refletimos juntos:
primeiramente, sobre o género filmico composto por narrativas inventadas, oriundas de nossa
imaginacdo e, posteriormente, pensamos as historias a partir de alguma situacdo real, mas que
durante o processo sofreram alguma modificacdo. Para Bruner (1987), ainda que as historias
sejam construcfes pessoais que utilizamos vida afora, elas ndo sdo estaticas, sdo, portanto,
sucessivamente reformuladas a medida que incorporam novas experiéncias e conhecimentos
adquiridos no meio social.

Optamos por trabalhar com historias vivenciadas a partir do contexto dos alunos, no
caso — a seca. Dessa forma, ao narrar a realidade local, suas causas, seus problemas, o0 modo
de viver das pessoas e a linguagem, os alunos passaram a se identificar, enxergando uma
forma de registrar, contextualizar e compartilhar as proprias experiéncias.

A partir de entdo, refletimos sobre a “seca”, langando os seguintes questionamentos:

1. Quais sdo as marcas mais visiveis para mostrar, na sua comunidade, sobre os efeitos
da seca?

2. Que situacdes vocé gostaria de ver acontecer na sua comunidade?

3. Que problemas vocé gostaria de solucionar?

4. Que iniciativas melhorariam a vida na sua comunidade?

As questdes aqui trabalhadas serviram como ponto de partida para a proxima etapa,

os alunos sistematizaram o conhecimento sobre a temaética, perceberam que 0 video € um

50 termo simbolo utilizado nesta proposta baseia-se na teoria peirceana, na qual o simbolo é um signo que se

refere ao objeto que denota, ou seja, que esta conectado a seu objeto por forca da ideia da mente sem a qual essa
conexao nado seria possivel.
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importante meio de produzir e partilhar informag6es, além de verificarem que eles podem

produzir seus préprios videos.

Etapa VI - Criatividade em cena: roteiro, enredo e filmagem

v" Duragéo: 4h/ aula.

v Objetivo: analisar e discutir sobre as tematicas dos videos, percebendo 0s passos
necessarios para a producdo dos mesmos.

v' Materiais: Datashow, laptop, videos e tutoriais, papel metro, caneta hidrocor, fita

adesiva, letra da cancdo Asa Branca, impressa.

Esta etapa foi dividida em duas partes. Primeiramente, houve uma sensibilizacéo
para montagem dos videos. Apds as respostas as questdes da etapa anterior, os alunos foram

conduzidos a sala de multimeios, onde assistiram aos videos ilustrados a seguir:

Figura 11 — Imagem de videos com fotos e musica no Windows Movie Maker

e musica no MOVIE MAKER

mo fazer videos com fotos

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=wpbd20ZMMmo

Figura 12 — Imagem do video Por um Youtube mais Brasil
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=hWOudFdHY ck

Depois das anélises e discussdes em torno das imagens e informaces assistidas, 0s
alunos foram orientados sobre a producdo de videos curtos, que foram disponibilizados no
espaco virtual e também na videoteca da escola.

No segundo momento, a producdo da narrativa filmica, cujo objetivo foi preparar as
etapas de criacdo dos videos, 0s grupos receberam orientacdes sobre o processo de producdo
do filme. Foi disponibilizado para os alunos um tutorial impresso (cf. Anexo A) e um link

(http://www.youtube.com/watch?v=fs2MAOITJWE), sobre a utilizacdo do Windows Movie

Maker, que serviu como orientacdo na produgdo dos videos.

Para a producdo do video, houve a divisdo de novos grupos e, juntamente com a
docente e o webmaster, decidiram qual seria a melhor forma de compor os videos, com sons
ou sem sons, a depender do grupo do qual optou por fazer parte. Ressaltamos que, nesta etapa,
os alunos conheceram o programa que usaram para fazer os videos e comegaram a pensar
sobre a construcao, sempre deixando bem claro o “poder” da imagem na constru¢do das
narrativas filmicas, bem como a necessidade de lermos e interpretarmos as imagens estaticas e
em movimento.

Na roteirizacdo, foram disponibilizados os passos para a constru¢do de um video, a
saber: o tema A Seca e seus Efeitos, escrita de um resumo sobre o que iriam mostrar;
definicdo das funcdes de cada componente do grupo (diretor, cAmera, atores, editores);
escolha do local que irdo filmar ou fotografar; edigdo/ montagem das sequéncias de imagem;
apresentacdo, bem como a sinopse dos videos que postaram no Youtube.

Os alunos preencheram o quadro de roteirizacdo e foram informados que os videos
deviam ter, no maximo, 4 minutos, por se tratar de uma producdo curta. Essa atividade foi

desenvolvida em grupos de cinco alunos, para proporcionar maiores oportunidades de
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negociacdo na construcdo de sentido. A associacdo entre imagens em movimento e sons
caracteriza os variados exemplos que estruturam a linguagem multimodal (cf. Apéndice D).

Desse modo, elencamos as instrucbes tanto para a gravacdo quanto para
fotografarem, com dispositivos moveis e/ou celulares. Os alunos foram orientados em alguns
aspectos para evitar problemas como:

v' Posicionamento do dispositivo — evitar movimentos bruscos e sempre focar na
pessoa que fala, no objeto de que se fala ou na imagem a ser fotografada;

v Captura do audio (se optem por filmar): procurar fazer as gravacdes em locais
silenciosos, de pouca movimentacao. Para a captura de voz, o dispositivo deve estar
préximo da pessoa que fala;

v Teste de gravacdo: antes de iniciar as gravacoes fazer testes de video e audio dos

arquivos gerados e verificar como fica no computador (formato, resolucao, som).

Para finalizar a aula, os alunos receberam, de forma impressa, a letra da cangdo Asa
Branca, composicdo de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira (cf. Anexo B), e realizaram
juntos a leitura, compreensao e cantaram, trazendo as palavras, sentidos e significacdes para a
tematica trabalhada, bem como a relacdo na criacdo do video. Foi explicado, rapidamente,
sobre Luiz Gonzaga, sua trajetoria e importancia no cenario artistico e cultural do Nordeste.
Depois, construimos um Mural Interativo, onde os alunos escreveram uma palavra que
representava a importancia dos estudos e atividades desenvolvidas até aqui.

Depois das orientacGes, os alunos, em grupo, iniciaram a fase de gravagdo ou
fotografias do ambiente externo da escola, seguindo as ideias discutidas na roteirizagdo e nas
orientacdes disponibilizadas nesta etapa. Foi um encontro entre os alunos e a forca presente
nas imagens e sons, despertando a capacidade de autoria, através da leitura critica, que

desencadeou 0 processo criativo.

Etapa VII — Editando e compartilhando...

v" Duracdo: 3h/ aulas.
v" Obijetivo: estruturar e compartilhar os videos usando o Windows Movie Maker.
v' Materiais: Laptops com software préprio para atividade, Windows Movie Maker,

imagens.

Apds organizarem as imagens fotografadas por eles, escolha da musica, da legenda e

de outras semioses, cada grupo, editou os videos no laboratério de informatica, estruturando-
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0s com a mediacdo do professor e do webmaster. Ressaltamos que os alunos foram
orientados, anteriormente, para utilizarem o programa para edi¢do. Dentro da edigéo, foram
inseridas, pelos alunos, vinhetas de abertura e de encerramento e informacgdes importantes
sobre o video. Ent&o, criei uma conta de acesso ao canal, que € um servico gratuito, e com o
video finalizado, os alunos comigo e com o webmaster fizemos upload no Youtube, entéo eles
escreveram a sinopse na etapa de roteirizacdo. Seguindo, copiamos o link, fechamos a pagina,

e cada grupo acessou novamente a pagina do Youtube para visualizarem suas producdes.

Etapa VII1 — Um mundo de imagens: entre as vidas secas e as almas fortes

v" Duragdo: 2h/ aula.
v Obijetivo: oportunizar aos alunos momentos de partilha das atividades realizadas durantes
a proposta.

v Materiais: videos produzidos, laptop, datashow, pendrive, microfone.

Esta etapa constituiu um momento de socializacdo dos trabalhos realizados pelos
alunos, em que eles transformaram a sala de multimeios em um “cinema”, para exibi¢do dos
videos. Eles fizeram uma abertura, através de apresentacdo oral, dos videos produzidos,
falaram sobre a relevancia do trabalho executado, sobre o que foi possivel aprender. Depois,
os videos foram exibidos, os espectadores tiveram 5 minutos para falar sobre o que assistiram
e os alunos-apresentadores tiveram mais cinco minutos para responderem as perguntas, ou
falar mais sobre a producdo. Ressaltamos que os videos foram exibidos para a turma A, do 9°
ano, a direcdo, a coordenacao e alguns professores que se organizaram, antecipadamente, e

foram prestigiar.
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CAPITULO 3 - VIDEOS CURTOS NO ENSINO FUNDAMENTAL

Neste capitulo, discutimos a aplicacdo da proposta de intervencdo pedagdgica,
considerando o video curto como um género multimodal, constituido de linguagem visual,
atrelada as diversas semioses, trazendo um contedo expressivo e significativo para os alunos.
A intencdo, com a metodologia, foi habilitar, gradativamente, os alunos, na leitura e produgéo

de textos imageticos, estaticos e em movimento.

3.1 Perfil dos alunos e o audiovisual

A acdo inicial, de 2h/ aulas, consistiu na aplicacdo de um questionario (cf. Etapa I),
qgue permitiu um reconhecimento e avaliacdo quanto ao perfil discente, no que concerne a
aspectos do uso dos recursos audiovisuais.

Ratificando a evidéncia de que quase todos os alunos tém acesso limitado ao uso da
internet e ao uso do computador, paralelamente, eles assistem a videos pelo celular e alguns
utilizam o Youtube, no entanto, nunca produziram videos em atividades escolares.

Quanto as aulas de Lingua Portuguesa, a maioria revelou que as imagens, quando
utilizadas em aula, ndo séo feitas analises das mesmas; a metade da turma diz que a aula é
mais interessante quando ha videos, imagens e sons; outros preferem aulas com atividades
escritas; e acham interessantes as aulas que eles apresentam trabalhos. No momento posterior
a aplicacdo do questionario, aproveitamos para sensibilizar os alunos e falamos acerca do
trabalho que seria desenvolvido com a turma. Ao realizarmos esta etapa, percebemos que a
oralidade, através do didlogo e das discussdes, foi um importante aliado no processo de
interacdo e construcgdo do conhecimento.

Quanto a escolha do tema explorado — a seca —, surgiu através da manifestacdo de
alguns alunos, indignados com a suspensao sucessiva das aulas por falta de agua na unidade
escolar. O que na verdade estava acontecendo, também, nas residéncias e até no Unico
hospital da cidade. Entdo, resolvemos trazer a discussdo como tematica da proposta a ser

desenvolvida.

3.2 Sentimentos por imagens

A partir do momento que cada aluno recebeu um envelope colorido, contendo uma
imagem que remetia a um sentimento especifico, eles foram estimulados a verbalizarem suas
emocOes, a partir da leitura da imagem recebida (cf. Etapa I1). Percebemos, imediatamente,

que a utilizacdo de dindmicas naquela turma ndo era algo comum. Os alunos pareciam
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desconfiados e/ou timidos. Por alguns momentos, a impressao foi que eles néo participariam:
agiram como se fosse algo novo, como se momentos lidicos de interacdo e de conversa
organizada ndo correspondesse a uma aula, ndo fazendo parte do ambiente escolar
propriamente dito.

A seguir, descreveram os sentimentos despertados, o que, segundo Santaella (2012,
p. 55), corresponde ao nivel imediato e o reconhecimento que constituem uma leitura
superficial. A medida que o nivel de leitura foi aumentando, as inferéncias sobre as imagens
também foram se ampliando.

Depois de alguns minutos, a fim de controlar a euforia nos alunos, causada,
supostamente, pelo ambiente colorido e atrativo, ilustrando os possiveis sentimentos,
iniciamos a dindmica e a socializacdo. Ao se depararem com as imagens que receberam,
surgiu logo a tradicional pergunta: “E para escrever o que, professora?”. Foram, entdo,
orientados a observarem com muita atencdo para todos os detalhes possiveis e relatarem
acerca do sentimento despertado. Contudo, eles apenas relatavam o nome do sentimento,
correlacionando aos aspectos correspondentes.

Outra dificuldade encontrada foi a limitacdo na leitura das imagens estaticas, reflexo
de aulas em que a escrita ndo é atividade predominante. Aqui, os alunos foram instigados com
as seguintes perguntas: O que levou vocé a despertar esse sentimento através da imagem?
Quais pontos foram relevantes para que vocé chegasse a tal sentimento? O que poderia ser
feito para mudar?

Ao serem questionados, mostraram-se mais participativos — apenas 5 alunos, em
especial, ainda se mantiveram retraidos. Os mesmos apresentaram problemas de
relacionamento, decorrentes da aparéncia fisica: uma aluna tem problema de queda de cabelo,
dois alunos tém muitas acnes e duas alunas ndo se pronunciaram.

No acompanhamento realizado por mim (P), algumas colocagdes de alunos (Al, A2,
A3, A4 e A5) chamaram atencdo, tais como:

Al: Mas o que é pra olhar mesmo? E pra “cortar’ e colar no papel?

A2: E pra escolher ‘uma figura’ e colar, e escrever embaixo o sentimento que vocé
sentiu?

A3: Nao é, professora?

P: Exatamente! VVocés deverdo escolher as imagens que mais chamaram atencéo,
discutindo no grupo o sentimento que desperta, e depois construir o painel e escrever
uma legenda para cada imagem.

A4: E legenda! (A4).

A5: Entdo, olha s essa daqui... Dilma com a cara de nervosa... engracado! Acho
que pode ser essa [...] colocar.

P: Hum [...], legal!! Mas, [...[ e qual sentimento remete? Pensem juntos!!

A3: Eu acho que o sentimento é decepcdo! Tanta coisa errada!
A4: Verdade. Mas ela esta é nervosa!
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Al: Vamos colocar o que nds sentimos: decepgao!

Os depoimentos séo referentes a imagem da presidente Dilma Roussef, ilustrada a

sequir:

Figura 13 — Imagem da presidente Dilma Roussef

NO VALE-TUDD PARA SEMANTER NO PODER, DILMA COMD SE PROTEGER DD VIRUS HIN1,
DISTRIBUI RS 50 BllHﬂiS E MAIS DE600 CARGOS QUE SE ALASTRA PELO PAIS

FIM DE FEIRA | A GRIPE QUE MATA

AS EXPLOS
NERVO ;

Em surtosi descol
com a iminéficja de

seu afastamerito e*
completamente fora de
si, Dilma quebra mévet
dentro do Palacio, grita
com subordinados,
xinga autoridades, ataca
poderes constituidos

e perde (também) as
condi¢des emodionais
para conduzir o Pais

Fonte: Revista Isto E (Edic&o n° 2417, 06 de abril de 2016)

Apbs a realizacdo da dindmica, ocorreu 0 momento de constru¢do do painel Os
nossos sentimentos através das imagens, em que a turma foi divididas em 5 grupos e
iniciaram as escolhas das imagens, que representassem sentimentos diversos, coletadas em
jornais e revistas.

O painel foi disposto na area comum, aos alunos de outras turmas, para valorizar o

trabalho dos alunos e para que outros estudantes fizessem as leituras, conforme visualizamos:
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Figura 14 — Producéo de painel pelos alunos

Fonte: Acervo pessoal

Figura 15 — Painel produzido pelos alunos

Fonte: Acervo pessoal

Com relacdo a interacdo, observamos algumas mudancas positivas no que diz
respeito a0 momento inicial, em que os estudantes, em sua maioria, apresentaram mais

disponibilidade para desenvolveram o painel, dando ideias, ao longo da atividade.

3.3 Leitura de imagens estaticas
No primeiro momento, 0os mesmos grupos de componentes da Etapa Il receberam
imagens, que foram lidas, analisadas e discutidas com a mediagdo docente. Os alunos foram

informados que nao seriam avaliados entre o “certo” e o “errado”, ou qualquer valor
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quantitativo. Antes, seria efetuada uma atividade, cujas descobertas seriam incriveis: leitura
de imagens, durante 15 minutos, com 0s colegas no grupo, 0 que proporcionaria a pratica de
oralidade. Entdo, caminhei pela sala, a fim de avaliar o desempenho da atividade e ouvir as
colocacdes feitas pelos grupos.

Visando o posicionamento do grupo e, consequentemente, a dindmica da atividade, o
momento da socializacdo foi iniciado pela professora pesquisadora (P) com o seguinte
guestionamento:

P: E as imagens? O que vocés me dizem das imagens (apontando para projecdo da
imagem feita com auxilio do datashow)? Vamos la!!!

O Grupo 1 (G1) relatou que as imagens (cf. Figuras 6, 7, 8 e 9) lembram pessoas
que vivem na zona rural e que parecem sofrer, sem esperanca e sem coragem para brincar no
terreiro, uma vez que precisam cuidar da casa e dos irmdos menores para que 0s pais possam
trabalhar na roga. Os alunos apontaram o sofrimento do vaqueiro ao vislumbrar o gado morto,
devido a falta de comida e dgua. Segundo eles, a situacdo ndao demonstra ser favoravel, pois
ndo ha sorrisos: as criancgas estdo a espera dos pais na porta de casa.

Em alguns relatos “A terra esta seca”, “ndo ha plantagao”, percebemos que os alunos,
componentes dos grupos, se colocam fora da realidade por eles descrita, mesmo sendo
moradores de localidades rurais e vitimados por problemas similares aos mencionados.
Percebemos que 0s mesmos ndo se sentem confortaveis em dizer onde moram, nem sobre 0s
problemas que enfrentam em decorréncia dos longos periodos de estiagem. Eles conseguiram
reconhecer os sentimentos e a condicao das familias, em referéncia a auséncia de sorriso dos
personagens. Também apresentaram inferéncias importantes para a construcdo de sentidos, e
ndo comentaram as imagens que traziam informacdes por eles desconhecidas, como 0 mapa.

O Grupo 2 (G2) relatou que se tratava da seca na Regido Nordeste e que esse
problema traz muito sofrimento, uma vez que os animais morrem de sede e de fome, o gado
fica fraco, por falta de comida, e o vaqueiro fica sem ter como trabalhar e sustentar a familia.
O grupo relatou que na Conceicdo, regido onde alguns dos integrantes residem, cada dia fica
mais dificil e as pessoas estdo deixando o local. Algumas impressdes mencionadas podem ser
evidenciadas no seguinte depoimento:

E muito triste, e nem vizinhos temos mais, se adoecer uma pessoa é capaz de morrer

mesmo, ndo tem por quem chamar. Naquele mapa parece que tem outros lugares que
também tem a falta de chuva. (Componente do G2)
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A partir da andlise dos alunos do Grupo 2, percebemos que foi estabelecida uma
relacdo de integragdo entre as imagens, onde todas elas faziam mengdo a seca,
correlacionando a suas experiéncias e vivéncias proprias, reconhecendo-se parte dessa
realidade, diferentemente do Grupo 1. Aspectos semiéticos, como cores, formas, linhas e
sombreamento influenciaram no relato, embora os mesmos ndo tenham sido mencionados
pelos participantes. A imagem do mapa ndo foi descrita, talvez pelas mesmas questfes de
falta de conhecimentos prévios, que os ajudassem a correlacionar 0 mapa com a Regido
Nordeste e suas riquezas culturais.

O Grupo 3 (G3) foi o mais agitado e houve a necessidade de maior
acompanhamento, a fim de conseguirem analisar as imagens e organizar os turnos da fala. Foi
pontuado que era a primeira vez que eles “tinham que ler” as imagens e falar alguma coisa. A
seguir, prosseguiram relatando, especificamente, sobre 0s animais que morrem na caatinga,
devido ao calor intenso e a baixa frequéncia de chuva. As impress6es mencionadas podem ser
evidenciadas no relato abaixo:

Que a familia as vezes tem muitos filhos e ndo tem como sustentar direito, pois na

‘ro¢a’ ndo tem trabalho, muita gente planta para comer, mas se ndo chove, ndo
plantam, e o problema é maior. (Componente do G3).

O que mais chamou a atencdo dos alunos do Grupo 3 foram as mencdes as questdes
de sobrevivéncia, correlacionadas a frequéncia das chuvas “plantar e colher para se
alimentarem”. Eles chamaram atencdo, também, para um fato muito importante: a quantidade
de filhos que as pessoas tém, ndo conseguindo proporciona-los uma vida digna. Chamaram
atencdo para problemas sociais que demandam cuidados e acGes urgentes, utilizando suas
experiéncias de vida, uma vez que a maioria dos componentes mora na caatinga e tem muitos
irmaos — quatro em média. Observamos, contudo, que os alunos construiram conhecimento de
forma interativa, exercitando o saber falar e ouvir o outro.

O Grupo 4 (G4) explanou que a imagem tem outros desenhos que completam o
mapa, porém mostram as festas e o que os lugares cultivam. Ha a impressdo de que as
imagens mostram a vida das pessoas que moram na zona rural e passam dificuldade, que o
vaqueiro sai cedo para cuidar do gado e volta tarde. Os alunos analisaram 0s aspectos
superficiais do texto, as inferéncias foram timidas, limitando o conteudo trazido pelas
imagens em andlise “Mesmo assim o gado morre, pois ndo tem agua e comida. Parece que ¢é
por causa do sol forte”. No referido grupo, percebemos uma falta de aprofundamento dos

detalhes (sexo, acessorios utilizados pelos vaqueiros, dentre outros).
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O Grupo 5 (G5) chamou atengdo para a miséria, a morte do gado que estava
esquelético e ndo morreu de doenca, mas de fome e sede. Falaram sobre o vaqueiro puxando
as vacas magras, andando devagar, como no relato a seguir: “Parece que tudo é quicto, as
pessoas ficam esperando alguma coisa acontecer, mas ndo acontece”, como observamos na
fala do Al. O mapa, por sua vez, mostra, na percepcdo do grupo, que cada lugar é diferente do
outro ¢ que nao s6 ha seca (“Aqui em Brejoes o Rio Brejdes ja morreu, a represa secou e
ninguém faz nada, nem a gente”).

Percebemos que os alunos, baseado em seus repertdrios e nos relatos do seu modo de
vida, conseguem ver informacdes bem parecidas com as dos outros grupos. Acrescentaram,
porém, outros fatores ainda ndo cogitados, como o fato de ndo haver somente tristeza (seca)
nas regides representadas no mapa e a situacdo do Rio Brejdes. Observamos que os alunos
refletiram, também, sobre nada fazerem para mudar a realidade. Houve um processo
importante de conscientizacdo cidada. Ressaltamos que nenhum aluno do grupo fez referéncia
a Regido Nordeste, muito menos a Bahia.

Aqui, também, destacamos também o acompanhamento e participacdo nas aulas da
professora regente (PR), e que se mostrou a cada dia mais envolvida com a proposta
apresentada, o0 que pode ser evidenciado no seguinte depoimento:

PR: Podemos pensar sobre as causas trazidas pela seca, 0 que as pessoas passam,
muitos vdo embora do municipio para a regido sudeste, ou melhor, a cidade de S&o
Paulo, para procurar melhorar a vida. Outras pessoas saem da zona rural para a

cidade que ndo tem emprego, saneamento basico e moradia descente que acolha a
todos, trazendo o desemprego, violéncia e outras coisas.

Depois da anéalise das imagens, foi lancado mais um questionamento para 0s grupos,
referente a imagem a ser escolhida para a descricdo da tematica. Assim, se posicionaram 0s

grupos:

G1: No6s escolhemos essa dai (apontando para a ilustracdo de O Retirante, de
Candido Portinari). Essa imagem mostra o gado que morre por causa da seca, 0 chao
vermelho pisado pelo sol que queima tudo, a gente sentiu pena, dor porque eles
morrem, é sinistro, professora. O animal ndo aguenta e quem cria também perde
muito porque os ‘animal morre’ e fica no prejuizo. Até pode guardar um pouco de
agua, mas quando demora muito sem chover, a 4gua acaba... ndo tem... ndo tem nem
para as pessoas. Sinistro.

G2: Sim [...]. Posso ler? Porque mostra [...], mostra que no lugar onde ndo tem agua,
ndo chove, os pais tem que sair para trabalhar e a irm@ mais velha toma conta dos
irmdos pequenos, e nem pode estudar. Que tem que plantar mandacaru e palma,
porque tanto o gado quanto as pessoas podem comer. Mostra 0 chdo seco, o céu
azul. A casa ¢é igual onde ‘no6s mora’, mas é tudo limpinho e as pessoas também
podem ser ‘feliz’.
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G3: Fessora, € dificil. Vamos la! N&s escolhemos a imagem do sertaneja, que parece
um vaqueiro, saiu cedo de casa para trabalhar e voltou no final do dia, cansada da
luta do dia, sol forte, gado magro, vida dificil. Nunca abandona seu animal de
montaria, veste o jaleco de couro e volta pra casa. Ele parece que esta triste,
desanimado, cansado, mas vai vencer. A chuva vai chegar para fazer nascer a
plantacdo e trazer as folhas que ndo tem mais nas arvores. Esse chdo seco vai
molhar.

G4: Nos ficamos também com a do gado morto [...], eles ja falaram. E muito dificil,
professora. Vocé criar seu animal e v& morrer de fome ou sede. Por que a falta de
agua ndo traz so6 a sede, traz a fome e a morte. Professora, meu pai mede as chuvas e
viu que a cada ano chove menos, e tem mais gente para usar a 4gua. Foram cavar
poco la na roga, cavaram tanto, muito mesmo, mas ndo acharam agua.

G5: A gente pode escolher todas? Professora, ndo sei se esta certo. N6s escolhemos
0 mapa, porque mesmo la tendo seca, mas mostra o que os lugares também tém de
bom. No desenho da Bahia tem o berimbau. No outro, tem ‘bumba-boi’, e tem festa,
comida. Entdo tem seca, mas tem alegria também.

Para fechar a aula, falamos para os alunos sobre os problemas sociais do municipio,
do estado e da Regido Nordeste, mas também sobre as grandezas culturais e econémicas de
cada regido. Ressaltamos a importancia de agdes dos politicos, professores, alunos e da
sociedade, em geral, para que os problemas sejam minimizados. Exemplificamos as ac6es
cotidianas como ndo desperdicar dgua, fazer campanhas de conscientizacdo sobre 0 uso da
agua, cobrar da Secretaria de Meio Ambiente acBes para revitalizar o Rio Brej0es, entre
outras demandas.

Na leitura das imagens, conforme relato apresentado, percebemos que, ao receberem
estimulos para lerem as imagens, os alunos conseguiram, timidamente, sair da posicdo de
olhar limitado para a efetivacdo de leituras eficientes (SANTAELLA, 2012). Exerceram 0
primeiro nivel, quando falaram sobre os sentimentos despertados atraves das imagens lidas,
reconhecendo a imagem produzida e os elementos fragmentados, sentindo dificuldade em
contextualizé-los. Assim, as observagfes dos alunos ndo foram limitadas. Pelo contrario, eles
associaram as imagens ao cotidiano real deles.

A contextualizagcdo sO aconteceu quando, na hora da socializacdo, a professora
pesquisadora conduziu os alunos a pensar acerca de outros aspectos para que, entdo,
chegassem ao segundo nivel, proposto por Santaella (2012), que é o reconhecimento do que
esta fotografado. Apesar das acdes serem mediadas, na maior parte das vezes, presenciamos,
inicialmente, uma leitura superficial, uma vez que os alunos ndo tinham o habito de pensar
imagem e, também, demonstraram dificuldades para entender o que os elementos semidticos
querem nos dizer, o tempo e espaco a que se referem, qual possivel intengdo de quem a

produziu, dentre outras. Desse modo, constatamos que a mediacdo docente em todo o
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processo de analise, da composicao textual até a relacdo ideoldgica, foi imprescindivel para
que os alunos conseguissem uma leitura eficiente.

Interessante pontuar que um dos grupos (o G3), composto por alunos da localidade
rural, ndo fizeram alusdo ao fato das imagens estarem associadas, diretamente, com a
realidade deles. Os mesmos nédo faziam essa ponte e quando alguns colegas falavam, o tom
era de ironia. Eles ndo queriam se identificar com a realidade da seca, tdo cruel — as mortes
causadas pela estiagem, as familias que se mudavam para a cidade, uma vez que no campo
ndo havia condicéo de sobrevivéncia, dentre outros problemas.

N&o observamos, por parte do grupo mencionado, a construcdo de sentidos mais
amplos. Desse modo, podemos dizer, através das palavras de Bakhthin (2013), que a atitude
era de passividade e a compreensdo passiva do significado linguistico ndo é compreenséo.
Trata-se, apenas, de seu momento abstrato ou uma compreensdo passiva mais concreta do
sentido da enunciagéo, da ideia do falante.

Diante do exposto, observamos que os alunos hesitavam em alguns momentos a
fazerem uma leitura mais profunda sobre o que viam, mas, aos poucos, foram ampliando seu
olhar e trazendo informacGes baseadas nos conhecimentos prévios. Houve, também, a
interacdo com os colegas, por meio das semioses nas imagens e sentidos produzidos nas
relacbes com os outros. Nesta perspectiva, Peirce (1995, p. 46) nos diz que “a semiose é
habitualmente deliberada como um processo de atividade caracteristico da capacidade inata
humana de producédo e entendimento de signos de diversas naturezas”.

De tal modo, o processo interacional de construcdo de conhecimentos os leva a
compreensdo: as discussdes em sala, 0 respeito ou o “atropelamento” nos turnos das falas,
revelam a presenga da atitude responsiva dos alunos, diante do conhecimento que estéo
produzindo, o que Bakhtin (2013, p. 382) nomeia de “0 momento supremo da compreensao”.

Mesmo usando as perguntas como forma de ajudar o aluno a refletir sobre o que esta
observando, na atividade de leitura e analise das imagens, ainda observamos que algumas
informagdes passam sem que eles percebam. Assim, foi muito importante constatar que
mesmo tentando ler, minunciosamente, uma imagem, ainda havera muito o que se dizer sobre
ela. Nesse processo, os alunos selecionam as semioses que julgam mais significativas,
acrescentam informacoes, fazem inferéncias e selecionam palavras-chave — tais como seca,
sofrimento, dor, miséria e estiagem — que sdo conferidas a imagem.

Na perspectiva da semiética peirceana, podemos dizer que a maioria dos alunos

conseguiram olhar para a imagem e perceber que o que foi lido e analisado retrata uma
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realidade, que acontece ou aconteceu em algum momento, devido as condi¢es climéticas,
muitas vezes provocadas pelo homem.

Pensamos, entdo, que o receptor tem participacdo ativa na construcdo dos
significados associados as imagens. Portanto, as mensagens decifradas ndo sdo Obvias ou
Unicas, uma vez que as imagens sao signos que permitem diferentes leituras, de acordo com o
repertorio do leitor e das relagdes instituidas entre os diferentes elementos de composicgéo.

Pudemos, entdo, neste momento, falar sobre a imagem enquanto representacdo do
real, ou de uma realidade criada. Em alguma medida, podemos dizer que o aluno percebeu a

diferenca entre referente e objeto imagético.

3.4 Producdo da narrativa imageética

As narracOes atraves das imagens estaticas, construidas na Etapa 1V, levaram em
consideracao toda a aprendizagem construida através das observagdes, comparacdes, analises
feitas nas etapas anteriores. Os alunos construiram seus textos imagéticos obedecendo as
partes fundamentais da narrativa como a apresentacdo, desenvolvimento, climax e desfecho.
A proposta foi fazermos as narrativas com imagens recortadas de revistas, para 0s alunos

produzirem, nos grupos, conforme as ilustragdes a seguir:

Figura 16 — Imagem da narrativa (G1)

Fonte: Acervo pessoal

Na primeira narrativa, os alunos trouxeram como tema Adolescentes e o crime.
Contaram a histdria de um garoto que por ndo ter uma familia que o acolhesse, acabou se
envolvendo com o crime, mas que no final se arrependeu e trocou a arma por flores, que
simbolizam a paz e o amor. Ao compreenderem que as imagens foram colocadas numa

sequéncia ldgica, os alunos apresentaram cuidado ao selecionarem as cores, ao planejarem a
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narrativa oral, explorando os detalhes e acrescentando fatos que estavam nas entrelinhas do
texto imagético criado por eles. Nesta perspectiva, conforme Bruner (2002), nossa capacidade
para organizar a experiéncia em forma de narrativa ndo objetiva apenas a elaboracdo de uma
tradicdo, pretende-se interpretar e “melhorar” o que aconteceu, dando assim, um novo

contorno ao ato de contar.

Figura 17 — Imagem da narrativa (G2)
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Fonte: Acervo pessoal

Na Figura 17, correspondente & narrativa do G2, os alunos trouxeram como tema O
amor, contaram a histéria de um homem que passeando pela rua, viu uma bela garota tocando
uma linda cancéo, e acabou se apaixonando por ela. Contudo, o pai da mocga ndo concordava
com 0 namoro, e mesmo assim o homem foi pedir permissdo para hamora-la, que depois de
argumentar com o pai da moca, acabou recebendo a permissdao. Na trama, eles iniciaram uma
linda histdria de amor que ndo terminou com a narrativa. Observamos que 0 grupo manteve as
caracteristicas de uma narrativa e utilizaram a imagens de forma coerente para que a
construcdo imagética fosse compreendida facilmente pelos possiveis leitores.

De acordo com Fiorindo (2009), a medida que os alunos foram apresentando suas
narrativas, reafirmamos o quanto a imagem contribui para uma construcdo autbnoma da
leitura e da producdo de textos, ativando a criatividade e a imaginacdo para retratar, na
maioria dos enredos em discussdo, a realidade que vivem.

Relevante pontuar que a linguagem oral ampliou o universo discursivo dos alunos,
bem como a capacidade de se comunicar, respeitando as contribui¢cbes dos colegas e

realizando escolhas importantes para o desenvolvimento de cada narrativa.
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Figura 18 — Imagem da narrativa (G3)
M

Fonte: Acervo pessoal

O G3 trouxe como tema O fantéstico, abordando sentimentos de medo, causado pela
presenca de assombragdo no caminho para o cinema. Para solucionar o problema chamaram o
policial, que logo investigou e prendeu o falso fantasma, mas mesmo assim 0s amigos
desistiram de ir ao cinema e foram assistir filme em casa, pois parecia mais seguro. De acordo
com Reis e Lopes (1988) as historias correspondem a realidade contada pelo texto narrativo
(acontecimentos e personagens), sendo, portanto, a maneira como 0 narrador apresenta ao
leitor essa realidade. Assim, uma historia pode figurar um universo possivel ou ndo, onde a
I6gica pode ndo estar ligada ao mundo real, ou seja, os textos narrativos ficcionais trazem um

contexto com sujeitos e fatos que constroem seu proprio dominio de referéncia.

Figura 19 — Imagem da narrativa (G4)

Fonte: Acervo pessoal
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O texto elaborado pelo G4 apresenta uma historia de amor, onde o casal apaixonado
casa-se, mas certo dia aparece um homem malvado, armado com uma faca e mata o amor de
Marta. A personagem fica tdo infeliz que deixa tudo para tras e vai viver navegando na
soliddo dos mares. Corroboramos com Bitar (2002), acerca da leitura de imagens, quanto ao
entendimento de que a compreensdo figuras implica uma realizacdo cognitiva que evolui
gradualmente, pois esta atividade levou os alunos a perceberem que a imagem néo se trata
somente de uma simples réplica do objeto, mas de uma representacdo iconica que simboliza

algo.

Figura 20 — Imagem da narrativa (G5)

Fonte: Acervo pessoal

A narrativa do G5 traz a histéria de um garoto que pensa gostar de duas garotas ao
mesmo tempo, SO que, cada vez que se encontrava com elas, percebia que havia algo nas duas
que o desapontava. Uma fala muito e adorava sorvete de jaca. A outra comia pao de alho e,
por isso, ficava dificil beijar. Certo dia pediu conselho ao pai, que prontamente disse que era
melhor desistir das duas e buscar uma nova garota. Diante da narrativa, conforme Fiorindo
(2009) observamos um espago, um tempo com personagens — menino, o pai e as duas
namoradas — que praticam agdes na criacdo de um climax — incbmodo que as namoradas
causavam no rapaz; na resolucdo de um obstaculo — decidir com qual namorada ficar; para
alcancar o desfecho — procurar outra namorada.

Inicialmente, os alunos pareciam timidos e inseguros para lerem suas histérias, mas a
medida que comecgaram a narrar os fatos e todos do grupo comecaram a interagir,

apresentaram total envolvimento com o trabalho apresentado.
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Ap0s todos os grupos lerem, fiz intervencGes em cada texto, proporcionando uma
leitura coletiva dos textos imagéticos, chamando a atencdo para os elementos constitutivos das
imagens, 0s signos visuais: composicao, enquadramento, cores, formas. Analisamos juntos 0s
sentidos conotativos, buscando a significacdo e possiveis interpretacdes.

Assim, pontuamos como significativa a compreensao dos alunos quanto as tematicas
desenvolvidas, e o fato de buscarem o aprendizado baseando-se naquilo em que se
reconhecem, sobre o que tém seguranca. Dessa maneira, entendemos que as Ssemioses
desenvolvidas no inicio do trabalho ndo eram correlacionadas pelos alunos como aspectos de
compreensdo, mas passaram a ser consideradas por eles, o que, inevitavelmente, trouxe a tona
inferéncias importantes.

As narrativas imagéticas, construidas pelos alunos, foram avaliadas tendo como base
as conexdes feitas por eles, as explicacGes dadas para a escolha de cada quadro imagético e a
autonomia que 0s grupos tiveram para criar suas histérias. Importante ressaltar que os alunos
ja apresentaram, nesta etapa, um comportamento mais seguro no que diz respeito tanto a

participacdo nas atividades quanto ao prazer em produzirem os textos imagéticos.

3.5 Leitura de imagens em movimento

A Etapa V foi iniciada com o intuito de estimular o aluno a ler criticamente os
elementos semidticos presentes no video Calango Lengo: morte e vida sem ver dgua e sua
importancia na constituicdo da narrativa. Logo, observamos a boa receptividade dos alunos
guanto a historia apresentada na animacdo. No momento da exibicdo, todos os alunos se
mostraram bastantes interessados em assistir, riam e interagiam com as cenas apresentadas.

Apos a exibicdo, os alunos, de forma espontanea, apresentaram colocagdes sobre a
animacdo assistida, em que todos gostaram muito e até pediram para assistir novamente.
Comentaram sobre o video, como o episodio da perseguicdo do personagem, que simboliza a
morte ao Calango Lengo, da forma como a chuva mudou t&o rapidamente o cenario de fome e
miséria antes apresentado. O curioso é que os alunos ndo questionaram o porqué de os
personagens serem animais e somente a Santa na figura humana. Eles pontuaram que a pessoa
que produziu o curta-metragem trabalha com filmes (cinema) e revelaram nunca ter assistido
ao video antes.

Ao serem questionados por mim sobre a qualidade da narrativa, disseram que a
histdria narrada € interessante e ndo serve apenas para distrair, apesar de apresentarem partes
engracadas. E seguindo a atividade a professora pesquisadora (P) ampliou as discussoes,

fazendo os seguintes questionamentos:
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P: VVamos pensar algumas outras coisas relacionadas ao video que assistimos? Qual
é o lugar daquele que produz, que escreve a historia? A narrativa trazida pela
animacao serve apenas para nos distrair? O que vocés acham?

ApOls as perguntas, pairou um siléncio sobre a sala. Entdo, percebemos que 0s
guestionamentos precisavam ser mais explicitos, por isso reformulamos da seguinte forma:

P: Qual a relacdo entre quem produz uma animacdo e o tema apresentado? A
intencdo de quem produziu é somente divertir o espectador?

Os alunos, unanimemente, afirmaram que o produtor desejava “falar sobre a vida de
guem vive na seca, esperando a chuva chegar para poder plantar e colher, para ndo morrer de
fome” e que “o video ¢ engracado, mas também traz tristeza vivida por muita gente”. Eles
chamaram a atencéo para o fato da casa ser bem parecida com o lar de alguns alunos. Apesar
da auséncia de telefone fixo, observada pelos discentes, afirmaram que fariam a ligacdo pelo
celular, ou mensagens pelo WhatsApp, na ocasiao.

Os participantes expuseram que o personagem principal era um calango porque esse
animal resiste a muitos dias sem tomar &gua e € tipico da caatinga. Por esse motivo, esta em
destagque, uma vez que a animacao fala sobre o sofrimento causado pela seca e, depois, sobre
a bonanca trazida pelas chuvas. Para tanto, correlacionam com o inicio, quando tudo é
tristeza, terra seca, pobreza, poco seco, as plantas secas e a vaca magra de tanta fome. Entéo
intervi dizendo:

P: Muito bem!! A animag&o nos chama atencéo para os problemas enfrentados pela
estiagem prolongada, causando a seca, onde animais e plantagdo ndo sobrevivem. E
muitas pessoas também morrem, pois ndo conseguem 0 minimo necessario para
sobrevier. O Nordeste é a regido mais afetada pela estiagem, e a caatinga, um bioma

que sé existe em algumas regides do Brasil, também passa suas dificuldades
causadas pela seca.

Os alunos comentaram, também, a fé que traz a forca necessaria para aguardar a
chuva e acreditar em dias melhores, destacando as cores do barro, o cinza da plantacéo, o
preto do medo da morte: cores fechadas e tristes, cores claras, depois coloridas e vibrantes,
ressaltando a cor verde, que representa a esperanga. Os participantes concluiram que eles ndo
pensam sobre os problemas causados pela estiagem: sabem que existem, porém ndo se
interessam. Disseram que parece assunto de pessoas mais idosas, como 0s avos ou 0s pais,
mas que estdo entendendo que € um problema de todos, pois as geragdes futuras precisardo de

agua.
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Ao fazerem a leitura das imagens, os leitores realizaram algumas inferéncias na
construcao dos referentes: o personagem do “Calango” substitui o homem, pois representa a
forca de quem convive com o drama da seca e € um animal resistente e que se refaz. A morte
é representada por um boi, pois se alimenta de calangos, entdo se ndo chover para ter o capim
ou a palma, ele vai “matar o calango™: “A santa ¢ a Unica gorda, porque no céu nao deve
faltar nem comida, nem chuva”; enquanto “o telefone mostrou que os tempos de agora
também precisam de chuva”; “o telefonema ajudou a oragdo chegar mais rapida, poderia ser
uma mensagem no ‘Whats’, se fosse celular”.

Nesta perspectiva, as imagens em movimento foram percebidas dentro de uma
conexao, um sistema semidtico, ou seja, representavam ideias socialmente compartilhadas e
conduzidas por significados que representam nossas experiéncias e nossa relacdo com o outro,
estando situadas no espaco e no tempo da narrativa filmica.

A atividade proporcionou a ativagdo da compreensdo de problemas que fazem parte
da vida dos alunos. Eles precisavam compreender isso, e refletiram sobre tal questdo quando
um deles disse que “isso parecia problemas que o nossos pais € mais velhos pensam”. Vale
lembrar que a parte textual do video, com o dinamismo das acdes cénicas e certo humor,
apresentado no curta-metragem, favoreceram a compreensao do enredo.

Os leitores/alunos usaram seus conhecimentos prévios e seus recursos cognitivos em
relacdo a personificagdo dos personagens, comparando-0 com as pessoas que moram nho
Sertdo Nordestino, bem como os aspectos vegetais (cactos, palmas, plantacdo de milho, dentre
outros) que caracterizam a regido. Aspectos como margens, foco e enquadramento ndo foram
citados pelos alunos, mas isso ndo impediu que as propriedades do sistema visual fossem
ativadas, trazendo-lhes conhecimento, reconhecimento e prazer. Conforme Aumont (1995, p.
83), “reconhecer o mundo visual em uma imagem pode ser ttil, além de proporcionar também
um prazer especifico”. Além disso, em virtude da multimodalidade, podemos afirmar que o
video permitiu trabalhar metodologicamente com dados visuais importantes para a construgdo
e significagéo dos referentes.

Ainda na Etapa V, assistimos a um fragmento do filme O Auto da Compadecida,
onde analisamos as estruturas sociais e econdémicas do Nordeste. Observamos os elementos
que compde uma das sociedades mais desiguais do Brasil, na economia e na politica,
refletindo na vida dos nordestinos. Fizemos a apreciacdo oral e a analise da tematica, assim
como no video anterior, comparando os elementos utilizados em ambos os filmes e

observando como uma mesma tematica pode ser apresentada de outra forma.
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A animacéo do segundo video (cena do filme) exibido, que ndo teve a receptividade
do primeiro, ndo foi tdo envolvente quanto & animagdo Calango Lengo, mesmo abordando a
mesma tematica e tendo alguns aspectos culturais e sociais bem parecidos. Talvez, pelo fato
dos alunos ja conhecerem o filme completo e, na ocasido, assistirem a apenas uma cena. Os
sons pareciam ser mais atrativos, as falas eram minimas e os alunos precisavam construir a
narrativa junto com as imagens em movimento. O fato é que a atividade oral, desenvolvida
nos grupos e socializada para toda turma, apresentou respostas bem objetivas — foram citadas
as cores, porem ndo falaram sobre as escolhas, elencando palavras-chave (seca, morte, vida,
céu, inferno, pecado, dor, dentre outras). Vejamos, abaixo, imagem da exibicdo do fragmento

do filme:

Figura 21- Momento de exposi¢do do video O Auto da Compadecida

Fonte: Acervo préprio

Apo6s a visualizacdo do filme, com duracdo de 1h/ aula, foi realizado o
preenchimento de um quadro comparativo, em que 0s alunos utilizaram a escrita para
sistematizar as semelhancas e diferencas entre os videos, considerando os elementos
semidticos (simbolos, icones, cores, formas, imagens, gestos) e outros elementos que 0s
compdem, como linguagem e suporte.

Apds as visualizagbes dos videos, cada grupo de alunos ficou responsavel por um
critério de analise: narrar cenas, anotar palavras-chave, escolher imagens que mais chamaram
atencdo e justificar, escolher dois personagens e descrevé-los e comentar importancia dos sons
e efeitos utilizados nos audiovisuais exibidos. Assim, discutiam entre si e elaboraram a

apresentacdo oral. Diante das observacOes feitas por cada grupo, e dos sete questionamentos



69

aos alunos participantes, algumas colocagbes chamaram atencdo nas falas dos mesmos,

quanto aos aspectos visuais, conforme relatos dos grupos, a seguir:

Quadro 1 — Colocagdes dos alunos referentes aos aspectos visuais

GRUPO COMENTARIOS

Gl “Sem imagem, ndo pode existir o video”.

“Se o melhor do video ¢ o que n6s vemos, como pode ser video se ndo for a imagem?”
G2 “Podemos usar videos para nos divertir, mas também para conscientizar as pessoas sobre a
necessidade de melhorar a vida das pessoas 14 na localidade que vivemos”.

“Ah [...], o simbolo é como uma imagem que todos entendem a mesma coisa, [...] ou nao?”
G3 “Precisamos de mais pogos artesianos la na Conceig¢do, e quando vimos no video o Calango
pegando agua no pogo, lembramos que 14 também ¢ dificil encontrar.”

G4 “Os sons que ouvimos, as cores que usaram, até os desenhos e o local que gravaram tem que ajudar
a mostrar 0 que 0s personagens estdo fazendo... ou querendo dizer”.

G5 “Verdade, professora, dos dois, um parece que foi feito no computador e o outro que ¢ do filme, foi
feito em lugar de verdade”.

Fonte: Elaborado pela autora

Foi um momento muito rico, pois tivemos a oportunidade de refletir juntos sobre as
marcas deixadas pelos longos periodos de estiagem. Os alunos afirmaram que nesse periodo,
muitas pessoas morrem e migram, por ndo suportarem as condi¢cdes precarias. Os mesmos
afirmaram, também, que atualmente h& poucos vizinhos e pessoas para conversarem ou

visitarem. Finalizada a aula, um aluno entregou um bilhete:

Figura 22 — Bilhete manuscrito entregue por um aluno
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Fonte: Acervo pessoal
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A mensagem nos faz refletir sobre a validade do trabalho aqui desenvolvido e
perceber que os frutos serdo colhidos. O aluno é capaz de reconhecer as mudangas em i
mesmo, de modo que 0 novo conhecimento, relacionado ao que o aluno ja conhecia, o leva a
refletir sobre resultados significativos obtidos. Na verdade, observamos que na triade
professor pesquisador/aluno/professor regente todos estdo em processo de mudancas,
repensando posturas e construindo, juntos, uma forma de aprender e ensinar, que privilegie o0s
aspectos contemporaneos da sociedade, refletindo no modo de ser e agir socialmente. Assim,
os alunos foram orientados a observarem o seu meio e fotografar tudo que estivesse

relacionado a tematica.

3.6 Criatividade em cena: roteiro, enredo e producao

A Etapa VI abordamos a importancia do movimento nas imagens, que compdem a
narrativa filmica, e os alunos conheceram o programa que vieram a usar para produzir 0s
videos e comecaram a pensar sobre a construg¢do, sempre frisando o “poder” da imagem na
construcdo das narrativas filmicas, bem como a necessidade de lermos e interpretarmos as
imagens estaticas e em movimento. Pensamos também sobre os videos que sdo postados no
Youtube, onde nos, brasileiros, ainda compomos uma pequena parte nesse espaco.

Na roteirizacdo foram disponibilizados os passos para a construcdo de um video, a
saber: o tema A Seca e seus Efeitos; escrita de um resumo sobre o que vdo demonstrar;
definicdo das funcBes de cada componente do grupo (diretor, camera, atores e editores);
selecdo do material que fotografaram, edicdo e montagem das sequéncias de imagem;
producdo das sinopses que foram usadas no momento da postagem no canal Youtube, e
apresentacdo. A utilizacdo da cancdo Asa Branca (Luiz Gonzaga/ Humberto Teixeira) trouxe
um clima de aproximacdo da temaética, além de observarmos a importancia da mdsica e dos
sons, como semioses representativas nas narrativas filmicas.

Para a producdo dos videos, gravacdo ou sequéncias fotograficas, verificamos a
selecdo das imagens sobre a seca para a elaboracdo dos videos, a seguir, além de uma

fotografia ilustrando um momento de captura de imagens pelos alunos:



Figura 23 — Imagem da regido de Santa Barbara (BA)
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Fonte: Acervo dos alunos do Grupo 1 (G1)

Figura 24 — Imagem da regido de Conceicdo (BA)

Fonte: Acervo dos alunos do Grupo 2 (G2)

Figura 25 — Imagem da regido de Pau Ferro (BA)
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Fonte: Acervo dos alunos do Grupo 3 (G3)
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Figura 26 — Imagem da regido de Brejdes (BA)

Fonte: Acervo dos alunos do Grupo 4 (G4)

Figura 27 — Imagem da caatinga em Brejdes (BA)

Fonte: Acervo dos alunos do Grupo 5 (G5)

Figura 28 — Paisagem da caatinga em Brejbes (BA)

Fonte: Acervo dos alunos do Grupo 5 (G5)
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Figura 29 — Capturando imagens

Fonte: Acervo préprio

As imagens que retratam a paisagem, atreladas ao contexto histérico de baixo indice
de desenvolvimento, causado pela exploragao tanto da terra quanto das pessoas, trazem como
resultado a representacdo do Nordeste como lugar de sofrimento, fome e miséria. Percebemos
gue até mesmo os alunos, que vivem na caatinga, ndo conseguiam transpor alguma
importancia desse bioma, como a biodiversidade ali existente, usada desde a atividade
pastoril, até a fabricacdo de remédios e cosméticos. Ao longo das explanacbes e andlises
individuais e coletivas, também nos sensibilizamos para discutir sobre a importancia da
preservacdo da natureza e da necessidade de extinguir a devastacdo dos arbustos da caatinga
para a queima de lenha e carvéo.

Os alunos expressaram a validade do trabalho desenvolvido, através do envolvimento
e do prazer em participarem das aulas. Eles chegaram a formar um grupo na Rede Social
WhatsApp™® (cf. Figura 30), a fim de que as discussées se estendessem e o contato fosse
diario, uma vez que, das cinco aulas semanais de Lingua Portuguesa, a proposta foi aplicada
utilizando apenas 2h/ aulas semanais, as quartas-feiras. Nas imagens seguintes, evidenciamos

a dindmica do grupo Leitura de imagem:

6 A criacdo do grupo no aplicativo WhatsApp ndo constitui objeto desta proposta de intervencdo, foi uma
iniciativa dos alunos e ndo poderia ser descartada por representar uma forma ativa de interacdo e, por
conseguinte, um aliado na construgdo do processo de aprendizagem. Destacamos também a possibilidade que
tivemos de avaliar as atividades junto com os alunos.
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Figura 30 — Grupo “Leitura de Imagem” na rede social WhatsApp
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Fonte: Acervo dos alunos

As sequéncias das imagens representam algumas interacdes realizadas através do
aplicativo WhatsApp, onde a primeira se refere a criacdo do grupo e as demais demonstram
mediagdo docente nas conversas, apresentando sempre informagdes sobre o tema discutido
nas aulas, bem como os motivando-os a participarem integralmente na construcdo dos videos.
O espago serviu também para avaliarmos o trabalho, uma vez que, ao final de cada aula, a
professora pesquisadora enviava mensagens sobre o desempenho da turma. Naquele
momento, sentiamos a frustracdo deles quando faltavam a aula, 0 que pode ser comprovado

através de uma mensagem enviada por uma das alunas da turma:

Figura 31 — Mensagem enviada por uma aluna participante
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Observamos, aqui, 0 encontro de geracdes — “nativos digitais” (alunos) ¢ “imigrante
digital” (professor) — que ocupavam 0 mesmo espaco e buscavam efetivar um posicionamento

critico diante da realidade vivida.

3.7 Editando e compartilhando ...

“As figuras em movimento estdo destinadas a revolucionar o nosso sistema
educacional [...] ”.
Thomas Edison

Aqui, verificamos que, nas equipes, as responsabilidades foram distribuidas e os
alunos executaram as atividades, e mudaram seus papéis de acordo com as necessidades que
iam surgindo, ou seja, quando algum colega ndo cumpria o que fora determinado ou qualquer
outra ocorréncia. Ressaltamos que nos momentos de orientacdo aos grupos, acerca da
producdo dos videos, as solugdes e resolucdes eram pensadas e executadas conjuntamente, a
medida que davidas surgiam. Pudemos ver a professora da turma engajada no processo e
participando ativamente das discussdes nos grupos. Observamos que a mudanca de
comportamento estava ndo s6 nos alunos, mas na professora que, desde o inicio da
intervencdo, demonstrara certo receio, uma resisténcia quanto ao rompimento de atividades

para além do livro didatico, quadro e caderno.

Entdo, na preparacdo do roteiro para o video, os alunos preencheram, em grupo, o
quadro de roteirizacdo, sobre quais imagens estaticas poderiam usar, 0S sons e possiveis
cenarios naturais iriam fotografar. As acGes que desenvolvemos na escola nem sempre sao
efetivadas da forma como planejadas, ja que sdao comuns os imprevistos. No nosso caso, nos
deparamos com o fechamento da sala de informética, mas, logo, solucionamos a situagdo com
a aquisicdo de 6 laptops, que utilizamos na sala de multimeios. O uso dos laptops trouxe um
estranhamento inicial, mas os alunos conseguiram se adaptar, selecionaram as imagens e
construiram as narrativas atraves de imagens em movimento, utilizando o Programa Windows
Movier Maker, selecionando as cores, formas, sons e imagens que compuseram 0s videos

curtos, conforme a ilustragéo, a seguir:
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Figura 32 —Producéo de videos através do Programa Windows Movie Maker

Fonte: Acervo pessoal

Na referida etapa, o desenvolvimento das atividades ndo obteve respostas lineares,
uma vez que se permitiu idas e voltas, de acordo com a necessidade dos grupos. Assim,
pudemos proporcionar um ambiente, em que os alunos buscavam solucdes, comparavam,
pesquisavam, faziam escolhas, efetivam uma comunicacédo ativa e produziam conhecimento.
E como afirma Moran (1995, p. 5), “cabe ao docente encontrar o caminho que propicie ao
aluno sair do estado passivo, de mero espectador e passar a desenvolver acdes de buscar,
comparar, pesquisar, comunicar e também de produzir”’. Entendemos, neste momento, que o
processo de producdo dos videos possibilitou que os alunos agissem como protagonistas do
saber fazer.

Assim, este percurso metodoldgico proporcionou também que os alunos
conseguissem dar conta da relacdo existente entre as imagens, palavras e sons para que
conseguissem compor a mensagem no audiovisual, na qual todos trazem a mesma referéncia
“os efeitos da seca”, dando énfase a necessidade de compromisso e responsabilidade
individual e coletiva para melhorar a realidade local.

Desse modo, a organizacdo fotografica utilizada pelos alunos aponta para situagdes
que estdo fora dos videos, mas que sdo por eles representadas, “a imagem grita sua verdade”

ja afirma Santaella (2015, p. 127). Compreendendo isso, 0s alunos estabeleceram relagdes de
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complementaridade entre as semioses utilizadas para que a mensagem seja entendida pelo

espectador.

A seguir, apresentamos as imagens dos respectivos filmes curtos produzidos pelos

alunos, em grupo, consideramos G1 para Grupo 1, G2 para Grupo 2, e assim

sucessivamente, conforme o quadro abaixo:

Quadro 2 — Videos curtos produzidos, em grupo, pelos alunos

Grupos| Contetdo abordado Titulo do video Link YouTube Duracao | Imagem do Video
A seca na localidade | “A fé e a esperanga https://wwiw. youtu
Gl da Santa Barbara no cenario da seca” be.com/watch?v= 1’507
RfZGNcblJeQ
Os efeitos da estiagem | ., .. https://www.youtu Brejoes: sol na terra,
PP Brejoes: sol na R sal das lagrimas
G2 no  municipio  de . .| be.com/watch?v=p 2’46
x terra, sal na lagrima
Brejoes Fx-Ph92fmg
. A ,terra que arde em https://www.youtu
Os efeitos da seca na | nds: um olhar sobre - ,
G3 cidade e no campo 0s efeitos da be.com/watch?v= !
P . » BmOFfsqgL M4
estiagem
A A Ver além da
Os efeitos da estiagem | “Ver  além  da | https://www.youtu imagem:
G4 na localidade da | imagem: analisando | be.com/watch?v=g 2°47” analisando os
Conceicéo os efeitos da seca” | JxydIFGvUO S
. https://www.youtu
G5 A seca na cidade de “Seca em Brejdes” be.com/watch?v= 1’14

Brejdes

ZKkV90ssgHzY

Fonte: Elaborado pela autora

A seguir, algumas caracteristicas técnicas do audio e da imagem relacionadas a

producéo dos videos pelos alunos participantes:
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Quadro 3 — Caracteristicas técnicas dos videos (imagens e sons)

VIDEO

AUDIO

ANALISANDO

IMAGEM NO VIDEO

Sem narragdo e com
insercdo de trilha

Utilizaram, apenas, imagens de ambientes
externos e paisagem conjugadas as
musicas. Apresentaram figuras humanas e
animais, representando a realidade da

video.

Gl | sonora (adequada) maioria dos trabalhadores da regido. Os
durante o experimento. | estudantes ndo aparecem no video.
Inseriram informagdes escritas que estdo
contextualizadas com a mensagem contida
nos videos. Apresentam créditos finais.
Narragdo curta feita por
um aluno, planejada no
momento da Imagens da vegetacdo da caatinga, do
roteirizacdo. Musica animal caracteristico, da fonte de agua que
G2 | relacionada ao temado | abastece o municipio e do carro pipa, que
video. por vezes abastece algumas casas. Os
Compartilhamento de estudantes ndo aparecem no video.
problemas relacionados | Apresentam legendas e créditos finais.
ao longo periodo de
estiagem.
Utilizaram imagens de ambientes tanto da
sede da cidade quanto da localidade rural
em que moram, trouxeram imagens do
N&o apresenta narragdo | “lixao” da cidade. Os alunos aparecem no
oral, mas introduziram | video com imagens produzidas no trabalho
G3 | trilha sonora durante | de fotografia dos espagos. Introduziram
toda duracgdo (curta) do | como legenda um poema de Jodo Cabral
video. de Melo Neto, que se harmonizou com a
letra da cancdo e a tematica trabalhada. Os
procedimentos de linguagem e 0s recursos
exaltam o respeito a terra, e necessidade de
cultiva-la. Apresentam créditos finais.
Apresenta narragao
durante toda a exibicdo, . .
. Prevalece imagens ambiente, poucas vezes
alicercada em . X x - ;
. P, conjugadas a narracdo, pois falam do rio
posicionamento critico " ~ : L
G4 . . Brejdes, mas ndo disponibilizaram
bastante ideoldgico, | . N .
. imagens. N&o apresentam imagens de
planejado na etapa de L9 ~ .
A ~_ | animais ou pessoas. N&o utilizaram
roteirizacdo.  Insercdo e
. legendas. Apresentam créditos finais.
de trilha sonora durante
toda duragdo do video.
Prevalece poucas imagens, e unicamente
N&o apresenta narragdo | de ambientes que mostram o solo,
oral, mas introduziram | plantacdo e efeitos da seca. Nao
G5 | fundo musical durante apresentam imagens de animais ou
toda duracdo (curta) do | pessoas.  Utilizaram  legendas  que

representavam sentimentos. Apresentam
créditos finais e agradecimento.

Fonte: Elaborado pela autora

No que concerne as imagens escolhidas pelos grupos, notamos semelhancas

temaéticas, como imagens que se referem ao plantio e a colheita — poucas vezes, essas foram
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relacionadas aos animais e, menos ainda, as pessoas ou ambiente doméstico. Os estudantes
demonstraram grande preocupagdo com a questdo ambiental e de sobrevivéncia através da
atividade de plantar e colher, fato realmente preocupante no municipio, uma vez que tal
problema causa o éxodo rural e com ele tantos outros problemas sociais.

A escolha dos alunos foi pautada numa modalidade de produgéo audiovisual marcada
pelo registro direto da realidade, sem o recurso da dramaturgia ou entrevistas, exploraram as
imagens capturadas por eles e locucdes de autoria dos grupos.

O processo de producdo dos videos proporcionou que os alunos fizessem suas
proprias escolhas e fossem protagonistas das producdes. A interferéncia docente ndo foi
impositiva, mas foi no intuito de primar pelo trabalho de exploragéo e experimentacéo direta.

Os sentimentos causados nos expectadores dos videos é o interpretante dessas
imagens (signos), cuja funcdo é de mediacdo entre o que os alunos querem transmitir e 0s
efeitos causados nos espectadores. Todos os 05 (cinco) videos apresentados apresentam as
dificuldades encontradas pelos conterraneos para sobreviverem aos efeitos do longo periodo
de estiagem e evidenciam a necessidade de um comprometimento de todos para mudar a
realidade.

Nos videos, percebemos a presenca marcante dos sentimentos, que correspondem ao
primeiro efeito de um signo (SANTAELLA, 2015), pois as emoc¢des sdo expressas através das
imagens selecionadas, das musicas escolhidas e das narracGes feitas em algumas producdes.
Desse modo, podemos destacar o video do G1, que foi usado uma carga maior de sentimento,
trazendo imagens da vida de um familiar do componente do grupo.

A imagem da terra, solo seco, batido, atingido pelos efeitos da seca, muito utilizado
nos videos como forma de referéncia a vida, a identidade, ao pertencimento, as raizes
representam a necessidade de cada um dos alunos se encontrarem enquanto pessoas que
fazem parte daquela realidade e precisam, inevitavelmente, fazer brotar a esperanca de dias
melhores.

Quanto a multiplicidade entre fala e imagem, observamos que as narragdes
utilizadas, apenas em 3 (trés) videos, mantém uma relacdo de harmonia e complementacao.
Através da fala, os alunos reforcam a mensagem que querem passar, apresentando um
posicionamento critico construido no decorrer das atividades desenvolvidas na proposta de
intervengdo. No que se refere aos multiletramentos, temos nas cores das arvores, da
vegetacdo, do céu e da terra representadas, bem como os sons utilizados nos audiovisuais, em
destaque, uma carga de significagdo muito grande, estdo, de fato, impregnadas de sentidos,

constituindo uma sintonia importante no processo da comunicagéo visual.
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Tomamos como analise 0 movimento, o tom dos discursos (videos 2 e 4), cores e
duracdo, tais aspectos sdo importantes, pois é apreendido consciente ou inconscientemente
pelo espectador e precisa ser bem utilizado por quem produz o video, para que seus objetivos
sejam alcancados. Nesta perspectiva, percebemos que todas as producgdes apresentam imagens
panoramicas, que exploram paisagem de contextos parecidos e, na maioria, voltados ao
plantar e colher para sobrevivéncia, fato preocupante no municipio, uma vez que tal problema
causa o éxodo rural, e com ele tantos outros problemas sociais. Poucos videos estavam
relacionados aos animais e as pessoas ou ambiente domestico. As sequéncias de imagens
tiveram efeitos como brilho, luzes, foco, centralidade, promovendo um envolvimento maior
por parte do espectador.

O modo como inseriram 0s comentarios orais, nas producdes, evocam uma maior
énfase a mensagem, por meio da seriedade, auxiliando o fortalecimento da reflexdo proposta,
mesmo na situacao do video do G2, em que a narracao foi curtissima, mas apresentou a ideia
central de responsabilidade e necessidade de mudar a realidade. Ent&o, na relagdo video/ signo
e niveis do interpretante, podemos afirmar que os videos sdo, de fato, representantes da
realidade que retratam e, para tanto, os alunos utilizaram elementos ldgicos, racionais e
também emotivos, que trouxeram a possibilidade de um posicionamento critico.

Quanto ao audio dos videos, de maneira geral, predomina o estilo musical que os
alunos dos respectivos grupos se identificam. N&o executaram, em nenhum produto, o
trabalho de edicdo posterior para sincronizacdo. A narracdo foi realizada pelo aluno menos
timido, eleito pelo G2 e G4, inserido depois da composicdo das imagens no Windows Movie
Maker.

Os videos produzidos pelos alunos apresentam titulos interessantes, criativos e
contextualizados com o tema trabalhado, o processo de escolha ocorreu de forma
compartilhada. Algumas sugestdes minhas foram aceitas, como, por exemplo, na primeira
tentativa da Equipe Aprendendo a conviver com a seca (G4). Para essa sugestdo, os alunos
interagiram entre si e refletiram se realmente queriam conviver com a seca, ou tentar intervir
na realidade. Pensaram, discutiram e resolveram mudar. Ressaltamos, ainda, que os titulos dos
videos fazem referéncias as localidades onde a maioria dos componentes do grupo reside, a
saber: Brejoes, Conceicdo (caatinga) e Santa Barbara. Tal fato é relevante, caso voltassemos
as atividades iniciais, quando os mesmos analisavam as realidades trazidas pelas imagens
estaticas, mas ndo se sentiam incluidos no contexto apresentado. Mesmo quando os alunos

apresentaram limitagGes nos videos, no que diz respeito a efeitos e sons mais variados, eles
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optaram por imagens e ndo usaram gravagdes. Assim, apresentaram respostas positivas quanto
a validacdo do que planejaram na Etapa VI — atividade de roteirizacao.

Apbs as edicdes, os videos produzidos foram compartilhados no Youtube,
plataforma em que os alunos puderam, além de hospedar os videos, disponibilizar os links
para que os colegas e outras pessoas pudessem acessar e assistir, valorizando, assim, a
caracteristica dindmica das interagdes no Youtube, onde 0s usuarios ora sdo espectadores, que
assistem a um video, ora apresenta-se ativo, quando classificam, comentam, marcam ou
compartilham o video.

Alguns aspectos merecem ser destacados neste processo, como a falta de
conhecimento dos alunos com a tecnologia do laptop, desktop, programa Windos Movie
Maker, plataforma Youtube e, por isso, ndo dominavam tecnicamente aspectos relacionados a
producdo e compartilhamento dos videos. Entdo, as atividades aqui desenvolvidas primaram
pela orientacdo, apresentacao de todas as etapas até o produto final, para que assim, os alunos
estivessem verdadeiramente inseridos no processo de producgdo e, portanto, do letramento

visual critico almejado na proposta.

3.8 Um mundo de imagens: entre as vidas secas e as almas fortes

Ao finalizarmos as etapas de producdo, organizamos 0 momento para apresentacao
dos videos para que assim todos os alunos compartilhassem sua producdo, falassem sobre o
processo de construcdo e pudessem avaliar seu trabalho e o dos colegas. A mudanca
instaurada estava intrinsecamente ligada a forma como cada integrante daquele processo se
via — a professora pesquisadora/ profissional/ mediadora; aluno/ agente ativo na construcéo do
seu conhecimento; professora regente/professora reflexiva. Impossivel ndo refletirmos juntos
sobre o que foi possivel, 0 que ndo foi possivel e 0 que vira. A titulo de ilustracdo, seguem as

imagens acerca da sala de cinema e da exposic¢ao dos alunos:
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Figura 33 — Momento de exposicao de video na sala de cinema

Fonte: Acervo proprio

Figura 34 — Alunos em momento de exposi¢ao de video
¥¥ N

Fonte: Acervo préprio

Na trajetoria percorrida, até a producdo audiovisual, procuramos sempre explicitar
que a nota ndo constitui motivo para impulsionar a execucdo de uma tarefa. No centro da
atividade, foram colocadas as inter-relacfes entre o sujeito e a sua realidade local, discussoes
também no ambito estadual e regional. A imagem, a seguir, serve com um esquema sobre o

que fora dito e expressa a forma como as partes das atividades se relacionam:
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Figura 35 — Inter-relacGes: escola e comunidade local
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Fonte: Elaborado pela autora

Aqui ilustramos o movimento construido pelos alunos diante das atividades
propostas, de forma coletiva, colaborativa e cocriativa, no contexto social. Nesta interacdo,
destacamos a funcdo importante do professor pesquisador, enquanto mediador e motivador,
que prepara as atividades e instrucées, tendo o aluno como protagonista na execucao de cada
etapa, bem como na construcdo do conhecimento.

Na producdo dos videos curtos as instrugcdes fornecidas mantiveram uma relacao
entre os alunos, a comunidade (realidade) e o conhecimento. Nesta triade, ha a exploracdo das
relacBes entre 0s integrantes, o respeito ao pensamento do outro (turnos das falas) e o
reconhecimento as vozes ideoldgicas implicitas e explicitas trazidas pelas imagens.

Nas equipes, as responsabilidades foram distribuidas e os alunos executaram as
atividades, e, mudaram seus papéis de acordo com as necessidades que iam surgindo, ou seja,
guando algum colega ndo cumpria o que fora determinado ou qualquer outra ocorréncia.

Retomamos a teoria bakhtiniana, onde, sendo a lingua um instrumento social de
interacdo, a interlocucdo é muito mais do que um simples dialogo entre dois individuos. A
interlocucéo nédo é efetivada apenas na relagdo direta com o “eu”, mas no seu contexto, na
influéncia do meio social, da histdria de vida e das suas leituras de mundo. Nesta perspectiva,
o outro ¢ essencial na constituicdo do “eu”, uma vez que somos resultado de confronto entre a
nossa individualidade e 0 nosso social.

Evidenciamos os aprendizados ndo s6 no produto final, mas desde as atividades
referentes ao trabalho com as imagens em movimento. Como exemplo, temos o planejamento
e a construcdo do video, onde os alunos puderam aplicar conhecimentos anteriores e

apresentarem postura de autonomia para se organizar e buscar meios de executa-las.
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E importante salientar que nos momentos de orientacdo aos grupos acerca da
producdo dos videos, as solugdes e resolugdes eram pensadas e executadas conjuntamente, a
medida que davidas surgiam. Pudemos ver a professora da turma engajada no processo e
participando ativamente das discussdes nos grupos. Notamos, entdo, que a mudanca de
comportamento estava ndo s6 nos alunos, mas na professora que, desde o inicio da
intervencdo, demonstrara certo receio, uma resisténcia quanto ao rompimento de atividades
para além do livro didatico, quadro e caderno.

As discussdes foram intensas e, por vezes, prolongadas, uma vez que nem sempre
havia consenso entre os adolescentes, quanto a interpretacdo das imagens. O que foi visto
como muito positivo, em que o nivel de participacdo dos alunos foi excelente. Todos
demonstraram uma grande evolucao na forma de olhar e lidar com uma imagem. A sensacao
era de que os alunos demonstravam certo “empoderamento”, uma intimidade com a leitura
ndo tradicional.

Ressaltamos que o trabalho com o texto multimodal, ao longo das etapas, se tornou
significativo para cada participante. Assim, ao associarmos a atividade desenvolvida a teoria
da multimodalidade, corroboramos com Dionisio (2005), quando afirma que o texto
multimodal ndo se reduz apenas aos aspectos visuais relativos as fotografias, imagens e
figuras: a atividade contempla a tipografia, as cores, a textura e a disposi¢do do texto no papel
impresso ou na tela do computador. Desse modo, a multimodalidade é mais um aliado na
aquisicdo do conhecimento, uma vez que 0S Vvarios recursos semioticos, uma vez que
associados de forma eficiente, podem colaborar para a clareza das informacdes passadas aos
alunos.

No ambito da construgdo critica de sentidos e significados, percebemos que na
perspectiva tedrica do letramento visual critico, os alunos exploraram o texto imagético
estatico em movimento, buscando compreender como os elementos fotograficos e as varias
semioses podem retratar realidades e discursos que pertencem. Para alcancar o LVC
realizamos trés acbes importantes, a saber: 1) Leitura dos detalhes visuais na superficie do
texto imagético; 2) Interpretacdo critica dos aspectos textuais; e 3) Discussdo sobre os efeitos
de sentido construidos a partir da imagem, as vozes que calam e falam, e tantas outras

possiveis interpretagdes, distribuidas conforme ilustra o esquema seguinte:
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Figura 36 — A¢Bes para atingir o letramento visual critico (LVC)

Aplicando
conhecdimento:
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Fonte: Elaborado pela autora

O planejamento das aulas procurou contemplar aulas expositivas com uso de
multimidia, trabalho em grupo em sala de aula, pesquisa orientada, usando laptops e recursos
da internet, inclusive com orientacbes e interacdo, através do WhatsApp, em horario
extraclasse e atividades praticas em sala de aula. Assim, os resultados de aprendizagem
surgiam, gradativamente, a medida que os alunos foram reconhecendo as transformacdes
importantes na forma de perceber o seu papel na construcéo de novos conhecimentos.

Entdo, ao realizarem a projecdo dos videos produzidos por eles, os alunos nos
levaram a perceber que ler e interpretar, partindo da perspectiva da multimodalidade, pode ser
mais interessante. Eles puderam expor suas leituras sobre os préprios videos e os videos dos
colegas, a0 mesmo tempo em que explicitavam suas experiéncias com 0s inimeros modos
semioticos utilizados, o que ajudou a construir uma leitura critica.

Importante citar que as exposi¢es foram simples, optaram por apresentarem 0s
videos falando sobre o percurso de construgdo, as dificuldades que tiveram para lidar com o
programa Windows Movie Maker, expuseram, também, a importancia da orientacdo da
professora, dos momentos importantes das aulas e das descobertas que fizeram, para,
posteriormente, projetarem, no datashow, os videos. Nesta dire¢do, Santaella (2005, p. 160)
nos diz que “a comunicacdo interativa pressupde que haja intercambio e mutua influéncia do
emissor ¢ do receptor na producdo das mensagens transmitidas”. Assim, durante todas as
etapas da producdo audiovisual e escolha das imagens, sons e titulo, objetivamos que o0s
alunos decidissem pela comunicagdo interativa (SANTAELLA, 2005), opcdo que julgamos
mais coerente com o proposito de cada equipe.

Durante as etapas desenvolvidas foi possivel perceber nos alunos aspectos relevantes
na construcao da aprendizagem, que vao desde as simples descobertas de manuseio das novas
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tecnologias, a ampliacdo das possibilidades hipotéticas construidas por eles nos momentos de
andlise e escolha das imagens, até o posicionamento critico para a montagem dos videos. Os
alunos, sempre que estimulados, responderam ativamente, sempre ajustando as falas e
construcdes imageticas de modo que pudessem modificar a forma como viam o problema na
seca no municipio em que vivem com o intuito de torna-lo um lugar melhor para viver.
Podemos afirmar diante disso, que o aluno, no papel ndo sé de quem aprende, mas de
guem produz conhecimento, ao utilizar as varias semioses, desenvolvem habilidades
especificas para aquisicdo de competéncias necessarias para se posicionar criticamente frente
as informacg0es trazidas em cada video. Entendemos que 0 momento de socializagdo serviu
também como uma forma de exercitar a leitura critica e propiciou, aos alunos/ leitores, a
compreensdo do conteldo, a possibilidade de fazer inferéncias, identificar a finalidade social

e refletir sobre ideias veiculadas nos audiovisuais e, entdo, construir sentidos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A integracdo dos saberes, o0s avancos tecnolégicos, 0s letramentos e
multiletramentos, a prépria evolucdo humana, desenham novas praticas de leitura e producéo
textual, exigindo do aluno amplas capacidades para que participem de préaticas de letramentos
atuais. Desse modo, uma questdo em especial nos inquietou: Como o professor pode
desenvolver o letramento visual critico, tdo relevante no mundo contemporaneo, onde
circulam tantos textos multimodais?

Ap0s aplicar a proposta de intervencdo, com as respectivas producfes dos videos
curtos, observamos que nossa hipotese foi confirmada, na medida em que os alunos
mostraram habilidades para selecdo de imagens, cores, sons, movimentos e enredos que
identificam a criticidade necessaria no mundo atual, cercado por textos multimodais, ou seja,
verificamos o desenvolvimento do letramento visual critico.

Durante o processo de construcao de sentidos, nas atividades de leitura de imagens e
construcdo das narrativas, percebemos uma evolucdo na disponibilidade e interesse dos
alunos, bem como na percep¢do dos elementos semioticos do texto imagético. Vale ressaltar
gue todos os alunos se envolveram no processo, cada um com sua parcela de contribuicdo e
ritmo de trabalho. Nesta vertente, o objetivo principal foi atingido por possibilitar a ampliacéo
da leitura de mundos dos sujeitos aprendizes, a partir da realidade local, vivenciadas por eles
—a seca. O referido tema foi utilizado nas producdes dos videos curtos, o que contribuiu para
0 protagonismo estudantil, em que cada grupo pode selecionar de forma coletiva, colaborativa
e cocriativa 0s elementos semidticos que compuseram 0s videos.

O trabalho com LVC contemplou atividades pautadas na semantica das imagens, ou
seja, na maneira como as imagens relacionam-se com o contexto para produzir significado (S).
Assim, para analisar o0 processo de aprendizagem, partimos do ponto de que as pessoas
letradas, visualmente, sdo aquelas capazes de, interagindo com o0 outro e com 0 mundo,
construir os sentidos expressos pelas imagens, por meio da observacdo (forma e estrutura) e
da compreensdo construida culturalmente. Desse modo, 0 LVC esta intrinsecamente ligado a
multimodalidade e, por origem, a semioética social, que se debruca sobre todas as formas de
construcdo dos sentidos.

Ouvir os alunos, sentir que eles estdo na sala de aula ndo, apenas, para copiar e
repetir discursos prontos, diminuir a passividade intelectual e expressiva, inseri-los no
contexto social contemporaneo, melhorar a autoestima fragilizada, nos fez perceber a
necessidade, urgente, de acGes importantes para desencadear novas aprendizagens nos alunos

e também na formacéo profissional do docente.
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Sabendo que ao Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) cabe a missao de
capacitar professores de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental e proporcionar a melhoria
da qualidade da educacéo, no que diz respeito aos processos de leitura e escrita dos alunos, as
atividades visuais, desenvolvidas com os alunos, nos tornaram mais conscientes quanto as
intencionalidades que os textos carregam, permitindo que eles ponderassem sobre o quanto é
importante desenvolver suas interpretacdes visuais.

Destacamos também que o processo de producdo dos videos refletiu de forma
positiva, no que concerne a motivacgdo e interesse dos alunos, materializando-se como uma
importante ferramenta para a reflexdo dos significados e sentidos das vivéncias locais. As
palavras talvez ndo consigam materializar os efeitos do grande desafio de associar teoria a
pratica e produzir acdes didatico-pedagogicas significativas.

Observamos que no encontro dos nativos digitais (alunos) e imigrantes digitais
(professores), que vivem sob o estimulo das imagens, na “floresta de signos”, iniciamos um
processo de interacdo e aprendizagem bastante produtivo, pois aprendemos a Ié-las, analisa-
las e compreendé-las, desenvolvendo a sensibilidade necessaria para entendermos a imagem
no seu contexto de producdo e construcdo de sentidos. Ao finalizar o trabalho, verificamos
que a aplicacdo da proposta oportunizou aos alunos o0 acesso as praticas de leitura e
construgéo de textos que eles ainda ndo dominavam ou n&o tinham trabalhado anteriormente,
favorecendo a apropria¢do das mesmas.

Paralelamente, ressaltamos nas producdes filmicas a autonomia e autoria dos alunos
ao pensarem sobre um tema, fazerem suas escolhas e construirem seu texto imagético,
utilizando uma sintonia entre a ideia, a imagem, a mensagem e a criticidade, efetivando
reflexbes pessoais e coletivas sobre suas posturas enquanto cidaddos do municipio e do
mundo. Constatamos, entdo, que somente através do desenvolvimento da habilidade de
compreensdo e construcdo de sentidos, através do letramento visual, atrelados a habilidade de
desvendar as ideologias sociais e politicas, na producdo e recepcdo das imagens € que
atingimos o LVC, tdo necessario na contemporaneidade.
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APENDICE A — Termo de assentimento do Menor

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA - UNEB

ulfE: DEPARTAMENTO DE CIENCIAS HUMANAS - CAMPUS V 55 PROFLETRAS
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TERMO DE ASSENTIMENTO DO MENOR

Vocé estd sendo convidado (a) a participar da pesquisa intitulada DO
LETRAMENTO VISUAL AOS MULTILETRAMENTOS: PRODUQAO DE VIDEOS
CURTOS NA ESCOLA sob minha responsabilidade e da orientadora Professora Dra.
Priscila Peixinho Fiorindo, cujo objetivo é trabalhar a leitura de imagens em movimento a
partir do video proporcionando o Letramento Visual Critico.

Para realizacdo deste trabalho usarei uma proposta metodoldgica baseada em uma
sequéncia didatica com leitura de imagens estatica e em movimento tendo como instrumentos:
questionarios sobre leitura de imagens, analise de imagens impressas e no video, producédo de
videos com o celular e no Movie Maker, exibicdo dos videos produzidos, pesquisas na
internet e acesso a redes sociais para divulgacgéo do video produzido.

Seu nome assim como todos os dados que Ihe identifiguem serdo mantidos sob sigilo
absoluto, antes, durante e apds o término do estudo.

Quanto aos riscos estes ndo ocorrerdo devido ao carater da pesquisa. Os beneficios
esperados com o resultado desta pesquisa serd a contribuicdo para uma aprendizagem
significativa nas aulas de lingua materna ao se trabalhar com leitura, onde o aluno é um
sujeito ativo, cria, recria, critica e apresenta solugcdes. Proporcionando também num ambiente
saudavel, interativo e dialogico entre professores e alunos repercutindo no processo de ensino-
aprendizagem, através do estimulo de habilidades de leitura, interpretacdo e compreenséo,
considerando-se a linguagem nas suas variadas formas.

No curso da pesquisa vocé tem os seguintes direitos: a) garantia de esclarecimento e
resposta a qualquer pergunta; b) liberdade de abandonar a pesquisa a qualquer momento,
mesmo que seu pai ou responsavel tenha consentido sua participagdo, sem prejuizo para si ou
para seu tratamento (se for o caso); ¢) garantia de que caso haja algum dano a sua pessoa, 0s
prejuizos serdo assumidos pelos pesquisadores ou pela instituicdo responsavel inclusive

acompanhamento médico e hospitalar (se for o caso).
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Caso haja gastos adicionais, 0s mesmos serdo absorvidos pelo pesquisador. Nos
casos de diavidas vocé deverd falar com seu responsavel, para que ele procure oS
pesquisadores, a fim de resolver seu problema. Para esclarecer qualquer duvida entrar em

contato com a pesquisadora Tatiane Ribeiro de Souza pelo telefone (75) 8141-2183.

Assentimento Livre e Esclarecido

Eu, ,  aceito
participar da  pesquisa intitulada DO LETRAMENTO VISUAL AOS
MULTILETRAMENTOS: PRODUQAO DE VIDEOS CURTOS NA ESCOLA que tem

0 objetivo de através do uso dos videos como instrumento de leitura critica, levar os alunos a

estabelecerem uma aprendizagem significativa, pautada em mudanca de comportamento
coletivo, intervencdo no meio social, onde vivem, ou seja, auxiliar na formagdo de alunos
mais conscientes e criticos. Entendi as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer.
Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer “nao” e
desistir. A pesquisadora tirou minhas davidas e conversou com 0s meus responsaveis. Recebi

uma copia deste termo de assentimento, li e concordo em participar da pesquisa.

Brejdes (BA), de de 2016.

Assinatura do Responsavel

Assinatura do menor

Assinatura do (a) pesquisador (a)
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Proposta de Pesquisa: Mestrado Profissional em Letras

Pesquisadora: Tatiane Ribeiro de Souza

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Priscila Peixinho Fiorindo

LOCAL.: Colégio Municipal Gées Calmon

SERIE: 92 Ano- B

TURNO: Matutino

AREA DO CONHECIMENTO: Lingua Portuguesa

ALUNO (A):

Prezado estudante,

Eu — Tatiane Ribeiro de Souza — aluna do curso de Mestrado Profissional em Letras —

PROFLETRAS — UNEB-BA. Estou desenvolvendo um Projeto de Pesquisa, que tem como

foco o Letramento Visual Critico, através da leitura de imagens na sala de aula da 9 Ano B,

como proposta de insercdo social dos sujeitos. Para tanto, conto com sua participacdo,

fornecendo as informacgdes abaixo, sendo somente do meu conhecimento e da minha

orientadora, Prof®. Dr2 Priscila Peixinho Fiorindo. Portanto, se vocé deseja ser um

colaborador, participe respondendo as questbes propostas a seguir, com 0 maximo de

seriedade e verdade dos fatos.

Desde ja, agradeco pela colaboracéo.

QUESTIONARIO — TRACANDO PERFIL

1
2
3

Qual sua idade?

Vocé se identifica com a disciplina de Lingua portuguesa? ( ) Sim ( ) N&o
Como vocé descreve seu desempenho na escola?

( )Bom ( )Regular ( ) 6timo ( ) muitobom ( ) Indiferente

Quantos livros costuma ler por ano?

()1 ()2 ()3 ( )4oumais

Nas aulas os professores costumam usar imagens para analise? ( ) sim () Nao
Em que local, preferencialmente, vocé faz uso da internet?

( )Naescola ( )emcasa ( )LanHause ( )casadeamigos ( ) Nao acessa
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7 Vocé utiliza Internet para:
( )jogar ( ) pesquisar ( ) redessociais ( ) leitura ( ) baixar videos ( )
baixar musicas
8 Vocé usa o computador:
( )Naescola ( )emcasa ( )ndouso
9 Vocé usa 0 computador com acesso a internet?
( )sim ( )ndo ( )algumas vezes por més
10 Qual tipo de aula acha mais interessante?
() expositiva ( ) com uso de videos, imagens e sons ()com atividades escritas
() apresentagéo de trabalhos () Indiferente
11 Qual principal meio de transporte vocé utiliza para chegar a escola?
( ) Onibus escolar ( ) bicicleta ( )apé
12 Vocé costuma assistir videos? ( )sim () Néo
13 Que canal mais utiliza para assistir aos videos:
( )TV ( )Youtube ( )celular ( )outros

14 — Voce ja produziu videos nas atividades escolares? ( ) Sim () Néo
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APENDICE C - Estruturacgo da linguagem multimodal, a partir da associacdo entre imagens

e movimentos e sons

Cena

Imagem

Som / Mdsica

Cenério

1
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ANEXO A — Tutorial para utilizar o Windows Live Movie Maker

Windows Live Movie Maker ¢ uma opc¢do gratuita e um meio de editar de forma
descomplicada seus videos domésticos.

g “ 5 | Meu Fifme - Windows Live Movie Maker Fenamenta; de Video _‘—:_ig]
m Piginalnicsl  Animaches  Efetotiuais  Bxhir Ecitar v
i ral 5) & - ‘ - » k
- v A A -~ 4 W . L .
Adidonar  Adicionar Filme Girar 90° para Girar 50° para L
videos e fotos uma misica~ " | Automatico  aesquerds 3 direta |

Ui

Lot ==

4. .0 | .I>

Windown Live Movie Maker — Interface parecida com o novo pacote Office da Microsoft (Foto: Reproducéo).

A interface segue o padrdo que serd adotado no Office 2010. Bons menus em abas largas e
botdes grandes para definir as funcionalidades. A direita ficam os arquivos que irdo compor
seu video — vocé pode adicionar videos, fotos e arquivos de audio para montar suas
composicdes. A esquerda esta localizado o player que ira exibir o video que vocé esta
montando. A captura de tela abaixo mostra uma linha do tempo com dois videos, trés imagens
e também uma trilha sonora.

B | 1 % ¢ 5 | MeuFime- Windows Live Movie Maker Ferramentas de Video | Feramentas de Misica =
m Piginalnicial | Animagdes  EfeitosVisuals  Exibir Editar Opgdes
% ?2: h &2 Titulo - - ”
- ") . A A A
2 = P A legenda A J ] ' ol .
Adicionar  Adicionar 5 Filme Girar 90° para Girar 90° para i Loy
videos e fotos uma musica~ AR Créditos | automstico  a esquerda direita X %

3 Amazing - Aerosmith (Big Ones)

Linha do tempo com videos e trilha sonora (Foto: Reproducéo).
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Para adicionar videos e fotos a linha do tempo, basta usar o botdo adicionar videos e fotos.

Caso queira inserir uma trilha sonora ao video, use o botéo adicionar uma musica.

Editando os videos

CORTES

Clique sobre o video presente na linha do tempo e repare nas abas, surgirda uma nova
denominada ferramentas de video, clique sobre ela e localize o botdo ferramenta de corte.
Essa ferramenta permitira cortar partes do video. Para isso, posicione o video no ponto inicial
do corte e aperte o botdo definir ponto inicial. Repita do processo com o ponto final e aperte
0 botdo definir ponto final. Para finalizar, aperte o botdo salvar corte.

Uma vez aplicado o corte, o trecho selecionado sera removido.

Se vocé quiser apenas separar o0 video em duas partes para inserir um novo no meio, ou
mesmo uma foto, use a aba ferramenta de video; reproduza até o ponto que queira dividir e
aperte o botdo dividir.

Esse processo também pode ser usado para misturar dois videos ou mesmo colocar uma foto
no meio do video. Os itens — videos e imagens — na linha do tempo podem ser reposicionados
do jeito que vocé quiser, basta clicar sobre o item e arrasta-lo com o botdo esquerdo do

mouse.

-
BE o9 = | Meu Filme - Windows Live Movie Maker Ferramentas de Video | Ferramentas de Mi

ﬁ Pagina Inicial Animacdes Efeitos Visuais Exibir Editar Opcdes

-) _;_Fadem‘ Nenhum ~ - Josl % Definir ponto inicial
N

Volume @ Fade out: Nenhum ~ [ a Dividir = Ferramenta I Definir ponto final
do video de corte

Audio Ajusta Edicac

|

d Crazy - | .erosmith (Big Ones)

Craz... !

Ferramentas de corte e divisdo de videos (Foto: Reproducdo).
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ANEXO B - Letra da cancdo Asa Branca (Luiz Gonzaga/ Humberto Teixeira)

Asa Branca

(Luiz Gonzaga/ Humberto Teixeira)

Quando oiei a terra ardendo
Gual a fogueira de S&o Jodo
Eu preguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiagéo

Eu preguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiacédo

Que braseiro, que fornaia

Nem um pé de prantacdo

Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazédo

Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazédo

Inté mesmo a asa branca

Bateu asas do sertdo

Entonce eu disse, adeu Rosinha
Guarda contigo meu coragéo
Entonce eu disse, adeu Rosinha
Guarda contigo meu cora¢édo

Hoje longe, muitas légua
Numa triste solidéo

Espero a chuva cai de novo
Pra mim vortar pro meu sertdo
Espero a chuva cai de novo
Pra mim vortar pro meu sertéo

Quando o verde dos teus oio

Se espaiar na prantagédo

Eu te asseguro ndo chore néo, viu
Que eu vortarei, viu

Meu coracao

Eu te asseguro ndo chore ndo, viu
Que eu vortarei, viu

Meu coragao

Asa Branca foi composta ha 68 anos, gravada em
1947, uma parceria de Luiz Gonzaga com
Humberto Teixeira, conta com mais de 500
interpretacées no Brasil e no mundo, sendo uma
das cancdes que recebeu maior namero de
gravacdes.

"Asa Branca" é uma canc¢do de choro regional,
popularmente conhecido como baido. O tema da
cancdo é a seca no Nordeste brasileiro que pode
chegar a ser muito intensa, a ponto de fazer migrar
até mesmo a ave asa-branca (Patagioenas
Picazuro, uma espécie de pombo também
conhecido como pomba-pedrés ou pomba-trocaz).
A seca obriga, também, um rapaz a mudar da
regido. Ao fazé-lo, ele promete voltar um dia para
0s bracos do seu amor.

A versdo mais conhecida é a cantada por Luiz
Gonzaga. Além desta versao, a musica foi gravada
por uma série de outros artistas.

Fonte: http://www.eternasmusicas.com/2013/02/as
a-branca.html. Acesso em 17-11-2015.

Link: http://www.vagalume.com.br/luiz-gonzaga/asa-branca.html#ixzz3wSizZ3g2l
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ANEXO C - Termo de Autorizagéo Institucional

& % PROFLETRAS
UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA

Departamento de Ciéncias Humanas Campus V
Mestrado Profissional em Letras

TERMO DE AUTORIZACAO INSTITUCIONAL

s P sp il
(JPI' (');f1 .f(.("""‘i‘)-b,l

S. de Matos,
, diretor (a) do Departamento de Ciéncias Humanas

portaria {2 [/ 2C Vo
Campus V da Universidade do Estado da Bahia, estou ciente e autorizo a pesquisadora

Eu, Maria Izabel Freitas

Ribeiro de Souza a desenvolver nesta institui¢do o projeto de pesquisa intitulado

Tatiane
Letramento visual: criacdo de videos curtos na escola, o qual serd executado em

consondncia com as normas e resolugdes que norteiam a pesquisa envolvendo seres humanos.
em especial a Resolugdo CNS 466/12. Declaro estar ciente de que a instituigdo proponente €
corresponsavel pela atividade de pesquisa proposta ¢ executada pelos seus pesquisadores e

dispde da infraestrutura necessdria para garantir o resguardo e bem estar dos sujeitos de

pesquisa.

.imﬂﬂajlr.\l;az..ﬁ..a...eﬁ... MU 04 de A AN a2 de 2015

.........................................................................................................
.....

Assinatura e carimbo do responsével institucional

Mh}.dem

NEB - DCH - Campus’

rotora da UNED 26 806-5
Pertarin a4 R19P00 ¢



ANEXO D - Parecer consubstanciado do Conselho de Etica em Pesquisa

UNIVERSIDADE DO ESTADO Plataforma
DA BAHIA - UNEB %m’l

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Letramento visual: criagdo de videos na escola
Pesquisador: Tatiane Ribeiro de Souza

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 50463115.9.0000.0057

Instituicao Proponente: UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 1.845.511

Apresentacao do Projeto:

Trata-se de um projeto de pesquisa para obtengao do titulo de mestre, vinculada ao Programa de
Pésgraduagdo Mestrado Profissional em Letras do Departamento de Ciéncias Humanas, Campus V, Santo
Antdnio de Jesus/Bahia.

Caracterizado por ser um estudo qualitativo com o uso e produgdo de videos curtos para estimular a
producgao textual dos alunos do 9% ano do Ensino Fundamental Il, no Colégio Municipal Gées Calmon na
cidade de Brejoes-Bahia.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Através do uso dos videos como instrumento de leitura critica, levar os alunos a estabelecerem uma
aprendizagem significativa, pautada em mudanca de comportamento coletivo, intervengdo no meio social,
onde vivem, ou seja, auxiliar na formacao de alunos mais conscientes e criticos.

Objetivo Secundario:

a) Trabalhar com as novas tecnologias, videos, nas aulas de Lingua Portuguesa;

b) Estimular a discusséo oral através dos aspectos semiéticos presentes nos videos, com o objetivo de
provocar mudancas exitosas, em sala de aula, na comunidade da qual fazem parte;

c¢) Desenvolver o poder de argumentacao e discernimento través da leitura das imagens.

Endereco: Rua Silveira Martins, 2555

Bairro: Cabula CEP: 41.195-001
UF: BA Municipio: SALVADOR
Telefone: (71)3117-2399 Fax: (71)3117-2399 E-mail: cepuneb@uneb.br
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UNIVERSIDADE DO ESTADO £ Plataforma
DA BAHIA - UNEB %

Continuacao do Parecer: 1.845.511

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:
Riscos e Beneficios informados conforme preconizado na Res. 466/12.

Comentarios e Consideracdes sobre a Pesquisa:

Pesquisa relevante e exequivel.

A metodologia proposta bem como os critérios de inclusdo e exclusdo e cronograma sdo compativeis com
0s objetivos propostos no projeto.

Consideracoes sobre os Termos de apresentacéo obrigatoria:

As declaracdes apresentadas sdo condizentes com as Resolugdes que norteiam a pesquisa envolvendo
seres humanos. Os pesquisadores envolvidos com o desenvolvimento do projeto apresentam declaragdes
de compromisso com o desenvolvimento do projeto em consonancia com a Resolugao 466/12 CNS/MS,
bem como com o compromisso com a confidencialidade dos particpantes da pesquisa e as autorizagées das
instituicoes proponente e coparticipante.

O TCLE apresentado possui uma linguagem clara e acessivel aos participantes da pesquisa e atende ao
disposto na resolugao 466/12 CNS/MS contendo todas as informagdes necessarias ao esclarecimento do
participante sobre a pesquisa bem como os contatos para a retirada de duvidas sobre o processo

Recomendacgoes:

Recomendamos ao pesquisador atengao aos prazos de encaminhamento dos relatérios parcial e/ou final.
Informamos que de acordo com a Resolugdo CNS/MS 466/12 o pesquisador responsavel devera enviar ao
CEP- UNEB o relatério de atividades final e/ou parcial anualmente a contar da data de aprovagao do projeto.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:

Apos a analise com vista a Resolugao 466/12 CNS/MS o CEP/UNEB considera o projeto como APROVADO
para execugao, tendo em vista que apresenta beneficios potenciais a serem gerados com sua aplicagao e
representa risco minimo aos participantes, respeitando os principios da autonomia, da beneficéncia, nao
maleficéncia, justica e equidade.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

Apos a analise com vista a Resolugao 466/12 CNS/MS o CEP/UNEB considera o projeto como APROVADO
para execugao, tendo em vista que apresenta beneficios potenciais a serem gerados com sua aplicacao e
representa risco minimo aos sujeitos da pesquisa tendo respeitado os principios da autonomia dos
participantes da pesquisa, da beneficéncia, ndo maleficéncia, justica e

Endereco: Rua Silveira Martins, 2555

Bairro: Cabula CEP: 41.195-001
UF: BA Municipio: SALVADOR
Telefone: (71)3117-2399 Fax: (71)3117-2399 E-mail: cepuneb@uneb.br
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UNIVERSIDADE DO ESTADO
DA BAHIA - UNEB

Continuacao do Parecer: 1.845.511

Brod o

equidade. Informamos que de acordo com a Resolucdo CNS/MS 466/12 o pesquisador responsavel devera

enviar ao CEP- UNEB o relatério de atividades final e/ou parcial anualmente a contar da data de aprovagao

do projeto.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagées Basicas| PB_INFORMAGCOES_BASICAS_DO_P | 18/10/2016 Aceito
do Projeto ROJETO 596338.pdf 16:27:07
TCLE / Termos de |tcle_termo.pdf 31/05/2016 |Tatiane Ribeiro de Aceito
Assentimento / 11:14:00 |Souza
Justificativa de
Auséncia
Folha de Rosto folha_de_rosto.pdf 31/05/2016 | Tatiane Ribeiro de Aceito
10:38:24 | Souza

QOutros termo_confidencialidade_tatiane.pdf 17/05/2016 | Tatiane Ribeiro de Aceito
22:35:13 _ [Souza

Outros termo_de_confidencialidade.pdf 26/10/2015 | Tatiane Ribeiro de Aceito
14:01:27 | Souza

TCLE / Termos de |tcle.pdf 21/10/2015 |Tatiane Ribeiro de Aceito

Assentimento / 11:22:08 |Souza

Justificativa de

Auséncia

Outros termo_de_autorizacao_institucional.pdf | 26/09/2015 |Tatiane Ribeiro de Aceito
17:16:35 | Souza

Outros declaracao_concordancia_com_desenvol 26/09/2015 [Tatiane Ribeiro de Aceito

lvimento_da_pesquisa.pdf 17:08:25 | Souza

TCLE / Termos de  [termo_assentimento_livre_esclarecido.p| 26/09/2015 |Tatiane Ribeiro de Aceito

Assentimento / df 17:01:46 |Souza

Justificativa de

Auséncia

Outros termo_de_autorizacao_instituicao_copar| 26/09/2015 |Tatiane Ribeiro de Aceito

ticipante.pdf 16:54:48 | Souza

TCLE / Termos de |termo_de_autorizacao_dos_pais.pdf 25/09/2015 | Tatiane Ribeiro de Aceito

Assentimento / 17:58:03 |Souza

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de  [termo_de_autorizacao_do_menor.pdf 25/09/2015 | Tatiane Ribeiro de Aceito

Assentimento / 17:55:05 |Souza

Justificativa de

Auséncia

Declaragédo de termo_de_compromisso_do_pesquisado| 25/09/2015 |Tatiane Ribeiro de Aceito

Pesquisadores r.pdf 17:47:04 |Souza

Projeto Detalhado projeto_de_intervencao_pedagogica. 25/09/2015 | Tatiane Ribeiro de Aceito
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Continuacao do Parecer: 1.845.511

UNIVERSIDADE DO ESTADO
DA BAHIA - UNEB

asil

/ Brochura
Investigador

pdf

17:20:03

Souza

Aceito

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Nao

SALVADOR, 01 de Dezembro de 2016

Endereco: Rua Silveira Martins, 2555

Bairro: Cabula

UF: BA Municipio:

Telefone: (71)3117-2399

Assinado por:
WARLEY KELBER GUSMAO DE ANDRADE
(Coordenador)

CEP: 41.195-001

SALVADOR

Fax:

(71)3117-2399

E-mail:

cepuneb@uneb.br
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ANEXO E - Termo de autorizacdo da Instituicdo Coparticipante

SECRET ARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO Gl
Educagdo: um compromisso de todos/ c |§
%

g -

COLEGIO GOES CALMON
INEP 29223695

TERMO DE AUTORIZACAO DA INSTITUIGAO COPARTICIPANTE

Hmala e\)éO“’O Gorwcp\lves
responsavel pelo Cdaono @OCS COl|mor)

estou ciente e autorizo a pesqussadora Tatiane Ribeiro de Souza a desenvolver

nesta instituicio o projeto de pesquisa intitulado Tecnologia a favor do letramento:
criagao de videos curtos na escola.

Declaro conhecer as normas e resolugdbes que norteiam a pesquisa

envolvendo seres humanos, em especial a Resolugdo CNS 466/12 e estar ciente
das corresponsabilidades como instituicdo coparticipante do presente projeto de
pesquisa bem como do compromisso da seguranga e bem estar dos sujeitos de

pesquisa recrutados, dispondo de infraestrutura necessaria para a garantia de tal
seguranca e bem estar.

Brejoes, 02,4 de agosto de 2015.

! Jmﬂ Gonp!

Assinatura e ¢ rlmbo do sporgvel mstnt@l

Hinaia Peixoto Gongalves
Diretora do Colegic Goes Caimon
Portania n* 06/2014
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