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RESUMO

Esta Dissertacdo de Mestrado Profissional discute a importancia da promogéo de
outras praticas de leitura sobre a histéria e cultura afro-brasileira e africana a partir
do género literario conto, dos Cadernos Negros (volume 22), publicado pelo grupo
paulista Quilombhoje. Os sujeitos da pesquisa sdo estudantes da 82 série (9° ano),
do Ensino Fundamental de uma escola publica da rede municipal da cidade de
Wanderley — BA, do turno matutino, que possui um universo de 28 educandos com
idades entre 12 e 16 anos. Para realizagdo deste trabalho buscou-se em primeira
instancia referendar a importancia do ensino de literatura afro-brasileira,
corroborando em bases tedricas que reforcassem esta literatura, como forma de
denuncia e mesmo como fortalecimento da identidade etnicorracial. Seguida,
apresenta-se o0 (género literario conto, procurando as potencialidade e
especificidades destas narrativas, que nasceram no campo da oralidade e
disseminaram para o0 universo da escrita. Na sequéncia das bases supracitadas,
iniciam-se as narrativas sobre a aplicacdo da proposicdo, visando tornar o trabalho
docente mais critico e problematizador, potencializando ac¢fes educativas do
professor de lingua portuguesa na aplicabilidade da tematica através dos contos.
Considera-se, que este trabalho com o texto literario contribui para melhores
discussbes sobre a cultura afro-brasileira e para uma possivel reeducacdo das
relacdes etnicorraciais no ensino publico. Assim, no percurso desta escrita,
destacaram-se as potencialidades e desafios enfrentados na aplicacdo da
proposicdo, sinalizando a necessidade de acOes afirmativas sobre as questbes
etnicorraciais que facam do chao da sala de aula um espaco de vivéncias multiplas e
de fomento ao respeito constante para com os aspectos de resgate identitario das
culturas negra e afro-brasileira.

Palavras-chave: Cadernos Negros. Contos. Literatura Afro-brasileira. Cultura Afro-
brasileira.



RESUMEN

Esta Tesis de Maestria Profesional discute la importancia de promover otras
practicas de lectura sobre la historia y la cultura afro-brasilefia y africana del género
literario de cuento de Notebooks Negro (volumen 22), publicado por el grupo de Séao
Paulo Quilombhoje. Los sujetos de la investigacién son los estudiantes de octavo
grado (noveno grado) de la educacion primaria en una escuela publica en la ciudad
municipal de Wanderley - BA, el turno de mafiana, que tiene una poblacion de 28
alumnos de edades comprendidas entre 12 y 16 afios. Para este trabajo se busco en
primera instancia refrendar la importancia de la ensefianza de la literatura afro-
brasilefia, apoyando sobre bases tedricas que refuerzan esta literatura como medio
de denuncia e incluso como el fortalecimiento de la identidad etnicorracial. A
continuacion se presenta la historia de género literario, en busca de las
potencialidades y especificidades de estas narraciones, nacido en el campo de la via
oral y se extendié al universo de la escritura. Siguiendo las bases anteriores, la
puesta en marcha de las cuentas sobre la aplicacion de la propuesta con el fin de
hacer el trabajo de ensefianza mas critico y resolucibn de problemas, el
fortalecimiento de las actividades educativas del profesor de lengua portuguesa en la
aplicabilidad del tema a través de historias. Se considera que este trabajo con el
texto literario hace de mejores debates sobre la cultura afro-brasilefia y una posible
rehabilitacion de etnicorraciais las relaciones en la educacion publica. Asi, en el
curso de este escrito se destaco el potencial y los desafios que enfrentan en la
implementacion de la propuesta, sefialando la necesidad de una accién afirmativa en
etnicorraciais cuestiones que hacen que el piso del aula un lugar de mdultiples
experiencias y promuevan el respeto constante de aspectos de recuperacion de la
identidad de las culturas negras y afro-brasilefia.

Palabras clave: Cuadernos negros. Cuentos. La literatura afro-brasilefia. La cultura
afro-brasilefa.
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INTRODUCAO

A construcdo de uma identidade profissional se da por meio do desejo de
vencer, aliado a lutas cotidianas. Como morador de uma pequena cidade do interior
da Bahia, chamada Wanderley, desde muito cedo, quando ainda era estudante da
Educacdo Béasica, enxergava em meus mestres a mais digna das profissdes, quis
ser igual, desejei estar junto na condicdo de docente, mesmo sem saber a dimensao
de atribuicbes que requer a funcéo de educador.

Quando terminei a Educacéo Basica, iniciei meu trabalho na educag¢do como
professor, pensei ser incapaz de continuar devido a auséncia de formacgéo
pedagogica, pois vinha de um curso de Ensino Médio na modalidade de “Formacgao
Geral”’, que ndo me ofertou todo um arcabougo de ensinamentos no campo
pedagdgico e das didaticas de ensino. Vi que a sala de aula abarca questdes que as
muitas teorias ndo d&o conta de explicar, mesmo assim me sentia feliz quando via
aprendizagens, participacdes dos discentes e, dentro de mim, sentia que poderia
fazer melhor.

Meus pais se alegravam, pois havia um professor em uma realidade familiar
de pai e mée semianalfabetos e lavradores. Os proprios vizinhos da zona rural, lugar
onde morei muitos anos, diziam que eu havia “me dado bem”. Resolvi ir mais além,
fui o primeiro da familia a cursar o Ensino Superior em uma Universidade publica.
Graduei-me em 2009 em Pedagogia pela UNEB de Barreiras-BA e, posteriormente,
em Letras pela UNITINS. Fui aprovado no concurso para docente do municipio e da
rede estadual. Segui a profissdo com estudos de especializa¢éo lato sensu.

As demandas para o professor da Educacdo Basica sdo muitas e a extensa
jornada de trabalho chega a deixar-nos cansados, muitas vezes, sem tempo para
exercicios proprios da profissdo, como a acao-reflexdo-acdo. Em 2013, querendo
realizar um sonho pessoal e profissional de fazer um Mestrado, fiz a primeira
tentativa e consegui aprovacdo no Mestrado Profissional em Letras da UNEB, algo
tdo sonhado que, as vezes, achava impossivel de realizar-se.

Mesmo morando muito longe e enfrentando horas de viagem, nao hesitei em
fazer a matricula e iniciar o curso que, aos meus olhos, é uma oportunidade impar
de aperfeicoamento ao docente da Educacdo Bésica e, por isso, precisamos atribuir
esforcos para levarmos qualidade para nossas escolas. Por ser um dos primeiros do

municipio a cursar um Mestrado, meus colegas de profissdo e alunos me
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incentivaram bastante nessa caminhada. Minha meta na educacdo € conseguir
realizar praticas mais significativas com o publico do Ensino Fundamental Il.

Como professor de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental, sempre fiquei
inquieto por ndo observar a presenca da Literatura na grade curricular, porém, por
questbes pessoais, discussbfes como, por exemplo, 0 assunto respeito, com
frequéncia, foram pautas de minhas aulas. Na selecdo de textos, sempre busqueli
tratar de elementos pertinentes a realidade dos estudantes e, apds ingressar no
Mestrado em Letras, cheguei ao objeto de minha dissertacdo, que é o trabalho com
a Lei 10.639/03, que tornou obrigatério o Ensino da Historia e Cultura Africana e
Afro-Brasileira na Educacéo Bésica.

Antes de adentrar na tematica, quero salientar que sou negro e por isso ja
passei por inmeras situacdes em que a cor da pele, ou mesmo a condi¢ao social, ja
foi algo que me distinguia ou me fazia ser visto como inferior ou mesmo incapaz.
Como docente da escola publica, sabia da existéncia da Lei 10.639/03 e posterior
Lei 11.645/08, porém nunca percebi trabalhos significativos nas escolas em que
leciono. O trabalho realizado quase sempre € um pouco “folclorizado” em torno do
dia 20 de novembro, onde se comemora o “Dia da Consciéncia Negra” ou o 19 de
abril, “Dia do Indio”. Sempre quis melhorar as praticas, ou mesmo qualificar algumas
das coisas sobre as quais 0s meus colegas professores falam a respeito do negro.
Partindo dessas questdes, resolvi, apds muitas conversas de orientacdo no
Mestrado, trabalhar com os “Contos Afro-Brasileiros: Uma Proposta Pedagdgica
com a Literatura no Ensino Fundamental II”.

O trabalho ocorrer4d a partir dos Cadernos Negros, material publicado
anualmente desde o ano de 1978, com o0s géneros contos e poemas,
alternadamente. Optei pelo trabalho com os contos e, apds algumas leituras, resolvi
trabalhar com o volume 22 que sé@o os Contos Afro-Brasileiros, devido ser este um
volume especial, cujas narrativas possuem estruturas simples com tematicas
pertinentes para o trabalho com valores humanos.

A opcéao pelo género ocorreu devido ao publico com o qual trabalhei ser uma
turma de 9° ano e os contos sendo narrativas curtas com uma construcdo vertical,
de rapida apreciacdo e uma leitura prazerosa para os estudantes. Outro elemento
relevante na escolha do caderno 22 foram as teméaticas abordadas nos contos como

0 preconceito, violéncia, exclusdo e racismo e acredito ser relevante tratar destes
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topicos com a minha classe, uma vez que ha muitos afrodescendentes que, as
vezes, negam a sua propria condi¢do por ndo se sentirem percebidos socialmente.

Partindo desta necessidade de trabalho € que a proposicéo intitulada de
“Contos Afro-Brasileiros: Uma Proposta Pedagodgica com a Literatura no Ensino
Fundamental 1I” ganha materialidade na escola em que leciono.

Os contos a serem trabalhados foram selecionados por mim, priorizando 0s
que tratam das tematicas “Violéncia, Preconceito e Exclusdo”. As tematicas foram
escolhidas com foco em discussfes que estimulem refletir sobre algumas situacoes
cotidianas que a populacdo afrodescendente enfrenta no que diz respeito as
relacdes raciais na sociedade brasileira.

A proposicdo possui como objetivo geral a construcdo de outras praticas de
leitura sobre a histéria e cultura afro-brasileira e africana a partir do género literario
conto dos Cadernos Negros (volume 22), na formacao escolar basica. Os objetivos
especificos da proposicdo foram: identificar formas de trabalho com o género
literario conto que ressignifiquem a discussdo sobre a histéria e cultura afro-
brasileira e africana no contexto escolar; promover praticas de leitura com alguns
contos afro-brasileiros para um exercicio mais significativo da temética histéria e
cultura afro-brasileira e africana junto aos discentes; inserir o trabalho com o texto
literario afro-brasileiro no contexto da sala de aula, a fim de despertar sentimentos e
emocles, nos estudantes para questbes como discriminacdo, preconceito e
exclusdo e reeducar os alunos para as relacdes etnicorraciais, através do exercicio
de leitura com o género literario conto, de modo a promover uma possivel mudanca
na forma a compreender o racismo, as exclusdes e as discrimina¢gdes na sociedade
brasileira hoje.

A proposicdo contou com atividades de pré-leitura, exposicdo de filme,
audicao de musica, leitura de contos e apresentacdes dos mesmos em um “Recreio
Interativo”.

A presente Dissertacdo de Mestrado Profissional esta dividida em quatro
capitulos. O primeiro capitulo aborda uma “Revisdo da Literatura”, discutindo o
trabalho com a Literatura Afro-Brasileira como passo fundamental para um convivio
social de mutuo respeito. O segundo capitulo intitulado de “O género literario conto e
as tematicas abordadas por estas narrativas nos Cadernos Negros”, com foco nas
tematicas abordadas pelos contos trabalhados. O terceiro capitulo traz uma

abordagem sobre a pesquisa qualitativa e as etapas da proposi¢cdo; e o quarto
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capitulo apresenta a descricao, a andlise e discussdo dos dados coletados por meio
da aplicacdo da proposicdo, bem como o convite a reflexdo sistemética sobre a
pratica.

Enfim, o trabalho com os contos afro-brasileiros € uma necessidade e, penso
ser este um momento singular de formacdo que poderd possibilitar uma pratica
pedagdgica capaz de sensibilizar ou, mesmo, estimular a reflexdo sobre as relacfes
etnicorraciais dentro e fora da escola de nivel fundamental. Ademais, este trabalho
pode auxiliar na formacédo dos estudantes da Educacéo Basica, em minha propria
formacdo e na realidade da unidade escolar, no sentido de motivar a tolerancia,
respeitar as diferengas e ter sensibilidade quanto ao acolhimento ao outro. Isso,

consequentemente, faz a escola formar para a vida.
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CAPITULO 1: A LITERATURA AFRO-BRASILEIRA COMO PASSO PARA UM
CONVIiVIO DE RESPEITO.

TEIMOSA PRESENCA

Eu continuo acreditando na luta

N&o abro mao do meu falar onde quero
N&o me calo ao insulto de ninguém

Eu sou um ser, uma pessoa como todos
N&o sou um bicho, um caso raro

ou coisa estranha

Sou a resposta, a controvérsia, a deducao
A porta aberta onde entram discussdes
Sou a serpente venenosa: bote pronto.

Eu sou a luta, sou a fala, o bote-pronto
Eu sou o chute na canela do safado
Eu sou um negro pelas ruas do pais.
(Lepé Correia)

O poema intitulado “Teimosa Presenca” € um dos escritos de Severino Lepé
Correia', apresentando questdes referentes & luta dos negros. No poema, o0 sujeito
poético prende o olhar do leitor por chamar atencado para o seu cotidiano, mostrando
0 quanto luta por seus ideais, sem perder a irreveréncia e a racionalidade, numa
busca constante de respeito e melhor tratamento da sociedade para com 0 negro.
Este poema estd nos Cadernos Negros, os melhores poemas, publicado em 1998.
Os Cadernos Negros foram criados em 1978 e, desde entdo, e ininterruptamente,
foram lancados outros volumes - um por ano - alternando poemas e contos de
estilos diversos. A distribuicdo aperfeicoou-se, procurando chegar a um publico mais
amplo e diversificado do que aquele atingido pelos primeiros volumes. Escritores de
varios Estados do Brasil vém publicando e os Cadernos Negros tém sido um
importante veiculo para dar visibilidade a literatura negra.

Nesse contexto, historicizando a questédo negra no Brasil, € possivel afirmar
que a populacéo brasileira, em meados da década de 60, buscava uma afirmacao

de sua identidade, apontando para lutas sociais que objetivavam igualdade de

'Dono de mdiltiplos talentos, o pernambucano, nascido em Recife em 21 de dezembro de 1952,
Severino Lepé Correia, mais conhecido por Lepé Correia, € psicélogo, psicoterapeuta, terapeuta
corporal, acupunturista, comunicologo, ativista negro, pesquisador da cultura afro, jornalista,
radialista, mestre em Filosofia e professor universitario. Atualmente, cursa pds- graduagdo em
Histéria. Com importante militincia junto ao Movimento Negro, Correia também € integrante do
Conselho Consultivo da Revista Palmares- Cultura Afro-Brasileira, editada pela FCP/MinC.
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direitos, em um sentido amplo, que abarcava tirar o negro de uma situagao de
dominacéo, construida historicamente para uma realidade de participacdo que ia do
campo politico a dimensdes econémicas e culturais. No ambito politico, tinha-se o
avanco do pensamento de esquerda e isso mundialmente fazia com que se
rivalizassem, em propor¢cdes absurdas, as grandes nacgdes que haviam liderado e
vencido a Segunda Guerra Mundial: era o desenrolar da Guerra Fria que bipolarizou
o mundo entre o capitalismo norte-americano e o socialismo da Uni&o Soviética®.

No contexto de rivalidades mundiais que buscavam firmar ideologias e
dominacgédo politica e econbmica, segmentos sociais excluidos se organizavam em
movimentos menores que, aos olhos dos defensores dos Direitos Humanos, eram
precisos e de grande importancia. O movimento feminista, os hippies, a Uniao
Nacional dos Estudantes (UNE) e os Movimentos Negros sao exemplo dessas lutas.
No inicio deste capitulo, o poema de Lepé Correia, intitulado de “Teimosa presencga”,
suscita justamente a ideia de luta constante, sugerindo que as mudancas de hoje,
em relacdo ao desenvolvimento da populacdo afrodescendente, séo frutos de muitos
desses sujeitos que ha seu tempo, fizeram ecoar suas vozes na projecdo de um
mundo mais igualitario, pautado numa concepcao de respeito e aprendizado com as
diferencas étnicas.

Dos movimentos mencionados, apresentarei informagdes relevantes sobre os
Movimentos Negros, objetivando trazer maior visibilidade sobre os antecedentes
sociais e historicos da Lei 10.639/03, que tornou obrigatério o Ensino da Historia e
Cultura Afrobrasileira na Educacgéo Basica.

O inicio da Ditadura Militar brasileira em 1964 resfriou 0s movimentos sociais
com a implantacdo de um sistema politico autoritario e amplamente centralizado,
houve a vigilancia constante do governo para evitar novas organiza¢des, mas isso
nao garantiu que as pessoas deixassem de se organizar. Na estrutura de inquietude

e movimentacdo em busca de uma sociedade mais igualitaria, organizacbes se

2 O termo Unido Soviética designa um grande pais de dimensdes continentais que reuniu Russia,
Ucrénia, Bielorrissia, Transcaucasia, Estbnia, Lituania, Letdnia, Moldavia, Georgia, Arménia,
Azerbaijdo, Cazaquistdo, Uzbequistdo, Turcomenistdo, Quirguizdo e Tadjiquistdo. O transcorrer da
Primeira Guerra Mundial foi vital para o novo movimento revolucionario na Russia e a formacéo de
um grande pais de cunho comunista. A Unido Soviética esteve do lado dos EUA na vitéria da
Segunda Guerra Mundial e ap6s 1945, rivalizaram-se pela hegemonia mundial em um processo
chamado de Guerra Fria. Disponivel: http://www.infoescola.com/historia/uniao-sovietica. Acesso em
12/06/2014.
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criaram, mostrando a cultura negra, a exemplo de Abdias do Nascimento®, ativista e
ex-senador da Republica, referéncia quando o assunto é igualdade racial, pioneiro
em iniciativas no campo da cultura que, em 1968, fundou o Museu de Arte Negra.
Com isso, ele somava esforcos para a defesa dos direitos dos afrodescendentes e
procurava preservar, divulgar e ativar a memoria, cultura, histéria e ativismo negros.
O professor Abdias foi exilado e s6 voltou ao Brasil ap6s 13 anos de afastamento.

Em 1978, foi fundado o Movimento Unificado contra a Discriminacdo Racial
(MNUCAR) e, posteriormente, o Movimento Negro Unificado (MNU). Neste mesmo
ano, em Sao Paulo, foi inaugurado o Centro de Cultura e Arte Negra que atuou na
capital de S&o Paulo e foi uma das primeiras entidades negras a trabalhar a ideia da
negritude. As fundacbes mencionadas faziam parte dos movimentos de
autoafirmacao da etnia negra, dentro de uma conjuntura de reconhecimento dos
direitos sociais, artisticos, politicos e econémicos dos negros e afro-brasileiros.

O clima de tensao e repressao com a centralizacao politica e crise econdmica
era fértil a uma oposicdo e, no Brasil, 0 Movimento Negro pdde contar com apoio
internacional, conforme ilustra o depoimento de um militante abaixo:

Podemos identificar trés matrizes de pensamento no discurso da geragéo
que se engaja no movimento negro nos anos 1970 e 80. Trés diferentes
influéncias externas. Vocé tem o movimento pelos direitos civis nos Estados
Unidos, que sempre mobilizou a atencdo da militdncia; vocé tem as lutas
independentistas no continente africano, sobretudo, até pela facilidade da
proximidade linguistica, nos paises luséfonos, notadamente Angola,
Mocgambique, S&o Tomé e Principe, Guiné-Bissau. E, por fim, o movimento
pela negritude, que a rigor sempre foi um movimento literario na verdade,
um movimento cultural de intelectuais da Africa e das Antilhas que se
encontrou em Paris nos anos 30 do século passado e que vao formular
algumas ideias a respeito do que seriam o ocidentalismo e o orientalismo na

perspectiva africana, nos valores africanos. Enfim, um modo africano de ser
por meio de varias linguagens (JUNIOR, SILVA. 2007, p. 69)4.

® Abdias do Nascimento nasceu em Franca (SP) no dia 14 de margo de 1914, filho de José Ferreira
do Nascimento e de Georgina Ferreira do Nascimento. Diplomado em contabilidade em 1929,
bacharelou-se em ciéncias econémicas pela Universidade do Rio de Janeiro em 1938. Diretor-
fundador do Teatro Experimental do Negro em 1944, em maio do ano seguinte participou da
fundac@o do Partido Trabalhista Brasileiro. Militante do movimento negro — foi o organizador do
primeiro Congresso do Negro Brasileiro, em 1950 —, concluiu o curso de sociologia no Instituto
Superior de Estudos Brasileiros em 1956. Co-fundador do Movimento Negro Unificado em 1978, em
maio de 1980, foi, juntamente com Leonel Brizola — de quem se tornara amigo no exilio — um dos
fundadores do Partido Democratico Trabalhista (PDT). Escolhido vice-presidente do partido em 1981,
nesse mesmo ano fundou o Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros, na Pontificia
Universidade Catélica de Sao Paulo. Em 1982, retornou definitivamente ao Brasil.

* Depoimento de Hédio Silva Junior. In: ALBERTI, Verena. e PEREIRA, Almicar. Histérias do
Movimento Negro no Brasil: depoimentos ao CPDOC. Rio de Janeiro: Pallas, 2007. p. 69.
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Na 6tica apresentada no depoimento de Hédio Silva Junior’, podemos
perceber que o Movimento Negro, organizado no Brasil a partir dos anos 70, possui
influéncias externas. Uma das vertentes dessa influéncia é a intervencédo que este
movimento faz no campo da educacdo, marcando o ativismo negro-brasileiro pos-
70. Os Movimentos Negros diagnosticaram que a escolarizacdo oferecida as
criancas negras possuia como caracteristica, um baixo desempenho, ou seja,
visualizava-se uma crise no projeto da modernidade onde a escola, como espaco
democratico de socializacdo para inclusao social, ndo tinha efetivamente garantido a
inclusdo com dignidade para uma parcela significativa da populacdo brasileira.
Diante disso, o0 Movimento Negro concluiu que as préaticas de racismo poderiam ser
combatidas no fértil terreno da educacéao formal.

Na perspectiva de crenca, na importancia da educacdao como forte aliada no
combate as praticas de racismo, o Movimento Negro brasileiro, lutou por uma
politica educacional inclusiva, a fim de promover a insercdo de valores etnicorraciais
e multiculturais, contemplando a diversidade existente no pais. E nesse momento de
abertura para debates sobre as questfes etnicorraciais que se formula a Lei
10.639/03, como algo concreto, fruto de criticas por alguns, contudo, celebrada por
aguelas populacdes que urgiam por reconhecimento, enquanto seres de valor, pois
vislumbraram na Lei a possibilidade de a escola trabalhar de multiplas formas,
guestdes que a sociedade, muitas vezes, mostrava-se despreparada para dizer.

Em suma, o Movimento Negro se declara contra a discriminacéo, alienacao,
folclorizacdo e exploracdo da cultura afrobrasileira. Nessa o6tica, é preciso responder
guestdes como: Que identidade possui esses sujeitos negros e negras na sociedade
atual? Que formas de resisténcia ocorreram para que 0 negro tivesse sua identidade
respeitada? Qual a participacdo do Movimento Negro na constituicdo dessa
identidade? Os caminhos que trilharemos na busca por responder essas perguntas

serdo apresentados no proximo subtitulo.

> Hédio Silva Junior, 46 anos, é Advogado e ex-Secretario de Justica de S&o Paulo. Autor da primeira
tese de Doutorado em Direito sobre Liberdade de Crenca no Brasil. Mestre em Direito Processual
Penal e Doutor em Direito Constitucional pela PUC/SP. Professor licenciado da Faculdade de Direito
da Universidade Metodista de Sdo Paulo.
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1.1 A IDENTIDADE NEGRA COMO FOCO DE LUTAS E RESISTENCIA

O discurso hegemdnico da atualidade finca como pontapé inicial na discussao
sobre a construcéo da identidade negra no Brasil a ideia de que o negro ndo carece
de olhares especificos, pois j& possui seus direitos assegurados e, por conseguinte
uma autoafirmacdo de sua existéncia enquanto ser de direitos. Buscando romper
com essa concepcao, a professora Rosemere Ferreira da Silva, Doutora em Estudos

Africanos, destaca:

Ao assumir a condi¢do de um "enunciador®, o escritor afrodescendente
desestabilizou as bases da tradicao literaria brasileira, acostumada a ver o
negro num lugar marcado pela condicao inferior, subalterna a ele atribuida.
A condicdo de negro no discurso da enunciagdo, fez com que o escritor
afrodescendente trouxesse para o campo de analise te6rica um discurso
gue problematiza os anseios e angustias de uma coletividade. (SILVA,
1998, p.16)

Nessa perspectiva, os Movimentos Negros criaram seu discurso contra-
hegemonico, reestruturando o que foi dito por uma elite racista e defendendo a
importancia de uma Iuta constante. Se isso nao ocorre, as populagdes
afrodescendentes podem ter sua voz silenciada e seus direitos revogados ou
mesmo burlados, como ocorreu no Brasil durante a poderosa rede de dominacéo e
escravizacao dos africanos e afro-brasileiros que perpassou mais de trezentos anos.

A identidade negra, por muitos anos, foi pensada sob uma heranca
escravocrata de desvalorizacdo e, por conseguinte, do processo de introjecao da
inferioridade do negro no pensamento social brasileiro. As populacdes afro-
brasileiras precisaram avancar para lutas mais significativas, apelando para um
respeito que contrariava a pauta vigente que era a desqualificacdo do negro
enquanto ser humano. Exemplo disso foram os estudos do professor de medicina

legal Raimundo Nina Rodrigues® que elaborou varias pesquisas sobre aspectos

® Médico e antropdlogo brasileiro nascido em Vargem Grande, MA, fundador da antropologia criminal
brasileira e pioneiro nos estudos sobre a cultura negra no pais. Iniciou medicina na Bahia, mas
concluiu no Rio de Janeiro, RJ (1888). Desenvolveu profundas pesquisas sobre origens étnicas da
populacdo e a influéncia das condi¢des sociais e psicolégicas sobre a conduta do individuo. Com o
resultado de seus estudos propds uma reformulacéo no conceito de responsabilidade penal, sugeriu
a reforma dos exames médico-legais e foi pioneiro da assisténcia médico-legal a doentes mentais,
além de defender a aplicacdo da pericia psiquiatrica ndo apenas nos manicémios, mas também nos
tribunais. Também analisou em profundidade os problemas do negro no Brasil, fazendo escola no
assunto e faleceu em Paris, Franca. Entre seus livros destacaram-se As racas humanas e a
responsabilidade penal no Brasil (1894), O animismo fetichista dos negros da Bahia (1900) e Os
africanos no Brasil (1932).
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fisicos, culturais e sociais dos africanos e afrodescendentes, buscando justificar,
através dessas pesquisas, a crenca da inferioridade negra e mestica e sua
inclinacdo ao crime.

Os estudos de Nina Rodrigues buscaram corroborar com o projeto nacional
de branqueamento do pais, considerando a raca negra inferior a branca e perigosa
na formacdo do povo brasileiro, afirmando ser esse perigo manifestado em
diferentes graus. Contudo, os estudos posteriores mostraram o quanto foi
equivocado pensar em uma raga branca superior e uma raca negra inferior. Para
Weber, na obra Teorias da Etnicidade, os grupos étnicos sédo os que:

(...) alimentam uma crenca subjetiva em uma comunidade de origem
fundada nas semelhancas de aparéncia externa ou dos costumes, ou dos
dois, ou nas lembrangas da coloniza¢do ou da migracdo, de modo que esta
crenca torna-se importante para a propagacdo da comunalizagdo, pouco
importando que uma comunidade de sangue exista ou ndo (WEBER, 1998,
p. 37).

Para Weber (1998), na procura por agregar as diferencas de cor e tracos
culturais de forma harmoniosa e ndo excludente, foi sistematizada a concepcao de
etnia’, que reconhece as peculiaridades de cada povo, num sentido de valorizacéo.
Nessa Otica, a denominacédo raca passa a designar uma construcéo social, de seres
com caracteristicas iguais ou semelhantes que, em nosso caso de seres humanos, é
a racionalidade, nos definindo independentemente da cor da pele ou tracos culturais,
como raca humana que se integra nas diferencas. Enfim, somos uma Unica raga,
pertencentes a grupos étnicos diferentes, logo ndo ha um superior ao outro.

Nesse sentido de construcédo e valorizacdo da identidade, os esquemas de
pertencimento vdo além dos tracos culturais e das escolhas individuais ou mesmo
coletivas, como a nacionalidade, partilha do sistema monetario ou lingua. Podemos
considerar a identidade como um processo complexo de constru¢do social que varia
de sujeito a sujeito e se constroi de forma peculiar de uma cultura a outra. Diante

disso, esse texto trata da identidade negra, como foco de luta e resisténcia, uma vez

" Etnia significa povo e é um termo de origem grega. Etnia é utilizada para denominar um
determinado grupo de individuos que possuam afinidades de idioma e cultura, independente do pais
em que estejam. Um grupo étnico, sinbnimo de etnia, consiste em um grupo de individuos que
partilham as mesmas tradi¢cBes, costumes, lingua, ou seja, a mesma cultura. Disponivel em:
<http://www.significados.com.br/etnia/.> Acesso em 10/05/2014.



22

gque muitos dos aspectos ou tracos das populacbes negra ou afro-brasileira
passaram por uma negacéo e tentativa de cair no esquecimento®.

Como relevante as discussdes sobre “identidades”, Stuart Hall® (1992),
destaca o valor das identidades culturais que, para ele, surgem de nosso
"pertencimento” a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo,
nacionais. Neste caso, em analogia ao que ocorreu no Brasil, percebe-se que as
populacdes afro-brasileiras se constituiram a partir da chamada “crise de identidade”
ou mistura étnica, ocorrida na pés-modernidade. Como fruto desta crise ou mistura,
é destacavel que a identidade é construida historicamente e ndo biologicamente.
Hall (1992) salienta que “as sociedades modernas sao, por definigdo, sociedades de
mudanca constante, rapida e permanente (Hall, 1992, p.32)” e isso, no que tange as
populacdes afro-brasileiras, coloca toda essa dinamica de (re) construcdo de
espacos sociais.

Os Movimentos Negros sao, sem duvida, os grandes responsaveis pela
restauracdo de muitos dos habitos culturais e identitarios das populacdes negras e
afro-brasileiras, pois, a partir do mapeamento da situacdo de negacdo de direitos
desses povos, que foi construido coletivamente um plano de revalorizacdo dos
aspectos materiais € ndo materiais das culturas na tentativa de solidificar uma
identidade negra pautada na ética e respeito a diversidade.

O trato das questdes de identidade, pertencimento e valorizagdo da negritude,
encontra como marco a Lei 10.639/03, que busca priorizar o estudo da Histéria e
Cultura Afro-Brasileira na Educacdo Basica, bem como posterior espago social
capaz de acolher, aprender e respeitar as diferencas. Entender os passos da
referida Lei no espaco escolar, bem como seus éxitos e dificuldades € o caminho a

ser percorrido no préximo subtema.

® Disponivel em: http://www.acaoeducativa.org.br/relacoesraciais/wp-content/uploads/2013/12/Negro-
Educacao-2-INEP.pdf. Acesso em 12/06/2014.

¥ Stuart Hall é hoje, no Brasil, um reconhecidissimo nome da cultura académica. Um dos fundadores
da polémica “pés-disciplina”, os Estudos Culturais, Hall dirigiu o histérico Centro de Birmingham em
seu periodo mais quente e produtivo. Jamaicano, vive na Inglaterra desde 1951 onde é conhecido
como um intelectual engajado nos debates sobre as dimensdes politico-culturais da globalizagdo, a
politica nacional e os movimentos antirracistas. Tem dois livros publicados no Brasil: Identidades
culturais na P6s-Modernidade e Da diaspora: identidades e media¢cBes culturais. Disponivel em:
http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/entrevista-jb-stuart-hall/. Acesso em 14/06/2014.




23

1.2 LEI 10.639/03: HISTORIA E CULTURA AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA NA
PERSPECTIVA DIALOGICA DA EDUCACAO

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (93.94/96) teve sua
redacao alterada em 9 de janeiro de 2003, quando foi sancionada a Lei 10.639/2003,
que incluiu a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira em
todos os curriculos escolares da Educacgéo Basica. A referida Lei foi criada com que
proposito? Seria a escola a instituicdo social, por exceléncia, para trazer a tona as
discussdes sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana? De que forma a Lei foi
apresentada aos educadores? No que tange ao material pedagdgico, ha esse
suporte nas escolas? Essas sdo algumas das indagacfes que permeiam os doze
anos em que vigoram a Lei mencionada.

As escolas da Educacdo Basica brasileira tiveram, desde janeiro de 2003,
como pauta de trabalho, a obrigatoriedade de ensinar a Histéria e Cultura Afro-
Brasileira. Apesar de esperada e a discussao ja ter sido mostrada pela midia
televisiva, muitos educadores afirmaram estar despreparados para o trabalho com a
Lei 10.639 e as escolas mostraram-se, neste primeiro momento, com caréncia de
materiais pedagodgicos e humanos para que a Lei fosse trabalhada como postulavam
as orientacoes.

Houve educadores que, na inexperiéncia de trabalho e caréncia de formacgéao
em gue se encontravam, chegaram ao ato absurdo de ditar a Lei para os alunos
copiarem como tarefa escolar ou contetdo programatico, acreditando ser esse um
trabalho eficiente com a Lei. Apds esse tenso momento de desconhecimento,
caréncia de formacao e inexperiéncia com este tipo de trabalho, a grande demanda
dos educadores era por materiais pedagégicos como livros, jogos, textos e manuais
gue auxiliassem o trabalho no dia a dia da sala de aula.

Na tentativa de entender a relevancia da Lei 10.639/03 e garantir sua
aplicabilidade nas escolas a Universidade Federal da Bahia, através do Centro de
Estudos Afro-Orientais-CEAO, a Fundacdo Palmares, UNESCO (Organizacdo das
Nac¢bes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura) e outros, encarregaram-se

de produzir os materiais pedagdgicos'® mencionados, visando auxiliar o professor no

°De 2004 a 2008 houve a publicacdo de 23 titulos sobre a tematica da educacdo das relacdes
étnico-raciais. Titulos com tiragem acima de 50.000 exemplares: Superando o racismo na escola
(2005); Educacao anti-racista: caminhos abertos pela lei 10.639/2003 (2005) e Orientacdes e Acdes
para a Educacdo das Relacbes Etnico-raciais (2006). A UNIAFRO promove todos 0s anos cursos de
aperfeicoamento para centenas de educadores sobre Educacéo e Diversidade Etnicorracial.
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desempenho de praticas inovadoras e capazes de sensibilizar os educandos sobre
as teméticas de Historia, Cultura, Identidades e outras presentes na pauta da Lei.

A Lei, quando sancionada, contou com a compreensdo por parte de alguns
professores de que ensinar Histéria da Africa aos alunos brasileiros € uma maneira
peculiar de romper com o modelo eurocéntrico que até hoje caracterizou a formacéo
escolar em nosso pais. O ensino da Histéria e Cultura dos Afro-Brasileiros e
Africanos objetiva colocar os estudantes em contato com um universo de Africa, sem
esteredtipos e preconceitos, inclusive superando um olhar de reducionismo
geografico sobre esse continente, pois € comum a Africa ser tratada como se fosse
um pais de cultura Unica e povoado de um imaginario negativo, de espaco
predominantemente pobre economicamente e com probleméticas graves, com
grande numero de portadores do virus HIV, além de ser um espaco de conflitos
constantes.

Em 10 de margo de 2004, a fim de regulamentar a lei, o Conselho Nacional de
Educacdo aprovou as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das
Relacdes Etnicas Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana. O parecer apontou uma série de acdes pedagdgicas para serem
implantadas no ambito escolar, visando a implementacdo da lei. Varias foram as
reacbes com relacdo a nova lei e suas respectivas diretrizes: houve 0s que
argumentaram serem desnecessarias ao contexto educativo brasileiro; outros,
porém, consideraram um marco significativo para a educacdo nacional. Nesse
sentido, podemos indagar: em que aspectos 0 ensino da Histdria e da cultura
Africana nas escolas da Educacéo Basica ird contribuir para a superacédo do racismo
e das desigualdades étnicas?

Para responder a questdo exposta no paragrafo acima, precisamos primeiro,
salientar que, para a efetivacdo do proposto pela Lei, é necesséaria uma mobilizacéo
de boa parte dos profissionais da educacao, ou seja, esse trabalho precisa acabar
com a ideia de que essa acdo é apenas para os professores, uma disciplina ou
projeto de aprendizagem isolado. E relevante que acBes pedagogicas com a Lei
10.639 sejam desenvolvidas, pois isso revela o desejo dos agentes educativos na
escola basica de minimizar praticas como preconceito, racismo e exclusao.

Na génese da Lei 10.639, estd a necessidade de fazer o negro ou o
afrodescendente recuperar o orgulho de existir, através de uma pedagogia da

autoestima, bem como promover, entre os brancos, a consciéncia negra, aliada com
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a concepcao de alteridade, gerando, em comum acordo, a compreensao e aceitacao
da diversidade étnica que compde o povo brasileiro.

Esta recuperacdo da autoestima passa pelo tratar da Historia da Africa e da
presenca negra no Brasil com abordagens positivas, apontando as lutas de
resisténcia empreendidas pelos negros, conquistas, aspectos culturais e artisticos,
ou seja, trazer como pauta o valor do negro e sua ampla participacao entre todos os
aspectos da construcdo da identidade nacional, que ocorre com a participacao
expressiva da negritude.

Nesse sentido de valorizagdo de culturas, a relatora das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagbes Etnicorraciais e para o
Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, Petronilha Beatriz Goncalves

e Silval! afirmou:

Pedagogias de combate ao racismo e a discrimina¢gBes elaboradas com o
objetivo de educacgédo etnicorraciais positivas tém como objetivo fortalecer
entre 0s negros e despertar entre 0s brancos a consciéncia negra. Entre os
negros, poderdo oferecer conhecimentos e seguranca para orgulharem-se
da sua origem africana; para os brancos, poderdo permitir que identifiquem
as influéncias, a contribuicdo a participacdo e a importancia da historia e da
cultura dos negros no seu jeito de ser, viver, se relacionar com outras
pessoas, notadamente as negras. (Parecer CNE/CP 3/2004, p. 16)

De acordo ao parecer exposto, a professora Petronilha Beatriz frisa a
importancia das agdes intencionais positivas no campo das relagdes etnicorraciais,
sublinhando que estas sdo relevantes ndo apenas para as populagdes negras ou
afrodescendentes, e sim para todos os sujeitos, independentemente dos grupos
étnicos aos quais pertencam.

Nessa Otica, as politicas afirmativas de valorizacdo étnica possuem como
objetivo garantir o direito dos negros se reconhecerem na cultura brasileira,
mostrando visdes de mundo préprio, manifestando com autonomia, individual e
coletiva, seus pensamentos. E relevante sublinhar que tais politicas tém, também,
como meta o direito de os negros, assim como todos os cidadados brasileiros,

cursarem cada um dos niveis de ensino, em escolas devidamente instaladas e

“petronilha Beatriz Goncalves e Silva é galcha de Porto Alegre, graduada em Letras pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), com licenciatura em portugués e francés e tem
trajetoria no ambito da Educacao. Do magistério nas redes publica e particular, partiu para a busca de
maior preparo, aprofundando a formacéo profissional. Indicada pelo movimento negro para a Camara
de Educacao Superior do Conselho Nacional de Educacdo, Petronilha integrou como relatora a
comisséo que elaborou o parecer CNE/CP n.° 3/2004. O documento regulamenta a lei 10.639/2003 e
estabelece as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacéo das Relac¢des Etnicorraciais e para o
Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana nos termos do Artigo 26 da Lei 9394/1996 das
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional.
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equipadas, orientados por professores qualificados para o ensino das diferentes
areas do conhecimento. Esses professores devem ter formagéo para lidar com as
tensas relacGes produzidas pelo racismo e discriminagdes, além de serem sensiveis
e capazes de conduzir a reeducacdo das relacbes entre diferentes grupos
etnicorraciais, ou seja, entre descendentes de africanos, europeus, asiaticos e povos
indigenas.

Em consonancia com o exposto, a formacdo dos educadores torna-se
indispensavel para uma educacdo que vise ao reconhecimento e a valorizacdo da
histéria, cultura e identidade dos diferentes povos que habitam o Brasil,
particularmente os descendentes de africanos. Essa formacao tem sido aplicada em
diferentes niveis, pois, no momento em que a Lei 10.639 foi sancionada, mesmo o0s
professores que possuiam formacdo em nivel de graduacédo e pds-graduacdo, nao
estavam preparados para um trabalho autbnomo com o contelddo, pois suas grades
curriculares de formacao ndo haviam contemplado tais aspectos e teméaticas.

A partir de 2003, os cursos de licenciatura passaram por mudancas em seu
curriculo, agregando os componentes curriculares Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Historia da Africa, potencializando os professores da Educacdo Basica para um
trabalho melhor qualificado sobre a tematica abordada na Lei. Diante dessa
necessidade de formacdo para uma melhor atuacdo no ensino, ainda surgiram, a
partir de 2003, um acentuado namero de cursos de extensao para os educadores
das areas de Lingua Portuguesa, Arte e Historia, qualificando suas praticas
pedagdgicas no que tange a Lei 10.639.

Enfim, € inegavel o quanto a Lei 10.639 trouxe como pauta, para dentro das
escolas do Ensino Fundamental e Médio, a necessidade de trabalho com a Historia
e Cultura Africana e Afro-Brasileira. As demandas de formacéo docente e material
pedagogico ainda séo alvo de politicas publicas em nossos dias, porém é relevante
frisar que o primeiro passo ja foi dado. A medida que entendermos a exclusio e o
racismo como elementos que ndo podem passar despercebidos dentro das escolas,
a dindmica de trabalho vai se tornando uma realidade em que ndo pode deixar de
ser atacada, e iSso sim € um passo crucial para um convivio marcado pelo respeito
mutuo entre todos os brasileiros.

Seguindo a compreensdo mencionada, a Lei 10.639 traz, como pauta, a todos
0s agentes da educacgédo basica, a importancia de uma formacdo mais significativa

dentro das unidades escolares, reavivando a relacdo que, muitas vezes, se fragiliza
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que é a de humanizar o homem por meio dos ensinamentos escolares. Como
trabalhar a pauta da Lei nas aulas de Lingua Portuguesa? O trabalho com a
literatura vai nos contar muito sobre seu valor no Ensino Fundamental Il e como
pode ser uma agente de transformacdo e educacdo de olhares sobre negros e

afrodescendentes.

1.3 LITERATURA NEGRA OU AFRODESCENDENTE? UM OLHAR QUE SE
EDUCA PARA O RESPEITO MUTUO

O conceito de literatura negra traz consigo algumas polémicas que precisam

ser repensadas a cerca de sua amplitude. O uso de expressdes referentes a

“literatura negra” tais como: ‘literatura afro-brasileira” ou ainda ‘“literatura

afrodescendente”, revelam algumas vertentes que aprisionam e rotulam essa

producdo literaria. O uso dessas expressfes como sindnimo de literatura negra

escondem, de certa forma, a questdo negra, que ficaria diluida na diversidade

subjacente ao prefixo “afro”. E necessario conhecer algumas das atuais discussées

sobre o conceito dessas expressdes e ainda as contribui¢des, lutas e conquistas por

parte dos maiores interessados dentro dessa literatura, que nao se leva em conta

apenas a cor de pele, mas também € permeada por sentimentos de nacionalidade,

enraizados na propria histéria do africano no Brasil e sua descendéncia.
Corroborando com as ideias apresentadas, € pertinente afirmar que:

A literatura negra é um imaginario que se forma, articula e transforma no

curso do tempo. Nao surge de um momento para outro, nem é autbnoma

desde o primeiro instante. Sua histdria esta assinalada por autores, obras,

temas, invencdes literarias. E um imaginario que se articula aqui e ali,

conforme o dialogo de autores, obras, temas e invenges literarias. E um

movimento, um devir, no sentido de que se forma e transforma. Aos poucos,

por dentro e por fora da literatura brasileira, surge a literatura negra, como
um todo com perfil préprio, um sistema significativo. (IANNI, 1988, p. 98)*.

Octavio lanni (1988) deixa nitido, no trecho, o quanto a literatura negra foi
alvo de transformacbes que perpassaram pelo proprio jeito de ser do negro e a
conjuntura historica a que pertence. Nao surgida no imediatismo, essa literatura
necessitou de um perfil singular, pois, por vezes, tem carater de denuncia social e

também politica sendo, pois, uma “invencao literaria” que precisa de voz e vez.

12 Disponivel em:<http://www.letras.ufmg.br/literafro/datal/artigos/afrodescendenciaseduardo.pdf.>
Acesso em 09/05/2014.
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A expressao ‘“literatura negra® é empregada para nomear alguns tipos de
producdes artistico-literarias que podem estar relacionadas tanto com a cor da pele
de quem as produz, com a motivacdo dada por questbes especificas de segmentos
sociais de predominancia negra e/ou mestica, e com o fato de nelas serem
trabalhadas, com maior intensidade, questdes que dizem respeito a presenca de
tradi¢cOes africanas disseminadas na cultura brasileira.

A existéncia de uma literatura afrodescendente no Brasil define, de certo
modo, um estranhamento no meio da prépria literatura brasileira®®, que é e ndo é
literatura brasileira, que se alimenta de certa crise de identidade, reveladora da
conflituosa situacdo vivida pelos negros no pais. E necessario salientar que a
literatura negra ndo pode ser compreendida como um projeto que se constituiu fora
do contexto da literatura nacional, no entanto requer outra forma de problematizacéo
que compde movimentos de afirmagdes significativas para o negro.

Entender a literatura negra é entender, também, a condicdo social do
afrodescendente dentro da sociedade brasileira, seus anseios, sofrimentos e a luta
por direitos igualitarios numa sociedade majoritamente preconceituosa.

Sobre o valor da literatura é relevante destacar que:

A literatura possui papel preponderante na constituicdo de um discurso de
homogeneizag&o nacional, constituindo-se como um dos imaginérios de um
territério nacional, desenhando perfis, transmitindo ideias e valores que irdo

compor discursos oficiais e extraoficiais de uma nacgéo especifica (PEREIRA
E PEIXOTO, 2008.p.10)™.

Na dtica mencionada, a literatura é usada como instrumento de dendncia
contra o desrespeito aos direitos sociais dos afrodescendentes. Mesmo estando a
servico de uma luta contra o preconceito, a literatura negra possui uma riqueza que
ultrapassa o ambito do engajamento e mostra de forma construtiva e até criativa, o
orgulho que o negro tem de suas origens e cultura. Vale salientar, que a literatura
negra nao foi produzida somente por negros, mas também por escritores que se
deixam transmitir por meio da literatura e, sabem reconhecer a importancia de uma
convivéncia harmoniosa entre os seres humanos, independente de preconceitos

étnicos ou estereotipos.

BEum tipo de literatura produzida dentro desse meio, no entanto diferenciam-se em varios aspectos
tais como tematica, autores e realidade. A literatura brasileira muitas vezes tem excluido as
textualidades negras, sejam elas afro-brasileiras ou africanas.

14Disponivel em:<http://www.ceao.ufba.br/livrosevideos/pdf/livro3 LiteraturaAfro-brasileira-
04.08.10.pdf.> Acesso em 26/05/2014.
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A presenca da literatura negra e afrobrasileira representa um avanco
fundamental para uma convivéncia, baseada no mutuo respeito entre todos. Esse
tipo de obra literaria constitui um riquissimo material de pesquisa, pois discute
questbes que dizem respeito a exclusdo vivida por grande parte da populacao
brasileira. No entanto, ainda é considerada como algo em construgdo que precisa
ser debatido para um melhor desenvolvimento e resultados positivos para esta
literatura.

Segundo pesquisas de Eduardo de Assis Duarte'® a literatura afro-brasileira é

um:

(...) processo e devir. Além de segmento ou linhagem, é componente de
amplo encadeamento discursivo. Ao mesmo tempo dentro e fora da
Literatura Brasileira. Constitui-se a partir de textos que apresentam temas,
autores, linguagens, mas, sobretudo, um ponto de vista culturalmente
identificado a afrodescendéncia, como fim e comeco. Sua presenca implica
redirecionamentos recepcionais e suplementos de sentido a histdria literaria
canbnica. (DUARTE, 2008, p.9).

Essa literatura assume, por isso, um papel primordial para transparecer todas
as lutas, dificuldades, preconceitos e tem o intuito de se fazer presente dentro do
meio em que se vive a producdo de pessoas que, mesmo diante de um imenso
preconceito por uma cor de pele, ou, ainda, por uma condi¢éo social, passa a buscar
de forma incansavel, uma maior visibilidade dentro da sociedade, por meio de sua
cultura expressada em varios ambitos.

Essa literatura € de extrema relevancia para a formacdo dos discentes no
ensino publico brasileiro, pois oferece meios de trazer a discussdo para a sala de
aula, seguida da presenca negra ou afro-brasileira como protagonista e ndo apenas
como leitores. E nesta literatura que os estudantes poderdo se reconhecer numa
perspectiva identitaria, inclusive despertando muitos para se expressarem ou
mesmo comungar da expressao de ideias que outros assumiram.

Muito mais importante do que a escolha do nome da literatura negra é
entender a importancia e as particularidades da literatura para, a partir de entéo,
compreender o verdadeiro significado da literatura negra. Souza e Fonseca (2006),
no pensar sobre os termos literatura negra e literatura afro-brasileira, destacam que,

Em relagéo, por exemplo, a chamada literatura negro-africana, as pessoas
guase nunca questionam a expressdo, pois a consideram adequada,

15Disponivel em: <http://www.letras.ufmg.br/literafro/datal/artigos/afrodescendenciaseduardo.pdf.>
Acesso em 09/05/2014.
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embora desconhegcam as implicacBes que ela traz. No entanto, quando
dizemos ‘literatura negra” ou ‘literatura afro-brasileira” em referéncia a
producdo artistico literaria no Brasil, varias questdes sdo suscitadas
(SOUZA E FONSECA, 2006, p. 36).

Dentre as questdes suscitadas, pode-se observar que as expressodes, “negra”
ou “afro-brasileira”, apontam para uma produgao literaria de uma cultura especial,
sendo que a abrangéncia do termo ‘literatura brasileira”, para alguns estudiosos,
nega os tensos conflitos étnicos existentes e adquire a ideia de nivelamento ou
inexisténcia de lutas sociais por parte da negritude que busca expressdo no campo
literario.

Compreendendo a cultura como uma diversidade que explica a pluralidade
existente nas sociedades humanas, sendo a cultura essa pluralidade, entdo nédo
podemos entendé-la apenas como um conjunto harménico, mas também como um
cenario de conflitos e disputas que, por sua vez, caracterizam a sociedade. Logo, a
literatura € diretamente o espelho da sociedade, como um meio transmissor de
informacgdes, cuja funcdo social € facilitar ao homem a compreensdo desses
conflitos em sua diversidade. Pode-se dizer que a literatura contribui para incitar o
homem, enquanto sujeito social, a uma maior compreensdo do mundo e de sua
histéria.

Segundo Jouve (2012), a literatura humaniza o homem®®, pois é uma grande
fonte de conhecimento do homem sobre o préprio homem dentro de suas proprias
perspectivas. E a representacdo do real, feita de um modo especial, permite ainda a
criacado de novas realidades ou universos baseados, ou inspirados, na realidade da
qual o escritor participa, dessa forma € possivel perceber, que a literatura é
vinculada a realidade, no entanto, dela foge através do estilo da linguagem. Por
estar ligada a demonstracdo do real, a literatura assume algumas funcbes que
atuam diretamente no homem e, depois, volta-se para sua propria formacéo. Ela
ensina, na medida em que atua, com toda a sua gama, na formacao do individuo,
que pode, atravées do conhecimento de determinada literatura, ter suas
caracteristicas repensadas.

Uma das fungbes de grande importdncia da literatura é possibilitar ao

individuo o reconhecimento da realidade que o cerca quando transporta para mundo

® por expressar visbes de mundo de determinados grupos sociais, que sdo informados pela

experiéncia histérica desses grupos, a literatura contribui de forma significativa para a formacgéo do
leitor em todos os aspectos, principalmente na formagdo de uma capacidade critica baseada na sua
personalidade garantindo uma eficaz reflexdo sobre seus préprios valores e crengas.
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funcional, no entanto, algumas obras literdrias fogem da realidade de um
determinado leitor, este atua apenas como observador, centrando sua diferenga
cultural de seus universos. Por outro lado, essa funcéo pode causar a integracao do
leitor ao universo vivencial das personagens retratadas. Isso provoca uma
integracdo construtiva entre leitor e personagem, que culmina da identificacdo de
uma linguagem que néo é a sua, de uma cultura diferenciada da qual faz parte. Essa
integracao traz inUmeros beneficios, fazendo com que o leitor incorpore a realidade
da obra as suas experiéncias pessoais.

Dessa forma, a literatura negra e afrobrasileira podem promover, no homem,
o desenvolvimento de sua intelectualidade, proporcionando-lhe, de certa forma, um
desenvolvimento pessoal, bem como uma maior integracdo com a realidade que o
cerca, seja a que ele vivencie diretamente ou nao.

Entendo a literatura como um grande recurso para sensibilizar as pessoas
para multiplas questdes e percebo a necessidade de trabalhar com a mesma desde
o ensino fundamental. Este trabalho, quando comecado nas séries iniciais tem a
possibilidade de levar os estudantes a considerar a leitura como recurso interativo,
baseado em préticas culturais, historicas e sociais. E caberd ao professor despertar
nos discentes, através de metodologias e selecdo de géneros textuais diversos, o
desejo de aprender e se fazer representado nas ideias ou escritas, tornando-os
capazes de dizer muito sobre suas particularidades e modos de vida.

A literatura tem um papel de suma importancia para o desenvolvimento
humano, pois produz um conhecimento acerca de épocas, situacdes, vivéncias e
estilos de vida que, mesmo sem serem presenciados ou vividos, tém estreitas
relacdes com o presente. Nesse sentido, a literatura representa algo imprescindivel
para a aprendizagem e novas experiéncias, possibilitando um caminhar por mundos
distintos, da atualidade ou ainda do passado, que se faz presente em diversos
momentos, sendo eles da vida escolar ou néo.

A literatura brasileira se diferencia da cultura negra em alguns aspectos
relevantes acerca de suas caracteristicas com base na realidade do negro dentro da
sociedade. Esses aspectos dizem respeito a tematica, que compreende a
incorporacao da experiéncia do negro no texto literario, a autoria. Nesse ponto, 0
negro surge como sujeito de sua enunciagao, trazendo, de forma construtiva, as
suas vivéncias e maneira de entender o mundo, dentro do seu ponto de vista. Outro

aspecto muito importante esta relacionado a linguagem, que estad baseada numa
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discursividade especifica, atravessadas por marcas que remetem a herancas
linguistico-culturais africanas.

Nesse sentido, a presenca do negro na literatura'’ marca a etnia no processo
de construcdo da sociedade justa e igualitaria. No entanto, evidenciam-se na
trajetoria desse discurso literario, dois importantes posicionamentos: a condicédo
negra como objeto, numa visdo distanciada, e 0 negro como sujeito, numa atitude
mais compromissada. Desse modo, tem-se, de um lado, a literatura sobre o negro e,
de outro, a literatura do negro.

Zila Bernd (2012) considera a existéncia de uma literatura negra que se
diferencia de outra literatura que trata do negro apenas na sua temética. Nessa
Otica, o discurso da literatura marca, de forma categorica, a tentativa de
compreender o que significa ser negro, no Brasil, pela revelacdo de uma historia e
tradicdo até pouco tempo ocultadas. O discurso da literatura negra é o discurso da
identidade, baseado em uma reconstrucao identitaria.

Dessa forma, a leitura do texto literario, em nosso caso, de contos, contribui,
de forma significativa, para a construcdo do sujeito enquanto ser social. Pessoas
capazes de compreender contextos politicos, ideoldgicos e culturais de um
determinado periodo histérico, bem como de expor ideias dignas de serem
respeitadas.

Enfim, a literatura negra e a literatura afrodescendente merecem ser vistas
como literaturas necessarias, por serem relevantes e colaborarem na construcéo de
liames mais profundos de respeito a exclusao vivida por grande parte da populagéo
brasileira. Mesmo com algumas particularidades, ambas se preocupam com a
funcdo social do texto que é a busca de uma identidade propria, baseada na

construcéo de valores entre sujeitos de diferentes etnias.

YEssa participagdo ndo € representada apenas com o negro enquanto objeto, mas principalmente
enquanto sujeito que também precisa revelar sua cultura através de uma literatura, que compreenda
as suas experiéncias no seu texto literario. In: DUARTE, Eduardo de Assis. Literatura e
Afrodescendéncia. Capturado do Portal LITERAFRO do site da Universidade Federal de Minas
Gerais. Disponivel em:
<http://www.letras.ufmgq.br/literafro/datal/artigos/afrodescendenciaseduardo.pdf.> Acesso em:
09/05/2014.
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CAPITULO Il - O GENERO LITERARIO CONTO E AS TEMATICAS DOS
CADERNOS NEGROS.

2.1. BREVE GENESE DO CONTO

Mesmo sabendo que o nascimento do conto seja impossivel de ser
determinado, podemos comecar dizendo que a sua origem esta relacionada a
pratica de contar histérias'®. Elas eram tecidas pela imaginacéo popular e narradas
oralmente, originando-se de tempos remotissimos em que ndo foram registrados
pela expressdo escrita. Isso € o que fica como possibilidade que nos leva aos
tempos de outrora e as fases de evolu¢do dos modos de se contarem histérias. No
tocante a essa questao, Gotlib afirma que:

Para alguns, os contos egipcios — Os contos dos magicos — Sd0 0S mais
antigos: devem ter aparecido por volta de 4 000 anos antes de Cristo.
Enumerar as fases da evolugdo do conto seria percorrer a nossa prépria
histéria, a historia de nossa cultura, detectando os momentos da escrita que
a representam. O da estéria de Caim e Abel, da Biblia, por exemplo. Ou os
textos literarios do mundo classico greco-latino: as varias estérias que
existem na iliada e na Odisséia, de Homero. E chegam os contos do
Oriente: a Pantchatantra (VI a.C.), em sanscrito, ganha traducéo arabe (VII
d.C.) e inglesa (XVI d.C.); e as Mil e uma noites circulam da Pérsia (século

X) para o Egito (século XIl) e para toda a Europa (século XVIII) (GOTLIB,
2006, p. 6).

Partindo desse principio para aquilo que é considerada a fundamentacédo do
inicio do conto, podemos acreditar que os agentes de transmissdo das histérias
eram as pessoas mais velhas que difundiam as histérias de geracdo a geracéo,
através de uma linguagem simples e direta. Podemos citar o rol das passagens
da Biblia: para aquele que é conhecedor dessas narrativas, € possivel afirmar que
possuem a estrutura da composi¢cdo de um conto, como as historias de Caim e Abel,
Esau e Jaco, José do Egito, Moisés, Josué e os Juizes, Sansao e Dalila, Judite e
Ester e as demais as historias narradas no Antigo Testamento, situadas ha cerca de
2000 a.C..

®Muitos especialistas do ramo da etimologia indicam que a existéncia dos vocabulos estérias e
histérias € um verdadeiro devaneio estilistico, sendo que a palavra "histéria" deveria bastar. Assim, a
distincdo entre os dois termos € feita através do contexto. A palavra estdria € pouco usada na
atualidade, porque "histéria" pode servir para descrever narrativas reais e de ficcdo. Disponivel em:
http://www.significados.com.br/estoria/. Acesso em 10/06/2015.
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Ademais, tratando das narrativas orais, entre os povos africanos temos a
presencga dos “griot” que € um dos simbolos representativos dos narradores, dos que
contam contos, cantam décimas, sabios, avos, mées e todos 0s personagens
cénicos ou nado, que, em muitas sociedades, sdo depositarios de histérias, de
testemunhos ou de tradicbes que ele conta. O griot € comparado ao repentista
brasileiro, sendo o guardido da tradicdo oral de seu povo e um especialista em
genealogia e na histéria local. E pertinente salientar, que a literatura hegemonica
tem dado pouco destaque a este personagem de peso na constituicdo da literatura
africana.

Dando continuidade a esta tarefa de tentar desvelar a compreensao geral
acerca do nascimento e evolucao do conto, os estudos revelam gue a segunda fase
da linha de evolucdo do conto ja é a fase escrita provavelmente marcada por volta
do século XIV, quando se registram as primeiras preocupacfes estéticas em que
Giovanni Boccaccio(1313-1375) aparece com a obra Decameron (1350), além de ter
influenciado muita gente como Charles Perrault, La Fontaine, entre outros, também
Miguel de Cervantes (1547-1616) que escreve as Novelas exemplares.

Um dos tipos de contos citados pela autora da obra Teoria do Conto € o
conto maravilhoso, no qual a historia, de forma simples, permanece depois de anos
e pode ser recontada. Ainda nesse processo, pela forca de contar historias,
aparecem Francisco Gomez de Quevedo y Villegas (1580-1645) que traz "Os
sonhos", satirizando a sociedade da época. Os "Contos de Canterbury”, de Chaucer
(1340 -1400), sao publicados por volta de 1700. E surge a grande contribuicdo de
Perraul (1628-1703) publica "Cinderela", “Chapeuzinho Vermelho”, “A bela
adormecida”, "O barba azul', "O gato de botas", "O soldadinho de chumbo"
etc. Jean de La Fontaine (1621-1695) é o contador de fabulas por exceléncia: "A

cigarra e a formiga", "A tartaruga e a lebre", "A raposa e as uvas", etc.

Dentre outros destaques, vale mencionar que, depois de chegar ao século
XIX, o conto impressiona e fascina a muitos através da imprensa escrita, toma
forca, ganha maior notoriedade e se moderniza. Washington Irving (1783-1859) é o
primeiro contista norte-americano de grandioso destaque. Os irm&os Grimm (Jacob,
1785-1863 e Wilhelm, 1786-1859) publicam "Branca de Neve", "Rapunzel", “Jodo e

Maria”, “O Pequeno Polegar”. Eles deram grande e importante contribuicdo para o
esse género. André Jolles (GOTLIB 2006, p.11), em sua obra Formas Simples
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declarou que o conto s6 adotou verdadeiramente o sentido de forma literaria
determinada, no momento em que os irmaos Grimm deram a uma vasta colecao de

contos o titulo de Contos para criancas e familias.

Nesse percurso, aparece em cena 0 contista e tedrico do conto Edgar Allan
Poe e outro mestre do conto Anton Tchekhov, dentre outros renomes do conto.
Persistindo ao longo dos séculos, essa modalidade de narracdo adquire nova
espécie de notoriedade, respeito e identidade artistica a partir do século XIX,

inaugurando o chamado “conto moderno”.

O conto passou por transformacdes e desenvolveu-se, ao longo de muitos
anos, até chegar ao formato que ele possui hoje, mas foi gracas a imprensa escrita
gue se tornou acessivel, popular e modernizou-se. Podemos considerar que o conto
adquiriu uma grande autonomia enquanto narrativa e promoveu a literatura para um
patamar de maior destaque.

Definir o género e estudar a teoria do conto é uma tarefa ardua, pois, segundo
Gotlib (2006), buscar uma definicdo de conto enquanto género literario, uma vez que
dado o dialogismo entre os géneros presente nas producdes literarias, o que
observamos, na grande parte das producdes, € a diluicdo desses géneros,
transformando-os em novos e possiveis contos. Contudo, vale ressaltar que o conto
€ uma reflexdo e uma autorreflexdo da vida que toma forma pelo trabalho estético.

Se nao tivermos uma ideia do que é o conto, teremos perdido tempo,
porque um conto em linhas gerais move-se nesse plano do homem onde a
vida e a expressdo escrita dessa vida travam uma batalha fraternal [...], e 0
resultado dessa batalha € o préprio conto, uma sintese viva ao mesmo
tempo em gque uma vida sintetizada, algo assim como um tremor de agua

dentro de um cristal, uma fugacidade numa permanéncia. (CORTAZAR
apud GOTLIB, 2006, p.10)

No Brasil, os contos tradicionais iniciaram-se com os Contos da Carochinha
gue foram recolhidos e registrados por Luis Camara Cascudo, um dos pioneiros nas
pesquisas da cultura popular brasileira, e publicados em seu livro Contos
Tradicionais do Brasil. O conto brasileiro ganhou forca e complexidade quando
passou a ser representados por autores como Machado de Assis, Monteiro Lobato,
Clarice Lispector, Ligia Fagundes Telles, Autran Dourado, Rubem Fonseca, Luis
Pimentel e Marina Colasanti, entre outros nomes da narrativa no Brasil.

Conforme esclarece Gotlib (2006), enquanto a forca de contar historias

atravessava o0s séculos, paralelo a isso, surgia a ‘teoria do conto’, em que, de um
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lado os intelectuais propunham “definicées e a busca da forma” e, de outro, havia 0s
estudiosos que manifestavam “revolta contra as definicoes prescritas”.

“Todas as histérias do mundo sao tecidas com a trama de nossa vida” afirma
Pligia (2004, p. 104). E através do uso da expressdo oral transmitida de pessoa
para pessoa, ou pela escrita, que 0 homem pode situar-se no tempo, apropriando-se
da capacidade de lembrar o que ja aconteceu e antecipar o futuro pela competéncia
humana de saber refletir e pensar. Nesse sentido, as dimensfes das qualidades
humanas podem se ampliar fundamentalmente.

Com vistas no ato literario de tecer histérias que envolvem diretamente as
ac6es humanas é que no ano de 1978, foi publicado o primeiro volume da série
Cadernos Negros, com o diferencial de envolver as questfes etnicorraciais.
Contendo oito poetas que dividiam os custos do livro, publicado em formato de bolso
com 52 péaginas, a publicacdo, vendida principalmente em um grande langcamento,
circulou posteriormente de mado em mao, sendo distribuida para poucas livrarias,
mas obteve um expressivo retorno dos que tiveram acesso a ela.

Desde entdo, e ininterruptamente, foram lancados outros volumes - um por
ano - alternando poemas e contos de estilos diversos. Os textos publicados nos
Cadernos Negros tem sido fonte para ensaios, teses e estudos diversos por parte
de estudantes de Letras, pesquisadores e professores universitarios. No campo
estético ou enquanto forma de resisténcia cultural, os Cadernos Negros tém tido
importancia inegavel e, proporcionando oportunidade para o exercicio de criacao
literaria diferenciada, possibilita que os descendentes de africanos passem de objeto
a sujeito da escrita, enriguecendo ainda a discusséo a respeito da questao racial.

As maiores motivacdes para o desenvolvimento dos Cadernos Negros foram
as lutas pela liberdade no continente africano. Assim, o maior objetivo presente nos
livros iniciais era trabalhar a relacdo entre literatura e as motivaces socio-politicas.
Em suma, os poetas presentes nessas antologias deram voz a populacédo negra em
sua luta contra a desigualdade racial e social.

Através da literatura, pretendia-se enxergar, com maior importancia, o negro
no Brasil, que antes era visto apenas como mao-de-obra, coisa ruim ou objeto
sexual. Partindo dessa visdo critica dos preconceitos enraizados na sociedade
brasileira, esperava-se reverter a imagem negativa com que 0 negro aparecia na

literatura nacional.
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E notavel que, durante muito tempo, o negro foi caracterizado como um ser
inferior ao branco por meio da literatura que abordava caracteristicas fisicas,
intelectuais e sociais dos negros legitimando, assim, a escraviddo. Em contrapartida,
0S negros se uniram em movimentos sociais, a fim de implantar a cultura e religido
africanas no Brasil. Essas lutas tém gerado o progresso de uma literatura negra que
d& ao povo uma poderosa arma na luta contra as desigualdades racial e social.

2.2 CARACTERISTICAS ESPECIFICAS DO GENERO LITERARIO CONTO

O género literario conto pode ser considerado, no campo da literatura, um
instrumento de politizacdo de pessoas. No que tange a etimologia da palavra conto,

nao se tem certeza, mas

O contar (do latim computare) uma estdria, em principio, oralmente, evolui
para o registrar as estorias, por escrito. Mas o contar ndo é simplesmente
um relatar acontecimentos ou agdes. Pois relatar implica que o acontecido
seja trazido outra vez, isto é: re (outra vez) mais latim (trazido), que vem de
fero (eu trago). Por vezes € trazido outra vez por alguém que ou foi
testemunha ou teve noticia do acontecido. (GOTLIB, 2006, p. 12).

De cultura literaria excepcionalmente ficcional, o conto é uma ferramenta de
expressao das experiéncias humanas, de sonho e de reflexdo capaz de narrar 0s
acontecimentos do mundo que nos cerca.

A partir de um estudo bem referendado realizado por teéricos e contistas,
como Grimm, Edgar Allan Poe, Horacio Quiroga, Mario de Andrade, Maupassant,
Machado de Assis, Guimardes Rosa, entre outros, Nadia Gotlib afirma que uma das
caracteristicas do conto € a de narrar um acontecimento de interesse humano.

De acordo com o modo classificatério, para Julio Casares, apud Gotlib, a
palavra conto tem trés acepgdes: “1. Relato de um acontecimento; 2. Narragao oral
ou escrita de um acontecimento falso; 3. Fabula que se conta as criangas para
diverti-las. [...] Toda narrativa apresenta uma sucessdo de acontecimentos: ha
sempre o que narrar’ (CESARES apud GOTLIB, 2006, p.11).

Esses conceitos endossam-se das mesmas concepg¢des, porque sugerem
definicbes de que sdo modos parecidos de narrar algo, pode ter carater narrativo
real ou n&o.

De fato, a ficcao é realidade, ndo apenas por fazer parte das nossas fantasias
e sonhos, mas por estar muito presente na narrativa ou na histéria de vida de cada

um de nos. Desse modo, a ficcdo literaria é profundamente humanizadora, porque



38

ela sO se interessa pela condicdo humana e pelo sentido da existéncia coletiva.
Portanto, podemos dizer que, através da expressao, do poder de representacao, de
suas descobertas, a ficcdo se torna algo real diante da propria realidade.

Por tais razdes, ndo € nada desejavel, em todo o territdrio brasileiro e no
universo sem fim, dizer que uma realidade literaria, vivida ou imaginada e por mais
absurda que seja, “ndo é verdade, é mera ficcdo”. Chamadas desse tipo ainda
fazem parte do repertorio de leitura de muitas pessoas e especialmente dos alunos
gue, mal orientados ou lendo livros que nao tocam as suas emocdes, consideram a
Literatura como um universo paralelo, distante e afastado da realidade de fato,
poemas e narrativas totalmente sem vinculos com o real.

Como a atracdo pela atividade de contar histérias acompanha a humanidade
desde os tempos mais remotos, o ato de contar histérias é compreendido como uma
atividade comunicativa interativa presente em todos os tempos.

O ato de narrar atravessa todas as sociedades humanas através de recursos
visuais, oral e por fim, através da expressdo escrita. Toda narrativa apresenta uma
sucessado de acontecimentos: ha sempre o que narrar, pois o material narrativo € de
cunho e interesse humano, é acerca de nds mesmos, para nés, ou sobre coisas
importantes que dizem respeito a0 meio ou as coisas que nos rodeiam.

Ha uma série de outras definicbes, porém o objetivo deste trabalho é a

apresentacao do género enquanto narrativa.

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio artesdo — no
campo, no mar e na cidade -, é ela propria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicagéo. Ela ndo esta interessada em transmitir o ‘puro
em si’ da coisa narrada como uma informag&o ou um relatério. Ela mergulha
a coisa na vida do narrador para em seguida tird-la dele. Assim se imprime
na narrativa a marca do narrador como a do oleiro na argila do vaso.
(BENJAMIN, 1996, p.205)

A partir da perspectiva da teoria do conto de que um relato copia-se; um conto
inventa-se; afirma Raul Casagnino apud Gotlig, “o conto € a mimese da agao, nele
realidade e ficcdo néo tem limites precisos” (CASAGNINO apud GOTLIB, 2006, p.
12). Uma narrativa é capaz de mergulhar nos assuntos mais diversos da vida e tirar
de la as marcas das experiéncias e vivéncias da humanidade através do conflito no
dominio do verossimil.

Na passagem do oral para o escrito, o conto ganhou a presenca do narrador,

e este assumiu a funcdo de contador, isso é o que torna o conto um género literario.
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No texto escrito, o contador da histéria possui o papel crucial de envolver seu leitor e
lhe transmitir os episodios da vida. Nessa 6tica em que o narrador ganha papel de
destaque na apresentacdo do enredo € que sublinho os narradores dos Cadernos
Negros, pois estes, em sua maioria, S0 negros e tecem suas estorias com um fio de
envolvimento, visualizando a luta em agregar denuncias sociais aos textos
apresentados. E, pois, de significativa relevancia conhecer o contexto de vida
desses contistas.

Para Gotlib (2006) a voz que fala ou escreve so se afirma enquanto contista
quando existe um resultado de ordem estética, ou seja, quando consegue construir
um conto que ressalte 0s seus proprios valores enquanto conto.

Ja um relato de acontecimento inspira a divulgacdo de informacéo situando
uma época que requer representacdo pelo discurso de experiéncias vividas atraves
de documentacdo e memorizacdo das agcOes humanas, mas sem grande
profundidade.

Dando continuidade a conceituacdo do conto para se compreender melhor
sua definicdo, pode-se recorrer ao ficcionista e teérico da literatura Ricardo Piglia
(2004) que, a partir das ideias de Poe (1809-1849), desenvolve as teses de que “um
conto sempre conta duas historias”, de modo que “a arte do contista é saber cifrar a
histéria 27, que é o relato secreto na histdria 1. A segunda tese de Piglia a respeito
do conto é que “a historia secreta € a chave da forma do conto”. O principio formal
do conto esta na brevidade, na duplicidade da trama e na reagédo ou efeito que o
conto causa no leitor.

Assim construidos, as particularidades do conto comecam pela apresentacao
do titulo que sugere, geralmente, um desvendamento do segredo do conto, o que
causa uma unidade de efeito e flagram momentos especiais e/ou marcantes da vida.

Vale ressaltar mais uma vez que “O conto é construido para revelar
artificialmente algo que estava oculto” (PIGLIA, 2004, p. 93). De natureza complexa
e de carater multifacetado, € preciso desvendar o segredo do conto para poder
compreendé-lo. E preciso investigar para se obter a revelacdo que ha dentro da
narrativa e descobrir uma nova realidade. A isso Piglia (2004) chama de epifania,
uma manifestacdo inesperada em que objeto do conto se desvenda ao sujeito. Esse
processo exige do leitor o desenvolvimento de habilidades de leitura como
observacédo, andlises e como saber posicionar-se de modo investigativo em busca

da compreensao do texto.
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Conforme explica Poe, a elaboracdo de um conto € produto de um extremo
dominio do autor sobre seu material narrativo. O conto € produto de um trabalho
consciente em funcao desta intencdo: a conquista do efeito Unico.

Ricardo Piglia (2004) esclarece na obra Formas Breves, que a principal
marca do conto é, acima de tudo, a brevidade, mas que se trata de um universo em
miniatura capaz de revelar um vasto campo de investigacdo a respeito do fazer
literario. Um dos propoésitos da brevidade seria para conseguir o maximo efeito com
0 minimo de meios.

Desse modo, do ponto de vista de sua composi¢cdo formal, o conto € um texto
curto que pertence ao grupo dos tipos narrativos de ficcdo. Caracteriza-se por ser
condensado, isto €, por apresentar narrador, poucas personagens, poucas acoes e
espaco e tempo reduzidos. Isso corresponde a uma preocupacdo daquele que
compde uma sequéncia narrativa: narrador, enredo, personagens, acao, espaco,
tempo e o ambiente constituem uma estrutura compacta que confere a esse género
literario uma feicdo de episodio que acontece em termos de estrutura organizada.

Outro conceito de conto segundo Gotlib (2006) é que a narrativa apresenta
uma extensdo menor que 0s géneros novela e romance, possuindo caracteristicas
proprias bastante diferentes no que se refere a estrutura. O que hd em comum é que
0 conto possui 0s mesmos elementos desses dois géneros, contudo € delimitado na
questdo da apresentacdo do espago e tempo.

Gotlib (2006) cita o estudioso alemdo André Jolles (1874-1946) que realizou
uma abordagem acerca da literatura e apresentou uma diferenciagcéo entre “forma
simples” e “forma artistica”, a auséncia de autoria de uma narrativa ou autoria
incerta, leva André Jolles a classificar como formas simples os mitos- produto do
inconsciente coletivo, por exemplo, que se opde as formas artisticas. Contudo,
quando o trabalho de criacdo ou composicdo € individual como o conto
contemporaneo € para o autor, um exemplo de “forma artistica”, porque apresenta
caracteristicas de producdo personalizada que possui um carater peculiar da
realidade, submetida a visdo particular de uma s6é pessoa que produziu aquela

narrativa.

Para nos remeter as formas dos textos de literatura, por exemplo, o conto:

‘Formas artisticas s&o as formas literarias que sejam precisamente
condicionadas pelas opgdes e intervengdes de um individuo, formas que
pressupdem uma fixacdo definitiva na linguagem, que ja ndo sédo o lugar
onde algo se cristaliza e se cria na linguagem, mas o lugar onde a coesao
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interna se realiza ao maximo numa atividade artistica nao repetivel’.
(JOLLES, 1976, p.19).

Para André Jolles (apud GOTLIB 2006), a forma simples ndo corresponde a
uma forma artistica exatamente, pois 0 que corresponderia ao que hoje se classifica
como conto literario seria a novela (toscana), pois esta leva em si a marca do seu
criador, é produto de uma personalidade em ac¢éo criadora, procura representar uma
parcela da realidade, segundo o seu ponto de vista, compondo, assim, um universo
individualista, coeso e sélido. A novela toscana, praticada por Bocaccio no seu
Decameron, adotou a forma da narrativa de moldura: narrativas que se apresentam
ligadas por um quadro que assinala, entre outras coisas, onde, quando e por quem
séo contadas.

Em reflexdes acerca do conto, Maria de Luzia Reis destaca que

O conto como forma simples, é expressdo do maravilhoso, linguagem que
fala de prodigios fantésticos, oralmente transmitidos de gera¢éo a geracéo o
conto vai adquirindo uma formulacdo artistica, literaria, escorregando do
dominio coletivo de linguagem do estilo individual de certo escritor (REIS,
2004, p. 10)

Enquanto a forma simples do conto € concebida pelo “maravilhoso”, entende-
se que a denominacgao “forma artistica” se opde a “forma simples”. No contato, com
o conto contemporaneo, a “forma artistica” refere-se ao conto escrito por um Unico
autor, impossivel de ser recontado sem perder sua peculiaridade. Nessa ética, este
tipo de conto, constitui-se em ser capaz de refletir sobre os modos possiveis de usos
da lingua, seus recursos de estilos que sdo levadas em conta, com observancia dos
elementos e conteddos que determinam esses usos e as formas de dizer
valorizando-se, enfim, o estético, o prazer do contato com o texto escrito.

Isso tudo é relevante para entendermos um pouco mais a respeito da
trajetoria do conto, mas deixemos a caracterizacdo destes contos como formas
simples ou maravilhosos, pois o foco principal é a tematica deles.

No modo contemporaneo de narrar, ap0s um processo de transformagéo, o
conto desmonta o esquema tradicional, fragmenta-se numa estrutura invertebrada,
conforme esclarece Gotlib (2006, p.29), e ganha outras caracteristicas, ou seja,
segundo o modo tradicional de narrar, a agdo e conflito passam pelo
desenvolvimento até o desfecho, com crise e resolucéo final, geralmente feliz, o

conto moderno vem substituindo a estrutura classica, rigida, pela construgdo de um
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texto mais curto ainda, com o objetivo de conduzir o leitor para além das linhas, para
além do dito.

Essa nova realidade da producao escrita da narracéo resulta do que Benjamin
(1996) denomina a “crise da experiéncia” e, consequentemente, do ter o que contar

e do como contar, provocada pelo fato de que

O homem de hoje consegue abreviar até a narrativa. Assistimos em nossos
dias ao nascimento do short story, que se emancipou da tradi¢cdo oral e nao
permite mais essa lenta superposicdo de camadas finas e transllcidas, que
representa a melhor imagem do processo pelo qual a narrativa perfeita vem a
luz do dia, como coroamento das varias camadas constituidas pelas
narracdes sucessivas (BENJAMIM, 1996, p.206).

O que resulta desse processo de contar historia € que a composicao
tradicional de desenvolvimento, meio e fim, da lugar ao conto que cobra muito mais
a participacao do leitor nos aspectos que constituem a narrativa, 0 que exige uma
pratica de leitura que mostre ndo somente o que € narrado, mas, principalmente, a
forma estrutural como é contado, a forma como a narrativa se realiza na leitura e
pela leitura.

Reis (2004), afirma que o conto contemporaneo apresenta caracteristicas
bem definidas como aquele que interage com o leitor, fazendo-o ir além do que esta
escrito; narrativa concisa, breve, econbmica com palavras, personagens, unica
célula de acéo, possui unidade de tempo, espac¢o e acdo; a narrativa apresenta-se
em paragrafos curtos ou geralmente curtos primando pela objetividade; poucas
descricdes; o narrador, hoje, substituido pelo contador de causos dos tempos
passados, possui preocupacao estética e criatividade.

A tematica predominante do conto € o drama, com ideias de temas que
discutem os conflitos das relacbes seja ela social, cultural, familiar, ou outras
tematicas, pela énfase no enredamento do leitor com sugestdo de uma linguagem
gue cria uma tensao, que desperte um maior interesse do leitor.

Em sintonia com essas mesmas perspectivas, Gotlib (2006, p.59) diz que o
conto “lida com um s6 elemento: personagem, acontecimento, emocao e situagao” e
pode-se compreendé-lo como o género literario que tem uma unidade de tempo, de
lugar e de acdo. Para Edgar Allan Poe, escritor norte americano, tal teoria recai
sobre o principio da relagdo entre a extensdo e a reacdo provocada no leitor. Vale
ressaltar que o conto € uma atividade literaria por exceléncia, que possui uma forma
narrativa de menor extensdo que o romance e a novela, além de caracteristicas

estruturais proprias.
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Parafraseando Piglia (2004), na estrutura do conto contemporaneo o conjunto
de acdes que compde a narrativa desenrola para um desfecho capaz de culminar no
efeito estético. Desse modo, o final pode estar contido na arte de narrar que
consiste em postergar, isto €, adiar, manter em segredo e revelar o desfecho quando

o leitor ndo imagina.

Conforme afirma Angélica Soares (2004), a estrutura do conto delimita-se nas
seguintes partes: a “apresentacdo” € o momento em que o narrador apresenta os
fatos iniciais, as personagens até mesmo o0 tempo e espaco, e geralmente coincide
com o comego da historia; a “complicacdo” é a parte do enredo em que é
desenvolvido o conflito; o “climax” € o momento culminante da narrativa, isto é,
aquele de maior tensao, no qual o conflito alcanca o seu apice; por fim, o “desfecho”
do conto, onde geralmente ocorre a solugcdo do conflito ou uma apresentacao para a
personagem, a revelacdo pode acontecer quando um fato ou uma situagdo muda o
modo de pensar ou agir do personagem, levando-o a romper com determinados

valores e questionar seu modo de vida, etc.

O escritor mogambicano, Mia Couto, ao discorrer sobre o conto em um

editorial afirma:

O conto é feito com pinceladas. E um quadro sem moldura, o inicio
inacabado de uma histéria que nunca termina. O conto ndo segue vidas
inteiras. E uma iluminacdo slbita sobre essas vidas. Um instante, um
relampago. O mais importante ndo é o que revela, mas o sugere, fazendo
nascer a curiosidade cumplice de quem Ié. No conto o que é importante ndo
€ tanto o enredo, mas o surpreender em flagrante a alma género literario; o
mais importante ndo é o seu conteddo literario, mas a forma como ele nos
comove e nos ensina a entender ndo através do raciocinio, mas do
sentimento (COUTO, 2005, p.48).

Com base nessa visdo, € possivel entender que o conto moderno recria a
realidade ou sugere realismo, situacfes exemplares vividas pelos homens em geral.
O conto representa um momento da vida que € marcado pelo contista a partir da
fixacdo de um contexto social, histérico e amplo, capaz de dar sentido a muitas
outras vidas que remetem para o conhecimento do homem e das suas realizagdes
no mundo.

Nessa perspectiva o género conto, da obra Cadernos Negros, volume 22, se
impbe como uma oportunidade para discutir aspectos etnicorraciais, assim como

analisar o espirito critico de diversas realidades. E relevante ressaltar a importancia



44

do desenvolvimento dos Cadernos Negros na sociedade brasileira e definir o que é
conto enquanto género do discurso literario.

Para Florentina de Souza (2005), a série de textos publicados nos Cadernos
Negros, no que tange ao género conto promove uma leitura literaria por caminhos
mais criticos e politicos. A autora frisa a importancia dessas narrativas na discussao
das questdes etnicorraciais com vistas a promocao e eliminagdo do preconceito
racial e a divulgacdo de conhecimentos acerca das culturas africanas e afro-
brasileiras.

A cultura negra é, assim, perpetuada pelas geracbes, e alcanca as
universidades e o poder instituido. Partindo dai, os textos dos Cadernos Negros se
tornam uma arma contra a desigualdade social. Note-se que os textos publicados
pela série de Cadernos Negros sdo uma publicacdo elaborada em sistema
cooperativo e 0 grupo cresce proporcionalmente a sua uniao.

Os Cadernos Negros realizam a mudanca da Literatura, uma vez que
cumpre o papel de divulgar as vozes negras silenciadas pelo canone. Carlos Alves
Moura, num Oriki, afirma que “a manutencdo dos Cadernos Negros constitui mais
um ato da santa rebeldia animadora dos afrodescendentes” (MOURA, 2008, p.34). A
rebeldia é, por meio da intelectualidade literaria, o que rompe com a ideia usual de
rebelido — rebelido pela forca — e comunga com a rebelido das ideias.

A luta dos obstinados afrodescendentes na pos-modernidade usara novas
armas: as palavras e a inteligéncia. O negro precisa superar, dia apés dia, as
consequéncias vindas de um mundo racista em qualquer que seja 0 ambiente de
sua frequéncia.

Os negros foram diagnosticados com uma série de caracteristicas negativas
durante esses séculos de escraviddo. As caracteristicas pejorativas construidas
sobre o negro organizaram de forma equivocada a visdo de um ser sem cérebro,
insensivel e estlpido. E fomentado nas ideias mencionadas a necessidade de luta e
a resisténcia da cultura negra e a necessidade de uma expressao literaria eferente
desta cultura. Nas palavras de Aroldo Macedo:

Na verdade, o que h& por tras dos contos e poesias publicadas pelos
Cadernos Negros € o olhar negro sobre a palavra. Sobre a vida. Vocé vai
encontrar em cada pagina a visdo humana de situa¢des cotidianas sob a
Otica negra. Parece simples. E realmente é. Porém, num pais como o Brasil,
riquissimo, mas onde contraditoriamente as dificuldades de educacdo sao

imensas, Cadernos Negros passa a ser um “quilombo da literatura.”
(MACEDO, 2008, p.293)
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Nas palavras de Macedo (2008), fica registrado o valor dos contos ou poemas
publicado pela série, evidenciando o valor do negro escrever sua propria histéria.
Essa histéria, quando escrita pelos seus proprios individuos, contempla a dimenséo
da memoria e identidade dos sujeitos. Ainda é pertinente sublinhar esta literatura
como uma forma de resisténcia, a exemplo do que foi a formacao dos quilombos no

Brasil Colonial.

2.3 CARACTERISTICAS DOS CONTOS DOS CADERNOS NEGROS

Partindo da ideia de que o conto moderno existe como forma de reinventar a
realidade a partir de situacdes vividas pela sociedade, os Cadernos Negros passam
a ser vistos como meio de expressao diante de tamanha desigualdade para com os
negros.

O movimento social negro brasileiro, nos anos 1970, denunciou publicamente
as condicbes de existéncia do negro brasileiro. Em 25 de novembro de 1978, a
antologia Cadernos Negros é publicada, tentando tornar real a inclusdo no debate
acerca do racismo, da discriminacdo e do preconceito racial. Além dessas tematicas,
outra caracteristica constante dos Cadernos Negros é o fato de proporcionar a
publicacdo coletiva como estratégia de resisténcia semelhante aquela usada nos
quilombos com o intuito de oferecer uma comunicacao expressiva orientada por sua

necessidade interior de seus escritores.

Os Cadernos Negros resultaram em uma série a respeito da literatura afro-
brasileira publicada até os dias de hoje em forma de narrativas e poemas:

[...] € fundamental ressaltar a experiéncia dos Cadernos Negros, que tem
sido organizado pelo Quilombhoje. Em 1978, um grupo de oito poetas
publicou os Cadernos Negros, que se tornou uma série sobre literatura afro-
brasileira, que é publicada até hoje em forma de contos ou poesias.
Esses Cadernos sdo simbolos de resisténcia de uma literatura e de
escritores afro-brasileiros, sendo que parte dos custos € assumido pelos
proprios/as autores/as. As vozes e olhares femininos também estiveram e
estdo presentes nos Cadernos Negros. Destacam-se escritoras que
trouxeram grandes contribuicBes para se pensar, conhecer e poetizar a
alma feminina negra ao longo desses anos, tais como: Esmeralda Ribeiro,
Concei¢do Evaristo, Ruth Souza, Mirian Alves, dentre outras. (SOUZA,
2000, p.03)

Os Cadernos Negros possuem sua organizacdo editoracdo na
responsabilidade do Quilombhoje que colabora com parte das despesas e a outra
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parte dos custos é assumida pelos préprios escritores, ou seja, € dividida pelos
escritores participantes, em um processo de cooperagdo a fim de superar as
dificuldades impostas pelo mercado editorial.

Os Cadernos Negros apresentam a enunciacdo de um grupo novissimo de
escritores que estdo a frente de uma empreitada audaciosa e de sucesso no modo
de fazer literatura afro-brasileira e que estdo atentos as diversidades culturais e
acerca da literatura brasileira, dando uma nova ‘cor tanto na perspectiva de
tematicas, como no ponto de vista da visibilidade do negro dos novos contos
brasileiros. Os Cadernos Negros carregam verdadeira simbologia de resisténcia de
um modo de fazer literatura com destaques para escritores afro-brasileiros.

Embora esta pesquisa verse sobre uma pequena amostra de textos dos
Cadernos Negros, € possivel identificar aspectos e mudancgas na exposicao sobre a
vida e a imagem da cultura negra. O diagnostico dessas mudancas pode se
caracterizar como uma forte tendéncia literaria, capaz de sensibilizar e conscientizar
os leitores através desse engajamento que propde uma luta contra o preconceito e a
discriminacdo com suas narrativas.

De acordo com Negrdo e Pinto (1990), até o fim da década de 1980 em
pesquisa realizada sobre os movimentos sociais negros brasileiros a respeito de

personagens femininas negras, por exemplo, a situacdo vem mudando. Destaca:

a valorizacdo da personagem negra feminina contadora de estdrias, que
nao é estereotipada [...], mas mantenedora da ancestralidade africana;
reforco ao direito a existéncia e a individualidade das personagens negras
femininas; os livros ndo se remetem somente as crian¢cas brancas, de
classe média, como outrora, mas também as criancas negras de diferentes
classes e contextos sociais; as personagens femininas negras, na maioria
das vezes, deixaram de ser utilizadas apenas como suporte demonstrativo
nas histdrias que se destinavam a propagar um padrdo de vida tipico de
criancgas brancas e de classe média(Apud SOUZA, 2005, p. 30- 33)).

As personagens femininas além da luta contra o racismo enfrentam o
sexismo. Muitas das autoras dos Cadernos Negros quando escrevem, acabam por
narrar um pouco de suas experiéncias de vida. Diante disse é que apdés muitas lutas
e criticas, as mulheres negras ganham seu espaco na autoria de textos que
denunciam as agruras vividas no quotidiano.

Em se tratando da literatura afro-brasileira nos Cadernos Negros eles
proporcionam um espaco rico de discussao e promovem uma atencdo especial a

uma grande demanda por um modo de fazer literario ndo muito ofertado pelo
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mercado de livros dessa categoria. A prépria escolha do nome desta obra alcancou
um reconhecimento e revolveu-se de grande importancia para a literatura afro-
brasileira, que se fundamentou em consonancia com as formas e concepc¢des
plurais que colaboraram para enfatizar e fortalecer a diversidade cultural negra por
meio de situagdes de reflexao das experiéncias das personagens.

O que existe em Cadernos Negros (vol. 22) é a voz de contistas negros que
apresentam um discurso literario que ganha uma nova especializacdo: a negritude
do Brasil. Alids, isso constitui o tema fundante o qual revela ser uma tomada de
consciéncia revolucionaria; € uma literatura feita por pessoas negras a que se
denominou, de fato, literatura afro-brasileira. Esta pode promover a compreensao da
sociedade brasileira a partir de elementos artisticos, culturais e histéricos, dentre
outros, bem como refletir e ressignificar valores e crencas acerca da historia dos
negros brasileiros.

No que tange a expressao, afro-literatura pode ser compreendida como

aguela producao que:

(...) possui uma enunciagdo coletiva, ou seja, o eu que fala no texto traduz
buscas de toda uma coletividade negra; propde (e se propde como) uma
releitura da historia de nosso pais; traduz uma ressignificagdo da memoria
do povo negro brasileiro; realiza fissuras nos textos que representam o
discurso hegemonico da nacionalidade brasileira; se caracteriza por um
processo de reterritorizacdo da linguagem, ocupando Ilugares e
desmontando esteredétipos; se configura como narrativa quilombola, porque
realiza verdadeiras manobras de resisténcia: é pouco disseminada e sofre
boicote de editores e distribuidores; no entanto, sua producéo é constante e
bem extensa. Trabalho com esse novo padrdo estético-étnico-racial e
cultural pode ocorrer de modo paulatino, porém mostra-se eficaz. (SOUSA,
SOUZA E PIRES, 2005, p. 01).

Na otica supracitada, a enunciagdo coletiva no que se refere a Literatura
Negra, traduz uma memoria de luta do povo negro brasileiro, contribuindo para a
construcdo de outras visdes sem preconceitos desses povos.

Os contos do nosso corpus possuem uma funcdo formadora pela literatura
engajada, por exemplo, podem contribui significativamente para a perspectiva critica
do leitor. Nesse sentido, € muito relevante que o sentido do conto possa possibilitar
ao leitor uma reflexdo acerca do que a narrativa diz e como diz.

O pensamento de Sartre (1999) a respeito de literatura engajada implica

esclarecer que:
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(...) ao falar, eu desvendo a situagcdo por meu proprio projeto de muda-la;
desvendo-a a mim mesmo e aos outros, para muda-la; atinjo-a em pleno
coracao, traspasso-a e fixo-a sob todos os olhares; passo a dispor dela; a
cada palavra que digo, engajo-me um pouco mais no mundo e, a0 mesmo
tempo, passo a emergir dele um pouco mais, ja que o ultrapasso na direcéao
do porvir. Assim, o prosador € um homem que escolheu determinado modo
de acdo secundaria, que se poderia chamar de ac&o por desvendamento. E
legitimo, pois, propor-lhe esta segunda questdo: que aspecto do mundo
vocé quer desvendar, que mudancas quer trazer ao mundo por esse
desvendamento? O escritor ‘engajado’ sabe que a palavra é acéo: sabe que
desvendar é mudar e que ndo se pode desvendar sendo tencionando mudar
(SARTRE, 1999, p.20).

Nesse caso, a principal funcéo da literatura como 0s contos engajados é a de
fazer-se espelho da sociedade para si mesma, a fim de que os homens possam
tomar consciéncia de si préprios e da realidade e fazerem suas proprias escolhas.

Para Pound (1977, p.36), ndo existe literatura no vazio, os autores literarios,
como tais, tem uma obrigac&o social a cumprir definida, exatamente proporcional a
sua competéncia como escritores, dai a funcdo deles de manterem a linguagem
eficiente.

Conforme afirma Anténio Candido,

a arte é social [...] depende da ac¢éo de fatores do meio, que se exprimem
na obra em graus diversos de sublimacéo; e produz sobre os individuos um
efeito pratico, modificando a sua conduta e concep¢do de mundo, ou
reforcando valores sociais (CANDIDO, 1978, p. 20).

Ainda sobre a importancia da Literatura, Alice Vieira destaca:

A literatura tem sido [...] uma das formas mais importantes de que disp8e o
homem, ndo s6 para o conhecimento do mundo, mas também para a
expressdo, criacdo e re-criagdo desse conhecimento. Lidando com o
imaginario, trabalhando a emocgéo, a literatura satisfaz sua necessidade de
ficcdo e de busca de prazer. Conhecimento e prazer fundem-se na literatura
(VIEIRA, 1978, p. 65).

No que tange a escolha do texto literario pelo leitor, pode-se afirmar que é uma
contribuicdo rica e significativa para a formacdo do leitor culto, ético, critico e
autdbnomo, uma vez que ele possui um papel de humanizagédo. Sob esta 6tica, nas

palavras de Antonio Candido, a literatura é

O processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber a boa
disposicdo para o proximo, o afinamento das emocgdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante
(CANDIDO, 1995, p. 249).
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Nessa citacdo € possivel perceber a evidéncia e a importancia da forca
humanizadora da literatura para a sociedade atual. De acordo com as narrativas
presentes em nosso corpus Cadernos Negros(vol. 22),é possivel afirmar que os
contos oferecem imagens a fim de que possamos nos reconhecer e conhecer
melhor a humanidade dos outros, numa busca incansével de delinear a diversidade
cultural brasileira, sobretudo nossa identidade etnicorracial. E uma forma de
enxergar a beleza do mundo com capacidade de compreender o préximo e o auxiliar
nos problemas enfrentados no dia a dia, bem como refletir de acordo com as
emocOes que penetram a vida do homem em geral, estando aberto para novas
conquistas e novas ideias.

Por isso é que a Literatura tem sido um instrumento poderoso de instrugdo e
educacdo, que integra os curriculos, sendo proposta a cada um como
aparato intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s
gue consideram prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifestacdes

da ficcdo, da poesia e da acdo dramatica. A Literatura confirma e nega,
prop6e e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de

vivermos dialeticamente os problemas. (CANDIDO, 1976, p. 235).

Diante dos fundamentos tedricos expostos, é possivel considerar que a
linguagem literaria, a ficcdo feita palavra narrativa e a palavra feita matéria na prosa
tornam o mundo compreensivel, capaz de transformar sua materialidade em
palavras de corpo, de imagens, de sons e formas intensamente humanas, a fim de

que a literatura cumpra a funcéo que lhe é cabivel (COSSON, 2006).

2.4 AS POLITICAS EDUCACIONAIS E A INSERCAO DA TEMATICA ACERCA DA
HISTORIA E CULTURA AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) apresentam essa tematica das
relagbes etnicorraciais como um tema transversal, tratado como pluralidade cultural

que

(...) diz respeito ao conhecimento e a valorizacdo de caracteristicas étnicas
e culturais dos diferentes grupos sociais que convivem no territério nacional,
as desigualdades socioecondmicas e a critica as relagcdes sociais
discriminatérias e excludentes que permeiam a sociedade brasileira,
oferecendo ao aluno a possibilidade de conhecer o Brasil como um pais
complexo, multifacetado e algumas vezes paradoxal. (BRASIL, 1997, p.19).
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Para os PCN Pluralidade Cultural € necessario construir uma concepc¢ao de
sociedade brasileira que procura explicar e compreender a diversidade étnica e
cultural como traco fundamental na construcdo de uma identidade nacional que se
repbe permanentemente, tendo a Etica como elemento essencial e definidor das
relacbes entre as pessoas ndo negras e negras. A inclusdo do tema, que antes
ficavam a cargo da vontade do professor, torna-se obrigatério nas escolas. Tal
assunto passa a ser responsabilidade da escola como um todo.

De acordo com o Ministério da Educacéao e Cultura (MEC),no Brasil, a partir
da promulgacéo da Lei n° 10.639/2003 e das Diretrizes Curriculares Nacionais para
a Educacédo das Relac¢des Etnicorraciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-

Brasileira e Africana, procura-se

(...) oferecer uma resposta, entre outras, na area da educacdo, a demanda
da populacao afrodescendente, no sentido de politicas de a¢6es afirmativas,
isto é, de politicas de reparagdes, e de reconhecimento e valorizacdo de
sua histéria, cultura, identidade. Trata, ele, de politica curricular, fundada em
dimensbes histdricas, sociais, antropologicas oriundas da realidade
brasileira, e busca combater o racismo e as discriminacbes que atingem
particularmente os negros (BRASIL. 2004, p. 2).

O documento sinaliza ainda que

Nesta perspectiva, propde a divulgacdo e produgcdo de conhecimentos, a
formacéo de atitudes, posturas e valores que eduquem cidad&os orgulhosos
de seu pertencimento etnicorracial - descendentes de africanos, povos
indigenas, descendentes de europeus, de asiaticos — para interagirem na
construcdo de uma nagdo democrética, em que todos, igualmente, tenham
seus direitos garantidos e sua identidade valorizada (BRASIL, 2004, p. 2).

Nesse sentido, os dispositivos legais da educacdo apontam para a
necessidade de cumprimento dessas diretrizes que orientem a formulacdo de
projetos empenhados na valorizacdo e constituicdo de orientacdes, principios e
fundamentos e dimensdes normativas, reguladoras de caminhos que objetivam
oferecer referéncias e critérios para que se implantem ac¢des. Pensando assim, o
parecer continua a dizer que tais politicas ttm como meta o direito de 0s negros se
reconhecerem na cultura nacional, expressarem visbes de mundo proprias,
manifestarem com autonomia, individual e coletiva, seus pensamentos.

Além disso, esse “reconhecimento requer a adog¢ao de politicas educacionais
e de estratégias pedagogicas de valorizagdo da diversidade, a fim de superar a
desigualdade etnicorracial presente na educacao escolar brasileira, nos diferentes

niveis de ensino”(Brasil, 2004, p.02).
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Esclarecendo melhor, desde 2003, ap0s a alteracdo da Lei n°® 9.394/1996 -
Art. 26, 26, a da Lei das Diretrizes e Base (LDB)pela sancéo da Lei n° 10.639/2003 e
sua posterior regulamentacdo por meio do Parecer do Conselho Nacional de
Educacao/ Conselho Pleno/DF CNE/CP n° 03/2004 e da Resolucdo CNE/CP n°
01/2004, foi estabelecida a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana” nos diferentes niveis e modalidades de ensino. Isso promoveu
um espaco de maior visibilidade a respeito da presenca do negro na sociedade em
geral. E possivel afirmar que essa lei vem exigindo que se realize um trabalho mais

diversificado sobre literatura brasileira,

Nesse contexto, o governo federal sancionou, em marco de 2003, a Lei n°
10.639/03-MEC, que altera a LDB (Lei Diretrizes e Bases) e estabelece as
Diretrizes Curriculares para a implementacdo da mesma. A 10.639 instituiu
a obrigatoriedade do ensino da Histéria da Africa e dos africanos no
curriculo escolar do ensino fundamental e médio. Essa decisdo resgata
historicamente a contribuicdo dos negros na construcdo e formacdo da
sociedade brasileira (BRASIL, 2004, p. 8).

O documento mencionado possui como objetivo central, imergir o papel
histérico do negro na constituicdo da nacao brasileira. O defendido neste documento
€ a ressalva feita pela Doutora em Literatura Comparada pela Universidade Federal
Fluminense (UFF) Conceicao Evaristo (2007), que em seus escritos buscou mostrar
o valor do negro na construcdo do Brasil.

Destina-se o parecer

(...) aos administradores dos sistemas de ensino de mantenedoras de
estabelecimentos de ensino, aos estabelecimentos de ensino, seus
professores e a todos implicados na elaboracdo, execucdo, avaliagdo de
programas de interesse educacional, de planos institucionais, pedagdgicos
e de ensino. Destina-se, também, as familias dos estudantes, a eles
préprios e a todos os cidaddos comprometidos com a educacgdo dos
brasileiros, para nele buscarem orientagdes, quando pretenderem dialogar
com os sistemas de ensino, escolas e educadores, no que diz respeito as
relagfes étnicorraciais, ao reconhecimento e valorizagdo da histéria e
cultura dos afro-brasileiros, a diversidade da nacdo brasileira, ao igual
direito a educacgédo de qualidade, isto €, ndo apenas direito ao estudo, mas
também a formacao para a cidadania responsavel pela construgdo de uma
sociedade justa e democratica (BRASIL. 2004, p. 1).

Como deixa explicito, o referido parecer se desenvolvera no dia a dia da
escola, nos diferentes niveis e modalidades de ensino como conteudos de
disciplinas, particularmente em Lingua Portuguesa e Literatura, Historia do Brasil,
Educacdo Artistica com atividades pedagogicas em sala de aula e demais

ambientes educativos no ambito escolar e familiar.
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O Art. 6° da Resolucédo do CNE/CP n° 01/2004, afirma que:

Os sistemas de ensino e as entidades mantenedoras incentivardo e criardo
condicdes materiais e financeiras, assim como proverao as escolas, seus
professores e alunos de material bibliografico e de outros materiais didaticos
necessarios para a educacgdo das Relagbes Etnicorraciais e o Ensino de
Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana; as coordenacdes pedagoégicas
promoverdo o aprofundamento de estudos, para que os professores
concebam e desenvolvam unidades de estudos, projetos e programas,
abrangendo os diferentes componentes curriculares (BRASIL, 2004, p.4).

Tudo isso visa

(...) a reparacdes, reconhecimento e valorizacdo da identidade, da cultura e
da histéria dos negros brasileiros depende necessariamente de condi¢des
fisicas, materiais, intelectuais e afetivas favoraveis para o ensino e para
aprendizagens; em outras palavras, todos os alunos negros e nao negros,
bem como seus professores, precisam sentir-se valorizados e apoiados.
Depende também, de maneira decisiva, da reeducacéo das relagdes entre
negros e brancos, o que aqui estamos designando como relagBes
etnicorraciais (BRASIL, 2004, p. 4).

O documento salienta que

Combater o racismo, trabalhar pelo fim da desigualdade social e racial,
empreender reeducacdo das relacBes etnicorraciais ndo séo tarefas
exclusivas da escola. As formas de discriminagdo de qualquer natureza nao
tém o seu nascedouro na escola, porém o racismo, as desigualdades e
discriminacbes correntes na sociedade perpassam por ali. Para que as
instituicbes de ensino desempenhem a contento o papel de educar, é
necessario que se constituam em espago democratico de producdo e
divulgacdo de conhecimentos e de posturas que visam a uma sociedade
justa (BRASIL, 2004, p. 5)

E quanto ao papel da unidade escolar, o documento afirma que:

A escola tem papel preponderante para eliminagdo das discriminacdes e
para emancipacdo dos grupos discriminados, ao proporcionar acesso aos
conhecimentos cientificos, a registros culturais diferenciados, a conquista de
racionalidade que rege as relagBes sociais e raciais, a conhecimentos
avancados, indispensaveis para consolidacdo e concerto das na¢cdes como
espacos democraticos e igualitarios (BRASIL, 2004, p.5).

Para cumprir o que abordam as Diretrizes, os educadores terdo como
principios a consciéncia politica e histérica da diversidade que apontam a
desconstrucdo do mito da democracia racial, eliminando conceitos, ideias e
comportamentos vinculados pela ideologia de branqueamento e a superacdo da

indiferenca, injustica e desqualificagéo do negro, entre outros.
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O fortalecimento de identidades e direitos rompe as imagens negativas
atribuidas aos negros, o que leva a uma afirmacéo da identidade. A¢bes educativas
de combate ao racismo e as discriminagdes devem fomentar a troca de experiéncias
de vida entre educadores e educandos, conhecendo outros espacos para a quebra
de preconceitos e estereotipos. Os principios propostos nas Diretrizes apontam para
mudancas de mentalidade e de maneiras de pensar e agir dos individuos e das
instituicdes, que passam a reconhecer e valorizar a diversidade que compde nosso

pais.

A importancia do estudo do assunto decorrente da historia e cultura afro-
brasileira e africana ndo se limita a populag¢éo negra, diz respeito, porém, a todos o0s
brasileiros e a todas as brasileiras, porque devem educar-se, enquanto cidadaos
atuantes no meio social pluralista, conscientes, criticos e capazes de construir uma

sociedade patrticipativa, justa e democratica.

2.5 LITERATURA AFRO-BRASILEIRA E PRATICA PEDAGOGICA

O papel do professor do Ensino Fundamental Il nesse processo de trabalhar
questbes etnicorraciais é de suma importancia. E de responsabilidade dos
educadores a realizacdo de praticas de ensino e atividades com a experiéncia de
vida dos educandos adolescentes e jovens desta etapa da educacéo nos diferentes
niveis e modalidades de ensino, de modo que valorizem mais as relacdes entre

pessoas negras e nao negras, sem omitir a diversidade.

A proposicédo do trabalho pedagoégico para do Ensino Fundamental Il e para o
Ensino Médio é que, para este, propbem-se estratégias de ensino a partir de temas
historicos tecidos até mesmo em um conto, isto €, os conteudos basicos e
especificos que tém como finalidade a formacdo do pensamento dos estudantes
através dos fatores historico-social-cultural; para aquele, os conteudos que envolvam
a histéria e cultura afro-brasileira, priorizando as histérias locais e do Brasil,
estabelecendo-se relacbes e comparacbes com a histéria mundial que objetiva
também a discussdo e a busca de solucdo para um tema/problema proposto

previamente aos educandos.

Além disso, vale ressaltar que este conteudo referente a historia e cultura

afro-brasileira devera ser problematizado através de contextualizacdo espago-
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temporal. Isso vale dizer que os Cadernos Negros possibilitardo aos alunos a
compreensao dos modos de pensar e agir da sociedade, sendo capaz de perceber
mudancas, recorréncias, permanéncia ou casos simultdneos ao da narrativa

historica.

Partindo do principio de que nem sempre os livros didaticos contemplam as
expectativas do professor quanto a este conteudo especifico, procuramos buscar um
recurso literario, o género conto, que oportunizasse aos estudantes do Ensino
Fundamental Il e do Ensino Médio um fazer pedagdgico com realizacao de leituras e
analise, a partir do contraste ou semelhanca, comparacdo e contextualizacdo que
sensibilize os educandos para a problematica histérica e cultural do povo negro.

Com base nesse pressuposto, nesse caso, essas autoras alertam que tem

que ser livros

Que apresentem ilustracdes positivas de personagens negras; cujos
conteldos remetam ao universo cultural africano e afro-brasileiro; que
possibilitem aos leitores 0 acesso a obras onde habitem reis e rainhas
negras, deuses africanos, bem como os mitos afro-brasileiros; cujas
tessituras realizadas durante a leitura possam construir a elevagédo do
aumento da autoestima das criangas negras; que representem, sem
estereotipos, a populacé@o negra (SOUZA; SOUSA e PIRES, 2005, p.28).

O educador estabelecera uma metodologia que contemple umas trés

maneiras de construir uma narrativa histérica, sendo elas:

narracdo: é uma forma de discurso em que se ordenam os fatos historicos
de um periodo. Essa reconstrugao representa o processo historico relativo
as mudancas e transformagfes por meio de acontecimentos que levem de
um contexto inicial a um final; descricdo: € a forma de representar um
contexto histérico. E um recurso para representar as permanéncias que
ocorrem entre diferentes contextos. A descricdo permite, também, o uso de
narracdes como exemplos ou provas do contexto histérico abordado;
argumentacdo, explicacdo e problematizacdo: a problematizacao
fundamenta a explicagdo e a argumentacao histoérica. A narrativa histérica é
a construcdo de uma resposta para a problematica focalizada. A explicacédo
€ a reconstrucdo de determinadas acbes e relacbes humanas, e a
argumentacao é a resposta a problematica, a qual é construida pela
narracdo e descricdo. (MATTOZZI, 2004, apud PARANA, 2008, p.77)

O trabalho com o conteudo etnicorracial pelo trato pedagdgico da diversidade
nao é muito simples, pois estd relacionado com estudos sobre democracia e
cidadania, isso € complexo. Contudo, 0s novos paradigmas do ensino da Historia e
da Cultura Afro-brasileira e Africana exigem que escola reveja seu papel frente ao

trabalho com a tematica racial. “Para a articulagao entre Educacéo, cidadania e raca,
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¢ mais do que uma mudanca conceitual ou tratamento tedrico. E uma postura
politica e pedagdgica” (GOMES, 2001, p. 90 apud CAVALLEIRO, 2001).

Levar esse género do discurso para a sala de aula e desenvolver uma
atividade com os educandos, direcionado para o0 reconhecimento, leitura,
compreensao, reflexdo, interpretacdo e composicdo do género € proporcionar uma
aprendizagem significativa de desenvolvimento das habilidades de leitura como
observacéo e analise como possibilidade de participar ativamente do processo de
construcéo de sentido do conto.

As atividades com os contos devem criar as oportunidades de inovacgéo para
o fazer pedagdgico na area de Lingua Portuguesa, de Histéria e de Educacao
Artistica e deve preparar e ocupar um ambiente privilegiado no atendimento escolar,
pois a Literatura, enquanto a arte da palavra, oportuniza e fomenta o pensamento
critico a respeito da historia e das realidades diversas de um povo. Desse modo, as

propostas devem partir da problematizacéo da realidade e da leitura.

O trabalho pedagdgico com livros de literatura afro-brasileira fundamenta-se
na real necessidade de dar continuidade as importantes reflexdes acerca do tema
etnicorracial com vistas em propostas relacionadas as questdes que dizem respeito
a vida do povo negro do Brasil. A sala de aula configura um espaco politico-social
propicio para a realizacdo de dialogos, debate e aprofundamento para a
sensibilizacdo e formacdo de consciéncia para o exercicio de combate,
enfrentamento e superacdo do preconceito, discriminacéo e racismo.

Conforme alertam estudiosos do campo da literatura, é possivel utilizar
autores da literatura brasileira que tratam direta ou indiretamente da
tematica racial, porém, deve-se tomar cuidado com os textos que podem
reforcar preconceitos, e que dao a possibilidade de interpretactes
negativas. E importante que o professor tenha criatividade para destacar os

pontos interessantes do texto e trabalhar a intertextualidade (SOUZA,;
SOUSA e PIRES, 2005, p.35).

Ainda segundo Ana Lucia Silva Souza, Andréia Lisboa Sousa e Rosane de
Almeida Pires (2005), para realizar um trabalho pedagogico com obra afro-brasileira,
deve-se ter em mao uma boa indicagdo de material didatico para abordar esse
conteuddo.

Nesse caso, € imprescindivel que os educadores figuem atentos para

destacar a leitura pelo viés da contramdo, ou seja, desvencilhando de olhares
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etnocéntricos, buscando nos sentidos possiveis da linguagem apresentada no texto,
a beleza da oralidade escrita e do fazer linguistico caracteristico das teméticas e dos
escritores de literatura-afro.

Os Cadernos Negros poderdo ser utilizar como suporte pedagogico para a
compreensao da diversidade étnica, ou seja, eles contemplam ao debate acerca da
diversidade da sociedade brasileira bem como a problemética etnicorracial.

A prética pedagdgica com o género conto dos Cadernos Negros (vol.22) e o
trabalho com as questdes raciais, segundo a orientacdo de especialistas, deve se
dar a partir da construcdo de um clima de leitura com todos os pormenores e
cuidados que a pratica exige como realizar dialogo com o texto antes de abri-lo para
a leitura, acrescentando informacdes relevantes ao assunto do conto até mesmo por

meio de videos que, para as autoras, devem estar

“ligados ao contexto de producéo da obra a ser lida a fim de promover roda
de conversa acerca do assunto, especulando sobre seu conteldo;
apresentar as ilustracdes; estabelecer aliangas com professores (as) de
outras disciplinas para um trabalho coletivo e interdisciplinar”, (SOUZA,
SOUSA e PIRES, 2005, p.12).

E de grande relevancia que se leve em consideracdo o modo de refletir
acerca dos contos para a constru¢do de um olhar sensivel para a temética, de modo
gue o texto literario possa servir de agente de transformacéo pelo viés da producéao
de texto que traz consigo a arte da palavra capaz de instigar e inquietar o leitor.

Segundo a professora Iris Amancio, no artigo “A Lei 10.639/03, cotidiano
escolar e literatura de matizes africanos: da acéo afirmativa ao ritual de passagem”

apresenta a seguinte consideracao:

Ha em todo Brasil um grupo de educadores e educadoras que nao se
mostra passivo diante da constatacdo da auséncia da discusséo sobre [...] a
guestao afro-brasileira nos curriculos dos seus cursos [...]. Diante desse
quadro, esses profissionais compreendem que é preciso agir. Para tal,
buscam alternativas, realizam projetos, participam de cursos de
aperfeicoamento e especializacdo, a fim de superar as lacunas e
dificuldades existentes. Essas posturas se fazem coerente com a
concepcao defendida por Paulo Freire de que a educagao € um ato politico
e, portanto, exige acdo intencional, posicionamentos e escolhas.
(AMANCIO, 2008, p.8)

Para tanto podemos tracar alguns procedimentos de leitura que poderdo ser
executados visando ao trabalho com a obra Cadernos Negros (vol.22),como
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atraves do esclarecimento do género conto como narrativa de ficcdo, mas que traz a
tona algo que ja foi ou € realidade, ou seja, o conto € um recorte da realidade;
estabelecimento de comparacédo de textos que busquem semelhancas e diferencas
quanto ao género e as ideias; realizacdo de andlise literaria que contemple a
representacdo do negro a partir do contexto historico, social e cultural dos contos a
fim de que revele a condigdo do negro dentro da sociedade brasileira; discussao
acerca do comportamento das personagens: se elas vivem crise de identidade ou
nao, se elas sado resistentes a esta sociedade que, infelizmente, ainda é racista.
Contar ou ler histérias é uma arte, a vida particular tornou-se cada vez mais
publica, de tal modo que compartilhar suas a¢des pode resultar em uma experiéncia
da existéncia humana com literariedade ou ndo, mas transmitindo seus valores e
suas verdades e enredando vivéncias para outras vidas. Para o narrador mais

moderno, vida é um espetaculo carregado de motivos para ser narrado.

O espetéculo torna a acgdo representacdo. Representacdo nas suas
variantes ladicas, como futebol, teatro, danca, musica popular, etc.; e
também nas suas variantes técnicas, como cinema, televisdo, palavra
impressa, etc.; os personagens observados, até entdo chamados de
atuantes, passam a ser atores do grande drama da representacdo humana,
exprimindo-se através de acdes ensaiadas, produto de uma arte, a arte de
representar. Para falar das varias facetas dessa arte é que o narrador pés-
moderno — ele mesmo detendo a arte da palavra escrita — existe. Ele
narra acbes ensaiadas que existem no lugar (o palco) e no tempo (o da
juventude) em que |Ihes é permitido existir (SANTIAGO 1989, p. 51)

Como se pode notar, narrar a experiéncia de jogar futebol, por exemplo, é
porque o narrador é jogador de futebol ou é decorréncia da observacdo da vida
particular de outrem. Nesse sentido, a narrativa pode ser o meio que exprime a
experiéncia da acdo auténtica a partir daquilo que foi vivido ou observado na vida
alheia.

Os Cadernos Negros olham, encontram, observam, experimentam e veste
de palavras a sociedade e compdem, assim, suas narrativas capazes de emprestar
e representar em mil palavras a atual sociedade das imagens de mundo.

Diante de tantos esforcos, lutas e resisténcia, as acdes das experiéncias de
pessoas negras tém ganhado melhor visualizacdo. Ao passo que a sociedade se
moderniza, abre-se espaco para narrar o que eles sentem na prépria pele, para
dialogar a respeito das atividades que formam o conjunto das historias e cultura afro-

brasileira.
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No sentido mencionado, retoma-se a ideia de Benjamin (1989) para quem a
coisa narrada é mergulhada na vida do narrador e dali retirada; a coisa narrada é
vista com objetividade pelo narrador, embora este confesse té-la extraido da sua
vivéncia; a coisa narrada existe como puro em si, ela é informacao exterior a vida do

narrador.

Essa utilidade [da narrativa] pode consistir seja hum ensinamento moral,
seja numa sugestao pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida —
de qualquer maneira, o narrador € um homem que sabe dar conselhos. [...]
O conselho tecido na substéncia viva da existéncia tem um nome:
sabedoria. A arte de narrar esta definhando porque a sabedoria — o lado
épico da verdade — esta em extingdo. (BENJAMIN, 1987, p. 200-201).

Nessa Otica, os Cadernos Negros revelam a histéria e cultura afro-brasileira
através de narrativas, considerando-se um ato de sabedoria como arremata
Benjamin acerca da constru¢do da narrativa “O conselho tecido na substancia viva
da existéncia tem um nome: sabedoria”.

Ainda sobre esse condicionamento do negro sobre o branco, vale ressaltar as
contribuicdes de Frantz Fanon, psiquiatra, ensaista e militante politico que lutou ao
lado da Frente de Libertacdo Nacional da Argélia (FLN). Este militante de escrita
literaria acreditou no poder das palavras e, em sua obra Pele negra, mascaras
brancas, buscou examinar o discurso hegemonico de negacgéo do racismo contra o
negro na Franca. Esta obra teve sua primeira edi¢do publicada em portugués no ano
de 1963.

Essa concepcédo de negacao do racismo é um dos aspectos destacados pelos
Cadernos Negros, uma vez que esta literatura ndo so visa despertar o coletivo de
pessoas para a formagdo de uma auténtica “consciéncia negra”, mas também
introduzir a discussdo na pratica pedagogica dos educadores do Ensino
Fundamental. Os escritores dos Cadernos Negros apostam em um trabalho que,
por meio da acao educativa intencional, contribua para uma discussdo saudavel, em
que os estudantes da Educacédo Basica possam sempre debater questdes sobre
cultura e afrodescendéncia em sala de aula.

A pesquisadora Florentina da Silva Souza, acreditando neste papel de
primazia que a escola exerce na formagcdo das pessoas, buscou, em suas

publicacbes'®, a exemplo da obra Afro-descendéncia em Cadernos Negros e

¥ Livros publicados / organizados ou edi¢cdes pela autora: Barbosa, Marcio (Org.); Ribeiro,
Esmeralda (Org.) ; SOUZA, F. S. (Org.) . Cadernos Negros: Trés décadas. la. ed. Sdo Paulo:
Quilombhoje e SEPPIR, 2008. v. 1. 333p. SOUZA, F. S. (Org.) ; LIMA, M. N. (Org.) . A literatura afro-
brasileira. 1. ed. Salvador/Brasilia: Centro de Estudos Afro-Orientais/Fundacéo Cultural Palmares,
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Jornal do MNU, orientar os educadores para que, no exercicio de suas praticas de
sala de aula, possam fazer a opc¢do por um trabalho alinhado com a Histéria e
Cultura Afro-brasileira e Africana. Segundo a autora, é possivel buscar caminhos
alternativos que possibilitam a construcéo e valorizagao de ideias de respeito sobre

as populacdes afrodescendentes.

2006. 217p . SOUZA, F. S. . Afro-descendéncia em Cadernos Negros e Jornal do MNU. 1. ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2005. Disponivel em:
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4767584D6. Acesso em 10/05/2015.
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CAPITULO 3 - ABORDAGEM SOBRE PESQUISA QUALITATIVA E ETAPAS DA
PROPOSICAO.

Ao tratar de pesquisa, pode-se defini-la como um conjunto de atividades
sistematicamente organizado com fins a construcdo de outros saberes ou até
mesmo a contestacdo e/ou confirmacdo de conhecimentos ja construidos. A
pesquisa busca o estudo de um problema especifico, confrontando os dados e os
aspectos da realidade que o envolve.

Buscando problematizar a pesquisa, Prestes a define como:

Investigagéo feita com a finalidade de obter conhecimento especifico e
estruturado a respeito de determinado assunto, resultante da observacao
dos fatos, do registro de variaveis presumivelmente relevantes para futuras
andlises. Ela € um processo reflexivo, sistematico, controlado e critico que
leva a descobrir novos fatos e a perceber as relagBes estabelecidas entre
as leis que determinam o surgimento desses fatos ou a sua auséncia.
(PRESTES, 2005, p. 24-25).

Considerando seu objeto de estudo, forma, objetivos e outros aspectos, a
pesquisa pode ser abordada de forma qualitativa, quantitativa ou de ambas as
formas. Neste trabalho, realizaremos uma pesquisa de abordagem qualitativa, que
se caracteriza como um estudo aprofundado de uma dada realidade, procurando
descrevé-la, analisa-la, interpreta-la e compreendé-la, tendo em vista os fatos que
ocorrem e todos 0s envolvidos nesse processo.

Segundo Ludke e André (1990), a pesquisa qualitativa possui especificidades

e, por isso, destacam-se as seguintes caracteristicas:

a) O pesquisador possui contato direto com o ambiente onde a pesquisa
sera realizada, ou seja, 0 ambiente natural é a fonte de dados para sua
pesquisa, e ele (o0 pesquisador) € o principal instrumento dessa atividade;

b) Os dados desse estudo sdo descritivos, buscando-se a descricdo de
pessoas, situacdes, acontecimentos, entrevistas, depoimentos, etc.;

c) A preocupacdo é dada ao processo de pesquisa e ndo ao seu produto
final. O objetivo é estudar como o problema se manifesta seus
procedimentos e interacoes;

De acordo com o objeto de estudo e os objetivos do trabalho “Contos Afro-
Brasileiros: Uma proposta pedagogica com a literatura no Ensino Fundamental II”
realizei uma pesquisa do tipo descritiva.

Com referéncia a pesquisa descritiva, Gil (1991) destaca-se que ela possui
como objetivo “descrever as caracteristicas de determinada populagéo ou fendmeno
ou o estabelecimento de relagbes entre variaveis”. Segundo o autor, esse tipo de

pesquisa geralmente assume as formas de levantamento, podendo ser utilizados
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diversos instrumentos para coleta de dados, como questionarios e observacdes
sistematicas.

Sobre esse assunto, Prestes afirma que,

Na pesquisa descritiva, se observam, registram, analisam, classificam e
interpretam os fatos, em que o pesquisador lhes faca qualquer interferéncia.
Assim, o pesquisador estuda os fendbmenos de mundo fisico e humano, mas
ndo os manipula. Incluem-se, entre essas pesquisas, as de opinido, as
mercadolégicas, as de levantamentos socioecondmicos e psicossociais.
(PRESTES, 2005, p. 26)

Além dessas caracteristicas mencionadas pelo autor, observa-se que a
pesquisa descritiva apresenta outros vieses, como a observacdo objetiva e
minuciosa, a andlise e a descricdo, baseando-se na ideia de que os problemas
podem ser solucionados e as praticas aperfeicoadas. Por isso, € muito comum
presenciar a utilizacdo de pesquisas de cunho descritivo ho campo da educacéo e
das ciéncias comportamentais.

Gil (1991) salienta que as pesquisas descritivas podem se aproximar-se de
outros tipos de pesquisa pela forma de abordagem e estudo dos objetos
investigados. Quando a pesquisa descritiva, além de descrever as relacdes entre as
variaveis de um problema, busca descobrir sua natureza, a esséncia dessa relacao,
tem-se uma pesquisa descritiva fortemente associada a explicativa. Por outro lado,
guando esse tipo de pesquisa proporciona novas visdes do problema estudado,
obtém-se uma pesquisa descritiva vinculada a exploratoria.

Para Trivifios (1987), as pesquisas de tipo descritivo podem ser apresentadas
por diversos tipos, sendo os mais comuns: estudo descritivo e correlacional, que
constitui relacdes entre variaveis; estudos de casos, que objetivam aprofundar a
descricdo de uma dada realidade; analise documental, que permite ao pesquisador a
possibilidade de acumular um grande namero de informacdes; e os estudos causais
comparativos, que buscam ndo apenas explicar um fendmeno, mas também

evidenciar como e por que ocorre.

3.1 ORGANIZACAO DAS ETAPAS DA PROPOSICAO

3.1.1 Tema
Praticas de leitura com o género literario conto dos Cadernos Negros no

Ensino Fundamental Il.
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3.1.2 Justificativa

Dez anos depois de sancionada a Lei n° 10.639/2003, ainda ndo ha um
trabalho aplicado a partir de seus parametros que contemple resultados substanciais
na Educacéo Basica e representa um desafio na promocéao de politicas de igualdade
etnicorracial para a comunidade escolar, que ainda ndo consegue incluir, de forma
satisfatoria, a Lei como uma prerrogativa do Movimento Negro. Significa dizer que,
apesar da conquista de marcos legais que tentam garantir a singularidade e a
pluralidade do espaco escolar, a escolarizacdo da populacdo negra brasileira tem se
pautado por uma ideologia que ainda €é fundamentada na ideologia de
branqueamento®’no Brasil e no mito da democracia racial®’.

A escola que a populacdo negra e afrodescendente conhece ainda tem
negado a existéncia negra por meio de escolhas politicas e ideoldgicas dos proprios
professores que deixam de trabalhar as diferengas e engessam o ensino através do
uso continuo do livro didatico, muitas vezes, forte aliado em préaticas de excluséo e
negacao de direitos.

A implementacdo da Lei 10.639/2003, no ambiente escolar, precisa
efetivamente de um trabalho qualificado dos docentes que possibilite ser melhor
aplicada. Nesse sentido, a atuacdo dos professores de Lingua Portuguesa tem se
apresentado como um fator imprescindivel para o bom desenvolvimento do processo
de ensino-aprendizagem e aplicacdo das exigéncias relacionadas ao trabalho com
género e identidade etnicorracial. Por serem temas complexos e polémicos, a
aplicacdo da Lei e atuacao eficaz dos professores no trabalho com seu conteudo,
tem sido alvo de discussdes entre varios teoricos, a exemplo de CAVALLEIRO

A ideia de "embranquecer" o Brasil foi muito bem arquitetada e muito bem implantada no imaginario
da sociedade brasileira que, diga-se de passagem, sempre teve como "padrdo cultural" as referéncias
da elite dominante. Ou seja, a manutencao dos padrdes eurocéntricos na cultura construida no Brasil
pos-abolicdo foi determinante para que os brasileiros da época em questdo se sentissem mais
atraidos pela ideia de se tornar parte, ou de fazer de seus descendentes parte de outra
nacionalidade, ou préximo disso. A ideologia do 'branqueamento’ foi viabilizada por uma série de
outras ideologias etnocéntricas. Toda a trajetdria da populacdo negra no Brasil foi conduzida pela
Gtica dominante, logo, nao foi dificil para as elites etnocéntricas iludirem os descendentes dos negros
fazendo-os acreditar que "embrangquecendo” teriam maior aceitacdo no meio social. Disponivel em:
<http://cafehistoria.ning.com/forum/topics/a-ideologia-do-branqueamento.> Acesso em 14 de junho de
2014.

L O termo democracia racial designa uma tentativa de mostrar que o Brasil, devido & miscigenacéo
ocorrida em seu processo de formacao, ndo € um pais racista. Tal pensamento é questionado e até
chamado pelos movimentos negros organizados de “mito da democracia racial’, pois dados de
pesquisas, a exemplo do IBGE, tem mostrado o quanto a questao étnica ainda tem sido motivo de
exclusé@o e negacéo dos direitos da populacao afrobrasileira. Conceito discutido por Antdnio Sérgio
Alfredo Guimaraes, professor do Departamento de Sociologia — USP no artigo “Preconceito de cor e
racismo no Brasil
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(2000), MUNANGA (2003), CUNHA (2005), DIAS (2005), SANT 'ANA (2005), LIMA
(2006), SOUZA (2006) e GOMES (2010) que e analisam e sugerem outros caminhos
para melhoria no processo de ensino-aprendizagem e uma consequente reeducacao
das relacdes etnicorraciais, pautada no respeito as diferencas.

Na busca de um trabalho eficaz sobre a questdo etnicorracial, o estudo da
tematica foi realizado com o género literario conto, buscando propor atividades de
leitura com o texto literario que contribuam para discussdes sobre a histéria e cultura
afrobrasileira e africana e para uma possivel mudanca de atitude no ensino publico,

em especial do Ensino Fundamental Il.

3.1.30bjetivo Geral
—>Construir outras préaticas de leitura sobre a historia e cultura afro-brasileira e
africana a partir do género literario conto dos Cadernos Negros (volume 22) na

formacdao escolar basica.

3.1.40bjetivos Especificos

- Identificar formas de trabalho com o género literario conto que ressignifiquem a
discusséo sobre a historia e cultura afro-brasileira e africana no contexto escolar;

- Promover praticas de leitura com alguns contos afro-brasileiros para um exercicio
mais significativo da temética histéria e cultura afro-brasileira e africana junto aos
discentes;

- Inserir o trabalho com o texto literario afro-brasileiro no contexto da sala de aula, a
fim de despertar sentimentos e emocfes, nos estudantes para questdes como
discriminagéo, preconceito e exclusao;

- Reeducar os alunos para as relagdes etnicorraciais, através do exercicio de leitura
com o género literario conto, de modo a promover uma possivel mudanca na forma
a compreender o racismo, as exclusdes e as discriminagdes na sociedade brasileira

hoje.
3.1.5 Ano a que se destina a proposicao
—>A proposicdo apresentada a seguir € destinada a 82 série (9° ano) do Ensino

Fundamental de uma escola publica da rede municipal de Wanderley — Ba. A

proposi¢ao sera aplicada na turma “A”, do turno matutino, que possui um universo
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de 28 estudantes com idades entre 12 e 16 anos. Os alunos sao oriundos das zonas
urbana e rural do municipio, de ambos o0s sexos e, em sua maioria, vieram de
escolas publicas. Alguns sdo afrodescendentes, porém ha os que ndo assumem

essa identidade, conforme dados do senso escolar®.

3.2. APRESENTACAO DA PROPOSICAO

A proposicdo a seguir, possui como objetivo tornar o trabalho docente mais
critico e problematizador com o contetdo da Lei 10639/2003, potencializando acfes
educativas do professor de lingua portuguesa na aplicabilidade da temética historia
e cultura afrobrasileira e africana. Para isso, sera utilizado o género literario conto
dos Cadernos Negros.

Os contos a serem trabalhados foram selecionados pelo docente, destacando
0s que tratam das tematicas “Violéncia, Preconceito e Exclusdo”. As tematicas foram
escolhidas, priorizando discussBes que estimulem reflexdes sobre o proprio
conteudo da Lei, almejando refletir sobre algumas das situacdes cotidianas que a
populacdo afrodescendente enfrenta no que diz respeito as relagbes raciais na
sociedade brasileira.

Os contos, enquanto géneros literarios podem formar um leitor para quem o
texto é objeto de desejo e para quem a leitura é parte indissociavel do jeito de ser e
de viver, sensibilizando o aluno-leitor frente as narrativas apresentadas. Vale
destacar, que a escolha do género literario conto se deu devido ser este uma
narrativa curta capaz de promover uma formacdo literaria de qualidade para o
publico do 9°/ 82 série, sendo capaz de despertar os individuos para continuarem
nesse incitamento de ideias que a literatura proporciona.

As atividades propostas dar-se-ao, inicialmente, por meio de atividades de
pré-leitura de imagens, sondagem dos saberes prévios dos estudantes, visualizacéo
de videos, atividade de leitura com os contos, realizacdo de apresentacdes no patio
da escola em um “Recreio Interativo”. Todas as atividades desenvolvidas objetivam

sensibilizar o olhar dos educandos para as questdes etnicorraciais.

2 0 Censo Escolar é realizado anualmente, com cadastro online no Educacenso, e a informacéao foi
extraida do Censo Escolar 2013.
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3.3. BASE TEORICA EM QUE SE FUNDAMENTA A PROPOSICAO

Sabe-se que, no ano de 2013, completaram dez anos da Lei 10.639/2003,
gue tornou obrigatério o ensino da Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana. Desta
forma, buscou-se, com a implementacdo da referida Lei, garantir o direito a
igualdade de condi¢cbes de vida e de cidadania, assim como assegurar igual direito
as histérias e culturas que compdem a nacéao brasileira, além do direito de acesso as
diferentes fontes da cultura nacional a todos os brasileiros (BRASIL, 2003).

Na perspectiva mencionada, é preciso destacar que a educacao escolar é
resultado de embates conduzidos por uma concepcao democrética da sociedade e a
Lei 10.639/2003 assegura essa funcéo social, por comprometer-se com a promogcao
do ser humano, estimulando a formacdo de hdabitos e valores que respeitem as
diferencas e as peculiaridades de grupos sociais e minorias®. Ou seja, a educacao é
fundamental na composi¢cédo de qualquer sociedade que vise a abertura de espacos
gue fomentem a formacao cidada.

Evidenciamos que a escola € apontada como um ambiente indiferente aos
problemas enfrentados pelo estudante negro e a sua particularidade cultural e
etnicorracial, ao transmitir criticamente contetudos que folclorizam a producéo cultural
da populagéo negra, valorizando uma homogeneidade construida a partir do mito da
democracia racial. Em consonancia com o exposto, 0S movimentos negros
passaram a exigir do sistema educacional formal o reconhecimento e valorizacéo da
histéria dos descendentes de africanos e o respeito a diversidade, identificando, na
educacgéo, a possibilidade de se construir uma identidade negra positiva.

E um esforco que visa ndo apenas mudar algumas mentalidades racistas do
branco, mas o préprio negro, por meio do fortalecimento de sua identidade étnica e
autoestima. Desta forma, a Lei n°® 10.639, de 09 de janeiro de 2003, sancionada pelo
presidente da Republica, Luiz Inacio Lula da Silva, torna obrigatério o ensino sobre

#3egundo o professor Pérsio Santos de Oliveira o processo de massificacdo produziu as minorias
que vivem um método de globalizagcdo onde todos sdo padronizados. Em meio a essa pressao
surgem grupos que se defendem e querem mostrar sua identidade social e cultural se organizando e
defendendo sua individualidade. S&o as minorias culturais. Afirmam sua identidade imprimindo
diferencas na realidade atual, organizando movimentos politicos e sociais, étnico racial e sexual que
vem dando um novo sentido a palavra cidadania e estes grupos chamados: excluidos, vdo marcando
seu territério e mostrando suas ideias e convicgdes. Ex. casamento homossexual pela luta dos
grupos gays; o sem terra. Disponivel em: <http://sociologiapm.blogspot.com.br/2010/07/comunidade-
cidadania-e-minorias.html.> Acesso em 16 de junho de 2014.
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Historia e Cultura Afro-brasileira nos estabelecimentos de ensino fundamental e
médio.

No artigo 1° - A Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescida dos seguintes artigos — 26 A, 79 A e 79 B. O artigo 26-A estabelece que,
“nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-
se obrigatorio o ensino sobre Histéria e Cultura Afrobrasileira”. A Lei determina
também que os contelidos sobre o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos
serdo ministrados em todo o curriculo escolar, especialmente na area de Educacéao
Artistica, Histéria e Literatura Brasileira, e inclui o dia 20 de novembro como o dia
Nacional da Consciéncia Negra no calendario escolar, como estabelece o artigo 79
B.

A tematica proposta pela Lei n°. 10.639/2003 deve ser inserida no cotidiano
dos alunos por meio das disciplinas que comp&em o curriculo escolar, sobretudo nas
disciplinas de Historia, Literatura e Artes. Em relagdo a esta Lei, o Conselho
Nacional de Educacédo (CNE), em 2004 elaborou e aprovou as Diretrizes Nacionais
para a Educacdo das Relacbes Etnico e Raciais e para o Ensino de Histéria e
Cultura Afro-Brasileira e Africana.

As diretrizes mencionadas visam combater a pratica de racismo ocorrida no
Brasil que, ao longo de sua histéria, estabeleceu um modelo de desenvolvimento
excludente, impedindo que milhées de brasileiros tivessem acesso a escola ou nela
permanecessem. A dificuldade na aplicacdo da lei reflete a dificuldade com a qual a
sociedade brasileira discute a presenca do racismo, do preconceito e da
discriminagé&o racial contra a populacéo negra.

Nos Uultimos dez anos, o debate em torno da dindmica das relacbes
etnicorraciais na sociedade brasileira e os questionamentos sobre ac¢des afirmativas
vém ganhando mais espaco na esfera publica. O momento atual mostra-se proficuo
para o redimensionamento de a¢des voltadas a superacao das desigualdades entre
negros e brancos na sociedade, visto que se conta com O comprometimento
manifesto do Estado brasileiro, por esse ser signatario, desde 1968, de varios
tratados e convencgdes internacionais que objetivam a eliminacdo da discriminacéo
racial da qual a populag¢édo negra tem sido alvo.

Nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagdes Etnicas
Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, as politicas

publicas educacionais para a diversidade tém como metas o direito dos negros e
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negras se reconhecerem na histéria e culturas nacionais, de expressarem visées de
mundo préprios, de manifestarem com autonomia seus pensamentos. Espera-se o
reconhecimento e a valorizacdo da histéria e da cultura afro-brasileiras e africanas,
bem como o fortalecimento da identidade dos afro-brasileiros e dos demais
brasileiros.

A mudanca de postura e atitudes em relacdo ao negro depende de maneira
decisiva, da reconfiguracdo das relacdes entre negros e brancos, o que aqui €
designado como relagBes etnicorraciais. Essa mudanca esta sujeita ainda, ao
trabalho conjunto de articulacdes entre processos educativos escolares, politicas
publicas, movimento sociais, visto que as mudancas éticas, culturais, pedagogicas e
politicas nas relacBes etnicorraciais ndo se limitam a escola. Nesse sentido, a
proposta de trabalho com os contos afro-brasileiros, encontra um espaco peculiar
nas aulas de Lingua Portuguesa, pois objetiva potencializar os saberes dos
estudantes e consequente humanizacao e melhoramento das relagées étnicas com
vistas numa sociedade mais igualitaria.

E importante destacar que se entende por raca a construcéo social forjada
nas tensas relagcdes entre brancos e negros e toda a miscigenacao, muitas vezes
simuladas como harmoniosas, nada tendo a ver com o conceito biolégico de raca
cunhado no século XVIII. O termo raca é utilizado com frequéncia, nas relacdes
sociais brasileiras, para informar como determinadas caracteristicas fisicas, como
cor da pele, tipo de cabelo, entre outras, influenciam, interferem e, até mesmo,
determinam o destino e o lugar social dos sujeitos no interior da sociedade brasileira.

Contudo, o termo raca foi ressignificado pelos Movimentos Negros que, em
vérias situacdes, o utiliza com um sentido politico e de valorizagdo do legado
deixado pelos africanos. E importante, também explicar que o emprego do termo
étnico, na expressao etnicorracial, serve para marcar que essas relacdes tensas,
devidas as diferencas na cor da pele e tracos fisionémicos o sdo também devido a
raiz cultural plantada na ancestralidade africana, que difere em visdo de mundo,
valores e principios das de origem indigena, europeia e asiatica®*.

Sendo assim, a Lei n° 10.639/2003, que estabelece a obrigatoriedade do
ensino da Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana na Educagdo do Ensino

Fundamental e Médio é uma das muitas conquistas da luta de varios movimentos,

24Inf0rma(;ﬁo disponivel em: <http://www.espacoacademico.com.br/040/40pc_diretriz.htm.> Acesso
em 12 de junho de 2014.
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contra a forma violenta que os negros foram tratados no passado. As formas de
dominacéo, ainda hoje, marcam profundamente o presente das futuras geracdes de
criangas, jovens e adultos que estdo nas escolas, principalmente as publicas e com
a inclusédo da Historia e Cultura Afrobrasileira e Africana nos curriculos, contribuira
significantemente para que essas geracodes se fortalecam, portanto, aumentando a
sua autoestima.

Diante do exposto, a proposicdo a seguir objetiva mostrar os passos de uma
intervencao a ser realizada pelo professor de Lingua Portuguesa no trabalho com a
Lei 10639/2003, através do género literario conto. A intervencédo citada aponta para
a construcdo de outras praticas sociais de leitura e discussdo de teméticas
relevantes para a construcédo de valores pautados no respeito e aprendizagem com
as diferencas.

Salienta-se, ainda, que autores como Florentina da Silva Souza, Maria
Nazareth Soares Fonseca, Kabenguele Munanga, Luiz Silva (Cuti), dentre outros,
em especial, os autores da série de Cadernos Negros estardo corroborando no
trabalho de analise da aplicacdo desta proposicdo, visando uma melhor reflexédo

sobre a temética proposta.

3.4. PROPOSICAO

A seguir, apresentamos sequéncias didaticas para o trabalho com a Lei
10639/03, usando o género literario Conto Afro-Brasileiro do Caderno Negro (volume
22).

1° MOMENTO - Aulas 1, 2 e 3 — Atividades de pré-leitura e sondagem de
conhecimentos.

a) Apresentagédo de 07 imagens de brasileiros em situagdes de: trabalho, violéncia,
excluséo, sofrimento, discriminagéo e felicidade.

b) Questionamento aos educandos sobre o que eles visualizam nas imagens e a
relacédo existente entre elas: O que cada uma delas representa? Que relagcado pode-
se estabelecer entre elas? Olhando atentamente as expressdes corporais, detalhes
e cores das imagens, o que elas expressam? Quais problemas essas imagens
retratam?

c) Como poderiam descrever as situagdes apresentadas nas imagens? Justifiquem;
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d) Elaboracéo feita pelos estudantes de um paragrafo descritivo sobre a imagem que
mais chamou a atenc¢éo deles com os respectivos motivos;

e) Apresentacao dos paragrafos descritivos em forma de “Roda de Leitura”, onde
cada estudante faz a leitura do seu paragrafo elaborado para os colegas apreciarem;
f) Verificagcdo da coeréncia nas antecipacbes feitas pelos alunos com a
apresentacao do histérico de cada uma das imagens, apresentando algumas visdes

do negro na atualidade.

2° MOMENTO-Aulas 4, 5 e 6 — Visualizacao de filme e comunicagfes em classe.

a) Exibicao do filme: Filhas do Vento (85 min.);

b) Roda de conversas sobre o filme: O que acharam do filme? Que cenas do filme
mais chamaram atencdo? O filme mostra cenas de violéncia, exclusdo e
discriminagdo? O que h& de conflituoso na relacdo das irmas Cida (Tais Aradjo) Ju
(Thalma de Freitas)? Que cenas do filme mostram questdes de racismo e
discriminacao?

c) Questionar a turma se ha relagédo entre o filme “Filhas do Vento” e as imagens
apresentadas nas aulas anteriores? Em caso positivo, qual ou quais?

d) Expor novamente as imagens e pedir que escolham aquela que melhor pode ser

relacionada com o filme exibido, justificando o porqué da relacao estabelecida.

3° MOMENTO-Aulas 7 e 8 — Intertextualidade: Pratica de audicdo de uma musica e
leitura de um conto.

a) Entrega de letra da musica de Gabriel Pensador — Racismo € burrice;

b) Audicdo da musica de Gabriel Pensador — Racismo é burrice;

c) Leitura para a classe do conto de Esmeralda Ribeiro — “Sempre Suspeito”;

d) Exibir trechos de entrevistas com Gabriel Pensador e Esmeralda Ribeiro,
destacando alguns aspectos relevantes sobre eles;

e) Identificar, com a classe, o assunto abordado na musica e o assunto exposto no
conto. Identificar, com a turma, as semelhancas e diferencas da musica com o
conto. Questionar a turma sobre o que eles mais gostaram: a masica ou 0 conto,
justificando a escolha;

f) Questionar os estudantes se ha alguma relacdo da muasica e do conto exibido com
o filme “Filhas do Vento”. Em caso afirmativo, identificar qual,;
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g) Solicitar aos estudantes que exponham oralmente a relacdo observada entre a
tematica da musica, do conto e do filme;

h) Apresentacéo das exposi¢coes em classe.

4° MOMENTO- Aulas 9,10 e 11 — Leitura e apresentagdes de Contos.

a) Apresentagdo para a turma dos Cadernos Negros, volume 22 — Contos Afro-
Brasileiros;

b) Entregar a obra para que os estudantes olhem com atencdo e facam uma breve
contextualizacao histérica da série Cadernos Negros;

c) Divisdo da turma em 06 grupos de 04 ou 05 componentes e entregar uma copia
dos seguintes contos:

. “Picuma”, de Carlos Gabriel;

. “Quantos filhos Natalina teve?”, de Conceic¢ao Evaristo;

. “Tchan!”, de Cuti;

. “Encontro”, de Cuti;

. “Nao me deem Flores”, de Esmeralda Ribeiro;

o OB~ WDN -

. “Temporal no Barraco de Binho”, de Lepé Correia.

d) Solicitar que fagcam a leitura e articulem uma breve apresentacédo do conto em
forma teatral, com o propoésito de socializar os seis contos lidos de forma criativa;

e) ApoOs a apresentacdo teatral, identificar, com a turma, a tematica abordada no
conto, onde cada grupo destaca a tematica e, ao término, o professor conduz a
discussdo com a classe, confirmando a temética ou fazendo possiveis corre¢des;

f) Chamar a atencdo para que cada grupo exponha a relagédo observada no conto
com as questdes etnicorraciais;

f) Questionar a turma se os contos apresentados possuem alguma semelhanca,
identificando-a atraves das tematicas;

g- Apresentar, para a turma, as imagens, em slide, dos autores dos contos
trabalhados e discorrer sobre a trajetoria intelectual dos mesmos, chamando a

atencao para os motivos de serem autores dos Cadernos Negros.

5° MOMENTO- Aulas 12 e 13 — Momento de socializacdes e reflexdes sobre as
relagdes etnicorraciais.

a) Organizagéao do patio da escola para um “Recreio Interativo”;
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b) Fazer uma breve apresentagdo sobre a importancia de discutirmos a “Histéria e
cultura Afro-brasileira e africana no ambiente escolar” para todos os presentes;

c) Apresentacdo das dramatizacfes dos contos dos Cadernos Negros(volume 22);
d) Socializacdo das teméaticas dos contos, realizada pelos estudantes;

e) Apresentacao, em slide, dos autores dos contos com suas respectivas imagens

d) Agradecimentos aos envolvidos e postagens das fotos no blog da escola para

serem apreciadas pela comunidade local.

3.5 SUGESTOES BIBLIOGRAFICAS PARA O PROFESSOR E RESULTADOS
ESPERADOS.

CUTI. Negros em Contos. Mazza Edicdes. Belo Horizonte, 1996.

->Cuti lancou Negros em Contos (Belo Horizonte: Mazza; Edi¢cdes, 1996). Obra
composta de 27 narrativas, em que 0 negro e a negritude fazem-se personagem,
tema, motivo e busca. Diga-se que Cuti foi um dos fundadores e membro do grupo
literario Quilombhoje e um dos criadores e mantenedores da série Cadernos Negros.
Assim, o livro representa uma espécie de consolidacdo de definidas propostas do
autor. Nesse sentido, ele € um projeto, na medida em que se caracteriza como um
lancar-se a frente de si mesmo, tal € o movimento que o anima e que o faz obra

singular, no que diz respeito a ideologia que perpassa suas paginas.

FONSECA, Maria Nazareth Soares. (Org.) Brasil Afro-brasileiro. Belo Horizonte:
Auténtica, 2000.

- Brasil Afro-Brasileiro é fruto do desejo de alguns antigos pesquisadores ligados
ao Grupo de Pesquisa de Estudos Afro-Brasileiros (GIEAB) — anexo a Faculdade de
Letras da UFMG, de reunir os resultados de suas pesquisas e de resgatar o
pensamento de tedricos que fazem parte da historia desse grupo. A marca desse
livro é a diversidade de enfoques que sdo dados a cultura afro-brasileira. Séo
olhares do ponto de vista da antropologia da histéria e da literatura. Estdo reunidos,
nessa obra, artigos que se propdem a refletir, de forma critica, sobre a situacao do
negro brasileiro no contexto das relagdes inter-raciais. S&o abordados temas como a
configuracéo da identidade nacional, a imagem do negro no meio literario, a questéo
de género, a dimensao religiosa, a esfera estética e visual, a memoaria historico-

cultural dos grupos negros, as manifestacées de uma negritude presentes no campo



72

literario e no campo musical jovem, como é o caso do hip-hop, bem como a
especificidade do trabalho antropoldgico junto a parcelas dessa populacdo, suas

implicacdes e desafios.

SOUZA, Edileuza Penha. Negritude, Cinema e Educagdo: Caminhos para a
implementagdo da Lei 10.639/2003. 22 edicdo. Belo Horizonte: Mazza Edigbes,
2011.

- Organizado pela professora Edileuza Penha de Souza, o livro Negritude, cinema
e Educacédo - caminhos para a implementacao da lei 10.639/2003 analisa nove
filmes nacionais e seis titulos estrangeiros que trazem questdes etnicorraciais como
tema. As narrativas apresentadas pelos autores e autoras permitem gque professores
e professoras encontrem caminhos na originalidade do aprender e do ensinar por
meio do cinema. Fomenta leituras, reflexdes e producdo de texto. Para além de
analises cinematograficas, o livro se apropria de discussfes sobre: ancestralidade,
sociedade, quilombo, racismo, discriminacédo, politicas publicas, valores civilizatérios
afro-brasileiros, cultura, juventude, literatura e diversidade num convite poético e
criativo para implementagdo da Lei Federal 10.639/2003, que alterou a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional LDB 9394/96, incluindo, no curriculo oficial
da rede publica e privada, a obrigatoriedade do Ensino de Historia e Cultura Afro-

brasileira.

SOUZA, Florentina e LIMA, Maria Nazareth (org.). Literatura Afro-brasileira. Centro
de Estudos Afro-Orientais. Fundacéo Cultural Palmares. Salvador. 2006

- A obra é uma publicagdo do Centro de Estudos Afro-Orientais da Universidade
Federal da Bahia e da Fundac&o Cultural Palmares. E um livro de valor substancial
para o trabalho com a Lei 10.639/03, pois foi elaborado pensando em discussdes
pertinentes aos professores da Educacdo Basica, com varias sugestdes de

atividades no campo da literatura.
3.5.1 Resultados Esperados
A proposigéo ora apresentada possui como meta desenvolver um trabalho de

forma diferenciada e potencializada com a Lei 10.639/2003, trazendo outras praticas

de leitura sobre historia e cultura Afro-brasileira e Africana a partir do género literario
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conto. Neste sentido, é relevante pontuar que o género literario conto apresentado €
um género que serd utilizado para leitura a partir da reeducacdo das relacbes
etnicorraciais.

E propositado que o professor de Lingua Portuguesa, durante o trabalho
desenvolvido, desperte nos estudantes sentimentos de cidadania e respeito,
sensibilizando-os sobre o valor do outro como ser de diferencas, porém digno de
tratamento igual. A tematica em discusséo, que € a historia e cultura Afro-Brasileira
e africana, necessita de acdes concretas e o trabalho com o texto literario € uma
possibilidade de compartilhar registros e chamar a atencdo dos estudantes a se
sensibilizarem em acdes antirracistas.

Por fim, com a aplicacdo desta proposicéo, coloca-se em pratica a leitura no
dia-a-dia da sala de aula. Nesta Otica, a leitura do texto literario € uma das ricas
possibilidades de fazer das escolas e, em especial, as aulas de Lingua Portuguesa,
um ambiente de letramento literario, onde a formag¢do humana transforma-se na
pauta da aula e as relacbes etnicorraciais se afloram com naturalidade em um

ambiente de respeito a diversidade.
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CAPITULO 4 - CONSIDERACOES SOBRE UMA EXPERIENCIA PEDAGOGICA
COM OS CONTOS DOS CADERNOS NEGROS (VOLUME 22): AGCAO-
REFLEXAO-ACAO.

O capitulo quatro desta escrita é dedicado a narrar e interpretar a aplicacdo
da proposicdo que contou com o trabalho envolvendo prioritariamente o género
literario conto em uma turma de 82 série (9° ano) de uma escola publica da rede
municipal de ensino do municipio de Wanderley — Bahia.

A proposicao aplicada foi fragmentada em cinco momentos distintos, que
estdo intrinsecamente interligados com vistas ao objetivo final que é o trabalho com
o texto literario, buscando despertar valores e sensibilizar os estudantes para as
guestdes etnicorraciais na escola.

O primeiro momento foi intitulado de “Atividades de pré-leitura e sondagem de
conhecimentos”; o0 segundo momento, de “Visualizagéao de filme e comunica¢cées em
classe”; o terceiro momento, de “Intertextualidade: Pratica de audicdo de uma
musica e leitura de um conto”; o quarto momento foi denominado de “Leitura e
apresentacoes de contos” e o0 quinto instante chamado de “Momento das
socializacdes e reflexdes sobre as relacdes etnicorraciais”.

E pertinente destacar que, com vistas no maior envolvimento do leitor com
esta escrita, as descricdes e analises contardo com fotos que ilustrardo as situacées

vivenciadas no interior da sala de aula durante a aplicacdo da referida proposicao.

4.1 ATIVIDADE DE PRE-LEITURA E SONDAGEM DE CONHECIMENTOS

Em 18 de novembro de 2014, iniciei a aplicacdo de minha proposicao,
intitulada de “Contos Afro-brasileiros: uma proposta pedagogica com a literatura no
Ensino Fundamental II”. Esta proposicao foi pensada no intuito de colaborar com as
discussbes sobre questdes étnicas na unidade escolar onde trabalho, espaco em
gue sou servidor ha dez anos.

A turma na qual a proposicéo foi aplicada € intitulada de turma “A”, do turno
matutino e possui um universo de 28 estudantes com idades entre 12 e 16 anos. Os
alunos séo oriundos das zonas urbana e rural do municipio, de ambos 0s sexos e,
em sua maioria, vieram de escolas publicas, alguns séo afrodescendentes, porém
h& os que ndo assumem essa identidade, conforme dados do Censo Escolar de
2013.
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Os estudantes da zona rural utilizam o transporte escolar publico para ter
acesso a escola, e muitos, por morarem distante da unidade de ensino, precisam
acordar muito cedo para enfrentar o deslocamento. As familias desses estudantes
sdo de baixa renda, sendo que, em sua maioria, possuem acesso aos programas
assistencialistas do governo e, no campo, trabalham em fazendas ou possuem
pequenas areas de terra onde desempenham o trabalho agricola e a criacdo de
animais.

A escola, ao final das unidades de estudo, sempre marca uma reunido
pontual com pais e mestres para, juntos, apresentarmos o desempenho dos alunos
e, coletivamente, tracarmos estratégias para o0s problemas enfrentados. Este
momento € bastante interessante, pois, quando “convocados”, os pais dos
estudantes comparecem em grande quantidade, e o0s educadores tém a
oportunidade de dialogar sobre as inquietagdes ocorridas no dia-a-dia da sala de
aula. E muito comum os professores registrarem aos pais a ocorréncia de brigas de
alunos, sendo que algumas delas sdo motivadas pela auséncia de respeito, quer
seja de cor, sexo, religido ou, até mesmo, ao time, partido politico e outros.

A ocorréncia de conflitos, cuja motivacdo é a auséncia de respeito as
diferencas, ha muito tempo me inquietava, pois ja percebi que s6 a conversa, ou
mesmo a punicdo como adverténcia ou suspensao aplicada pela gestéo escolar nao
resolvia o problema. Diante disso, senti-me inquieto na busca por uma estratégia
que fosse possivel trabalhar questdes etnicorraciais para os alunos, e que este
trabalho pudesse ser realizado por outros professores em outras turmas, na tentativa
de construir liames de respeito que fossem para além dos conteudos escolares ou
mesmo 0s muros da escola.

Nesse sentido, € que utilizarei a literatura como meio que pode trazer
influéncia ao receptor, ou seja, o texto literario pode ser um instrumento poderoso de
mobilizacdo social com foco na mudanca de atitudes e comportamentos. Seguindo
essa compreensdo é que o material primordial deste trabalho € a apresentacdo e
estudo de contos dos Cadernos Negros de N° 22, chamado de Caderno de
Contos Afro Brasileiros.

No primeiro dia de aplicacdo da proposi¢céo, como sou o professor regente da
turma com a disciplina de Lingua Portuguesa e tenho trés aulas seguidas, entrei

minutos antes da aula para a sala para organizar, no quadro, dez imagens de
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pessoas negras em situacbes de: trabalho, violéncia, exclusdo, sofrimento,
discriminagéo e felicidade.

As imagens foram fixadas na lousa e também projetadas no aparelho de data
show, de modo a facilitar sua visualizagdo por todos os educandos. E pertinente,
ainda, destacar que estas imagens foram capturadas no site do google imagens, e
cada uma serd apresentada com uma breve descricdo da cena, para que VOCé,
leitor, possa compreender como ocorreu a atividade. Seguem as imagens que foram

numeradas de 01 a 07, com uma breve descri¢cdo que elaborei.

IMAGEM 01

Imagem 01

Na imagem aparece uma abordagem policial em que um negro busca explicar
algo para o policial. Fica nitido que o policial ndo quer ouvi-lo e o afasta com
uma das maos, enquanto na outra mdo mantém uma arma apontada. No
plano de fundo da imagem aparecem dois homens de expressdo aflita
querendo que a policia os escute. Outras pessoas assistem a cena, enquanto
um segundo policial mantém uma metralhadora a metros de distancia da
cena, buscando intimidar a acdo do grupo. A cena transmite sofrimento,
desespero e dor.



IMAGEM 02

IMAGEM 03

Imagem 02

A imagem dois mostra uma mulher negra segurando uma crianga no colo
gue é provavel que seja seu neto. A mulher possui uma expresséo alegre
e sorridente e esta vestida com roupas de baiana, com um turbante em
formato de rudia na cabeca e alguns acessérios como tiara de conchas,
pulseiras de trancado nos bracos e colar de micangas. Outras mulheres
estdo vestidas como ela e o ambiente parece festivo. A crianga que ela
segura nos bracos manteve-se séria olhando para o fotdgrafo. A imagem
transmite um ambiente de harmonia e felicidade, em que as pessoas
estdo envolvidas em uma festividade religiosa de carater afro-brasileira,
prépria do estado da Bahia.

Imagem 03

A imagem trés mostra trés criancas negras que aparentemente podem
ser irmaos. A menor das criangas que esta no plano central segura nas
maos uma sacola e alegremente se posicionou para a foto. Quanto a
condicao financeira, ha indicios de que esses meninos da imagem sejam
pobres, pois existem pistas que apontam para isso, a exemplo da gola da
camiseta do menino maior que estd rasgada. O detalhe na gola da
camiseta do menino maior para ser visualizado, requer uma observacao
cuidadosa. A imagem transmite tranquilidade.
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IMAGEM 04

IMAGEM 05

Imagem 04

A imagem quatro mostra uma senhora negra de aparéncia sofrida. Ela
tem em sua cabeca rudias de pano que servem para sustentar uma
bacia. A senhora mantém o olhar fixo, sem esbogar alegria ou tristeza,
apenas serenidade e parece nos convidar a entender uma realidade de
trabalho duro. Carregar bacias e baldes com objetos ou 4gua na cabeca
€ uma realidade de muitas moradoras de bairros pobres que precisam
levar coisas e, na auséncia de transportes, fazem isso usando a cabeca.
A imagem transmite serenidade e cansaco.

Imagem 05

Na imagem acima, temos uma senhora de negra, com aparéncia de uma
trabalhadora rural. Ela tem um pano amarrado a cabeca e um chapéu de
palha grande por cima. A senhora segura, em uma das maos, o cabo de
uma ferramenta que se pode supor ser uma enxada. Ela possui um olhar
sofrido e um rosto firme de quem procura transmitir firmeza e, acima de
tudo, disposicdo para o trabalho no campo. A imagem cinco ilustra a
realidade sofrida que muitas mulheres passam, no dia-a-dia na zona
rural.
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IMAGEM 06

IMAGEM 07

Imagem 06

Na imagem acima, temos a presenca de um homem cabisbaixo, que
transmite a ideia de que estd pensando em alguma coisa.
InterrogagBes sobre essa atitude aparecem: Arrependimento? Tristeza
por algum ocorrido? Cansa¢o? S&o algumas das ideias que supomos.
Outra duvida que a imagem deixa € quanto ao local onde o homem
esta. Sera um hospital? Delegacia? Algum prédio publico? Essa
imagem convida as pessoas a arte de educar o olhar.

Imagem 07

A imagem de nimero sete mostra maos que seguram uma carteira de
trabalho, m&os negras que parecem ter encontrado no documento um
apoio. Essa imagem nos leva a pensar na realidade em que
populacbes negras e afrodescendentes se encontram quanto a
situacao trabalhista no Brasil. Direitos iguais mais com oportunidades
diferentes. Revolta, tristeza e motivacédo a luta por melhorias séo alguns
dos sentimentos que a imagem desperta.
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Quando os estudantes foram entrando na sala de aula, percebi que estavam
curiosos quanto ao por que das imagens. Alguns questionaram o motivo de j& me
encontrar em sala de aula, respondi que tinhamos uma atividade muito importante
gue comecariamos a realizar a partir desta aula. Houve alunos que colocaram o
material na cadeira e se sentaram e outros foram a lousa ver as imagens de perto,
engquanto isso, sentado ao lado da mesa, eu me permiti aguardar a chegada de
todos para iniciarmos a atividade.

Apos o toque do sinal indicando o inicio da aula, saudei novamente a classe e
pedi que sentassem em seus respectivos lugares. Logo em seguida, solicitei que
observassem as imagens fixadas na lousa e também no aparelho de data show.
Chamei a atencéo para que buscassem entender o que se passava, como contexto,
no momento em que aquela fotografia foi tirada.

Notei que alguns alunos j& queriam expor ideias oralmente, pois uma das
caracteristicas desta turma é, justamente, a predisposicdo a participar das aulas
expositivas dialogadas. Pedi que, apds observarem as imagens, tentassem apontar
uma possivel relacdo entre elas, Alguns estudantes sugeriram que a relagcéo
existente é que se tratava de negros, outros apontaram se tratar de pobres, porém
quando chamei atencao para a imagem de namero dois, acabaram nao sustentando
esta Ultima ideia.

Comecei a levantar alguns questionamentos, objetivando enriquecer a leitura
das imagens, perguntei a classe: “O que cada uma dessas imagens representa?”.
Uma aluna disse que nao era facil, pois embora se tratassem de pessoas da mesma
cor de pele, a situacdo em que cada um se encontrava era totalmente diferente da
outra. Outra aluna disse que as imagens se pareciam com cenas que ela propria ja
tinha visto, a exemplo do trabalho, violéncia e luta. Um terceiro aluno destacou que
as imagens eram complicadas e, quando interrogado sobre o porqué de serem
complicadas, ele disse nao saber justificar.

Atentamente, notei que a turma havia ficado sensivel as imagens e, a medida
gue os colegas falavam, outros se sentiam mais seguros para também expor o que
pensavam. Lancei mais um questionamento: “Que relacdo pode-se estabelecer
entre as imagens?” A turma, de forma unanime, concordou que era a cor da pele
das pessoas que apareciam. Um estudante chamou a atencdo para a imagem de

namero dois, dizendo que existia uma mulher de pele branca. Outros rebateram a
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ideia dizendo que era “morena”, isso revela a tendéncia de n&do aceitagcdo de negro
como identidade, e sim como questéao apenas de cor de pele.

Diante dessa ultima fala do estudante, lembrei-me do que sugeriu o0 socidlogo
Oracy Nogueira para o debate sobre racismo e preconceito no Brasil. Este pensador
comparando o preconceito do Brasil com os Estados Unidos, afirmou que temos o
racismo como marca, enquanto os estadunidenses possuem como sangue. Ou seja,
0 racismo norte-americano segue a herancga genética, ja em n0osso caso Ser hegro é
uma questao e cor, do que aparece, do que se pode ver, do que esta na pele e isso
muitas vezes tem ocasionado a ndo aceitacdo da cor da pele, reveladas nessa
tendéncia de classificar o outro como “moreno”.

Dando sequéncia a atividade de leitura de imagem, foram ainda questionados
aos educandos: - “Olhando atentamente as expressdes corporais, detalhes e cores
das imagens, o que elas expressam? Quais contextos essas imagens retratam?”
Houve estudantes que buscaram cuidadosamente detalhes que Ihes possibilitassem
uma maior riqueza de informacfes sobre as imagens. Uma das estudantes destacou
a imagem de numero um que, segundo ela, é bastante relevante por focar uma cena
do cotidiano do bairro onde ela mora, pois |4 sdo comuns abordagens policiais na
casa dos vizinhos que, em sua maioria, sdo negros e pobres. “La em casa mesmo,
meu irm&o ja foi vitima de baculejo”, afirmou a aluna.

Os problemas abordados nas imagens, segundo os estudantes, sdo muitos,
pois, para cada imagem, ha uma questdo a ser vista. Foram apontados a violéncia,
trabalho pesado, abandono, pobreza com toda a sua complexidade, dentre outros.
Um estudante destacou que a imagem de numero dois ndo apresenta um problema,
pois ali ha uma situacdo de felicidade e o restante da turma concordou com este
aluno.

Buscando encaminhar a elaboracdo de um paragrafo descritivo, questionei
aos alunos “qual a imagem que eles mais gostaram?” e “como poderiam descrever
as situagdes apresentadas nas imagens?”. Logo em seguida, solicitei que fosse feita
uma justificativa. Os estudantes fizeram rascunhos respondendo ao questionamento
e, durante esta atividade alguns levantaram para observar as imagens da lousa e
escolher a preferida, aquela que chamou a atencéo deles de forma diferenciada.

Durante o processo de selecdo da imagem predileta, observei que alguns
educandos realizaram uma escolha e depois trocaram, questionei o porqué de

estarem trocando de imagem e obtive como resposta a informacdo de que havia
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imagens que tratavam de problematicas que eles ndo sabiam falar com propriedade.
Os estudantes levaram certo tempo na elaboracdo dos paragrafos descritivos e,
qguando afirmaram ter concluido a atividade, chamei-os para organizar a turma em
um circulo para uma roda de leitura, onde todos iriam ler a producdo para a turma,
realizando, assim, a socializagdo dos pontos de vista defendidos na producgéo
escrita.

Essa atividade foi chamada de “Roda de Leitura”, instante onde cada
estudante iria ler seu paragrafo e, posteriormente, apreciar as leituras dos
paragrafos dos colegas. Observei que muitos alunos, na escolha da imagem,
deixaram nitida a preferéncia por elementos que se parecessem com o0 cotidiano em
gue eles vivem. Prova desta informacdo é que grande percentual escolheu a
imagem um, a imagem quatro e a imagem cinco, pois estas respectivamente
mostram cenas de violéncia contra o negro e o trabalho manual realizado por
mulheres afro-brasileiras, cenas vivenciadas ou visualizadas pelos estudantes
através da televiséo.

Abaixo seguem algumas das producbes dos estudantes, para que o leitor
perceba a organizacdo das ideias frente a leitura de imagem realizada. E pertinente
salientar que esta atividade de pré-leitura conseguiu mobilizar os estudantes e

sensibiliza-los sobre a questéo etnicorracial.

— 0 . r TLo@ T _—
- De acordo as imagens projetadas, elabore um paragrafo descritivo sobre a
imagem que mais Ihe chamou atengao. Crie um titulo para esta imagem.
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Producéo textual sobre a imagem de nimero sete.
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Producéo textual sobre a imagem de ndmero cinco.

- De acordo as imagens projetadas, elabore um paragrafo descritivo sobre a imagem que
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Producéo textual sobre a imagem de nimero dois.
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g pe acordo as imagens projetadas, ‘elabore um paragrafo descritivo sobre a imagem que
mais lhe chamou atenc¢&o. Crie um titulo para esta imagem.
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Producéo textual sobre a imagem de nimero um.

Diante da apresentacdo das quatro primeiras producdes, ficou nitido que os
educandos, embora tenham sido orientados a produzirem paragrafos descritivos,
apresentaram argumentos, e isso caracterizou as producbes no formato de
paragrafos descritivo-argumentativos. Saliento que, ao observar essa modificacdo
no formato dos textos, fiqguei despertado para o grande envolvimento que a turma
teve em apresentar a imagem, descrevendo-a e, junto com esta agado, imprimindo
suas percepc¢des, momento em que levantam argumentos para justificar a escolha,
ou a situagcao apresentada na imagem. Abaixo seguem mais cinco produgdes, em

que serd possivel notar as afirmagdes mencionadas.
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- De acordo as imagens projetadas, elabore um paragrafo descritivo sobre a
imagem que mais lhe chamou atencéo. Crie um titulo para esta imagem.

&nnggm’k' v RundlB.

Producéo textual sobre a imagem de ndmero um.

-> De acordo as imagens projetadas, elabore um paragrafo descritivo sobre a imagem que
mais lhe chamou atengao. Crie um titulo para esta imagem.
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Producéo textual sobre a imagem de nimero quatro.
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- De acordo as imagens projetadas, ‘elabore um paragrafo descritivo sobre a imagem que
mais lhe chamou atenc¢ao. Crie um titulo para esta imagem.
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Producéo textual sobre a imagem de ndmero sete.

- De acordo as imagens projetadas, elabore um paragrafo descritivo sobre a
imagem que mais Ihe chamou atengéo. Crie um titulo para esta imagem.

le Q&me. SIS VAT IS i\ ‘mnngmn_

- -
AR TR AS O ALRAIMID m O k‘ns_.@
Q (. «
‘ S hivai DR

) WaOR | O%oR Ao 'iamans |n OansfeMm.  SNIn-

'\ N A3 31
Q10 ~Oanags, m.~.. a_SMm-
N 6 hmﬂm (’mm. G- MA® 9 afemin G
Qnemo. Cm‘{&’m & Yoy, 43"\’& \

9 M .nu .A~ & X X O Al A oy Qlm -
D ATOIRIAVARA AN . & NARLOANMIY CUM

an ‘l A0 As. ‘{‘]S&m AVATEEL (0 U

~
»
AN MAMNS

Producéo textual sobre a imagem de namero um.
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> Qe acordo as imagens projetadas, elabore um paragrafo descritivo sobre a imagem que
mais Ihe chamou atencéo. Crie um titulo para esta imagem.
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Producéo textual sobre a imagem de nimero quatro.

Apresentadas algumas das producdes de paragrafos descritivo-
argumentativos dos estudantes foi notério o quanto a atividade escrita, nascida de
uma pratica oral, foi proveitosa. Ha, na escrita dos estudantes, um reconhecimento
da luta dos negros por direitos e o quanto, ainda nos dias de hoje, essa luta precisa
acontecer. Nas imagens de numero quatro e cinco, podemos notar mulheres que
trabalham e os educandos reconheceram a dicotomia trabalho manual versus
trabalho intelectual, sinalizando o primeiro como sendo o foco de maior presenca
das populacdes negras e afro-brasileiras.

Apés a realizacdo das leituras dos paragrafos, os estudantes ficavam em
siléncio para ouvir o colega, alguns ndo se contentavam apenas em ler o que
escreveram, buscando complementar com outras ideias que ndo estavam postas no
papel. Percebi que cada aluno tinha muita coisa a dizer sobre as imagens e ai esta a
riqueza de ouvir o outro como forma de aprendizagem e interacdo, afinal de contas,
da atencéo dada as leituras € que resultava o desejo dos alunos em se envolverem
mais na atividade, chegando alguns a quererem fazer interferéncias posteriores ao
gue o colega tinha lido.

Para finalizar este primeiro bloco de aulas, realizei a verificagdo da coeréncia
nas antecipacoes feitas pelos alunos com a apresentacao do historico de cada uma
das imagens, apresentando algumas visdes do negro na atualidade, que foram

elaboradas por mim. Neste momento 0s estudantes viram que haviam acertado
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muito do histérico das imagens e puderam confirmar que as falas e ideias
movimentadas em torno das imagens estavam seguindo a linha coerente de
raciocinio sugerida pelo professor.

Desta primeira sequéncia de atividades apresentadas, confirmei a
necessidade de provocar os alunos sobre as relacdes etnicorraciais, pois estes se
apresentaram curiosos através do envolvimento visto. Notei que eles possuem muito
a dizer sobre tematicas como racismo e exclusdo etnicorracial, fatores que

contribuirdo para uma formacéo pautada no respeito a diversidade.

4.2 VISUALIZACAO DE FILME E COMUNICACOES EM CLASSE.

ApOs a aplicagao da atividade descrita acima, nominada de “Atividade de pré-
leitura e sondagem de conhecimentos”, dando continuidade a pratica da proposicao,
narrarei e analisarei o segundo bloco de atividades. Este segundo momento com a
classe ocorreu em 25 de novembro, perfazendo uma carga horaria de trés
horas/aulas, numa somatoria de 150 minutos.

Para este segundo momento, foi planejada a exibicdo de um filme, que
buscasse discutir a questdo etnicorracial, despertando a classe para formacao de
um olhar critico e oferecendo elementos que deixassem o0s alunos capazes de
enriquecer de forma positiva 0 que se diz sobre o negro e as populacdes afro-
brasileiras no quotidiano das pessoas. Esta atividade serd tratada de “Visualizacéo
de filme e comunicacdes em classe”.

ApGs a visualizagdo do filme, sera realizada uma “Roda de Conversas” com a
turma sobre algumas questdes do filme e, nesta atividade, o professor sera o
mediador, buscando oportunizar momentos em que todos os alunos da classe
possam expor suas ideias e impressdes acerca do filme assistido. Na sequéncia,
apos a roda de conversas, os estudantes deveréo relacionar o filme com as imagens
trabalhadas na sequéncia de “Atividades de pré-leitura e sondagem de
conhecimentos”.

O filme selecionado foi o brasileiro de longa metragem ficcional “Filhas do
Vento”, langado no cinema em 2004 com duragdo de 85 minutos. Dirigido por Joel
Zito Aradujo, roteiro de Di Moretti, fotografia de Jacob Sarmento Solitrenick e trilha
Sonora de Marcus Viana, essa obra brasileira apresenta um drama vivenciado por

Cida (Ruth de Souza) e a irma Ju (Léa Garcia) que estavam separadas por quase 45
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anos e, apos a morte do pai, vao se reencontrar, cada uma com um estilo de vida
proprio.

O filme Filhas do Vento parece, mas ndo € uma obra qualquer; a comecar
pela direcdo, producédo e elenco que, em sua maioria, sdo de afrodescendentes
(talvez o primeiro longa ficcional no Brasil com esta proposital caracteristica), como
também pelo carater poético e politico do enredo, pois, de forma muito discreta,
aborda assuntos sobre preconceito e racismo no ambito familiar e profissional.

A selecdo deste filme se deu por alguns motivos e, dentre eles, esta a
capacidade de abordagem da problematica etnicorracial sem panfletagem ou
mesmo as nharrativas de gueto, que sao muito usuais quando querem abordam a
tematica. Em Filhas do Vento, a direcdo buscou retratar cenas de racismo,
preconceito e de algumas problematicas politicas e sociais, com leveza, de modo a
seduzir quem assiste, convidando-o a refletir sobre as questdes suscitadas que se
desenrolam no ambito familiar.

Durante a exibicdo do filme, os estudantes mantiveram-se atentos, e
conforme a orientacéo prévia realizaram anotacdes sobre o que mais lhes chamava
a atencdo. Notei que alguns buscaram descrever trechos que julgaram mais
importantes e outros, apenas através de frases, faziam a indicacdo do que mais
gostaram. Durante a exibicdo do filme, foi servido refrigerante e pipoca para
caracterizar o momento no perfil de uma sessédo de cinema.

E pertinente destacar que a linguagem cinematografica é complexa e mistura
emocdo, envolvimento, enredo, acdo, masica, luz, movimento, mistério, desafio,
suspense. Por isso mesmo, apresenta ampla capacidade de comunicacédo. Nessa
otica, o filme Filhas do Vento conseguiu grande aceitacdo por parte dos educandos,
e assim apresentou um imenso potencial de aproveitamento no processo educativo.
Percebi um maior interesse dos alunos, sinalizando que algumas coisas sao mais
bem compreendidas com filmes do que com as explicacbes de uma aula do
professor. Em nosso caso evidente, apds a exibicdo do filme, organizei as carteiras
em um circulo para uma roda de conversas direcionada sobre o filme assistido.

Os estudantes foram unanimes em dizer que gostaram do filme, solicitando
qgue eu disponibilizasse a midia para que eles levassem para casa a fim de assistir.
Entdo, combinei que cada dia emprestaria a midia para um deles e assim 0s que

desejassem rever o filme teriam esta oportunidade.
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Para direcionar as discussdes lancei o seguinte questionamento: Que cenas
do filme mais chamaram atencao? Imediatamente muitos estudantes sinalizaram
algumas cenas que mostravam o0 pai das personagens Cida e Ju sendo muito
aspero e rude com elas. Uma estudante destacou que o filme motiva as pessoas a
buscarem seus sonhos, independentemente dos empecilhos que venham a
aparecer, pois a personagem Cida fugiu de casa com esta finalidade. Outra
estudante retrucou que Ju ficou em casa cuidando do pai e que, mesmo distantes,
elas passavam pelos mesmos problemas que era o0 machismo, o racismo e o
relacionamento conflituoso com suas filhas.

Para sondar o que os estudantes viram no filme relacionado as questbes
etnicorraciais, questionei: O que ha de conflituoso na relacdo das irmas Cida (Tais
Araujo) e Ju (Thalma de Freitas)? Que cenas do filme mostram questdes de racismo
e discriminagdo? Os estudantes mantiveram-se em siléncio e um deles comentou a
exclusdo que Cida e sua sobrinha Dora sofrem no universo da telenovela, pois,
mesmo sendo boas atrizes, s6 serviam para fazer papéis secundarios, devido a
preferéncia que os diretores possuiam por atrizes brancas para protagonizar as
tramas. Outro estudante relacionou a fala do colega com o que ele préprio ja tinha
visualizado nas novelas, que relegam as mulheres negras papéis de inferioridade e
nunca de protagonistas.

Diante das participacbes dos alunos, destaquei que a linguagem filmica é
essencialmente semiética, repleta de simbolos e significados a serem desvendados
pelos espectadores e que a classe tinha conseguido absorver a esséncia do filme
Filhas do Vento. Assim, o filme contém valores muito questionados, mas séo
aceitos em funcdo das emocdes, do entretenimento e também por n&o colocar esses
valores questionados de forma clara. No caso do filme dirigido por Joel Zito Araujo,
ha um apelo implicito, a se respeitar 0 negro e a negra na midia e na
sociedade. O proprio filme Filhas do Vento sofreu alguma dificuldade de
aceitacao do grupo cultural que escolheu para representar: o preconceito e a
exclusao.

Na sequéncia questionei a classe se havia relagdo entre o filme Filhas do
Vento e as imagens apresentadas nas aulas anteriores. Em caso positivo, qual ou
guais. Como resposta, os educandos afirmaram que sim e apontaram as questdes

de discriminacao etnicorracial. Na sequéncia, reapresentei as imagens no data show
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e pedi que escolhessem aquela que melhor pode ser relacionada com o filme
exibido, justificando o porqué da relacdo estabelecida.
Os estudantes se dividiram entre duas imagens, conforme estdo expostas

abaixo:

IMAGEM 04 IMAGEM 07

o,

-

Imagem 04
A imagem quatro mostra uma senhora negra de aparéncia sofrida. Ela  |magem07

tem em sua cabeca rodias de pano que servem para sustentar uma A imagemde nimerc sete mostra mdos que seguram uma carteira de
bacia. A senhora mantém o olhar fixo, sem esbocar alegria ou tristeza, trabalho, maocs negrasgque parecem ter encontrado no documento um
apenas serenidade e parece nos convidar a entender uma realidade de  apoio. Esta imagem nos leva a pensar sobre a realidade em que
trabalho duro. Carregar bacias e baldes com objefos ou agua na cabeca  populagdes negras e afrodescendentes se encontram quanto a
€ uma realidade de muitas das moradoras de bairros pobres que  situag&o trabalhista nc Brasil. Direites iguais mais com cportunidades
precisam transportar coisas e na auséncia de transportes fazem isso  diferentes. Revolta, tristeza e motivagéoa luta por melherias sdoalguns
usando a cabega. A imagem transmite sofrimento dos sentimentos que a imagem desperta

Os educandos justificaram a escolha da imagem de numero quatro, por
apresentar o sofrimento de uma mulher negra e, no caso da personagem Ju, ha
alguma semelhanca. A proépria condicdo financeira da mulher retratada na imagem
exprime essa relacdo. Os que escolheram a imagem de namero sete discorreram
sobre a importancia de igualdade de oportunidades no local de trabalho, coisa que
muito negros nao conseguem, a exemplo de Cida que, mesmo sendo boa atriz, ndo
consegue papéis de destaque nas telenovelas que participa.

Apos as reflexdes mencionadas, conclui a etapa de “Visualizacao de filme e
comunicagdes em classe”. Agradeci os estudantes pela disponibilidade em participar
e parabenizei a classe pelas 6timas observacdes feitas.

Assim, deve ser destacado ao final desta etapa que cabe ao professor
promover a reflexdo, sendo que o filme em si a estimula, porém néo faz isso sem a
mediagéo do educador. Na verdade, os filmes induzem a reflexdo de forma limitada,

e cabe ao professor realizar a expanséao das ideias.
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4.3 INTERTEXTUALIDADE: PRATICA DE AUDICAO DE UMA MUSICA E LEITURA
DE UM CONTO.

Na sequéncia de aplicacdo da proposicdo, apresentarei as consideracdes
sobre o terceiro momento, que corresponde ao tempo total de uma hora e quarenta
minutos, perfazendo duas horas aula. Este terceiro momento foi chamado de
“‘Intertextualidade: pratica de audicdo de uma musica e leitura de um conto”,
ocorrendo em 28 de novembro (sexta-feira).

As aulas deste bloco ocorreram ap0s o recreio, iniciando as 09h45min e indo
até as 11h25min. Durante o recreio, organizei as carteiras em um grande circulo e
instalei o data show com a caixa de som. Quando o recreio terminou, 0s estudantes
voltaram para a sala de aula e, no audio, ouvia-se a trilha sonora do filme “Filhas do
Vento”, exibido na terca-feira.

Depois que todos os alunos estavam em seus respectivos lugares, entreguei
para cada um a letra da musica “Racismo € burrice” do compositor brasileiro de rap,
Gabriel o Pensador. Solicitei que ouvissemos a musica, acompanhando através da
letra que eles tinham em maos. Os estudantes mantiveram-se atentos na audicdo e
apos o término, solicitaram que repetisse o audio, solicitagdo que imediatamente
realizei.

Apds ouvir a musica, alguns educandos sinalizavam algumas questdes que
perceberam, porém pedi que aguardassem mais um pouco para conversarmos
sobre a musica depois que realizdssemos a leitura de um conto. Entreguei a copia
do conto “Sempre Suspeito” da autoria de Esmeralda Ribeiro, publicado nos
Cadernos Negros, volume 22. Solicitei a classe que realizassem a leitura silenciosa
do conto e que fizessem anotacfes sobre a possivel tematica evidenciada no texto.

Apoés alguns minutos, certifiquei-me de que todos tinham feito a leitura do
conto e entdo projetei no data show dois pequenos videos baixados do Youtube,
apresentando uma pequena biografia. Um video sobre Gabriel o Pensador, autor da
musica “Racismo é burrice” e o outro sobre a Esmeralda Ribeiro, autora do conto
“Sempre suspeito”. Apos a exibicao dos videos, perguntei se conheciam algum dos
autores apresentados e a maioria indicou conhecer Gabriel o Pensador, quanto a
Esmeralda Ribeiro os alunos afirmaram nunca terem ouvido falar sobre ela.

Aproveitei 0 momento para frisar que a autora Esmeralda Ribeiro € uma
jornalista e faz parte do Quilombhoje, atuando no sentido de incentivar a

participacdo da mulher negra na literatura. Destaquei o valor dos dois autores, tanto
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a contista, quando o cantor de rap, para a producdo de textos que denunciam
situacdes de racismo, preconceito e exclusao de pessoas.

Na sequéncia, questionei a classe sobre o assunto abordado na musica e no
conto lido. Sugeri que buscassem identificar as semelhancas e diferencas quanto a
tematica abordada pela musica com o conto, sinalizando que género eles mais
gostaram: a muasica ou o conto, justificando a escolha. Muitos estudantes
prontamente indicaram como tematica tanto para a masica, quanto para o conto, a
guestdo do racismo como pratica ainda existente no Brasil. Diante disso, podemos
dizer que mesmo que a grande midia insista em afirmar que o racismo néo existe em
NOsso pais, isso apenas contempla um discurso hegemdnico enganador, que visa
negar o racismo devido a miscigenacdo, e que convivemos em uma falsa
democracia racial.

Os estudantes dividiram as opinides quando a predilecdo pelo género, mas
concordaram que ambos trabalham com a mesma tematica e que possuem um
recado muito explicito no que tange ao racismo e preconceito. Uma estudante
indicou a relacdo direta entre o titulo e o conteddo do conto, uma vez que, no
primeiro paragrafo, a autora ja procura, através de termos como “negrinho”, sugerir o
protagonista de sua narrativa intitulada de “Sempre suspeito”.

Quando questionados sobre a relacao entre a letra da musica, o conto lido e o
filme exibido nas aulas anteriores, de forma unéanime, falaram da questédo
etnicorracial, explicando que cada producéo, em sua forma, buscou denunciar esta
problematica. Para o pedagogo Paulo Freire, a potencialidade da acdo educativa
exprime algumas das opcdes ideoldgicas dos educadores em deixar impresso, junto
aos seus educandos, questdes da formacdo de uma identidade politica.

Desse modo, pretendeu-se, com esta atividade, ampliar o olhar dos
estudantes para uma melhor localizacdo da questdo etnicorracial, buscando, assim,
empreender acOes afirmativas de afrodescendentes na busca de seu espaco e
respeito. Além disso, discutiu-se sua colaboracdo para construir a historia social da
formacao da identidade nacional, valorizando-a ainda mais em sua particularidade e

diversidade.
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4.4 LEITURA E APRESENTACOES DE CONTOS

O quarto momento de aplicacdo desta proposicdo ocorreu em dois de
dezembro do ano de 2014, com uma carga horéaria de trés horas/aula, que totalizam
02h30min. Este encontro se iniciou com a apresentacdo em slide dos Cadernos
Negros, volume 22 — Contos Afro-brasileiros.

No slide, apresentamos um breve historico sobre a série de Cadernos
Negros e a visualizacdo do volume 22. Depois disso, passei o livro para que 0s
educandos tivessem contato. Recapitulei através de uma breve narrativa um resumo
do conto “Sempre Suspeito”, da autoria de Esmeralda Ribeiro, trabalhado nas aulas
anteriores e motivei-os a conhecer outros contos.

Seguido dessa apresentacao, realizei uma dinamica de divisdo da turma em
seis grupos de quatro componentes. A dindmica ocorreu primeiro, com uma selegéo
coletiva, feita pelos alunos, de seis valores humanos, ou atitudes necessarias no
mundo de hoje. A turma indicou o amor, respeito, esperanca, responsabilidade,
persisténcia e honestidade. Depois disso, cada um dos valores foi escrito quatro ou
cinco vezes em um papel e distribuido para a classe, assim todos que pegaram, por
exemplo, o nome amor, formou um grupo e assim por diante.

Aleatoriamente, distribui as cépias dos seguintes contos: “Picuma”, de Carlos
Gabriel; “Quantos filhos Natalina teve?”, de Conceicdo Evaristo; “Tchan!”, de Cuti;*
Encontro”, de Cuti; “Nao me deem Flores”, de Esmeralda Ribeiro e “Temporal no
Barraco de Binho”, de Lepé Correia (0s contos encontram-se em anexo).

Apbs a entrega das copias dos contos, solicitei dos estudantes que fizessem
nos grupos formados uma primeira leitura silenciosa do conto e que, posterior a
esta, realizassem uma leitura coletiva. Sugeri que buscassem fazer inferéncias e
questionar vocabulos, o porqué do titulo, quem sdo as personagens, qual o tema
central do conto e ficassem a vontade para pedir a presenca do professor no grupo
para retirar as duvidas. Orientei que, depois deste trabalho de exploracdo dos textos
lidos, eles realizassem a organizacdo de uma apresentacao do conto em forma de
um jogo teatral.

Os estudantes se dedicaram ao estudo dos textos, solicitaram dicionarios e,
por varias vezes, requisitaram a presenca do professor para tirar duvidas, em

especial sobre as tematicas exploradas nos contos. Esse trabalho realizado com a
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selecdo de textos literarios corrobora com o que expde o professor Rildo Cosson
(2006), no que tange ao ensino de literatura na escola.

Este autor destaca que o0s educadores tém assumido poucas
responsabilidades, muitas vezes deixando o0 estudante ler qualquer material,
tentando encontrar éxito no namero de obras lidas e acreditando estar ai um
trabalho de exceléncia com a literatura. Para o professor mencionado, o0s
educadores, quando agem desta forma, eximem-se de sua responsabilidade no
processo educativo, e a literatura trabalhada nas escolas precisa ter suas dimensdes
fantastica, criativa e emotiva respeitadas.

ApGs a realizacdo das leituras e discussfes nos grupos, articulei com a turma
a apresentacao do jogo teatral, objetivando promover a interacdo e conhecimento
dos sete contos trabalhados. O primeiro grupo apresentou o conto “Picuma”, de
Carlos Gabriel, poeta, compositor e contista. O autor é ainda formado em Direito e
Delegado de Policia e apresenta, como tematica nesse conto, o abandono de
criancas e idosos e a violéncia empreendida pelos policias ao fazerem suas
abordagens. O protagonista do conto € Picuma, uma crianca pobre que ficava na
creche, depois foi para a escola publica e, ndo vendo saida para a miséria em que
vivia, praticou varios delitos, passando pelo Juizado de Menores e a Febem. E
Picuma se tornou um negro forte que foi preso diversas vezes, até naquela noite de
natal se deparar com as idosas Carolina e Angelina.

O personagem criado por Carlos Gabriel mostra a realidade de muitos negros
no Brasil, que tém seus destinos definidos pelas acdes da policia. Pelas entrelinhas,
0 autor mostra a necessidade de politicas publicas para as criancas abandonadas
no Brasil. No que tange aos assassinatos, como foi o fim tragico de Picuma,
segundo o Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea), 70%* dos casos
ocorridos no Brasil s&o com negros.

A pesquisa do IPEA revela ainda que os negros sdo as maiores vitimas de
agressao por parte de policiais. A Pesquisa Nacional de Vitimizagdo mostrou que em
2009, 6,5% dos negros que sofreram uma violéncia fisica tiveram como agressores
policiais ou segurancas privados (que muitas vezes sao policiais trabalhando nos
horarios de folga), contra 3,7% dos brancos. Esses dados servem para

compreendermos a realidade social de negros e afrodescendentes brasileiros, bem

2 Disponivel em: http://negrobelchior.cartacapital.com.br/2013/10/18/negros-sao-70-das-vitimas-de-
assassinatos-no-brasil-reafirma-ipea/. Acesso em 15/06/2015.
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como chama atencdo para a urgéncia de acOes afirmativas que tratem essa
problemética, visando diminuir os indices apresentados.

No conto trabalhado, os estudantes sugeriram as tematicas corretas, e
ampliaram a discussdo com exemplos do cotidiano. Conforme combinado, o0 grupo
ainda realizou o jogo teatral que ficou bastante interessante. Na sequéncia, o
segundo grupo apresentou o conto de Conceicao Evaristo, “Quantos filhos Natalina
teve?”.

A autora Conceicdo Evaristo, Doutora em Literatura Comparada na UFF
nasceu em Belo Horizonte, Minas Gerais e participou de varias antologias dos
Cadernos Negros, sendo uma defensora da causa negra e feminina. No conto
“‘Quantos filhos Natalina teve?”, os estudantes destacaram como tematicas a
violéncia sexual e o aborto. Natalina, a principal personagem do conto engravidara
por quatro vezes, sendo que nas trés primeiras gravidezes havia doado os filhos,
agora na quarta gestacéo, fruto de um estupro, finalmente Natalina queria ser mae,
afinal aquele filho “fora concebido nos frageis limites da vida e da morte”.

No conto, Conceicdo Evaristo destaca muitos aspectos que vislumbram a
realidade em que Natalina, a principal personagem vive e, dentre esses aspectos,
aparece a gravidez na adolescéncia, a iniciacdo das relacbes sexuais
precocemente, aborto caseiro, o aluguel da barriga e a violéncia sexual. Dados do
governo federal relatvos ao ano de 2004%°, considerando aspectos
socioeconémicos, mostraram que a maior parte das adolescentes gravidas € negra e
gue possuem baixo poder aquisitivo e baixa escolaridade. No mesmo ano, a taxa de
nascimentos entre adolescentes negras foi 30% maior do que entre meninas
brancas e 54% dos bebés que nasceram de maes adolescentes eram negros. Os
indices apontados servem para reforcar o contexto social em que vivia a
personagem Natalina.

O terceiro conto apresentado pelos estudantes foi da autoria de Culti,
denominado “Tchan!”. Pseuddnimo de Luiz Silva, Cuti foi um dos fundadores e
membro do Quilombhoje Literatura, de 1980 a 1994, e um dos criadores da série
Cadernos Negros, de 1978 a 1993.

26Disponivel em: http://criancaesperanca.globo.com/platb/infancia-e-juventude-
nobrasil/category/saude/gravidez-na-adolescencia/. Acesso em 06/06/2015.
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No conto “Tchan!”, os estudantes localizaram as teméticas como prostituicao,
uso de drogas e desilusdo amorosa. O narrador-personagem descreve uma
desilusdo amorosa, buscando, no enredo, explicar a realidade de muitas prostitutas
gue acabam se envolvendo sentimentalmente com seus clientes e sofrem muitas
decepcdes. No conto, o narrador-personagem se descreve como “Loirinha fogosa”
gue gosta de ter relagbes sexuais com 0s crioulos e acaba por se apaixonar por um
negro que Ihe abandona.

Os educandos, na apresentacéo, destacaram aspectos da vulnerabilidade das
prostitutas, que muitas vezes sao vitimas de agressdes, além de serem enganadas.
O quarto conto também da autoria de Cuti é intitulado de “Encontro” e narra a
histéria do personagem Edson Trigueiro, apelidado de ET, que fazia parte de um
grupo de sequestradores, e este acabou por sequestrar e executar seu proprio pai.
ET era filho da Maria, uma empregada doméstica que foi molestada pelo patrao e
agora ele tinha a oportunidade de sacrificar aquele que havia feito mal a sua mée e
a ele mesmo. Apéds atirar no pai/refém, ET se recordava do que dissera: “Nao
esquece teu filho, meu pai”.

Este conto, segundo os estudantes, marca, em primeira mao, a realidade de
empregadas domésticas que sdo estupradas pelos patrées e, depois, 0 contexto que
explica o 6dio e a vingancga. ET, ao falar da mée, descreve-a como uma crioula, o
gue remete ao contexto de mulheres negras que sdo vitimas de assédio sexual e
estupros por parte dos patrées. O conto convida a uma reflexdo sobre as criancas
gue sao os frutos desses estupros, sendo que muitas delas ndo chegam a conhecer
0S pais.

Quanto ao trabalho doméstico realizado no Brasil, essa é a ocupacdo mais
importante para as mulheres negras, sendo responsavel pelo emprego de 21,8%
dessas trabalhadoras, frente a 12,6% das brancas. A populacdo feminina e negra,
nesta categoria, esta relacionada, ndo apenas a tradicionais concepgdes de género,
mas também a uma heranca escravista da sociedade brasileira, que se combinou
com a construcdo de um cenario de desigualdade no qual as mulheres negras tém
menor escolaridade e maior nivel de pobreza e o trabalho domeéstico desqualificado,
desregulado e de baixos salarios constitui-se numa das poucas opg¢des de emprego.

O quinto grupo apresentou o conto “Nao me deem Flores”, de Esmeralda
Ribeiro. Essa autora j& havia sido apresentada aos estudantes durante a realizacao

do terceiro momento deste trabalho, chamado de “Intertextualidade: pratica de
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audicdo de uma musica e leitura de um conto”. Nesse conto, a autora apresenta-se,
em seu enredo, como uma narradora-personagem que conta suas memorias de uma
época em que trabalhava em um asilo e junto com uma das idosas fazia falsas
cartas, enderecada a propria idosa, como se fosse sua filha que Ihe escrevesse. O
conto trabalha com o valor da esperanca e salienta as acdes de uma estudante que
ia ao asilo e lia as cartas para a idosa com tanta emog¢ao que esta enchia a senhora
de alegria.

No desfecho, Esmeralda Ribeiro salienta que a filha da idosa se recuperou
em um Centro de Reabilitacdo de Dependentes Quimicos e buscou sua mae no
asilo, indo as duas morar em outra cidade. Este conto € marcante por tratar a
guestdo da superacdo ao uso de drogas e por isso o titulo “Nao me deem Flores”,
que faz referéncia a morte seguida de um enterro, ou seja, o ato de dar a flor é
tratado como se fosse a confirmacdo da morte e este conto tem foco na vida.

O sexto e ultimo conto apresentado foi “Temporal no Barraco de Binho”, de
Lepé Correia. O autor € natural de Pernambuco, especialista em historia de
Pernambuco e professor, masico, cantor e compositor. Nesse conto, Lepé destaca a
realidade de algumas favelas brasileiras que, muitas vezes, durante as chuvas,
passam pela problematica dos desmoronamentos de terras e derrubada dos
barracos onde moram.

Esse foi 0 caso enfrentado por Binho, uma crianca que viu seu gato de
estimacdo, chamado de Pixui, ser levado pela enxurrada e, na sequéncia,
presenciou a queda de uma parte do barraco onde morava e viu sua mae ser
atingida. Binho passou mal e quando acordou estava abrigado em uma escola, mas
ficou feliz por enxergar sua mae que mesmo machucada estava ao seu lado. Este
conto aborda a prépria condicdo em que muitas pessoas vivem nas favelas. A
desigualdade social como fruto da ma distribuicdo de renda é uma problematica
séria, enfrentada por muitas pessoas em nosso pais.

Muitas familias perdem suas habitagfes e outras tantas sdo vitimas fatais
deste tipo de desmoronamento que, quase sempre, ocorre Com pessoas gue moram
nas favelas em habitacbes de estrutura fragil. Os alunos pontuaram ainda que o
conto apresenta uma critica a este tipo de moradia e a falta de acdes
governamentais que busquem melhorar a vida das pessoas.

Seguida da realizacdo das apresentacdes e dos jogos teatrais, os estudantes,

apos alguns questionamentos, expuseram que as problematicas existentes nos
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contos, em sua maioria, sdo enfrentadas pelas populagbes negras e
afrodescendentes. Foi sublinhado ainda que os indices tém apontado que muitas
dessas populacdes ainda séo vitimas da auséncia de politicas publicas ou mesmo
de respeito por parte de muitos.

Essa atividade foi encerrada com uma apresentagcéo das imagens dos autores
dos contos trabalhados (imagens em anexo), seguida de uma breve apresentacao
dos mesmos. Os estudantes demonstraram gosto pelos contos e muitos pediram
para fazer a copia do livro todo, para apreciarem 0s outros contos. Nitidamente
observei que o0s textos literarios, com sua linguagem e plurissignificacéo,
despertaram, nos alunos, o gosto e envolvimento pela leitura.

Os estudantes gostaram dos Cadernos Negros, e motivei-os a pesquisar
mais sobre estes na internet. Depois deste momento, agendei um “Recreio
Interativo” com os estudantes para o nosso ultimo encontro de aplicacdo deste
trabalho. Durante o recreio, os estudantes apresentaram o0s seis contos para todos
da escola, buscando ampliar a discusséo sobre as questdes etnicorraciais para 0s

demais estudantes e educadores de nossa unidade de ensino.

4.5 MOMENTO DAS SOCIALIZACOES E REFLEXOES SOBRE AS RELACOES
ETNICORRACIAIS.

O dltimo momento de aplicacdo da proposicdo ocorreu em 08 de dezembro,
intitulado de “Momento das socializacbes e reflexdes sobre as relagdes
etnicorraciais”. Este momento ocorreu em uma segunda-feira com duracdo de duas
horas/aula. A turma organizou uma atividade de socializagédo dos contos trabalhados
durante um “Recreio Interativo”, momento em que a duragao do recreio € ampliada
para que ocorra uma mostra de atividades. Vale salientar que esta atividade, no
recreio, ja ocorreu na unidade escolar em outros momentos.

A equipe gestora da escola avisou previamente aos educadores sobre a
atividade e os professores foram trazendo suas turmas para o patio. O ambiente foi
organizado de modo a ficar receptivo, o titulo do recreio foi: Contos Afro-brasileiros,
uma reflexdo sobre as relacdes etnicorraciais.

Na sequéncia, fiz uma pequena fala agradecendo aos participantes e
convidando-os a educar o olhar e as atitudes para a construcdo de relacbes

etnicorraciais mais saudaveis e pautadas no respeito mutuo. E entdo os estudantes
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apresentaram as dramatizacdes com os contos trabalhados, conforme as imagens

abaixo:

——
_—.’l—'"

Estudantes atentos as dramatizacdes apresentadas no Recreio Interativo.
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Durante as apresentac¢fes, todo o publico se manteve atento e, ao término de
cada conto, um dos alunos do grupo fazia uma pequena fala sobre o conto. Ao
término das apresentacdes, coloquei o mesmo slide que havia trabalhado em sala
com as imagens dos autores dos contos, seguida da apresentacéo de cada um.

Saliento ainda que a equipe de professores e gestao da escola ficou muito
satisfeita com o trabalho realizado e, entre os educadores, nasceu o interesse em
conhecer os Cadernos Negros. As fotos do “Recreio Interativo” foram postadas no
blog da escola para melhor visualizar o trabalho para a comunidade escolar.

Enfim, a luta continua, e todos precisamos assumir 0 CoOmpromisso em
oferecer a nossa parcela de contribuicdo. Outras formas de exclusédo aparecerao
mas esperamos que ja tenhamos sido capazes de encorajar novas e criativas
formas de resisténcia, afinal, mudancas de mentalidades representam o que pode

existir de mais exitoso no oficio de professor.
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CONSIDERACOES FINAIS

Cabelos enroladinhos, enroladinhos

Cabelos de caracois pequeninos

Cabelos que a natureza se deu ao luxo

de trabalha-los e ndo simplesmente deixa-los
esticados ao acaso.

Cabelo pixaim.

Cabelo de negro.

(Cadernos Negros 1, 1978)

A literatura afro-brasileira € uma parte ainda pouco trabalhada na formacgéo
escolar basica. Dados historicos revelaram que ha séculos atras as experiéncias de
escritas dos textos tinham sido relegadas a uma elite branca, para quem 0s negros,
frutos da poderosa rede de escraviddo eram apenas seres de pouco intelecto. Na
luta constante, os Movimentos Negros colocaram em suas agendas o direito a
cultura, arte e também a literatura.

Foi no contexto de conquistas dos Movimentos Negros, que a literatura afro-
brasileira assumiu o papel de discutir dentro da sala de aula da Educacéo Bésica,
guestdes como o racismo sob o prisma da igualdade etnicorracial. Tais textos frutos
desta literatura carregam como objetivo a politizacdo de sujeitos com vistas a
promover através da leitura uma formacao voltada para principios de respeito e
aprendizagem com as diferencas.

Os Movimentos Negros reivindicaram e conseguiram o direito dos negros
expressarem suas realidades e sentimentos. A série de Cadernos Negros, do
Quilombhoje, possui como destaque uma presenca numerosa de escritores negros
que assumem declaradamente o papel de denunciar através de narrativas do
quotidiano, algumas das situacdes de discriminacdo e minimizagdo de direitos,
vivenciadas pelas populagdes afro-brasileiras.

Representada pelo poeta Luiz Gonzaga Pinto da Gama, autor que nasceu em
Salvador, filho de uma negra alforriada e um fidalgo branco, a literatura afro-
brasileira se expande. Desde muito cedo, Luiz Gama lutou contra a monarquia e a
escraviddo, afirmando que o fim destas acarretaria em uma sociedade mais

igualitaria. Este poeta sempre utilizou a imprensa em prol da causa abolicionista e
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republicana, sendo considerada a melhor das vozes negras que ecoaram gritos de
liberdade no século XIX.

As acdes afirmativas do poeta Luiz Gama, inspiraram outros tantos escritores,
a narrarem aspectos pouco destacados na histéria literaria e dentre eles esta a
causa dos oprimidos, as dores da exclusdo, o racismo, a pobreza extrema, a
violéncia e a dor que precisava de vozes que reforcassem sua existéncia. Era
necessario dizer de variadas formas, que o negro mesmo depois de ser alforriado,
persistia na condicdo de inferioridade, eram necessarias outras formas de educar
para & diversidade de oportunidades.

Pesquisadores engajados na luta por outros meios de valorizagdo das etnias
negra e afro-brasileira, a exemplo de Eduardo de Assis Duarte, Florentina da Silva
Souza, Maria Nazaré Lima, Maria Nazareth Fonseca, Rosemere Ferreira da Silva e
outros, trouxeram melhor concessdo aos escritos da série Cadernos Negros, em
nivel de conhecimento e motivagcdo ao trabalho com esses textos. Esta série
enfrentou o preconceito relacionado a auséncia de patrocinios para publicacéo, fator
este que dificultou sua ampla divulgacéao.

Enquanto professor da Educacdo Basica, confesso que desconhecia o
material da série de Cadernos Negros, talvez pelos fatores ja explicitados nos
primeiros paragrafos destas consideracdes. O que se ler e escreve sobre 0 negro
ainda esta envolvido com esteredétipos de “coitadinho” ou mesmo de alguém que
ainda se vitimiza.

Os Cadernos Negros (volume 22) — “Contos Afrobrasileiros”, foi o
selecionado para abordar as questfes etnorraciais em uma classe de 82 série (9°
ano) e possui a participacdo de doze escritores. Os participantes deste volume de
contos sao os escritores, Carlos Gabriel dos Santos, Concei¢do Evaristo, Cuti,
Esmeralda Ribeiro, Lepé Correia, Lia Vieira, Marcio Barbosa, Miriam Alves, Ricardo
Dias, Ruth Souza Saleme, Will Martinez e Zula Gibi. Muitos destes e de outros
escritores/militantes foram os mantenedores da série.

Os contos dos Cadernos Negros apresentam o quotidiano de pessoas
comuns, negras ou ndo que carecem de olhares e atitudes mais sensiveis, afinal os
escritores da série sendo negros ou afrodescendentes narraram suas proprias
experiéncias e observagodes tecidas em tramas de alto poder educativo.

Nos encontros de aplicagéo da proposicéo para a turma de alunos houve uma

negociacdo de sentidos, buscando reformular o conceito de cultura afro-brasileira.
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Esta cultura passa a ser definida como um conjunto de praticas que articulam
mem©arias de experiéncias vividas no continente africano adaptadas as expectativas
de vida e dignidade humanas construidas pelos africanos e seus descendentes. A
cultura ganha nova dimensdo temporal. E dinamica, mutavel, transformada e
transformadora, sendo a propria identidade de um povo que marcou e foi marcado
em Nosso pais.

Durante a realizacdo deste trabalho, busquei promover um esforco intelectual
para melhorar entre os estudantes, o discurso sobre a cultura afro-brasileira,
procurando sua logica propria em outras historias, outras experiéncias e outras
praticas culturais. Ou seja, estimular outras possibilidades de ser, dizer e fazer da
populacdo negra em nosso pais, usando como suporte crucial os contos dos
Cadernos Negros (volume 22).

O publico alvo da proposicdo se envolveu com as atividades programadas e
demostraram interesse pelas tematicas exploradas pelas narrativas. Em muitos
momentos de aplicacdo deste trabalho me permitir pensar que se nos educadores
procuradssemos outros meios mais dinamicos de dizer as questdes etnicorraciais,
seriamos mais exitosos em nossas praticas, e eu posso sublinhar a relevancia do
trabalho com o texto literario afro-brasileiro como motivador e capaz de sensibilizar
para mudancas mais profundas na forma de ser das pessoas.

Com este trabalho, é possivel acreditar em uma formacao melhorada em meu
oficio de professor, pois 0 tempo todo teoria e pratica se comunicaram na busca de
atitudes que corroborassem para o valor do planejamento e da escolha de matérias
gue motivem os estudantes a serem mais ativos nas aulas.

Compreendidos os arcaboucgos da cultura afro-brasileira, acima de tudo
acredito na expansdo deste trabalho em outros niveis da Educacdo Béasica. Ao
término desta dissertacdo ainda persiste inquietacdes e esperancas. Uma questéao
importante que se impde € sobre como esta proposta poderia ser aplicada no Ensino
Médio ou mesmo em outras séries do Ensino Fundamental Il, talvez com o género
literario poemas dos Cadernos Negros, podendo ser esta uma significativa

sugestéo para pesquisas futuras.
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TABELA COM CATALOGACAO DE TEMATICAS DOS CONTOS DO CADERNO
NEGRO DE VOLUME 22 - CONTOS AFRO-BRASILEIROS

Ne NOME DO CONTO AUTOR (A) | PAGINA TEMATICA (S)
01 | Picuma Carlos Gabriel |11 Abandono de idosos;
Violéncia policial.
02 | Quantos filhos Natalina | Conceicéo 21 Violéncia Sexual,
teve? Evaristo
03 | Tchan! Cuti 29 Abandono de mulher;
Amor.
04 | Encontro Cuti 33 Vinganca,
Crianca abandonada;
Sequestro.
05 | Sempre Suspeito Esmeralda 39 Acdao policial;
Ribeiro Violéncia contra o negro.
06 | Nao me deem Flores Esmeralda 45 Abandono de idoso.
Ribeiro
07 | Temporal no Barraco de | Lepé Correia 51 Vida na favela;
Binho Sofrimento familiar com
desmoronamentos.
08 | Rosa da Farinha Lia Vieira 55 Lembrancas da infancia
com a avo.
09 | Férias Méarcio Barbosa | 63 Destino;
Racismo.
10 | Retorno de Tatiana Miriam Alves 71 Religiosidade Afro-
Brasileira e Conflitos
psicologicos.
11 | Trabalhando em Siléncio | Ricardo Dias 81 Reacao contra o
Racismo.
12 | Amigo por Conveniéncia | Ricardo Dias 87 Perda de um grande
amor e reencontro de
ex-namorados.
13 | Cagtira — “Tears of the Ruth Souza 91 Amarguras e Desabafos
soul” Saleme de Adolescente.
14 | M&e Negra Will Martinez 99 Discriminagao da mulher
negra.
15 | Caindo na Real Zula Gibi 105 Relacionamento

Homossexual entre
Mulheres.
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ANEXO B

CARTAZ DO FILME EXIBIDO NO MOMENTO DOIS DA PROPOSICAO - FILHAS
DO VENTO.
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LETRA DA MUSICA “RACISMO E BURRICE” DE GABRIEL PENSADOR

Racismo é Burrice
Gabriel O Pensador

Salve, meus irméos africanos e
lusitanos

Do outro lado do oceano

"O Atlantico é pequeno pra nos
separar

Porgque o sangue € mais forte que a
agua do mar".

Racismo, preconceito e discriminacao
em geral

E uma burrice coletiva sem explicacéo
Afinal, que justificativa vocé me da
Para um povo que precisa de unido
Mas demonstra claramente,
infelizmente

Preconceitos mil

De naturezas diferentes

Mostrando que essa gente

Essa gente do Brasil € muito burra

E ndo enxerga um palmo a sua frente
Porque se fosse inteligente

Esse povo ja teria agido de forma mais
consciente

Eliminando da mente todo o
preconceito

E ndo agindo com a burrice
estampada no peito

A "elite" que devia dar um bom
exemplo

E a primeira a demonstrar esse tipo de
sentimento

Num complexo de superioridade
infantil

Ou justificando um sistema de relagéo
servil

E o povao vai como um bundéao

Na onda do racismo e da
discriminacéo

N&o tem a unido e ndo vé a solucao da
guestao

Que por incrivel que pareca esta em
nossas maos

S0 precisamos de uma reformulacao
geral

Uma espécie de lavagem cerebral.

Racismo é burrice

N&o seja um imbecil

N&o seja um ignorante

N&o se importe com a origem ou a cor
do seu semelhante

O que que importa se ele é nordestino
e vocé nao?

O qué que importa se ele € preto e
VOCé é branco

Alias, branco no Brasil é dificil

Porque no Brasil somos todos
mesticos

Se vocé discorda, entdo olhe para tras
Olhe a nossa historia

Os nossos ancestrais

O Brasil colonial ndo era igual a
Portugal

A raiz do meu pais era multirracial
Tinha indio, branco, amarelo, preto
Nascemos da mistura, entdo por que o
preconceito?

Barrigas cresceram

O tempo passou

Nasceram os brasileiros, cada um com
a sua cor

Uns com a pele clara, outros mais
escura

Mas todos viemos da mesma mistura
Entdo presta atencdo nessa sua
babaquice

Pois como eu ja disse: racismo é
burrice

Dé a ignorancia um ponto final

Faca uma lavagem cerebral

Racismo é burrice



Negro e nordestino constroem seu
chéo

Trabalhador da construcéo civil,
conhecido como peéao

No Brasil, 0 mesmo negro que constroi
0 seu apartamento

Ou o que lava o chdo de uma
delegacia

E revistado e humilhado por um
guarda nojento

Que ainda recebe o salario e o péo de
cada dia

Gracas ao negro, ao nordestino e a
todos nos

Pagamos homens que pensam que
ser humilhado néao déi

O preconceito € uma coisa sem
sentido

Tire a burrice do peito e me dé ouvidos
Me responda se vocé discriminaria

O Juiz Lalau ou o PC Farias

N&o, vocé ndo faria isso nédo

Vocé aprendeu que o preto é ladrdo
Muitos negros roubam, mas muitos
séo roubados

E cuidado com esse branco ai parado
do seu lado

Porque se ele passa fome

Sabe como é:

Ele rouba e mata um homem

Seja vocé ou seja o Pelé

Vocé e o Pelé morreriam igual

Entdo que morra o preconceito e viva
a unido racial

Quero ver essa musica vocé aprender
e fazer

A lavagem cerebral.

Racismo é burrice

O racismo é burrice, mas o mais burro
nao € o racista

E o0 que pensa que 0 racismo nio
existe

O pior cego € o que nao quer ver

E o racismo esta dentro de vocé
Porque o racista na verdade é um
tremendo babaca

Que assimila os preconceitos porque
tem cabeca fraca

114

E desde sempre ndo para pra pensar
Nos conceitos que a sociedade insiste
em |lhe ensinar

E de pai pra filho o racismo passa

Em forma de piadas que teriam bem
mais graca

Se nao fossem o retrato da nossa
ignorancia

Transmitindo a discriminacdo desde a
infancia

E o que as criancas aprendem
brincando

E nada mais nada menos do que a
estupidez se propagando

Nenhum tipo de racismo - eu digo
nenhum tipo de racismo - se justifica
Ninguém explica

Precisamos da lavagem cerebral pra
acabar com esse lixo que € uma
heranca cultural

Todo mundo que é racista ndo sabe a
razao

Entdo eu digo meu irméo

Seja do povéao ou da "elite"

N&o participe

Pois como eu ja disse: racismo é
burrice

Como eu ja disse: racismo € burrice.

Racismo é burrice

E se vocé é mais um burro, ndo me
leve a mal

E hora de fazer uma lavagem cerebral
Mas isso € compromisso seu

Eu nem vou me meter

Quem vai lavar a sua mente ndo sou
eu

E voce.
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ANEXO D

CONTO TRABALHADO NO TERCEIRO MOMENTO DE APLICACAO DA
PROPOSICAO

ESMERALDA RIBEIRO

%

Sempre Suspeito

Andr¢ sentiu como se uma navalha cortasse ao meio
sua espinha, teve até dor de barriga, quando viu entrar, pelo
patio dos fundos da fébrica, dois policiais civis portando
metralhadoras, revélveres nas cinturas e nas pernas, gritan- -
do cadé o “negrinho” André Gomes, seus bundas-moles? A
impressdo foi de que as paredes de tijolos aparentes estre-
meceram. André e o outro porteiro, Carlos, entreolharam-
se. André repetiu mentalmente o seu nome... “André Gomes
sou eu”. Carlos, que estava sentado atréds do porteiro, sepa-
rando as correspondéncias, pegou ao acaso um monte de
cartas e entregou para o colega.

— Vai, cara, foge, se esconde em qualquer lugar da
fabrica. Deixa que eu enrolo eles, vocé sabe, tenho fama de
ser bom de conversa, falo que vocé foi entregar as cartas no
setor de expediente, sei ld... Dou uma enrolada nos caras...
Va! Pelo teu filhinho — Carlos insistiu.

André€ atiraria as correspondéncias depois no lixo.
Elas serviriam pra qué? S¢ para atrapalhar seus movimen-
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tos. Sem elas poderia jogar os bragos livremente pra la e pra
cd. André deu um, dois, trés passos, sem naturalidade.

— Parado ai, macaco! — Os policiais caminhavam
em sua direcao, apontando suas metralhadoras.

...caralho a ultima vez que me chamaram de macaco
foi na escola dei tantos socos e pontapés que o menino foi
parar no hospital ai meu deus me segura sendo fago uma
bobagem, pensava André, ja com uma das maos fechadas,
pronto para dar um soco...

— André, td louco, cara? Vocé estd em desvantagem.
Pensa no teu filho de um més. E melhor ficar parado, esses
caras podem fazer merda — Carlos falava transmitindo ner-
vosismo para o colega.

— ToO pensando em dar uns pipocos nesse macaco
aqui mesmo.

— Calma, parceiro, estamos aqui para averiguar.

O policial mais irritado engatilhou a metralhadora,
mirando bem no meio da testa de André.

— Joguem suas carteiras, vagabundos — gritaram.

Ao tirar seus documentos, André deixou cair embai-
x0 do balcdao o maco de cartas. Sentia que algo dentro dele
continuava a ndo funcionar bem, sua cabeca latejava, a boca
estava ficando seca. Naquele siléncio sé se ouvia o pisar
pesado dos policiais. Carlos desatou a falar sem parar.

— Eu falei, André, te cuida. Os caras pegaram pesa-
do pro seu lado hoje na hora do rango. Eu falei, cara, para de
abusar. Todo dia eu falo pra vocé pegar leve.

André nao respondia a nenhuma provocagao, estava
parado, petrificado, pensativo:

...André Gomes tem uns milhdes de André Gomes
no Brasil pode ser engano dos caras a gente ouve falar nos
varios nomes e sobrenomes parecidos...
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— Eu sou seu amigo, André. Pode acreditar, cara. Eu
falei pra vocé ainda hoje, qualquer hora eles vao te fodé.

....tou sentindo um frio na barriga ta certo estou abu-
sando...

— André, vocé ¢ um negro burro. Os caras te levam
pro matagal do lado da fabrica, e ndao precisa adivinhar o
que vai te acontecer, né, cara. Vai dangar de bobeira. Os
“tugas™ te pegaram, meu.

...olha s6 o cara s6 porque € mais clarinho do que eu
ja se sente o rei da cocada preta me chamando de negro bur-
ro vai se foder a gente tem que aglientar cada coisa se nao
fosse pelo pequeno Djayno eu tinha chutado essa merda aqui
mas também trabalhar onde pra conseguir esse emprego tive
que ficar cinco horas em pé numa fila desgracada se eu pu-
desse pegar a foto do meu pequeno e beijar talvez pela ulti-
ma vez mas ndo posso 0s meganhas vao pensar que eu vou
meter uns balacos neles estou com saudades do meu peque-
no Djayno...

— Vocé lembra, André, daquela reportagem no jor-
nal daquele desempregado em Alagoas que morreu em con-
seqliéncia de torturas sofridas na delegacia, porque havia
pegado e aberto uma garrafa de coca-cola? Os caras ndo per-
doam nada. Vocé infringiu as leis da empresa.

...sera que o Carlos iria me ajudar mesmo? € meu
amigo sO fala bobagem a chefia nao iria chamar a policia?
poderia me chamar para conversar mas chamar esses gambés
1sso ndo Carlos € um cara bundao mesmo porque eu vou ter
medo dos meganhas eu ndo fiz nada para eles me levarem
para a delegacia mas se eles me obrigarem a entrar naquele
matagal ah ndo vai ter neguinho nenhum de testemunha o
Carlos tem razdo eu vacilei porra posso dangar de bobeira...

— André, vocé tinha que repetir o filé de frango?
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Comesse mais arroz e feijao. Ta la escrito: “Pode repetir
quantas vezes quiser arroz e feijdo”. A mistura tem que dei-
xar pros outros funciondrios. Eu falei pra voc€ que tinha es-
cutado um zunzunzum hoje no refeitorio, na hora do almo-
¢o, depois que vocé arrumou toda aquela confusio, que o
encarregado iria tomar providéncias.

...cara chato esse Carlos parece minha mae falando:
“André deixa mistura pros seus irmaos’”’ também s6 porque
pedi mais um filé de frango o cara ficou regulando e dizendo
que eu era guloso bati boca com ele mesmo...

— Emprego ta dificil, André. Vocé estava errado,
cara. Vocé ainda jogou a bandeja em cima do balcao. Tu vai
em cana. Nao aprende mesmo, $6 fica arrumando confusao
por causa de comida.

...nunca fiz nada de errado so queria matar a fome os
caras tao pensando o qué sou porteiro sou ajudante nao ¢
facil ficar carregando peso...

— André, to falando um tempao com voceé e voce
nao responde nada, cara, perdeu a lingua. Vocé quer que eu
fale alguma coisa pra tua mulher, pra tua familia, aproveita,
cara, os homes tao cada vez mais perto. Acho que vou cha-
mar o encarregado para ver se ele...

— Fica parado ai também, cuzdo. Ta pensando em fu-
gir para buscar refor¢o? Mais um passo e nés mandamos bala.

Entdo, aconteceu uma cena patética: Carlos urinou
nas calcas a ponto de formar uma poga sob seus pés, tremia
como vara verde. Nesse momento os policiais que assistiam
rindo a reag@o de Carlos, ouviram um longo assobio vindo
de suas costas. Enquanto um apontava a metralhadora para
0s porteiros, 0 outro virou-se:

— O que é, Silva? Continua vigiando a porta dos
fundos.



— “Meus”, vamos embora.

— Por qué, caralho? Agora que a gente vai colocar
as maos nos suspeitos.

—_ Vamos embora, caras. E dificil ser motorista e
policial.

— Porque essa constatacao agora, Silva?

— Porque eu me enganei. Ndo li direito.

— Vocé errou mesmo? O macaco ali pelos documen-
tos chama-se André Gomes e € quem ndés estamos procuran-
do — argumentou o policial mais irado.

— Olha, aqui, no papel. O niimero ¢ 318 e ndo 308,
na descri¢do o local fica numa viela e ndo numa fabrica,
olhando melhor, o mapa ta bem explicado.

— Cacete, quase nos fizemos uma merda. famos es-
tourar todos os miolos desse macaco e desse cuzao por causa
de um engano seu. Vocé merece uns bons cacetes também.

— Vem, cara, pode vir. E aqueles caras que voceés
apagaram por engano? Foi merda também, nao foi? Vocés
nao colocaram cocaina nos bolsos deles para limpar a barra?
Todos os dias nés fazemos merda, e dai?

Quando os policiais comecaram a ir embora, um de-
les virou e falou:

— Desculpa ai, caras. Silva, Pereira ¢ Gomes € so-
brenome que da que nem mato no Brasil — e sairam tran-
quilamente.

Os pés de André pareciam estar colados ao chao. O
cérebro comandava: vd, vd pra cima dos gambés, machuca
eles como vocé machucou 0 menino na escola, mas os pés
ndo obedeciam. O outro porteiro, Carlos, odiava dgua. Po-
rém, naquele instante, sem perceber tomou uma garrafa
d’dgua, que estava em cima da mesa de André. Ainda tré-
mulo, foi sentar-se em sua cadeira.
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Andre relaxou o bastante para correr pro banheiro,
teve uma tremenda disenteria, e, a0 mesmo tempo que eva-
cuava, chorava de alegria. Tirou a foto do pequeno Djayno
do bolso e comegou a beijar, beijar. A noite, como sempre
fazia, iria pegar o pequeno no colo, beija-lo e, especialmen-
te naquele dia, dar um abrago bem forte.
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ANEXO E

CONTOS TRABALHADOS NO QUARTO MOMENTO DE APLICACAO DA
PROPOSICAO.

CARLOS GABRIEL

&

Picuma

O asilo ficava na rua Victor Airosa. Ali viviam as velhas
que os parentes nao queriam pajear. Abandonadas ali,
recebiam raras visitas, nas épocas de festas.

Carolina, naquele vinte e quatro de dezembro, nutria a
esperanca de que o filho Manoel viesse lhe visitar. E os
olhinhos da velha brilhavam, quando lhe acendia aquela lem-
bran¢a. Jd ndo exibia mais a lisura da sua pele negra, nio
mantinha mais o corpo esbelto da juventude, que tantas dis-
putas causara entre 0os mogos de sua época. Cedera a Cle-
mente, um negro forte que trabalhava na Estrada de Ferro
Sorocabana. Depois da morte de Clemente, Carolina ficou
com Manoel, seu tnico filho. Mas Manoel se enrabichou
por Cleonice, e acabaram se casando. No comego, Carolina
foi morar com eles. Carolina era feliz. Mas Cleonice impli-
cava muito com ela. Que a velha jé falava besteira, que fazia
feio na frente das visitas, as amigas do Hospital das Clini-
cas, onde ela trabalhava. E Cleonice era uma mulata bonita,
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0 corpo delgado, o sorriso sempre branco na boca de 1abios
roseos e carnudos. Os olhos castanhos, os cabelos grossos,
pretos, caindo pelos ombros, estreitos em rela¢@o ao volume
do quadril que combinava com as coxas, que pareciam gros-
sas debaixo da saia quase sempre rodada que usava. Mas o
génio de Cleonice contrastava com sua beleza.

Implicava tanto com Carolina que Manoel resolveu
botar a velha no asilo. Ali estaria melhor, pensava. Mais bem
cuidada. De inicio Manoel a visitava todos os meses. De-
pois, de ano em ano; depois, ano sim, ano nao. Agora, fazia
quatro que Manoel ndo aparecia. Mas hoje, véspera de Na-
tal, Carolina pressentia que ele viria.

Angelina era a amiga de Carolina. Ao contrdrio des-
ta, era branca e nunca tinha se casado. Tao velha quanto
Carolina, amargava no asilo o final dos seus dias. Sabia do
tempo perdido na juventude, quando namorara Dorival, o
tinico homem que trazia a lembranga, quando ela e Carolina
falavam do passado. Mas ele, ja antes, queria um pouco do
muito que ela imaginava para depois do casamento. Talvez
nem tanto. Mas para ela tudo era pecado. E Dorival, assim,
foi se desinteressando, aliciado por outras mogas menos ca-
rolas, até que um dia Angelina se viu abandonada no asilo
— juntamente com Carolina — , atirada ali por um sobri-
nho. Agora, imaginava um homem que quisesse, ainda, con-
viver com ela. Carolina na espera de Manoel...

Na avenida Cruzeiro do Sul, na Casa de Detengdo, 0s
presos viviam amontoados. Ali ninguém tinha nome. Era
Quinzinho, Picuma, Fininho, Diabo Loiro, Luz Vermelha,
Promessinha, Picadinho etc.

José Carlos da Silva, o Picuma, até os dez anos vivia
com Neusa, amae. Quando pequeno, ficava na creche. Ali pas-
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sava horas com fome, cagado, mijado. Na escola publica, Picuma
ndo mostrou interesse pela leitura ou pela aritmética. Interessa-
va mais a hora do lanche. O que iria fazer com a leitura? O que
iria contar com a aritmética? E logo se viu independente, logo
se viu solto na rua, logo se viu no Juizado de Menores. No
comeco, Neusa buscava, depois entregou a Deus e nunca mais
soube do filho que, com doze anos, vivia pelas ruas, ora nas
esquinas, ora no Juizado. Com dezesseis mandou dois para o
saco e foi para a Febem . Com vinte e trés cruzou com a Rota, e
recebeu como lembranga uma bala alojada numa perna manca.
José Carlos da Silva, Picuma. O cabelo explicava a origem da
alcunha. Era um negro forte com uma cicatriz em cima do olho
esquerdo, fruto de uma briga de rua. Na delegacia, diante do
delegado, com as maos algemadas para tras, a cabega baixa,
trazia lembrancas da infincia: Negrinho! Chiclete! Azeitona!
Fumaca! Cabelo de Picuma! Negro quando ndo caga na entra-
da, caga na saida! Mas agora ele era o Picuma, temido por to-
dos na cidade. Com o trés-oitdo na cintura, ninguém ousava
ofender a sua raga. Agora e¢le ndo cagava na entrada nem na
saida. Cagava no meio. Cagava no meio da sala dos brancos. E
o branco, agora, também cagava. Cagava de medo! Medo dian-
te do cano! Mas agora ele iria para o pavilhdo 9. E dali iria
tentar a fuga para ganhar a rua novamente. Até quando? Até
voltar para o presidio. Ou até encontrar a morte!

I1

Fuga, no 9!

— O Picuma fugiu! — gritava um carcereiro.

Passava das dez horas. A televisdo anunciava a fuga
do mais temido bandido da época. No asilo, Carolina e An-
gelina com suas lembrangas! Duas horas para a meia-noite.
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Parecia um sonho! Manoel entrou pela porta do quarto, tra-
zendo pela mio o netinho de Carolina. Ela alisou seus cabe-
los, fitou os seus olhinhos castanhos, depois beijou sua tes-
ta. Olhou Manoel, examinou sua figura, sempre bonito, um
pouco mais velho. Abragou-o, caindo no pranto. Olhou en-
tdo, sorridente, para Angelina, como a dizer que Deus havia
ouvido suas preces. E, como se tivessem combinado, Dorival,
em seguida, apareceu aos olhos de Angelina. Ela se levan-
tou, abragou Dorival e, como nunca antes teria ousado, bei-
jou-0 longamente na boca.

Tudo ndo passava de um sonho!

As duas velhas se entreolharam envergonhadas, cen-
surando-se pelo sonho bobo que acabavam de ter no recOn-
dito da imaginac¢ao!

De repente, como num pesadelo, apareceu diante das
velhas a figura de um negro forte, descalg¢o, sem camisa, 0s
olhos avermelhados e uma expressao rancorosa no rosto.

Aquilo ndo era mais um sonho!

As velhas se encolheram no sofd. Como um felino,
aquela figura enlagou a cabega de Carolina com um brago e
segurando uma faca com a outra mao cutucava o seu pescogo.

— Se gritar, a velha morre — disse, fitando Angelina.

— Nio, mogo, pelo amor de Deus — Angelina gritou.

— Calada! Eu disse que nao quero grito. Se alguém
aparecer aqui, a sua amiga morre — tornou ele com os olhos
arregalados.

Carolina suava, com a cabega debaixo do braco do
visitante.

— Fecha a porta — disse ele.

Angelina fechou a porta.

— Nio tem ninguém aqui — ela arriscou. — A maio-
ria das velhas foi passar o Natal com os parentes — completou.
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O homem respirou fundo, soltou Carolina, empur-
rando-a para junto de Angelina. As velhas se abracaram,
imaginando a desgraca. O homem rodeou a mesa, comeu
um quitute. —E essa garrafa de champanhe? — ele pergun-
tou, depois de olhar pela janela.

— Pode tomar — disse Angelina.

Ele, entdo, se adiantou, apontando a faca para a velha:

— Quer me embriagar, hein, vovo? Para depois cha-
mar a policia? — disse, encostando a faca no pescoco da
mulher.

— Nao, ndo € isso — disse, trémula, Angelina.

— Entéo, estao esperando alguém? — tornou ele, ar-
regalando os olhos. — Pois esse alguém néo vai encontrar
voceés vivas aqui — completou.

— Por favor, mo¢o — choramingou Carolina.

— Cala aboca! — disse ele, aumentando a voz, olhan-
do depois pela janela para ver se alguém o havia escutado. E,
apanhando o lengo da cabeca de Carolina, amarrou as maos
de Angelina as costas. Com um outro pano amarrou também
Carolina. Vendo um garrafao de vinho atrds da cémoda, apa-
nhou, deitou o liquido num copo e bebeu. Depois, repetiu o
gesto, varias vezes.

Beirava a meia-noite. As duas velhas estavam senta-
das no sofd, amarradas.

— Mogo, o que vocé quer de nés? — perguntou An-
gelina.

Agora, mais calmo, vendo que ninguém aparecia,
Picuma comecou a falar:

— Eu ndo quero nada. Sei ld o que eu quero!

— Voc€ ta fugindo da policia? — arriscou Carolina.

— E, e eu mato quem me impedir — respondeu, al-
terado.



— Calma, mogo — disse Angelina. — NOs ndo te-
mos nada contra o senhor — continuou a velha.

— S6 estamos esperando a meia-noite para come-
morar o Natal — acrescentou Carolina.

— Esperava o0 meu noivo, mas faz vinte anos que ele
nao vem — disse Angelina.

— E eu esperava o meu filho, que ja faz quatro que
nao vejo! — acrescentou Carolina.

— E eles vém aqui, hoje? — quis saber ele.

— Nao, n6s apenas esperamos — respondeu Carolina.

— Vocés pensam que eu sou bobo? — falou ele, alte-
rando a voz.

— E verdade mogo — adiantou-se Angelina, suan-
do. — N6s fomos abandonadas aqui — concluiu.

— Mais um Natal que passamos sozinhas, remoendo
lembrangas — desabafou Carolina.

O homem fitou as duas velhas. Depois, entornou mais
vinho no copo e disse:

— Eu nunca tive Natal algum. Natal, papai noel, bo-
bagem... — dizia ele.

De repente, deixou cair o copo, ja atordoado pelo vi-
nho. O copo, ao cair, quebrou-se, ferindo o seu pé.

— Eu tenho merciirio, eu curo vocé — disse Carolina.

O homem, entdao, meio ressabiado, soltou as maos de
Carolina.

Ela foi até a cobmoda, pegou o frasco de mercurio e
comegou a enxugar o ferimento.

— Isso ndo foi nada — disse Carolina.

Por um instante Carolina se viu curando Manoel.

— Eu jd lhe disse para nao andar descal¢o. Olha esse
sangue no meu pé! A gente nao tem s0$Sego com €sse menino!

Carolina remoia lembrancgas.
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Ele, entdio, olhou bem dentro dos olhos da velha e
quase imperceptivelmente deixou escapar:

— Obrigado, mamae.

Ela voltou a se sentar ao lado de Angelina.

— Como é o seu nome, filho? — perguntou Caroli-
na, mais sossegada.

— Me chamam Picuma — respondeu ele, zonzo de
vinho.

— E o que vocé fez? — arriscou Angelina.

A essa altura ele ja havia largado a faca e apenas
sorvia o resto do vinho, direto do garrafao.

— Matei, roubei, estuprei, fiz de tudo — disse.

— E vocé fugiu? — perguntou Angelina.

— E. Fugi. Tanto faz morrer na cadeia ou aqui fora
— disse ele.

— Vocé nado tem ninguém? — tornou Carolina.

— Com dez anos, estava na rua, passando fome, re-
virando lixo e fumando maconha — disse Picuma.

— Nés também nédo temos ninguém. Vivemos joga-
das neste asilo. Nem hoje, Natal, vieram nos ver. Os paren-
tes todos se foram — completou Angelina.

— E, sim, somos s6 nés duas aqui. S6 nos resta tam-
bém aguardar a morte — suspirou Carolina.

Picuma levantou-se, desamarrou Angelina. Agora, ja
bastante atordoado pelo vinho, dizia:

— Eu também queria ter minha méae. Tou largado no
mundo desde os dez anos. Roubando, matando para nao ser
morto, desprezado, odiado, humilhado... Nunca tive fami-
lia, s6 a rua, s6 a malandragem... — E, olhando Carolina, o
jovem assaltante passou-lhe a mao na cabega branca, fitan-
do bem o fundo de seus olhos. Os olhos meigos da velha
acolheram, instintivamente, os sentimentos do assaltante. E,
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por um instante, Picuma se viu como na presenga de sua
mae, acariciando-a, como nunca pudera fazer em toda a sua
vida. Aproximou-se de Carolina, beijou a sua face enrugada.

As lagrimas rolaram dos olhos da velha. Os de Picuma
marejaram! Angelina aproveitou o momento ¢ chamou 0s
dois para a mesa humilde do quarto:

— Ja é meia-noite, gente. Tem mais bolinhos no for-
no — disse, saindo naquela dire¢do. Picuma abriu um largo
sorriso, como nunca antes havia feito em toda a sua vida.
Carolina estourou o champanhe.

Todos riram bastante.

— Feliz Natal — disseram, se abragando.

No quarto em festa, uma vitrola tocava Noite Feliz!

Angelina aproveitou o entusiasmo, puxou Picuma
pelo braco e sairam dang¢ando pelo quarto. Nos bragos de
Picuma, Angelina enxergava Dorival a sua frente.

“Por que demorou tanto, meu amor? Ha quanto tem-
po espero por vocé!” Angelina sonhava... E dancando sentia
Dorival colado seu em corpo. As lagrimas rolavam no rosto.

De repente, vozes interromperam a festa. Era a policia.

— O vagabundo entrou aqui no asilo — dizia um
policial.

— Cuidado. Ele esta armado — disse outro.

— E um bandido perigoso! — falaram todos.

Os olhos de Picuma cresceram dentro das orbitas. Nao
se entregaria. Tinha de fugir.

— Adeus, Carolina. Adeus, Angelina — disse, fi-
tando os olhos chorosos das duas velhas.

— Adeus, Manoel — enganou-se Carolina.

— Adeus, Dorival — equivocou-se Angelina.

Feito um gato, Picuma saltou pela janela, atravessou
o pétio, escalou a parede feito largatixa e ganhou o telhado.



— Tudo bem com vocés? — perguntou o policial
COm a arma na mao, ja no patio.

— Nunca em nossas vidas estivemos tao bem — dis-
seram as velhas.

— Vamos entrar? — perguntou Angelina, segurando
0 policial pelo brago.

— Nao, obrigado — ele disse, meio sem jeito. — Se
virem alguma coisa...— dizia o policial.

— Esta tudo bem conosco. Hoje ¢ um dia de muita
paz para n6s — disseram as velhas.

— Vamos embora. Aqui s6 tem duas velhas birutas
— 0 policial afirmou, virando as costas.

Picuma esgueirou-se pelos telhados, caiu num terre-
no baldio.

Dali, bateu a mio no muro e, em poucos segundos,
estava, novamente, em cima do telhado da construcido da
casa vizinha. A luz do farolete que vinha da viatura ilumi-
nou um vulto correndo.

— Ali, o vagabundo em cima do telhado — gritou
um policial.

E logo em seguida houve os disparos de virios tiros.
Do alto da construgao, via-se um vulto despencando.

Era um pdssaro, com asas abertas feito uma cruz,
varando a escuridao da noite!

Nio, era um anjo. Um anjo negro perdido no mundo,
caido das nuvens, no meio da madrugada!

Nao, era Picuma!

Ao fundo, o cendrio, feito de cortina negra, respingada
de pontinhos azuis. Era uma noite linda recheada de estrelas!

E, uma delas, ainda mais linda que todas as outras,
anunciava o nascimento de Jesus!
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CONCEICAO EVARISTO
)

Quantos Filhos Natalina Teve?

Natalina alisou carinhosamente a barriga, o filho pu-
lou I4 dentro respondendo ao carinho. Ela sorriu feliz. Era a
sua quarta gravidez e o seu primeiro filho. S6 seu. De ho-
mem algum, de pessoa alguma. Aquele filho ela queria, os
outros nao. Os outros eram como se tivessem morrido pelo
meio do caminho. Foram dados logo apés e antes até do nas-
cimento. As outras barrigas ela odiara. No agiientava se ver
estufando, estufando. Pesada, inchada e aquele troco, aquela
coisa mexendo dentro dela. Ficava com o coragio cheio de
ddio. Enjoava e vomitava muito durante quase toda a gravi-
dez. Na terceira, vomitou até na hora do parto. Foi a pior
gravidez para Natalina. Pior até do que a primeira, embora
fosse ainda quase uma menina quando pariu o primeiro fi-
lho. Brincava gostoso quase todas as noites com o seu na-
moradinho e quando deu fé, o jogo prazeroso brincou de
pique-esconde 14 dentro de sua barriga. A mie desesperada
perguntou se ela queria o filho e se Bilico queria também.
Ela nao sabia responder por ele. Sabia, porém, que ela, Na-
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talina, ndo queria. Que a mae a perdoasse, nao batesse nela,
nio contasse nada para o pai. Que fizesse segredo até para o
Bilico. Ela estava com Adio e vergonha. Bilico nunca mais
brincaria com ela. Ele nao ia querer uma menina que esti-
vesse esperando um filho. Que a mée ficasse calada. Ela 1a
dar um jeito naquilo.

Natalina sabia de certos chds. Virias vezes vira a mae
beber. Sabia também que as vezes os chas resolviam, outras
vezes nao. Escutava a mae comentar com as vizinhas: — Ei,
fulana o trogo desceu! — E soltava uma gargalhada aliviada
de quem conhecia o valor da vida e o valor da morte.

Natalina preparou os chds e tomou durante varios dias.
Ela ficava em casa cuidando dos irmaos menores. Ia fazer
catorze anos. Uma coisa estava 1a dentro da barriga dela e ia
crescer, crescer até um dia arrebentar no mundo. Nao, ela
ndo queria, precisava se ver livre daquilo.

A menina estava comeg¢ando a ficar desesperada. To-
mava os chds e nio resolvia. Um dia a mde perguntou-lhe
como estava indo tudo. Ela ndo respondeu. A mae entendeu a
resposta muda da filha. Agora ela mesma € quem ia preparar
os chas. Como haveria de criar mais uma crianga? O que fazer
quando a filha da menina nascesse? Na casa ja havia tanta
gente! Ela, o marido e sete criangas. E agora teria o filho da
filha? Ia tentar mais um pouco de beberagens, se ndo desse
certo, levaria a menina a Sd Praxedes. A velha parteira cobra-
ria um pouco, mas ficariam livres de tudo. Natalina segurou o
temor em siléncio. Sd Praxedes, ndo! Ela morria de medo da
velha. Diziam que ela comia meninos. As mulheres barrigu-
das entravam no barraco de Sa Praxedes, algumas, quando
saiam, traziam nos bragos as suas criangas, outras vinham de
barriga, de bracos e mios vazias. Onde Sa Praxedes metia as
criangas que ficavam 14 dentro? Sa Praxedes, ndo. A mae de
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Natalina e as outras maes sabiam que era sO dizer para as
criangas que iam chamar a velha e os filhos ficavam quietos
e obedeciam. S4 Praxedes comia crianca! Natalina sabia
disso. Ela também muitas vezes conseguia a obediéncia dos
irmaos menores trazendo a velha parteira até o medo deles.

A mae devia estar mesmo com muita magoa dela.
Estava querendo leva-la a S& Praxedes. A velha ia comer
aquilo que estava na barriga dela. Ia conseguir fazer o que
0s chas nao tinham conseguido.

Natalina esperou. No outro dia, quando a mae saiu
cedo para a cozinha da madame, ela saiu logo atrds para lu-
gar algum. Nao sabia para onde ia. Ao descer o morro, em
um dos becos passou em frente ao barraco de Bilico. Era ali
que os dois brincavam prazerosos, sempre. Passou rdpido,
pisando levemente com medo de ser vista. Tinha de fugir de
Sa Praxedes. Ganhou a avenida, ganhou outras ruas. Escon-
deu-se o mais longe possivel de casa. Ganhou outros amigos
também. Um dia, junto com outra menina-mulher que tam-
bém esperava um filho, tomou um trem para mais longe
ainda. E respirou aliviada. S4 Praxedes ndo a pegaria nunca.

Na terceira barriga ela sabia de tudo que ia aconte-
cer. Na primeira e na segunda fora apanhada de surpresa.
Bilico, amigo de infancia, crescera com ela. Os dois haviam
descoberto juntos o corpo. Foi com ele que ela descobriu
que, apesar de doer um pouco, o seu buraco abria e ali den-
tro cabia o prazer, cabia a alegria. Quando a crianga nasceu
era a cara de Bilico. Igual, igualzinha. Ela conseguira fugir
de Sa Praxedes. Ndao queria 0 menino, mas também nao
queria que ele fosse comido pela velha. Uma enfermeira quis
0 menino. A menina-mde saiu leve e vazia do hospital. E era
como se ela tivesse ganhado uma boneca que nao desejasse
e cedesse o brinquedo para alguém que quisesse.
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A segunda gravidez foi também sem querer, mas ela
ja estava mais esperta. Brincava gostoso com os homens,
mas ndo descuidava. Quando cismava com qualquer coisa,
tomava os seus chazinhos, as vezes, o mes inteiro. As regras
desciam entdo copiosas como rios de sangue. Mesmo assim,
um dia uma semente teimosa vingou. Natalina passou nova-
mente pelo momento de vergonha. Nédo ia contar para o
Tonho, mas o rapaz desconfiou. Havia noite que se assenta-
vam no banco da praca e nem conversavam, ela s6 cochila-
va. Uma vez vomitou ao sentir cheiro de pipoca. Depois, um
dia, no quarto da obra onde ela morava, quando Natalina se
pOs nua, o rapaz perguntou docemente sobre aquela barri-
guinha que estava crescendo. Ela, envergonhada, contou-
Ihe que estava esperando um filho. Que ele a perdoasse. Que
ela havia tomado uns chas. Que ela conhecia uma tal de Sa
Praxedes... Quando acabou a falacio e olhou para Tonho, o
moco chorava e ria. Abragou Natalina e repetia feliz que 1a
ter um filho. Que formariam uma familia. Natalina ganhou
preocupagdo nova. Ela ndo queria ficar com ninguém. Nao
queria familia alguma. Nao queria filho. Quando Toinzinho
nasceu, ela e o Tonho ja haviam acertado tudo. Ela gostava
dele, mas ndo queria ficar morando com ele. Tonho chorou
muito e voltou para a terra dele, sem nunca entender a recu-
sa de Natalina diante do que ele julgava ser o modo de uma
mulher ser feliz. Um barraco, um homem, um filho... Voltou
levando consigo o filho que Natalina ndo quis.

A terceira gravidez, ela também ndo queria. Quem
quis foi o casal para quem Natalina trabalhava. Os dois vi-
viam bem. Viajavam de tempos em tempos e quando regres-
savam davam sempre festas. Ela gostava de trabalhar ali.
Era tudo muito tranquilo, ficava sozinha tomando conta do
apartamento. Cozinhava, passava, lavava, mas s6 pra si. A
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casa parccia SCr SO dela. Um dia, enquanto divagava cm seus

sonhos de pretensa dona, o telefone tocou. Era a patroa que
ligava do estrangeiro e em prantos lhe pedia ajuda. Ela que-
ria e precisava ter um filho. S6 Natalina poderia ajuda-la.
Ela ndo entendeu o telefonema nem as palavras da patroa.
Ficou aguardando o regresso dos dois. Daf uns dias a patroa
voltou. Natalina ouviu e entendeu tudo. A mulher queira um
filho ¢ nao conseguia. Estava desesperada e envergonhada
por isso. Ela e marido ja haviam conversado. Era s6 a em-
pregada fazer um filho para o patrdo. Elas se pareciam um
pouco. Natalina s6 tinha um tom de peie mais negro. Um
filho do marido com Natalina poderia passar como sendo
seu. Natalina lembrou de Sa Praxedes comendo criangas. Vai
ver que a velha, um dia, comeu o filho desta mulher e ela
nem sabia. Lembrou da primeira crianga que tivera e que
nem tinha visto direito, pois fora direto para as maos-cora-
¢ao da enfermeira que seria a mae. Lembrou da segunda que
ela deixara com o Tonho, pai feliz. Nao entendeu porque
aquela mulher se desesperava e se envergonhava tanto por
nao ter um filho. Tudo certo. Deitaria com o patrdo, sem
paga alguma, tantas vezes fosse preciso. Deitaria com ele
até a outra se engravidar, até a outra encontrar no fundo de
um utero, que nao o seu, algum bebé perdido no limiar de
um tempo que sO a velha Praxedes conhecia. A patroa cho-
rava, mas parecia um pouco mais aliviada. Natalina levan-
tou rdpido e foi ao banheiro, na boca uma saliva grossa. Eram
0$ primeiros enjéos que ja comegavam.

A patroa de Natalina passou a viajar sozinha. O pa-
trao ficava no quarto dele, de noite levantava e ia buscar
Natalina no quarto de empregada. Nao falavam nada, na-
queles encontros de prazer comedido. Cada vez que a patroa
voltava, trazia em si o desejo de gravidez no olhar. Os trés



buscaram a gravidez durante meses e meses. Um dia as regras
de Natalina niio desceram. A patroa aflita pediu a urina, fize-
ram o exame. Positivo. Os trés estavam gravidos. O pai sor-
riu, voltou a viajar sempre. A patroa ficava o tempo todo com
ela. Contratou outra empregada. Levava Natalina ao médico,
cuidava de sua alimentag@o e de distrai-la também. Natalina
enjoava, enjoava. Vomitava sempre. A barriga crescia deva-
gar, lenta e preguicosa. A outra tirava as medidas da barriga
de Natalina e ficava feliz. Telefonava ao marido informando
tudo. Um dia, quando jd estava no sétimo mes, viu 0 homem,
pai da crianga, que estava ali momentaneamente emprestada
dentro dela. A patroa pegou a mao do marido e pousou-a len-
tamente sobre a barriga de Natalina. A crian¢ga mexeu, os dois
se abracaram felizes, Natalina ndo conseguiu segurar a ansia
de vOmito, a ndusea. A patroa veio aflita. O esfor¢o para vo-
mitar era tdo grande que trazia ldgrimas aos olhos de Natali-
na. Ela aproveitou para, silenciosamente, chorar um pouco.

Tudo passava lento, os nove meses de eternidade,
enjoos. O estorvo que ela carregava na barriga faria feliz o
homem e a mulher que teriam um filho que sairia dela. Ti-
nha vergonha de si mesma e deles.

Um dia a crianga nasceu fraca e bela. Sobreviveu. Os
pais choravam aflitos. Natalina quase morreu. Tinha os seios
vazios, nenhum vestigio de leite para amamentar o filho da
outra. Para o seu préprio alivio foi esquecida pelos dois.

A quarta gravidez de Natalina nao lhe deixava em di-
vida com pessoa alguma. Nao devia o prazer da descoberta ao
iniciar-se mulher, como tinha sido nos encontros com Bilico.

Nio devia nada, como na segunda barriga, quando
ficou devedora diante da inteireza de Tonho, que se deposi-
tava pleno sobre ela, esperando que ela fosse viver com ele
dias continuos de um casal que acredita ser feliz.
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Nao era devedora de nada, como na terceira, ao se
condoer de uma mulher que almejava sentir o ttero se abrir
em movimento de flor-crianga. Doou sua fertilidade para que
a outra pudesse inventar uma criagdo, e se tornou depositi-
ria de um filho alheio.

Nao, dessa vez ela ndo devia nada a ninguém. Se aquela
barriga tinha um preco, ela também tinha tido o seu, e tudo
tinha sido feito com uma moeda bem valiosa. Agora teria um
filho que seria s6 seu. Sem ameacga de pai, de mae, de Sa
Praxedes, de companheiro algum ou de patrdes. E haveria de
ensinar para ele que a vida é viver e é morrer. E gerar e é matar.

O filho de Natalina continuava bulindo na barriga da
mae como se estivesse acompanhando também a busca que
ela fazia na memoria. Queria relembrar o caminho percorri-
do pelo carro. Um caminho que, por mais que se esforgasse,
ndo conseguia retomar e reconhecer nunca. Um trajeto que
nao pode ver, pois tinha os olhos vendados pelos homens
que chegaram de repente no seu barraco e a dominaram com
for¢a, perguntando-lhe pelo seu irméo. Ela ndo sabia o que
responder. Nao tinha irmao algum. Saira de casa anos atras,
deixara a mde, o pai e as seis irmds. Os homens insistiam.
Berravam dizendo que era pior e que ndo adiantava nada ela
nao dizer a verdade. De vez em quando, o que estava senta-
do no banco de trds com ela, fazia-lhe um carinho nas per-
nas. Ela arrepiava de pavor. As maos estavam amarradas e
doiam. Em um dado momento, o carro parou e o que estava
ao seu lado desceu. Despediu-se dela passando novamente a
mao em suas pernas. Bateu nas costas do que estava no vo-
lante e desejou-lhe bom proveito. O outro continuou calado.
O carro seguiu em frente. Ela calculou que deveriam ser umas
trés horas da madrugada, eles haviam chegado em seu barra-
co por volta da meia- noite. Estava fazendo muito frio. Na-



talina percebeu entido que a marcha do carro diminuia e que
estavam saindo da estrada e entrando no mato. Escutava o
estalar de ramos secos. O homem desceu do carro puxou-a
violentamente jogou-a no cho; depois desamarrou suas maos
e ordenou que lhe fizesse carinho. Natalina, entre o 6dio e 0
pavor, obedecia a tudo. Na hora, quase na hora gozo, o ho-
mem arrancou a venda dos olhos dela. Ela tremia, seu corpo,
sua cabeca estavam como se fossem arrebentar de dor. A
noite escura ndo permitia que divisasse o rosto do homem.
Ele gozou feito cavalo enfurecido em cima dela. Depois tom-
bou sonolento ao lado. Foi quando, ao consertar o corpo para
se afastar dele, ela esbarrou em algo no chao. Pressentiu era
a arma dele. O movimento foi rapido. O tiro foi certeiro €
tao proximo que Natalina pensou estar se matando também.
Fugiu. Guardou tudo s6 pra ela. A quem dizer? O que fazer?
S6 que guardou mais do que o 6dio, a vergonha, o pavor, a
dor de ter sido violentada. Guardou mais do que a coragem
da vinganca e da defesa. Guardou mais do que a satisfagado
de ter conseguido retomar a propria vida. Guardou a semen-
te invasora daquele homem. Poucos meses depois, Natalina
se descobria gravida.

Estava feliz. O filho estava para arrebentar no mun-
do a qualquer hora. Estava ansiosa para olhar aquele filho e
nio ver a marca de ninguém, talvez nem dela. Estava feliz e
s6 consigo mesma. Lembrava de Sa Praxedes e sorria. Aquela
crianca, Sd Praxedes nao ia conseguir comer nunca. Um dia,
quando era quase menina ainda, saira da cidade onde nasce-
ra fugindo da velha parteira. Agora, bem recentemente, sai-
ra de uma outra cidade fugindo do comparsa de um homem
que ela havia matado. Sabia que o perigo existia, mas estava
feliz. Brevemente iria parir um filho. Um filho que fora con-
cebido nos frigeis limites da vida e da morte.
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CUTI

&

Tchan!

O que eu gostava mesmo, sabe, Karina, era de pegar
os crioulos. Com eles eu me sentia rainha. Babavam por mim.
Fodiam feito loucos. E pagavam. Alguns até pagavam mais
do que eu cobrava. S6 com os pretos eu consegui comprar
um automovel zerinho. Porque, vocé sabe, como estava dando
certo, eu passei a anunciar assim: “Loirinha fogosa adora
fazer tudo com negdo...” E depois, aquelas coisas de praxe,
né, querida. Dai, comecei a ter trabalho todo dia. O celular
nao parava de tocar. Era desde o mulato claro até o pretdo
bem preto mesmo. Esses entdo eram os que mais me procu-
ravam. O qué? Se eram bem-dotados? Alguns. Variava. Hou-
ve s6 um que quase me arrebentou toda. Além de pau gran-
de, o cara era um cavalo. Parecia que queria me matar. Mas
o resto deu pra levar numa boa. Tinha os de sempre. Uns
queriam sair comigo, ir ao cinema, fazer presenca. Mas, vocé
acha... Pra desfilar por ai com um preto do lado eu s6 queria
se fosse muito bonito. E os bonitdes sO estavam a fim mes-
mo era de trepar, me lambuzar. Mas, aquele filho da puta...



Desculpa, eu tento ficar calma quando me lembro daquele
sacana, mas nio consigo. Karina, vocé vé como eu fico s6
de lembrar! Olha aqui! Me d4 tremedeira, porra! Eu ja tava
bem. Tinha uma boa grana no banco. Agora, s6 quero saber
de cheirar. S6 o pé me deixa mais forte pra eu agtientar essa
merda que me aconteceu.

E, é isso mesmo. Agora eu acho que devia ter entra-
do no lance com um gigold, um cara que eu gostasse. Quem
sabe... Mas, ndo. Eu achava que ndo precisava. Nunca eu
podia imaginar o que ia me acontecer.

Mas, porra, pra que fazer aquilo comigo?

Primeiro chega, como um cliente qualquer. Nao, nao
foi assim, logo de cara. Acho que, na época, até comentei
com vocé. Era desses bonitdes. Ndo queria nada além da
profissional. Mas, depois, me encheu de dengo. Comecou
com presentinho. E o pior, o danado sabia do que eu gosta-
va. E eu passei a ter orgasmo que nunca tinha tido! Imagina,
trabalhando e tendo orgasmo de apaixonada! E... Ah, Karina,
vocé fala assim porque nao conheceu a figura. Figura... Nao
é figura. E o cara da minha vida, pd! Apesar de filho da puta,
¢ o cara da minha vida.

Sabe, do presentinho passou a me acariciar dum jeito
que ninguém tinha feito antes. Teve vez de nem transar co-
migo. Pagava, sim.

Mas ficava me ninando, entende? Af, eu abri 0 jogo:
“Vocé ¢ meu homem! Nio vai mais pagar, ndo!” Ele nao
aceitou. Disse que era meu trabalho e que ia me respeitar. Ai
eu fiquei confusa. Pensei em abandonar a profissao. Sabe,
naquela de querer viver uma vida certinha... Pensei em ficar
com o cara, na moral. E... Pode rir... Eu queria casar, sim. Ia
ter trés mulatinhos. Dois meninos e uma menina. Eu ndo via
a hora de ele me telefonar e marcar um encontro. Se ja tives-
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se algum outro na agenda, eu descartava. O qué? Nio, ele
ndo queria me dar endere¢o, como nenhum deles. Nem tele-
fone. Mas eu descobri. E um dia, depois de suar frio, com
medo da reagdo dele, eu liguei. Jd fazia um més que a gente
nao se via. Eu ndo aglientava mais. Nao, Karina, ele ndo me
deu nenhum esporro. Foi o homem mais meigo do mundo.
Me disse: “Oi, quanto tempo. Estava agora mesmo pensan-
do em vocé.” Eu, na hora, fiquei toda molhadinha. Pensa
bem, vocé liga, esperando levar uma puta bronca, e o cara te
fala isso. Naquele fim de tarde n6s fomos a um motel e eu
transei como nunca. Foi uma verdadeira lua-de-mel. Af, o
que voce queria que eu pensasse? Porra, comecei a procurar
emprego. Falei comigo mesma: “Vou sair dessa vida!” Vocé
se lembra... Eu nem queria contar pra ninguém. Ainda me
lembro que vocé disse: “Cuidado com passarinho verde!”
Mas o meu era preto, bonito, charmoso, parecia que tinha
um bom emprego e me dava carinho. Era uma oportunidade
que eu tinha de parar de mentir em casa, com aquela histéria
de vendedora de terreno, de que precisava viajar sempre...
Alids, acho que minha mae e meu pai nem acreditavam. Mas
faziam vista grossa. Afinal, nunca deixei de pagar a presta-
¢ao da casa. Agora € que nio tenho conseguido. Depois da-
quilo, eu nem sei mais que rumo tomar. Hein?... Eu sei que
nao te contei ainda. Sabe, tenho até vergonha. Deixa eu chei-
rar um pouco, senao nao da. Hum... Agora sim. Olha, eu sou
uma mulher que quase foi feliz. Mas o destino me fodeu. O
filho da puta, depois daquele encontro, chegou a me mandar
flores. Nao, ndo mandava pra minha casa. Eu dei o endereco
da casa da Lucélia. Lembra, né? Aquela baixinha que aca-
bou pegando aids € morreu no ano passado!... Pois é, ela cra
independente. E eu recebia clientes na casa dela também.
Mas, como eu estava te falando das flores, no dia eu quase



141

enlouqueci. Eram rosas vermelhas. No bilhete... Nem era
um bilhete. Era uma carta. Ele me dizia que queria uma rela-
¢do séria comigo. Me aconselhava a largar aquela vida e vi-
ver O pra ele. E juntou uma poesia do Vinicius de Morais.
Eu chorei, Karina, eu chorei. E marcou um encontro comi-
go. Mas, como eu fui idiota de nem desconfiar. Bom, tam-
bém uma quarta-feira... Mas, quando cheguel na igreja e vi
aquela multidao, comecei a ficar com medo. S6 tinha criou-
lo bem vestido, todo mundo esnobando. Eu nao tinha ido
preparada. Mas, ai... Os noivos ja vinham saindo... E... Era
ele, Karina! O filho da puta ja tinha casado... Ndo, nio sei...
Nem me lembro se era preta ou nao. Acho que era... Mas
ndo tenho certeza. S6 sei que a hora que eu vi aquilo fiquei
tdo pequena, mas tao pequena, que parecia que eu era uma
formiga ali na porta da igreja. E o que acabou comigo € que,
quando ele me olhou, fez de conta que nem me viu. Sorria,
sorria, feliz da vida... E eu ali, assim, chorando, sem poder
sair do lugar... E o filho da puta 14, feliz, casado, indo pra
lua-de-mel. E o que me d4 mais raiva € que eu ndo tive ne-
nhuma reagdao. Me senti um lixo... E o pior, o que me dé
mais raiva de mim, € que eu nao consigo odiar o desgragado.
A cada vez que eu penso nele, s6 sinto saudade, falta. E a
merda € que ndo consigo mais voltar para a profissdo. Nao
consigo, Karina. E a grana td tdo curta! Emprego td tao difi-
cil. O qué? Ja fui. Ja fui em psic6logo. Mas ndo tenho mais
dinheiro. Sabe, nfo sei se vocé acredita... Bem, eu fui numa
cartomante. Ndo vai rir de mim, mas... Sabe, ela disse que
um dia ele vai ser meu, s6 meu.
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CUTI

0

Encontro

A ordem era ndo conversar. Corria risco se falasse. A
voz seria também um documento.

— Nao se esquega — disse Dizeno — a gente preci-
sa se cobrir inteiro. Se puder disfargar o fisico todo, é me-
lhor ainda. Vocé, Marecas, ponha um travesseiro na barriga
e meta um salto alto. Se forem tentar identificar, vdo procu-
rar por uma mulher alta e de barriga, entendeu?

Alguém soltou a piada:

— O dificil € fazer o ET perder a barriga.

E era. E aquele detalhe junto com a voz, af sim seria
facil identificd-lo. Um gordinho de fala grossa. Pronto, esta-
va descrito, identificado. E o pior, ndo podia disfar¢ar pon-
do sapato de salto. Da dltima vez tentara e fora aquele trope-
¢ao que por pouco ndo comprometera o “trabalho”. Tal lem-
branga fazia a ordem de Dizeno tornar-se uma adverténcia
de peso. Contudo, ji estava ali havia trés dias. Fechado, s6
saindo trés vezes a cada jornada, para fazer a refeigio, rece-
ber os informes de como as coisas andavam e ir cuidar das



necessidades de todo ser humano, que nem sequer usar o
vaso do “buraco” podia. Nas trés oportunidades diarias, por-
tanto, ia até o quintal respirar ar fresco, ouvir a voz dos com-
panheiros. S6 depois de cinco dias seria substituido, na vigi-
lia, por outro, Fora isso, mesmo quando safa para dormir,
era instado a se calar ou falar pouco. Dormir, dormia, mas
descansar mesmo, ndo. O siléncio do dia virava tumulto in-
terior. Um pesadelo atras do outro.

A necessidade do siléncio, contudo, apesar de uma
profunda agressdo intima, era compreendida por ele. Uma
casa de periferia com luz acesa de madrugada e converseiro
na certa seria alvo de desconfianga. E até aquele momento
nenhuma suspeita sobre o local se confirmara.

— Cuidado, ET! O tempo réi a paciéncia — alertou
Dizeno quando do tltimo encontro. E acrescentou o pior: —
Se precisar, j4 sabe, vocé vai fazer o “sujo”.

Aquilo néo seria problema, em outro caso. Depois que
matara o Gongalo e o policial, o “sujo” deixara de ser dificul-
dade. Simples aperto de gatilho. Pena de ninguém ndo tinha.
Mas ali o siléncio era misturado com um desejo de quase gri-
tar. Aquela soliddo a dois ndo deixava o passado em paz. Ele,
debaixo do capuz vermelho e das luvas pretas, além dos 6cu-
los levemente escuros, impressionava o outro, que, ilumina-
do, contemplava-o na penumbra, dirigia-lhe a palavra, sem
nenhuma resposta verbal. Pés presos a uma corrente ligada a
parede, o seu raio de circulagio ia da cadeira ao colchao e
deste até o vaso sanitdrio. Menos de dois metros para arrastar
as correntes. O homem, naquela condi¢do, fora diminuindo
seu esforco em comunicar-se com o encapuzado. No segundo
dia, quis tomar banho. ET levou-lhe apenas um balde com
dgua fria e um pano. Que se virasse. Ali ndo era hotel, pensa-
va, transmitindo-lhe ordens gestuais, ameagando-o com arma.
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Mas, o outro, mesmo com a intimidag@o, niio desistia
completamente de falar. Repetitivo, suplicava pela familia,
pedindo que fizessem contato, pois o dinheiro existia, que
dessem um sinal de sua vida a esposa, que era vitima de
doenga nervosa. Implorava também por sua mie, que jd es-
tava muito velha. E os filhos, era preciso que acalmassem os
filhos, alimentassem aquelas criangas com uma boa dose de
esperanga etc. ET permitia que o outro desabafasse. Até que,
nao suportando o falatério, metia-lhe a automética na cabe-
¢a. Ai, era o panico, as ldgrimas silenciosas. E ET gozava o
sofrimento do outro, um gozo salpicado de culpa, culpa que
Ihe instigava as cordas vocais.

No final do dia, ao sair do cubiculo, dando lugar ao
Delicado, este o alertou:

— Ou eu ou vocé. Se for de dia, 0 “sujo” fica por tua
conta. Se for de noite, é comigo.

O desfecho pior exibia sua ameaga. Depois, era fu-
gir, fugir, fugir, disfargar-se de tudo quanto era jeito. A noi-
te, depois de sonhar que lhe estavam costurando, literalmente,
a boca, acordou suado. Sentou-se na cama. Pensou e decidiu:
falaria com o refém. Nao era justo que, naquele caso, fizesse o
“sujo” em completo siléncio. Uma palavra tempestuava-lhe o
intimo: vinganga.

Manha cinzenta. As noticias ndo eram boas. Um car-
ro da policia fora visto rondando o bairro. Dizeno tentava
negociar de telefone piiblico em lugares distantes. A familia
relutava quanto & quantia, argumentando estar conseguindo
empréstimo de amigos. Tudo indicava que, naquela manha,
a situagao teria seu desfecho. Sem sucesso, com o castigo
que lhe caberia executar.

— -..Sendo ninguém leva segiiestro a sério! — argu-
mentara Dizeno quando da elaboragdo do plano, que signifi-



cara 6tima projecdo de ET no grupo. Aquele empreendimento
fora idéia sua.

A situaciio extrema e a fustigacao da noite maldormida
fizeram-no entrar no cubiculo com essas palavras:

— Pode ir se preparando, bonitinho. Pelo jeito c€ vai
dangar.

E, antes que outro tentasse articular:

— E cala boca! Cé hoje vai ouvir, seu otario. T6 com
o saco cheio de reclamacdo, sacou? Mamaezinha, a mulher-
zinha, os filhos... T4 acabando, cara, toda essa ilusao.

O outro, em pranto contido, balbuciou:

— Mas... por qué?

— Eu vou te matar.

— Mas... pense um pouco.... Eu nunca te fiz nada....

— Fez! Lembra da empregada Maria? Nao lembra,
nio é? Deve ter tido um monte de empregada com esse nome,
certo? Mas, essa vocé chegou junto, afogou o ganso...

— O qué?

— O que d4 mais bronca € essa tua onda de bancar o
inocente.

— Eu ndo sei de empregada nenhuma. E um enga-
no...

—Cé nio fodeu a Maria? Fala, seu puto! Sabe de
quem eu to falando? Nio dd uma de esquecido. Lembra da-
quela crioula que saiu da tua casa esperando um filho teu?
Lembra? ... T4 mudinho agora, é? Entdo nio lembra da Ma-
ria Trigueiro... Faz tanto tempo, nao faz?...

O outro tinha o olhar engolfado no vazio, a mente
inundada de passado. Uma palidez sibita descera-lhe como
névoa sobre o rosto.

ET continuou:

— Eu demorei pra saber dessa historia. E ai, ta lem-
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brando? Fala, viado! — E desferiu-lhe uma bofetada que o
langou ao chao.

ET subiu sobre ele, encostou-lhe o cano da arma na
testa, olhando-o longamente. Naqueles olhos ndo via mais
que uma profunda resignag¢do. Levantou-se, indo para seu
canto, na penumbra.

O sexagendrio ergueu-se com dificuldade. De olhos
baixos, encostou-se na parede. Chorava, sem solugo algum.

ET sentia a prépria pulsa¢do tomar conta de seu ser.
Néo pensava direito. Latejava-se por completo. Procurou
controlar-se. No denso e longo siléncio que se seguiu, a res-
pirag@o cantou sua miisica ofegante.

Por fim, o sinal. Trés batidas pausadas na porta. Che-
gara a hora. ET levantou-se e, a queima-roupa, apertou o
gatilho. O som seco revelou a poténcia do silencioso da arma.

Na fuga, preparava uma outra fuga. Quando Dizeno
soubesse, certamente o mataria.

Enquanto Delicado manipulava o volante com des-
treza, sem velocidade que os denunciasse, Edson Trigueiro
lembrava-se das ultimas palavras que dissera ao refém, de-
pois de apontar-lhe a automédtica no ombro direito:

— Nao esquece teu filho, meu pai.
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ESMERALDA RIBEIRO

%

Nao me Déem Flores

Cara Heloisa, escrevo-lhe pedindo perdao.

Perddo porque vocé estava sendo enganada, por mim
e pela dona Idalina, aquela senhora cega que vocé visitava
no asilo todos os domingos. Vocé ndo foi a primeira volun-
taria nem a ultima a ser enganada. Mas vocé merece saber
de toda a verdade.

Sou aquela jardineira que trabalhava no asilo. La no
jardim florido de palmas brancas e amarelas, onde eu e a
dona Idalina ficivamos sentadas sempre na mesma mesa de
canto, emocionadas ouvindo vocé lendo para nos as cartas
que ela dizia ter recebido da filha. Lembrou? Me aposentei;
porém, sei que vocé se formou e nunca mais apareceu por la.
A demora em escrever a vocé fol porque eu estava emen-
dando os pedacos do passado. Como vocé lembrava a filha
da dona Idalina. Heloisa, vocé nunca desconfiou de nada,
nao é? Lembra um dia em que vocé quis saber: “Nossa! Por
que nesse jardim somente nascem palmas brancas e amare-
las?” E a dona Idalina se exaltou: “Voc€ veio aqui para me



visitar ou para brincar com as flores?” Quem disse que a
mentira tem perna curta? Eu queria escrever-lhe na época
uma carta anonima, desmascarando aquela senhora, mas fal-
tou-me coragem.

A filha dela era adotiva e tinha dez anos quando foi
morar com ela e estava se tratando num desses Centros de
Recuperacio para Drogados. Saiba agora como me envolvi
nessa historia absurda.

sk ok

— O qué, dona Idalina!? Eu entendi direito!? A se-
nhora quer ditar cartas para que eu as escreva como se fosse
sua filha, depois quer que eu as poste no correio, enderegan-
do-as para a senhora mesma. E quando uma voluntdria vier
visitd-la, a senhora vai pedir para que ela as leia! Por que
eu!? Eu, ndo! Estou indignada, se a minha supervisora nos
pegar em flagrante aqui no jardim, t6 no olho da rua. Sua
velha louca, perdeu a nogdo do ridiculo!?

Foi entdo que dona Idalina desabafou:

— Vocé quer o melhor para um filho, mesmo que ele
seja adotado, porém este acaba caindo no mundo das drogas.
E como uma planta sem raiz. A felicidade existe? Me ajude a
viver, essas cartas para mim serdo a esperanga que morre de-
pois. Mas, v4, saia correndo, va contar esse meu pedido para a
sua supervisora e eu conto para ela que ouvi voceé ¢ o Pedro,
marido dela, discutindo no jardim, porque vocé queria dinheiro
para abortar um filho dele. Vocé vai me denunciar!?

gk

Foi assim, Heloisa, contando em rdpidas palavras, que
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eu me envolvi. Agora tocaram a campainha, quem sera? Ja
volt...

FE K

...espere um pouco a porta esté travada...

...oras bolas s6 pode ter sido alguma crianga que tocou
a campanhia e saiu correndo se eu tivesse tido aquele filho
do Pedro que era o marido da minha supervisora estaria
grande se eu nao tivesse abortado porque essas lembrangas
agora elas doem profundamente o Pedro nunca me perdoou
ele queria tanto aquele filho até me enchia de cuidados
mamae na época era viva foram tantos os sermoes € as reco-
mendagdes mas... aconteceu a gravidez como eu consegui-
ria olhar nos olhos da minha supervisora estaria levando no
ventre por nove meses um filho de um amor proibido eu ndo
queria ser olhada e comparada 14 no asilo a uma mulher libi-
dinosa e sensual como Lilith que desgragou a vida de Adao
e Eva e também a qualquer momento dona Idalina poderia
usar os requintes perversos da vinganga e contar sobre 0 meu
romance com o marido da minha supervisora Nio! Eu fui
obrigada a abortar me senti um monte de lixo fazendo algo
abomindvel eu era merecedora de um castigo e o pecado ha-
bitou dentro de mim Mas quem cuidaria da crian¢a? Eu sem
condi¢Oes financeiras e sem o apoio da familia? Quem? Par-
te da sociedade que condena tal pratica? Alguma institui¢ao
religiosa? Ou as ruas do Brasil? eu queria no futuro sentir o
prazer de gerar um filho dentro do meu ventre porém eu
paguei o preco desse aborto malfeito sendo obrigada a tirar
o utero na vida tudo tem um preco sou uma velha solitdria
preencho os vazios cuidando dos jardins das casas daqui da
vila...
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...essas amargas lembrancas devem ficar guardadas
no meu bad...

...deixa eu voltar eu estava escrevendo uma carta para
Heloisa cadé a carta...

HkE

Cara Heloisa, ando meio distraida.

Colei e selei a outra carta que eu estava escrevendo a vocé.
Agora ndo vou rasgar o envelope. O jeito € escrever uma
outra e enviar as duas juntas.

Eu ja tinha escrito como ndés a engandvamos?
Confidenciei também que eu enganava a dona Idalina? Nao
me lembro se eu ja disse ou ndo disse, me sinto muito velha.
Pode me escrever pedindo detalhes, mas ndo me procure, eu
nao olharei dentro dos teus olhos.

Heloisa, nds refaziamos, digamos, as frases telepati-
cas escritas em papéis de bala: “Mae, estou tentando me re-
cuperar do crack, luto todos os dias™. Ou: “Joguei fora as
flores”. Papéis que garota colocava num envelope todo amas-
sado, carimbado pelo correio, e enviava como tarifa social.
Que preguica tem a juventude. Tem um ditado que diz: Ca-
beca vazia oficina do Diabo. No fundo dona Idalina tinha
razao, as missivas precisavam de uma demaio, um florido, e
voce as lia com tanta emogao... Dava um gés na vida daque-
la senhora.

Eu ja escrevi ou ndo que vocé lembrava muito a filha
dela. Eu também ja contei como eu enganava a dona Idalina!?
A filha dela enviara apenas duas cartas para a mde. Me cor-
tava o coragao ver aquela mulher cega, ansiosa para receber
aquelas frases, mesmo que telepdticas. Como a garota sem-
pre tinha recaidas, eu, sim, eu tomei a decisdo de escrever as



cartas como se fosse sua filha. Informagées eu coletava de
conversas com a dona Idalina. Ela nunca soube a verdade.
Revirando o meu bau, encontrei as cartas que eu escrevia a
mando de dona Idalina. No passado, pensei em queima-las,
mas... Reescrevo trechos para vocé relembrar:

“Querida mamde, estou com saudades, quero voltar
aviver com vocé, com a mulher que me criou”... “Vocé sabe
bem, fugi da casa daquela que diz ser minha mie porque
meu padrasto me estuprou. Confesso, pensei que estaria li-
vre de um lobo, mas cai numa floresta infestada deles...”
“Estou me curando de uma sifilis e melhorando a minha con-
digdo fisica...” “Estou me recuperando do crack, luto todos
os dias...” “Minha mala estd pronta faz tempo, preciso sair...”

“"Mamae, ontem foi meu aniversério, aqui no Centro de Re-
cuperagao me deram flores, sabe o que eu fiz? Joguei no
lixo. Me sinto enterrada no lodo até a dltima raiz do cabelo.
Eu pego sempre, ndo me déem flores...”

Heloisa, lembrou de tudo agora? Aquela senhora ti-
nha razdo, a esperanga morre depois. Soube que a garota
virou evangélica, acredite, estd curada; ela e a dona Idalina
foram morar em outra cidade.

Heloisa quero que vocé me perdoe. Vocé escreveria
cartas ditadas por uma senhora cega? Agiria como en agi?
Me escreva, s6 ndao me procure, eu nio conseguirei olhar
dentro dos teus olhos.

Assinado
Jardineira.
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LEPE CORREIA
&9
Temporal no Barraco de Binho

E do sol... nem sinal! Jd chovia havia quase doze horas.
A dgua descia levando em seu trajeto capim, pedra, lodo,
arela e algumas esperangas. Mas trazia algo que nio deixava
ninguém no morro em paz: o medo.

O medo € um negdcio esquisito. Invade o coracio,
espalha-se pelos ossos e faz tremer as carnes, sem que o in-
dividuo queira. Acelera as batidas do coracdo e traz visdes
sobre visdes, numa velocidade impressionante.

Foi assim que Binho, da janela, viu passar seu gati-
nho, enrolado em pedagos de pléastico, com as patas
enganchadas no cordao de um carro de lata, que, sem freio e
sem controle, era conduzido pela dgua que descia morro abai-
x0. Pixui era um gatinho preto e branco, que agora nio pas-
sava de uma coisa molhada e suja de barro vermelho-amare-
lado, rolando pelos regos e buracos da ladeira que tantas
vezes subira e descera, carregado por seu dono.

— Mae, mie — gritou, angustiado, o menino. — A
chuva levou Pixui. Vai buscar o meu gatinho... — chora.



Era um choro desesperado, dando a impresséo de que
seu proprio corpo estava sendo arrastado pela forca da en-
xurrada.

— Que danacdio ¢ essa, menino. Pra onde vou eu,
como uma doida, nessa chuva, atrds de condenado de gato?!
— esbravejou a mae,

— Eu tenho mais € que botar a bacia e 0s canecos pra
aparar as goteiras do quarto e da cozinha. Essa sala ja virou
um rio mesmo... !

Um estrondo ensurdecedor abafou as ultimas pala-
vras da mée. Parecia que o céu tinha se partido e um pedago
mais pesado, despencado  toa. Gritos, lamentos, choros de
desespero e dgua por todos os lados encheram ainda mais a
tardinha... E como uma cimera de tevé, filmando a esmo
com efeitos especiais, 0s olhos de Binho contemplaram, as-
sustados, o caibro da cumeeira se partir e a cozinha do barra-
co, que dava para a borda da barreira, ser projetada no abis-
mo como um vagdo de trem que se desengata. Um grito a
mais se mistura aos estalos e desmoronamentos...

— Mamaeeeee! — Um som rouco, engasgado, saiu
de sua garganta. Algo parecido com um disco voador foi
projetado no barranco. Era a bacia, apanhada por um pedago
de telhado em sua borda. Um chinelo, como que dizendo
adeus, a acompanhou e a mae... meu Deus...?”! — Tudo es-
cureceu!

O sol se abriu, para a festanca das tanajuras e outras
formigas de asa e os demais insetos friorentos. Uma dor pon-
tiaguda nas costas e costelas despertou o pequeno Binho.
Estava deitado sobre um lencol que forrava o chdo. Assus-
tou-se, mas logo reconheceu o ambiente que tanto pisara em
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dias de alegria... As lembrangas lhe vieram aos turbilhoes. E a
mae, ¢ a bacia? Seus olhos esbugalharam-se vendo tanta gen-
te a sua volta. Seu coracdo bateu acelerado e as cenas, como
um looping, comegaram a cirandar em sua cabeca. Para seu
desespero, pararam na tltima que ele vira antes do “sono”. A
mente interrogou e uma quase certeza veio como resposta...

— Naaaooo, sozinho ndo — Binho gritou, como que
adivinhando que sua mae teria tido o mesmo destino da ba-
cia. Sim, cle tinha visto o chinelo acenar o adeus e mergu-
lhar no precipicio....

— Binho, meu pirroto!

Essa frase ele conhecia. Sim, conhecia..... Tudo co-
megou a acinzentar-se de novo, mas ele fez fincapé pra no
“dormir”outra vez e virou-se para o lado do qual viera o som
da voz. As lagrimas desceram como a enxurrada que vira,
naquele dia, passar, do alto de sua janela. Ali, no pétio de
sua escola — no lugar onde merendava todo dia —, entre
trouxas e trogos velhos, criancas, mulheres enroladas em tra-
pos, homens de olhares perdidos... era ela!

No canto da parede... perna enfaixada, rosto ainda
com restos de sangue, cabeca com tampao de esparadrapo...
Era ela! Sem chinelos, mas estava ali...

E mesmo com toda a claridade do sol, Binho outra
vez mergulhou nos bragos da escuridao... chamando por
Pixui...
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ANEXO F

TERMO DE AUTORIZAGAO INSTITUCIONAL

Eu, MARIA I1ZABEL FREITAS SANTOS DE MATOS, matricula 74.425.898-5,
Diretora do Departamento de Ciéncias Humanas, Campus V, da
Universidade do Estado da Bahia, estou ciente e autorizo o pesquisador
RAFAEL BARROS DOS SANTOS a desenvolver nesta instituicao o projeto de
pesquisa intitulado
“CONTOS AFRO-BRASILEIROS: UMA PROPOSTA PEDAGOGICA DE
ENSINO COM A LITERATURA NO ENSINO FUNDAMENTAL II”, o qual sera
executado em consonéncia com as normas e resolucoes que norteiam a
pesquisa envolvendo seres humanos, em especial a Resoluggo CNS 466/12.
Declaro estar ciente de que a instituicao proponente é corresponsavel pela
atividade de pesquisa proposta e executada pelos seus pesquisadores e
dispoe da infraestrutura necessaria para garantir o resguardo e bem estar

dos sujeitos de pesquisa.

Santo Anténio de Jesus, 25 de Setembro de 2014.

Marig u.w@ﬂifk. de Matos

Dirgtoia da UNEB
Cadastro

DCH - (
T4 ADR

.........................................................................

Assinatura e carimbo do

responsavel institucional
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ANEXO G

TERMO DE AUTORIZAGAO DA INSTITUICAO COPARTICIPANTE

Eu, ARLEIDE CRISOSTOMO DA SILVA, responsavel peloc ESCOLA
MUNICIPAL JOAO ALDINO SA TELES, estou ciente e autorizo o
pesquisador RAFAEL BARROS DOS SANTOS a desenvolver nesta instituicgo
o projeto de pesquisa intitulado "“CONTOS AFRO-BRASILEIROS: UMA
PROPOSTA PEDAGOGICA DE ENSINO COM A LITERATURA NO ENSINO
FUNDAMENTAL II”. Declaro conhecer as normas e resolugdes que norteiam
a pesquisa envolvendo seres humanos, em especial a Resolucgo CNS
466/12 e estar ciente das corresponsabilidades como instituicao
coparticipante do presente projeto de pesquisa, bem como do compromisso
da seguranca e bem estar dos sujeitos de pesquisa recrutados, dispondo de

infraestrutura necessaria para a garantia de tal seguranca e bem estar.

Wanderley- BA, 25 de Setembro de 2014.

cscola Mun. Jodo Aldino S& Teles
' Arleide Crisdstomo de Oliveira
: Dirntora
....... R A o 2RO ..o cesveeeanenanns
Wanderay - 8a

Assinatura e carimbo do

responsavel institucional
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ANEXO H

CEP- UNEB

DECLARACAO DE CONCORDANCIA COM O DESENVOLVIMENTO DO
PROJETO DE PESQUISA

Eu, ROSEMERE FERREIRA DA SILVA, pesquisadora responsavel pelo projefo
de titulo “CONTOS AFRO-BRASILEIROS: UMA PROPOSTA PEDAGOGICA
DE ENSINO COM A LITERATURA NO ENSINO FUNDAMENTAL II" declaro
estar ciente do compromisso firmado com a orientacgo de RAFAEL BARROS
DOS SANTOS, discente do MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS,
modalidade presencial, vinculado ao Departamento de Ciéncias Humanas,

Campus V, da Universidade do Estado da Bohia.

Santo Anténio de Jesus, 25 de Setembro de 2014,

s | / ‘\’;,'-’1 ...................................... "'";;'._,“,;'/"" ;‘_.‘._',4,“/‘,,_ et T Ry
A turé do pesquisador (a) Assinatura do(a) orientando{a)

responsavel (orientador)
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ANEXO |

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(nome do adolescente

participante da pesquisa, idade, endereco), representado por mim,

(nome do

representante legal — pais ou responsavel, idade, endereco),esta sendo
convidado a participar de uma pesquisa denominada “CONTOS AFRO-
BRASILEIROS: UMA PROPOSTA PEDAGOGICA COM A LITERATURA NO
ENSINO FUNDAMENTAL II”, cujos objetivos sdo: Identificar formas de trabalho com
0 género literario conto que ressignifiguem a discussao sobre a historia e cultura
afrobrasileira e africana no contexto escolar; Promover praticas de leitura com
alguns contos afrobrasileiros para um exercicio mais significativo da tematica historia
e cultura afrobrasileira e africana junto aos discentes; Inserir o trabalho com o texto
literario Afro-Brasileiro no contexto da sala de aula, afim de despertar sentimentos e
emocOes, nos estudantes para questdes como discriminacdo, preconceito e
exclusdo e Reeducar os alunos para as relacdes etnicorraciais, através do exercicio
de leitura com o género literario conto, de modo a promover uma possivel mudanca
na forma a compreender o racismo, as exclusdes e as discriminagdes na sociedade

brasileira hoje.

A sua participacdo no referido estudo serd no sentido de participar dos
momentos planejados para o referido trabalho que serdo nas aulas de Lingua
Portuguesa, afim do aprimoramento do que se diz sobre questbes de cor em nosso

pais.

Ao final da proposi¢cédo, os estudantes realizardo uma socializacdo em um
recreio de tempo ampliado, chamada aqui de recreio interativo, apresentando assim

os resultados dos momentos de estudo com os contos para todos da escola.

Fui alertado de que € possivel esperar alguns beneficios para o meu

representado por meio da participacdo na pesquisa, tais como: melhoramento das
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relagdes etnicorraciais, sensibilidade ao tratar de questdes como exclusao e
discriminagéo, atentando-se assim para uma formacao cidada pautada no respeito

as diferencas étnicas.

Recebi, ainda, os esclarecimentos necessarios de que esta pesquisa pode
deixar algum aluno intimidado de participar das apresentacfes orais, pois isso pode
ser a dificuldade de alguns deles e na realizacdo dos trabalhos em grupo podera
ocorrer algum tipo de desentendimento entre os participantes, gerando conflitos que
deverd ser resolvido pelo pesquisador. Estou ciente de que a sua privacidade sera
respeitada, ou seja, seu nhome ou qualquer outro dado ou elemento que possa, de

qualquer forma, identifica-lo (a), sera mantido em sigilo.

Também fui informado de que pode haver recusa a participacdo no estudo, bem
como pode ser retirado 0 consentimento a qualquer momento, sem precisar haver
justificativa, e de que, ao sair da pesquisa, ndao havera qualquer prejuizo ao
adolescente.

O pesquisador envolvido com o referido projeto é o professor RAFAEL BARROS
DOS SANTOS e com ele poderei manter contato pelos telefones (77) 3626-1658/
9913-7398.

E assegurada a assisténcia do meu representado durante toda a pesquisa, bem
como me é garantido o livre acesso a todas as informacdes e esclarecimentos
adicionais sobre o estudo e suas consequéncias, enfim, tudo o que eu queira saber
antes, durante e depois da participacéo de

(nome do adolescente).

Enfim, tendo sido orientado quanto ao conteudo, objetivos e procedimentos do

estudo, autorizo a participacéo de

(nome do adolescente) na referida pesquisa, estando totalmente ciente de que nao

h& nenhum valor econémico, a receber ou a pagar, pela participagéao.

Wanderley-BA, de de

(Assinatura e RG do representante legal do adolescente)

RAFAEL BARROS DOS SANTOS
Pesquisador responsavel
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ANEXO J

TERMO DE ASSENTIMENTO DO MENOR

Titulo da Pesquisa: CONTOS AFRO-BRASILEIROS: UMA PROPOSTA
PEDAGOGICA COM A LITERATURA NO ENSINO FUNDAMENTAL I

Nome do Pesquisador: RAFAEL BARROS DOS SANTOS

Nome da Orientadora: DR.2 ROSEMERE FERREIRA DA SILVA

Vocé esta sendo convidado para participar da pesquisa “CONTOS AFRO-
BRASILEIROS: UMA PROPOSTA PEDAGOGICA COM A LITERATURA NO
ENSINO FUNDAMENTAL II”. Seus pais permitiram que vocé participe.

Queremos construir outras praticas de leitura sobre a histéria e cultura
afrobrasileira e africana a partir do género literario conto dos Cadernos Negros na

formacdo escolar basica.

Os adolescentes que irdo participar dessa pesquisa deverao ter entre 12 e 16
anos de idade. Vocé ndo precisa participar da pesquisa se nao quiser, € um direito

seu, ndo terd nenhum problema se desistir.

A pesquisa serd feita na Escola Municipal Jodo Aldino Sa Teles durante as
aulas de Lingua Portuguesa e em aulas extras que acontecerdo em turno oposto.
Para isso, vocé devera seguir as orientagdes do pesquisador. O uso dos recursos &
considerado seguro, mas é possivel que ocorra o risco de sentir-se constrangido
durante a realizacdo das atividades propostas ou mesmo nas exposi¢cdes orais com
vistas a estimular a interacdo sujeito e texto literario. Caso aconteca algo errado,
vocé pode nos procurar pelos telefones (77) 3626-1658 e 9913- 7398 do

pesquisador Rafael Barros dos Santos.

Mas ha coisas boas que podem acontecer como a inser¢cdo de valores
sugeridos pelo texto literario conto, apontando para uma relagdo harménica entre

etnias distintas, porém de mesma importancia na constituicdo humana. Ha por fim,
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como motivacao todo o dinamismo empregado na metodologia das aulas que |he

colocard como protagonistas na relacao texto/leitor/autor.

Ninguém saberda que vocé esta participando da pesquisa além dos seus
colegas de classe. Nao falaremos a outras pessoas, nhem daremos a estranhos as
informacgdes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vao ser publicados, mas
sem identificar as criangcas que participaram da pesquisa. Quando terminarmos a
pesquisa sera produzido um trabalho denominado Dissertacdo de Mestrado
Profissional, em que faremos a divulga¢ao dos resultados.

Se vocé tiver alguma davida, pode me perguntar. Os telefones de contato se

encontram na parte de cima deste texto.

Eu aceito
participar da pesquisa “CONTOS AFRO-BRASILEIROS: UMA PROPOSTA
PEDAGOGICA DE ENSINO COM A LITERATURA NO ENSINO FUNDAMENTAL

II”, que tem como objetivos construir outras praticas de leitura sobre a historia e

cultura afrobrasileira e africana a partir do género literario conto dos Cadernos
Negros na formacao escolar basica. Entendi as coisas ruins e as coisas boas que
podem acontecer. Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer
momento, posso dizer “ndo” e desistir, sem deixar ninguém furioso. Os
pesquisadores tiraram minhas dividas e conversaram com 0S Meus responsaveis.
Recebi uma cépia deste termo de assentimento, li e concordo em participar da

pesquisa.

Wanderley-BA, de de

Assinatura do(a) menor

Assinatura do Pesquisador

Assinatura do Orientador
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ANEXO K

UNIVERSIDADE DO ESTADO 7% Plaboforma
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PARECER CONSUEBSTANCIADO DO CEP

DADDS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: CONTOS AFRO-BRASILEIROS: UMA PROPOSTA PEDAGOGICA DE TRABALHO
COM A LITERATURA MO ENSING FUNDAMENTAL I

Pesquisador: Rafael Barros dos Santos

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 39586214 2 0000.0057

Instituigio Proponente: Departaments de Ciéncias da Vida

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADODS DO PARECER

Himero do Parecer: 984 661
Data da Relatoria: 26/02/2015

Apresentagio do Projeto:

O protocolo de pesquisa CONTOS AFRO-BRASILEIROS: UMA PROPOSTA PEDAGOGICA DE
TRABALHO COM A LITERATURA NO ENSING FUNDAMENTAL Il frata se de um projeto de pesquisa e
intervengio vinculada ao curso de Mestrado Profissional em Letras, UNEB o qual visa propor atividades de
leitura, com 26 alunos do Ensino Fundamental Il. que proporcionem a unifo entre a implantagdo da Lei
10.639/2003 e o trabalho com o género literdrio conto. Para isso, propde utilizar o género literario conto dos
Cadernos Megros, destacando os que tratam das tematicas *Violéncia, Preconceito e Exclusdo®. As
tematicas foram escolhidas, priorizando discussdes que estimulem reflexdes sobre o conteddo da Lei,
almejando refletir sobre algumas das situagdes cotidianas que a populag8o afrodescendente enfrenta no

que diz respeito as relagdes raciais na sociedade brasileira.

Objetivo da Pesquisa:

O projeto aponta como objetivo primario:

Construir novas praticas de leitura sobre a historia e cultura afrobrasileira e africana a partir do género
literario conto dos Cademos Megros na formag8o escolar basica.

Ce objetivos secundarios:

- ldentificar formas de trabalho com o género textual conto gue ressignifiguem a

Enderego: Rua Silveira Martins, 2555

Bairro: Cabula CEP: 41.125-001

UF: BA Municipio: SALVADOR

Telefone: (71)3117-2445 Fax: (T1R2117-2413 E-mail: cepuneb@uneb br
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discussio sobre a histdra e cultura afrobrasileira e africana no contexto escolar;

- Promover praticas de leitura com alguns contos afrobrasileiros para um exercicio mais significative da
tematica historia & cultura afrobrasileira e africana junto aos discentes;

- Inserir o trabalho com o texto literario Afro-Brasileiro no contexto da sala de aula, afim de despertar
sentimentos e emogdes, nos estudantes para questdes como discriminag8o, preconceito e exclusio;
- Reeducar os alunos para as relagdes etnicorraciais, através do exercicio de leitura com o género literario
conto, de modo a premover uma possivel mudanga na forma a compreender o racismo, as exclusdes e as
discriminagdes na sociedade brasileira hoje

Os objetivos propostos sdo relevantes e condizentes com a metodologia (intervengdo) e com a natureza do

objeto de investigagdo.

Avaliagdo dos Riscos & Beneficios:

Em relatdo aos beneficios da investigag8o o pesquisador descreve “E propositado, que o professor de
Lingua Portuguesa durante o trabalho desenvolvido, desperte nos estudantes sentimentos de cidadania e
respeito, sensibilizando os estudantes sobre o valor do outro como ser de diferengas, porém digno de
tratamento igual. A tematica em discussdo, que & a histaria e cultura Afro-Brasileira e africana, necessita de
agoes concretas e o trabalho com o texto literario & uma possibilidade de compartilhar registros e chamar a
atengdo dos estudantes a se sensibilizarem em agdes antimacistas®.

E notdria a perspectiva de gue a realizagdo da pesquisa trara beneficios de ordem tedrica, metodolégica e
pratica.

Quanto aos riscos: a executdo da proposta podera acarretar no constrangimento dos participantes em
virtude da tematica (relagdes etnicorraciais — viol&ncia, preconceitos, discriminagbes, ete. ) & da propria

metedologia (intervengao).

Tendo em vista os compromiszos de interrupgdo da execugdo da proposta, sigilo, confidencialidade e

curriculo dos responsaveis pelo projeto concluimos que o risco foi minimizado pelos responsaveis.

Comentarios & Consideragdes sobre a Pesquisa:
Pezquisa relevante & exequivel.
A metodologia proposta bem como os critérios de inclusdo e exclusdo & cronograma sdo compativeis com

og objetivos propostos no projeto.

Enderego: Rua Silveira Martins, 2555

Bairro: Cabula CEP: 41.125-001

UF: BA Municipio: SALVADOR

Telefane: [71)3117-2445 Fax: (7121172415 E-mail: cepunsb@uneb br
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Consideragdes sobre os Termos de apresentagio obrigatdria:

As declaragbes apresentadas =80 condizentes com as Resclugdes gue norteiam a pesquisa envolvendo
seres humanos. Os pesquisadores envolvidos com o desenvolvimento do projeto apresentam declaragdes
de compromisse com o desenvolvimento do projetc em conzondncia com a Resclugdo 466/12 CNSIMS,
kem como com o compromisso com a confidencialidade dos participantes da pesquisa e as autorizagdes
das instituigdes proponente e coparticipante.

0 TCLE apresentado bem como o termo de assentimento possuem uma linguagem clara e acessivel aos
participantes da pesgquisa e atende ao disposto na resolugdo 466/12 CNS/MS contendo todas as
infarmagdes necessarias ac esclarecimento do participants sobre a pesguisa bem como os contatos para a
retirada de duvidas sobre o processo

Recomendagies:

Recomendamos ao pesquisador atenco acs prazes de encaminhamento dos relatdrios parcial efou final.
Informames gue de acorde com a Resclugdo CNSIMS 466M2 o pesquisador responsdvel devera enviar ao
CEP- UMEB o relatério de atividades final efou parcial anualmente a contar da data de aprovagio do projeto.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Apos a andlise consideramos que © projeto encontra se aprovado para a execugdo uma vez gue atende ao
disposto nas resolugdes que norteiam a pesquisa envolvendo seres humanos ndo havendo pendéncias ou
inadequagdes a serem revistas.

Situagdo do Parecer:
Aprovado

Mecessita Apreciagio da COMEP:

Mao

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Apods a andlize com vista 4 Resclugio 466/12 CNS/MS o CEP/UNEE considera o projeto como APROVADO
para execugdo, tendo em vista que apresenta beneficios potenciais a serem gerados com sua aplicagdo
representa risco minimo aos sujeitos da pesquisa tendo respeitado os principios da autonomia dos

participantes da pesquisa, da beneficéncia, ndo maleficéneia, justica e equidade.

Enderego: Rua Silveira Martins, 2555

Bairra: Cabula CEP: 41.195-01

UF: BA Municipio: SALVADOR

Telefone:  (71)3117-2445 Fax: (T1R2017-2413 E-mail: cepuneb@uneb br
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UNIVERSIDADE DO ESTADO 7%
DA BAHIA - UNEB

SALVADCR, 13 de Marco de 2015

Contnuacso 0o Paracer: 954,661

Assinado por:

Andrea Cristina Mariano
(Coordenador)

Enderego: Rua Silvera Martins, 2555

Bairro: Cabula CEP: 41.125-001

UF: BA Municipio: SALVADOR

Telefone: (71)3117-2445 Fax: (71)3117-2415 E-mail: cepuneb@uneb br
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ANEXO L

IMAGENS DOS ESCRITORES DOS CADERNOS NEGROS (VOLUME 22) -
CONTOS AFRO-BRASILEIROS.

CARLOS GABRIEL DOS SANTOS
T Rk A

CONCEICAO EVARISTO
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CUTI

ESMERALDA RIBEIRO
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LEPE CORREIA

LIA VIEIRA
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MARCIO BARBOSA

MIRIAM ALVES
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RICARDO DIAS

RUTH SOUZA SALEME

OBSERVACAO: Nao foram encontradas as imagens dos autores “Will Martinez” e
“Zula Gibi”, codinome de Zuleika Itagibi Medeiros. Ambos colaboraram com contos
gue foram publicados nos Cadernos Negros (volume 22).
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APENDICE
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APENDICE A
FOTOGRAFIAS DE ALGUNS MOMENTOS DE APLICACAO DA PROPOSICAO.

FOCO: Um olhar que pode melhorar o mundo!

Apresentagao do conto: N&do me deem flores.
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Cantinhos sobre os contos organizados pelos estudantes.

Apresentagao do conto: Picuma.
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Roda de conversas sobre as imagens projetadas.
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Atividade de leitura dos Contos.



