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RESUMO

A Literatura configura-se como elemento importante no ensino de Lingua Portuguesa, por
isso 0 texto literario merece atencdo especial, principalmente ao se pensar em uma pratica
pedagogica voltada para atender as necessidades do educando, que estd cada vez mais
envolvido com as mdltiplas linguagens. Alem disso, é importante valorizar a relevancia da
arte literaria sem restringir seu uso aos livros didaticos ou como pretexto para ensinar
gramatica. Assim, consideramos que o trabalho com Literatura, na modalidade oral, é
relevante para sanar ou amenizar a dificuldade do aluno em apresentar opinides verbalmente,
pois, muitas vezes, ele sente-se inibido em participar de atividades orais em sala de aula, o
que pode ocasionar dificuldade para interagir no meio social em que vive. Portanto, o
presente trabalho propde estratégias pedagogicas inovadoras nas aulas de Lingua Portuguesa,
com o proposito de estimular o posicionamento do aluno, por meio da modalidade oral da
lingua, além de incentivar a interpretacdo de textos literarios, considerando a Literatura de
Cordel. Os alunos participantes sdo da turma do 7° ano do Ensino Fundamental, de uma
escola publica, na cidade de Feira de Santana/BA. Nesta perspectiva, acreditamos ser
impossivel pensar sobre o ensino da lingua materna sem considerar a experiéncia de vida dos
alunos e, para tanto, a proposta focaliza a relacdo entre Literatura de Cordel, oralidade e
contexto social do educando, com o objetivo de incentivar a comunicagdo oral a partir de
atividades que culminam na producdo do cordel. Neste sentido, nos apoiamos em Cosson
(2014) e Fiorindo (2012) que discutem a Literatura como forma de humanizagdo, Abreu
(2004) e Evaristo (2000) que abordam a Literatura de Cordel como transmissora da cultura
popular. Além de Marcuschi (2007) que trata da oralidade enquanto pratica social, Hall
(2011) e Bauman (2005) gque dialogam sobre pertencimento, entre outros que discutem sobre
afeto e 0 uso da criatividade na escola a partir do cordel. Desse modo, através da mediacéo,
discusséo e criatividade os alunos conseguiram traduzir em versos e rimas 0 seu contexto
real. Assim, os resultados nos permitem concluir que o dialogo com a realidade do aluno,
através de cordéis inerentes a sua cultura, facilita o processo de aprendizagem, levando-o a
desenvolver habilidades que contribuem para o bom desempenho da comunicagdo oral, no
processo ensino/aprendizagem.

Palavras-chave: Oralidade. Literatura de Cordel. Pertencimento. Pratica Pedagdgica.



ABSTRACT

The literary text deserves special attention since Literature is an important element in the
education of Portuguese Language, especially when a pedagogical practice aimed at meeting
the needs of the learner is thought and it is increasingly engaged on the multiple languages. In
addition, it is important to value the relevance of literary art without restricting its use to
textbooks or as using it as a pretext for teaching grammar. Thus, we consider that working
with oral literature is relevant to tackle or mitigate the students’ difficulty in assessing their
opinions verbally, as they often feel inhibited in oral activities in the classroom, which can
cause difficulty in interacting in the social environment in which they live. On the other hand,
the present work proposes innovative pedagogical strategies in the Portuguese Language
classes, with the purpose of stimulating the student's positioning, through the oral modality of
the language, besides encouraging an interpretation of literary texts, considering Cordel
Literature (lietrally “string” literature). The participating students are from the 7th grade class
of Elementary School, from a public school, in the city of Feira de Santana / BA. In this
perspective, we believe that it is impossible to think about the teaching of the mother tongue
without the experience of the students' lives. Therefore, a proposal focused on the relationship
between Cordel Literature, orality and the social context of the learner aiming at encouraging
oral communication from activities that culminate in the production of Cordel. In this sense,
we rely on Cosson (2014) and Fiorindo (2012) who discuss literature as a form of
humanization, Abreu (2004) and Evaristo (2000) that approach Cordel Literature as a
transmitter of popular culture. Besides Marcuschi (2007) regarding orality as a social practice,
Hall (2011) and Bauman (2005) who talk about belonging, among others that discuss about
the right and the use of creativity in school from Cordel. Thus, the students managed to
translate into verses and rhyme their real context through the mediation, discussion and
creativity. The results, therefore, allow us to conclude that the dialogue with the students’
reality, through Cordel addressing his / her culture, facilitates the learning process, leading
them to develop abilities that contribute to the good performance of oral communication in
the teaching learning process.

Key words: Orality. Cordel Literature. Belonging. Pedagogical Practice.
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1 INTRODUCAO

Para comego de conversa ingressar no Mestrado Profissional em Letras —
PROFLETRAS me fez relembrar meu percurso na educagdo, como discente, e como
professora. Cada etapa vivida contribuiu significativamente para desenvolver o trabalho aqui
organizado. Inicialmente, a fim de justificar a proposta pedagdgica apresentada farei um
predmbulo sobre minha vida pessoal e profissional, 0 que me impulsiona mais ainda a
continua-la escrevendo.

Durante a Educacdo Baésica, especificamente no Ensino Fundamental 1, estudei em
uma escola maravilhosa no sentido de estrutura, acolhimento e interacdo, onde fiz amizades
que perduram até hoje. Por ser 14 o inicio de minha vida escolar era tudo muito novo e
interessante, mas tive muita dificuldade em me expressar, oralmente, em sala de aula quando
era solicitada, e era mais dificil, ainda, expressar-me espontaneamente. Neste periodo
encarava falar em publico como uma tortura, me via frente a frente com um terrivel monstro.

Porém ao ingressar no Fundamental 1l, aos poucos, minha dificuldade foi sendo
amenizada, acredito que pelo fato dos professores desenvolverem trabalhos que focavam nos
géneros orais como debates, seminarios, feiras culturais, entre outros. Tais propostas de
trabalho sempre considerei validas, pois percebia que quando estudava com 0s meus colegas
era bem mais interessante, discutiamos, refletiamos e produziamos trabalhos bons e isso
enriquecia 0 meu conhecimento que era visivel nas apresentacGes orais.

Ainda assim, ndo me sentia completamente a vontade para expressar minhas opinides,
para expor minhas ideias frente aos colegas e professores. Muitas vezes sentia vontade de
falar, mas algo dentro de mim impedia que eu me pronunciasse, mesmo acreditando na
coeréncia da minha ideia ndo sentia absoluta liberdade para tal.

Durante 0 Ensino Médio, em que cursei 0 antigo Magistério, foi diferente — o
sentimento de necessidade de participar aumentou, pois ndo era apenas o espaco da sala de
aula como aluna que me forcava a participar, mas também o espaco enquanto professora,
porque foi nesta fase que iniciei minha carreira docente, como estagiaria e,
concomitantemente, ainda cursando o Ensino Médio, como professora regente. Logo, deparei-
me com duas realidades: de um lado os professores autoritarios, exigentes e tradicionais e do
outro os flexiveis e compreensiveis. Estes Ultimos eram os professores das disciplinas de
metodologias, 0s quais tinham toda atencdo em relacdo ao aluno, um olhar diferenciado, e
entendiam que a participacdo do aluno era fundamental para perceber o método a ser
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desenvolvido de modo produtivo, sem estar necessariamente atrelado a uma prova escrita ou
oral, mas capaz de avaliar o desenvolvimento do aluno como um todo, além de almejar que
isso fosse vivenciado em nossa pratica pedagogica.

No primeiro contato com a sala de aula, enquanto professora, fiquei surpresa com o
meu posicionamento, consegui trabalhar com os alunos tranquilamente, sem nervosismo e
com facilidade para me expressar. Esta sensacdo aumentou ao cursar Letras, que durante o
estagio da graduacdo tive mais certeza da minha carreira profissional.

No decorrer do curso de graduacdo desenvolvi um trabalho com a Literatura Oral, que
consistia em recolher e classificar os contos orais do acervo do Nucleo de Estudos da
Oralidade— NEO (UNEB — Campus Il), na cidade de Alagoinhas — BA, o que possibilitou
ampliar minha visdo acerca da importancia da comunicagdo oral, assim como do valor das
narrativas como manifestacdo da identidade de um povo. E, ap6s minha graduacédo, observei
que meu interesse em trabalhar com a oralidade, por meio da Literatura de Cordel so6
aumentava.

Como professora, pensei nas oportunidades que eram dadas para que meu aluno
pudesse se expressar sem sentir-se constrangido. As teorias, durante a graduacdo e pos-
graduacdo, lato sensu, me revestiram do pensamento de que a sala de aula é o espago de
encontro entre alunos, professores e conhecimentos. Nela, vinculos de amizade, cooperagdo e
confianca se constroem, consolidando o processo de ensinar e aprender. Vista dessa forma, a
sala de aula é pulsante e dinamica, as vozes de cada aluno e do professor podem e devem ser
ouvidas, ampliadas e aprimoradas, através da interacdo entre eles na construcdo do
conhecimento.

Sempre tive a preocupacdo em fazer com que o aluno se sentisse a vontade, em sala,
para poder participar ativamente das atividades propostas. No entanto, considerando 0s
desafios da aprendizagem no contexto atual de ensino, percebo a cada dia novas situacdes que
necessitam de novas posturas e reflexdes. Nesta perspectiva, apesar de ter a experiéncia de
sala de aula em minha vida, cada dia de realizagdo do meu trabalho se configura como um
novo aprendizado, capaz de transformar minha préatica pedagdgica.

A oportunidade de transformar minha pratica e, consequentemente, a realidade da sala
de aula ocorreu com o ingresso no Programa de Mestrado Profissional em Letras -
PROFLETRAS, que me fez repensar meus métodos de trabalho.

Assim, a partir de minha experiéncia pessoal, profissional e todo contato com docentes
da area de linguagem e dos préprios discentes, foi identificado como problema — a dificuldade

que os alunos apresentam ao se expressarem na modalidade oral da lingua, assim como em
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interpretar textos e organiza-los. Provavelmente a referida dificuldade ocorre, pois no trabalho
com a lingua materna é dada atencdo especial a lingua escrita, submetida a normas que a
tradicdo privilegia, colocando a lingua oral como uma modalidade inferior.

Na tentativa de sanar ou amenizar esta dificuldade percebida nos alunos é que surgiu o
interesse em trabalhar a producéo de cordel no Ensino Fundamental 11, gerando a Proposta de
Intervengdo “Producdo de cordéis na escola: criatividade, pertencimento e oralidade”, que foi
desenvolvida no 7° ano de uma Escola Municipal de Feira de Santana — Bahia. Como a
referida escola esta situada na Regido Nordeste, faz-se necessario o desenvolvimento de
atividades que valorizem a realidade local, como o conhecimento de cordéis dos artistas de
Feira de Santana/BA, além do contato com cordelistas do estado da Bahia, a visita ao museu
Casa do Sertéo, situado na referida cidade, que difunde a cultura local, entre outras atividades
apresentadas aos alunos.

Com a aplicacdo desta Proposta, a partir dos cordéis, desenvolvemos atividades orais
como recital de poemas, leitura oralizada de narrativa em prosa, apresentacdo oral de
parafrases, encenacdo, entre outras, com os alunos, pois percebemos que durante a aula
muitos deles ndo participam, ficam em siléncio, apenas interagem forgcosamente se a atividade
desenvolvida for atrelada a uma nota avaliativa. Os poucos que participam apresentam ao se
expressar oralmente, frases soltas, incoerentes e desconexas, sem fluéncia, tom de voz
inadequado, sem postura, repeticGes, segmentacdes, enfim caracteristicas da oralidade
prototipica, que se organiza no local em que se fala, porém estas marcas ndo devem ser
consideradas negativas, pois fazem parte da organizacdo do texto falado (MARCUSCHI,
2006).

Pensando em uma prética pedagdgica voltada para atender as necessidades do aluno,
gue esta cada vez mais envolvido com as multiplas linguagens, na contemporaneidade, a
Literatura de Cordel torna-se uma possibilidade de préatica da oralidade, uma vez que suas
funcdes sdo indmeras, permitindo nos transportar para outros mundos, nos proporcionando
descobrir significados, além de despertar o imaginario, a criatividade e, principalmente, o
Senso critico.

Nesta perspectiva, Cosson (2012, p. 17) evidencia a importancia do texto literario ao

afirmar que:

Na leitura e na escritura do texto literrio, encontramos o senso de nés mesmos e da
comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz 0 que somos e nos incentiva a
desejar e a expressar 0 mundo por nés mesmos. E isso se da porque a Literatura é
uma experiéncia a ser realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela
é a incorporagdo do outro em mim sem renudncia de minha prépria identidade.
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Destacamos neste viés a Literatura de Cordel, narrativa em versos oriunda dos
romanceiros tradicionais e da literatura oral, muitas vezes associada a cantoria dos repentistas,
que foram registradas em folhetos e/ou livretos. Evaristo (2011) afirma que o cordel tem
funcdo de ensinar, aconselhar, orientar, além de entreter e dar prazer. Soma-se ainda a funcéo
integradora quando é contado para um grupo de pessoas. Outro fator importante quanto a esta
literatura que a autora destaca é transmissdo de informac6es com temas atuais.

Sendo assim, este &€ um texto que merece evidéncia, que faz parte da tradicdo oral do
povo nordestino. Na medida em que ele é transmitido, percebemos, nos enredos dos cordéis,
elementos individuais e coletivos construidos a partir da vivéncia sociocultural de um povo,
deixando assim marcas identitarias, regionais e local.

As atividades que estimulam a oralidade, em sala de aula, ndo sdo simples, algumas
vezes acontecem como suporte a atividade escrita, sendo esta o foco principal da atividade,
soma-se a isso a caréncia de material especifico para auxilio do professor. O que
evidenciamos com esta realidade é uma incoeréncia entre o que € ensinado e a necessidade e
interesse que o educando apresenta, isto &, perceptivel pela falta de atividades que
desenvolvam a comunicagéo oral e tarefas que ndo dialogam com a realidade do aluno.

Neste sentido, 0 processo de construcao deste trabalho perpassa pelo desenvolvimento
de atividades que exercitem a modalidade oral da lingua por meio do uso do cordel, recurso
principal do nosso trabalho, que dissemina a realidade local de modo oral e escrito. Podemos,
através do trabalho com cordéis, que tratam das caracteristicas peculiares da regido Nordeste,
realizar um didlogo com a realidade do aluno nordestino que se concretiza através da
producdo de cordéis autorais dos alunos. Isto contribui para o desenvolvimento de uma a¢édo
de cunho transformador para o aprendiz, que pode através da criatividade, descontracdo e
observacao registrar seus anseios e a propria realidade de modo a ressignifica-la.

Diante do exposto levantamos algumas hipdteses, a seguir:

1. A Literatura de Cordel, ao retratar a realidade do nordestino, estimula a participagdo dos
alunos nas atividades orais de interpretacdo, por meio da criatividade, que contribui para o

desempenho comunicativo;

2. Os cordéis dos artistas de Feira de Santana/BA proporcionam a aproximacdo da cultura
regional & realidade dos educandos, 0s quais tornam-se pertencentes do espaco onde vivem,

agindo como cidaddos para uma melhor interacdo oral em sociedade.
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A partir das hipdteses surgem as seguintes perguntas, que buscamos responder no
percurso da dissertagao:

1. A utilizacéo de cordel incita a participacao dos alunos nas atividades na modalidade oral da
lingua, bem como a apresentacdo criativa contribui para melhorar o desempenho

comunicativo?

2. O uso do cordel em sala de aula pode ser uma forma de aproximar os discentes de sua

propria cultura e ressignifcar a realidade que os circundam?

O objetivo geral é estimular comunicacdo oral dos alunos do 7° ano do Ensino
Fundamental 1I, a partir da producdo de cordéis que retratam suas historias. E, a seguir,

elencamos os objetivos especificos:

1. Aproximar a realidade dos educandos por meio do cordel nas aulas de Lingua
Portuguesa,;

2. Evidenciar a contribuicdo das narrativas poéticas, tipicas da regido do Nordeste na
producdo dos cordéis pelos alunos;

3. Estimular a criatividade a partir da cultura local e regional por meio da produgdo de

cordéis pelos discentes.

E para tanto, a secdo 2 Literatura de Cordel: criatividade e pertencimento é
composta pela fundamentacdo tedrica que nos fornece subsidios para analise das producdes
dos alunos, a partir de Reis e Lopes (1988) e Fiorindo (2012), que explanam conceitos acerca
da narrativa. No que se refere a Literatura destacamos Cosson (2014), Fiorindo (2012),
Candido (2004), Silva (2014), que discutem a Literatura como forma de humanizagéo e
Abreu (2004), Evaristo (2000), Barroso (2011) que abordam a Literatura de Cordel como
transmissora da cultura popular. Na abordagem da oralidade e sua disseminacdo com a
Literatura de Cordel, nos apoiamos em Marcuschi (2007), Galvao (2001), Linhares (2009).
Além de Sousa (2010), Sa (2005), Moricone (2014) e Silva (2013) e Mosé (2016) que tratam
do pertencimento, e, paralelamente, Hall (2011) e Bauman (2005), que abordam sobre a
identidade. E sobre uso da criatividade na escola, a partir do cordel, utilizamos Cereja (2005)
e Runco (2007).
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A secdo 3 Encontro com a Literatura de Cordel, apresentamos a proposta de
intervencdo pedagogica, com a descri¢cdo do espaco fisico — a escola onde foi realizada a
aplicacdo das atividades, além da caracterizacdo dos alunos, participantes. Paralelamente,
mostramos a escolha do material, seguido das etapas da proposta de intervencao.

A secdo seguinte, 4 Cordelizando na escola — relatamos a aplicacdo da proposta de
intervencdo pedagogica aplicada, no 7° ano do Ensino Fundamental, e discutimos o resultado
das atividades planejadas e executadas. Concomitantemente apresentamos as producgdes dos
alunos, acompanhadas de breve anélise apoiadas nos tedricos mencionados.

Nas ConsideragOes Finais evidenciamos as impressdes do trabalho concretizado,
retomando o0s aspectos que nortearam todo o estudo. Assim, apontamos a necessidade do
trabalho, em sala de aula, ser articulado com os saberes dos alunos e seu cotidiano,

estabelecendo uma prética significativa tanto para o aluno quanto para o docente.
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2 LITERATURA DE CORDEL: CRIATIVIDADE E PERTENCIMENTO

Se, por nado sei que excesso de socialismo, ou barbérie, todas
as nossas disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto
uma, é a disciplina literaria que deveria ser salva, pois todas
as ciéncias estdo presentes no monumento literario.

Roland Barthes

Inicialmente abordamos alguns conceitos de Literatura, enveredando pelo Cordel que
tem por prioridade as préaticas de oralidade da narrativa poética, construida para expressar o
cotidiano de um povo através da tradicdo. Expressado em diversos tipos, selecionamos 0s
Cordeéis que versam sobre a regido Nordeste, destacando poetas feirenses, para desenvolver
nosso trabalho, uma vez que este recorte tematico intenciona potencializar a compreensdo da
realidade local e regional.

Paralelamente, apresentamos o0 que é narrativa em prosa e narrativa poética, esta que é
o0 cerne da Literatura de Cordel, considerando suas peculiaridades, a fim de evidenciarmos o

desenvolvimento da criatividade, do pertencimento, da criticidade dos leitores envolvidos.

2.1 CONSIDERACOES SOBRE LITERATURA

Dentre as formas de comunicacdo, a Literatura constitui-se como uma ampliacdo da
possibilidade de apresentacdo e conhecimento do mundo por meio do texto, demarcada de
forma pontual em um espaco temporal especifico, como um organismo vivo, envolto em
valores, ideologias, razdes e emoc0es, as quais vao ser construidas e desconstruidas pelo leitor
no momento da apropriacdo do texto por meio da leitura.

Desse modo, de acordo com Bender e Kalb (2007), a Literatura em uma acepcao mais
ampla, consiste numa forma de reflexdo acerca do mundo, expressando uma concepcao da
realidade. Ela ndo se constitui como um trabalho individual, pelo contrario, é produto da
sociedade humana, refletindo e revelando de forma nédo explicita os valores, 0s costumes e as
realizacGes de uma determinada época.

Para Brandao e Micheletti (2001), a Literatura € um discurso carregado de vivéncia
intima e profunda que suscita no leitor o desejo de prolongar ou renovar as experiéncias que
veicula. Nesta perspectiva, a referida area do conhecimento constitui um elo privilegiado
entre homem e o mundo, pois supre as fantasias, desencadeia nossas emocdes, ativa 0 nosso
intelecto, trazendo e produzindo conhecimento. Ela é a criacdo, uma especie de irrealidade

que consegue converter o imaginario por meio da palavra em realidade, tornando-nos
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observadores de n6s mesmos. Ler um texto literario significa entrar em novas relacoes, e
assim sofrer um processo de transformagéo.

Entdo, a leitura literaria € um campo rico para o0 acesso a multiplicidade de formas e a
pluralidade de temas, tendo como limite a capacidade humana de significar, conforme

observamos:

A leitura literaria conduz a indagagdes sobre 0 que SOmos e 0 que queremos Viver,
de tal forma que o dialogo com a literatura traz sempre a possibilidade de avaliacdo
dos valores postos em uma sociedade. Tal fato acontece porque os textos literarios
guardam palavras e mundos tanto mais verdadeiros quanto mais imaginados,
desafiando os discursos prontos da realidade, sobretudo quando se apresentam como
verdades Unicas e imutaveis. Também porque na literatura encontramos outros
caminhos de vida a serem percorridos e possibilidades multiplas de construir nossas
identidades. N&o bastasse essa ampliacdo de horizontes, o exercicio de imaginacéo
que a leitura de todo texto literario requer é uma das formas relevantes do leitor
assumir a posicdo de sujeito e s6 podemos exercer qualquer movimento critico
quando nos reconhecemos como sujeitos (COSSON, 2014, p. 50).

Nesta perspectiva, a Literatura assume o papel humanizador no momento que persuade
o leitor a capacidade de refletir, assumindo a sua autonomia enquanto ser que compreende 0
seu lugar social. Partindo desse entendimento, o texto literario apresenta-se com um poder
imensuravel para expandir o universo de significados do leitor, considerando tanto a
sociedade em geral — 0 espac¢o constituido de suas relacdes pessoais, quanto o espago interno
dos sujeitos, formado por emocOes e subjetividades, um lugar privilegiado na formacao
integral do leitor.

A nocdo de humanizacdo da Literatura é defendida por Candido (2004, p. 180), que
reflete sobre o valor relevante da referida area de conhecimento:

Entendo por humanizacdo o processo que confirma no homem aqueles tracos que
reputamos essenciais, como 0 exercicio da reflexdo, a aquisi¢cdo do saber, a boa
disposi¢do para com o proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar
nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e
dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em ndés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante.

Ha de se considerar que esse entendimento sobre o texto literario, na maioria das
vezes, ndo tem sido ampliado nas escolas, uma vez que o trabalho com a Literatura foi
esquecido ou exercido, apenas, como pretexto para a analise gramatical e/ou linguistica, em

gue os textos apresentados encontram-se distantes da realidade do educando, afastando-se do
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papel essencial de propor a pluralidade de sentidos, da libertacdo, do prazer fruidor e da
producdo de subjetividades.

Reiteramos, ainda, um estudo praticado com distanciamento das vivéncias dos alunos,
descontextualizado das experiéncias significativas, elevando a Literatura a um patamar
inalcancével. Esta deficiéncia do trabalho com a Literatura é bem retratado no curriculo da
escola, uma vez que nao se define, claramente, os métodos e objetivos para se trabalhar com a
area, sem visar uma formacéo critica do sujeito leitor e escritor. Soma-se ainda o carater
instrumental dado ao texto literario que ndo contribui para ampliar a experiéncia humana
(SILVA, 2014).

Em contraposicdo a estas posturas adotadas na escola no que concerne ao ensino de

Literatura, Fiorindo (2012, p. 33) considera que:

[...] a literatura bem orientada aciona a inventividade de cada um porque valoriza a
subjetividade do leitor. Assim, o estudante entrega sua imaginacdo, revela seu
potencial criativo e descobre que é capaz de interpretar e produzir textos
interessantes, a partir do contato com textos literarios, estes mediados pelo docente,
de forma interativa e contextualizada a realidade do educando, contribuindo para a
formagéo do cidaddo critico.

2.2 PROSA, POESIA E PROSA POETICA

Vale relembrar que o texto literario, conforme Fiorindo (2012) pode assumir a forma
de prosa ou poesia. A prosa apresenta uma construcdo sequenciada, estruturada por
paragrafos, diferente da poesia que se caracteriza pela rigorosidade na meétrica e na
combinacdo das rimas, ou sem rimas, podendo ser composta por estrofes e versos. Analisar
estes atributos de cada construcdo, da prosa ou da poesia, é relevante para que o aluno consiga
compreender o texto para além da forma que se apresenta, conectando-o a realidade, como
declara a autora:

Considerando as formas de apresentacdo do texto literario — prosa ou poesia e/ou
prosa poética, como as obras de Jodo Cabral de Melo Neto, faz-se necessario uma
abordagem atualizada dos referidos textos, para que o educando consiga mergulhar a
fundo relacionando as informacBGes do texto presente ao seu contexto diario,
desenvolvendo, assim, uma competéncia leitora critica, apresentando seus pontos de
vista, seja na modalidade escrita ou na por meio da oralidade. E isso s6 é possivel

pela mediacdo do professor, que interage e orienta os alunos por meio da arte
literaria (FIORINDO, 2012, p.30).

A titulo de ilustracdo do texto poético, apresentamos um poema de Luis de Camdes, a

sequir:
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Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
Muda-se o ser, muda-se a confianca;

Todo o mundo é composto de mudanca,
Tomando sempre novas qualidades.

Continuamente vemos novidades,
Diferentes em tudo da esperanca;
Do mal ficam as magoas na lembranca,
E do bem, se algum houve, as saudades.

O tempo cobre o chdo de verde manto,
Que ja coberto foi de neve fria,
E enfim converte em choro o doce canto.

E, afora este mudar-se cada dia,
Outra mudanca faz de mor espanto:
Que ndo se muda ja como soia.
Luis Vaz de Camoes

O texto mencionado é considerado poema devido a construcdo classificada como
soneto por sua estrutura na integra conter dois quartetos e dois tercetos. Nele observamos a
presenca de outros elementos como a organizacao das rimas, a sonoridade, o jogo de palavras
que determinam um efeito estético e a presenca do eu lirico, que faz uma reflexdo sobre a
vida, considerando a passagem do tempo.

A seqguir realizamos um resumo do texto em prosa da narrativa dos Irméos Grimm, A

Bela Adormecida:

H& um tempo um rei e uma rainha desejavam ter um filho, mas ndo conseguiam. Com
a previsdo de um sapo o desejo da rainha foi realizado, ela teve uma menina e para
comemorar 0 nascimento da filha realizaram uma festa no reino. Todos foram convidados,
menos uma das 13 fadas do reino, que por conta disso lancou uma maldi¢cdo de morte a ser
cumprida quando a princesa completasse 15 anos. Mas outra fada, para abrandar esse castigo
desejou que a princesa dormisse por cem anos. Depois de muitos anos, um principe conseguiu
passar por diversos obstaculos e chegou ao castelo em que se encontrava a princesa, a tocou e
a beijou. Imediatamente ela acordou e sorriu. Em grande festa, os dois casaram-se e viveram
felizes.

A referida narrativa, um classico da literatura infanto-juvenil, se apresenta como um
texto escrito em prosa, por ser organizado em paragrafos (aqui fizemos apenas um paragrafo

por ser resumo), com uma histéria desencadeada de agBes que organizam o inicio, 0
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desenvolvimento e a conclusdo do conto. No exemplo apresentado é perceptivel a presenca de
personagens que podem estar representando a realidade.

Analisando brevemente a historia da “Bela Adormecida”, percebemos as diversas
situacOes que podem ser retratadas no dia a dia. As fadas que retratam poder, simbolizando as
diversas faces do ser humano; o sono do personagem, por exemplo, revela o desejo de que o
tempo ndo passe, para que as mudancgas também ndo se realizem, como permanecer sendo
crianca, visto que todos estdo paralisados, ndo s6 o personagem principal, logo, ela ndo pode
se relacionar com o outro; o adormecer também revela a passagem de um ritual de iniciacédo
do personagem, a passagem do ser menina para o ser mulher, que juntamente com seu reino
passard por grandes transformacGes. Portanto, este conto, simbolicamente supfe através da
ficcdo a realidade dos arquétipos — 0s comportamentos humanos.

Ja a prosa poética tem sua definicdo maior apresentada pela palavra “prosa”, que faz
diferencid-la do poema. A prosa poética “narra, demonstra, esclarece, sem deixar de usar da
evocada capacidade magica inerente a palavra atuante, um poder que, desde os primordios, 0s
nossos prosadores conheceram” (NUNES, 2004, p. 142). Apresenta, muitas vezes, textos mais
extensos gque os considerados poemas, e podem ser narrativos ou nao.

A seguir apresentamos um exemplo de poesia narrativa, “As proezas de Jodao Grilo” de
Jodo Ferreira de Lima. O texto conta a histdria de um personagem que se destaca pela sua
esperteza diante dos acontecimentos da vida. O personagem, Jodo Grilo, também se
assemelha a figura de Pedro Malasarte, também conhecido nos contos populares por suas

proezas e facécia:

As Proezas de Jodo Grilo

Um dia a mae de Jodo Grilo
foi buscar 4gua a tardinha
deixando Jodo Grilo em casa
e quando deu fé, la vinha
um padre pedindo agua
nessa ocasiao nao tinha

Jodo disse; s6 tem garapa;
disse o padre; donde é?
Joéo Grilo Ihe respondeu;

é do engenho catolé;

disse o padre: pois eu quero;

Jodo trouxe uma coité
naquele mesmo momento
disse ao padre: beba mais
ndo precisa acanhamento
na garapa tinha um rato
tava podre e fedorentol...]

(Fragmento de folheto de cordel) *

L LIMA, Jodo Ferreira de. Proezas de Jodo Grilo. Sdo Paulo: Luzeiro, 1979, p. 4-5.
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Jodo levou uma coité. [...]
Além destas caracteristicas que diferenciam poema de prosa e prosa poética,

observamos que é possivel desenvolver atividades interpretativas a partir da tematica de cada
texto. As mudangas que acontecem na vida evidenciam que 0s seres estdo em permanente
transformacdo. Estas modificacbes no poema, mencionado, podem se relacionar a evolugédo
dos sentimentos e interesses do publico adolescente, e no texto em prosa, resumido, podemos
identificar a mudanca de fase da infancia para adolescéncia, a maturacéo, enfim as tensdes da
vida. Estes aspectos estdo presentes na vida dos sujeitos e quando abordados, em sala de aula,
através do texto literério, permite um aprendizado significativo.

Assim, visualizando as possibilidades que a Literatura pode assumir alcancando o
patamar de instrumento de criticidade e mudanca de paradigmas por meio da apropriacdo da
leitura, reiteramos a relevancia da Literatura de Cordel enquanto manifestacdo historiografica,
nascida dos falares e costumes de um povo, caracterizada pela diversidade linguistica, pela
sua métrica, versificacdo, rima, variedade de temas abordados e inimeras possibilidades de

interpretacdes.

2.3 LITERATURA DE CORDEL

A Literatura de Cordel constitui-se de extrema significancia para o povo brasileiro
enguanto manifestacdo artistico-cultural que aborda as questées no ambito econdmico, social,
religioso, historico e cientifico, embasada nas expressdes da oralidade do povo.

A partir da expansdo europeia no Brasil, com indicios para a primeira metade do
século X VI, a Literatura de Cordel passou a se constituir parte integrante de um acervo das
mais variadas formas de riqueza cultural, nesse caso literaria, existentes no nordeste
brasileiro, local inicial da colonizacdo, que tem se mostrado como originario desta expressao

da literatura popular, conforme observamos nas palavras de Barroso (2006):

Penso que o habito de decorar histdrias, dos cantos de trabalho, as cantigas de
embalar e toda sorte de narrativas orais trazidas pelos colonizadores vao
sedimentando, na cultura brasileira, 0 costume de cantar e contar histérias, de
guardar na memoria 0s acontecimentos da vida cotidiana. Assim, pouco a pouco, foi
se desenvolvendo junto ao homem brasileiro, mais especificamente na regido
Nordeste, onde se deu o inicio da coloniza¢do, uma poesia oral com caracteristicas
muito peculiares (BARROSO, 2006, p. 22).

A trajetoria historica do Cordel no Brasil pode ser tracada considerando que uma das
primeiras manifestacfes conhecidas foi a cantoria de viola do grupo de poetas da Serra do
Teixeira, no Estado da Paraiba, no final do século XVIII, que vem seguido pelo Cordel
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cantado e tem-se registro no final do século XIX das primeiras impressdes dos folhetos.
Assim, a Literatura de Cordel passou a ter representatividade da poesia em duas formas —
cantada e escrita.

Na modalidade cantada, as antigas cantorias de viola sdo denominadas repentes,
poemas improvisados que envolvem desafios poéticos ou pelejas, podendo apresentar-se
ainda como cangOes e poemas cantados. No momento que essas cantorias sdo transferidas
para a forma escrita, expressam-se em outra modalidade da lingua.

Resende (2005) ressalta a importancia do Cordel na primeira metade do século XX,
chamando-o em sua dissertagdo de o ‘Jornal do Sertdo’ ao considerar o carater informativo
desse género literario, que mantinha a populacdo ciente dos acontecimentos, sendo muitas
vezes mais valorizado que os meios oficiais de comunicacdo. Para ilustrar, essa constatagéo,

ela usa o depoimento de um de seus cordelistas entrevistados, Gongalo Ferreira da Silva:

A partir de 1920, até chegar o momento culminante da literatura de cordel do
Nordeste como veiculo de comunicacdo, o folheto de cordel superou todos os
veiculos existentes no momento, até mesmo o jornal. Era muito comum chegando as
velhas locomotivas, as marias-fumacas, madrugarem nas estacBes ferroviérias
naquele tempo, trazendo jornais com as noticias de maior impacto social e o0s
camponeses dizendo: ‘Ndo, rapaz, isso ¢ conversa de jornal, rapaz! Vocé ndo
acredite! Vocé so acredite se sair no cordel, no folheto, no fim da semana’. E assim
foi com a prépria morte de Getdlio Vargas na década de 50, em 54, né? E mais
anteriormente com a morte de Corisco em 1940, com a morte do Lampido em 1938.
E o pessoal ndo deu crédito nenhum aos jornais. O pessoal s6 dava crédito se
realmente aparecesse uma noticia na literatura de cordel. E nesse fato da morte de
Corisco, quando ele faleceu no dia 27 de maio de 1940, o pessoal desacreditou na
noticia que o jornal trouxe. E s6 veio realmente ratificar com seguranca a morte de
Corisco quando, no fim da semana, saiu o folheto do Moisés Matias de Moura
anunciando em ‘martelo agalopado’ a morte de Corisco (RESENDE, 2005, p. 99).

No Brasil, 0 auge da Literatura de Cordel aconteceu na década de 1930. Segundo
Galvdo (2001, p. 33), nessa época ocorreu a montagem das “redes de producéo e distribuicdo
dos folhetos, centenas de titulos foram publicados, um publico foi constituido e o editor
deixou de ser exclusivamente o poeta”. Neste periodo o Cordel apresentava a fungdo social de
promover lazer e informacdo, compartilhando os fatos e socializando as pessoas que se
reuniam para ouvi-lo.

A partir de 1950, o processo de grande migracdo de nordestinos para o Centro-Sul,
propagou a Literatura de Cordel nessa regido, facilitando a comercializacdo de folhetos no
local. Apos um periodo considerado de crise, que durou dez anos para essa manifestacdo
cultural, na década de 1970, o Cordel retomou seu valor galgando a grande transformacéo de

alcancar um publico mais letrado.
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H& de se considerar que na génese de disseminacdo do Cordel no Brasil, a maior parte
dos cordelistas do inicio do século XX nasceu na zona rural e teve pouca ou nenhuma
instrucdo formal. Esse paradigma foi modificado com o tempo, e segundo Teixeira (2008), o0s
cordelistas contemporaneos, assim como 0s consumidores de Cordel, hoje, tem maior acesso
a cultura letrada. A maioria deles possui conhecimentos nas mais variadas areas e escrevem
sobre diversos assuntos.

Ressaltamos que, de igual modo, tem acontecido com os folhetos que antes s6 eram
vendidos em feiras pelo préprio cordelista, e agora passaram a ter maior distribuicdo pelas
editoras, com grande espacgo em livrarias e lojas de artesanato.

Linhares (2009) reflete que por todo percurso historico e de desenvolvimento da
Literatura de Cordel, houve previsbes pragmaticas e de duvida sobre sua estabilidade em
pleno século XXI. Dessa forma, pensou-se que nao resistiria em meio a era tecnoldgica, mas
contrariando até mesmo o0s mais pessimistas, o Cordel e os cordelistas evoluiram junto com a
aplicacdo dos conhecimentos cientificos a servico dos antigos folhetos. Entdo os cordelistas,
anteriormente, semianalfabetos, hoje também sdo mestres e doutores, e as fronteiras do
preconceito com essa arte, muitas vezes classificada como subliteratura ou literatura de
incultos rompeu-se, se difundindo nos diversos espacos cibernéticos, as redes sociais —
facebook, blogs, twitter, google +, entre outras e passando a ser respeitada, apreciada e vista
como rica e original, entre todas as camadas de leitores, tornando-se inclusive, alvo de
estudiosos. Ainda conforme a autora:

A literatura de cordel continua um expressivo meio de comunicagdo neste século
XXI, apesar da morte, tantas vezes anunciada, ao longo dos tempos. Felizmente,
enquanto expressao cultural, permanece, adaptada, reinventada, no desempenho de
suas funcdes sociais. Informar, formar, divertir, socializar ou poetizar, conforme os
diferentes temas que retrata e o enfoque abordado. Da oralidade, 1a em suas origens

remotas, a era tecnoldgica, hoje, é real a transformacéo e adaptagdo, compativel a
prépria evolugdo da humanidade (LINHARES, 2009).

Silva (2011), a respeito desta discussdo sobre o futuro do Cordel, salienta a
versatilidade do cordelista que em um momento esta nas feiras, recitando com e para 0 povo
e, a0 mesmo tempo, participa de eventos académicos, atua em conferéncias, em eventos nas
universidades, envolvido com todas as ciéncias, artes e linguagens. A autora, ainda, rebate o
pensamento daqueles que pensam que com a escolaridade dos cordelistas o Cordel ficara
desfigurado, ao contrario, a producdo dos poetas torna-se ainda mais legitima, pois as regras

gramaticais ndo invalidam a construcéo.
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Nesta perspectiva, a Literatura de Cordel é considerada um patriménio da cultura
nordestina, considerando que ela proporciona o resgate historico da cultura tradicional,
através da permanéncia em recontar histdrias, passando-as de geracOes para geracdes. Além
disso, ela pode ser relacionada com a preservacdo da memoria e com 0s registros das
realizacbes humanas. Portanto, a referida literatura se constitui como um espaco de
compartilhamento de vivéncias, que envolve a fé e a devogdo do povo nordestino,
possibilitando a investigacdo dos mais diversos processos culturais, contendo em sua génese
aspectos materiais, além dos imateriais — como a sua ideologia.

O Cordel mostra os valores nordestinos que remetem a uma reflexdo da realidade
social vivida por esse povo, sendo um texto verbal com diferentes tematicas e géneros
discursivos, a depender do objetivo do produtor do texto, ele pode ser considerado como uma
pratica sociodiscursiva.

Viana (2005) considera a poesia popular impressa, denominada Literatura de Cordel,
como uma das expressoes culturais do povo nordestino. Cascudo (2006) por outro lado aponta
que a Literatura de Cordel, forma de expressdo popular, pertence a Literatura Oral, ndo
excluindo sua constituicdo impressa ao ser veiculada por meio de folhetos que abordam os
mais variados assuntos, porém foi pensada para ler em voz alta, para cantar, recitar, declamar,
etc. Portanto, hoje, ela é considerada um género misto, que se organiza na interface entre
escrita e oralidade.

Segundo Haurélio (2013), os cordelistas populares defendem a ideia de que o Cordel é
definido por trés elementos essenciais: rima, métrica e oracdo. A rima confere aos versos sons
semelhantes através da sonoridade ou da escrita; ja a métrica é o verso contado por silabas
poéticas; e a oracao € o que da sentido ao texto, uma juncao de coeréncia, fidelidade ao tema e
organizacdo logica. Estes elementos representam um desafio para compor um Cordel, pois
unir estes principios, sons e sentidos, para uma boa construcdo poética ndo é simples.

Para caracterizar o folheto, Abreu (2006) destaca inicialmente sua forma, que apesar
de ndo ser elemento crucial de um Cordel, confere importancia & composicao. A autora afirma
gue o Cordel pode conter 8, 16, 32, 48 ou 64 péaginas e este numero tem influéncia sobre o
assunto escrito. Os de oito paginas, por exemplo, geralmente contém temas diarios, descreve
pelejas e desafios. Com 16 paginas ou mais, se insere as narrativas amorosas e de esperteza.
Também associado ao nimero de paginas esté o tipo obra: o romance e o folheto, “chama-se
romance as narrativas em verso com 16 paginas ou mais e de folheto as brochuras de oito
paginas em que se reproduzem desafios e ou se relatam fatos do cotidiano” (ABREU, 2006, p.

64).
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Quanto a estrutura do Cordel, Evaristo (2011), igualmente a Haurélio (2013), ressalta
a preferéncia dos poetas por sextilhas, mas podendo encontrar quadras, septilhas e até
decassilabos. Haurelio (2013, p. 111 -112) destaca a sextilha como estrofe principal do

Cordel, exemplificando com um fragmento de sua autoria:

Jodo Grilo foi um menino (A)
De grande sagacidade, (B)
Aprimorou a esperteza (C)
Devido a necessidade (B)
Enganava a todo mundo (D)

Com muita facilidade. (B)

O fragmento apresenta caracteristicas da sextilha que sdo seis versos por estrofe e um
esquema ritmico ABCBDB, em que 0s versos pares (2, 4 e 6) rimam entre si e 0s demais nao
rimam. Com relacdo ao nimero de silabas apresenta sete silabas poéticas, chamados de
“setissilabos ou redondilha maior” (ABREU, 2006, p. 66), como podemos conferir:

1 2 3 4 5 6 7
Jodo/ Gri/lo / foi/ um/ me/nino

Além da sextilha ocorre também, a septilha, estrofes de sete versos rimados no
esquema ABCBDDB. Outro exemplo sédo as décimas, ABBAACCDDC, traduzida em dez
versos por estrofe e sete silabas. Com dez versos, a estrofe também é classificada por martelo
agalopado, porém esta construgdo é composta por dez silabas.

No Cordel, além da estrutura das estrofes no folheto, a ilustracdo da capa pode ser
xilogravura, técnica feita em madeira e depois gravada a tinta no papel. Ela retrata
personagens, partes importantes da narrativa e simbolizam tradicGes e valores. Hoje esta arte é
difundia e atende a exportacBes até em tamanhos maiores, em pranchas de madeira e,
inclusive, utiliza materiais que proporcionam melhor impressédo, como borrachas e cascos de
bateria (MAXADO, 2012). Integrando também a estrutura composicional do Cordel, temos a
narrativa poética.

Conforme observamos, alguns autores conceituam o cordel como um género literario
por ser composto de uma estrutura fixa com meétrica, estrofe, rimas. Nesta perspectiva,
consideramos o cordel, também, como género textual hibrido, por ser expresso na modalidade

oral da lingua e na modalidade escrita, a0 mesmo tempo, como j& mencionado, e, atualmente,
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devido a diversidade de temas e géneros que se encaixam no cordel com objetivos especificos,
a depender da demanda do cordelista/produtor, por exemplo, uma piada, uma aula, um
romance, uma fabula, um poema lirico, podem ser expressos em cordel. De acordo com
Magalhées? (2016), a Literatura de Cordel corresponde a um universo de possibilidades dentro
da literatura, ou seja, um universo paralelo onde é possivel tratar de qualquer tema, assunto,

género, ampliando assim 0s espagos discursivos.

2.3.1 A narrativa no Cordel

Antes de abordamos a estrutura narrativa no Cordel, faz-se necessario entendermos o
que é narrativa. Nao é simples chegar a uma definicdo do termo narrativa, até os proprios
estudiosos apresentam uma gama de possibilidades para se referir ao termo. Reis e Lopes
(1988, p. 66), por exemplo, apresentam diversos sentidos para narrativa, como ‘“enunciado”,
também “conjunto de contetidos representados por esse enunciado”, como “ato de relatar”, ou
como “modo”, que pode ser lirico, narrativo e/ou dramatico. Ainda segundo os autores, ha
trés aspectos que prevalecem na narrativa: o distanciamento do narrador referente ao que
conta, a alteridade, consequentemente estabelecida a partir da relacdo do narrador com o que
se relata, e a exteriorizacdo incumbida em destacar os elementos da narrativa como tempo,
espaco, personagens e motivar a imparcialidade do narrador frente a estes elementos.
Importante destacar para este estudo a narrativa literaria, que os autores a consideram como
algo especifico, relacionado também ao ficcional, que representa o ser humano nos diferentes
periodos histdricos.

Paralelamente a concepcdo de Reis e Lopes, Fiorindo apresenta algumas

caracteristicas referentes a narrativa, conforme observamos:

[...] constatamos algumas peculiaridades inerentes ao discurso narrativo, tais como a
presenca da subjetividade, da ideologia, da imitacdo e da busca ao self. Assim, toda
narrativa, oral ou escrita, é subjetiva e ideoldgica, pois os fatos narrados podem
constituir valorizagBes conscientes ou inconscientes; uma narrativa de final feliz e
outra que termina em morte do herdi abrem perspectivas diferentes sobre a
existéncia humana (FIORINDO, 2012, p. 2).

Além disso, a autora, também, destaca a importancia da narrativa associando-a

vivéncia e historia de um povo ao afirmar que “ndo podemos ignorar o poder da narrativa e

2 MAGALHAES, Elton Linton Oliveira, entrevista com cordelista disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=UgQg_K5hNdY>. Acesso em 30 set. 2017.
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sua importancia em todas as culturas, que pela diversidade das suas formas e funges, as
vezes, sagradas nao podem ser estudadas dissociadas da experiéncia humana” (2005, p. 17).
Assim, a narrativa simboliza uma historia que pode ser baseada na experiéncia prépria do
sujeito, assim como da sua comunidade, ao transmitir saberes e conviccdes.

Passando, agora, para as sequéncias narrativas dos folhetos, ou narrativas poéticas,
onde h& a presenga de um enredo por meio do poema, temos a seguinte disposicdo: “a)
situacdo inicial de equilibrio; b) desestabilizacdo da situacéo; c) constatacdo do desequilibrio;
d) tentativa de resgate do equilibrio; e por ultimo, €) retorno ao equilibrio” (EVARISTO,
2011, p. 124). Isto pode ser constatado na producgédo de Severino Milanés (1974), conforme

visualizamos no trecho do Cordel, a seguir:

Gilva e Ricardina no Reino das Violetas
1
No Reino das Violetas mas numa pobreza horrenda

Residia um soberano
Tinha uma filha e um filho
Chamado Carmelitano
Sendo a princesa mais bela

Que se viu no género humano

5

Porém uma febre horrivel
nessa familia atacou
a rainha morreu logo
porém o rei escapou
o filho ficou paralitico
e a princesa cegou
6

O rei quase enlouquece
de gastar sem ter proveito
de todo reino chegava
médico de alto conceito
davam receita e remédio
mas nada fazia efeito

8
O rei baixou um decreto
escrito por sua alteza
que seja branco ou preto
rico ou filho da pobreza
se curar meus dois filhos
casara com a princesa [...]

13
Nas terras do mesmo reino
morava um velho carpina
morreu e deixou um filho
e uma pobre menina

de desanimar da sina

Chamava—éfe a moca Edite
e o rapaz era Gilvan
as duas da madrugada
despediu-se da irma
ja estava muito longe
as seis horas da manha
21

Gilva ali viu um velho
tocando uma trombeta
este perguntou: Gilva
vais assistir as retretas
ou vais curar os doentes
do Reio das Violetas

35
O velho disse: Gilva
eu sou o teu protetor
por quanto de meu auxilio
vOcé é merecedor
vais enfrentar o perigo
mas no fim és vencedor

48
Gilva executou tudo
como o velho Ihe ensinou
hipnotizou o dragéo
no subterraneo entrou
agarrou o passarinho
com a bobina e levou
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73 75

Gilva aparou a baba O rei chamou a princesa
nessa mesma ocasiao a Gilva apresentou
fez cha, o principe bebeu disse o rei: eis 0 seu noivo
levantou-se do colchéo 0 Mesmo gue o curou;
com dez minutos estava ela sorriu de contente
saltando para o saldo com muito gosto aceitou

74 78
Fez outro para a princesa Rolou festa mais de um més
em menos de um segundo para a classe baixa e fina
quando ela tomou um gole desapareceu a lampada
sentiu um sabor profundo 0 péssaro com a bobina
com meia hora ja via casou-se Edite com o principe
toda beleza do mundo[...] e Gilva com Ricardina

(Fragmento de folheto de cordel de Severino Milanés) 3

No fragmento mencionado, verificamos que a estrutura do Cordel se remete a
elementos da narrativa dos contos de fadas, demonstrando uma relacéo intertextual, a ser
tratada no proximo tdpico (1.3.2). Os elementos séo: a situacédo inicial de equilibrio (a), na
estrofes em que € apresentado o reinado, a tranquilidade e beleza do lugar com as qualidades
da princesa, tudo em perfeita harmonia; logo depois, a desestabilizacdo da situacéo (b), com a
morte da rainha e a doenca dos seus filhos; a constatacdo do desequilibrio (c) percebemos na
tentativa do rei em curar seus herdeiros, porém sem sucesso; a tentativa de resgate do
equilibrio (d) é representada pela busca da tranquilidade que reinava, através da missao de
curar os filhos do rei, que um velho deu a Gilvd, homem que estava em busca de melhoras
para ele e sua irmd, porém ele passa por muitos obstaculos e angustias até conseguir alcancar
o feito; depois de Gilvéa ter cumprido sua misséo, o reino vai aos poucos voltando ao normal e
chegam ao retorno, ao equilibrio (e) com a cura da doenca dos filhos do rei e o casamento de
Gilva com a princesa.

O tema que prevalece na historia € o amor, geralmente contemplado na Literatura,
porém nem sempre como simbolo do sentimento afetuoso, mas como recompensa financeira e
como ascensdo social. Na estrutura da narrativa h4 elementos magicos, vildes e 0 mocinho
pobre que enfrenta tarefas dificeis para alcancar a felicidade. A historia demonstra que para
chegar a um final feliz, o personagem passa por momentos inesperados e complexos. Durante
0 percurso o0 personagem sofre muito, mas como se mostra corajoso consegue seguir adiante e

com a ajuda de alguns elementos, como o velho e o passaro, atinge o seu objetivo final: a

3 SILVA, Severino Milanés da. Gilva e Ricardina no Reino das Violetas. Juazeiro: Filhos de José Bernardo da
Silva, 1974, p. 1-18.
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melhora de vida, casando-se com a filha do rei. Tais caracteristicas condizem com a
organizacdo de algumas historias dos folhetos.

Esta analise nos faz perceber a vasta tematica que o Cordel pode disponibilizar e as
relacBes que podem ser estabelecidas, a partir de elementos apresentados no texto a exemplo
das retomadas de itens da narrativa dos contos de fadas, dos mitos e das crengas populares.
Sendo assim, é pertinente que facamos adiante um breve estudo sobre a intertextualidade,

recurso importante para a construcdo do sentido do texto.

2.3.2 Intertextualidade em Cordel

Observar o Cordel através das relacbes que ele permite inferir favorece os estudos
sobre intertextualidade, ao passo que demonstra 0 modo como ocorreu a utilizacdo de outros
textos (géneros), outras vozes, no conteudo de composicdo do livreto. Sendo assim,
interessante definir o conceito de intertextualidade para aprimorar consideracdes a este
respeito.

Kristeva (2005), inspirada no pensamento de Bakhtin quanto aos estudos literarios,
afirma que “todo texto se constroi como mosaico de citagdes, todo texto ¢ absorcdo e
transformacdo de um outro texto. Em lugar da nogdo de intersubjetividade instala-se a
intertextualidade, e a linguagem poética Ié-se pelo menos como dupla” (KRISTEVA, 2005, p.
68). Nesta perspectiva, compreende-se que a construcdo de um texto se da por meio do
dialogo entre outros textos, a construgdo ndo nasce isoladamente, ela se origina influenciada
por outras vozes.

Ampliando a discussdo, a escritora coloca a palavra a partir de trés aspectos: do
sujeito, do destinatario e do contexto que podem ser configurados como uma dialogia entre 0s
elementos sémicos, ou como conjunto elementos diferentes. Em se tratando de género
literario, no caso aqui abordado, a Literatura de Cordel, a explicacdo de como opera a palavra

requer um processo translinguistico, que vem a ser

1) concepcdo do género literario como sistema semioldgico impuro, que significa
sob a linguagem, mas jamais sem ela: 2) operacdo efetuada com grandes unidades de
discurso-frases, replicas, didlogos, etc. — sem forcosamente seguir o modelo
linguistico — justificada pelo principio da expansdo semantica. Poder-se-ia dessa
maneira, levantar e demonstrar a hip6tese de que toda evolugdo dos géneros
literarios € uma exteriorizacdo inconsciente de estruturas linguisticas em seus

diferentes niveis. (KRISTEVA, 2005, p. 68-69).
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Paralelamente a Kristeva, trazemos Koch et al (2007), que apoiadas nos estudos da
Linguistica Textual, discutem a intertextualidade, concebendo-a como modo de compreender
um texto a partir de outros textos. Dentre as inimeras formas, a intertextualidade pode ocorrer
guando um texto se remete a outro antes produzido, quando fragmentos de textos se
relacionam, quando se faz referéncia ao mesmo tema, estilo, etc. Podendo ser explicita,
quando informa ao leitor a fonte do intertexto, ou implicita, que exige do leitor amplo
conhecimento para construir o sentido do texto, pois ndo apresenta a fonte da obra primaria.

As autoras, também, pontuam a intertextualidade intergenérica que trata da fusdo de
diferentes géneros a fim de exercer uma determinada intengdo comunicativa, ocorre aqui uma
hibridizacdo dos géneros que garante flexibilidade e adequacéo aos Varios tipos de praticas
sociais; e a intertextualidade tipoldgica que resulta da conjuncdo, em um texto, de varias
sequéncias ou tipologias textuais como a narrativa, expositiva, descritiva, entre outras. Nesta
perspectiva, todo género é composto por uma ou mais tipologias, evidenciando a
heterogeneidade de uma composicéo textual.

Percebemos, através da discussao teorica, que a intertextualidade representa o dialogo
entre os textos. Também a confirmacdo do quanto a linguagem é dindmica e, a0 mesmo
tempo, complexa, uma vez que exige dos seus interlocutores conhecimentos além do cédigo
para decifrar seus sentidos, a exemplo de conhecer outros textos e identificar as relagdes que
estabelece com outros.

Consideramos, brevemente, a intertextualidade, pois o Cordel dialoga com outros
textos, e prioritariamente com a realidade do aluno. Desta forma, nos permite trabalhar com o
nosso publico visando refletir, construir e reconstruir os sentidos do texto. Além de permitir
gue nossos alunos possam também produzir, sendo capazes de fazer ligacbes implicitas ou
explicitas nas suas producdes.

Ramos e Pinto (2015) reiteram que o Cordel possui um estilo peculiar, muito préximo
da fala coloquial, que coloca o leitor na posicdo de ouvinte. Assim, o tom assumido pelo
narrador é marcado por uma atitude de informalidade na linguagem, além de apresentar uma
atitude de intimidade que parte do narrador para seu interlocutor. Notamos muitos tracos do
discurso oral nos folhetos, uma vez que o Cordel € um género oriundo da tradigdo oral. Entdo,

abordamos, a seguir, a relevancia da oralidade no Cordel e no ensino.

2.4 LINGUAGEM, ORALIDADE E COMUNICACAO NAS PRATICAS PEDAGOGICAS
Ao longo do tempo a linguagem demonstra modos diferentes para compreendé-Ila,

podendo ser concebida, segundo Koch (2010), como: representagdo do mundo e do
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pensamento, que exterioriza 0 que a mente construiu; como instrumento de comunicacao, que
focaliza a transmissdo de mensagens através de um codigo comum entre emissor e receptor; e,
como forma de acdo ou interagcdo comunicativa, em que os interlocutores se relacionam
enguanto sujeitos sociais, produzindo efeitos de sentido.

Enquanto atividade de interagdo humana, a linguagem produz efeitos de sentido entre
os interlocutores, em um determinado contexto social e histérico demarcado e em uma
determinada situacdo de comunicacdo. Assegurando esta concepcdo, no contexto educativo,
Melo (1973, p.18) afirma que “a comunicacdo ¢ uma atividade preponderantemente
educativa, porque pressupde o intercambio de experiéncias entre pessoas [...], assegurando a
renovagdo constante das experiéncias individuais, que se transforma em patrimdnio coletivo”.
Nesta perspectiva, a comunicacdo em ensino de lingua, referencia-se a utilizacdo da lingua,
em sala de aula, a fim de possibilitar ambas as expressdes, oral ou escrita, entre os aprendizes.

Paralelamente, Bordenave (2003) afirma que a comunicacao € o processo de interacao
entre as pessoas, em que elas modificam a si préprio e a realidade que as circunda. Sem a
comunicacdo as pessoas estariam isoladas, sem condi¢cdes de compartilhar suas vivéncias e
pensamentos. Porém, a interacdo entre elas propicia a troca de saberes que incidem na
transformacédo do espaco que vivem. Segundo o autor “As pessoas ndo se comunicam num
vazio, mas dentro de um ambiente, como parte de uma situacdo, como 0 momento de uma
historia” (2003, p.38).

Melo (1973) baseado na teoria naturalista, também, explica o processo da
comunicagdo como sendo comum a todos que estdo inseridos numa realidade. E quando esta
realidade € um ambiente para o processo de aprendizagem de lingua, toda situacdo praticada
pelos envolvidos, no processo recém citado, deve assemelhar a praticas as quais ocorrem com
a utilizacdo da lingua em contextos sociais.

Assim, ensinar e aprender lingua portuguesa sdo praticas para uma das utilidades da
lingua: a oralidade para fins comunicativos. Portanto, vale lembrar da abordagem sobre
oralidade nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de lingua materna, que deixam claro
gue o ensino de Lingua Portuguesa tem a finalidade de envolver um processo reflexivo sobre
0 contexto social, politico e econémico, por isso, 0 ensino da lingua serve também, para a
formacdo do pensamento cidaddo, construindo assim uma consciéncia critica e linguistica,
abracando os diferentes conhecimentos da lingua tanto na modalidade oral, na escrita e na
leitura.

Nesta perspectiva, Marcuschi (2007) discorre sobre a necessidade de deter-se do

género textual dialogando com os PCNs, por entender que todos os textos se manifestam em
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detrimento a outro género textual e o conhecimento mais detalhado do funcionamento dos
géneros textuais torna-se relevante para a produgdo e para a compreensdo de modo mais
eficaz. Os referidos documentos oficiais dialogam com Marcuschi (2007, p. 16), quando o
autor assegura que “A relevancia maior de tratar os géneros textuais acha-se particularmente
situada no campo da Linguistica Aplicada. De modo todo especial no ensino de lingua, ja que
se ensina a produzir textos € ndo a produzir enunciados soltos”.

E ressaltado pelos PCNs que se trabalhe os textos dos géneros orais e/ou escritos de
modo que 0s sujeitos possam se comunicar efetivamente em sociedade, participando

ativamente dos grupos sociais que estdo inseridos. Para tanto, é orientado ao professor

Utilizar-se da linguagem na escuta e producéo de textos orais e na leitura e producéo
de textos escritos de modo a atender as multiplas demandas sociais, responder a
diferentes propdsitos comunicativos e expressivos, e considerar as diferentes
condicdes de producédo do discurso (PCNs, 1999, p. 33).

Assim, o foco de se trabalhar com géneros textuais nas aulas de Linguas é o de basear
o ensino nos valores dos PCNs que fundamenta seu discurso no interacionismo

sociodiscursivo, dentre outras teorias, ao postular que

Pela linguagem os homens e mulheres se comunicam, tem acesso a informacao,
expressam e defendem pontos de vista, partilham ou constroem visées de mundo,
produzem cultura. Assim, um projeto educativo comprometido com a
democratizacdo social e cultural atribui a escola a fungdo e a responsabilidade de
contribuir para garantir a todos os alunos o acesso a saberes linguisticos necessarios
para o exercicio da cidadania (PCNs, 1998, p 19)

Evidenciamos diante do exposto o carater interacional da linguagem, assim como a
sua funcdo na sociedade e na histéria. Pensando no desenvolvimento cognitivo e discursivo
dos alunos, em um processo de ensino aprendizagem que dé oportunidade de verificar as
praticas orais e escritas nos usos culturais reais, ultrapassando 0s @géneros que Ssao
desenvolvidos no ambiente escolar como debates, entrevistas, seminarios, pega teatral, entre
outros, € possivel permitir o uso real e espontaneo da lingua.

Neste sentido, alguns documentos apresentam medidas para a institui¢cdo escolar criar
condigdes para atender aos sujeitos, visando uma formacdo cidadd, considerando os diversos
conhecimentos — de mundo do sujeito, conhecimento linguistico, conhecimento discursivo.
As Diretrizes Curriculares NacionaissfDCN para o Ensino Fundamental ressaltam a
necessidade de considerar a realidade do educando, assim como os Parametros Curriculares

Nacionais — PCNs nos conteidos abordados, em sala de aula, para que formem alunos com
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capacidade de associar 0s contetidos as préprias realidades, de modo que ndo se tornem meros
repetidores de conceitos. Conforme estes documentos:

Il - As escolas deverdo reconhecer que as aprendizagens sdo constituidas pela
interacdo dos processos de conhecimento com os de linguagem e os afetivos, em
consequéncia das relagdes entre as distintas identidades dos varios participantes do
contexto escolarizado; as diversas experiéncias de vida de alunos, professores e
demais participantes do ambiente escolar, expressas através de maltiplas formas de
dialogo, devem contribuir para a constituicdo de identidade afirmativas, persistentes
e capazes de protagonizar acdes autbnomas e solidarias em relacdo a conhecimentos
e valores indispensaveis a vida cidadd (DCN, 1998, p. 5).

Valorizar o conhecimento do aluno, considerando suas ddvidas e inquietacGes,
implica promover situages de aprendizagem que fagcam sentido para ele. Exercer o
convivio social no &mbito escolar favorece a construgdo de uma identidade pessoal,
pois a socializacdo se caracteriza por um lado pela diferenciacdo individual e por
outro pela construcéo de padrdes de identidade coletiva (BRASIL, 2001, p.43).

Nos dois documentos citados percebemos que a valorizacdo do conhecimento do
educando favorece a aprendizagem, tornando-a mais interessante e prazerosa. Nesta
perspectiva, a Literatura de Cordel ressalta a oralidade em sua construcdo, pois revela os
dizeres coloquiais do povo nordestino através da narrativa poética.

Assim, torna-se indispensavel o intermédio do professor no papel de desviar o olhar do
aluno para o fato de que a fala influencia a escrita e vice-versa, buscando uma prética que
valorize a linguagem dos textos orais dos alunos como um dos meios para refletir sobre a
lingua materna. Assim, acreditamos ser impossivel pensar sobre o ensino da lingua materna
sem considerar a experiéncia de vida dos alunos, ou seja, a bagagem dos diversos falares dos
aprendizes em sala de aula. A escola deve ser um espaco de mudanca e transformacéo social
através do ensino-aprendizagem tedrico em constante didlogo com a pratica. O trabalho
autdbnomo na aprendizagem tem que ser incentivado na escola basica para 0 mesmo ser
aprimorado e aprofundado, a0 mesmo tempo, na universidade.

Para a escola ser um espaco de transformacdo, diante das mudancas na sociedade,
deve haver mudancas no ensino. Atualmente, no Brasil, apesar da proposta ndo ser atual, se
discute sobre a diversificacdo do ensino de Lingua Portuguesa. Surgem questées como: O que
ensinar nas aulas de Lingua Portuguesa? A lingua padrdo (gramética normativa) deve ser
priorizada? E preciso mesclar o ensino com a lingua padrdo com outras modalidades n&o
padrdo? Diante disso, no tocante ao ensino de lingua materna ha muitas ideias visando

mudancas.
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Serrani (2005, p.15) discorre sobre o professor de lingua com abordagem cultural,
enfatizando que o professor de lingua deve ser um profissional interculturalista, ou seja, é
aquele que estd “apto para realizar praticas de mediacdo sociocultural, contemplando o
tratamento de conflitos identitarios e contradigdes sociais, na linguagem da sala de aula”.
Nesta perspectiva, verificamos que se trata de um professor que trabalha com a lingua sob um
enfoque discursivo e a entende como um elemento sociocultural.

Assim, é possivel abrir um grande leque de oportunidades, possibilidades
apresentando a oralidade e a escrita a partir do aprimoramento dos professores para que estes,
juntos com os alunos, possam estabelecer um projeto pedagogico de aproximacao das praticas
escolares do uso das modalidades da lingua de modo mais condizente com a realidade do

educando, considerando o local, onde ele vive, com suas peculiaridades e identidades.

2.5 PERTENCIMENTO, IDENTIDADE E AFETO

O tema pertencimento tem origem em areas disciplinares como a antropologia e a
politica, fazendo-se cada vez mais presente em outras areas como a da comunicacdo. De
acordo com Sousa (2010), o pertencimento se traduz de forma visivel, em sentidos e
motivacgdes diversos dos de suas raizes, sustentando a busca de participagdo em grupos, tribos
e comunidades que possibilitem enraizamento e gerem identidade e referéncia social, ainda
que em territdrios diversificados como da politica, da religido, do entretenimento e da cultura

do corpo. A respeito do tema, Sa (2005, p. 247), descreve:

A ideologia individualista da cultura industrial capitalista moderna construiu uma
representacdo da pessoa humana como um ser mecénico, desenraizado e desligado
de seu contexto, que desconhece as relacfes que o tornam humano e ignora tudo o
que ndo esteja direta e imediatamente vinculado ao seu préprio interesse e bem-
estar. (...) Diz-se, entdo que os humanos perderam a capacidade de pertencimento.

Neste contexto, 0 sentimento de pertencimento esta relacionado com a capacidade do
ser humano de sentir-se incluido e pertencente ao meio, fixando-o a um territério fisico ou
ideologico, enraizando-o. Este enraizamento promove a construcao da identidade e a nogéo de
referéncia social a qual o homem esta vinculado, despertando a sensibilidade e a reflexdo
sobre o que realmente deve valorizar na vida e possibilitando o ato de pensar e agir em
comunidade. Além do exposto, observamos duas possibilidades existentes de conceitos para o

sentimento de pertencimento:
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A priori esse conceito — pertencimento —pode nos remeter a, pelo menos, duas
possibilidades: uma vinculada ao sentimento por um espaco territorial, ligada,
portanto, a uma realidade politica, étnica, social e econdmica, também conhecida
como enraizamento; e outra, compreendida a partir do sentimento de insercdo do
sujeito sentir-se integrado a um todo maior, numa dimensdo ndo apenas concreta,
mas também abstrata e subjetiva (LESTINGE, 2004, p. 40).

Portanto, o sentimento de pertencimento resulta na libertagdo das pessoas, no
momento em que o individuo ao se enraizar, forma-se como um ser, nutre-se do que ha
naquele territério objetivo ou subjetivo, criando a sua identidade. Deste modo, Moricone
(2014) pontua que, com uma identidade firme e consistente, o individuo podera passar pelo
desenraizamento, podendo ir para qualquer lugar que seus principios sempre estardo
presentes, seus referenciais serdo claros e sua esséncia consistente, libertando-o. Como se
fosse um movimento, umas préaxis da identidade.

Nesta perspectiva, reiteramos a intrinseca relacdo estabelecida entre o sentimento de
pertencimento e a constituicdo da identidade, conceito fundamental neste trabalho, pois a
Literatura de Cordel, por ser expressdo cultural, capta a realidade de um povo, revelando
tracos da identidade nacional. A esse respeito, Jorge (2010, p. 240) afirma que a identidade ¢
o “resultado de um trabalho permanente de renovavel construgdo social e politica, mas
também geografica, que leva em conta a extrema mobilidade dos agentes sociais”.

Ja Hall (2011) afirma que a composicdo identitaria do sujeito ndo é algo fixo, e que
extrapola a formacdo do sujeito na sua interacdo com outros seres sociais. A identidade €,
portanto, uma construcdo historica que passa por transformacdes e traduz formas e modos de
viver num constante movimento. Assim, “a identidade torna-se uma ‘celebracdo movel’:
formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados
ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL, 2011 p. 13). Assim, ndo se
pode pensar mais em um sujeito unificado e delimitado, que ao longo da vida permanece com
as mesmas marcas. Mas sim, pensar que esse sujeito apropria-se de diferentes identidades em
diferentes tempos e espacos.

Para além desta compreensao, as identidades sdo formadas no seio da representacdo e
seja qual for a forma de representacdo deve manifestar-se localizadas no espaco e no tempo
(HALL, 1996). A nacdo é um sistema de representacdo cultural e os sujeitos que dela
participam sentem-se pertencentes a uma determinada cultura, pois estdo atrelados simbolos,
narrativas, lugares, entre outros aspectos. Assim sendo, a identificagdo com o0 espago em que
se vive é um processo que ndo pode ser determinado biologicamente, mas pressupde uma

construcdo social e discursiva.
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Com a expansdo da globalizacdo as identidades nacionais foram se decompondo,
dando espaco a um revigoramento das identidades locais ou o surgimento de novas
identidades (HALL, 2011). Isso se deve, entre outros fatores, a introducdo cultural de
elementos externos a uma cultura dita nacional que sdo naturalmente absorvidas. Neste
sentido, o sujeito transita por entre culturas diferentes, sejam elas globais ou locais, e sua
identidade é sempre reformulada, estabelecendo alternativas diferenciadas de absorgdo e
distingdo para com o outro e este sujeito deve aprender a dialogar com elas.

Corroborando com a ideia de identidade como algo que néo é estavel, Bauman (2005)
adentra a esta discussdo ao demonstrar que a identidade é uma transformacdo sem fim e
incompleta, porém constituida por véarias partes que nem sempre Sao coesas e hem sempre
geram um resultado univoco. Um conceito totalmente imbricado a identidade que o autor
apresenta é o pertencimento. Algo que foi construido ao longo da vida a partir das relacbes e
convencgdes tradicionalmente estabelecidas. E importante destacar que a identidade ndo é
resultado apenas de escolhas proprias, mas também oriunda de fontes de outros sujeitos. “As
identidades flutuam no ar, algumas de nossa prépria escolha, mas outras infladas e lancadas
pelas pessoas em nossa volta, e é preciso estar em alerta constante para defender as primeiras
em relacdo as Gltimas” (BAUMAN, 2005, p. 19).

O autor dialoga também com Hall ao referir-se a globalizacdo como processo que
interfere na constru¢do da identidade humana. Posto que a “Globalizacdo significa que o
Estado ndo tem mais o poder ou o desejo de manter uma unido sélida e inabalavel com a
nagdo” (BAUMAN, 2005, p. 34). O autor remete-se a época “liquida moderna” (ibid., p. 35)
em que o movimento, a flexibilidade, acessibilidade @ mudanga constituem caracteristicas do
her6i da modernidade e que nada permanece da mesma forma por muito tempo. Ou seja, 0
estar passivel a experimentacdes faz 0 homem moderno estar em evidéncia, ocupar lugar de
destague e 0 seu oposto presume-se que seria rejeitado socialmente. Assim, quanto a esta

abertura para 0 novo na construcgdo identitaria do sujeito, observamos que

A construgdo da identidade assumiu a forma de uma experimentacéo infindavel. Os
experimentos jamais terminam. Vocé assume uma identidade num momento, mas
muitas outras, ainda ndo testadas, estdo a equina esperando que vocé as escolha.
Muitas outras identidades ndo sonhadas ainda estdo por ser inventadas e cobicadas
durante sua vida. Vocé nunca saberd ao certo se a identidade que agora exibe é a
melhor que pode obter e a que provavelmente lhe trata maior satisfacéo.
(BAUMAN, 2005, p. 91-92)
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O pertencimento, assim como a identidade, ndo ¢ fixo e é condicdo primordial para o0s
dois: saber que eles “ndo tém a solidez de uma rocha, ndo sdo garantidos para toda a vida, sdo
bastante negociaveis” (ibid., 2005, p. 17) e também as escolhas feitas pelos sujeitos, sua
trajetdria e modos de agir sdo cruciais para o pertencimento e a identidade. E tais elementos
sdo condicbes que nos representam, nos dao refugio e confianga no dia a dia social.

Baumam (2005) amplia a nocdo de pertencimento ao associd-lo ao termo
“comunidade”, a medida que significa pertencer a um grupo comum, evidenciando a relacédo
de ligacdes entre individuos que compartilham ideias e vivem no coletivo. Estes individuos
criam elos nos grupos a que pertencem, pois possuem interesses semelhantes e dividem o
sentimento coletivo, esta relagdo corrobora para uma escolha de pertencer a um determinado
grupo ou néo.

Para Ferreira (2015), a identidade pode ser entendida em dois niveis distintos: o
interno, que implica na percepcao de si como parte de uma comunidade; e 0 externo, que se
refere ao reconhecimento desse pertencimento como identidade social; e 0 reconhecimento de
si como pertencente a um grupo que consiste no compartilhamento de uma lingua, de
costumes, de vivéncias.

Neste sentido, identidade e pertencimento sdo complementares, uma vez que leva o
homem a experimentar diversas realidades que lhes representa. O sentimento de
pertencimento e a identidade também agregam o conceito de memoria. Paulo Freire explica

gue, como sujeitos historicos e sociais:

Carregamos conosco a memdria de muitas tramas, o corpo molhado de nossa
histdria, de nossa cultura; a memoria as vezes difusa, as vezes nitida, clara, de ruas
da infancia, da adolescéncia; a lembranca de algo distante que, de repente, se destaca
limpido diante de n6s, em noés [...] (FREIRE, 1992, p.33).

Tratando de memdria, Ricouer (2007) infere que ela pode ser abordada sob dois
vieses: como matriz da histéria ou como caminho da reapropriacdo do passado historico, tal
como nos é narrado pelos relatos histéricos. Para o autor, o lembrar-se € uma experiéncia de
ressignificacdo, reconhecimento e recriacdo das coisas e de si.

Nesta perspectiva, 0 Cordel possibilita, devido ao sentimento de pertencimento por
meio da construcdo de uma identidade territorial, cultural e ideoldgica, através da memoria, a
perpetuacdo dos acontecimentos do mundo da cultura escrita, por meio da pratica oral da

socializagéo dos fatos, de geragéo a geracéo.
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H& ainda de se reiterar, a funcdo historiografica do Cordel, apresentada através do
recolhimento, registro e interpretacdo dos fatos da vida real, uma fonte valiosa para
conhecimento e difusdo da histéria e da cultura local. Para Silva (2013), faz-se necessario
universalizar o acesso a producdo e fruicdo dos bens e servicos culturais das classes
populares, como € o caso do Cordel, através da preservacdo dos seus bens simbolicos,
promovendo a valorizacdo de toda a multiplicidade de expressfes que caracterizam a
diversidade cultural da regido nordeste.

A respeito da universalizacdao das formas variadas de linguagens, Serpa (2004) pontua
que:

Apesar de estarmos centrados no conhecimento (a sociedade do conhecimento), a
questdo fundamental é aprender a vivenciar maltiplos contextos e linguagens e a
conviver com mdltiplas subjetividades humanas, sem pretender reduzir a
multiplicidade ao eu, ao hegeménico, e sim, construir no diadlogo novos territorios a
partir dos entres — lugares, dos inter — contextos e dos inter — textos, enriquecendo a
configuracdo de singularidades (SERPA, 2004, p.233).

Lestinge (2004, p. 5) acredita que os sentimentos de pertencimento e identidade séo
despertados no ambiente escolar através do estudo do meio, pois € um espaco de vivéncia que
permitira “aprofundar conhecimentos ¢ se rever atitudes, conceitos, valores €ticos e estéticos”.
Para a autora, a préatica de estudos do meio confirmara e contribuird para a construcdo de
sociedades futuras, pois os envolvidos se sentirdo pertencentes e inseridos num contexto
socioecondmico e cultural, de modo a recuperar a dignidade humana e a qualidade de vida.

Outro aspecto de grande relevancia para o processo educativo é a afetividade. Ela
fortalece o vinculo do eixo intelecto <> afeto, o saber esperar 0 inesperado e ensinar o valor
da condicdo humana com sua unidade na diversidade. O afeto € um caminho que se mostra
indispensavel a sobrevivéncia da humanidade e que deve ser construido conjuntamente,
levando sempre em consideracdo a condicdo complexa do individuo, com todas as suas
composicdes e relacbes com o meio fisico, bioldgico, psiquico, cultural, social, econémico e
historico (SILVA, 2013).

Para Mosé (2016) a base do afeto ¢ “afetar e ser afetado”; ¢ o modo como vocé afeta o
outro, 0 modo como o outro te afeta. Partindo desse entendimento, o afeto precisa de um
espaco fisico para dar conta, uma vez que “(...) o espagco ndo ¢ apenas um espago, 0 espago €
um lugar, (...) também ¢ afeto, o espago pode ser um recorte no infinito (...)”. Deste modo, a
autora reconhece que o afeto esta totalmente relacionado com o espaco fisico. Assim, espaco
e afeto se complementam, sendo que deveriam um costurar 0 outro, e na auséncia dessa

costura, promove-se 0 caos. Ela, também, relaciona ainda, sentimentos e afetos. Dessa
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forma, os sentimentos sdo evidenciados atraves dos afetos, em que os sentimentos sdo 0s
afetos nomeados, catalogados. Afetos também sdo compreendidos como os impulsionadores
da acéo, sendo que toda acdo tem um limite. O entendimento da filésofa sobre afeto e espaco
nos remete ao ambiente escolar, logo, quanto mais afeto for tecido na escola, mais
sentimentos favoraveis estardo presentes no processo educativo, e, consequentemente, na
promocdao de aprendizagem.

O afeto relaciona-se ao Cordel quando o consideramos veiculo de apropriacdo de um
espaco cultural, ideoldgico e fisico, em que a palavra toma a forma da escrita, mais que antes
foi enriquecida por uma lingua/linguagem viva, dindmica, cotidiana, como um recorte da

realidade. Um exemplo de recorte da realidade é traduzido no Cordel de Leandro Gomez de

Barros:

A seca no Ceara

1
Seca as terras as folhas caem,
Morre o gado sai 0 povo,
O vento varre a campina,
Rebenta a seca de novo;
Cinco, seis mil emigrantes
Flagelados retirantes
Vagam mendigando o pao,
Acabam-se 0s animais
Ficando limpo os currais
Onde houve a criagéo.

2
N&o se vé uma folha verde
Em todo aquele sertdo
N&o ha um ente d'aqueles
Que mostre satisfacao
Os touros que nas fazendas
Entravam em lutas tremendas,
Hoje nem v&o mais 0 campo
E um sitio de amarguras
Nem mais nas noites escuras
Lampeja um so pirilampo...]
6
E a fome obedecendo
A sentenca foi cumprida
Descarregando-lhe o gladio
Tirou-lhe de um golpe a vida
N&o olhou o seu estado
Deixando desemparado
Ao pé de si um filhinho,
Dizendo ja existisses

Porque da terra saisses

Volta a0 mesmo caminho.
7

Vé-se uma mée cadavérica
Que j& ndo pode falar,
Estreitando o filho ao peito
Sem o poder consolar
Lanca-lhe um olhar materno
Soluca implora ao Eterno
Invoca da Virgem o nome
Ela débil triste e louca
Apenas beija-lhe a boca

E ambos morrem de fome]...]

9
Aqueles campos que eram
Por flores alcatifados,
Hoje parecem sepulcros
Pelos dias de finados,
Os vales daqueles rios
Aqueles vastos sombrios
De frondosas trepadeiras,
Conserva a recordacao
Da cratera de um vulcéo
Ou onde havia fogueiras.

10
O gado urra com fome,

Berra o bezerro enjeitado
Tomba o carneiro por terra
Pela fome fulminado,

O bode procura em vao

S0 acha pedras no chéo
Pde-se depois a berra,

A cabra em lastima completa



O cabrito inda penetra
Procurando o que mamarf...]

Santo Deusl!3 Quantas misérias
Contaminam nossa terra!

No Brasil ataca a seca

Na Europa assola a guerra

A Europa ainda diz

O governo do pais

Trabalha para 0 nosso bem

O nosso em vez de nos dar
Manda logo nos tomar

O pouco que ainda se tem]...]

A criancga estira a mao

Diz senhor tem compaixao
E ele sem dar-lhe ouvido

E tanto a sua fraqueza

Que morrendo de surpresa
N&o pode dar um gemidol...]

18
O governo federal

Querendo remia o Norte
Porém cresceu 0 imposto

Foi mesmo que dar-lhe a morte
Um mete o facdo e rola-o

O Estado aqui esfola-o

42

Vai tudo dessa maneira

O municipio acha os trocos
Ajunta o resto dos 0ssos
Manda vendé-los na feira.

.. 16
Os habitantes procuram
O governo federal
Implorando que os socorra

Naquele terrivel mal
(Fragmento de folheto de cordel)*

O referido Cordel relaciona-se com a discussdo do afeto a medida que percebemos que
ele revela a economia e 0 modo de vida social, evidenciando o destino dos retirantes do
Nordeste. E bastante rico em detalhes, a exemplo de como evidencia: a paisagem “Aqueles
campos que eram / Por flores alcatifados / Hoje parecem sepulcros”; os animais “O gado urra
com fome / Berra o bezerro enjeitado / Tomba o carneiro por terra”; e as pessoas que sofrem
com a seca “Vé-se uma mae cadavérica / Que ja ndo pode falar / Estreitando o filho ao peito /
Sem o poder consolar”.

Fica visivel que a principal atividade das pessoas da regido, tratada no Cordel, é a
agricultura e agropecudria, porém, com a seca, elas sdo forgadas a procurar outro rumo, ja que
a vegetacéo e animais ficam em estado de calamidade. Esta realidade, no texto, comprova que
a economia determina o modo de vida da sociedade. Além desta representacdo, de pessoas e
paisagem, é visivel a critica a desigualdade social, ao desvio de dinheiro, enfim a corrupcao.

Relevante destacar que além do carater historico e econdmico, o Cordel através da
historia contada, apresenta o afeto para também compreender a realidade social nordestina
através de praticas culturais e de sociabilidade. A poesia citada, como meio de expressdo que
retrata a vida e modos de pensar dos habitantes da regido, enfatiza, afetivamente, lei natural

da vida, a morte que separa os filhos dos pais, o sofrimento das mées, o abandono agressivo,

4 BARROS, Leandro Gomez de. A seca no Ceara. Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/jp000013.pdf >. Acesso em: 18/07/2017.
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porém natural, do espago e em que se Vive, e junto a isto, o afastamento de tudo que compde o
ambiente, como o gado, 0s passaros, 0 rio, entre outros elementos.

Representando este panorama nordestino, o cordelista Barros, torna possivel a
aproximacao do leitor com a sua realidade envolvendo-o afetivamente e intelectualmente com
0s aspectos naturais e com o texto. Depreendemos do texto, o contraste do cenério, em que a
paisagem narrada transparece uma critica & situacdo, conforme observamos na voz do
cordelista, 0 antes e 0 depois da seca, como nas estrofes “Aqueles bandos de rolas / Que
arrulavam saudosas /Gemem hoje coitadinhas (...) Aqueles campos que eram / Por flores
alcatifados / Hoje parecem sepulcros” em que o lado positivo é demarcado. Talvez, a
consonancia entre a realidade representada pela histéria no Cordel motive a leitura e
compreensdo do texto associada a valores ideoldgicos construidos nas relagoes.

Neste contexto, pertencimento, identidade, memoria e afeto encontram-se
intrinsecamente imbricados ao Cordel, considerando o tecido multifacetado deste texto
literario, riquissimo em estrutura, temas, inteligéncia e historicidade, que revela a vida e a
sociedade e como é conviver na coletividade, onde deve haver trocas na interacdo dialdgica

entre os seres dentro de uma comunidade.

2.6 CRIATIVIDADE ATRAVES DOS CORDEIS NA ESCOLA

A criatividade pode ser definida como uma potencialidade presente no ser humano,
gue se manifesta nas instancias internas e externas, podendo ser estimulada e exercitada,
sobretudo, por meio da Educacdo (NICOLAU, 2012). Consideramos que o estudo da
criatividade, como uma habilidade mental passivel de ser compreendida e desenvolvida, em
diferentes areas da atuacdo humana, sistematizou-se a partir do final do século passado, mas,
na educacao, vem se acentuando apenas ha algumas décadas.

Para Runco (2007), toda pessoa tem potencial para ser criativa, mas nem todas
realizam esse potencial, por ndo terem oportunidades de desenvolvé-lo, pois a criatividade
precisa ser exercitada com persisténcia, existindo para isso técnicas e estratégias de
pensamento que auxiliam no desenvolvimento do potencial criativo.

Apesar da necessidade de pessoas criativas no mundo atual, Wechsler (2001) afirma
que a criatividade ainda ¢ um fendmeno pouco implementado nas escolas. Embora possa ser
aplicada a qualquer disciplina, no cotidiano da sala de aula, o professor ndo tem, de modo
geral, estimulado a criatividade dos alunos, seja por deficiéncias em sua formacdo,
desconhecimento de técnicas, procedimentos e metodologias incentivadoras, seja pela

extensdo do curriculo a cumprir.
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Cereja (2005, p. 53), em sua pesquisa sobre o ensino da literatura na escola secundaria,
reafirma o seu ponto de vista afirmando que “a expectativa do aluno é que o ensino de
literatura se torne significativo para ele, ou seja, possibilite 0 estabelecimento de nexos com a
realidade em que ele vive, bem como de relagcbes com outras artes, linguagens e areas do
conhecimento”.

Neste contexto, e retomando a Candido (2004) sobre a Literatura como elemento de
humanizacdo, urge a necessidade de valorizacdo do ensino da Literatura no Ensino
Fundamental, incentivando a formacao de leitores e a formacdo humana desses educandos,
por meio da leitura do texto literario, como é o caso do Cordel.

De acordo com Nogueira (2009), a versatilidade do Cordel permite aos professores
que trabalhem a transversalidade, em sala, auxiliando no desenvolvimento das competéncias
da leitura e da escrita, independente do componente curricular que trabalhe, pois a literatura
cordeliana aborda os mais diversos temas, fazendo-se um grande parceiro para a sala de aula,
dependendo apenas de planejamento para facilitar a orientacdo do conhecimento que sera
repassado aos alunos. Estreitar os lacos do Cordel implica em mostrar o vigor cultural do
deste texto literario como ferramenta para didatica na educacao.

Assim, a utilizagdo da Literatura de Cordel deve ser colocada em evidéncia, nas aulas
de literatura, com o objetivo de criar um espaco no qual sejam realizadas diferentes leituras e
construgdes de sentido, motivando o desenvolvimento das atividades leitoras dos alunos e
persuadindo-o0 a ampliacdo do seu poder critico de compreensao.

Nesta perspectiva, para que o ensino da literatura na escola seja concretizado como
atividade de promocdo da criticidade, pluralidade, contextualizacdo e ressignificagéo,
devemos preserva-la em sua historicidade, considerando as tradi¢Ges culturais e linguisticas,
gue determinam suas particularidades, promovendo o estabelecimento de um dialogo com
outras possibilidades de linguagens como o Cordel, e a possibilidade da interposicdo das
inferéncias na realizacdo do contato com a recepcao do leitor.

Portanto, compreendemos o Cordel como uma rica ferramenta literaria a ser
trabalhada, em sala de aula, como prética social da linguagem, além de permitir ao docente
conhecer sua cultura e se mostrar construtor da mesma, a medida que traz consigo saberes e
vivéncias ligados a aspectos regionais e locais que sdo evidenciados nessa producdo a partir

do ato criativo.
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3 ENCONTRO COM A LITERATURA DE CORDEL

Dentro da pluralidade
Olhar o regional
Discutir com amplitude
Os valores do local
Quem canta a sua aldeia
Tem carater universal.
Gustavo Dourado

O cordel tem sua lingua
E prépria ideologia
Aconselhando avisa

E criticando elogia
Sabe contar a hist6ria
Com pesar ou alegria
Maria do Rosario Cruz

Na presente se¢do, mostramos a proposta de trabalho com a Literatura de Cordel a fim
de contribuir para a instauracdo de um fazer pedagdgico expressivo, que dialoga com a
realidade do aluno, possibilitando ao discente uma formacao autbnoma e responsavel capaz de
transformar sua propria realidade. A proposta pedagdgica, aqui, tem como objetivo trabalhar
a oralidade, a partir dos textos em Cordel, com alunos do Ensino Fundamental Il. A sequéncia
didatica trata-se de uma pesquisa-acdo, pois através da investigacdo buscamos uma agdo que
venha melhorar a pratica pedagdgica. A seguir, apresentamos 0 espaco, 0S Sujeitos, 0S
materiais, bem como as etapas da proposta de intervencéo.

3.1 SELECAO DO ESPACO

A Proposta de Intervencéo foi aplicada na Escola Municipal Professora Eli Queiroz de
Oliveira, que leva 0 nome da professora que atuou na rede publica de educacgdo por 67 anos. A
referida escola, de grande porte, foi inaugurada no dia 23 de fevereiro de 2015, dando inicio a
suas atividades em 29 de fevereiro do mesmo ano e esta localizada no bairro Gabriela, no
municipio de Feira de Santana/BA. Quanto a estrutura fisica, possui dez salas de aula, um
laboratério de informatica, uma sala de recursos, uma sala para professores, biblioteca,
refeitdrio, cozinha com dispensa, diretoria, secretaria, banheiros masculino e feminino, um
auditério, quadra de esportes com vestiario.

A unidade escolar funciona nos turnos matutino e vespertino. O turno matutino atende
do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental de nove anos e o turno vespertino do 3° ao 9° ano.
Para atender o publico estudantil a escola conta com professores regentes, estagiarios que sao
auxiliares de classes nas turmas do 1° ao 5° ano, uma diretora, duas vice-diretoras, uma

coordenadora pedagogica, duas serventes, um porteiro, duas auxiliares de servicos gerais.
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Por ser uma escola nova ainda carece de recurso pessoal para desenvolver algumas
atividades, por exemplo, do professor da sala de recursos multifuncionais. Somam-se a isso 0s
documentos, regimento e Projeto Politico Pedagogico que ainda estdo em construcao.

A seguir imagens da referida instituicdo:

Figural — Entrada da escola Figura 2 — Patio

| QUEI IRA
SSORA ELI QUEIROZ DE OLIVE

PROFE!

Fonte: arquivo da autora Fonte: arquivo da autora

Figura 3 — Sala de aula Figura 4 — Sala de aula

Fonte: arquivo da autora Fonte: arquivo da autora

Figura 5 — Refeitorio Figura 6 — Quadra poliesportiva

Fonte: arquivo da autora Fonte: arquivo da autora
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3.2 SELECAO DOS SUJEITOS

Os sujeitos escolhidos sdo do 7° ano do Ensino Fundamental Il da Escola mencionada.
A turma é composta por 25 alunos, 11 do sexo masculino e 14 do sexo feminino com faixa
etaria entre 11 e 14 anos. Em sua maioria residem proximo a escola, principalmente em
conjuntos populares que foram inaugurados recentemente. Alguns estudantes pertencem a
classe socioecondmica menos privilegiada, cujos pais mantém o sustento da familia em
subempregos, outros sdo assalariados que trabalham, principalmente, no comércio da cidade
de Feira de Santana/BA.

A turma possui um desempenho escolar regular, bom relacionamento interpessoal,
mas apresenta algumas conversas paralelas, que, na maioria das vezes, ndo sdo referentes aos
conteddos abordados, pois, quase sempre, ao se questionar algo aos alunos, eles mostram-se
completamente alheios ao que estd sendo abordado, eles também pouco expressam suas
opinies, nem sempre tiram duvidas, e ainda encontram dificuldades em respeitar a fala do

outro, em ouvir o outro, seja colega ou professor.

3.3 ESCOLHA DO MATERIAL

Os materiais selecionados, para aplicacdo desta proposta pedagdgica foram: a musica
de Luiz Gonzaga (Anexo 1): “Vida de viajante” e 0s textos da Literatura de Cordel —Feira de
Santana: Cidade Princesa” de Jurivaldo Alves da Silva; “Minha Feira, meu abrigo” de Adauto
Borges de Barros; “A Feira de Santana, sua alteza do Sertdo”, de Franklin Maxado; ¢ “Dia de
feira é a festa maior do interior”, de Heliodoro Morais. Priorizamos 0s cordéis que versam
historias da realidade local e regional, do sertdo nordestino, que revelam os modos de vida do
referido povo, ressaltando a populagéo de Feira de Santana/BA.

Os cordeis ao serem escolhidos apesar de terem a forma de verso, possuem elementos
caracteristicos da narrativa como tempo, personagem, espa¢o e enredo. Focalizamos as
narrativas que contém um fato e que, na maioria das vezes, ndo estdo condicionadas as
normas gramaticais, padrdo ou culta, por se tratar de uma linguagem popular, que possui
normas diferentes das determinadas como corretas pela gramatica normativa. Neste sentido, o
desvio da norma culta é compreensivel e aceitdvel nestas produgdes que caracterizam
personagens ou locais simbolicamente representados, devido a licenca poética. E por se tratar,
também, de temas que apresentam uma linguagem simples e acessivel ao aluno, este utiliza a

criatividade e a imaginacgéo para desenvolver as atividades solicitadas.
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3.4 ETAPAS DA PROPOSTA DE INTERVENCAO

Etapa | — Sensibilizacdo poética

Duracéo: 2 aulas

Material: musica “A Vida do Viajante” de Luiz Gonzaga, quadro, micro system e piloto.
Objetivo: sensibilizar os alunos com musica tipica da regido Nordeste, por meio da
abordagem das rimas.

Inicialmente a sala foi organizada em circulo e todos ouviram a musica “A Vida do
Viajante” de Luiz Gonzaga. Apos ouvir a letra da musica, a mesma foi entregue a todos os
alunos. Posteriormente, houve um diélogo, iniciado por mim, a fim de obter respostas sobre as
seguintes questoes:

1) Vocés conhecem o tipo de musica que ouviram?

2) Em qual periodo do ano que mais se toca este tipo de musica?

3) O que a letra da musica diz?

4) E possivel notar que a masica conta uma historia?

5) Vocés lembram de alguma musica que apresenta personagens reais?

Apbs o didlogo, a partir das questdes levantadas, um aluno, voluntariamente, foi
convidado a contar a historia presente na musica, neste momento foi dada atencéo especial ao
relato por meio da narrativa. Posteriormente, perguntei aos alunos se eles conheciam alguma
outra masica que narrasse uma histéria. Se a resposta fosse afirmativa, ouviriamos qual é a
histéria/masica, caso contrario, seguiria com o préximo passo. Em seguida expliquei o que
sdo rimas, versos e estrofes e como elas podem ser construidas. Apds este momento,
juntamente com os alunos, foram colocadas no quadro as palavras da musica “A vida do
viajante”, do inicio da aula, que rimam, a0 mesmo tempo, foram elencadas, mais palavras que
rimassem com as expostas.

Depois solicitei que os alunos formassem duplas e definissem em dois versos rimados
a regido em que vivem. Ao final os alunos apresentaram aos outros colegas 0s versos criados

e conheceram o que eles criaram.

Etapa Il — Prosa, poesia e prosa poética
Duracéo: 3 aulas
Material: textos, papel oficio.

Obijetivo: (re) conhecer e diferenciar prosa, poesia e prosa poética.



49

Inicialmente a sala organizada com cadeiras formando um circulo e ao centro uma
mesa contendo prosas, poesias e prosas poéticas (Anexo 2). Os alunos foram convidados a
selecionar um texto por conta propria e fazer a leitura silenciosa.

Posteriormente, os estudantes foram orientados sobre a técnica da leitura
compartilhada surpresa, em que um aluno inicia a leitura em voz alta, voluntariamente, outro
aluno que estivesse com 0 mesmo texto continuaria a leitura até concluir ou interromper para
que outro colega continuasse até o final da leitura. Ao final deste momento, perguntei se
gostaram da leitura, se perceberam alguma diferenca entre os textos lidos, qual texto chamou
mais atencao e por qué?

Depois, apresentei 0s conceitos de prosa, poesia e prosa poética, exemplificando. Em
seguida os alunos foram conduzidos a identificar se o texto que eles selecionaram no inicio da
aula para ler € considerado prosa, poesia ou prosa poética, explicando oralmente suas

respostas.

Etapa I11 — Cordelista local: préaticas de oralidade

Duracdo: 4 aulas

Material: cordel, caderno, caneta e repentes, microfone, caixa de som.
Objetivo: estimular a leitura de cordéis e a interacdo com o artista local.

Nesta etapa os alunos conheceram um cordelista local — Jurivaldo Alves da Silva. Em
uma sala ampla da escola, o cordelista de Feira de Santana fez uma apresentacdo do seu
trabalho para os alunos, que, posteriormente, fizeram perguntas e comentarios para o artista.

Num segundo momento, ainda no auditério, conversei com os alunos sobre a
apresentacdo do cordelista, de modo que eles percebessem que a poesia, as letras e melodias
sdo contempladas no cordel, a fim de possibilitar a expressdo oral dos alunos acerca da

apresentacdo do cordelista.

Etapa V- Visita ao Museu Casa do Sertéo
Duracdo: 4 aulas
Material: caderno e caneta
Obijetivo: conhecer 0 Museu Casa do Sertdo

Nesta etapa foi realizada uma excurséo para os alunos conhecerem o museu Casa do
Sertdo, localizado na Universidade Estadual de Feira de Santana — UEFS. O Museu dispde de
um rico acervo da cultura regional e popular. A visita seguiu um roteiro estabelecido pelos

monitores do espaco, que levaram os alunos/visitantes a apreciar cada pavimento, a exemplo,
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da Sala do Artesanato, o Nucleo de Literatura de Cordel, o Acervo do Couro, entre outros
espacos. Apos a visita a0 museu perguntei aos alunos quais 0s aspectos da cultura Nordestina
foram percebidos por eles. Assim, foi relatado a ida ao patriménio mencionado, relacionando

com as discussdes realizadas, em sala de aula, das duas etapas anteriores.

Etapa V — Oficina de Cordel

Estagio 1- Introducéo ao cordel

Duracdo: 3 aulas

Material: caderno, caneta, Datashow, folhetos de cordel.

Obijetivo: discutir sobre a realidade local e regional a partir do cordel.

Iniciei a etapa fazendo um historico sucinto da Literatura de Cordel para os alunos, em
seguida abordei os seguintes pontos: métrica, rima, temas e autores.

Posteriormente, convidei os alunos para escolherem um cordel para fazer a leitura
compartilhada. Havia uma mesa contendo os cordéis, descritos abaixo, para apreciacdo dos
alunos, que apds o convite puderam escolher o seu, dando continuidade a atividade.

» Grupo 1- “Feira de Santana: Cidade Princesa” de Jurivaldo Alves da Silva (Anexo 3)
» Grupo 2—“Dia de feira ¢ a festa maior do interior”, de Heliodoro Morais (Anexo 4)

= Grupo 3— “A Feira de Santana, sua alteza do Sertdo”, de Franklin Maxado (Anexo 5)
» Grupo 4— “Minha Feira, meu abrigo” de Adauto Borges de Barros (Anexo 6)

Os alunos, organizados em grupos, foram solicitados a fazer a leitura dos cordéis e
discutiram sobre o que se tratava cada texto. Ao mesmo tempo, foram estimulados a
perceberem a imagem da cidade de Feira de Santana retratada no cordel e da regido Nordeste.
Em seguida, os grupos compartilnaram, oralmente, as impressdes que tiveram a partir da

leitura do cordel.

Estagio 2- Cordéis em parafrases
Duracéo: 4 aulas
Material: folheto de cordel, caneta, caderno, piloto, quadro branco.
Obijetivo: Discutir sobre a realidade de Feira de Santana e regido Nordeste, recriando, através
de paréafrases, cordéis do préprio municipio.

Inicialmente relembrei com os alunos a discussdo da atividade, anterior, sobre a
imagem que o cordel retrata do municipio de Feira de Santana e da Regido Nordeste.
Posteriormente levantei os seguintes questionamentos:

1) O cordel que cada grupo leu, demonstra como Feira de Santana é hoje? Explique.
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2) Como vocés descrevem o municipio e a regido que residem?

3) Comparem o Cordel lido com a realidade do municipio, hd muitas semelhancas ou
diferencas no que € descrito no cordel, em relacdo ao antes e ao hoje?

4) Voceés acrescentariam ao Cordel algo para retratar a imagem atual de Feira de

Santana?

Ap0s questionamentos, conceituei o que é parafrase (SANT ANNA, 2003) e mostrei
alguns exemplos como “Cang¢ao do exilio” de Gongalves Dias e a parafrase do seu poema
produzidas por Carlos Drummond de Andrade, “Europa, Franga ¢ Bahia”.

Logo, os alunos foram orientados na recriagdo de cordel em paréfrase. Organizados
nos grupos do estagio anterior, cada um relembrou as mensagens presentes nos folhetos.
Entdo, cada grupo passou a recriar o cordel distribuido em paréafrase. Por fim, foi feita a
apresentacdo das producgdes, com as explicacfes da ideia de cada do cordel inicial e a

configuracdo parafraseada pelos grupos.

Estagio 3- Producdo de Isogravura

Duracéo: 4 aulas

Material: video da telenovela “Cordel Encantado”, Datashow, caderno, lapis, caneta, papel
oficio, isopor, tinta preta, papel oficio.

Obijetivo: estimular a criacdo de xilogravuras estilizadas - isogravuras a partir da apreciacédo
de xilogravuras impressas e exibidas no video da telenovela “Cordel Encantado”.

Neste momento iniciei com a exibi¢do do video da telenovela “Cordel Encantado”. Os
alunos assistiram ao video e em seguida distribui as imagens impressas de xilogravuras para
circular na sala. Depois foi aberto o dialogo sobre o video e as imagens observadas, a partir
das seguintes questdes:

1) Vocés gostaram das imagens que visualizaram?

2) Quais os elementos importantes em cada imagem e o que eles representam para vOcés?
3) Notaram alguma diferenca entre as imagens exibidas no video e as impressas?

4) Vocés ja viram este tipo de arte? Conhecem alguém que faz?

5) Vocés tém ideia de como se faz esta arte?

Depois da conversa sobre o video e as imagens impressas, foi exibido o video
“Xilogravura em isopor - tinta preta” que ensina a fazer a isogravura, que é uma producéo das

imagens presentes nos cordeis, em isopor. Em seguida sugeri aos alunos a producdo de
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isogravura a partir da imagem que eles tém do municipio de Feira de Santana e da Regido em
que vivem. Apo6s atividade, os grupos foram solicitados a apresentar a producdo deles,

explicando como surgiu a ideia desenvolvida.

Estégio 4- Producdo de cordéis autorais

Duracéo: 4 aulas

Material: caderno, caneta, piloto, quadro branco, cordéis de Elton Magalhdes.
Obijetivo: produzir cordéis.

Num primeiro momento, houve uma recapitulacdo das etapas anteriores para que fosse
revivida e relembrada toda a trajetéria desenvolvida. Em seguida, o professor e cordelista,
Elton Magalhaes, foi convidado a apresentar aos alunos um pouco mais sobre a Literatura de
Cordel, onde leu alguns de seus cordéis e por Gltimo estimulou os estudantes a iniciarem a
producdo de suas préprias historias, com temas voltados as suas préprias realidades.

Num segundo momento, antes de iniciar a producdo solicitei que cada grupo refletisse
sobre a isogravura produzida, e, paralelamente, foram feitos os seguintes questionamentos
para os alunos:

1) Como é a realidade que voceé vive?

2) Quais s&o os problemas de sua cidade e do seu bairro?

3) Ha algum problema que muito te desagrada?

4) Vocé percebe algum meio de transformar a realidade que o circunda?

A partir das xilogravuras estilizadas, ou seja, as imagens das xilogravuras apresentadas
em isopor, e perguntas, foi feita uma reflexdo sobre a realidade que os alunos vivenciam.
Posteriormente, solicitei aos alunos, individualmente, que sintetizassem, em apenas uma
palavra, 0 espaco em que vivem e apoiados nas palavras explicitadas iniciassem a producao

de cordéis que retratassem a realidade deles.

Etapa VI —Sarau em cena: cordéis na escola

Duracdo: 4 aulas

Material: produgdes desenvolvidas pelos alunos, EVA, materiais que remetem a cultura
nordestina.

Objetivo: expor as producdes criadas pelos alunos & comunidade escolar e externa, por meio

de um sarau, com recitacdo de poemas, encenacdo e dialogos.
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As producbes dos alunos foram apresentadas ao publico escolar de modo criativo,
atraente e animado, seguindo as propostas de apresentagdo por grupos:

Grupol — Encenacéo do cordel com personagens a carater;

Grupo 2 — Recitacdo de cordel como repentistas;

Grupo 3 — Cordéis musicados

Grupo 4 —Teatro de fantoches

As producbes dos alunos, as xilogravuras estilizadas, os poemas, os cordéis em
parafrase e os autorais, foram expostos no patio da escola e apresentados a comunidade

escolar. O espago foi arrumado com detalhes da cultura nordestina.
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4 CORDELIZANDO NA ESCOLA

Alguém que interpreta a realidade de forma artistica. Capaz de
dizer de forma menos dolorida as amarguras da vida, as
agruras do seu povo. Sabe criticar, denunciar de forma
relaxante, através da rima, da musicalidade do verso [...] é
uma espécie de porta-voz da sociedade. [...] E um profeta do
povo no sentido de anunciar e denunciar. [...] O trabalho do
poeta enriquece a cultura e a sociedade brasileira.

Gerardo Carvalho

Nesta secdo analisamos como a proposta de intervencdo, anteriormente apresentada, se
articulou com o0s objetivos propostos nesta dissertacdo que tem como foco estimular a
oralidade dos alunos. Organizamos uma série de atividades, descritas em seis etapas na secao
3, as quais foram pensadas em sua significancia com o trabalho da modalidade oral da lingua
e assim refletimos e apresentamos as impressdes obtidas com as praticas efetivadas.

Todas as etapas desenvolvidas estdo ligadas aos aspectos da oralidade, criatividade e
pertencimento, elementos que sdo cruciais nesta pesquisa. Sendo assim, evidenciamos 0S
caminhos percorridos e o desempenho dos alunos, ao propormos atividades que incitaram a
oralidade deles, a0 mesmo tempo, em que sugerimos abordar a realidade que eles presenciam,

assim como utilizar a criatividade para concretizar as praticas pedagdgicas.

4.1 SENSIBILIZAGAO POETICA

Na Etapa | as atividades buscaram sensibilizar os alunos a partir de uma mausica tipica
da Regido Nordeste, “Vida de Viajante”, de Luiz Gonzaga, como um género musical popular
e caracteristico da regido, além de trazer a voz de Luiz Gonzaga que bem representa a musica
popular brasileira, por suas letras, ritmos e indumentaria idéntica a de um vaqueiro, como 0
chapéu e o colete de couro. Assim, o inicio de trabalho se deu de modo dindmico, através da
musica que os alunos puderam se movimentar livremente ao ritmo da cangdo. Alguns alunos
preferiram cantar, outros dancaram, as varias maneiras de apreciar a can¢do foram permitidas
para que eles ficassem a vontade, ambientado com o espa¢co em que vivem.

Apds este momento, entreguei para cada aluno a letra da musica e um aluno,
voluntariamente, leu para que todos pudessem ouvir, para assim comecar 0S questionamentos
relativos ao texto. Foram eles:

1) Vocés conhecem o tipo de musica que ouviram?

2) Em qual periodo do ano que mais se toca este tipo de musica?

3) O que a letra da musica diz?

4) E possivel notar que a masica conta uma historia?
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5) Vocés lembram de alguma musica que apresenta personagens reais?

Importante destacar que estas questes foram feitas oralmente de modo a gerar uma
conversa em que todos pudessem participar, sem pensar inicialmente em regras, posturas ou
elementos que pudessem inibir o aluno a se pronunciar, pois a ideia era que todos
interagissem naturalmente, falando de algo comum entre eles. Assim, espontaneamente, eles
foram dando suas respostas, expondo suas ideias, acrescentando opinides as respostas dos
colegas e colaborando com a discusséo.

Em geral, quanto a primeira e a segunda pergunta os alunos foram bastante pontuais,
afirmando que eles conhecem bastante o tipo de musica ouvida e que toca mais no “Séo Joao”
(se referindo ao més junino), porém que é ouvida também durante o ano todo. Também que
eles conhecem a mausica cantada por outros cantores e grupos de forrd, em um ritmo mais
agitado, mas nédo evidenciaram quais grupos e cantores.

A terceira e quarta questbes estdo associadas, pois ao responder o que a letra da
mausica diz, os alunos ressaltaram que conta uma histéria, sendo esta a referéncia da quarta
pergunta. Assim, eles contaram a histéria da masica, afirmando que se tratava de um viajante
que saiu de sua terra. Alguns descreveram que 0 viajante era uma pessoa triste, que nao
amava a familia, pois saira de sua casa sem rumo, para andar pelo pais.

Porém, ao entrar nesta discussdo uma aluna pontuou:

Professora, num sei, mas eu acho que ele (0 personagem) pode ndo ser triste, nem
carente, pode t& s6 procurando emprego. Eu mesmo vim morar aqui em Feira porque
meu pai estava procurando trabalho. Ai ele veio primeiro e depois veio eu, minha
mée e meu irm&o pequeno e a gente ta aqui até hoje. (Aluna A)

Esta fala impulsionou a participagdo de alunos que em muitos momentos néo
participavam, oralmente, da aula. Foram surgindo depoimentos de alunos em que as familias
passaram pela mesma situacdo da Aluna A, alguns registraram a vida de sucesso, ao
considerar que 0 pai conseguiu um emprego, outro pontuou que o pai foi para Sdo Paulo, mas
teve que voltar, pois néo teve o emprego desejado, que o salario era muito pouco, pois gastava
muito 4. Enfim, ouvimos declarac@es referentes a narrativa evidenciada na masica.

A ideia de que a vida em outro estado é melhor do que a do lugar que se vive é
comum, diante dos comentarios dos alunos. A imagem de uma cidade grande, populosa, 0

fascinio das cores, diversos atrativos exercem influéncia sobre as pessoas que buscam
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melhores condic¢Bes de vida e um bom emprego. Porém, percebemos as consequéncias, nem
sempre agradaveis, desta situacdo, subemprego e desemprego cada vez mais em alta.

Alguns alunos demonstraram, na discussdo, a relacdo que tém com 0 espago em que
vivem ao dizerem que ndo teriam coragem de sair de sua terra, que por mais dificil que fosse
sobreviver, no lugar em que vivem com a familia é sempre mais facil conseguir resolver
algum problema, solucionar alguma questdo, pois 0s que moram ao redor 0s conhecem.
Falaram também da relacdo com os amigos, que seria dificil viver sem eles.

E visivel assim que 0s sujeitos sentem-se parte do espaco em que vivem, expondo uma
relacdo com os simbolos, ambiente, lugar, e convengdes estabelecidas que acabam por se
identificarem. Portanto, esta relacdo é construida socialmente ao longo do tempo, ndo € algo
natural, j& que ndo nasce com o sujeito (HALL, 1996).

Ao chegar a Gltima questdo os alunos ja estavam tdo envolvidos com 0 momento de
falar sobre os seus familiares e amigos, a respeito da questdo anterior, que queriam sempre
retornar e continuar com os depoimentos. Mas retomei as questdes perguntando sobre qual é a
musica que apresenta personagens reais que eles conheciam. Foram diversas musicas
apresentadas, de variados ritmos e cantores, como ‘“Nosso Sonho” de Claudinho ¢ Bochecha e
“Saga de um vaqueiro” de Rita de Cassia Oliveira.

Seguindo com a proposta perguntei quem gostaria de contar a historia apresentada na
cancdo e um aluno logo se habilitou. Solicitei que todos prestassem atencdo a historia,

verificando a semelhanca com a musica ouvida por todos. Assim, o Aluno B seguiu:

Era uma vez um homem que andava pelo mundo, ndo, ndo. Era uma vez um homem
que quis sair pelo pais, pois ele estava triste. Triste com a seca da terra. Ele tinha
muitos amigos, e sempre lembrava deles, recordava sempre e tinha vontade de
chorar. Ainda mais quando andava pela rua que tinha muita poeira, pois o sol estava
muito forte. Ele passa pelo mar, pela terra, pelo inverno e pelo verdo, mas ndo
adianta, ele continua com saudade no coracéo.

A partir da histéria percebemos que o aluno utilizou elementos basicos da narrativa.
Primeiramente, o “Era uma vez” que normalmente é utilizado para iniciar e demarcar um
periodo temporal, apesar de impreciso; o0 espaco, representado pelo mundo; o personagem, um
homem. Estes elementos, segundo Reis e Lopes (1988), sdo responsaveis pela exteriorizacdo
em um texto narrativo, demonstrando a imparcialidade frente a historia narrada.

Em seguida, expliquei o que sdo rimas, versos e estrofes e como elas podem ser
organizadas, sempre exemplificando com palavras da masica trabalhada no inicio da aula,

analisando sua estrutura composicional, com destaque para 0s versos, para assim prosseguir
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com a formagédo de rimas pelos alunos em duplas. Eles ficaram animados com a atividade,
pois consideraram uma atividade simples. Porém, notei que alguns alunos estavam
confundindo rimas com sindnimos, como pode ser percebido adiante com a rima a partir
estrofe:

Minha vida é andar por este pais
Pra ver se um dia descanso feliz
Guardando as recordagdes

Das terras onde passei

Andando pelos sertbes

E dos amigos que la deixei.

Com o auxilio dos alunos coloquei no quadro os pares de palavras RECORDACOES /
SERTOES e PASSEI / DEIXEI como exemplo de rimas e solicitei que eles citassem mais

palavras que rimassem com os pares expostos. No entanto, surgiram vocabulos como:

Coluna 1 Coluna 2
Para: recordacdes / sertbes passei / deixei
lembrancas caminhar
pensamento andar
passado mover

As palavras evidenciadas da coluna 1 estdo relacionadas com o termo “recordagdes”, e
as da coluna 2 com o verbo “passei”, porém nao ha associa¢do entre os fonemas das silabas
finais, nem das silabas intermediarias. Esta explicacdo foi transmitida para os alunos, fazendo
com que eles voltassem a letra da cancdo e percebessem a diferenca entre rima e sindnimo ao
substituir as palavras. Assim, demostraram entendimento e acrescentaram, entre outros
vocabulos, a Coluna 1 as palavras emocdes, cancgdes, tensdes e a Coluna 2 andei, dei, pesquei,
sei.

Passado para o momento final desta etapa os alunos construiram versos rimados
referentes a realidade em que vivem. Este momento buscou uma familiarizacdo com o género
poema narrativo, através da letra da cancdo e também uma estratégia para os alunos pensarem
no ambiente em que vivem. Logo apds a construcdo dos versos os alunos apresentaram,
oralmente, uns para 0s outros suas producdes.

Dentre as construcoes elaboradas pelos alunos seguem:

a) Nordeste é terra de povo trabalhador
Mesmo com todo sacrificio

Vive com muito amor. ¢) Na minha terra como é acordar?
E levantar cedo e ir trabalhar.

b) Feira de Santana cheia de trabalhador d) Vamos crescer com educacao
Com seu comércio de povo vencedor. Na cidade Princesa do Sert&o.



58

e) Lixo no chdo h) Um dia no sertdo, peguei meu violdo
Ai meu Deus! Que poluigéo! Sai com meu irmdo e fui curtir Safad&o.

i) Pela vida lutei
f) Que importa morar aqui ou la E nunca me encontrei.
Se estou sozinho em qualquer lugar

g) Meu cantinho meu aconchego
Eu descanso quando eu chego
Meu lugar...

Onde escolhi pra morar.

Observamos muito empenho da turma ao construir 0S versos e a preocupagdo em
atender ao que foi solicitado, contemplando a realidade deles, que se apresentou bem diversa.
As construcbes a, b e c, retratam o trabalho diario, provavelmente, dos pais que sao
trabalhadores e que, no dia a dia, pouco contato tem com seus filhos devido a rotina do
trabalho e que com muito esfor¢o lutam para sustentar a familia. As demais construcGes
apresentam temas diversos como educacao, solidao, festa e poluicdo, todos se cruzam ja que
simbolizam a realidade dos alunos. Portanto, a turma, de modo geral, conseguiu atender ao

que foi proposto na atividade.

4.2 PROSA, POESIA E PROSA POETICA

A Etapa Il foi pensada para que os alunos pudessem reconhecer e diferenciar 0s
diversos textos literarios em forma de prosa, poesia e prosa poética. Inicialmente os alunos
foram convidados a escolher um texto dos que estivessem sobrepostos a mesa para fazer a
leitura silenciosa. Dentre os textos estavam “Infancia” de Carlos Drummond de Andrade, “As
proezas de Jodo Grilo” de Jodo Ferreira de Lima, “Matéria de poesia” de Manoel de Barros,
“Traduzir-se” de Ferreira Gullar, “De como Malasarte cozinha sem o fogo” e “A cagada” de

autorias desconhecidas. A titulo de ilustracdo, seguem as imagens:

Figura 7 — Textos literérios diversos Figura 8 — Leitura silenciosa dos textos

Fonte: Arquivo da autora Fonte: Arquivo da autora
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Percebi que o que motivou a escolha do aluno a determinado texto foi sua extensao.
Os textos mais longos os alunos resistiram a escolher, selecionavam quando j& ndo tinha mais
opcao. Com os textos menores eles tém a impressdo de que sdao mais simples e conseguirdo
dar conta da leitura, visto que a dificuldade com leitura é grande por parte dos estudantes.

Apos a leitura silenciosa foi feita a leitura compartilhada surpresa. Neste momento
alguns alunos, na sua vez de ler, ndo conseguiram acompanhar o ritmo da leitura do colega
para poder assim dar prosseguimento. O tom de voz baixo do leitor foi um dos fatores que
gerou esta situacdo, tambeém o barulho externo dos alunos no corredor da escola, ja que no dia
desta aplicagéo, os alunos do Fundamental | estavam realizando uma atividade fora da sala de
aula. Outro problema foi que alguns alunos queriam ler o texto por completo sem dar a chance
ao colega de participar igualmente.

Terminada a leitura compartilhada dos textos, os alunos relataram que gostaram da
técnica da leitura, mas que alguns colegas deveriam respeitar o tempo do outro, se limitar para
que todos pudessem participar. Comentaram que gostaram muito do texto de Malasarte, pois
era o mais engracado e que o texto “matéria de poesia” era o mais chato, que era muito
extenso.

Quanto as diferencas assinaladas sobre os textos lidos, a que eles pontuaram logo de
inicio foi o tamanho. Em seguida, falaram sobre o conteudo, tecendo comentérios
interessantes, a respeito de: perceber a intertextualidade entre os personagens Jodo Grilo e
Malasarte; a rotina no texto “Infancia”, juntamente com a memoria que traz a familia e a
paisagem como marcantes no texto; o quanto o ser humano é diverso no texto de Gullar, o
qual eles se identificaram muito. Ja o texto “matéria de poesia”, apesar deles ndo se
identificarem muito, foi 0o que permitiu seguir para o préximo momento da aula de modo
continuo.

Os alunos questionaram que no texto “Matéria de poesia” tudo ¢ poesia. No texto a
ideia de poesia transcende a questdo do género literario, pois o autor fala da vida. E foi a
partir desta reflexdo que abordei a prosa, poesia e prosa poética, diferenciando-as para que 0s
alunos pudessem identificar cada um ao ler um texto.

Por fim, os alunos conseguiram identificar se o texto que eles escolheram se tratava de
prosa, poesia ou prosa poética. Nao houve conflito de respostas, eles demonstraram que
conseguiram compreender a diferenca entre os textos. Assumiram que nao é dificil identificar
cada um deles. E um aluno comentou que se tudo é poesia deveriamos entdo s ter esta

classificagdo, pois as demais eram apenas para confundir.
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4.3 CORDELISTA LOCAL: PRATICAS DE ORALIDADE
Na Etapa Il as atividades comegam a evidenciar o cordel, buscando familiarizar os
alunos com a Literatura de Cordel através do contato direto com o cordelista local, Sr.

Jurivaldo Alves, conforme visualizamos:

Figura 9 — Jurivaldo Alves da Silva Figura 10 — Alunos apreciando o cordelista

Fonte: Arquivo da autora Fonte: Arquivo da autora

Sr. Jurivaldo Alves da Silva, natural de Baixa Grande- BA, hoje com 67 anos de idade,
foi morar em Feira de Santana — BA ao completar 17 anos. O poeta tem uma vasta historia
para contar para os alunos e demais que se interessarem. E contar um pouco da sua historia foi
a primeira parte da manha que reservamos para atividade. A segunda, foi um momento de
interacdo com perguntas feitas pelos alunos.

Seu Jurivaldo iniciou contando como se tornou cordelista, pois antes de ser poeta ele
passou por varias profissfes, das quais destaca artista de circo e caminhoneiro. No mundo do
cordel inicialmente foi folheteiro, e sente muito orgulho disso, apenas vendia os folhetos de
outros autores para o publico, recitando as histérias nas feiras livres da cidade de Feira de
Santana.

O cordelista afirmou que antes ele ndo sabia ler, nem escrever, alguém lia para ele o
cordel e ele ia memorizando, esta pratica fez com que se alfabetizasse e fosse aperfeicoando
seu exercicio. Esta realidade do cordelista estar se atualizando e se aprimorando legitima seu
trabalho, apontando o seu vasto conhecimento (SILVA, 2011).

Neste momento enfatizou bastante a importancia da educacéo escolar, da leitura e da
escrita, que os jovens devem valorizar a escola e o saber que se adquire com ela, pois “a coisa
mais linda é vocé poder fazer uma leitura de um livro, um texto, uma poesia, € um

conhecimento que ninguém lhe tira.” (Jurivaldo Alves).
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Pontuou que hoje os cordéis que ele produz podem ser lidos em qualquer lugar que
“ndo faz vergonha”, expressdo usada por seu Jurivaldo. Sua histdria alia-se com o pensamento
de Linhares (2009) ao afirmar que os cordelistas modificaram sua forma de escrita, rompendo
com preconceitos e difundindo em diversos espacos seus escritos. Seu Jurivaldo também
participa de eventos em universidades, escolas e outras instituicoes.

O referido cordelista possui um grande acervo de cordel, contendo folhetos com mais
de cem anos, inclusive, mostrou para os alunos o folheto que considera ser o primeiro cordel
publicado de autoria de Leandro Gomes de Barros, precursor do cordel no Brasil. Deu
destaque especial também aos folhetos que contam historias de Lampido. Pois estava ansioso
que no dia seguinte iria participar do evento “Cariri Cangago”, em Pernambuco, onde
discutiria se Feira de Santana é a terra do cangaco, e ele enquanto representante da cultura
popular e historiador tem honra merecida ao ser conclamado para arguir a favor desta mencao
para Feira de Santana.

Falou do museu itinerante do cordel no qual expde seu acervo de cordéis, além de
objetos relacionados a historia da cidade, principalmente a do cangaco. Assunto muito
estudado pelo poeta que, juntamente com sua filha, fez uma pesquisa sobre Lampido e
participa de varios eventos, apresentando através dos cordéis esta temética. O objetivo do
museu itinerante, segundo seu Jurivaldo € proporcionar a todos o0 acesso a literatura de cordel
para que possa dar vivacidade ao cordel e preservar esta cultura.

Em meio a um relato e outro seu Jurivaldo recitava um cordel e os alunos aplaudiam,
demonstrando ter gostado do que ouviram. Porém, o mesmo dizia que ndo poderia sé ficar
recitando, pois teria que contar outras coisas importantes para os alunos que provavelmente
eles ndo sabiam. E foi nesse momento que explicou, de modo breve, que o cordel ndo € tdo
simples quanto se pensa, 0 texto possui regras e elementos cruciais para a sua composicao.

Primeiramente falou da estrutura do cordel e dos elementos principais que sdo a rima,
a métrica e a oragdo. Contando nos dedos ele exemplificou para os alunos a métrica nos
versos do cordel “A histéria dos cordéis” de sua autoria. Em seguida, recitou a metade do
cordel a pedido dos alunos, que até copiaram alguns uns trechos.

Chegando a segunda parte da conversa com o cordelista, os alunos ficaram timidos em
perguntar ou comentar algo, mas depois de um tempo as perguntas foram surgindo. Algumas

foram:

Aluno A: O senhor vé a internet, redes sociais como algo bom para o cordel?

Jurivaldo: Sim, pois fico observando a filha fazer as coisas no computador e vejo
que é algo bom, que facilita muita coisa, mas eu ainda ndo sei lidar com essa
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maquina. Mas tudo que serve para divulgar o cordel é valioso. Mas o bom ¢
incentivar a leitura, pode usar a internet, mas ndo pode abandonar a leitura.

Aluno B: O senhor prefere ser chamado de folheteiro ou de cordelista?

Jurivaldo: Eu tenho muito orgulho em ser folheteiro, foi como comecei no mundo
do cordel, mas tanto faz, pode me chamar de um ou de outro. Eu vendo cordéis de
outros autores e de minha autoria.

Aluno C: Como foi que o senhor virou cordelista, ja que tinha outras profissdes que
nao era relacionada a poesia, a escrita?

Jurivaldo: Meu filho tinha com ele 50 cordéis que eu vi no periodo em que fiquei
desempregado, ai levei esses cordéis para uma romaria em Milagres para recitar para
o0 povo. O povo se interessou pelas histérias e eu vi que gostaram, passei a divulgar
nas feiras livres e depois na praga Jodo Pedreira.

Aluno A: O senhor disse que vende em sua banca outros objetos além do cordel.
Que objetos sdo esses?

Jurivaldo: Algumas miniaturas, alguns objetos que lembram o cangagco como o a
figura de Lampido em miniatura. E algumas pessoas que visitam a banca até
perguntam o que tem a ver com o cordel, eu digo que tudo é informagéo e o cordel
traz muita informacdo. Eu tenho a miniatura da espagonave Apollo 11 e sabe 0 que
isso significa, que foi a nave que levou o primeiro homem a pisar na lua. VVocés
sabiam disso? Pois entdo, esta no cordel. O cordel conta isso, ele conta historia.

Aluno D: Quais séo os temas dos cordéis?

Jurivaldo: Tudo pode ser tema para cordéis a politica, religido, encantamento,
mistério, agricultura, sobre tudo pode ser escrito no cordel, tem outros assuntos
também.

Aluno D: E qual desses temas 0 senhor gosta mais para escrever?

Jurivaldo: Eu gosto muito de escrever sobre 0 cangaco é o que mais sai na banca.
Mas eu escrevo sobre qualquer um que venha na cabeca. Eu pesquisei com minha
filha sobre a histdria do cangaco, para poder escrever sobre 0 cangago, entdo é o que
eu gosto. Mas eu ndo sou ndo sou a favor nem contra, S6 mesmo pesquiso para
passar a histdria real para o povo.

Apds os questionamentos dos alunos foi distribuido cordéis para todos os presentes.
Em sua maioria os folhetos abordam sobre Feira de Santana e o Cangago no Nordeste. O
compromisso com os cordéis e a responsabilidade de 1é-los foi uma determinacdo dada por
seu Jurivaldo, com intencdo de valorizar o seu trabalho e incentivar a leitura pelos jovens.

Durante a conversa que os alunos tiveram com seu Jurivaldo, os olhares estavam
atentos e curiosos. Os estudantes revelaram que nunca tiveram algum dia contato tdo préximo
com um cordelista. Os alunos relataram que o encontro foi muito importante porque fez com
que eles percebessem a importancia do cordel como meio de informacéo; fez compreender um
pouco mais a realidade local, e também a possibilidade de entender eventos que aconteceram
no mundo. E o que mais destacaram foi a interacdo com o cordelista, que eles caracterizaram

como uma pessoa simples, sabia e descontraida. Como registrou o Aluno C:
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“Prd, quando eu vi aquele senhor com cabelo branco, sério e com aquele chapéu na
cabeca (se referindo ao chapéu de cangaceiro)... achei que seria uma aula chata, que
ele ia ficar falando da vida dele e fazendo um monte de leitura pra gente, mas errei,
ele foi bem divertido. E como ele consegue gravar tudo na cabeca?! Ele é um génio.

Além de possibilitar o uso da lingua oral dos alunos para dialogar com o cordelista, 0s
alunos puderam perceber a riqueza do cordel, oralizado, quando seu Jurivaldo recitou alguns
de seus cordéis. A entonacgdo e o ritmo geraram leveza e musicalidade ao texto, 0s gestos e
mudangas no tom de voz despertaram a atenc¢do dos alunos, colaborando para a compreensédo
do que se estava ouvindo. Esses recursos dinamizaram o momento deixando um clima
agradavel e prazeroso. Paralelamente, o encontro com o cordelista, possibilitou a aproximacéo
de duas geracdes, idosa e adolescente, onde o respeito, o afeto e o conhecimento, de ambas as

partes, foram partilhados.

4.4 VISITA AO MUSEU CASA DO SERTAO

Com o objetivo de conhecer o Museu Casa do Sertdo, observando os elementos
culturais da cidade e Regido Nordestina aconteceu mais uma etapa da proposta associada ao
proprio objetivo do espago que é difundir a cultura local, resgatar, valorizar e preservar a
cultura popular. Esta etapa causou grande ansiedade aos alunos, pois estavam animados com a
ideia de ter um momento de aprendizagem em um ambiente ndo formal. Tudo foi motivo para
os alunos se sentirem estimulados, dito pelos proprios estudantes: o encontro com os colegas
no turno oposto a aula, a ida coletiva com a turma em um Onibus para 0 museu, a curiosidade
em saber como era 0 espaco que iriam visitar e o que teria no local da visita, e 0 interesse em
saber como era e onde estava localizada a Universidade Estadual de Feira de Santana - UEFS.

Ao chegar ao museu fomos recebidos pela guia Jeane, monitora do espago, que nos
deu as boas-vindas e algumas orientacGes a respeito de onde guardar as bolsas das alunas, de
permitir que apenas uma pessoa tirasse foto para ndo haver dispersao, de nao tocar nos objetos
expostos e de que os alunos poderiam a qualquer momento fazer perguntas referentes ao que
estava sendo exposto e de como nos conduziriamos na visita.

Assim, apreciamos a maioria dos espagos que o Museu disponibiliza, a Sala do
Artesanato com exibicdo de pegas em madeira, cerdmica e fibras, a sala Eurico Alves
Boaventura, que contém o acervo do couro, a biblioteca, com um acervo grande da Literatura
de Cordel, porém foi muito breve, pois ndo teria como ler, nem reservar nenhum exemplar, o
pavilh&o anexo Lucas da Feira, que € destinado a pecas de grandes porte, como carro de méo,
carroga, pildo, moenda, elementos da casa de farinha, etc. A sala Dival da Silva Pitombo, que

é para exposicOes transitorias e neste dia apreciamos a exposicdo fotografica de Antbnio
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Magalhdes e Nei Rios, “A feira de Feira de Santana: transformacdes e permanéncia”,
conforme observamos na foto a seguir:

Figura 11 — Visita ao Museu Casa do Sertdo

= v y.s

Fonte: Arquivo da autora

A exposicdo fotogréafica, apesar de ter sido uma surpresa para nos, pois ndo sabiamos
gue estava acontecendo, contribuiu significativamente para a concretizacdo desta etapa, pois
foi uma possibilidade dos alunos conhecerem como era a feira livre antiga e onde acontecia,
fazendo-os comparar com a feira livre atual, e localizar o que esta fixado no local em que ela
era realizada, destacando as mudancas ocorridas. Além do mais, os alunos puderam identifica-
la como um dos marcos da historia da cidade, observando aspectos sociais e culturais.

Os alunos logo localizaram no Museu um espago com cordéis de seu Jurivado, eles
afirmaram que o conhecia, que o cordelista é muito divertido e inteligente. Ao observar 0s
cordéis, os alunos conseguiram identificar alguns textos que o poeta recitou para eles no dia
em que esteve na escola. E perguntaram a monitora porque ndo havia uma foto dele no
espaco, alegando que se eles ndo o conhecessem ndo saberiam de quem se tratava. A monitora
disse que era uma boa ideia e que colocaria. A seguir mais ilustragdes da visita a0 museu:

Figura 12 — Exposi¢éo fotografica Figura 13 — Apreciagdo dos cordéis

Fonte: Arquivo da autora Fonte: Arquivo da autora
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Num segundo momento desta etapa, ja na escola, perguntei para os alunos se haviam
gostado da visita, se acharam interessante, 0 que mais gostaram, quais foram o0s aspectos da
nossa cultura que eles perceberam que estava presente no museu. Todos queriam falar ao
mesmo tempo, dai organizei para que cada um tivesse 0 seu momento para falar e escutar 0s
colegas, percebendo a dinamica da atencéo e escuta.

No geral, eles gostaram muito da visita, comentaram que deveriamos voltar outras
vezes e ter mais aulas fora dos muros da escola. Também assumiram que nao sabiam que a
feira livre acontecia em um lugar diferente do centro de abastecimento (local em que acontece
uma feira livre atualmente), falaram que alguns objetos que estavam dispostos no museu eles
conheciam, principalmente os relacionados a casa de farinha, e uns objetos pequenos como
copo de aluminio, bacio, cama rustica, pois os avés de alguns alunos até hoje tem em suas
residéncias. Vale ressaltar que os avos de que falo, moram na zona rural de Feira de Santana
em distritos como Matinha e S&o José.

Em relacdo a pergunta feita para os alunos sobre os aspectos da cultura nordestina
presentes no museu, destaco as seguintes falas:

Aluno F: A tradicdo de vender coisas na rua € antiga pro, porque a gente pensa que
é hoje que é assim. Mas desde sempre é uma tradicdo daqui de Feira. S6 que hoje
vende de tudo. Sera que antes também? Mas tem um problema, os fiscais tém vezes
que sai levando tudo, ndo deixa o vendedor vender seus produtos. Meu primo

mesmo ele vende cd e capa de celular, de vez em quando ele chega em casa
chateado porque os fiscais levaram tudo da banca dele.

Aluno G: Uma marca grande de Feira é o vaqueiro, ele faz parte de nossa cultura.
Seu Jurivaldo disse isso aqui, mas eu acho que hoje em dia ndo tem tanto vaqueiro
ndo, ndo sei se é sd aqui na Gabriela [bairro que o aluno mora] ou se € assim em
todo lugar, se bem que na ro¢a de minha v tem vaqueiro, eles tém uma festa todo
ano, acho que é a festa do vaqueiro. Tem até uma estatua que é um vaqueiro aqui em
Feira, ali no, no, esqueci, é no centro.

Aluno H: O cordel, o vaqueiro, a feira [se referindo a feira livre], as pecas de
ceramica, acho que tudo é o Nordeste. Tudo la é nosso, representa o Nordeste e tudo
foi construgdo para o que a gente vé hoje. Como o professor Kleyverson falou outro
dia, tudo é historia. Ali mostra a nossa historia.

Com estas falas notamos a associagdo com 0 que presenciamos atualmente, como o
Aluno F pronunciou, o inchago do centro da cidade com vendedores ambulantes no centro, o
que tem representado um problema para a organizacdo do espago, assim como a situagdo
informal de trabalho que cresce a cada dia. Ressaltamos também quem sdo esses
trabalhadores, pois no momento da fala do aluno, outros colegas também afirmaram que

algum parente, pai, irmdo, primo também vive esta realidade.
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Outra associacdo é o simbolo do vaqueiro como representacdo da historia de Feira,
porém é algo que os alunos ndo presenciam muito, a ndo ser em algum comentario ou evento.
Esta situacdo € interessante, pois alerta para o fato de estarmos preservando e divulgando a
cultura da cidade para o nosso alunado. A figura do vaqueiro representa seu respeitavel papel
no crescimento do comercio local e regional e também a importancia para o nome da cidade.
Pois devido as suas paradas para descanso, quando levavam gados para serem vendidos em
outras cidades, aproveitavam para trocar mercadorias, originando assim as feirinhas, que
depois deu nome a Feira de Santana.

A importancia do museu como meio para conhecer a histéria do povo nordestino,
presente na fala do Aluno H, revela a importancia de possibilitar acesso a novos meios de
saberes. O contato com a cultura regional e local favorece a aproximacdo do aluno com suas
raizes histdrico-culturais, permitindo conhecer marcos importante para a construcdo das
narrativas e identidade humana.

Assim, a realizacdo desta etapa, ndo se configurou apenas como uma visita a um
espaco que expde objetos antigos, mas sim que expde elementos que sdo patrimdnio cultural
da regido Nordeste e de Feira de Santana. Que ndo séo elementos que se esgotam no passado,
ficando evidente nas falas dos alunos que contemplaram o espaco, pois fizeram relacfes do
passado com o presente. Este aspecto é importante quando se pensa em uma educacdo para
formacdo critica do estudante, a partir do momento que ele consegue construir uma
consciéncia historica e, paralelamente, reconhecem que fazem parte deste contexto, se
percebem como pertencentes ao local onde vivem, em que observamos a formacdo da

identidade e do pertencimento.

4.5 OFICINA DE CORDEL

A Etapa V proporcionou uma maior familiarizacdo com a Literatura de Cordel e foi
desenvolvida em quatro estagios articulados que continham atividades praticas e criativas,
visando a producdo do cordel através de estratégias que estimulavam a oralidade.

4.5.1 Introducéo ao cordel

Nesta fase havia no meio da sala uma mesa contendo alguns cordéis para despertar a
curiosidade dos alunos. Assim, antes de iniciar a aula eles ficaram perguntando para que
aqueles cordéis em cima da mesa, se eles poderiam pegar algum. Aproveitei o interesse da

turma e deixei que um aluno fizesse a leitura de um dos cordéis em voz alta para todos.
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Em seguida, expus um breve historico sobre a Literatura de Cordel, e apresentei 0s
elementos cruciais do cordel a métrica, a rima, a oracdo, além de alguns temas mais
abordados por poetas que residem em Feira de Santana. Os alunos perceberam que as estrofes
eram formadas por versos curtos, que a tonicidade das silabas do verso era um elemento que
dava ritmo ao texto, que a formacao das rimas seguem um padréo, dependente do tipo que se
queira produzir o texto, podendo ser cruzada, interpolada ou emparelhada.

Ap0s exposicao convidei todos os alunos a escolherem um cordel disposto na mesa
para fazer a leitura compartilhada em grupo. Em cada grupo foi lido o cordel e discutido sobre
sua tematica para, posteriormente, apresentar para a turma a ideia do grupo, assim enquanto
os alunos realizavam a atividade, fui acompanhando a leitura e discusséo deles nos grupos.

Cada grupo adotou uma dindmica para melhor realizar a atividade proposta. Percebi
qgue em dois grupos alguns alunos queriam ler sozinhos o texto para que 0S outros
componentes fizessem a andlise. Mas interferi, reafirmando que as duas tarefas seriam
coletivas, tanto a leitura, como a discussdo. Todos decidiram por anotar 0s pontos principais
do cordel para em seguida discutir. E os quatro grupos elegeram um integrante para apresentar
oralmente o resultado da discussdo, porém algumas vezes 0s colegas contribuiam também
com suas falas.

Foi chegado o momento de socializar as leituras e discussdes realizadas. Assim, sob o
comando do questionamento feito por mim: Qual(is) impressfes da cidade de Feira de
Santana e da regido Nordeste vocés tiveram ao ler o cordel? E qual imagem é retratada no
cordel? Assim, foi iniciada a apresentacdo.

O Grupo 1 ficou com o cordel “Feira de Santana, Cidade Princesa” de Jurivaldo Alves
da Silva e relatou que este cordel conta a histéria da cidade de Feira, fazendo uma relagéo do
passado com a realidade atual. Primeiramente, 0 comércio que nasceu da feira, antes
desorganizada e hoje mais estruturada, falaram também das festas que até hoje existem, como
a micareta, que atraem muitas pessoas, dos meios de informacdo como a TV Subaé, Jornal
impresso, “Folha do Estado” e emissoras de radio. Evidenciaram também a referéncia que o
cordelista faz a necessidade de conhecer o espaco que vivemos. Finalizaram a fala lendo a
estrofe: “Conhecer onde vivemos / E deveras importante, olhando sempre ao redor / pode ser
interessante / vivo em Feira de Santana / Esta cidade elegante.” (Jurivaldo Alves da Silva)
Entre algumas interferéncias que os alunos do Grupo 1 apresentaram, uma afirmava que o
cordel falava a verdade, pois em uma estrofe estava escrito sobre o abandono a cidade, em

relacdo a assisténcia social; compararam com 0 bairro em que vivem que sdo vitimas de
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problemas sociais que a familia ndo da conta sozinha de resolver, carecendo de uma atengéo
maior por parte dos 6rgédos competentes.

O Grupo 2, com o cordel “Minha Feira, meu abrigo” de Adauto Borges de Barros
(2017), relatou que conta a histdria de uma pessoa que foi morar em Feira de Santana, mas
que sentia muita falta do local em que vivia. Mas aos poucos conseguiu se adaptar devido as
amizades que construiu. Assim, o Grupo 2 destacou que Feira de Santana é uma cidade
acolhedora. O grupo relatou também que igualmente ao cordel do Grupo 1, o deles contava
como era Feira de Santana antes. Ainda em analise, o Grupo 2 relacionou o cordel com a letra
da masica e discussdo realizada na primeira etapa da aplicacdo da proposta, quando
afirmaram que muitas pessoas que moram em Feira de Santana s&o de outras cidades e vao
em busca de melhores condi¢des de vida, atraidas, inclusive, pelo comércio local. Em tom
critico, falaram da violéncia que permeia a cidade, ressaltando que o uso das drogas é que tem
gerado tanta violéncia e também a necessidade de obter o que ndo se tem condicdes, isso faz
com que muitos enveredem pelo caminho errado. Nesta analise o grupo articulou diretamente
com os versos “naquele tempo, tudo era simples / e a vida tinha mais tranquilidade / pois as
pessoas se adaptavam / as suas posses, sua realidade” (BARROS, p. 3, 2017).

O Grupo 3 responsavel pela leitura do cordel “A Feira de Santana, sua alteza do
sertdo” de Franklin Maxado, relatou que o texto lido conta a historia de Feira de Santana, de
como ela surgiu. Destacaram que Feira é a Princesa do Sertdo e a impressdo que eles possuem
da cidade é que é uma terra farta, hospitaleira e festeira. Além disso, apresentaram o nome de
algumas personalidades feirenses que estdo presentes no poema como Chico Pinto, politico, e
Fernando Ramos, escritor. O grupo também evidenciou o comércio que atrai muita gente, mas
que a cidade mesmo seduzindo as pessoas, muitos dos seus habitantes saem em busca de
trabalho. Os alunos argumentaram que o comércio é bom para 0s empresarios, mas que para o
trabalhador € muito injusto. Isso se deve as condi¢cdes de subemprego e salariais a que 0s
trabalhadores sdo submetidos.

O Grupo 4 ficou com o cordel “Dia de Feria ¢ a festa maior do interior” de Heliodoro
Morais. Apesar de ter executado a leitura compartilhada e ouvido a orientacgdo inicial de como
se daria a atividade, o grupo teve dificuldade em realizar este Gltimo momento sugerido. O
“problema” foi decorrente de ndo conseguirem discutir e chegar a uma unidade, pois o grupo
se organizou de forma que cada integrante ficou responsavel, em media, por 4 estrofes, para
gue cada um pudesse responder a questdo levantada no inicio deste momento.

Porém, ndo me opus a esta atitude tomada pelo grupo, afinal o objetivo maior era

incentivar a expressdo oral, e cada integrante teve o seu turno para expor sua conclusao, que,
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em sua maioria, foi expressa através de poucas palavras, como podemos observar as falas que
ocorreram na sequéncia em que estd organizado o cordel, elencadas como seguem as

conclusdes pelos integrantes:

Integrante 1: O dia da feira é o dia mais feliz para as pessoas. Elas adoram o que
acontece neste dia.

Integrante 2: As mulheres sao vaidosas e o espaco da feira é muito sujo.

Integrante 3: O povo de Feira é um povo religioso. Eles creem muito em Deus.
Integrante 4: Na Feira vende de tudo, de roupa a alimento.

Integrante 5: Na Feira ha pessoas que vao juntos de varios lugares.

Depois da apresentacdo de cada integrante, perguntei para o grupo qual era a imagem
que eles tinham de Feira de Santana a partir da fala de cada um, se conseguiriam entrar em um
consenso. Eles responderam que a feira € muito importante para a cidade, que € um momento
de conversar com 0 outro e que mesmo tendo sido mudada de local, continua a ser ponto de
referéncia para a cidade.

Diante da realizacdo deste estagio entendemos que é importante perceber as mudangas
ocorridas na cidade de Feira de Santana, apresentadas nos cordéis e destacadas pelos alunos e
como elas se relacionam com o social e o cultural. Desse modo, torna-se imperioso relembrar
Hall (2011) ao discutir como essas mudangas refletem na construcdo das identidades, sendo
representada em incessante dindmica, traduzindo formas e modos de viver.

Assim, consideramos que a atividade atendeu ao nosso objetivo, pois os alunos
discutiram a realidade do espaco em que vivem, podendo fazer um paralelo com situacédo
passada do municipio, que muitos alunos desconheciam, e mostraram-se capazes de fazer

associacOes relevantes com a discussdo dos diferentes cordéis.

4.5.2 Cordéis em parafrases

Com tentativa de discutir sobre a realidade vivenciada pelos alunos, retomei a
discussdo da aula passada, evidenciando as caracteristicas que eles destacaram a respeito do
municipio em que residem. Estas questdes contemplam as perguntas 1 e 2 abaixo descritas.
Para as demais questdes os alunos, individualmente, falaram a respeito.

1) O cordel que cada grupo leu, demonstra como Feira de Santana é hoje? Explique.

2) Como vocés descrevem o municipio e a regido que residem?

3) Comparem com o Cordel lido com a realidade do municipio, ha muitas

semelhancas ou diferencas no que é descrito no cordel, em relagdo ao antes e ao

hoje?



70

4) Voceés acrescentariam ao Cordel algo para retratar a imagem atual de Feira de
Santana?

Em relacdo a questdo 3 os alunos responderam que ha muitas diferencas,
principalmente nos cordeis que contam a historia de Feira, pois diz como a cidade era quando
surgiu. E que desse periodo para o atual muitas mudancas ocorreram, o crescimento do
comércio, as ruas e as festas foram sinalizados pela turma ao evidenciar as diferencas.

Quanto a questdo 4 os alunos alegaram que deveria acrescentar sim muitas ocorréncias
que estdo presentes na cidade, porém os cordéis ndo abordaram, foram muito superficiais ao

falar da realidade deles. Como se pode perceber nas falas dos alunos:

Aluno B: Eu achei que o cordelistas foram muito bonzinhos porque eles ndo falaram
de coisas ruins que acontecem na cidade. Aqui mesmo, quase todo dia morre um e
ninguém faz nada.

Aluno F: Também acho professora, cadé que ndo falou da violéncia, das drogas, da
poluicdo? E o que mais tem aqui e eles néo dizem.

P: E importante observar que o cordel foi escrito em um periodo diferente do atual,
precisamos analisar historicamente. Mas como vocés acham que esta situacdo deve
ser abordada no cordel hoje? S&o pontos importantes?

Apds este Gltimo questionamento os alunos ficaram em siléncio, pensando em como
responder, mas ndo tiveram iniciativa de dizer que eles poderiam realizar esta acdo. E, depois
de algum tempo, disseram que se é a realidade deles que deveria sim conter nos textos, afinal
eles fazem parte do municipio.

Em seguida, apresentei para os alunos o conceito de parafrase, expondo alguns
exemplos para facilitar o entendimento do recurso e solicitei, logo ap6s, que os alunos se
organizassem em grupos, 0s mesmos da aula passada, para recriar as primeiras estrofes do
cordel que trabalharam na etapa anterior. Assim 0s mesmos foram recriando 0s textos e eu
acompanhado o trabalho para amenizar as duvidas.

Notei que a turma ficou muito inquieta com a atividade, pois ainda tinha davidas em
como realiza-la, estavam achando dificil. Porém, expliquei para todos que eles teriam que
dizer o que estava escrito no cordel com outras palavras, mas sem alterar o sentido principal
do texto. E para ficar mais elucidado utilizei alguns exemplos de ditados populares que eles
conhecem como “casa de ferreiro, espeto de pau”, “aqui se faz, aqui se paga” e perguntei o
que significavam os ditados. Assim, percebi que eles conseguiram entender melhor a

utilizacdo do recurso paréfrase.
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Os alunos deram continuidade ao trabalho, construiram as parafrases seguintes e

apresentaram suas producdes:

Grupo 1 Grupo 2

Texto original: “Feira de Santana, Cidade | Texto original: “Minha Feira, meu abrigo” de

Princesa” de Jurivaldo Alves

Adauto Borges de Barros

Parafrase

Uma cidade bonita
Quero lhes mostrar

O que ha de mais lindo
Que existe num s6 lugar
Nossa Feira de Santana
A todos vou apresentar.

A minha ideia ndo é fraca
Por isso vou declarar

Do passado da cidade
Todos irdo se encantar
Minha Feira de Santana
Pra vocés vou lhes falar.

Cada pedacinho da cidade
Revela um bom fato
Daqueles que tem orgulho
Guardamos todos os atos
Uma fazenda é o inicio
Dessa bela historia.

La na fazenda Olhos d’agua
Tudo comegou

Os dias se passaram

Uma feira no local iniciou
Da feirinha um arraial.
Feira assim surgiu.

Paréafrase

Nasci na zona rural e sempre preocupado
Em mudar para Feira de Santana

Levei pouca roupa

Umas com tecido grosso.

No peito uma grande saudade

Na mente uma preocupacao que nhao sai
Com viverei num lugar diferente

Sem conhecer ninguém.

Onde nasci tinha muita amizade

Meus parentes moravam perto de mim
De repente fui para Feira

Mas guardo tudo na mente.

Numa pobreza sem limites
Desconhecido como ninguém
No meio de muita gente

Eu me sentia sozinho.

Mas aos poucos a soliddo acabou
Pois fui fazendo amizades

E me livrando devagar

Da solid@o que carregava no peito.

Grupo 3

Texto original: “A Feira de Santana, sua alteza do sertio” de Franklin Maxado.

Parafrase

Apresentarei uma cidade
Que veio depois da cana
Cultivada pelos portugueses
Em terras baianas

Com o nome conhecido

De Feira de Santana.

O seu nome

Ja diz de onde vem

Veio de uma feirinha

Numa praca que tem

A imagem de Senhora Santana
Numa igrejinha do bem.

XIX foi o século

Que se iniciou

Um pequeno povoado
Dali se criou

Tinha uma fazenda
Que tudo transformou.

A fazenda era Olhos d’Agua
De um famoso casal
Domingos e Ana Brandédo

Eles eram portugueses do local
Que doou suas terras

Pra Santana a principal.
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Grupo 4
Texto original: “Dia de Feria € a festa maior do interior” de Heliodoro Morais

Parafrase

De manh@ cedo enxergam na rua
Um cavaleiro

Que segura um galo na mao
Para dar a sua amada

A carga do burro vai cheia

De batata, mel&o e melancia

Até tempero verde tem

Carne de carneiro e de bode
Para vender a dinheiro

Pra garantir o mel do meio dia.

Sinto uma falta da roga

Do povo humilde

Que ndo tem vaidade

O que é importante para eles
E a amizade

Sua existéncia é de simples
Né&o se estressa por bobagem
Porque conhece a alegria
Um dia de muita felicidade
E o dia que acontece a feira.

Numa simples barraca

Coberta por um pléstico

As frutas ficam soltas

Junto das panelas do escorredor
Um homem dorme no chéo

Uma mulher lava a rua

No boteco uma conversa calorosa
Pra falar do clima do periodo

No beco da troca estdo colocando
Um monte de bagulho velho.

Observamos que na producdo das parafrases 0s grupos mantiveram a estrutura original
do texto, conservando o mesmo numero de versos e estrofes. O Grupo 1 e 3 recriaram 0
cordel mantendo algumas rimas, 0 Grupo 2 e 4 ndo seguiram esta ordem, optaram por versos
soltos, sem rima alguma. Ja em relacdo a métrica, 0s grupos ndos se apegaram a este recurso,
0s versos sdo livres. O Grupo 4 argumentou que a estrofe deles era muito grande para
conseguirem rimar, isto porque se trata das décimas, estrofes com dez versos, que € mais
longa e segue um esquema de rima ABB AACCDDC.

Nas recriacGes também permaneceram o sentido original do texto, todos os grupos
reforcaram o conceito fundamental do poema. Mas se limitaram, em geral, a parafrasear o
cordel fazendo uso do sindnimo. Foi uma opg¢éo simples e que possibilitou que ndo fugissem
da proposta, pois usaram o sindbnimo com mesmo significado da palavra do texto original.

Seguindo a aula, os grupos apresentaram para a turma suas recriagdes. Todos
observaram atentamente a producdo de cada grupo, sem interferir na exposi¢do do colega.
Observei que as apresentacdes do Grupo 1 e 3 foram mais bem recebidas pelos colegas,
devido a leitura manter um ritmo agradavel através das rimas. O Grupo 4 ao apresentar sua
recriagéo realizou a leitura do texto, e por ndo conter as rimas, a sonoridade das palavras néo

despertaram tanta atencdo dos colegas. Ja 0 Grupo 2, apesar de ndo ter utilizado as rimas,
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selecionou palavras que deram a leitura um tom agradavel, auxiliado com o pequeno ndmero
de versos das estrofes.

Os alunos puderam perceber através da atividade como os cordelistas selecionados
representam a realidade do municipio e regido, também como interpretam o cotidiano
feirense, e quais os elementos significativos da realidade s&o destacados pelos poetas, fazendo
assim um paralelo com a interpretacdo que os alunos sujeitos tém sobre o seu espaco, local de

vivéncia hoje.

4.5.3 Producéo de Isogravura

Este foi 0 momento mais dindmico da oficina. Os alunos se animaram e demonstraram
interesse em trabalhar com arte. Iniciei a aula com a exibi¢do do video da telenovela “Cordel
Encantado” e imagens impressas das figuras que compunham o video.

O video apresenta imagens em xilogravura da histéria de amor entre uma princesa e
um principe do cangaco. Apresenta elementos do conto de fadas, a princesa, o principe, rei e
rainha, o reino, o final feliz ligado a cultura nordestina. A turma ficou com olhares atentos ao
video, e por vezes teciam comentarios com o colega que estava proximo sobre as cenas
visualizadas.

Com a distribuicdo das imagens para circular na sala, os alunos logo perceberam que
se tratava das mesmas imagens que foram exibidas no video. Um aluno comentou que as
imagens no papel pareciam que era melhor de fazer, pois na tela teria 0 movimento.
Aproveitei 0 animo deles e iniciei o didlogo sobre o video, porém sem enfatizar algumas
questBes devido a antecipagdo deles nos comentarios, portanto para nao ficar repetitivo resolvi
néo fazer mais.

Inicialmente perguntei se eles tinham gostado das imagens que visualizaram, 0 coro
foi unanime afirmando que sim. Destacaram que as imagens eram desenhos, mas desenhos
simples, pois ndo tinham colorido, os tragos eram grossos e 0 movimento era pouco ou
nenhum. Apontaram também a paisagem do sertdo presente nas imagens, a roupa dos
personagens e associaram o principe a Lampiao.

Quanto ao tipo de arte apresentada na abertura da telenovela, os alunos disseram que
era a xilogravura, até porque ja tinham ouvido falar sobre a referida arte com o cordelista com
guem mantiveram uma conversa na Etapa Ill da proposta, portanto ndo era novidade para
eles. Mas demonstraram que desconheciam o processo de feitura da arte e que também néo

conhecia ninguém que fizesse, a ndo ser seu Jurivaldo.
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Mesmo ndo sabendo o processo para fazer a xilogravura, perguntei se eles tinham
ideia de como era feita, alguns disseram que deveria ser feita com carvdo molhado, outros
com um lapis preto de ponta bem grossa e poucos disseram que é um efeito que coloca no
computador e qualquer imagem vira xilogravura. Dai, expliquei que a xilogravura é um arte
antiga, que utiliza o desenho em relevo na madeira, depois passa-se a tinta para reproduzir em
uma superficie, que pode ser no papel ou outro material.

Retomei a fala do aluno que afirmou que a xilogravura era feita com um recurso no
computador para ressaltar que antigamente ndo existia a tecnologia sofisticada que hoje
empregamos, assim a xilogravura era muito utilizada, mas hoje, diante de tantas mudancas, se
recorre a outras técnicas para ilustrar o cordel, apesar de existirem cordelistas que ainda
utilizam a técnica da xilogravura.

Perguntei se eles teriam interesse em fazer uma arte semelhante a xilogravura para
ilustrar futuramente os cordéis por eles produzidos, logo eles disseram que sim. Entéo,
apresentei a técnica da isogravura através do video “Xilogravura em isopor - tinta preta” para
qgue pudessem visualizar a técnica e reproduzir logo em seguida. Os alunos observaram
atentamente fazendo as seguintes pontuacgdes: o desenho deve ser feito ao contrario no isopor;
ndo se deve fazer uma linha muito fina, pois o desenho n&o ira ressair; e o desenho ndo pode
ultrapassar o limite do papel, devendo ser medido antes na folha do isopor. A seguir a arte a
producéo de isogravuras pelos alunos:

Figura 14 — Confecgéo de isogravuras em grupo

Fonte: Arquivo da autora

Orientei aos alunos que eles pensassem em uma imagem que representasse a realidade
da cidade e regido em que eles vivem para poder reproduzir com a técnica da isogravura, e

que posteriormente eles iram apresentar as producdes para a turma. Todos os alunos fizeram
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uma isogravura para depois, em grupo, decidirem qual representaria melhor a imagem que

seria simbolo da realidade deles. Assim, surgiram as producdes:

Figura 15 — Isogravuras produzidas pelos alunos

Grupo 3 Grupo 4

A escolha do Grupo 1 pela isogravura da Aluna H se deu por considerarem que a
imagem foi a melhor diante das outras que os membros do grupo criaram. Justificaram que o
desenho representa o clima quente da regido Nordeste e pontuaram que 0 mandacaru € muito
presente na regido, por se tratar de uma regido seca. E também porque nas areas muito
devastadas pelas secas o mandacaru é fonte de alimento para os animais, que ja ndo tém o que
comer.

Os integrantes do Grupo 2 disseram que optaram pela figura do sol, pois o clima de

Feira de Santana é muito quente. Que no més de dezembro e de janeiro a populacdo nédo
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aguenta com tanta quentura. Segundo eles, a cidade sO precisaria ter uma praia para ficar
melhor.

O Grupo 3 escolheu a imagem de uma sanfona e do chapéu de cangaceiro, tambeém
usado por sanfoneiros de forrd. Os integrantes do grupo explicaram que no Nordeste um ritmo
muito tocado é o forrd, e que a populacdo gosta muito. Ressaltaram que eles adoram tanto,
que se toca e ouve forrd o ano inteiro, ressaltaram que o povo de Feira é muito festeiro e
animado e que 0S meses juninos sdo 0s mais esperados do ano.

O Grupo 4 elegeu a imagem de um homem atirando na bandeira brasileira. Os
componentes do grupo argumentaram que o tiro representava a revolta do povo contra as
coisas que estdo acontecendo no pais, que ndo ha ordem, nem progresso. Ressaltaram que na
comunidade deles ha muita violéncia e miséria, enquanto que alguns estdo levantando a
bandeira para encobrir estas situacdes.

Houve uma diversidade na maneira de reproduzir a realidade nas apresentaces dos
grupos, que sé fez enriquecer as discussdes e a visdo dos envolvidos. Assim, como 0s alunos
representaram a parte boa, da festividade, do clima, também expuseram as condi¢cfes indignas
da Regido e da cidade, sem ocultar o que causa revolta.

Pontuamos também o fortalecimento das relacdes interpessoais ao realizar a atividade,
pois 0s sujeitos mantiveram o dialogo com o outro, sugerindo, interpretando, dando ideias,
mas sempre com respeito ao outro, procurando dinamizar a convivéncia e chegar a um
CONsenso.

Assim, percebemos com esta atividade que o imaginario dos alunos reflete a realidade
que eles vivenciam. Eles destacaram, com as produgdes, as diferentes maneiras de representar
0 espaco em que se vive, alertando para a necessidade de melhoria nos servicos publicos, ja
que estes sdo o significado de uma das maneiras de se conseguir ordem e progresso que 0s
préprios alunos enxergam como algo utdpico, pois ndo existe. Assim, revelaram-se como

alunos criticos e conscientes da situacdo real do espaco em que vivem.

4.5.4 Producao de cordéis autorais

Nesta fase contamos com a colaboracdo do professor e cordelista, Elton Magalhdes,
que desenvolveu uma oficina de cordel com os alunos. Atualmente Elton é professor do
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia Baiano — IFBAIANO de Itaberaba, autor
do livro “2014: o Ano da Copa no Pais do Futebol” e difunde a Literatura de Cordel através

do blog https://ocordelnaweb.wordpress.com/ e do Facebook com leituras de cordel.
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A oficina foi dividida em dois momentos, primeiro a parte tedrica e segundo a préatica
com o inicio da producdo dos alunos. No primeiro momento o professor elucidou,
brevemente, a historia do cordel, a estrutura e as tematicas abordadas. Ele utilizou uma
linguagem simples o que fez com que os alunos interagissem mais e sentissem a vontade para
participar. Utilizou também modelos reais do contexto dos educandos para exemplificar a

teoria, conforme visualizamos a seguir:

Figura 16 — Oficina de cordel com Elton Magalhées

Fonte: arquivo da autora

O professor conseguiu despertar a atencdo dos alunos empregando exemplos do
contexto dos educandos, a exemplo de uma musica em ritmo de pagode, que os alunos gostam
muito, para ilustrar a métrica dos versos. Este exemplo facilitou o entendimento deles que
aproveitaram e fizeram outras associagoes.

Ao trabalhar com o ritmo, o cordelista fez a seguinte considera¢do “tudo na vida tem
ritmo”, mostrando exemplos comuns como um simples caminhar, com uma acdo de varrer
uma casa. Os alunos acenavam com a cabeca expressando que concordavam com o que ele
dizia. Ao recitar o cordel “Almanaque da Porra” de sua autoria, 0s alunos demonstraram
admiracdo pelo professor pela naturalidade com que falava dos multiplos sentidos que a
palavra “porra” tem a depender da entonacdo e do contexto em que € pronunciada.

No segundo momento da oficina os alunos foram estimulados a criarem seus proprios
cordéis, destacando temaéticas voltadas para a realidade deles. Os alunos ficaram inquietos
querendo iniciar, porém sem terem ideia de como fazer, logo o professor atentou as formas
como eles poderiam comecar o texto. Indicou que uma das formas seria se apresentando que é

muito comum, também que poderiam iniciar apresentando o tema a ser tratado no cordel.
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Assim, os alunos iniciaram a producdo do cordel, oralizaram as estrofes iniciais que
produziram a fim de que o professor avaliasse se estavam conseguindo realizar um bom
trabalho, mas néo foi possivel findar neste dia a atividade, pois a producédo de cordel exigia
mais tempo, por isso, reservamos mais um dia para que eles prosseguissem com producédo do
texto, com a minha orientacao.

No dia seguinte, retomei com os alunos todas as atividades desenvolvidas desde o
inicio da aplicacdo da proposta e segui com uns questionamentos orais para que eles
pudessem pensar um pouco mais acerca do espaco em que vivem, facilitando o processo de
ideias para a producéo dos cordeis. As questdes foram:

1) Como é a realidade que vocé vive?

2) Quais sdo os problemas de seu bairro e de sua cidade?

3) Ha algum problema que muito te desagrada?

4) Vocé percebe algum meio de transformar a realidade que o circunda?

Em relacdo a questdo 1 os alunos responderam que gostavam do lugar em que
moravam, mas que precisava melhorar muita coisa. Destacaram como aspectos positivos a
relagdo com a familia e vizinhos, a facilidade de ir & escola, pois fica proxima da residéncia
deles. Nesta questéo se detiveram mais a pontuar o que gostavam no bairro.

Quanto a questdo 2 a turma destacou primeiramente a violéncia e 0 uso das drogas
como problemas graves que assolam a comunidade. Também se referiram a poluicéo, a falta
de transporte publico, a caréncia de servicos de saude e conservacdo das ruas que estdo
esburacadas demais. Ressaltaram que esta realidade é comum nos bairros periféricos da
cidade. E que nem sempre no centro ou bairros “melhores” a situagdo ¢ diferente. Estas
respostas se agregam a questao 3, pois 0s mesmos problemas foram pontuados pelos alunos
como algo que os contrariam.

Na questdo 4, como meio para modificar a realidade em que vive de modo a melhoréa-
la, os alunos apontaram como resposta inicial a providéncia das autoridades, no sentido de
realizar a¢Ges que venham contribuir para diminuir a situacdo de risco em que vivem.
Também pontuaram que a educagdo poderia mudar esta realidade, mas se referiram apenas a
educacdo formal escolar, sem considerar a primeira educacdo que o sujeito recebe que € a
familiar, para assim ter acesso a outros meios de aprendizagem.

ApOs 0s questionamentos, os alunos, em grupo, prosseguiram com a producdo de
cordéis iniciada durante a oficina realizada no dia anterior. Percebi que os grupos discutiam

muito durante a producdo, na tentativa de firmarem ideias que pudessem ser aproveitadas nos
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poemas. Também se mostraram preocupados com o nimero de versos, com a métrica e com a
ortografia das palavras.

Foi um trabalho minucioso, os alunos escreveram, reescreveram e a cada momento
que liam suas producdes procuravam melhorar o escrito. Segundo os PCNs (1998), esta acdo
produz bons resultados para a aprendizagem de um género textual, pois possibilita que o
aluno aja criticamente sobre a sua escrita, haja vista que ha diferencas significativas entre o
texto inicial e sua ultima versdo. Com a orientagdo do professor os alunos descartam,
modificam, e fazem trocas se apropriando de técnicas e elementos necessarios a autocorrecao.

Nesta perspectiva, verificamos o empenho dos alunos que conseguiram realizar a
atividade proposta articulada as etapas desenvolvidas anteriormente, consolidaram no cordel
escrito toda aprendizagem desenvolvida no percurso da proposta. Deste modo, seguem 0s
cordéis produzidos pelos grupos:

Cordéis autorais dos alunos do 7°Ano

Grupo 1
Nosso Cordel

Aqui neste cordel

Eu vou lhe apresentar

O que ha de mais bonito
Aqui bem no meu lugar
Sobre nossa realidade
Iremos apresentar

Um bairro tdo bonito
Existem as criangas

Povo lindo do Brasil

Que samba, canta e danca
Também faz um quadradinho
Quando tem uma festanga

E um bairro onde tem
A policia e o ladréo
Ficam trocando os tiros
E morrendo o cidadao
E muitas das pessoas
Caindo pelo chéo.

Destes bairros que falo:
Caraibas, Gabriela

E até novela tem

Feita com 0 nome dela
Muita gente assistiu
Uma personagem bela.

Bairro que existe guerra
Com policia e ladrdo

Grupo 2
O que tem no Solar

Da realidade da vida
Neste cordel vou contar
Do que passamos e vemos
E sofremos com pesar
Coisas boas e ruins
Vivemos neste lugar.

No Solar da Princesa
Tem muita malandragem
Nunca vi um lugar
Cheio de vagabundagem
Depois que morrem
Fazem até homenagem.

L& tem uns pés de ervas
Em simples terrenos

Os meninos levam pra casa
Usando estes venenos
Morrem muitos jovens

E até muitos pequenos.

O segurancga do Solar
Chega acabando com tudo
Buzinando em sua moto
Chega muito sisudo
Batendo nas pessoas

Até as do estudo.

Aqui no Solar os garis
Limparam o condominio




Tiros por todo lado
Aqui mesmo no sertdo
Tem criangas chorando
Abalando coracéo.

Mas apesar de tudo
Tem muita coisa boa

E um bairro bem bonito
Que existe até lagoa
Com casas e jardins

E péssaro que voa.

Tem meninas vaidosas

E papai fica de olho

Com medo dos marmanjos
O pai passa o ferrolho

As meninas ndo entendem
Porque ficam de molho.

E bom poder te falar
Sobre 0 meu lugar

Mas s6 neste papel

E impossivel findar
Deixo aqui 0 meu resumo
Trate de se contentar.

Pegaram todo o lixo
E deixaram o aluminio
Pintaram o meio fio
Trabalho de raciocinio.

A escola Eli Queiroz

E no Solar da Princesa
Lugar onde estudo

Tem educacao e beleza
S&do muitas qualidades
Me desculpe a franqueza.

A professora falou:
Menino estudioso
Que faz dever de casa
Tem futuro brilhoso
Otimo aluno na sala
Amigo da rapaziada.

Mas agora vou falar
Da limpeza da escola
Tem tias que limpam
Mas sujeira aqui rola
Tem bolinha de papel
Lixo sai pela sacola.

Encerro este cordel
Sem conseguir terminar
Essa historia ruim e boa
Pois ta dificil de contar
Vocé pode ndo gostar
Mas é de arrebentar.

Grupo 3
Meu lugar no mundo

Vou contar neste cordel

A realidade da minha gente
E um povo nordestino
Arretado de sangue quente
Com a seca que predomina
Na vida da pobre gente.

O Brasil € um pais

De muitas riquezas

Mas tem seu lado pobre
Tem gente na pobreza
Tem suas praias téo lindas
E um pais de natureza.

Vim aqui hoje falar
Sobre a regido nordestina
Um lugar muito seco

Da América latina

Grupo 4
Meu pais, minha cidade

Meu grandioso pais

Enche de felicidade

Quando todos se juntam

Pra trazer a liberdade

Paz e sossego nos bairros

E esperanca na comunidade.

As criangas brincam nas ruas
Procurando novas amizades
Sem se preocupar

Com o que tem de verdade
Roubalheira dos politicos
Acontece na minha cidade.

No bairro que eu moro
Vou contar a verdade
De um povo sofrido
Que Vé a realidade

80



Aqui & muito quente
E terra boa menina.

Vou falar de uma cidade
Que mora no meu coragao
E Feira de Santana

A Princesa do Sertdo
Terra boa demais

Cheia de bom cidadao.

Quero muito Ihe falar

Do ambiente em que vivo
Gosto muito e € bonito
Com amor sobrevivo

Mas muita dificuldade
Faz parte do meu convivio

O bairro que eu moro

E muito bom e legal

Se chama Gabriela

O povo é sensacional
Viverei aqui pra sempre
Com essa gente especial.

Mas nao é tudo lindo
Temos uma realidade
Poluicdo no dia a dia

Nao é s6 felicidade

Tem violéncia e vandalismo
Em todo lugar da cidade.

E assim vamos encerrar

O cordel que comegamos
Falamos do nosso lugar
Do bairro que moramos
Tem muito mais pra contar
Mas por aqui terminamos.

Onde poucos observam
A pobreza da comunidade.

Mas ndo é s6 isso que ha
Tem guerra e tem morte
Sujeira e poluicdo

O rico contra o forte
Procurando seu lugar
Sem amor e sem sorte.

Mas eu confio que

Um dia tudo irad mudar
Felicidade para todos
Espero um dia encontrar
Amor ao préximo
Vamos todos conquistar.

Em 2018 vamos assistir

A votacdo do presidente
Que acontecera aqui

Todos encherao de liberdade
Quando for esclarecida

As mais puras verdades.

Termino meu cordel
Contando a verdade

Em forma de rima

Faco minha parte
Dando adeus para todos
Da minha comunidade.
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Com o texto do cordel produzido os alunos tiveram que colocar na capa as isogravuras

produzidas na Etapa V, Estagio 3, porém apesar de terem gostado muito da dindmica de

produzir a arte, sugeriram escolher imagens que fossem da internet, colocar um efeito que se

assemelhasse a xilogravura para dar uma aparéncia melhor e ficar mais organizada a capa do

cordel, segundo os estudantes:
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Fonte: Arquivo da autora

Os cordéis produzidos pelos alunos revelam o entendimento inicial sobre a parte
estrutural do texto. Os grupos organizaram as oracdes em estrofes divididas em versos,
seguindo o padrdo de estrofes com 6 versos, sextilha. Utilizaram o esquema de rimas
salteadas (XAXAXA) em que X indica verso branco, sem rima e A verso com rima, dando
sonoridade ao poema (HAURELIO, 2013). Também empregaram uma linguagem simples e
direta e estrofes de abertura, de conclus&o e correlagdo entre as partes intermediarias.

Observamos que as narrativas produzidas seguiram o modelo diferente do destacado
por Evaristo (2011), anteriormente visto, com a sequéncia de situacdo inicial de equilibrio,
perda da estabilidade, tentativa de retorno ao equilibrio e a consolidacéo do equilibrio. Mas
elas emergem em primeira pessoa, com tom denunciante que faz refletir sobre as dimensdes
politico, social e cultural demarcadas com inicio, meio e fim na estrutura dos textos. As
producdes dizem muito sobre a comunidade da qual os alunos emergem, porém nem sempre
as situacOes que eles revelam na poesia séo referéncias que eles desejam.

Ainda quanto a tematica, em geral, todos os cordéis abordam questbes diversas
alusivas a realidade dos espacos que os educandos vivem. O cordel do Grupo 1 aponta para
situacOes reais e rotineiras do convivio com a familia e moradores da comunidade, assim
como da paisagem. Além disso, exibe um relato da violéncia sofrida pelos moradores do
bairro em que moram.

O Grupo 2 também exp0e esta realidade, porém trata de forma visceral, apresentando
a cruel realidade do lugar, associando o envolvimento com a marginalidade, com a violéncia e

outras questdes. Faz uma articulagdo com a escola como espaco de transformacdo da
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realidade, reportando aquele sujeito que ouve a professora, e que pode modificar através dos
estudos essa situacdo, que para 0 grupo € comum.

O Grupo 3 para falar de sua realidade situa-se inicialmente de modo global referindo-
se ao Brasil, em seguida a Regido Nordeste, depois a cidade de Feira de Santana e finalmente
ao bairro Gabriela. Isto aponta para a relacdo de pertencimento de um espaco que esta
associado a outros, ou seja, a constru¢cdo de uma identidade que articula o nivel local ao
nacional, evidenciando a experiéncia constante do ser humano em produzir identificacfes que
0s representam.

O Grupo 4 apresenta inicialmente os desejos de uma vida tranquila e feliz, traduzidos
em esperanca. Evidenciando a ingenuidade das criangas em perceber a realidade que os
autores denunciam. Aponta a baixa condicdo financeira dos moradores do bairro em
contraposicdo a uma elite excludente. Seguidamente, vé uma possibilidade de mudanca com
as eleicdes, como forma de reverter a realidade sofrida pela comunidade.

A producéo do Grupo 3 e 4 nos faz retomar Hall (2004) quando ele afirma que néo
existe identidade homogénea, ela se constitui pela diversidade. Assim, mesmo em um Unico
grupo ha diferencas, como os alunos que produziram os cordéis sdao da mesma comunidade,
mesmo grupo identitario, mas apresentam visdes diferentes para uma mesma realidade,
traduzidas subjetivamente, culturalmente e cognitivamente.

Ficou perceptivel que com a producdo dos cordéis, os alunos imprimiram elementos
gue sdo Unicos e caracteristicos daquele grupo que produziu, assim como expGem
informac@es do dia a dia e do seu conhecimento pratico. Nesta perspectiva, evidenciam como
eles percebem 0 espaco em que vive e as pessoas que ocupam este espaco, inclusive
refletiram sobre si mesmo, expondo assim sua identidade.

De acordo com Hall (2004), é a partir das relacbes e acdes diarias que se constitui a
identidade. A forma como o sujeito atua no mundo e dele participa, juntamente com todo o
contexto em que estd inserido, 0 modo que analisa e pensa 0 mundo, que possibilita
interpretar e agir perante o social sdo formas de reforgar a identidade.

A ideia de comunidade associada ao pertencimento (BAUMAN, 2005) ficou evidente
nas producBes dos alunos quando o sujeito—aluno, associado ao seu espaco de vivéncia,
expressou 0 seu modo de agir e um sentimento de pertencimento. Assim, a partir desta ideia e
com base nos textos dos alunos, assim como no resultado de cada etapa, verificamos que 0s
saberes dos proprios educandos, manifestam praticas possiveis de estabelecer espacos

simbdlicos de pertencimento, demonstrando a existéncia da comunidade a que pertencem.
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O conceito de que a identidade e o pertencimento ndo séo fixos (BAUMAN, 2005) se
fizeram presentes ao trabalhar com cordel de poetas locais, 0s quais expunham a cidade de
Feira de Santana com sua visdo de mundo, seu fator historico, transmitindo saberes e valores
de um povo, que fez com que os alunos conhecessem a historia de sua cidade, comparando a
sua realidade e pudessem pensar 0 seu pertencimento identitario, manifestando seus pontos de
vista.

Neste sentido, retomamos Fiorindo (2012) quando se refere a subjetividade e a
ideologia na narrativa, pontuando que estas estdo marcadas no discurso® dos sujeitos
aprendizes, que revelaram em suas narrativas acontecimentos reais, criticando, denunciando
representacdes que o condicionam. Assim, na produgdo dos cordeis, os alunos estabeleceram
fatos ou situacdes, que compartilharam da mesma experiéncia e conhecimento de mundo,
ressaltando seus sentimentos e emocdes. Acreditamos que a ideia que os alunos tém sobre os
aspectos sdcio-politico-econdmico norteia a interpretacdo que eles ttm do mundo e do seu
espaco.

A intertextualidade também se fez presente nas producdes dos alunos, visto que 0s
cordéis produzidos narram uma realidade, através da descri¢do do espaco que os alunos vivem
e a exposicdo de fatos que acontecem neste local, evidenciando a variedade nos cordéis
trabalhados. Destacamos um outro exemplo, a producdo do Grupo 1 ao se referir a
Telenovela “Gabriela” de Walcyr Carrasco (2002). E competindo a todos os grupos, o didlogo
com a realidade dos préprios alunos que marca a influéncia de outras vozes no texto.

Para além do intertexto, entendemos que a linguagem foi utilizada pelos alunos para
representar seus pensamentos e 0 mundo (KOCH, 2010), na medida que expressaram em
palavras o que entendem do espaco em que vivem; também foi usada para interagir com 0s
colegas e professor, 0s quais se associam com sujeitos sociais nas trocas entre 0s
interlocutores. Sendo este um modo de insercdo social do individuo, uma vez que ele tenta
traduzir conhecimentos referentes a sua comunidade.

Desta forma concordamos com Melo (1973) e Bordenave (2003) quando se referem a
comunicacdo como forma de partilhar experiéncias. Esta troca refere-se também a
possiblidade de mudancas do espaco de vivéncia dos alunos, uma vez que sdo notados seus
problemas e dificuldades.

Ampliando a discussdo sobre comunicacdo, nos referimos a pratica da oralidade em

todas as etapas da proposta aplicada. O aluno pode desenvolver atividades orais, sendo na

5> Discurso aqui é compreendido como as produgdes orais dos alunos.
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conversa com o cordelista, expressando sua opinido a respeito de um tema abordado pelo
cordel, discutindo com o colega sobre suas ideias, socializando sua producdo, realizando as
varias leituras, e apresentando suas producdes.

Destacamos a importancia do professor neste processo, pois empregamos estratégias
para fazer com que os alunos falassem mais durante as aulas, de modo a auxiliar na formagéo
do sujeito social critico. Se bem observado, a cada etapa desenvolvida o aluno teria que se
expressar oralmente, algumas vezes dentro dos grupos, outras para a turma inteira, também,
para um publico maior. Esta postura foi importante para vislumbrarmos a possibilidade do
alunado usar a fala em diversas situagdes sociais do cotidiano que envolvam a comunicagao
oral.

Deste modo, consideramos que a organizacdo diversificada do ambiente da sala de
aula favorece o exercicio do oral. A disposicao das cadeiras em circulo em algumas atividades
facilitou o momento de interacdo e didlogo. Atividades desse tipo ampliam a capacidade
comunicativa, como expressar-se para tirar davida, tecer comentarios, expor opinides
(BRASIL, 1998). A prética da leitura também esta associada a oralidade, pois a medida que se
Ié cria-se um amplo repertério para expressar-se oralmente. Assim, os alunos puderam
valorizar estas e outras atividades orais como forma de aprendizagem.

Acreditamos que a pratica da literatura em sala de aula tornou-se significativa, pois
permitiu a conexdo do aluno com o mundo em que ele vive (CEREJA, 2005), ampliando seu
poder critico e interventor na sociedade. Estimulamos assim a criatividade, sem nos apegar a
elementos que por vezes blogueiam o processo criador do aluno como a avaliacdo, pensada

para classificar e a pressdo que se faz para que o aluno possa realizar uma tarefa.

4.6 SARAU EM CENA: CORDEIS NA ESCOLA

Com todo o percurso construido, chegou 0 momento de organizar a exposi¢do dos
trabalhos elaborados pelos alunos, a fim de compartilhar com a comunidade escolar. Foi um
momento de muita alegria e ansiedade da turma que se mostrou empenhada e comprometida
em mostrar para todos o que produziram.

Organizamos a exposicdo na sala da biblioteca dividindo em trés espacos: exposi¢ao
dos painéis, banca dos cordéis autorais e espaco de apresentacdo. Os alunos construiram
painéis intitulados com cada etapa que realizamos e para cada uma desta eles criaram um

VErso para expor aos visitantes, no momento em que estivessem apreciando os painéis. Eles se



86

revezaram para ficar nos painéis, explicando o trabalho desenvolvido e para cada grupo
apresentar seu cordel.

Os visitantes tiveram acesso a sala da exposic¢do por grupos, foi necessario estruturar
dessa forma, pois o publico teria que prestigiar todo o trabalho desenvolvido pelos alunos, que
também consistia em ouvir com atenc¢do todas as falas dos estudantes apresentadores e por
fim prestigiar o recital de cordéis.

Assim, os visitantes ao entrarem na sala da exposicdo eram recebidos por um aluno
gue os encaminhavam até a secdo dos painéis, na qual estavam outros alunos para falar sobre
cada uma das etapas de trabalho, depois passavam pela banca dos cordéis autorais e em
seguida eram encaminhados para sentar em frente ao espaco das apresentacfes. A titulo de

ilustracdo, seguem as imagens da exposicao do Projeto Literatura de Cordel na escola:

Figura 18 — Organizacéo da exposic¢ao do projeto Literatura de Cordel na escola

SECOES / PAINEIS FALAS IMAGENS

Bom dia!

Sejam bem-vindos

A nossa exposicao

E um trabalho cultural
Da nossa regido

Que através do cordel
Traz sabedoria e diverséo.

“Boas-vindas”

Esta é a primeira parte,
Rimas criamos

Quando sobre poesia

NGs tratamos

Versos rimados Com a musica de Gonzaga
Que iniciamos.

Aqui conhecemos seu Jurivaldo
Foi um grande prazer

Trocar ideias com ele

E sua vida conhecer

E um cordelista local

Que transmitiu seu saber.

Cordelista local
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Visita ao Museu do
Sertéao

Mais um trabalho fizemos

Foi a visita ao Museu do Sertdo
Localizado na UEFS
Universidade da regido

Lugar de cultura e saber

De um passado de coragdo.

Cordéis de Feira de

De vaérios cordelistas
O trabalho conhecemos
Recriamos seus cordéis

Santana De cultura sabemos
Parafrases . .
Foi um trabalho dificil
Mas conta nds demos.
Na capa do cordel
Usa-se xilogravura
Mas aqui trabalhamos
Isogravura

Com a isogravura
Usamos tinta e isopor
Pra fazer uma figura.

Oficina de cordel

Participamos de uma oficina
Vérias técnicas aprendemos
Contar silabas e rimar

O Prof. Elton conhecemos
Ele disse: “tudo tem ritmo”
E assim nos fomos fazendo.

Cordel autoral

Agora aqui vamos ver

A parte final da exposicdo
Pec¢o a cada um de vocés
Um pouco de atengdo

Cada cordel desses
Conta uma histéria
Situada a cada verso
Uma longa trajetoria.




Figura 19 — Sarau Poético (Cordéis autorais recitados)

Grupol — Encenacdo do cordel com personagens a carater

Fonte: Arquivo da autora

Grupo2 — Recitagéo de Cordel

Fonte: Arquivo da autora

Grupo 3 — Cordéis Musicados

Fonte: Arquivo da autora
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Grupo 4 — Teatro de fantoches

Fonte: Arquivo da autora

Os alunos visitantes, professores e demais funcionarios da escola parabenizaram o
trabalho da turma. Assistiram a tudo com muita atencdo e vibrando a cada cordel apresentado.
Alguns alunos queriam entrar novamente na sala para assistir as apresentacdes, porém o
tempo ndo foi suficiente para isto acontecer, pois nossa intencédo foi que todos tivessem acesso
a exposicéo.

Os alunos do 7° ano, turma em que foi aplicada a proposta, pediram para realizar a
exposicdo também no turno oposto, pois gostaram da atividade que realizaram. Como falou a
Aluna E “pr6 vamos apresentar de tarde para os meninos. Um trabalho tdo bonito desse, ndo
pode ficar s6 pra gente e o pessoal da tarde?” Porém, ndo tivemos como fazer isto, pois 0
turno oposto tem uma regularidade de atividades que impedem atividades extras acontecerem,
sem marcacao prévia.

Mas a exposicdo dos painéis e a banca do cordel ficou na biblioteca por um tempo
para que pudesse ser apreciada pelos alunos que néo tiveram a oportunidade de participar.
Além disso, possibilitou que os alunos tivessem um contato maior com o cordel, pois
puderam pegar e ler calmamente dentro da biblioteca.

Podemos afirmar que os alunos conseguiram produzir uma poesia popular
contemporanea, pois transmitiram nos seus textos questdes referentes aos aspectos sociais,
ambientais, culturais e politicos. Traduziram o contexto real retratando assuntos diversos a
partir de uma leitura do social, a qual foi interpretada coletivamente e selecionada para assim
inserir no texto transformado em versos e rimas.

Dessa forma, o carater informacional do cordel, como pontua Linhares (2002, p. 1), é
visivel, ja que a producédo dos alunos retratam a realidade divulgando informacoes referentes

ao ambiente que estes sujeitos vivem, ressaltamos assim, suas funcfes sociais, ja vistas,
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“informar, formar, divertir, socializar ou poetizar, conforme os diferentes temas que retrata e
o enfoque abordado”.

Assim sendo, nos alimentamos das ideias de Maslow (1969) quando evidencia que o
crescimento se da com a autorrealizacdo, no sentido do sujeito produzir algo tendo plena
conviccao de que fez um trabalho bem feito e se doou para isso. Importante ressaltar que este

aprendizado os alunos levaréo para o decorrer da vida.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O ponto de partida para as reflexdes aqui apresentadas foi uma velha observagao
advinda da minha experiéncia pessoal e profissional: a dificuldade que os alunos apresentam
ao se expressarem oralmente em sala de aula. Esta preocupacéo se transformou em pesquisa
que resultou na proposta pedagogica “Producio de Cordéis na Escola: Criatividade,
Pertencimento e Oralidade” que foi aqui apresentada.

O uso dos folhetos de cordel como meio para desenvolver praticas do oral na escola,
interviu de modo precioso na construgdo de multiplos saberes e na articulacdo de diversas
experiéncias dos sujeitos aprendizes. Constatamos com a aplicacdo da proposta o papel
humanizador da Literatura ao propiciar a reflexdo, ao possibilitar o ensinar e o aprender
colaborativamente e cocriativamnte, despertando emocdes e ao permitir ao educando refletir
sobre si, sobre o outro e sobre 0 mundo.

Desta forma, a construcdo do nosso produto final, os cordéis autorais, nos permite
tracar um percurso significativo de aprendizagem que fez confirmar nossas duas hipoteses.
Primeiramente, a Literatura de Cordel, ao retratar a realidade do nordestino, estimulou a
participacdo dos alunos, nas atividades orais de interpretacdo, por meio da criatividade, que
contribuiu para o desempenho comunicativo.

Paralelamente, os cordéis dos artistas de Feira de Santana/BA proporcionaram a
aproximacdo da cultura regional a realidade dos educandos, 0s quais sentiram-se pertencentes
do espaco onde vivem, possibilitando uma melhor interacdo oral em sociedade.

Portanto, as questdes que nortearam nossa pesquisa foram elucidadas no decurso da
aplicacdo, asseguramos que os alunos se sentiram estimulados a participar das atividades com
interacdo oral, assim como apresentaram seus produtos de forma criativa, utilizando cenario,
indumentaria e objetos para apresentar os cordéis produzidos através de recital, encenacéo,
mausica, e repente o que permitiu melhor desempenho comunicativo.

Certificamos também que o uso do cordel aproximou os educandos de sua propria
cultura o que fez com que eles pudessem dar um novo sentido a realidade que vivem. Os
acontecimentos que marcaram a cidade de Feira de Santana inseridos nos cordéis de poetas
locais e em outros dmbitos, juntamente como acontecimentos atuais vivenciados pelos alunos
se estruturaram gerando a producéo final por eles desenvolvida.

Dessa forma, alcangcamos nosso objetivo ao estimular a comunicacdo oral dos alunos
do 7° ano do Ensino Fundamental Il a partir da producdo de cordeis, que retratam historias

que eles estdo inseridos. Conseguimos aproximar o contexto do educando através do cordel,



92

evidenciando uma prética que visa uma formacdo condizente a realidade cotidiana. Esta
estratégia nos revelou as diversas vozes que estruturam e integram a subjetividade dos sujeitos
habitantes de um espaco sempre em transformacéo.

Através do Cordel os alunos expressaram 0 sentimento de pertencimento,
evidenciando que a arte despertou a sensibilidade deles para a necessidade de mudar e de
fazer esta mudanca, manifestada nas suas vozes. Ha& em suas produgdes o desejo de
transformacéo da sociedade da qual fazem parte, 0s seus anseios, pautados em acontecimentos
reais, dai a importancia de trazer para a escola 0 mundo real, concreto dos estudantes para
uma pratica pautada na realizacdo pessoal e cidada participativa.

Assim, as préticas de ensino que levem o aluno a perceber a importancia da
comunicacdo oral para a convivéncia social, atendendo as potencialidades dos alunos tornam-
se imprescindiveis. Portanto, as atividades desenvolvidas em sala precisam ser significativas
para o aluno, devem possibilitar a integracdo com a realidade em que ele vive, as relagdes
com o outro e com os diversos saberes.

Diante de todo percurso construido, até o dia da culminancia do projeto, a oralidade
foi sempre destacada. O uso dos fantoches, da dramatizacdo, da mdsica e o recital fizeram
com que os alunos utilizassem gestos, movimentos, espontaneidade nas suas apresentacoes,
deixando-os mais seguros, como uma aluna afirmou: “Assim com essa roupa eu nao fico com
vergonha, parece que quando a gente ta de farda ¢ mais dificil” ao se referir & roupa utilizada
para apresentar o trabalho.

O trabalho do professor, neste sentido, € fundamental, ressaltamos a importancia de se
criar espacos e momentos que permitam a comunicacgdo oral, tornando a pratica da oralidade
algo natural, para que o aluno possa interagir espontaneamente. Assim, o trabalho deve ser
significativo, para que o desenvolvimento de atividades voltadas para a linguagem aprimore,
cada vez mais, a comunicacdo oral do aluno, expandindo seu aprendizado para os ambitos
sociais.

Estimular a participacdo oral do aluno, ndo é de forma alguma exigir que ele fale
sempre e de acordo com normas gramaticais durante a aula, é por sua vez, valorizar a fala do
aluno por vezes silenciada, podada, por uma sociedade que, as vezes, tende a considerar a
lingua culta como melhor, subestimando a diversidade da modalidade oral da lingua. E
mostrar para o aluno a importancia de sua participacdo e valorizar sua fala como forma de
expressdo de pensamento.

As aulas de Lingua Portuguesa devem abrir espaco para as diversas manifestacdes de

pensamento, para que o aluno sinta-se familiarizado com o que se pretende trabalhar. A opcao
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por trabalhar com a Literatura de Cordel nos oportunizou perceber a participacdo do aluno,
sua interacdo com o0 outro, a expressdo de suas ideias, seu engajamento no desenrolar das
tarefas e sua preocupacéo para que tudo desse certo. Tudo isso foi possivel pois os alunos se
identificaram com o texto literario trabalhado, apontando sua realidade concreta.

Assim, percebemos que o professor da lingua materna e literatura a necessidade deve
contemplar, em sua prética, o trabalho com oralidade, criatividade e pertencimento,
considerando a Literatura de Cordel, visando um conhecimento significativo, pois o trabalho
com o texto literario articulado com o contexto do educando revela a criatividade do aluno,
assim como seu poder de interpretacdo e producgéo, o que colabora na formacéo de sujeitos
criticos e conscientes (FIORINDO, 2012).
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APENDICE A - TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

DEPARTAMENTO DE CIENCIAS HUMANAS - CAMPUS V

Dy

g UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA g

e PROFLETRAS
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

Assumimos o compromisso de preservar a privacidade e a identidade dos participantes da
pesquisa intitulada “Producao de cordéis na escola: criatividade, pertencimento e
oralidade” cujos dados serdo coletados através de atividades realizadas na aplicacdo da
proposta pedagdgica, na Escola Municipal Professora Eli Queiroz de Oliveira, com a
utilizagao dos dados Unica e exclusivamente para execucdo do presente projeto.

Os resultados serdo divulgados de forma andnima, assim como os termos de
consentimento livre e esclarecido guardados no Departamento de Ciéncias Humanas -
Campus V da Universidade do Estado da Bahia pelo periodo de 05 (cinco) anos sob a
responsabilidade do Pesquisador/a Nara da Silva e Silva. Apds este periodo, os dados serdo

destruidos.

Santo Antdnio de Jesus, {ﬁ.de.pﬂ’?«m&%de 2044,

Nome do Membro da Equipe Executora Assinatura

Yiseily Yuwindy Siovmde Poreel ibose

oo do o o e | pow do bl o G
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APENDICE B - TERMO DE AUTORIZACAO DA COPARTICIPANTE

ESCOLA MUNICIPAL PROFESSORA ELI QUEIROZ DE OLIVEIRA
TERMO DE AUTORIZAGAO INSTITUCIONAL DA COPARTICIPANTE

Autorizo o (a) pesquisador/a Nara da Silva e Silva a desenvolver nesta instituicio o
projeto de pesquisa intitulado “Producdo de cordéis na escola: criatividade,
pertencimento e oralidade” o qual sera executado em consondncia com as
normativas que regulamentam a atividade de pesquisa envolvendo seres humanos.
Declaro estar ciente que a instituicdo é corresponsavel pela atividade de pesquisa
proposta e dispde da infraestrutura necessaria para garantir a seguranca e bem-

estar dos participantes da pesquisa.

Feira de Santana, .(ﬁde.%?.?ﬂé?ﬁ.’de 204&.

Assinatyra e carimbo do

responsavel institucional
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA PROFLETRAS
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS HUMANAS - CAMPUS V
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTOLIVRE E ESCLARECIDO

. . . _ 0
ESTAPESQUISASEGUIRAOSCRITERIOSDAETICAEMPESQUISACOMSERESHUMANOS CONFORME RESOLUCAO N 466/12 DO CONSELHO
NACIONAL DESAUDE. -

| - DADOS DE IDENTIFICACAO

Nome do Participante: Nara da Silva e Silva

Documento de Identidade n®: 07545797 00 Sexo: F(X )M ()
Data de Nascimento: 05/12/1982

Enderego: Rua Altemar Dutra, n°® 234, Alagoinhas IV — Conj. Campo Belo

Bairro: Alagoinhas Velha Cidade: Alagoinhas CEP: 48030-000
Telefone: (75) 99192-1909 /( 75) 3243-2329

I1 -DADOS SOBRE A PESQUISA CIENTIFICA:

1. TITULODOPROTOCOLODEPESQUISA: PRODUCAO DE CORDEIS
NA ESCOLA: CRIATIVIDADE, PERTENCIMENTO E ORALIDADE

2. PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL: NARA DA SILVA E SILVA
Cargo/Funcéo: Professora

Il - EXPLICACOES DO PESQUISADOR AO PARTICIPANTE SOBRE A
PESQUISA:O (a) senhor (a) estd sendo convidado (a) para participar da pesquisa:
“PRODUCAO DE CORDEIS NA ESCOLA: CRIATIVIDADE, PERTENCIMENTO E
ORALIDADE” , de responsabilidade da pesquisadora Nara da Silva e Silva, docente da
Universidade do Estado da Bahia que tem como objetivo estimular a producdo de cordéis a
partir de musicas tipicas da regido nordeste, além de outros cordéis, que retratam histérias do
povo nordestino, com alunos do 7° ano do Ensino Fundamental.A realizacdo desta pesquisa
trard ou podera trazer beneficios relacionados ao desenvolvimento da aprendizagem dos
sujeitos envolvidos, com ag¢fes como incentivar a leitura, estimular o senso critico, o
raciocinio e a criatividade dos alunos, destacando os prazeres e as descobertas que a leitura
do texto literario proporciona. Caso aceite 0 Senhor(a) sera feita uma gravacdo de voz nos
momentos de sua participacdo pela aluna Nara da Silva e Silva, do curso Mestrado
Profissional em Letras — PROFLETRAS. Devido a coleta de informacdes o senhor nédo
correrd risco algum. Sua participacdo € voluntario e ndo havera nenhum gasto ou
remuneracdo resultante dela. Garantimos que sua identidade sera tratada com sigilo e
portanto o Sr(a) ndo serd identificado. Caso queira (a) senhor(a) poderd, a qualquer
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momento, desistir de participar e retirar sua autorizagdo. Sua recusa ndo trara nenhum
prejuizo em sua relacdo com a pesquisadora ou com a instituicdo. Quaisquer davidas que o
(@) senhor(a) apresentar serdo esclarecidas pela pesquisadora e o Sr caso queira podera
entrar em contato também com o Comité de ética da Universidade do Estado da Bahia.
Esclareco ainda que de acordo com as leis brasileira o Sr (a) tem direito a indenizacdo caso
seja prejudicado por esta pesquisa. O (a) senhor (a) recebera uma copia deste termo onde
consta o0 contato dos pesquisadores, que poderao tirar suas davidas sobre o projeto e sua
participacdo, agora ou a qualquer momento.

V. INFORMACOES DE NOMES, ENDERECOS E TELEFONES DOS
RESPONSAVEIS PELO ACOMPANHAMENTO DA PESQUISA, PARA CONTATO
EM CASO DE DUVIDAS

PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL;
Endereco: Rua Altemar Dutra, 234, Alagoinhas 1V, Conj Campo Belo, Alagoinhas —
BaTelefone: .(75) 99192 - 1909 E-mail:narassilval@gmail.com

Comité de Etica em Pesquisa- CEP/UNEB Rua Silveira Martins, 2555, Cabula. Salvador-
BA. CEP: 41.150-000. Tel.: 71 3117-2445 e-mail: cepuneb@uneb.br

Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa — CONEP SEPN 510 NORTE, BLOCO A 1°
SUBSOLO, Edificio Ex-INAN - Unidade Il - Ministério da Saude CEP: 70750-521 -
Brasilia-DF

V. CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO
Declaro que, apds ter sido devidamente esclarecido pelo pesquisador(a) sobre os objetivos
beneficios da pesquisa e riscos de minha participacdo na pesquisa

“TITULO” ____ , eterentendido o que me foi explicado, concordo em
participar sob livre e espontanea vontade, como voluntério consinto que os resultados
obtidos sejam apresentados e publicados em eventos e artigos cientificos desde que a minha
identificagdo néo seja realizada e assinarei este documento em duas vias sendo uma
destinada ao pesquisador e outra a via que a mim.

, de de

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura do pesquisador discente Assinatura do professor responsavel
(orientando) (orientador)



APENDICE D - TERMO DE AUTORIZACAO DA PROPONENTE

DEPARTAMENTO DE CIENCIAS HUMANAS - CAMPUS V

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA
PROFLETRAS
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TERMO DE AUTORIZAGAO INSTITUCIONAL DA PROPONENTE

Autorizo o (a) pesquisador (a) Nara da Silva e Silva a desenvolver nesta instituicdo o
projeto de pesquisa intitulado “Producdo de cordéis na escola: criatividade,
pertencimento e oralidade” o qual sera executado em consonidncia com as

normativas que regulamentam a atividade de pesquisa envolvendo seres humanos.

Declaro estar ciente que a instituicdo proponente é responsavel pela atividade de
pesquisa proposta e que sera executada pelos seus pesquisadores/as, além de
dispormos da infraestrutura necessdria para garantir o resguardo e bem estar dos

participantes da pesquisa.

Santo Antdnio de Jesus, lﬁie.é%)ﬂé?ﬂ.’.de 2044
der'y 'ﬁ%f
Bi A .‘é de Mo

[ovnens vy Ava
Portasia 1* 164372016

Assinatura e carimbo do

responsavel institucional
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APENDICE E - TERMO DE ASSENTIMENTO DO MENOR

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA %PRUFLETRAS
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS HUMANAS - CAMPUS V
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TERMO DE ASSENTIMENTO DO MENOR
ESTA PESQUISA SEGUIRA OS CRITERIOS DA ETICA EM PESQUISA COM SERES HUMANOS
CONFORME RESOLUCAO N 466/12 DO CONSELHO NACIONAL DE SAUDE.

Vocé esta sendo convidado para participar da pesquisa PRODUCAO DE CORDEIS NA
ESCOLA: CRIATIVIDADE, PERTENCIMENTO E ORALIDADE. Seus pais permitiram que
vocé participe. Queremos estimular a comunicacao oral a partir da producédo de cordéis que
retratam historias do povo nordestino, com alunos do 7° ano do Ensino Fundamental, Vocé
nao precisa participar da pesquisa se nao quiser, € um direito seu e vocé ndo ter& nenhum
problema se ndo aceitar ou desistir. Caso aceite, vocé sera convidado a participar das
atividades orais e escritas, a serem desenvolvidas em ambito escolar, pode ser que se sinta
constrangido ou algum desconforto ao ser convidado a participar de alguma atividade, caso
vocé queira poderda desistir e a pesquisadora ira respeitar sua vontade, sem que haja danos
ou prejuizos, sem sofrer puni¢cdes por parte da pesquisadora ou das instituices envolvidas.
Mas h& coisas boas que podem acontecer com a realizagdo deste projeto, pois sua
realizacdo esta relacionada ao desenvolvimento da aprendizagem dos sujeitos envolvidos,
com acdes como incentivar a leitura, estimular o senso critico, o raciocinio e a criatividade
dos alunos, destacando os prazeres e as descobertas que a leitura do texto literario
proporciona.

Ninguém sabera que vocé esta participando da pesquisa, nao falaremos a outras pessoas,
nem daremos a estranhos as informacdes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vao
ser publicados, mas sem identificar as criancas que participaram da pesquisa. Quando
terminarmos a pesquisa 0s resultados serdo publicados em jornais e revistas cientificas e

vocé também terdo acesso a eles.

Vocé ainda poderéa nos procurar para retirar dividas pelos contatos:

Endereco: Rua Altemar Dutra, 234 — Conj Campo Belo, Alagoinhas Velha — BA

Telefone: (75) 991921909, E-mail:.narassilval@gmail.com

Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos — CEP/UNEB, UNEB - Pavilhdo
Administrativo — Térreo - Rua Silveira Martins, 2555, Cabula. Salvador - BA. CEP: 41.150-
000 Tel: (71) 31172445 E-mail: cepuenb@uneb.br
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Eu aceito participar da pesquisa PRODUCAO
DE CORDEIS NA ESCOLA: CRIATIVIDADE, PERTENCIMENTO E ORALIDADE Entendi

0s objetivos e as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer. Entendi que posso

dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer “ndo” e desistir. Os
pesquisadores tiraram minhas ddvidas e conversaram com 0S meus responsaveis. Recebi

uma copia deste termo de assentimento, li e concordo em participar da pesquisa.

Salvador, de de 20

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura do pesquisador



ANEXO A-AVIDA DO VIAJANTE
LUIZ GONZAGA

Minha vida é andar por este pais
Pra ver se um dia descanso feliz
Guardando as recordacoes

Das terras onde passei

Andando pelos sertdes

E dos amigos que la deixei

Chuva e sol

Poeira e carvéo
Longe de casa

Sigo o roteiro

Mais uma estagédo

E a alegria no coragéo

Minha vida é andar por esse pais
Pra ver se um dia descanso feliz
Guardando as recordacoes

Das terras onde passei

Andando pelos sertbes

E dos amigos que 14 deixei

Mar e terra

Inverno e verao

Mostre 0 sorriso
Mostre a alegria

Mas eu mesmo nao

E a saudade no coracéo
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ANEXO B - TEXTOS DIVERSOS

Prosa ou prosa poética
Infancia

Meu pai montava a cavalo, ia para 0 campo.
Minha mée ficava sentada cosendo.

Meu irm&o pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

lia a historia de Robinson Crusoé
Comprida histéria que ndo acaba mais.

No meio-dia brando de luz uma voz que
[aprendeu

a ninar nos longes da senzala — e nunca se
[esqueceu

chamava para o café.

Cafeé preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom

Minha mé&e ficava sentada cosendo
olhando para mim.

— Psiu... ndo acorde o0 menino.

Para o berco onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... que fundo!

L& longe meu pai campeava
no mato sem fim da fazenda.

E eu ndo sabia que minha histéria
era mais bonita que a de Robinson Crusoé.

Carlos Drummond de Andrade
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Prosa poética
As Proezas de Jodo Grilo

Um dia a mae de Jodo Grilo
foi buscar &gua a tardinha
deixando Jodo Grilo em casa
e quando deu fé, 14 vinha

um padre pedindo agua
nessa ocasiao nao tinha

Jodo disse; s6 tem garapa;
disse o padre; donde é?
Jo&o Grilo Ihe respondevu;

é do engenho catolé;

disse o padre: pois eu quero;
Jodo levou uma coité.

O padre bebeu e disse:

oh! que garapa boa!

Jodo Grilo disse: quer mais?
0 padre disse: e a patroa
ndo brigard com vocé?

Jodo disse: tem uma canoa.

Jodo trouxe uma coité
nagquele mesmo momento
disse ao padre: beba mais
ndo precisa acanhamento
na garapa tinha um rato
tava podre e fedorento.

O padre disse: menino
tenha mais educacéo

e por que ndo me disseste?
oh! natureza do céo!
pegou a dita coité
arrebentou-a no chao.

Jodo Grilo disse: danou-se!
misericordia, Sdo Bento!
com isto mamae se dana
me pague mil e quinhentos
essa coité, seu vigario,

é de mamae mijar dentro!

Jodo Ferreira de Lima
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Prosa

De como Malasarte cozinha sem o fogo

Ai vai uma histéria de Pedro Malasarte; historia tdo certa como ela se passou, que nem
contada em letra de forma, ou pregada de pulpito, seria tdo verdadeira.

Chegando, certa vez, Pedro Malasarte a cidade, logo se meteu em divertimentos e gastou
todo o dinheiro. Mas antes que ficasse de todo limpo comprou uma panelinha de ferro, com
trés pés para apoiar sobre o fogo, uma matula e seguiu viagem.

Ja era por umas onze da manhd, quando avistou um rancho desocupado. Apertado de
fome, resolveu descansar ali. Fez fogo, p6s a panela de trés pés com a matula a aquecer.

Mal acabara de aquecer a matula, vem chegando uns tropeiros. Pedro Malasarte mais que
depressa pds um monte de terra sobre o fogo, de modo que nédo ficou um graveto a vista, e
ficou muito quieto diante da panelinha que fumegava.

Os tropeiros vendo aquilo ficaram muito espantados e perguntaram:

— Que moda é essa, caboclo, de cozinhar sem fogo?

Pedro respondeu logo:

— Isto néo € para todos. Pois ndo veem que minha panela € magica?

— Entdo, ela cozinha sem fogo?

— E como estdo vendo, e a qualquer hora. Mas como 0 médico me disse que estou por
poucos dias e precisando de dinheiro para encomendar o corpo, posso negocia-la.

Os tropeiros viram na panela um verdadeiro achado; provaram da comida e acharam tudo
muito bom.

Compraram a panela, pagando por ela o preco que Pedro Malasarte lhes pediu.

Vinha caindo a noite, quando os tropeiros foram cozinhar sem fogo e deram com a
trapaca de Malasarte, que ja tinha sumido nesse mundo de Deus.

Pois foi assim que aconteceu e ja la vdo quarenta e cinco anos ou talvez cinquenta, que
nisto de contagem de anos ndo sou nenhum sabio da Grécia.

Disponivel em: <http://www.recantodasletras.com.br/contos/1034502>.Acesso em 20mar.2017.
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Prosa
A cacada

Havia em certo lugar, um caboclo muito trabalhador que, nos dias de folga, gostava de
uma boa cacgada.

Foi entdo que esse caboclo convidou seu amigo, que era muito medroso, para uma
cacada em um lugar onde diziam haver ongas.

— Nessa eu ndo caio — respondeu o convidado. Dizem que por 1a ha cada pintada que
¢ mesmo um perigo. ..

— Que perigo nada! Nao aparece ong¢a nenhuma! E tudo conversa fiada!...

— E se aparecesse uma onga macha e viesse para nosso lado? Onga é bicho doido; mal
percebe no cacador qualquer sinal de vacilacdo, ela vem feito gato querendo pegar passarinho:
deitada, escorregando, devagarzinho, com a barriga no chdo, numa maciota, s6 com o rabo
balangando... Os olhos alumiando verde e as presas enormes comegando a brotar dos cantos
da boca...

— Se ela aparecesse, bicho doido ou ndo, fosse o que fosse, eu engatilhava minha
espingarda de dois canos, ¢ esperava... Quando a onga apanhasse certa distancia, tacava-lhe
fogo, e ela ja era...

— E se o tiro falhasse?

— Disparava o outro cano.

— E se negasse fogo?

— Entao, ora essa! Num pronto arrancava meu facao de mato, ¢ esperava a “bicha”, e
ndo tinha talvez...

— E se o facdo ndo estivesse na bainha? Como as vezes acontece a gente perder na
mata ou esquecer em casa, com a pressa de sair...

— Ah! Mano velho! Vou lhe dizer, nesse caso, ndo ha outro remédio: pernas para que
te quero...

— E se a onca, vai que vai, estivesse quase nos apanhando?

— Sem mais demora, ia para perto de um angico novo, trepava mais que depressa e ali
ficava, chamando a onca de todo 0 nome feio que tem, até ver que a pintada alisasse a cara e
fosse embora. Onga ndo sobe em pau fino — se diz — porque ela ndo tem poder de abragcar com
as munhecas.

— E me deixava no perigo, ndo é?! O que eu estou vendo é que vocé é mais amigo da onga do
gue meu! Nada de cacada!



Matéria de poesia
(Manoel de Barros)

Todas as coisas cujos valores podem ser
disputados no cuspe a disténcia
servem para a poesia

O homem que possui um pente
e uma arvore
serve para poesia

Terreno de 10x20, sujo de mato — 0s que
nele gorjeiam: detritos semoventes, latas
servem para poesia

Um chevrolé gosmento
Colecéo de besouros abstémios
O bule de Brague sem boca
s8o bons para poesia

As coisas que ndo levam a nada
tém grande importancia

Cada coisa ordinaria € um elemento de estima

Cada coisa sem préstimo
tem seu lugar
na poesia ou na geral

O que se encontra em ninho de jodo-ferreira:
caco de vidro, garampos,

retratos de formatura,

servem demais para poesia

As coisas que ndo pretendem, como
por exemplo: pedras que cheiram
agua, homens

que atravessam periodos de arvore,
se prestam para poesia

Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma
e que vocé ndo pode vender no mercado
como, por exemplo, o coracdo verde

dos passaros,

Sserve para poesia

As coisas que os liquenes comem
- sapatos, adjetivos -

Poesia
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tem muita importancia para os pulmdes
da poesia

Tudo aquilo que a nossa
civilizacdo rejeita, pisa e mija em cima,
serve para poesia

Os loucos de &gua e estandarte
servem demais

O traste € 6timo

O pobre-diabo é colosso

Tudo que explique

o alicate cremoso

e o lodo das estrelas

serve demais da conta
Pessoas desimportantes
dao para poesia

qualquer pessoa ou escada

Tudo que explique

a lagartixa de esteira

e a laminacdo de sabias

é muito importante para a poesia

O que € bom para o lixo é bom para poesia

Importante sobremaneira é a palavra
repositorio;

a palavra repositorio eu conheco bem:
tem muitas repercussdes

como um algibe entupido de siléncio
sabe a destrocos

As coisas jogadas fora

tém grande importancia

- como um homem jogado fora

Alias, é também objeto de poesia saber

qual o periodo médio que um homem jogado
fora

pode permanecer na Terra

sem nascerem em sua boca

as raizes da escoria

As coisa sem importancia
s8o bens de poesia

pois é assim

que um chevrolé gosmento
chega ao poema

e as andorinhas de junho.



Poesia

Traduzir-se
(Ferreira Gullar)

Uma parte de mim

é todo mundo;

outra parte é ninguém:
fundo sem fundo.

Uma parte de mim

é multidao:

outra parte estranheza
e soliddo.

Uma parte de mim
pesa, pondera;
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almoca e janta;
outra parte

se espanta.

Uma parte de mim
é permanente;
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
é s6 vertigem;
outra parte,
linguagem.

Traduzir-se uma parte
na outra parte

— que é uma questdo
de vida ou morte —
sera arte?
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ANEXO C — CORDEL FEIRA DE SANTANA CIDADE PRINCESA

JURIVALDO ALVES DA SILVA

Biografia dos Autores

Mmammmmm-
BA no ano de 1946. Filho de familia pobre estudou até a 5*
mmMW.MMMO
aos17mvoiotF.hdi'SMmmu
estudos, mas por falta dé condicbes e orientacio néo
conseguiu. Desenvolveu diversas funcdes, desde auxiiar
&mmam.mmacme
mm,mmumumumu
mudangas no Govemo na época do Plano Cruzado.

om-a).m.mcﬂa-as-mmu
em 04 de junho de 1976 e comecou a escrever em 2004
quando seu pai Jurvaklo pediudhe para fazer uma
mmm.Amw.mmde
cordéis, todos com o auxilio do seu pai.

O Folheteiro
Praca do Cordel — Jurivaldo Alves da Silva
Mercado de Arte Popular — Centro
Feira de Santana-BA
(75)99163-3819 /992240707

;

LITERATURA DE CORDEL
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mmm
E do comércio amador
Surgiram os atuais. Temos festas religiosas,
Nas grandes redes de lojas Também temos as profanas,
Pregos excepcionais, As que duram um s dia
Quem faz compras nessa feira E outras finais de semanas
Nao se esquecera jamais. No percurso das viagens
Tragam suas caravanas.
Mas o comércio de hoje
Porém antes n&o era assim, Nossa festa poputar
Era tudo bagungado Comemorada nas ruas
O material das lojas Basta s6 saber brincar,
Ficava todo espathado. Assim era antigamente
Paz e alegria a reinar.
Com bonitos mostruérios,
Temos belas galerias, O resgate do Foiciore
Prédios extraordinarios, Na cultura de Cordel,
Farmécias, drogarias, Era um sonho muito antigo
Calcados e confecgbes, Do poeta menestrel
Eletros, joalherias. Que busca sempre nas artes
Prosseguir sendo fiel.
No artesanato local,
Grande ¢ a sua produgZio. Vou saudar os cordelistas,
E importante destacar Gente de grande valor
O trabalho do artesdo A voz do povo sofrido
Que cria contando a vida O conto do sonhador.
De nossa populacao, Para eles batamos palmas
-2- Que néo Ihes falte o leitor.
3-
FEIRA DE SANTANA, Cidade Princesa EEIRA DE SANTANA, Cidade Princess
Para distrair o povo Recebiamos imagem ‘
O violeiro faz moda Mas foi no ano de oitenta e oito
Cantando sua verdade Que houve a inauguracio
Escutando, aprendemos, Da nossa TV Subaé,
LicBes de humanidade. Orguiho na regido.
Mas a vida do feirense Com as imagens de Feira
Referindo-me ao lazer E de outras localidades
E bastante limitada Transmite boas noticias
1s50 nOs podemos ver E também fatalidades
Muitos debam a cidade Ha também uma TV
Em busca do que fazer. Em nossa Universidade.
Nos temos no futebol Aqui tem imprensa escrita
O time do Fluminense Representando 0s jomais
indo do sul a0 nordeste Com informes todo dia
Pisando em solo feirense E noticias semanais,
Nosso entroncamento & forte Temos a Folha do Estado
£ a0 nosso povo pertence. Sendo um dos principais.
Da imprensa de nossa Feira- Porém da érea social
Nio podemos reciamar Com tristeza vou falar.
Com 6timos locutores A assisiéncia a0 NOsso povo
Prontos a nos informar Aqui em Feira é de amargar;
Um servigo de primeira Merece mais atencdo
Do radio vou destacar. Pra coisa poder mudar!




E velhos que estio doentes,
E também deficientes.

Clinicas conveniadas,
E equipados Hospitais.
Fabricas bem instaladas
Nos parques industriais,
E grandes exposicdes
Pra eventos comerciais.

£ no Jéia da Princesa
Que é nosso Unico estadio
Os jogos sdo transmitidos
Por emissoras de radio

E a nossa televisdo,

Que dispensa comentsnio.

A policia sem cansar

Vem mantendo a ordem didria
Temos Civil, Militar,

Federal, Rodoviaria,

A Guarda Municipal

E também Comunitaria.

H-
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ANEXO D - DIA DE FEIRA E A FESTA MAIOR DO INTERIOR
HELIODORO MORAIS
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DIA DE FEIRA § FESTA MAIOR DO INTERIOR
————— T S TESTA MAIOR DO INTERIOR

Que saudade do meu interior v
Sua gente, sua simplicidade

Seu orgulho é nao ter vaidade

Nem apego a coisas de valor

Amizade é o seu balizador

Sua vida é uma doce brincadeira
Ninguém perde a pose por besteira
Porque sabe o que é felicidade

A alegria transborda na cidade

No dia da semana que tem feira

Numa rude barraca de madeira
Coberta de lona desbotada

Tem um monte de frutas espalhadas
Encostada as panelas da loiceira
Tem um nego dormindo numa esteira
Uma moga lavando uma calgada

Na bodega, uma prosa animada

Pra falar do inverno desse ano

La no beco da troca tao butano

Um bocado de coisa véia usada

Logo cedo se vé pela estrada

Um caboco montado num cavalo
Pordebab(odobmqohzungalo
Que vai dar de presente a namorada
A carroga de burro vem lotada

De batata, meldo e melancia

Vinte méi de coentro na bacia
Arabada e um quarto de cameiro
Que o matuto sé vende a dinheiro
Pra tomar umas cana até méi mei dia




Iy

Um sujeito a pé com a famia

Um irméao, a mulher e seis menino

Os mais forte carrega os mais mofino
Com o suor escorrendo nas viria

O casal vem tangendo uma novia

Hoje véo ter um dia diferente -
Passear e comer cachorro-quente
Assistir uma danga de quadria

Comprar uma calunga e dar a fia

E pros filhos um espelho mais um pente

O caminh&o da feira chei de gente
Se arrasta em busca da cidade

E a hora do papo das comadres
Cada qual diz um trogo diferente

Zefa véi com batom até nos dente n

As bochecha de chica tdo vermeia
Muito p6 de arroz Ihe deixou feia
Mesmo assim vai feliz e sorridente ‘
O vestido de joana é transparente

Rosa tem um buraco numa meia

Bemnadete se arruma e sé penteia
Bota um frizo no méi do penteado
Severina com seu bucho quebrado
Ta igual um filhote de baleia

Zilda fala demais da vida alheia
Isabel vai cochilando inocente

Sua calga rasgou-se bem na frente
Chega mostra a sua intimidade

E os home espia com vontade

O negécio por onde nasce gente

' =

Quando chega na rua o sol ta quente
Péra o carro, o povo se aquieta

Pai e mée, filho, irm&o, avd e neta
Se misturam naquele ambiente

V&o sorrindo com cara de contente
Pisa em lixo n&o liga pra sujeira
Respirando mal cheiro com poeira
Tropegando nas coisas pelo chao

E guardando na venta um porgéo

De fedor do suor de sovaqueira

Ja tem gente demais fazendo feira

E de tudo que é trogo v&o comprando
Os feirante animado t&o gritando

Oi a manga, o caja, a macaxeira
Jirimum, capim santo, erva-cidreira
Catuaba, banana e meldo

Pera, uva, laranja e limao

Acerola, roma, chuchu, batata

Mas do jeto que coisa t&o barata

Vo voltar sem levar nenhum tostao

Compra em grosso uma cuia de feijéo
Meia saca de arroz e de farinha

Outro aperta no papo da galinha

Pra saber se gordura ou inchagéo

N&o se esquece de ir comprar o p&o
Carne seca, fuba e rapadura

E a erva que é pra fazer a cura

De um caboco que ta de bucho inchado
Porque onte comeu peba torrado

Com cozido de perna de mucura
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Na igreja um padre e uma freira

Rezam a missa e d&o a comunh&o

Tem menino rolando pelo chdo

Faz o padre perder as estribeira

A beata, dessas bem rezadeira

Reza o tergo dizendo a ladainha .
Credo em cruz, virgem santa, ave mana
Protegei-nos, oh gloriosa mael!

Ide em paz, o senhor vos acompanhe
Diz o padre e vai pra sacristia

L4 na praga, no pingo méi dia

Tem um parque que tira o sossego

E menino descendo no escorrego

Chega o fundo da calga alumia »
A menina cansada diz a tia A
T6 com fome, quero comer bagana »
A coitada da tia ndo tem rana .
Mas achou dentro da sua sacola 1
Um biscoito mais duro do que sola

Uma banda de péo e yma banana

Tem tarrafa, anzol e ferradura

Santo, cinto, chinela e chibata

Coisas do Paraguai, CD pirata

Cana de alambique da mais pura
{ambedor, pomada pra queimadura
Periquito, candrio e gaiola

Sanfoneiro, tocador de viola

Um moleque pedindo uns trocado

E no canto da rua um aleijado

Que em nome de Deus pede uma esmol

Sopa, caldo de cana, coca-cola
Pao, coxinha, pastel, grude, bolacha
Tapioca, queijo assado na taxa
Leite gordo, suco de graviola
Gergelim, mexerica, acerola .
Erva-doce, cuminho e colorau

Papa de carima, cuscus, mingau
Macaiba, pitomba e azeitona

Tem xarope de leite de mamona

E piaba frita no alho e sal
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~ Jan3o fala, de tao embriagado Uma banda de p&o e uma banana
Mesmo assim inda pede a saideira : 3
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ANEXO E - A FEIRA DE SANTANA, SUA ALTEZA DO SERTAO!
FRANKLIN MAXADO

HINO A FEIRA (de Georgina de Mello Eri

Salve 6 terra formosa ¢ bendita
Paraiso com nome de Feirm
Toda cheia de graga infinita
Es do Norte a princesa altaneira

Bem nascida entre verdes colinas
Sob o encanto de um szulado

Ao estranho 1y sempre dominas
Com o poder do teu clima sagrado
Salve, 6 terra...

Sorridente como uma crianga
Descuidosa da sua beleza

Do futuro és a linda esperanca
Terra moga de si naturcza

Salve, 6 terra...

Poetisa do branco luar

Pelas noites vazies de agosto
Fiandeira que vive » fiar

A toalha de luz do sol posto

Salve, 6 terrn.,. !

De Santana és a filha querida
Noite e dia por cla velada

E o teu povo tho chejo de vida
S6 trabalha por ver-te clevada.

e

0 autor com seu carro-folheteria, num desenho de Franco Matias

Autor: Franklin Maxado “Nordestino”

A FEIRA DE SANTANA,
SUA ALTEZA DO SERTAO!

4

" (Desenho do &lbum «Feira de Santana-Bahia», deste autor)
Procurem outros folhetos de Cordel deste autor que também
faz palestras, apresentacdes, oficinas, xilogravuras, desenhos etc.
Contatos: franklinmaxado@bol.com.br

franklinmaxado@hotmail.com
Tel (75) 3491-7553 ou Mercado
de Arte Popular de Feira de Santana - BA
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A FEIRA DE SANTANA,
SUA ALTEZA DO SERTAO!

Autor: Franklin Maxado "Nordestino™

Vou falar duma cidade
Que surgiu depois da cana
Plantada por portugueses
Em sua coldnia baiana,
Tendo seu pomposo nome
Como Feira de Santana.

Sua denominagao,

Ja por si mesma, se diz:
Surgiu de uma feirinha

Na sua praga matriz

Ao pé de Senhora Santana
Na capelinha petiz.

No século XIX. !
Logo no seu principio,

Também surgiu o arraial

O qual teve o seu inicio

Em fazenda com curral

De gado vacum mestigo.

O local foi Olhos d'Agua.
Domingos e Ana Brandao,
Um casal de lusitanos
Catélico e nao pagéo,

Era dono da fazenda
Dedicada a criagao.

O casal fez a capela

Em meio a muitas fontes

De agua doce e potavel

Em terras planas sem montes
Onde os Paiaias moravam
Antes de haver desmontes.

Mas ha quem conteste isso
Como o historiador,

Que foi o padre Galvao.
Ele acha que o fundador
Foi Jodo Peixoto Viegas,
Antigo desbravador.

Joao Peixoto foi dono

Da tal Fazenda Muchila.
Além de matar os indios.
Sua terra toma e grila.
Constroe algumas capelas
E até uma outra vila.

A vila foi Sao José

No caminho de Jacobina
Onde passavam as tropas
De burros vindas da mina
Trazendo o ouro de 4
Para embarcar na surdina.




Depois a feira cresceu

E ficou mais importante.
A capela ja era igreja,
Tendo um poder Ll
Pra tornar Feira

Do que Sao José distante.

A Feira com seu comercio
Atraiu muito mais gentes

Que provinham do Reconcavo

Buscando bens diferentes
Como carne, caga e graos,
Botando o lugar pra frente.

Aqui vinham os sertanejos
Vender gado e comprar tudo
Que precisavam nos sitios
Como agucar e produto

Que néo achavam por la
Para o seu viver bruto.

Além de toda criagao,
Cultivam amendoim,
Feijao, milho, batatinha
Mandioca, aipim,
Fazendo rogas de ervas
E doutro produto afim.

—

No Brasil ja independente
Houve o en

De Lucas em praga publica
Com grande ajuntamento
De gente para lhe ver

Em tao solene momento.

Apds, d. Pedro Il

Decretou Feira, cidade,
Sendo, da Bahia, a sétima
Com a titularidade

De "Cidade Commercial”
Mostrando a qualidade.

A Feira tinha saido— ..
Da Guerra da Sabinada,
Lutando a favor da Corte
Contra a gente rebelada.
Dai mais seu crescimento,
Sendo entdo prestigiada.

Seu progresso no Comercio
Ofuscou assim o cais
De Cachoeira e zona,
Forgando a abrir mais
Uma estrada de ferro
Para gente e animais.
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Também plantaram pomares
Com mangaba e jaqueira.
Sapotizeiro e banana.

Com coqueiro e mangueira.
Com fruta-do-conde e pinha.
Fruta-pao e laranjeira.

A vila entao progrediu

Com a vinda de boiadas.

Com passagem de mascates,
Abriram-se mais estradas.

Com construgdes e mais chacaras,
Aumentaram as moradas.

Nesse século XIX,
Surgiu o Lucas da Feira,
Um negro escravo fugido
Que fazia k
Assaltava os fazendeiros
Nessa trilha boiadeira.

Também é de sua época,
O vulto da Independéncia:
A jovem Maria Quitéria
Que teve sua nascenca
Nas terras de S&o José
Fazendo da luta, crenga.

A linha pra Salvador
Isolava Cachoeira
Tornando-a decadente’
Em favor da nova feira
Que ficou sendo o centro
Da regigo tabuleira.

Dia de segunda-feira,

Era um assombro na praga
Com os roceiros vendendo
Mantimentos, aves, caga.

E o povo da cidade
Comprando tudo em massa.

Enquanto isso, a Festa
De Santana padroeira
Aumentava e atraia
Povo de toda ribeira
Com varios dias alegres
Na igreja e em sua beira.

Mudaram as estradinhas
Para largas rodovias.
Vinham carro e caminhdo
Trazendo mercadorias,
Ligando oeste, o leste,
Norte e sul em travessias.




Rui Barbosa mesmo disse:
E “Princesa do Sertao"
Quando foi um candidato
Pra disputada eleigao

De Presidente da Republica
Ao falar na regido.

Depois veio o asfalto.

Al, virou meio do mundo
Tudo passando por ela.
Cada vez indo mais fundo,
Sendo entdo uma modelo
Até no sertdo profundo.

Ainda veio aeroporto.
Apos universidade,
Formando profissionais
Para ter capacidade
De enfrentar o futuro
Sem tanta adversidade.

Veio industrializagao
Depois de ter oficinas
Para consertar veiculos
De toda area nordestina.
Agora quer um Metrd
Para a gente citadina.
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Pois Feira ja & metrépole
Hoje muito populosa,
Engarrafando seu transito,
Tendo horas horrorosas
Pelas oportunidades

Que acham bem dadivosas.

A Feira assim & princesa
Que nao quer ser majestade
Pois respeita a capital

E outras irméas cidades

Mas quer ficar a crescer

Por sua forga de vontade.

Tem a sua Micareta,

Que ¢ segundo Carnaval.
Tem muitas festas porretas
Sendo atengéo geral

De turistas folides

Numa promogao global.

Como as festas juninas,
Que ¢é da sua tradigao
Quando ha o seu Inverno

E o frio da

Mas tem calor das fogueiras
E do forré no salao.

Al, tem fogo dos fogos,
Do licor e das bebidas
Tabaroas e roceiras.

A sustancia das comidas
Tipicas do més junino
Que se tornam preferidas.

Essa mistura se vé

Nas festas religiosas,
Cultos, procissoes, missas.
Sempre muito populosas.
Sem deixar o Candomblé
Com suas casas ditosas

Vive sempre na fartura
Mesmo quando em estiagem.
Pois, quando a seca vem,
Muitos armam uma viagem
Para onde tem trabalho

E se arranjam com vantagem.

Feira é um paraiso

Pra quem quer ganhar dinheiro.

Mesmo que haja problemas,
Tem um povo hospitaleiro
Que recebe todo mundo
Pois é bastante festeiro.

Aqui, quem chega de fora,
Sem nada para fazer,
Comeca a vender coisinhas,
Logo, tem do que comer.

E, bota depois barraca

Qu loja pra enriquecer.

Aqui, tudo tem valor.

Se vende, compra e troca
E se faz qualquer negocio.
E do interior, a boca.
Também, para a capital

E o Turismo a enfoca

Falta investir no Lago,

Que é Pedra do Cavalo,
Fazendo hotéis e pousadas
Para melhor explora-lo.

Ele represou Jacuipe,

Rio que cheio tinha embalo

Pois, o seu entroncamento
Faz cruzar toda influencia.
Se tem todo um futuro
Pela sua referencia.

O seu movimento aumenta
Por que tem a preferéncia.

10




Ela atrai mais nordestinos
Quer sejam brancos ou pardos.
Negros ou imigrantes

Que s&o familiarizados

Se dedicando ao Comércio
Atendendo todos lados.

E como esta no Hino,
Composto por Georgina,
Uma poeta de Feira,

Que foi pra terra sulina,
Porém nunca se esqueceu
Dessa raiz nordestina.

Estas raizes dao frutos
Na alma do cidad3o.

Na Poesia de Cordel,
Cantoria e na cangao.
Nas suas artes, costumes,

Ela tem muitas figuras,
Grandes intelectuais
Como o Filinto Bastos,
Dival Pitombo e mais.

O Eduardo Portela,

Que & dos nomes federais.

Tem o Godofredo Filho,
Poeta aqui modernista
Como o Eurico Alves.
Ainda se tem grande lista
Incluindo Edite Gama
Escritora e feminista.

Tem o Raimundo Oliveira,
Considerado bom pintor
Como o Juraci Dorea
Que hoje & vencedor

O padre Ovidio que foi
Um feirense de valor

No Folclore e tradigao.
Nao podemos esquecer
Tem lavrador, o feirante, D:OE%lvaldo B::eemura.
O motorista, o vaqueiro, De Vivaldo Costa Lima,
O cigano, o mecanico, Ciro Leite e a figura
Industrial, fazendeiro, Do escritor Fernando Ramos
O comerciante, o politico, Tod
O vendedor e o caixeiro. 08 A LS,
1 i
Antonio Lopes se foi
Mas deixou sua escritura
Ainda, falando em livros, Como o outro poeta,
Se tem o Sales Barbosa. O Alberto Boaventura
Aloizio Rezende, E vivo tem Roberval
Que também fazia pl:sa Pereir que o verso apura.
Como Honorato Bonfim,
E chegavam até a glosa. Em;&anga hoal
Fol Governador politico
Néo esquegamos Jodo Falcao 0 Jozo Durval C?meiro.
Doutor Aureo, educador. Doutor Carlos Valadares
Pedro Matos fundou radio, No cargo, foi pioneiro
A primeira do interior. ' X
Carlos Melo e Nilton Bellas Deputado Chico Pinto
Na parte de historiador. Enfrentou a Ditadura.
Perseguido e injustigado,
Na disciplina de Histéria, Nao perdeu a compostura,
Arnold Silva e Gastao Foi lider nacional,
Sampaio, Raimundo Pinto Um exemplo de lisura.
E ainda Oscar Dami&o, ;
Helder Loyola Alencar, ‘é?nrwszsp?ocgg:reoy Seefi.
Renato Andrade Galvdo. Teve Juarez Bahi;a.
Jornalista altaneiro.
Ha também o T‘:‘9° Silva, E tem muitos nomes jovens
Antonio Lagedinho, Pro futuro alvissareiro.
A Lélia Victor Fernandes,
O cantador Caboquinho, Mogo feirense até sai
Professor Antonio Garcia. Achando o ndo procurado.
Merecem nosso carinho. Xamando por pai e mae
Ao ser experimentado.
Do que ganhou fora vem
L Contais. e conk caek) Ousado e descolado.
13 Feira de Santana, Bahia, 02 de Julho de 2.010.
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ANEXO F - MINHA FEIRA, MEU ABRIGO
ADAUTO BORGES

‘; ) BIOGRAFIA

Minha feira,
Dedicado 20 ramo do livro, Adauto Borges de | mey abr|g°

Barros & autor de 3.200 musicas, 1.200

ias, 750 trava-linguas, varias charadase \
poeS|aSl 50 t . g AUTOR: ADAUTO BORGES DE BARROS

algumas colegdes de livros que falam sobre o
racismo, o folclore; a cidadania e
conhecimentos gerais.

adauto. s.b@hotmail.com

Rua Comandante Almiro, 959,
Bairro Brasilia

(75) 3221-8478 / 99275-2145
99839-3344 / 988255819 / 98248-2525

LITERATURA DE CORDEL
2077

Minha Feira, meu abrigo

Eu vim da roga, um tanto apreensivo,
Tentar a vida em Feira de Santana.
Trouxe, na mala, duas calgas velhas
E trés camisas de bulgariana.

No coragdo, uma saudade imensa,

E na cabeca, um pensar premente:

O que seria, numa terra estranha,

Sem ter amigos, nem qualquer parente.

Eu, que, na roga, tinha tanto amigo

E a parentela, como a vizinhanga,
Subitamente, vim parar em Feira,
Cuja mudanga, guardo na lembranga.

Numa caréncia que ndo tinha termo,
Numa estranheza sem comparagio.
Com tanta gente, eu vivia num ermo,
Pois, tudo em mim, era soliddo.
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Porém, findou todo o sofrimento,

Pois, dia a dia, eu conquistava um amigo.
E assim, aos poucos, fui me libertando
Da soliddo, que vivia comigo.

Eu tinha, apenas, dezenove anos

E estava aqui comegando a vida.
Por isso, vivo sempre agradecendo
Pelo aconchego, pela acolhida,

Pelos amores que, aqui, eu tive
E ainda os guardo no meu pensamento,
Por tudo aquilo que, na alma, vive,

E que ndo esquego nem por um momento.

Cinquenta anos jé sdo decorridos,
E tudo aquilo é sempre atual.

Esta saudade dos tempos vividos
Traz-me de volta o tempo inicial.

Principalmente, a massa nordestina:
Paraibanos e pernambucanos,

Aqui, chegados quase como um éxodo
A prosperar através dos anos,

Os potiguares e os alagoanos,

Os maranhenses, quanto os cearenses,
Sera esquecer os bravos sergipanos

E, ressaltando, irmaos piauienses ’

Essa terra ¢ prospera, é mie adotiva,

E dé guarida a cada visitante,

Quem, aqui, chega, nio quer mais sair,
E faz daqui seu lugar constante, '

Dificilmente, quem, aqui, visita,
Sente vontade de se retirar,
Porquanto, aqui, acha todo espago
Que ndo encontra em outro lugar.
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Ainda vejo todo o aspecto urbano:
Os calgamentos, casas, meios-fios;
As enxurradas la do Prato Raso,
Como se fossem tempordrios rios. .

As casas toscas pelos arredores

Dando um aspecto duma quase roga,
Onde as pessoas que, por 14, andavam,
lam a cavalo, iam de carroga.

Nagquele tempo, tudo era simples,
E a vida tinha mais tranquilidade,
Pois as pessoas se adaptavam
As suas posses, sua realidade.

Havia modéstia e mais contentamento,
Pois todo mundo se entendia mais.
Nao obstante, a onda migratoria,

Que, aqui, chegava de varios locais,

E 0 aglomerado dos demais estados
Que pluraliza a nossa cultura,

E, sendo um centro “pluripolitano”,
Com tal mistura, o saber perdura.

Nc.» campo artistico, isso é importante;
O intercdmbio causa a influéncia, ’
Porque se aprende enquanto se ensina,
Na feliz troca da boa convivéncia.

E é por isso que a literatura,

No nosso meio, tem um bom papel

Por influéncia da bela cultura ’
Que nos transmitem os livros de cordel.

Com isso, vemos que a poesia
Estd, aos poucos, nos agraciando
Com o surgimento de novos poetas
A cada instante, se aprimorando. ;
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E é porisso, que a literatura,

No nosso meio, tem um bom papel;
Por influéncia da bela cultura

Que nos transmitem os livros de cordel.

Com isso. vemos que a pocsia
Esta, aos poucos, nos agraciando,
Com o surgimento de novos poetas,
A cada instante, se aprimorando.

A Feira do livro € um grande avanca
Que a UEFS faz acontecer,

Onde as pessoas langam suas ideias,
Num intercimbio ou troca de saber.

il
Rua Comandante Almiro,959, Bairro Brasilia.
(75) 3221-8478 / 98248-2525 / 99839-3344 /99275-2145
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ANEXO G - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CONSELHO DE ETICA EM
PESQUISA

UNIVERSIDADE DO ESTADO £~ Plataforma
DA BAHIA - UNEB %oﬂ

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Producio de cordéis na escola: criatividade, pertencimento e oralidade
Pesquisador: NARA DA SILVA E SILVA

Area Tematica:

Versado: 2

CAAE: 66781717.0.0000.0057

Instituigao Proponente: Universidade do Estado da Bahia

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Niamero do Parecer: 2.359.783

Apresentagao do Projeto:

Trata-se de um projeto de pesquisa vinculado ao Programa de Pos-Graduacgio Mestrado Profissional em
Letras, da UNEB, Campus ¥ — Santo Antonio de Jesus/Bahia.

A pesquisa-acio pretende estimular a oralidade através do uso dos cordéis nas atividades educativas.
Composta por dez etapas metodologicas: Etapa | — Sensibilizagdo poética; Etapa |l — Processo criativo: da
musica nordestina & xilogravura; Etapa Ill — Produgdo de poemas a partir xilogravuras impressas e em
video; Etapa |V — Produgao de historias: da musicalidade a prosa; Etapa V — Criac@o de misicas com letra
de cordel; Etapa VI — Visita ao Museu Casa do Sertdo; Etapa VIl — Cordéis em parédias; Etapa VIl —
Cordelista local: praticas de oralidade; Etapa IX — Produgdo de Cordéis autorais; e por fim a Etapa X —
Sarau em cena: cordéis na escola. Os participantes serdo os discentes do 7° ano do Ensino Fundamental da
Escola Municipal Eli Queiroz de Oliveira, em Feira de Santana Bahia.

Hipoteses e questionamentos do estudo:

1. O trabalho com misicas da tradigio nordestina possibilita a familiarizagio com a Literatura de Cordel;

2. A Literatura de Cordel, ao retratar a realidade do nordestino, estimula a participagdo dos alunos nas
atividades orais de interpretagdo, por meio da criatividade, que contribui para o desempenho comunicativo;

3. Os cordéis dos artistas de Feira de Santana/BA proporcionam a aproximacgao da cultura regional

Enderego: Rua Silveira Martine, 2555

Bairro: Cabula CEP: 41.185-001
UF: BA Municipio: SALVADOR
Telefone: (71)3117-2399 Fax: (71)3117-2389 E-mail: cepuneb@unab.br
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UNIVERSIDADE DO ESTADO £ Platoforma
DA BAHIA - UNEB %M

Continuagéo do Parecer: 2.350. 783

e local a realidade dos educandos, os guais tornam-se pertencentes do local onde vivem, agindo como

cidadaos para uma melhor interagdo em sociedade a partir da oralidade.

1. As misicas nordestinas, como as de Luiz de Gonzaga, aproximam o aluno da Literatura de Cordel?

2. A utilizacao de misicas regionais como meio para produzir o cordel incita a participacio dos alunos nas
atividades com interagdo oral, bem como sua apresentacdo criativa contribui para melhorar o desempenho
comunicativo?

3. O uso do cordel em sala de aula pode ser uma forma de aproximar o aluno da sua cultura e resinificar a

realidade que o circunda?

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Geral:

Estimular a producgio de cordéis a partir de misicas tipicas da regido nordeste, além de outros cordéis, que
retratam historias do povo nordestino, com alunos do 7° ano do Ensino Fundamental.

Objetivos Especificos:

1. Inserir a realidade local através dos géneros misica e cordel nas aulas de Lingua Portuguesa.

2. Evidenciar a contribuigdo das narrativas musicais, tipicas da regido do Mordeste e da Literatura de Cordel
na produgdo dos cordéis pelos alunos;

3. Estimular a criatividade a partir da cultura local por meio da produgao de cordéis pelos discentes.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Apresentado dentro da eticidade.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Pesquisa relevante e exequivel.

A metodologia proposta bem como os critérios de inclusdo e exclus@o e cronograma sdo compativeis com
os objetivos propostos no projeto.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

As declaragbes apresentadas s8o condizentes com as Resolugfes que norteiam a pesquisa envolvendo

seres humanos. Os pesquisadores envolvidos com o desenvolvimento do projeto

Enderego: Rua Silveira Martins, 2555
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apresentam declaragfes de compromisso com o desenvolvimento do projeto em consonancia com a
Resolugdo 466/12 CNS/MS, bem como com o compromisso com a confidencialidade dos particpantes da
pesquisa e as autorizagbes das instituicbes proponente e coparticipante.

O TCLE apresentade possui uma linguagem clara e acessivel aos participantes da pesquisa e atende ao
disposto na resolugdo 466/12 CNS/MS contendo todas as informagbes necessarias ao esclarecimento do
participante sobre a pesquisa bem como os contatos para a retirada de duvidas sobre o processo

Recomendagoes:

Recomendamos ao pesquisador atenc3o aos prazos de encaminhamento dos relatorios parcial e/ou final.
Informamos que de acordo com a Resolugao CNS/MS 466/12 o pesquisador responsavel devera enviar ao
CEP- UMEB o relatorio de atividades final efou parcial anualmente a contar da data de aprovacio do projeto.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagodes:

Apos a analise com vista a Resolugdo 466/12 CNS/MS o CEP/UNEB considera o projeto como APROVADO
para execucgdo, tendo em vista gque apresenta beneficios potenciais a serem gerados com sua aplicagio e
representa risco minimo aos participantes, respeitando os principios da autonomia, da beneficéncia, nao
maleficéncia, justica e equidade.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Apos a analise com vista a Resolugio 466/12 CNS/MS o CEP/UNEB considera o projeto como APROVADO
para execucdo, tendo em vista que apresenta beneficios potenciais a serem gerados com sua aplicagio e
representa risco minimo aos sujeitos da pesquisa tendo respeitado os principios da autonomia dos
participantes da pesquisa, da beneficéncia, ndo maleficéncia, justica e equidade. Informamos que de
acordo com a Resolugdo CNS/MS 466/12 o pesquisador responsavel devera enviar ao CEP- UNEB o

relatorio de atividades final e/ou parcial anualmente a contar da data de aprovacgdo do projeto.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Tipo Documento Arguivo Postagem Autor Situacao
Informagdes Basicas|PE_INFORMAGCOES_BASICAS_DO_P | 10M0/2017 Aceito
do Projeto ROJETO_843677.pdf 15:58:27
Projeto Detalhade  |Projeto_Producao_cordeis_na_escola. 10M0/2017 [NARA DA SILVAE Aceito
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/ Brochura pdf 15:57:51 | SILVA Aceito

Investigador

TCLE / Termos de  |termo_de_assentimento.docx 10/10/2017 |MARA DA SILVA E Aceito

Assentimento / 15:47:43 | SILVA

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | TCLE_1.docx 10/10/2017 |NARA DA SILVAE Aceito

Assentimento / 15:47:26 | SILVA

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | TCLE.docx 10/10/2017 |NARA DA SILVAE Aceito

Assentimento / 15:45:18 | SILVA

Justificativa de

Auséncia

Outros termo_de_confidencialidade jpg 04/04/2017 |NARA DA SILVA E Aceito
22:15:08  |SILVA

Outros termo_autorizacao_coparticipante.jpg 04/04/2017 |NARA DA SILVA E Aceito
22:12:13  |SILVA

Cronograma Cronograma.docx 04/04/2017 |NARA DA SILVA E Aceito
22:08:10 | SILVA

Declaragao de declaracao.jpg 04/04/2017 |NARA DA SILVAE Aceito

Pesguisadores 22:04:54 |SILVA

Declaragao de declaracao_concordancia_com_pesquis | 20/12/2016 |NARA DA SILVAE Aceito

Pesguisadores a.jpg 18:59:47 | SILVA

Declaragao de termo_autorizacao_proponente.jpg 20M12/2016 |NARA DA SILVAE Aceito

Instituicio e 18:54:33 | SILVA

|nfraestrutura

Folha de Rosto folha_de_rosto.pdf 16/12/2016 |NARA DA SILVAE Aceito
13:08:44 | SILVA

Situagdo do Parecer:
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