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‘A vida é uma peca de teatro que nao
permite ensaios. Por isso, cante, chore,
dance, ria e viva intensamente, antes que
a cortina se feche e a pega termine sem
aplausos.”

(Charles Chaplin)



http://pensador.uol.com.br/autor/charles_chaplin/

RESUMO

O assunto a ser tratado neste estudo é a compreensao da escrita: a construgao de
roteiros teatrais no ensino da lingua materna, no que diz respeito a produgao de
textos teatrais para a encenacédo na aula de lingua materna. Objetiva-se com este
estudo promover a produgao escrita do aluno, nas aulas de lingua materna, por meio
de intervengdo pedagdgica com base nos géneros textuais, especialmente o texto
teatral. Quanto aos objetivos especificos foram definidos: possibilitar o ensino da
lingua materna através da criagdo de poesias, contos e textos teatrais que
despertassem o interesse no aluno e avaliar o processo de desenvolvimento do
aluno através da intervengao por meio de oficinas de producao textual. Trata-se de
uma pesquisa interventiva, bibliografica, qualitativa, com levantamento da literatura
cientifica em fontes secundarias. Os resultados demonstram a importancia da leitura
e da escrita para os alunos e a da pratica da autonomia didatica que o professor
precisa ter para a aplicagdo do ludico, ndo somente no que tange a brincadeira/ao
jogo, mas também na busca da arte abrangendo a poesia, o teatro e o conto, que
s&o capazes de desenvolver a criatividade e, ao mesmo tempo, gerar saberes.

Palavras-chave: Teatro; Escrita; Lingua materna; Oficina.



ABSTRACT

The subject to be treated in this study is the understanding of writing: the
construction of theatrical scripts in the mother tongue teaching, as regards the
production of theatrical texts for staging in class mother tongue. Objective with this
study promote the production of student writing, in mother tongue classes, through
educational intervention based on genres, especially the theatrical text. As for the
specific objectives were defined: to allow the teaching of the mother tongue by
creating poems, short stories and dramas that arouse interest in the student and
evaluate the student's development process by intervening through text production
workshops. This is an interventional research, literature, qualitative, a survey of the
scientific literature on secondary sources. The results demonstrate the importance of
reading and writing for students and the practice of teaching autonomy that the
teacher need to have for applying the playful, not only with regard to the joke / the
game, but also in pursuit of art covering poetry, theater and tale, who are able to
develop their creativity and at the same time generate knowledge.

Keywords: Theatre; Writing; Mother tongue; Workshop.
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1 INTRODUGAO

Desde cedo, ainda quando morava em ltapipoca, senti uma necessidade de
expressar-me diante de amigos de forma diferente, chamava atencao de todos numa
simples conversa com amigos, seja pela forma de falar articulada, seja pelo gestual
expressivo. E, assim, percebi minha vocacado pelas artes cénicas, que aceitei de
pronto: vivo em fungao desse oficio até hoje e multiplico meus conhecimentos com
meus alunos, conforme Deus me concedeu.

Em 1995, durante o curso de Letras pela Universidade Estadual do Ceara
(UECE), descobri-me apaixonada pela escrita, principalmente por textos teatrais. Em
1996, fiz um curso basico de teatro, e apés um ano apresentei no Teatro José de
Alencar, um espetaculo chamado: SPTZ: PIPOCA E CRUZ, sobre prostituicao
infanto-juvenil. Foram varias pegas encenadas e outras tantas escritas, que devido a
minha formagao, consigo escrever e dirigir com um bom desempenho sempre que
solicitada por empresas em Fortaleza.

Em 2002, prestei um concurso para Secretaria Municipal de Educacao de
Caucaia (ha 10km de Fortaleza) em que estou lotada até hoje como professora de
educacéo basica no Ensino Fundamental Il (6° ao 9° ano). Como em toda escola
publica, enfrento dificuldades para ministrar minhas aulas, como pensar em aulas de
campo com os alunos (visitar museus, centros culturais etc.), ou ter material didatico
para dinamizar as aulas (data-show/computador).

Porém, diante de tudo isso, como educadora, sei que podemos fazer aulas
diferentes e que nao precisa de tantos recursos, para que seja atraente para os
alunos e para toda comunidade. Dai surgiu a ideia principal para este trabalho,
escrever pegas teatrais com os alunos.

Existe uma escassez de textos teatrais faceis e com temas educacionais para
montagem nas escolas. Nas minhas aulas, procuro contribuir com aulas dinédmicas e
interativas, sempre valorizando a leitura e a pratica da escrita. Com isso, tenho o
retorno dos alunos na entrega do processo ensino-aprendizagem, da melhor forma,
seja liderando a turma para falar, ou representando uma peca teatral.

Quando lecionava numa escola na zona rural, ha 30km de Fortaleza,

percebemos a necessidade de uma maior conscientizagdo da comunidade com as
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necessidades basicas de higiene, como: tomar banho, prevengdo de doencgas e
escovar os dentes. Entdo, reunimos a turma de 8° ano e escrevi um texto sobre
escovacdo: TODOS CONTRA A CARIE. Lemos, ensaiamos e encenamos na escola
para o dentista do posto de saude préximo.

Posteriormente, todos na escola queriam encenacdes sobre o Dia das maes,
Dia dos pais, Festa de Natal, pecgas infantis, Coleta Seletiva, educagcao no transito
etc. Entdo, sobre isso foi a minha defesa na Pés-Graduagdo (GESTAO ESCOLAR-
UVA): O ESTUDO DA ARTE CENICA NO ENSINO FUNDAMENTAL Il DA
ESCOLA MARIA GOMES BRASILEIRO (2005). Nesse mesmo ano, devido ao meu
trabalho de arte na escola, fui convidada para fazer um grupo na Secretaria de
Educacao de Caucaia. Selecionei 15 alunos de 4 escolas e iniciamos um grupo de
leitura e contacdo de histérias, chamado: AMIGOS DA LEITURA. Esse foi um
projeto com iniciativa das Primeiras Damas do Ceard, e apoio do Governo Estadual.

Participei de uma selecdo de um texto sobre DIREITOS E DEVERES DO
CONSUMIDOR, em que ganhei o primeiro lugar. Com prestigio na cidade fui ficando
conhecida, até ser descoberta por um professor da UFC (Dr. Marcus Vinicius
Machado Veras), na época Secretario de Finangas do municipio, que me fez o
convite para acompanha-lo em palestras com temas variados: CORRUPCAO,
EDUCACAO FISCAL, ORCAMENTO PARTICIPATIVO, EDUCACAO FINANCEIRA,
MICROEMPREENDEDOR, LEI DE ACESSO A INFORMACAO E TCC. Para cada
tema, escrevi um esquete teatral de forma leve, engragada e informativa. Assim, as
palestras se tornam dinamicas e descontraidas, contam com um publico de
universitarios e/ou profissionais da area de cada tema. O grupo de atores, que
comegaram no projeto em 2005, com alunos, hoje s&o cinco profissionais
graduandos em diversas areas: contabeis, administracao e letras. Cada participante
do grupo recebe uma bolsa de um salario minimo e tem como principal patrocinador
a Associacao Cearense de Estudos e Pesquisas - ACEP, que teve o projeto iniciado
em 2008.

Paralelo a esse trabalho desenvolvo com a Empresa de 6nibus VITORIA,
desde 2011, um trabalho de formacéao teatral em escolas do municipio de Caucaia.
O projeto conta com 40 criangas que estudam do 3° ano ao 5° ano (8 anos -11
anos), sempre com temas que envolvem a questdo ambiental, como coleta seletiva

e agua. A convite da Secretaria de Educacdo de Aquiraz, iniciei em 2014, um
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trabalho, em trés escolas, escrevendo e encenando pecgas educacionais, com 20
criangas.

Diante desse trabalho desenvolvido em tantos lugares com tantas pessoas, vi
a possibilidade de defender meu projeto de pesquisa sobre escrita, em que 0s meus
alunos do Fundamental Il, em Caucaia, fazem a pratica da criagdo. Com minha
orientagdo e com muito estudo as pessoas envolvidas integram uma comissao de
escritores da escola, responsaveis em liderar o projeto, com alunos do 6° ano.

Fala-se muito em escrita, mas claro, que essa iniciativa também abrange a
leitura, a pesquisa, a criatividade e o fortalecimento de formarmos lideres nao
apenas na escola, mas também fora dela.

O ensino classico da lingua portuguesa pode ser caracterizado por seu feitio
predominantemente normativo e conceitual. Esse tratamento privilegiado da forma
se faz visivel na atengdo especial dedicada a ortografia, a producdo e a sintaxe.
Assim, o estudo se faz relevante por mostrar a importancia e a ligagao entre a leitura
e a escrita em sala de aula. Visa, desse modo, facilitar o processo de integracao da
crianga com o0 mundo em que vivemos, pois podemos constatar que a vida cotidiana
esta cheia de oportunidades de leitura e que, durante um dia de aula, a crianga pode
e deve, inUmeras vezes, lancar mao desse recurso. Permite, também, uma
intersecado entre conteudos de diferentes eixos de trabalho, proporcionando a
crianga uma aprendizagem contextualizada de forma ludica e prazerosa.

O interesse de pesquisar e conhecer com maior profundidade a pratica
educativa escolar em leitura e escrita surgiu durante o periodo em que trabalhei em
uma escola publica de Caucaia/CE, que atende crianga do Ensino Fundamental. A
experiéncia desenvolveu-se em uma escola da rede publica do Ceara. Durante a
observacgao sistematica foi possivel desenvolver um trabalho baseado no teatro e na
valorizag¢ao do trabalho que os estudantes produziram.

Segundo Brazelton e Greenspan (2002), durante os primeiros anos de vida a
crianga exige uma atencdo redobrada e é durante esse periodo que o alicerce do
desenvolvimento intelectual, emocional e moral sdo moldados. Esses autores
defendem que as criangas, nos primeiros dois anos de idade, deveriam ser cuidadas
pelos pais, caso os mesmos tenham opgao e sejam capazes de fazé-lo de forma
adequada. Assim, ensinar a leitura e a escrita requer uma atencao especial no que
concerne a compreensao e aos conhecimentos psicolégicos das necessidades do

estudante.
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Segundo Lowenfeld (1977), as manifestagdes artisticas podem favorecer o
crescimento e o desenvolvimento das criangas, patrocinando sua felicidade como

seres humanos. E mais:

As manifestagbes artisticas, iniciadas nos primeiros anos de vida,
podem significar para nossos filhos a diferenca que existe entre
individuos adaptados e felizes e outros que, apesar de toda a
capacidade, continuam, as vezes, desequilibrados e encontram
dificuldades em suas relagbes com o proprio ambiente
(LOWENFELD, 1977, p. 19).

O estudo envolve além de aspectos artisticos, a leitura e a escrita, no qual,
compreende-se que para o aluno escrever € necessario que saiba entender o que 1€,
haja vista que a leitura € uma fonte de conhecimento que serve de estimulo e
motivagado para que o estudante goste da escola, de estudar e de produzir seus
textos de forma agradavel. Dessa forma, a escola deve se constituir num espaco de
construcao da leitura e da escrita por meio de praticas incentivadoras de um
processo no qual o leitor e escritor realiza um trabalho ativo, construtivo a partir dos
seus conhecimentos adquiridos no seu dia a dia.

A forma de ler esta estritamente relacionada a escrita, mas sua aprendizagem
esta tradicionalmente ligada aos atributos linguisticos, culturais, sociais e a formacao
do sujeito, seja como meio de permitir ao individuo a aquisigdo do conhecimento em
varios ambientes, como: escola, igreja, casa, e outros; seja como meio de viabilizar
sua atuacao social no desenvolvimento como cidadao.

E funcdo do professor fornecer ao aluno condicdes adequadas para que a
leitura se efetive com compreensdo e a produgdo escrita seja eficazmente
desenvolvida. Em face disso, surge a necessidade de se discutir sobre o processo
de escrita relacionada ao ensino da lingua materna, dada a sua relevancia para o
processo ensino-aprendizagem.

Charmeux (2000) menciona que efetuar a leitura de uma proposta remete a
compreensao do texto, do que ele quer falar. Nessa direcéo, Vygotsky (1996, p. 40)
observa sobre o aspecto da leitura como algo que possa reconstruir as propostas de
produgdes, afirmando, outrossim, que “Ler € compreender’. Da mesma forma,
Cagliari (1998, p. 33) afirma, expondo em sua visao que “[...] a leitura ndo se efetiva
sem compreensdo”. Nessa perspectiva, durante as aulas de Mestrado Profissional
em Letras — PROFLETRAS, na Universidade do Estado do Rio Grande do Norte —
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UERN, foi fortalecida a compreensao da seguinte problematica que durante nossa
vida profissional vem nos preocupando: partindo da premissa de que os alunos do
Ensino Fundamental tém tanta dificuldade de compreender e produzir textos,
questionamos: o que fazer? Que metodologia adotar?

Para esta pesquisa, teve-se como objetivo geral promover a produgéo escrita
do aluno, nas aulas de lingua materna, por meio de uma intervengao pedagdgica,
com base nos géneros textuais, especialmente o texto teatral. Dessa forma, a
pesquisa desenvolveu-se a partir de um ato interventivo através de oficinas e de
observagoes efetuadas com os alunos, teremos como resultado final a producéao e
encenacgao de um texto teatral.

Quanto aos objetivos especificos foram definidos: possibilitar o ensino da
lingua materna através da criagdo de poesias, contos e textos teatrais que
despertassem o interesse no aluno e avaliar o processo de desenvolvimento do
aluno através da intervencao por meio de oficinas de producéo textual.

Com este trabalho, além da satisfagao pessoal, contribui-se para a construgao
de modelos relacionados as formas de escrita, como o teatro, por exemplo, e tem
como finalidade a formacao de leitores competentes, com fungdo de escritores e
atores. Irandé Antunes (2009) demonstra preocupagao com os modos tradicionais
de ensino da lingua portuguesa, apontando que os objetivos primordiais dessa
lingua visa ampliar a comunicagé&o dos educandos, capacitando-os na utilizagdo da
leitura e da escrita. E preciso que o educador tenha a capacidade de desenvolver
atividades que proporcionem o entendimento ao educando, tendo assim autonomia
didatica e controle de suas aulas, ouvindo e lendo textos que estdo em voga,
trabalhando oportunamente nas produgdes orais e escritas de seus alunos,
buscando assim novas alternativas para execug¢ao de seu oficio.

E preciso entender os sentidos do enredo e, assim, empenhar-se na
realizagao consciente de um trabalho linguistico, o qual realmente tenha sentido
para si, inserindo-se neste aspecto o teatro, e isso sé € conseguido a medida em
que a proposi¢ao de producgao textual seja bem clara e definida, apresentando-se as
“‘coordenadas” do contexto de producao.

Considerando que a escola é o espaco ideal para a aplicagao das pesquisas
sobre a produgéo de textos e o ensino da lingua é fonte para a produgéo das pegas

teatrais, ndo ha como deixar escapar a possibilidade de conduzir uma discussao



16

mais sistematica e produtiva dos fatos que orientam a producéo oral e escrita de
criangas para o teatro.

Para atender esses objetivos acredita-se que a pesquisa contribuira para a
reflexdo e ressignificacdo do fazer do professor da lingua materna do Ensino
Fundamental dos anos finais.

Sendo assim, este trabalho dissertativo estd organizado nos da seguinte
forma: introducédo, segundo capitulo contextualizagdo da Leitura e a Escrita com
seus respectivos conceitos historicos, a construgdo da lingua escrita: um processo
de aquisicdo no qual mostra que a lingua escrita € uma representagao da fala e
também a importancia do ludico no processo da escrita, 0os géneros
textuais/discursivos com base para o ensino da lingua materna, o ensino da escrita
na produgdo de textos teatrais e o sujeito e o texto teatral. No terceiro capitulo,
abordar-se-a sobre o desenvolvimento da lingua oral e escrita na pega teatral
apontando a intertextualidade no teatro. No quarto capitulo sera exposto acerca dos
caminhos metodolégicos percorridos, verificando-se a pesquisa do tipo interventiva,
a discussao e apresentacdo da pesquisa de intervengdo, o campo e sujeitos da
pesquisa e os instrumentos de coleta de dados. No quinto e ultimo capitulo sera
apresentada a discussao dos dados, no qual foi feito o desenvolvimento do
diagnéstico leitura e escrita, o desenvolvimento das oficinas 1, 2 e 3, sendo a oficina

3 também com reescritas das cenas.



17

2 CONTEXTUALIZAGAO DA LEITURA E DA ESCRITA

No presente capitulo, redesenham-se aspectos da leitura e da escrita, como
esta se deu de forma evolutiva, como fendmeno social, o aprendizado da lingua e da
escrita e suas respectivas limitagdes. Ao tratar sobre o processo da leitura e da
escrita, abordou-se, inicialmente, com uma visdo geral, os conceitos de leitura e
escrita, e como essas duas habilidades s&o tratadas nos parametros curriculares.

Desta forma, sera visto neste capitulo as perspectivas histéricas da leitura e
da escrita, o processo de leitura, a construcdo da lingua escrita como um processo
de aquisigdo, a importancia do ludico no processo da leitura, os géneros
textuais/discursivos como base para o ensino de lingua materna, o ensino da escrita

na producao de textos teatrais e o sujeito e texto teatral.

2.1 PERSPECTIVAS HISTORICAS DA LEITURA E DA ESCRITA

A histéria da evolugdo humana, em termos culturais, € representada por um
modo de conviver determinado pelo entrelagcamento entre a linguagem e a emogao,
que juntas aperfeicoam redes de comunicagdo, advindo, assim, a humanizacgao.
Maturana (1997) salienta que humanizar-se € interagir, compartilhando um conjunto
de valores e significados que dao sentido as relagdes estabelecidas por este grupo.

Conforme o autor,

O fendbmeno social se fundamenta na aceitagao do outro e o amor &
a emogao que funda o social. O desenvolvimento e a aprendizagem
ocorrem no operar sob condi¢gdes de recursdo e conservagao da
recursdo nas coordenagdes consensuais de comportamento, desta
forma linguagem e modo de vida esta estreita e mutuamente
interligados (MATURANA, 1997, p.105).

Vé-se que o fenbmeno social € fundamentado no que o outro €, na aceitagao
dele, interagindo e estabelecendo relagbes positivas. Como esclarece Maturana

(1997), acerca do ser humano relacionado a linguagem,

[...] todo afazer humano se da na linguagem, e o que na vida dos
seres humanos ndo se da na linguagem nao é afazer humano; ao
mesmo tempo, como todo afazer humano se da a partir de uma
emocgao, nada do que seja humano ocorre fora do entrelagamento
do linguajar com o emocionar e, portanto, o humano se vive sempre
num conversar. (MATURANA, 1997, p. 175)
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A linguagem constitui-se como base no crescimento do sujeito/crianca, devido
a sua importancia na formacgao, na interagcdo e na construcido de conhecimentos e
evolugado do pensamento.

A convivéncia e a maneira de interagir com os outros seres humanos, por
meio da imitagdo e da modelagem, fazem com que a crianga va adquirindo, por este
meio de linguagem, uma conduta basica para suas futuras aquisicées. Assim, a
linguagem, conforme aborda Rosa Neto (2002), confirma as possibilidades e

implicacoes:

A linguagem nos possibilita representar as complexas abstragdes
que sao o fundamento de nossa sociedade. No desenvolvimento da
linguagem, intervém fatores biolégicos e ambientais. A execucdo de
tarefas construtivas praticas € uma das formas manifestadas da
atividade intelectual do homem. A segunda forma, muito mais
elevada, é o pensamento discursivo ou légico-verbal, mediante o
qual o homem, baseando-se nos cédigos da linguagem, é capaz de
ultrapassar os marcos da percepc¢ao sensorial, refletir sobre relagdes
simples e complexas, formar conceitos, elaborar conclusdes e
resolver problemas tedricos complicados. Essa forma de pensamento
€ singularmente importante, ja que serve como base a assimilagao e
ao emprego dos conhecimentos e como meio fundamental da
atividade cognitiva complexa do homem. (ROSA NETO, 2002, p. 24)

Os citados aspectos remetem a um aprendizado com o tempo, no qual a
crianca percebe outras formas de comunicacéo existentes. Pelos estimulos de toda
ordem, as criangas vao estabelecendo relagbes com o meio e com as pessoas,
adquirindo, assim, cada vez mais, melhores condutas orais, aumentando
progressiva, quantitativa e qualitativamente seu repertério de comunicacdo e
compreensao.

Ao explicitar sobre o acesso a linguagem, Ajuriaguerra (1980) faz a seguinte

colocacgao:

O acesso a linguagem propriamente dita se caracteriza por um
abandono progressivo das estruturas elementares da linguagem
infantii e do vocabulario que é o préprio, substituindo-o por
construgdes cada vez mais parecidas com a linguagem do adulto. Ao
mesmo tempo, a linguagem passa a ser um instrumento de
conhecimento, um substituto da experiéncia direta. A redundancia
com a agdo e com o gesto desaparece pouco a pouco.
(AJURIAGUERRA, 1980, p. 27)



19

A aquisigao de informacdes, a cultura, a aprendizagem (indiferentemente da
esfera em que acontece), a comunicacao interpessoal sdo imprescindiveis no que
diz respeito ao dominio da leitura e da escrita.

Quanto a esse aspecto de dominio da leitura e da escrita, pesquisas
realizadas na area de educagao e da linguagem vém apontando a complexidade que
envolve essas habilidades e o como fazer para formar leitores e produtores de textos
competentes.

Os PCNs relatam que o ensino de lingua materna na escola, desde o inicio da
década de 1980, tem sido o foco da discusséo acerca da necessidade de melhorar a
qualidade de educacdo no Pais. Conforme declaram esses documentos, os indices
de repeténcia nas séries iniciais estao diretamente relacionados com a dificuldade
que a escola tem de ensinar a ler e a escrever. Tal dificuldade manifesta-se

claramente:

nos dois gargalos em que se concentra a maior parte da repeténcia:
no fim da primeira série (ou mesmo das duas primeiras) e na quinta
série. No primeiro, por dificuldade em alfabetizar; no segundo, por
ndo conseguir garantir o uso eficaz da linguagem, condig&o para que
os alunos possam continuar a progredir até, pelo menos, o fim da
oitava série (BRASIL, 1997, p. 19).

Com base nesses dados, percebe-se que é de fundamental importancia que
as escolas brasileiras concentrem esforcos no sentido de buscar novas formas
metodoldgicas para o aprimoramento da escrita e da leitura nos anos iniciais, pois
sabe-se que o Ensino Fundamental é a base principal do processo de letramento
dos individuos.

Para aprender a ler e a escrever, o aluno necessita construir um
conhecimento de natureza conceitual: precisa compreender nao somente 0 que a
escrita representa, mas também de que forma ela representa graficamente a
linguagem (BRASIL, 1997). E nesse sentido que o educador deve desenvolver um
trabalho conjunto bastante amplo de atividades, desde agdes de curta duragao até a
organizacao de um acompanhamento constante aos alunos, para consolidagcao e
ampliagdo de seus conhecimentos e enriquecimento de experiéncias sociais e
culturais.

Verifica-se a existéncia de um entrelacamento entre o desenvolvimento, o

ensino e a escolarizagao, que segundo Vygotsky (1996),
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O desenvolvimento nao precede o ensino, mas desabrocha numa
continua interacdo contribuindo ao ensino, visto que as funcbes
psicoloégicas nas quais se baseia a lingua escrita ainda estédo
comecgando a surgir no momento da escolarizagdo. (VYGOTSKY,
1996, p.36)

As criangas ja possuem conhecimento dos fatos, o ensino vai nortea-las,
levando-as a desenvolver as capacidades, a partir do momento inicial de sua vida
escolar. O processo de construgao da leitura e da escrita exige que a crianga venha
a possuir um espaco favorecedor, um ambiente alfabetizador, onde possa

manipular, verificar e construir a sua escrita.

2.1.1 O Processo da Leitura

Quanto ao processo da leitura, sé ha efetiva formagao do leitor se houver uma
pratica constante da leitura organizada, em torno da diversidade de géneros textuais
que sao vivenciados socialmente. Partindo-se desta ideia, verifica-se que a leitura é
uma pratica social, na qual se concebe que o leitor ndo € um mero decodificador,
mas sim, alguém que assume um papel atuante na busca de significa¢des.

Aborda Silva (1983), acerca das dimensdes da leitura, que o ato de ler € uma
necessidade concreta para aquisicdo de significados e, consequentemente, de
experiéncias nas sociedades onde a escrita se faz presente. Ou seja, o ato de ler
implica, principalmente, o leitor saber usar a tecnologia da leitura e da escrita para
atender as necessidades sociais e saber interpretar o mundo, relacionando o sentido
a aspectos sociais, histéricos e ideologicos, dando conta das relagcbes que se
estabelecem entre os géneros textuais/discursivos, nas esferas sociais.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais, a leitura significa:

[..] um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
construcao do significado do texto, a partir dos seus objetivos, do seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor e de tudo o que sabe
sobre a lingua. Ndo se trata apenas de extrair informagbes da
escrita, decodificando-a, letra por letra, palavra por palavra. Trata-se
de uma atividade que implica, necessariamente, compreensdo na
qual os sentidos comecam a ser constituidos antes da leitura
propriamente dita. Qualquer leitor que conseguir analisar sua proépria
leitura constatara que a decodificacdo é apenas um dos
procedimentos que utiliza quando 1&é (BRASIL, 1997, p. 53).
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O processo de leitura ndo € aprender apenas as palavras, mas fundamentar-
se, outrossim, nos seus significados culturais para que, com eles, as pessoas do
meio social entendam e saibam interpretar a realidade.

Uma leitura fluente é capaz de envolver uma série de estratégias como
selecao, inferéncia e verificacdo, sem as quais ndao € possivel rapidez e
competéncia. Dessa forma, o ato de ler envolve ndo s6 a interacado do leitor com o
texto, como também sua maneira de operar aquilo que ele tira do texto.
Denominamos essa operagao leitora como aspectos cognitivos e metacognitivos
utilizados na compreenséao do texto.

Conforme Kleiman (1998), as operagdes cognitivas sao aquelas realizadas
inconscientemente pelo leitor, com propdsito de chegar ao objetivo final da leitura,
apoiando-se nos aspectos gramaticais do texto. Durante a leitura, envolvendo os
aspectos cognitivos, o leitor relaciona informagdes novas, com as que foram dadas
anteriormente, identifica novas palavras, busca significado para elas, usa o proprio
contexto do texto para descobrir as intengdes etc. Segundo a autora, o leitor faz uma
espécie de avaliagdo a qual ndo envolve somente o produto final da leitura, mas
todos os mecanismos criados e utilizados a fim de se chegar a um resultado.

Os aspectos metacognitivos exigem do leitor uma espécie de introspecgéao, a
partir da qual ele se volta para os processos utilizados para chegar a compreensao.
Para Kleiman (1998, p. 50) “sédo operagdes realizadas com algum objetivo em
mente, sobre as quais temos controle consciente, no sentido de sermos capazes de
dizer e explicar a nossa agao”. A utilizacdo desses aspectos faz o leitor testar suas
habilidades, avaliando, por exemplo, sua compreensao do que esta lendo.

Para Freire (1982, p. 11): “A leitura de mundo precede a leitura da palavra”.
Isso significa dizer que a leitura inicia-se antes do seu contato com o préprio texto,
identificando os elementos implicitos, estabelecendo relagao entre o texto em que é
feita a leitura e os demais textos ja lidos. O leitor devera ser capaz de selecionar
estratégias de leitura para construir significados enquanto Ié.

Compreende-se assim, que a capacidade do leitor ndo esta vinculada apenas
a decifragcao de sinais, mas sim a capacidade de fornecer sentido a esses e
compreendé-los. Esse dialogo com o leitor e o que foi lido é determinado por
situagdes concretas e desenvolvido de acordo com os desafios e as respostas que o

objeto lido apresenta.
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Nos ciclos iniciais, as leituras deverédo ser extraidas a partir da superficie do
texto. Apesar de sua relevancia para a formagao integral, constata-se que existe
uma crise de leitura. Tal crise resulta na auséncia de leitura na escola, enquanto

objeto de aprendizagem, pois segundo os PCNs,

A leitura na escola tem sido fundamentalmente, um objeto de
ensino. Para que possa construir também objeto de aprendizagem,
€ necessario que faca sentido para o aluno, isto é, a atividade de
leitura deve responder do seu ponto de vista, a objetivos de
realizac6es imediatas (BRASIL,1997, p. 54).

Como se trata de uma pratica social complexa, se a escola tem o intuito de
transformar a leitura em algo relacionado a aprendizagem, deve-se preservar sua
natureza e complexidade, sem descaracteriza-la. Ou seja, a leitura deve acontecer
continuamente com as diferentes formas e objetivos no contexto do dia a dia, para
que haja sentido para o educando. Para aprender a ler e interpretar torna-se
necessario interagir com textos escritos e participar, de fato, dos atos da leitura.
Ressalta-se a necessidade da crianga receber incentivo e ajuda de leitores
experientes para ampliar os seus objetivos e interesses.

Assim, ainda no aspecto que envolve a leitura, Cagliari (1998) esclarece:

Ler é decifrar e buscar informagbes. Ja se sabe que o segredo da
alfabetizacdo é a leitura. Alfabetizar é, na sua esséncia, ensinar
alguém a ler, ou seja, a decifrar a escrita. Escrever € em decorréncia
desse conhecimento e ndo o inverso. Na pratica escolar, parte-se
sempre do pressuposto de que o aluno ja sabe decifrar a escrita, por
isso o termo “leitura” adquire outro sentido. Trata-se, entao, da leitura
para conhecer um texto escrito. Na alfabetizagdo, a leitura como
decifragao € o objeto maior a ser atingido. (CAGLIARI, 1998, p. 312)

Para que os alunos possam obter uma leitura satisfatoria, € necessario que
desenvolvam a vontade e o desejo de estudar, buscando, dessa forma, aperfeigoar
a leitura, uma vez que esta atividade contribui para o desenvolvimento do processo

da aprendizagem. O progresso na aprendizagem da leitura devera ocorrer com a

mediac&o do professor. De acordo com Cagliari (1998):

Quando |€, uma pessoa precisa, em primeiro lugar, arranjar as ideias
na mente para montar a estrutura linguistica do que vai dizer em voz
alta ou simplesmente passar para sua reflexdo pessoal ou
pensamento. Em ambos os casos, a passagem pela estrutura
linguistica é essencial. Sem isso, nao existe linguagem e, portanto,
nao pode existir fala nem leitura de nenhum tipo. (CAGLIARI, 1998,
p. 312)
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Ha percepc¢ao da dificuldade do educando em sala de aula, que, por vezes,
nao conseguem decifrar as letras, confundem as palavras, ndo sabem organizar as
ideias para pronunciar as palavras, pois ndo basta a simples articulagdo de sons da
fala para que se entenda o que se pretende falar. Pela complexidade que essa
atividade comporta, requer, por parte do leitor, o dominio dos elementos linguisticos
inscritos no texto e a mobilizacdo do conhecimento de mundo para que se
compreenda o sistema da lingua escrita. Como bem enfatiza Ferreiro (1987, p. 15),
“[...] Quanto mais dominio de mundo o individuo tiver, maior capacidade tera de
compreender a realidade, sendo, portanto, capaz de ver o mundo de forma ampla e
transformadora”.

Nas representagdes ha as diferenciagdes dos elementos, quanto maior for o
dominio, maior sera a capacidade de compreensdo da realidade. Infelizmente, a
oportunidade de aquisigdo de leitura ndo é para todos, mas deveriamos ajudar os

alunos neste aspecto, assim, Solé (1999) preconiza que:

Muitos alunos talvez ndo tenham muitas oportunidades fora da
escola, de familiarizar-se com a leitura; talvez ndo vejam muitos
adultos lendo; talvez ninguém lhes leia livros com frequéncia. A
escola ndo pode compensar as injusticas e as desigualdades sociais
que nos assolam, mas pode fazer muito para evitar que sejam
acirradas em seu interior. Ajudar os alunos a ler, a fazer com que se
interessem pela leitura, é dota-los de um instrumento de aculturagao
e de tomada de consciéncia cuja funcionalidade escapa dos limites
da instituigdo. (SOLE, 1999, p. 51)

Concordando com a autora, € preciso instruir os alunos e motiva-los a
adquirirem o habito da leitura, algo importante na vida de qualquer ser humano.
Ler é antes de tudo compreender. Nas palavras de Koch (2006), a

compreensao €

uma atividade interativa altamente complexa de producdo de
sentidos, que se realiza evidentemente, com base nos elementos
linguisticos presentes na superficie do texto e na sua forma de
organizagao, mas que requer a mobilizacdo de um vasto conjunto de
saberes (enciclopédia) e sua construcao no interior do evento
comunicativo (grifos da autora). (KOCH, 2006, p. 17)

Nesses termos, € preciso considerar que nessa atividade, além das pistas e

sinalizagdes que o texto oferece, entram em jogo os conhecimentos do leitor. Esses
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conhecimentos, conforme Koch (2006), s&o classificados em: linguistico,
enciclopédico e interacional.

O conhecimento linguistico € aquele referente ao gramatical e lexical. Com
base nesse conhecimento, podemos compreender: a organizagdo do material
linguistico na superficie do texto; a utilizacdo dos elementos coesivos para efetuar a
remissao ou sequenciacgao textual; a selec¢ao lexical adequada ao tema.

O conhecimento enciclopédico, também conhecido como conhecimento de
mundo, € aquele que diz respeito a conhecimentos gerais sobre o mundo e é
adquirido informalmente pelo usuario da lingua, através do convivio em sociedade.

Ja o conhecimento interacional refere-se as formas de interacdo através da
linguagem e permite ao leitor reconhecer os objetivos pretendidos pelo produtor do
texto, adequar o género textual a situacdo comunicativa e reconhecer o género
utilizado nos eventos da vida social (KOCH, 2006).

Assim, a pratica de leitura tanto nos fornece a matéria-prima para a escrita: o
que escrever, como contribui para a constituicdo de modelos: como escrever. Como
bem coloca Antunes (2003, p. 70), “a leitura € uma atividade de acesso ao
conhecimento produzido, ao prazer estético e, ainda, uma atividade de acesso as
especificidades da escrita”. Ou seja, € uma atividade que favorece: a ampliagao dos
repertérios de informacao do leitor, pois, por ela, o leitor incorpora novos conceitos,
novas ideias e diferentes informagbes acerca das coisas, do mundo em geral;
também “possibilita a experiéncia gratuita do prazer estético, do ler pelo simples
gosto de ler. Para admirar, para deleitar-se com as ideias, com as imagens criadas
[..." (ANTUNES, 2003, p. 71, grifos da autora); e, por fim, permite que se entenda o
que é tipico da escrita formal dos variados textos que circulam no meio social.

Dessa forma, € imprescindivel que o professor fornegca ao aluno bons textos
escritos para ampliagdo de sua competéncia discursiva em lingua escrita, pois € por
meio da leitura desses textos que o aluno apreende o vocabulario especifico de
certos géneros de textos ou de certas areas do conhecimento, apreende os padrées
gramaticais (morfolégicos e sintaticos) peculiares a escrita e as formas de
organizacao sequencial dos diversificados géneros de textos escritos (ANTUNES,
2003).

E preciso entender, pois, que a aprendizagem do aluno em determinado
momento de escolaridade vai depender ndo sé das possibilidades delineadas pelas

formas de pensamento de que dispde naquela fase de desenvolvimento ou dos
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conhecimentos que ja construiu anteriormente, mas do ensino que recebe. Isto &, “a
acao pedagogica deve se ajustar ao que os alunos conseguem realizar em cada
momento de sua aprendizagem, para se constituir em verdadeira agao educativa.”
(BRASIL, 1997, p. 72).

2.1.2 A construgao da lingua escrita: um processo de aquisi¢ao

A escrita ndo € um produto escolar, mas sim, um objeto cultural, resultado do
esforco de todos; e sendo um objeto cultural, a escrita cumpre suas fungdes
culturais.

Nesses termos, a producdo da escrita comega antes da escolarizagdo. As
criangas se relacionam com a linguagem escrita, familiarizando-se e percebendo a
utilizacdo desta dentro de seus lares. As caracteristicas e modalidades séao
percebidas muito antes de seu ingresso na escola, ja trazem um vocabulario
aprendido no seio familiar. O proprio nome da crianga, que € o primeiro texto com
real significado, o nome de seus familiares, livros de histérias infantis que costumam
ouvir, por fim, existem inumeros textos ao redor da crianga que permite que ela
interaja com a escrita em diferentes contextos de uso.

Ao tratar sobre a escrita, Ferreiro (1987, p. 10) aponta que a escrita pode ser
concebida de duas formas diferentes: “como uma representacdo da linguagem, ou
como um cddigo de transcricdo grafica das unidades sonoras”. Ou seja, a escrita
pode ser representada pela linguagem, tal qual pelo cédigo de transcrigao grafica
das unidades sonoras.

A lingua escrita é uma representacdo da fala, mas n&o uma mera reprodugao
desta, uma vez que advém de estratégias organizacionais peculiares. A linguagem é
um objeto simbdlico construido pela humanidade. Os homens primitivos faziam uso
de expressoes corretas, que eram compostas por falas e gestos. A escrita passa a
ser caracterizada por um instrumento mais generalizante, com o desenvolvimento
racional do ser humano, originando-se nos signos surgidos inicialmente, os quais
eram utilizados por estes povos com o intuito de ajudar a memoria. Acerca da

memoria baseada em signos, aponta Vygotsky (1996) que:



26

Tudo o que a humanidade "enculturada" lembra e conhece hoje em
dia, toda sua experiéncia acumulada em livros, vestigios,
monumentos e manuscritos, toda essa imensa expressao da
memodria humana — condigcdo necessaria para desenvolvimento
histérico e cultural do homem, deve-se a memodria baseada em
signos.(VYGOTSKY, 19996, p. 120)

A histéria da escrita esta profundamente relacionada ao passado da
humanidade, do desenvolvimento em termos de crescimento do pensamento para
linguagem oral, no que diz respeito a utilizacdo de instrumentos que faziam os
registros por meio de dados, a escrita pictografica que se utilizavam imagens visuais
para expressar os pensamentos e conceitos; a escrita ideografica ou hieroglifica,

que faziam uso de simbolos. Assim, na concepgao de Cagliari (1993):

A escrita € algo com o qual nés, adultos, estamos tao envolvidos
que nem nos damos conta de como vive alguém que nao |é e nao
escreve, de como a crianga encara essas atividades, de como de
fato funciona esse mundo cadtico e complexo que nos parece tao
familiar e de uso facil. (CAGLIARI, 1993, p.96)

Imaginar que uma pessoa nos dias de hoje ainda desconhece a linguagem
escrita € algo absurdo, pois, conforme opinido expressa acima, a escrita é
atualmente essencial para a sobrevivéncia. Assim, a atengédo para a aprendizagem
da criangca desde o inicio de sua vida escolar, torna-se necessaria, pois €
inconcebivel que ela permanega crescendo e se desenvolvendo intelectualmente
dentro de um mundo onde a leitura e a escrita sejam distantes entre si.

No periodo inicial de desenvolvimento escolar, a crianga sé associa 0 som da
palavra ao que escreve, quando passa a distinguir a fonética relacionada a cada
palavra, quando ha conhecimento e preparo do professor para ensinar
apropriadamente. Como a escrita constitui-se em uma fungdo mediada, “a crianca
que se desenvolve numa cultura letrada estda exposta aos diferentes usos de
linguagem escrita e ao seu formato, tendo diferentes concepgdes e respeito desse
objeto cultural ao longo de seu desenvolvimento” (VYGOTSKY, apud OLIVEIRA,
1997, p. 68).

A melhor condi¢do para que uma crianga tenha possibilidades de entender
adequadamente o funcionamento da lingua escrita € descobrir que faz parte de

signos que nao significam em si, mas que, dentro de um conjunto, ganham novos
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caracteres, expressdes tipicas da lingua, passando a constituir inUumeros signos
linguisticos.

No processo da escrita ocorre uma evolugdo de niveis de aprendizagem na
concepcao infantil. Estes niveis fazem parte de um processo que remete a

transformacgéo de categorias, assim, conforme Ferreiro (1987, p. 11):

Em relagdo a estes niveis, temos o nivel inicial ou icdnico que se
caracteriza do desenho representando a escrita. O nivel pré-silabico
referindo-se a toda escrita que ndo busca correspondéncia sonora
de forma sistematica, nivel silabico, demonstrando etapas
logogrificas e fonograficas existindo a correspondéncia grafica e
unidade sonora; silabico-alfabético, co-existindo duas formas de
fazer correspondendo sons e grafias diante da leitura e escrita dos
simbolos, e por fim, o nivel alfabético deixando de lado a hipétese
silabica e permitindo a formagao de correspondéncia entre sons e
graficos.

Ainda na visdo da autora, essa categorizagéo foi realizada com o intuito de
ser algo fiel e possivel a classificagdo das escritas obtidas na pesquisa realizada por
ela. Na pratica educacional e para fins de avaliagao sobre o nivel de aquisi¢cao da
escrita, é suficiente analisar as producgbes escritas, tendo como referencial os niveis
acima identificados. Essa atitude faz com que a aprendizagem exista
consistentemente, pois o professor pode acompanhar, avaliar e analisar os avangos
conquistados pela crianga através de das teorias de iniciacdo da inser¢cao da criancga
no mundo do aprendizado, onde comega a exteriorizar seus pensamentos,
amparados pelas orientagdes que sao mediadas pelo professor.

Segundo Cagliari (1993, p. 112):

A escrita cursiva s6 € menos dificil para quem esta acostumado com
0 escrever e com o modo de tragar as letras de quem escreveu, &
dificil ler o que os outros escrevem e, as vezes, até mesmo o que
nos proprios escrevemos.

Sem duvida, a escrita cursiva é relevante, mas ndo é a maneira mais
adequada de se ensinar a escrever. E simples aprender a escrever e a ler através
da escrita de forma maiuscula. Depois, a crianga adquire o conhecimento de
escrever de modo cursivo. E primordial que o educador explique o porqué de todos
esses processos, para que o aprendiz ndo se sinta desfavorecido pela maneira de

escrever e de obter conhecimento do aprendizado. Por meio da orientacdo do
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professor a crianga vai entender que a escrita também passa por processos de
evolucdo e mudancgas, sendo imprescindivel entender que a palavra possui
inumeras representacdes e significados.

A lingua escrita possui a sua propria complexidade, sua entonagéo e regras
proprias, no que diz respeito a direcdo, esquerda para a direita e de cima para baixo;
separacao das palavras por espacos em branco; o uso das letras maiusculas; o

emprego da pontuacgao, dentre outros. Dessa forma, para Ferreiro (1987, p. 39):

Ao conhecermos a escrita como um coédigo de transcricdo que
converte as unidades sonoras em unidades graficas, [...] a
linguagem [...] é reduzida a uma série de sons [...] o problema é que
os dissociar o significante: a letra, a silaba, a palavra, a frase e do
significado: o sentido, a ideia representada.

Os significados desses codigos sé&o construidos a partir do que o leitor sabe
sobre o mundo da linguagem, que dela faz uso, conforme as suas peculiaridades. E
importante que o professor tenha conhecimento dos parametros que norteiam a
lingua materna, dado a sua complexa estrutura, a produgdo da escrita se torna
quase que inviavel, porque o som das palavras e suas pequenas partes formativas
estdo intimamente relacionadas, dai a importancia de se conhecer cada unidade
sonora e escrita, para que n&o ocorram distor¢cées na escrita.

Expressa Vygotsky (1996, p. 68) que: “O desenvolvimento psicolégico em
geral tem uma abordagem genética da escrita”. Verifica-se ai a preocupagdo com a
aquisicao da escrita, o qual se inicia muito antes da insercdo da crianga no ambito
escolar e se estende por toda a vida.

Nesses termos, a familia desenvolve um papel importante para o
desenvolvimento cognitivo da crianga. Tendo esta contato com a linguagem oral por
meio da parte visual e auditiva precocemente, a crianga absorve 0s signos
linguisticos reproduzidos por meio dos membros da familia.

Tal influéncia possui um peso significativo na construgéo do seu proprio signo.
Quando a criancga inicia a fase escolar, o educador precisa ser cuidadoso com 0
objetivo de entender a linguagem de expressao verbal que cada crianga traz de
casa, pois € importante para o estabelecimento de regras que possam vir a existir no
seu desempenho diario e na forma de comecar a mediar o conhecimento sistematico

com o que a crianga traz de mundo.
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Considera-se entdo que, para compreender o desenvolvimento da escrita na
crianga, € necessario estudar “a pré-histéria da linguagem escrita”, isto €, o que se
passa com a crianga antes de ser submetida a processos deliberados de

alfabetizacdo. Assim, conforme Oliveira (1997, p. 71):

Para a crianga que vive numa cultura letrada e sera submetida ao
processo de alfabetizagdo, o préoximo passo envolve a assimilagcéo
dos mecanismos de escrita simbdlica culturalmente disponiveis ao
aprendizado da lingua escrita.

O processo que envolve a alfabetizacdo precisa ser consideravelmente
analisado e repassado cuidadosamente, para que nao se dé a chance de desviar da
aprendizagem a lingua e suas respectivas representacdes graficas e fonéticas. E
essencial que isso fique, desde bem cedo, claro para os envolvidos no processo de
educacgao, ou seja, para o professor e para o aluno.

As diferengcas que envolvem as unidades, as palavras, as frases, dentre
outros, precisam ser enfatizados, mostrados, explicitados desde o inicio, pois a
crianga entendera tais diferengas, associando a emissao de sons, grafias e palavras
umas das outras.

Fazer a distincao linguistica nessa fase, no que diz respeito as palavras e a
escrita nos livros, requer tempo, disponibilidade, paciéncia e diplomacia, pois a
influéncia da palavra oral é forte no cotidiano da crianga, e a escola nao podera
provocar a ruptura nesses universos. E preciso tempo para que essa juncdo de falar
se associe para formar um dialeto padronizado conforme a sociedade deseja.

Portanto, ao ingressar na escola, a crianga traz suas marcas culturais. E uma
produtora de linguagem, comega a criar sentidos, comecga a fazer uso de sua lingua
que lhe permite formular e expressar suas concepg¢des de mundo estruturadas

socialmente pelo seu préprio conhecimento.

2.1.3 A importancia do ludico no processo da escrita

As mudangas sociais ocorridas nos ultimos tempos alteraram
significativamente a estrutura familiar. Os habitos quotidianos de vida
transformaram-se radicalmente as rotinas das criangas. Brincar na rua é em muitas

cidades do mundo uma espécie em vias de extingao.
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Nas escolas monasticas, o ludico e o jocoso tinham, além do carater
motivacional, uma outra fungéo pedagodgica, como motivar a inteligéncia dos jovens.
A crianca brinca, e o brincar tem significado e fungdes. Brincar € uma necessidade,
uma forma prazerosa, um treino para o futuro. Brincando, a crianga elabora suas
dificuldades evolutivas e ensaia resolugdes para suas dificuldades existenciais. O
ato de brincar faz com que a crianga seja um ser ativo: ela decide, organiza,
comanda, ela testa suas habilidades, seus conceitos, sua forgca, seus talentos
(SILVA, 2006).

Jogar/brincar € uma das formas mais comuns de comportamento durante a
infancia, sendo uma area boa para aqueles que investigam o desenvolvimento
humano e intervengao social. Nesse sentido, o estudo do jogo na perspectiva do
desenvolvimento infanto-juvenil pode ser visto no segmento da investigagcéo
cientifica como uma area exclusiva de abordagem (ROSA NETO, 2002).

Apresentar inicialmente conceitos e nog¢des gerais sobre propostas que
envolvam jogos pauta-se pelo incentivo da construgdo de um ambiente acolhedor,
no qual se torna possivel a liberdade e a criatividade dos envolvidos no processo
educacional, onde cada um facilita o sucesso dos jogos (CARDOSO, 2007).

Sem o privilégio que é conferido ao jogo espontaneo, inventam-se jogos,
vivenciam-se aventuras e a crianga vai revelando adaptabilidade a novas
circunstancias da vida. E um fato que as possibilidades de independéncia da
crianga, tém diminuido drasticamente como consequéncia de um estilo de vida
padronizado.

Ha reconhecimento do Jogo por Vigotsky (1996) como uma forma de
atividade particularmente poderosa para estimular a vida social e a atividade
construtiva do aluno, sendo o Iludico uma contribuigdo para um bom
desenvolvimento intelectual.

O comportamento ludico é uma tarefa facil de identificar, mas a
fundamentagdo sobre o jogo encontra-se habitualmente dispersa, devido: a
multiplicidade de abordagens; existéncia de linhas de investigacbes e multiplos
pontos de Vvistas tedricos; dificuldade em estabelecer relacbes entre o
desenvolvimento ludico (fenbmeno da maturagdao bio-psicologica e o efeito da
vivéncia da experiéncia ludica); a influéncia de modelos culturais no processo de

desenvolvimento ludico e as modificagbes e transformag¢des ao longo da idade
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(significado e estrutura) associadas a alteragées do contexto social (quadros de
referéncia) (ROSA NETO, 2002).

A perda do "ludico" provoca na crianga o envelhecimento precoce e a atrofia
da espontaneidade. Vygotsky (1996) expdem que o nivel evolutivo real desenvolve-
se mais facilmente sem a ajuda na relagdo crianga/meio a partir das vivéncias que
ela vai tendo durante o seu crescimento e desenvolvimento.

Aponta Reverbel (1989, p. 12) que “A educacgao grega, valorizava a musica, a
danga e a literatura. Platdo considerava o jogo fundamental na educagdo. A
educacdo deve comegar de maneira ludica”. Assim, o uso de brinquedos, cuja
natureza carregue uma dimensao cultural, pode contribuir nos processos de
construcado de conhecimento das criangas. O ato de brincar ndo se resume apenas
a atividade fisica, mas envolve a atividade psiquica. Ao desenvolver atividades
ludicas, por meio de brincadeiras caracteristicas de uma determinada cultura, pode-
se proporcionar as criancas a oportunidade de aprender brincando, estimulando a
capacidade cognitiva, bem como conhecer, reconhecer e preservar a identidade

cultural do individuo.

2.2 GENEROS TEXTUAIS/DISCURSIVOS COMO BASE PARA O ENSINO DE
LINGUA MATERNA

Os géneros textuais/discursivos sé&o construidos na e para a interagao verbal
entre os sujeitos sociais, dentro das praticas comunicativas que incluem as
atividades sociais, por meio das quais a linguagem é produzida. Sob essa
perspectiva, podemos afirmar que as praticas comunicativas de um género
textual/discursivo expressam a maneira como as pessoas agem nos eventos
comunicativos de que participam, e que refletem as demandas do contexto social,
historico e cultural em que sao construidas.

Bakhtin (2003, p. 262), adotando a denominagao de género do discurso, traz
como definicdo para esta categoria “tipos relativamente estaveis de enunciados”
(grifos do autor). O enunciado, enquanto unidade da comunicacdo discursiva, &
dotado de natureza histérica, socio-interacional, ideoldgica e linguistica. Conforme o
autor, a utilizacdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos),
concretos e unicos, que emergem dos integrantes duma ou doutra esfera da

atividade humana.
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Nessa perspectiva, géneros sao padrées comunicativos, que, socialmente
utilizados, funcionam com uma espécie de modelos comunicativos globais que
representam um conhecimento social localizado em situagéo concreta.

Bakhtin (2003) considera o enunciado como o produto da interagdo social,
sendo que cada palavra € definida como produto de trocas sociais, em um dado
contexto que constitui as condi¢gdes de vida de uma dada comunidade linguistica.
Dessa forma, uma vez social e ocorrendo em um dado contexto, os géneros sao
diversos e essa diversidade é infinita, uma vez que s&o inesgotaveis as
possibilidades da atividade humana.

Os géneros sao caracterizados pelo conteudo tematico, pelo estilo e pela
construcao composicional dos quais se utilizam. O conteudo tematico refere-se ao
assunto, aquilo que se quer comunicar; o estilo esta relacionado a selecdo dos
recursos lexicais, gramaticais e fraseoldgico que se realiza a depender, por exemplo,
do destinatario; e a construcdo composicional refere-se a estrutura, a forma do texto.

Bronckart (2003, p. 75) adota, entdo, a denominagcdo género de texto, que,
para o autor € “toda unidade de produgdo de linguagem situada, acabada e auto-
suficiente”. Todo texto inscreve-se, por necessidade, em outro conjunto de textos ou
em um género. Por isso, denomina-se de género textual.

No dizer de Marcuschi (2003), os géneros sdo um tipo de gramatica social,
isto €, uma gramatica enunciativa. De acordo com o referido autor, s6 € possivel a
comunicagao verbal por meio de géneros.

Alguns anos atras, professores vém tentando melhorar a aplicabilidade da
lingua portuguesa. Os PCNs (1998) orientam a leitura, a escrita, a analise linguistica
e a oralidade como pontos determinantes no processo de estudo e compreensao
dos diversos textos que circulam na sociedade. Pode-se dizer que essa orientacéo
ajudou na divulgagao de um novo objeto de ensino — os géneros textuais, além de
contribuir para pesquisas no campo da Linguistica Aplicada, direcionadas a
producdo de conhecimento cientifico significativo que se tem almejado da
universidade para a sala de aula.

Os PCNs de Lingua Portuguesa (1998) recomendam a utilizagado dos géneros
textuais/discursivos como objeto de ensino para a pratica de leitura, producao e
aconselham o uso do texto oral e escrito como a realizagdo de um género e, por
isso, preservam 0s géneros como uma grande ajuda no processo de ensino-

aprendizagem da Lingua Portuguesa. Foi a partir dessa proposta que a situagéo de
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uso e o universo de circulagdo dos géneros textuais/discursivos foram considerados
importantes no ensino da lingua, pois até entdo, prevalecia o estudo da forma e do
conteudo descontextualizados.

As contribuicdes que os PCNs oferecem aos profissionais da educagao sao
inestimaveis, quanto ao ensino da Lingua Portuguesa na sala de aula. Contudo,
apesar dessas orientagbes preservarem o trabalho com os géneros, elas nao
mostram como fazé-lo na pratica, ou seja, ndo oferecem sequéncias didaticas
concretas, o como trabalhar, de fato, com os géneros. E nesta esfera que se julga
ser necessario a inclinagéo sobre a teoria proposta por Dolz e Schneuwly (2004),
uma vez que esses autores associam as orientacbes dos PCNs (1998) e, ainda,
aconselham como fazer, como pensar e como trabalhar os diferentes géneros na
sala de aula.

Sendo assim, percebem-se novas possibilidades de aplicacdo dos géneros
textuais Contudo, mesmo com tantos estudos no campo da pesquisa, o
conhecimento no ensino didatico com géneros ainda € bastante timido fora das
universidades.

Ao falar sobre os géneros em termos da multimodalidade, deve-se lembrar
que sao bastante valorizados pela escola e multiplicam-se nos livros de ensino de
lingua portuguesa, levando em consideracao a fala, escrita, os gestos e imagens,
que fazem parte de um modelo constitutivo das produgdes textuais. Essa ligagao é

enfatizada nas pesquisas de Dionisio (2011, p.139) que argumenta:

Se as acgdes sociais sdao fendbmenos multimodais,
consequentemente, os géneros falados e escritos sao
também multimodais porque, quando falamos ou
escrevemos um texto, estamos usando no minimo dois
modos de representagdo: palavras e gestos, palavras e
entonagdes, palavras e imagens.

Nessa perspectiva, compreende-se a importancia de se enfatizar nessa
discusséo o ensino de um género especifico, o texto dramatico, que pode ser visto
como multimodal, pois permite o ler-escrever, ouvir-falar, gesticular-assistir. Tal
dicotomia pode ser condicionada a arte de representar que, com sua natureza social
remonta as atividades humanas mais naturais, e universais e advém de situagdes

cotidianas da vida em sociedade.
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Através do ensino dos géneros relacionados nos Livros Didaticos (LDs) de
lingua portuguesa, pode-se destacar: peca de teatro, drama, comédia, texto teatral,
roteiro de teatro, encenagdo, dramatizacdo, leitura dramatica, ou, apenas, teatro.
Algumas pesquisas especificas, direcionadas a analise dos livros didaticos, como as
de Silva e Mori-de Angelis (2003), apontam que, quanto aos géneros relacionados
ao teatro, lembram que sado esporadicas as condicdbes em que se estuda o
pensamento da modalidade falada da lingua, conforme salientam em relacdo as

perspectivas sobre esse ensino em LDs para os anos finais do Ensino Fundamental:

Quando a proposta é de teatro, dramatizagéo, € muito comum serem
feitas observacbes quanto a aspectos proprios da fala — orientando
para uma boa articulacdo, uma fala pausada, com entonacdo —, mas
sem quaisquer subsidios que auxiliem de fato o aluno a cuidar desses
aspectos (SILVA; MORI-DE-ANGELIS, 2003, p. 207).

O estudo com o texto em sala de aula, precisamente, prevé o enfoque em
algum género especifico. Entende-se que, todo texto € produzido nas modalidades
falada ou escrita. O conceito de género, inicialmente definido por Bakhtin (2003),
vem sendo lembrado por estudiosos da Linguistica no Brasil, representado por

Marcuschi, em seus trabalhos de 2005 a 2011. Para este autor, os géneros textuais:

- contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas
do dia a dia;

- sao fendbmenos histoéricos, profundamente vinculados a vida cultural
e social;

- sao eventos textuais orais e escritos altamente maleaveis,
dindmicos e plasticos;

- surgem a partir da necessidade de comunicagéo, das atividades
socioculturais, das inovagoes tecnoldgicas;

- constituem-se como agbes sociodiscursivas para agir sobre o
mundo e dizer o0 mundo, constituindo-o de algum modo;

- fundam-se em critérios externos (sociocomunicativos e discursivos);
- caracterizam-se muito mais por suas fungbes comunicativas,
cognitivas e institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas
e estruturais;

- apresentam conteudo tematico, estilo e estrutura composicional.
(MARCUSCHI, 2010, p. 19)

Na sala de aula, os géneros textuais sdo instrumentos indispensaveis a
comunicagao do aluno. Schneuwly e Dolz (2004) ponderam que um género textual
na escola passa a ser um género a aprender, embora ainda permaneg¢a um género a

comunicar. Os autores afirmam que:
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O trabalho com os géneros dota os alunos de meios de analise
das condi¢des sociais efetivas de producido e de recepgao de
textos. Fornece um quadro de analise dos conteudos, da
organizagao do conjunto do texto e das sequéncias que o
compdem, assim como das unidades linguisticas e das
caracteristicas especificas da textualidade (SCHNEUWLY;
DOLZ, 2004. p. 172).

Para Bronckart (1999, p.103), quando o aluno domina um género textual, nao
domina uma forma linguistica, mas uma forma de realizar linguisticamente objetivos
especificos em situagdes sociais particulares. Conforme o autor, “a apropriacéo dos
géneros € um mecanismo fundamental de socializagdo, de insergdo pratica nas
atividades comunicativas humanas”.

E importante destacar que, apds o estudo didatico de um género, faz-se
necessaria a construcdo de uma sequéncia didatica (SD) para o ensino de um
determinado género. Ensinar por meio das SDs, segundo Dolz e Schneuwly, tem a

funcao de:

Preparar os alunos para dominar sua lingua nas situagdes mais
diversas da vida cotidiana, oferecendo-lhes instrumentos
precisos, imediatamente eficazes, para melhorar suas
capacidades de escrever e de falar; desenvolver no aluno uma
relagdo consciente e voluntaria com seu comportamento de
linguagem, favorecendo procedimentos de avaliagao formativa
e de auto-regulagdo; construir nos alunos uma representagao
da atividade escrita e de fala em situagées complexas, como
produto de um trabalho, de uma elaboracgao (2004, p. 110).

Segundo Dolz e Schneuwly (1999), as SDs séo organizadas a partir de um
projeto de apropriagcdo das dimensdes que constituem um determinado género
textual. Os objetivos das SDs s&o: oferecer os meios para introduzir os estudantes
em situagdes efetivas de produgdo de um género textual, promover atividades para
uma melhoria da planificagdo do texto e trabalhar exercicios para favorecer a
apropriacdo de valores enunciativos das unidades linguisticas do género. Pode-se
verificar nesse trabalho posteriormente.

Nos PCNs (1998), sobre as SDs, ndo aparece de forma nitida, principalmente
no inicio do documento. A nogcdo de Sequéncia Didatica s6 parece nas paginas
finais do referido documento. Em outros momentos do texto, os documentos

prescritivos tratam a questao denominando-o de moédulos didaticos.
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[...] elaborar atividades sobre aspectos discursivos e linguisticos do
género priorizado, em funcdo das necessidades apresentadas pelos
alunos; programar as atividades em moddulos que explorem cada um
dos aspectos do conteudo a serem trabalhados, procurando reduzir
parte de sua complexidade a cada fase, considerando as
possibilidades de aprendizagem dos alunos; deixar claro aos alunos as
finalidades das atividades propostas; distribuir as atividades de ensino
num tempo que possibilite a aprendizagem; planejar atividades em
duplas ou em pequenos grupos, para permitir que a troca entre os
alunos facilite a apropriagcdo dos conteudos; interagir com os alunos
para ajuda-los a superar dificuldades; elaborar com os alunos
instrumentos de registro e sintese dos conteudos aprendidos, que se
constituirao em referéncias para produgdes futuras; avaliar as
transformacgdes produzidas (BRASIL, 1998, p. 88).

Contudo, para que os aprendizes coordenem diferentes géneros, € mister que
o professor produza estratégias de ensino, com o objetivo de conduzir o aluno ao
progresso das capacidades necessarias para aprender e fazer uso com maior
proficiéncia dos géneros trabalhados, e isso pode ser alcangado por meio das
sequéncias didaticas criadas pelos tedricos aqui estudados.

Sendo assim, pode-se considerar que os géneros sdao como “elementos”
fundamentais no processo de ensino/aprendizagem da Lingua Portuguesa. Afinal, o
trabalho em sala de aula possui os mais variados géneros, contribuindo para o
discente ter acesso a lingua em funcionamento, o que permite maiores condigdes

para receber e produzir textos.

3 O ENSINO DA ESCRITA NA PRODUGAO DE TEXTOS TEATRAIS

Aristoteles, assim como Platdo, considerava de maxima importancia a
pratica dos jogos dramaticos e teatrais, “pois acreditava que educar era preparar
para a vida, proporcionando ao mesmo tempo prazer’ (REVERBEL, 1989. p. 12).
Ainda conforme a referida autora, nos tempos dos romanos, o teatro ja era visto
como educacdo, ndao somente como entretenimento, principalmente focando o
ensinamento de licdes de moralidade. Horacio dizia que “todo louvor obtém o poeta
que une informagao com prazer, ao mesmo tempo iluminando e instruindo o leitor.”
(REVERBEL, 1989, p. 13).

Ja na Idade Média, o teatro e os demais tipos de arte foram condenados
devido aos costumes que os ditos pagéos representavam perante a igreja que, a

mesma, julgava que o que representasse mimica e drama, eram capazes de
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estabelecer conflitos entre 0 mundo e o espirito. Ainda segundo Reverbel (1989), s6
depois com que Carlos Magno foi coroado, as representagbes que abrangiam o
drama retornaram e foram reavaliadas como sendo atividades integrantes aos
principios Aristotélicos - que foram estudadas e consideradas assim, interessantes
para educacdo dos ensinamentos ditos espirituais. Sdo Tomas de Aquino deu a
aprovacdo de que poderiam existir representacbes, cabendo ser feitas por
informagdes. Com isso, o ensino do teatro propagou-se pelas escolas. Por cinco
séculos a dentro, as encenacdes foram propicias a educacgao.

Na Renascencga, o teatro na escola comecou a florescer devido a criagcao de
academias onde se aprendia sobre encenacédo de obras classicas. Dai gerou a
formacgao de professores, os quais incentivaram o ensino do teatro e cultivou a arte
do dialogo e que “em fungéo desse tipo de ensino, os espetaculos escolares eram
muito valorizados” (REVERBEL, 1989. p. 13). Nas escolas inglesas a dramatizagao
e arte, como a musica, o teatro, o conto eram considerados 6timos recursos que
remetiam a aprendizagem da linguagem.

As manifestacdes artisticas, iniciadas nos primeiros anos de vida, podem
significar para o aluno na fase da infancia a diferenca existente entre individuos
adaptados e felizes e outros que, apesar de toda a capacidade, continuam, as
vezes, desequilibrados e veem as dificuldades nas relagcbes com o ambiente
(LOWENFELD, 1977, p. 19).

Dessa forma, aponta Lowenfeld (1977, p. 219) acerca do melhor professor
de arte, dizendo que: “o melhor professor de arte seria um artista que tivesse, ao
mesmo tempo, profunda compreensao dos problemas humanos e grande desejo de
ajudar as criangas e os jovens em seu crescimento e desenvolvimento”

A nocao de experiéncia educativa que percorre as escolas possui suas
variagbes. Quando se trata de criangas das classes populares, por vezes a pratica
tem remetido a atividades que tém por objetivo educar para submissdo, o
disciplinamento, o siléncio, a obediéncia. De outro lado, mas de forma igualmente
perversa, também ocorrem experiéncias voltadas para o que se pode chamar de
“escolarizacdo precoce”, igualmente disciplinadoras, no seu sentido minoritario.
Podendo isto se referir as experiéncias trazidas para a pré-escola, especialmente, o
modelo da escola fundamental, as atividades com lapis e papel, os jogos ou

atividades realizadas na mesa, a alfabetizagdo ou a numeralizagdo precoce, o
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cerceamento do corpo, a rigidez dos horarios e da partilha das atividades, das
rotinas que se repetem empobrecidamente (CRAIDY, KAERCHER, 2001, p. 16).

A definicdo de uma proposta pedagogica deve considerar a importancia
sécio-emocional no aprendizado, bem como na criagcdo do ambiente interacional rico
de situagdes que provoquem a atividade infantil, a descoberta, o envolvimento em
brincadeiras que envolvem o teatro e a criagdo com os colegas. Deve haver
priorizagao do desenvolvimento da imaginacéo, do raciocinio e da linguagem, como
instrumentos basicos para a crianga se apropriar dos saberes criados em seu meio
social, buscando explicagdes sobre o que ocorre a sua volta e consigo mesma
(OLIVEIRA e CHADWICH, 2002).

3.1 O SUJEITO E O TEXTO TEATRAL

Existem autores que criaram os principios da inovagao para a educagao das
artes plasticas, musica, teatro e danca. Tais principios influenciaram o que se
chamou “Movimento da Educacdo através da Arte”, que fundamentou-se
principalmente nas ideias do filésofo inglés Herbert Read. Esse movimento teve
como manifestagdo mais conhecida a livre expressao que foi influenciada pelo
trabalho inovador de Viktor Lowenfeld, o qual acreditava que a potencialidade
criadora se desenvolveria naturalmente em estagios sucessivos, desde que se
oferecessem condi¢cdes adequadas para que a crianga pudesse se expressar
livremente (ZANIN, 2004).

Em verdade, os atributos sdo passiveis de alcance, pois trés aspectos
permeiam a insergao dos jogadores no processo: a liberdade, a intuigdo e, por fim, a
transformagdo, os quais, no ambito dos jogos teatrais, adquirem caracteristicas
particulares e que se entrecruzam. Assim, o sujeito participante deve estar livre para
verificar o ambiente fisico e a parte social do jogo e, concomitantemente, a intuigao
s6 pode nascer do contato direto com este mesmo ambiente, ou seja, torna-se
necessario a existéncia da interacdo nos aspectos intelectual, fisico e intuitivo,
apenas num terceiro momento é possivel uma transformagéao (CARDOSO, 2007).

No ambito teatral, existe a necessidade de producado textual e os textos
podem conter varios caracteres e neste desenvolvimento o teatro faz parte da

existéncia humana desde que o homem teve a necessidade de viver em
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agrupamento. A propria palavra pessoa possui seu significado como representagéo
humana em uma sociedade.

Torna-se necessario repensar o curriculo escolar para atingir metas internas e
nao mudam o curriculo para metas externas. O confronto escolar de curriculo muitas
vezes deixam nossos alunos sem perspectiva escolar, se aprendem uma coisa e
quando vao ser cobrados externamente nao corresponde aquilo que estava vendo
em sala de aula. As disciplinas se alinham ao curriculo externo, mas na plena
realidade quando se cobra do aluno, verifica-se que nao ha acompanhamento,
muitas vezes por pratica estudantil, ambiente em casa desfavoravel, familia
desestruturadas, sociedade voltada para violéncia, tanto com o adolescente como
também violéncia domestica.

Na sociedade, quando se fala em produgao teatral vem logo em sentido
negativo da colocagdo, pois se vive em uma sociedade capitalista onde o que vale é
a producao do capital e que tenha retorno de imediato. O teatro ndo tem o retorno
imediato e quanto ao sucesso demora e tem que ter sorte, mas em termo de cultura
é fundamental, pois o ser desenvolve sua capacidade de convivio com varias
realidades. O teatro parte da necessidade da existéncia humana, pois ele como ja foi
falado, € uma realidade interpretativa, em que os valores séo elevados a dignidade
pessoal na construgcao da pessoa, em que o que representa pode ou nao fazer parte
da vida humana em seus inumeros dilemas. Nao se pode abordar a producgao textual
sem falar na dificuldade que o aluno tem para escrever e codificar o que ele

escreveu.
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4 O DESENVOLVIMENTO DA LINGUA ORAL E ESCRITA NA PEGA TEATRAL

O trabalho diversificado dentro da sala de aula, como é o teatro, neste
estudo, é algo relevante e imprescindivel no que diz respeito a elaboragdo de
conhecimentos, bem como para o progresso educacional.

De acordo com Naspolini (1996), existem questionamentos sobre os tipos de
atividades a serem desenvolvidas em sala de aula, no sentido de aprimorar a escrita
e a leitura. Conforme a autora, alguns resultados desse pensamento remetem a
necessidade das atividades serem significativas, produtivas e desafiadoras.

o Significativa — quando propde um desafio que a crianga tenha
possibilidades de realizar em interagdo com os demais colegas e o
professor;

o Produtiva — quando situada no quadro do desenvolvimento natural
da criancga, remete a um conhecimento ja construido por ela, fazendo
com que esse conhecimento passe de um plano menos desenvolvido
para outro mais desenvolvido, passe do estado de quem ainda nao
aprendeu para outro de que ja aprendeu a aprender;

o Desafiadora — quando apresenta algumas dificuldades.

No caso desta ultima atividade, a resisténcia oferecida leva a crianca a se

modificar a fim de “acomodar” o0 novo conhecimento, mas é importante lembrar que:

Se uma atividade incidir sobre aspectos ja conhecidos do aluno, nao
sera desafiadora, pois ele a desempenhara com facilidade. Por
razdes Obvias, também ndo sera desafiadora se estiver muito além
de suas possibilidades. Nao tendo pré-requisitos suficientes para
compreender minimamente o que vai ser aprendido, o aluno desiste
da tarefa (NASPOLINI, 1996, p. 13).

A crianga precisa de interlocutores para com os quais treinar seu vocabulario,
seu poder de argumentacdo e admitir suas limitacbes. Toda arte se expressa por
meio do teatro, da mimica, da musica, da pintura, do cinema ou danca. Trata-se de
expressar, de modo concreto, a criatividade que existe em todo ser humano. O clima
adequado para a crianca atuar deve ser oferecedora de grande liberdade e respeito,

levando em conta, principalmente, o nivel de desenvolvimento em que a crianga se
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encontra. Nao se deve atribuir mencdes ao desempenho da sua produg¢ao, porque o
aluno cria na medida de suas possibilidades (REVERBEL, 1989).

Discutir o desenvolvimento da lingua oral e escrita na construgao teatral
uma necessidade para quem deseja estudar a organizagdo da competéncia textual,
seja na perspectiva da produgéo, seja na da compreensao, pois a leitura e a escrita
textual sdo tarefas que fazem parte de grande parte do tempo destinado as
atividades escolares. O curriculo escolar ndo deve ser absoluto, deve haver
mudanca a partir da necessidade e essa necessidade passa e ultrapassa a matriz
curricular, devendo estabelecer normas vigentes para determinada realidade
vivenciada pelos alunos.

O teatro necessita também do conhecimento linguistico; pelo menos para
grande parte da populagdo que vive em sociedades letradas, ocorre em duas
etapas: quando o falar € iniciado e comecga-se a perceber que, para desenvolver é
necessario escrever, assim, devera usar expressdes e estruturas diferentes que
regularmente utiliza na linguagem oral, nas situagdes quotidianas.

A divisdo entre lingua oral e lingua escrita, de acordo com Soares (1999),
gera uma série de questdes teoricamente relevantes para o estudo da aquisicdo da
competéncia textual. Assim, nessa abordagem de compreensido da escrita, cabe
perguntar em que medida as formas, caminhos e utilizagdo da linguagem escrita séo
diferenciados das formas, processos e usos da lingua oral e que contextos
favorecem sua aquisicdo (SOARES, 1999). Na compreensao da autora, precisa-se
delimitar de que forma e em qual momento a crianga toma consciéncia das
semelhangas entre fala e escrita quando, por exemplo, ao elaborar seu texto,
necessita utilizar recursos que explicitem esse objeto.

Soares (1999) aponta duas posi¢gdes que explicitam o processo de
desenvolvimento na relacao fala/escrita. Com base em Kato, a autora mostra que a
primeira posigao analisa até que ponto as hipoteses referentes a aquisicao da
linguagem poderiam ser importantes para o estudo da escrita, para concluir que “os
processos exigidos na leitura e na escrita sdo ambos parcialmente isomérficos com
a forma e os processos envolvidos na fala” (KATO, apud SOARES, 1999, p. 21).
Pautando-se em Danielewics, Soares (1999) apresenta a segunda proposta, a qual
concebe a aquisicdo da escrita como um processo, no qual a crianca utiliza seu
conhecimento e habilidades da lingua falada, para compreender a natureza da

lingua escrita, praticando-a por meio do uso das novas estruturas aprendidas.
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Conforme a autora, esta ultima posigcdo esta de acordo com o pensamento de
Teberosky, para quem todos os falantes tém uma representagdo do que se escreve
e do que nao se escreve.

Sob essa perspectiva, o sentido de escrever € primariamente uma atividade
de construcdo do texto, pautada em estruturas convencionalizadas e nos géneros
discursivos, apropriando-se de recursos oferecidos pelo sistema de escrita. Nesses
termos, a opcédo de “‘uma modalidade linguistica implica ndo s6 a selegdo de um
meio de expressdao, mas de regras especificas decorrentes do sistema de
representacédo, da gramatica da lingua, dos recursos expressivos, do registro e dos
géneros do discurso” (SOARES, 1999, p. 22).

Para Soares, tal perspectiva aponta para a proposta de Rockwell, na qual
distingue, dentro do processo social de apropriagdo da leitura e da escrita, pelo
menos trés dimensdes diferentes, conforme estas duas habilidades podem ser
referenciadas: a) ao conjunto de elementos em si; b) a utilizagdo nas escolas da
lingua escrita; e c) ao acesso a outros saberes mediante a linguagem escrita.
Chama-se a atenc&o para a escrita, no que diz respeito a existéncia social, ndo
como estrutura abstrata, mas como expressdes proprias de processos sociais e
interagdes que lhe dao sentido.

Com base no que estd sendo exposto, podemos afirmar que o teatro
desenvolve um papel fundamental na escolaridade na aquisicdo da linguagem
escrita, pois a representacdao da vivéncia pode ser mais facil de se transmitir ao
papel. Na funcdo da escola, a crianga ndo capta exatamente a linguagem e sim
habilidades diferentes por meio do instrumental linguistico de que ja dispde. As
habilidades que a escola da permissédo de serem desenvolvidas sdo, como exemplo,
um vocabulario apropriado e abstrato, estruturas sintaticas mais complexas, topicos
e estruturas textuais diferentes daqueles usados na conversa diaria. Desta forma, a
crianga cria o habito de transmitir a lingua de uma forma, em muitos aspectos,
diferente do familiar, o que vai exigir objetividade da linguagem decorrente da
utilizagao fora do contexto enunciativo.

Na aprendizagem promovida pela escola, além de aprender a ler, a crianga
procede a leitura para fixar a aprendizagem, ou seja, além de aprender a escrita
como sistema representativo, a crianca aprende que este sistema deve atender as

necessidades da utilizacao especifica da escrita.
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Sabemos que o ensino da escrita em algumas escolas ainda se da pela
correcdo puramente gramatical e grafica do produto final, sem que o aprendiz e
talvez por vezes o professor venha a conhecer o processo de elaboragdo das
atividades de producgao. O ensino da producao escrita reduz-se, desta forma, a
classificacdo e quantidade de erros, resultantes em trabalho estéril e improdutivo. O
aluno aprende mais quando fala de sua propria realidade, ndo como uso negativo,
mas como construgao positiva.

Nos PCNs de Lingua Portuguesa, que direcionam conteudos e metodologias

a serem adotados no Ensino Fundamental (3° e 4° Ciclos), afirma-se que:

Os textos organizam-se sempre dentro de certas restricbes de
natureza tematica, composicional e estilistica, que os caracterizam
como pertencente a este ou aquele género. Desse modo, a nogao de
género, constitutiva do texto, precisa ser tomada como objeto de
ensino (BRASIL, 1998, p. 23).

Dessa forma, a escola tem a incumbéncia de rever suas atividades de ensino,

organizando-as de uma forma que contemplem:

[...] relevancia social, mas também pelo fato de que textos
pertencentes a diferentes géneros sdo organizados de diferentes
formas. A compreensao oral e escrita, bem como a producao oral e
escrita de textos pertencentes a diversos géneros, supdem o
desenvolvimento de diversas capacidades que devem ser enfocadas
nas situacdes de ensino. E preciso abandonar a crenga na existéncia
de um género prototipico que permitiria ensinar todos os géneros em
circulagao social (BRASIL, 1998 p. 23-24).

Esses documentos apontam a importancia dos fendmenos enunciativos e
textuais, enfatizando, sobretudo, a nogédo de género, com o intuito de preparar o
educando para atender, por meio do uso da linguagem, variados propdsitos
comunicativos e expressivos. O que se observa, entretanto, € que nem sempre a
pratica do professor reflete uma consciéncia dessa orientacao.

Em varios anos de experiéncia em sala de aula observou-se, conforme atesta
Soares (1999), que os professores criticam o desempenho dos alunos em suas
praticas de escrita. Nao é dificil constatar, outrossim, dificuldades vivenciadas pelos
proprios educadores, ndo somente quanto ao conhecimento da literatura que deve
fundamentar sua pratica de ensino, mas também quanto a condugao da producgao de

textos em sala de aula.
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Na opinido da autora, em razao da multiplicidade de atitudes e procedimentos
relatados, julga-se oportuno tragar um perfil das atividades que o professor
desenvolve com seus alunos na escola, relativas a produgao de textos, no que diz
respeito a concepgéo do processo e do tratamento dos géneros e de tipos textuais.

Esse julgamento parte do principio de que a sociedade espera que a escola
capacite sua clientela para produzir textos funcionalmente relevantes, o que exige
dos professores um trabalho que inclua ndo apenas textos literarios, mas também
textos informativos e aqueles vinculados as demandas sociais e propédsitos
comunicativos dos alunos, visando prepara-los para atender as necessidades
almejadas no exercicio da cidadania. Assim, é preciso levar o aluno ao dominio do
género, exatamente como este funciona nas praticas de linguagem de referéncia
(SOARES, 1999).

Os resultados apontados por Soares (1999), na sua investigagdo com
professores de Lingua Portuguesa, do Ensino Fundamental, serviram-nos de base
para extrairmos as seguintes orientagdes no que condiz a pratica pedagdgica: que
se pode trabalhar com as atividades que abordam a geragéo de ideias; planejar o
texto de acordo com seu objetivo e audiéncia; treinar o uso dos elementos de
coesao; trabalhar o vocabulario, pontuagédo, regéncia e concordancia; planejar
também, como rotina nas aulas de producgao de texto, a pratica da auto-correcao e
da correcdo por sugestdo dos colegas antes de dar ao texto a sua forma final, pois
isso faz parte da construcao final de uma peca teatral.

Em relagdo a pratica pedagdgica, enfatizamos que € necessario levar em
consideragdo a heterogeneidade de textos existentes em nossa sociedade e
também atentar para a necessidade de tornar nossos alunos proficientes leitores e
produtores de textos, permitindo-lhes a apropriacdo dos mais variados géneros
textuais. Entendemos, pois, que essa apropriagdo nao se limite ao que os livros
didaticos trazem, nem ao que oferecem como atividades, € preciso que sejam
promovidas atividades em que os alunos leiam textos nos respectivos suportes em

que foram publicados.
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4.1 TEATRO NA SALA DE AULA

Os jogos teatrais — pensados especificamente no ambiente da sala de aula —
nao sao meros “passatempos do curriculo”. Por meio deles é possivel abordar
conteudos especificos de diversas disciplinas (CARDOSO, 2007).

No teatro infantil que pode ser utilizado em sala de aula, podera ser usada a
maquiagem cénica, pois adentra-se ao mundo da fantasia, bruxas, princesas, fadas,
dentre outros. A maquiagem transforma o ator em uma cépia fiel do personagem ao
qual se propde.

A arte teatral tem se mostrado como umas praxis nas manifestacdes culturais.
Ela permite a aproximacédo entre os individuos e desempenha, na cultura, um
espaco excepcional, em que as emocbes e percepgcdes do homem podem

desenvolver-se de modo proprio e especifico. Nesse sentido,

A arte tem assim uma fungdo que poderiamos chamar de
conhecimento, de “aprendizagem”. Seu dominio € o do nao racional,
do indizivel, da sensibilidade: dominio sem fronteiras nitidas, muito
diferentes do mundo da ciéncia e da légica da teoria (COLI, 2000, p.
109).

Enquanto a ciéncia usa outro tipo de linguagem, a discursiva cientifica, esta &
incapaz, de, sozinha, interpretar as nuances culturais. E através das Artes que se
tem a reproducgéo simbdlica dos tragos e gestos (DUARTE, 2002).

A arte tem o poder de manifestar as emog¢des do homem, a partir de sua
forma de expressar linguagens, sejam elas plasticas, orais, gestuais ou musicais.
Desse modo, “Arte € uma funcdo da percepgdao e a criacdo € uma fungcao da
imaginacéo. Ou seja, a arte liberta 0 homem, expande o entendimento, e educa o
olhar” (DUARTE, 2002, p. 21).

Nesse sentido, as aulas de teatro devem estimular a comunicagdo e a
expressao do artista. O professor de teatro deve explorar a maquiagem cénica,
mostrando ao aluno as formas que existem e onde devem ser usadas,
apresentando-lhe, de toda forma possivel, estimulando para o interesse pela arte,
levando ao interesse pela maquiagem no teatro. O ato de aprender n&o pode ser
algo mecanico e repetitivo.

A musica € uma arte que esta intrinsecamente ligada a vida do ser humano,

no sentido de que ela “traz consigo tragos de cultura, identidade, linguagem e
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género” (ILLARI, 2007, p. 36), além de possibilitar uma infinidade de aplicagdes na
vida humana. A musica esta atrelada ao teatro, o que sdo muito aceitos por criancas
em sala de aula, pois torna a aula mais prazerosa.

Duarte (2002) aponta também outras cinco fun¢gdes da musica,
compreendidas como: comunicagdo social; integragdo da novidade social;
legitimagdo da ordem social, tanto no nivel simbdlico quanto no nivel pratico;
expressao pessoal; e configuragao grupal, neste ultimo envolvendo a pratica em sala
de aula.

No que diz respeito ao conto, para se tornar um contador de histérias torna-se
preciso saber ouvir, estudar, pesquisar e ensaiar. Saber conhecer o funcionamento
da imaginacao das criangas constitui-se, igualmente, em um grande passo, pois nao
se deve querer ensinar ou conhecer 0 que pensam, deve-se contar a histéria,
deixando a crianga vagar livremente na imaginagéo (OLIVEIRA, 2010).

O contato inicial das criangas com a literatura em sala de aula pode ocorrer
através dos contos de fadas, por influéncia familiar ou por meio dos primeiros
professores. Tal fato acontece para que a crianga se sinta estimulada, seja capaz de
por para fora a sua criatividade, de forma a auxilia-la na compreensao de suas
emogdes (OLIVEIRA, 2010).

Por meio dos contos, as criangas podem interiorizar melhor aspectos de sua
vida, a relacdo com os pais, com os padrastos e madrastas e a convivéncia com 0s
irmaos. Ao verificar a identificacdo com os personagens, podera aparecer 0s
sentimentos de raiva em relacdo a bruxa malvada e ao lobo feroz e, também, a
identificacdo com a fortaleza do principe, a fraqueza da princesa ou a sabedoria do
rei (OLIVEIRA, 2010).

Assim, esse modo imaginario de contar histérias alcanga o inconsciente, na
tentativa de resolver os conflitos existentes, os quais as criangas possam atravessar
em suas vidas. Dessa forma, Abramovich (1997, p. 22) acredita “ser fundamental o
respeito em relagdo aos elementos do conto, com suas facetas de crueldade,
angustia, sua plenitude, o corpo da narrativa”, pois, a autora aponta, ainda,que nao é
admissivel que o contador ou o leitor tente adocica-lo, retirando de sua esséncia os
embates necessarios.

Nesse aspecto, o Conto de Fadas é algo relevante para o trabalho com
criangas em sala de aula. Para Coelho (2000, p. 123), “A literatura atua de maneira

mais profunda e essencial para dar forma e divulgar os valores culturais que
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dinamizam uma sociedade ou uma civilizagao”. Acredita-se, pois, que os Contos de
Fadas atuam sobre as criangas de maneira ludica, de uma forma facil e
inconsciente, discutindo-se sobre o mundo ao seu redor e dando-lhes alternativas de
como participar dele. Além disso, busca-se juntar aos contos de fadas a educacao,
tornando-os um “auxiliar na formagédo das novas gerag¢des”. Diante disso, tem-se

que:

os contos tradicionais sao importantes para a construcdo da
subjetividade. Para que uma estoria realmente prenda a atencéo da
criangca, deve entreté-la e despertar sua curiosidade. Mas para
enriquecer sua vida, deve estimular-lhe a imaginacao, ajuda-la a
desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas emocgdes; estar
harmonizada com suas ansiedades e, ao mesmo tempo, sugerir
solugdes para os problemas que a perturbam (BETTELHEIM, 2007,
p. 13).

Para que a curiosidade e a imaginagao sejam despertadas e estimuladas, €
preciso que o profissional elabore atividades relacionadas as histérias que foram

contadas, assim que terminarem suas falas. Nessa dire¢ao, Pietro (2000) diz que:

Os contos de fadas podem servir de mediadores na formagao de
valores nas criancgas, conservando neles até a fase adulta, o sonho
de manter acesa a chama vibrante, intensa e colorida da infancia. E
na infancia que nos e professores devemos transmitir esses valores
a crianga para que elas crescam saudaveis, conscientes e com
respeito a si mesmo e com os outros, usando os contos como
mediadores, pois assim de maneira agradavel sem impor o que esta
crianca deve ser ou fazer, estaremos através dos contos de fadas
transmitindo-lnes esses valores éticos e emocionais que irdo
transforma-los num adulto seguro de suas opinides e atitudes.
(PIETRO, 2000, p. 22).

Por conseguinte, ao se estabelecer uma relagdo entre a razdo e a emocgao,
sutimente e agradavelmente, torna-se possivel transmitir valores éticos e
emocionais para as criangas por meio da mediagdo do contador de historia,
transformando-os em adultos seguros de suas opinides e atitudes, no futuro
(PIETRO, 2000). Nessa mesma linha de pensamento, Bettelheim (2005) entende
que:

Enquanto diverte a criangca, o conto esclarece sobre si mesmo,
favorece o desenvolvimento de sua personalidade. Oferecem
significados em tantos niveis diferentes e enriquecem a existéncia
da crianga de tantos modos que nenhum livro pode fazer justica a
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multidao e diversidade de contribui¢gdes que esses contos dao a vida
da crianca.(BETTELHEIM, 2005, p. 20)

A literatura € capaz de transmitir e despertar a bondade, a solidariedade, o
amor, a esperancga e a confianga, formando assim a personalidade da crianga. Os
contos tém a funcdo de transmissdo de alguma mensagem as criangas, como por
exemplo, no conto Chapeuzinho Vermelho, a imagem da floresta dentro da histéria
da uma imagem de aventura e de suspense, € isso significa que é preciso atentar-se
para os perigos que possam surgir.

No conto Branca de Neve, ao anoitecer, e em certa altura, os sete andes,
retornam de mais um dia de labuta, realizado nas minas de diamantes. A princesa
acorda e relata toda a sua historia pessoal para os personagens Soneca, Dengoso,
Dunga, Feliz, Atchim, Mestre e Zangado que logo concordam em ajuda-la. Ao
analisar a histéria, observa-se que os valores humanos podem ser transmitidos,
dependendo da énfase que se da ao conto.

Ja em O Patinho Feio, o mérito do referido conto consiste em demonstrar o
que todo mundo tem, em algum momento da vida, a sensagao de estar no lugar
errado, seja na familia, no ambiente escolar ou no mundo. O direcionamento é
comum em toda crianga, mas, por outro lado, permite também aprender a enfrentar
as variacoes de rejeicao. A histéria é capaz de revelar que, como na ficgao, os pais
podem viver momentos de pavor, ao ter seu filho perdido ou surrupiado.

Nesses termos, conclui-se que cada conto possui uma mensagem, sendo
cada um transmissor de uma ligdo para o publico infantil. Nao existe formula para
ser um contador de histérias. Essa tarefa ndo é tdo facil quanto parece, pois, o

estimulo, o incentivo e a criatividade, ficam por conta do préprio contador da historia.
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5 CAMINHOS PERCORRIDOS: METODOLOGIA DO TRABALHO NA PESQUISA
INTERVENTIVA

Esta investigacdo advém de uma pesquisa interventiva em que o pesquisador
e pesquisado constroem papéis ativos de elaboracdo de conhecimentos a partir da
obtencao de dados. Nessa perspectiva, apresentaremos neste capitulo como se deu
a construcado do nosso método.

Sendo assim, trataremos do percurso metodolégico, no qual aborda
discussdes em pesquisa interventiva. Também discutiremos a sequéncia didatica de
Schneuwly e Dolz (2004) e, por fim, analisaremos os resultados da intervengao.

Assim, sera indicado os procedimentos a serem empregados para a produgao
e analise de dados, de modo a alcangcar o objetivo da pesquisa: promover a
producao escrita, por meio de uma intervengao pedagogica, com base nos géneros
textuais, no ensino da lingua materna.

Pensando nisso, desenvolveu-se oficinas de escrita com os educandos, para
buscar estratégias de como aprender melhor a utilizagdo adequada da lingua
materna na sala de aula.

Nessa perspectiva, desejou-se que o processo de analise apresentado
pudesse alcancar novos conhecimentos, trazer contribui¢des para pratica docente
no ensino de lingua portuguesa, para os alunos matriculados na escola de Ensino
Basico.

Apresentar-se-a o processo quantitativo de analise inicial por meio de graficos
e tabelas. Segundo SAMPIERI et al (2006), o estudo quantitativo estabelece
correlacdes entre estilos de ensino, desempenho da ocupacado docente e éxito dos
alunos, utiliza-se, outrossim, a coleta e analise de dados para responder as
questdes de pesquisa, confiando na medicdo numérica, na contagem e
frequentemente no uso de percentuais estabelecendo padrbes de comportamento
da populagdo Seguindo fundamentos de Richardson (1989), este método
caracteriza-se pelo emprego da quantificagdo, tanto nas modalidades de coleta de
informagdes, quanto no tratamento dessas através de técnicas estatisticas, desde as

mais simples até as mais complexas.
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De acordo com Silva e Menezes (2000), a pesquisa qualitativa proporciona
uma relagao dinamica entre o mundo real e o sujeito, isto €, um vinculo indissociavel

entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito.

5.1 DISCUSSAO E APRESENTACAO DA PESQUISA DE INTERVENCAO

Adotou-se a pesquisa interventiva, em que o pesquisador e pesquisado,
constroem papéis ativos de producdo de conhecimentos e obtencdao de dados,
objetivando a edificacdo de saberes que irdo ajudar na formacado de futuros
escritores. Com isso, a entrevista realizada com os educandos facilitou a reflexdo
critica dos envolvidos no processo, fazendo com que o professor reinventasse suas
aulas diariamente. Segundo Baptista et al (2006), a pesquisa interventiva tem
relevancia na pesquisa-acdo, tendo em vista que os participantes recebem,
também, influéncia nos aspectos psicologicos, afetivos e sociais.

O conhecimento e a intervengdo andam juntos, todos constroem um
aprendizado, porque o pesquisado tem um posicionamento, demonstra o que pensa
e, assim, todos evoluem, descobrindo novos conceitos.

A pesquisa aqui desenvolvida € do tipo qualitativa, que de acordo com Silva e
Menezes (2000), proporciona uma relagado dindmica entre o mundo real e o sujeito,
isto €, um vinculo indissociavel entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito.

Inicialmente, na nossa pesquisa, dialogamos com os alunos sobre a proposta
de elaboragdo de uma pequena peca teatral, ou seja, um esquete’, enfatizando seus
dois aspectos importantes: o carater comico e o dramatico. Nesse caso, eles
optaram pela comicidade, preferencialmente, na apresentagcdo. Percebemos ao
longo da exposicao de ideias o interesse de toda a sala, como também da sugestao
de alguns temas livres.

No segundo momento, realizamos um diagnostico dos aspectos de leitura e
escrita dos alunos. Analisamos o resultado do diagndstico e selecionamos os alunos
gue mais se destacaram no desenvolvimento e interesse pela leitura e escrita, ja que
alguns nao responderam de modo satisfatério as questdes propostas. No terceiro e
ultimo momento, os alunos ficaram a vontade para escolher o tema que iriamos

trabalhar na sala de aula. A escolha recaiu sobre a tematica da agua, dada a

! Palavra que vem do inglés “sketch” e que significa uma dramatizagéo de curta duragéo, geralmente
com carater cémico.
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necessidade deste liquido tdo precioso nas casas dos educandos, como também
pela crise atual, j4 que ndo chove ha algum tempo. Assim, eles justificaram a
escolha do tema "agua” para conscientizar a populagao do seu uso.

Acreditamos que a pratica da escrita e da oralidade, na sala de aula, faz com
que os alunos fiquem mais desinibidos, encontrem mais seguranga e acreditem na
argumentagao expressa, diante de uma plateia escolar ou ndo. Para isso, 0 acesso
a uma variedade de livros € de grande valia, para que todos possam ter inspiracao
nas suas criagoes e, assim, participar de projetos na escola e saber diferenciar um
ensino regular do ndo convencional. Segundo Dolz e Schneuwly (2004) “é possivel
ensinar a escrever textos e a exprimir-se oralmente em situagdes publicas escolares
e extraescolares.

Seguindo a sequéncia didatica proposta por Dolz e Schneuwly (2004), essa
pratica fica mais facil de aplicar, valorizando elementos essenciais para que o
professor possa trabalhar com os alunos e obter excelentes resultados. Os autores
definem a sequéncia didatica como um conjunto de atividades escolares
organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito.

Para os autores, aplicando essa atividade, os alunos ficam mais a vontade as
novas linguagens e podem domina-las facilmente. Neste trabalho de pesquisa
exercitamos, na sala de aula, trés tipos de oficinas que tém géneros diferenciados,

como poesia, minicontos e texto teatral. Segundo Dolz e Schneuwly:

Uma sequéncia didatica tem, precisamente, a finalidade de
ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto,
permitindo-lhe, assim escrever ou falar de uma maneira mais
adequada numa dada situagdo de comunicacdo (DOLZ e
SCHNEUWLY, 2004, p. 83).

Seguindo essa sequéncia e dominando a complexidade do tema escolhido,
permitiu desenvolver junto aos alunos do Ensino Fundamental, conceitos valiosos
sobre a agua, tais como: a agua € essencial a vida; a agua nao pode faltar; e como
tratar a 4gua de modo a preserva-la. Para dinamizar ainda mais as aulas, fizemos a

insercao do teatro na lingua materna.
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5.2 CAMPO DE PESQUISA

O processo investigativo foi vivenciado no més de fevereiro, do ano de 2015,
e se deu numa escola publica Municipal em Caucaia, area urbana, no bairro Parque
Soledade, a 10km de Fortaleza (CE). Essa escola foi fundada no ano de 2008 e
atende 540 alunos, distribuidos em 22 turmas, na faixa etaria de 2 a 12 anos de
idade.

Sua estrutura fisica esta distribuida em 3 blocos com 11 salas de aula, 2
blocos administrativos com sala de diregcdo, secretaria, sala dos professores,
cantina, patio coberto, banheiros, depdsito de merenda e limpeza. Hoje, a estrutura
fisica da Escola ja ndo atende as necessidades administrativas e pedagdgicas, pois
a comunidade cresceu e a quantidade de alunos também. Essa nova realidade
requer uma reorganizacao e adaptacao dos ambientes fisicos para melhor atender a

atual demanda.

5.3 SUJEITOS DA PESQUISA

A pesquisa foi desenvolvida no 6° ano do Ensino Fundamental, no turno
vespertino, com 30 alunos. Foram utilizados os seguintes critérios para participagao:
e Alunos que soubessem ler e escrever;
e Tivessem desenvoltura para trabalhos em equipe;
e Fossem criativos;
e Busca de informacgdes nos diversos meios de comunicagéao.

A exigéncia dessas qualidades foi apontada pela necessidade de se ter
critérios estabelecidos acerca do trabalho interventivo dos participantes. Assim, apos
o desenvolvimento da leitura e escrita, optou-se por analisar o processo de escrita,
como também de reescrita dos textos somente daqueles alunos que demonstraram
maior envolvimento e interesse pela atividade proposta, no caso, apenas 8(oito)
alunos.

Os 22(vinte e dois) alunos restantes contribuiram para pesquisar e
providenciar o figurino, sonoplastia, aderegos, maquiagem, cabelo, contrarregra,

divulgacao, entre outras atividades.
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Durante o processo interventivo, percebeu-se a dificuldade da maioria dos
alunos em participar das atividades escritas. Apesar da preocupacio e atencao da
pesquisadora com esses alunos, buscou-se tarefas que melhor se adequassem a
esse momento. Existem alunos que tém dificuldade na leitura, outros que nao tém
dominio da escrita e, ainda, alguns que sentem vergonha na exposi¢céo oral diante
de toda sala. Contudo, optamos por textos curtos e leitura facil, sempre seguidos
com musicas, dinamicas e descontracao.

Por motivos éticos e para que a identidade de cada aluno fosse preservada
adotamos, aqui, por nomes ficticios.

Os pontos positivos com o diagndstico da leitura e escrita devem ser melhor
trabalhados tais aspectos em sala de aula, pois detectou-se como pontos negativos
que os alunos sado desinteressados nos meétodos tradicionais, € preciso ter uma
didatica diferenciada, suscitando no aluno maior interesse, como foi feito
posteriormente na aplicagao da intervencao do teatro. Uns alunos permaneceram na
sala para que pudéssemos trabalhar a escrita calmamente em cada turma, e outros
foram para o patio exercitar a leitura, discutir sobre os contos e como fariamos essa
atividade. Todos ficaram entusiasmados pela aula diferente, sabendo que no final

estariam juntos para expor a pratica feita em equipes.

5.4 INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Para realizagdo de uma pesquisa se faz necessario ter instrumentos de
producdo de dados confiaveis e capazes de atender aos objetivos propostos e
determinar o que realmente aconteceu durante o seu desenvolvimento.

O primeiro momento ocorreu contato com a Secretaria de Educacgao da rede
publica de Caucaia/CE, para exposicdo da intencdo do estudo, onde foi exposto o
projeto com seus objetivos, apresentou-se como seriam desenvolvidas as oficinas e
pediu-se permissdo para sua execuc¢ao. De posse da liberacdo para realizacao do
trabalho interventivo, encaminhou-se o oficio a escola publica da cidade de Caucaia-
CE, solicitando a liberacao para inicio da pesquisa com os alunos em horario normal

de aula.
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Inicialmente, realizou-se uma reunido com dire¢cdo, coordenacéo pedagdgica
e professores, com o objetivo de apresentar o estudo interventivo e como seria
efetivado, bem como os critérios de participacao.

Ao apresentar aos alunos a proposta inicial para o diagndstico da leitura,
ditado e escrita, os alunos ndo se mostraram muito interessados, mas nas atividades
que viriam posteriormente, que seria a intervengdo com teatro, eles se mostraram
bastante interessados em fazer parte do grupo para o referido trabalho.

Foi feito o diagnostico com textos, estimulando a leitura, o ditado e a escrita,
para depois passar para os instrumentos definitivos.

Seguindo o modelo de estrutura de base na sequéncia didatica de Schneuwly

e Dolz (2004), percebemos a facilidade em executar o trabalho:

Apresentacdoda PRODUCAO MODULO | MODULO MODULO

Situagéo INICIAL 1 \ > J & PRODUCAO FINAL

1. Apresentacao da situacao

Nessa fase, o professor debate com os alunos sobre uma proposta de trabalho
que irao desenvolver na sala de aula, como um roteiro teatral, e qual problema a ser

resolvido no grupo, principalmente, o resultado final da sequéncia.

2. Primeira Producéao

Iremos descobrir o que os alunos ja sabem sobre o assunto. Nesse caso, sera
sobre teatro, debateremos sobre esse tema, o que eles ja conhecem, o que eles
gostam e se ja viram alguma peca. Essa fase fornece dados para a proxima etapa

da sequéncia.

3. Modulos
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Nos mddulos, algumas atividades sdo aplicadas e os alunos aprendem todo o
processo ensino-aprendizagem. Nesse caso, conforme a dificuldade da turma,
organizamos estratégias com escrita sobre mini\contos, poesias e trabalhos em
equipe para elaborar um roteiro teatral. Ou seja, os moédulos sdo planejados com
atividades conforme o grau de entendimento da turma. Sabemos que, ao
trabalharmos com géneros textuais, devemos analisar suas caracteristicas, com

leitura, produgdes textuais e oralidade.

4. Producao Final

Nessa fase, os alunos realizam uma atividade final, e o professor analisa se a
sequéncia contribuiu para aprendizagem, caso contrario, deve-se reavaliar algumas
atividades para que favoregam um resultado satisfatério.

Nessa situagao, foram expostos os conhecimentos sobre o assunto, acerca
do termo teatro. A producao foi realizada para comunidade escolar, em que todo o
processo foi gravado e registrado para consultas posteriores, e todos da sala
participaram, individualmente ou em grupo. Lembremos o que diz Dolz e Schneuwly
(2004):

Contrariamente ao que se poderia supor, a experiéncia nos tem
mostrado que esse encaminhamento nao pde os alunos numa
situagcdo de insucesso; se a situacdo de comunicacdo é
suficientemente bem definida durante a fase de apresentacao
da situacao, todos os alunos, inclusive os mais fracos, sao
capazes de produzir um texto oral ou escrito que responda
corretamente a situagao dada, mesmo que nao respeitem todas
as caracteristicas do género visado.(DOLZ e SCHNEUWLY,
2004, p.86)

Como trabalhos definitivos foram desenvolvidos trés instrumentos os quais
chamamos de oficinas 1, 2 e 3, cada uma recebendo um nome especifico e com
seus objetivos e particularidades, visando um aprimoramento de ideias para compor
um resultado final que é a confeccdo de um pequeno texto teatral feito pelos
aprendizes-escritores:

e Oficina 1: Histérias com nomes: nomes, contos e poesias, cujo objetivo foi

Colocar em pratica a oficina de contos e poesias com os alunos.
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e Oficina 2: Poesia de par em par, tendo como objetivo incentivar os alunos a
criarem suas proprias poesias para colocarem no inicio da peca.

e Oficina 3: Escrita das cenas da pega teatral — Agua, sabendo usar, n&o vai
faltar, cujo objetivo é criar um esquete teatral.

Para construgao da pecga, os alunos colocaram em pratica 0 que aprenderam
nas oficinas anteriores. Entendemos que as atividades da oficina 1 (anexo 1) e da
oficina 2 (anexo 2 a 10) foram importantes para enfatizar o que ainda seria
pesquisado. Houve a leitura do material ja escrito, analisou-se os dados e
documentos encontrados, coletou-se informacdes, entrevistou-se parentes,
observou-se como vivem as pessoas da comunidade em relacdo a escassez de
agua e, dessa forma, o aluno teve o que relatar, criando a oficina 3 (anexo 5)

Nos encontros, os alunos trocaram opinides, deram sugestdes, enquanto a
professora coordenava o texto que estava sendo escrito, claro que incentivando a
participagcdo de todos: organizando as falas, fazendo as devidas intervencoes,
transformando discursos orais em discursos escritos.

Objetivou-se, nesse primeiro momento, que os educandos fossem capazes de
compreender o modo de organizacdo e a fungao social do género textual: “pecgas
teatrais”; e sozinhos pudessem produzir pequenos textos teatrais conforme a oficina 3.

A pratica do jogo teatral ajuda na desinibicdo, a socializac&o e a individualidade
de cada um. As oficinas com a escrita, fazendo jogo com as palavras e brincando com
o soletrando podem contribuir para debates na sala e despertar a criatividade dos

alunos. Na concepgéo de Spolin (2008),

As oficinas de jogos teatrais sdo Uteis ao desenvolver a
habilidade dos alunos em comunicar-se por meio do discurso e
da escrita, e de forma nao verbais. Sdo fontes de energia que
ajudam os alunos a aprimorar habilidades de concentragao,
resolugcao de problemas e interagao em grupo.( SPOLIN, 2008,
p. 29)

Essa atividade teve a duracdo de trés meses com encontros e debates para
concretizar a escrita do texto e ser apresentado como exercicio final.

Foi importante que os alunos conhecessem os elementos que constituem um
texto teatral e sua estruturacdo, tais como: introdugcdo ou apresentacao,
complicacgdo, climax e desfecho. As caracteristicas do discurso direto e a construgéo

dos dialogos das rubricas, proprias do texto teatral.
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Apds a escolha do tema, foi importante dividir novamente a turma em grupos,
para que os alunos pudessem fazer uma leitura mais aprofundada sobre o assunto
pesquisado. Destacando o conflito principal, as personagens e suas caracteristicas,
o envolvimento de cada um na histéria e a evolugao de suas agdes, surgindo assim
a oficina 3 “Escrita das cenas da peca teatral — Agua, sabendo usar, ndo vai faltar”

O grupo escolheu para o final da peca, a musica do Guilherme Arantes
Planeta Agua para ser trabalhada em sala. Estudou-se a letra, palavras que a turma
nao sabia o significado, pesquisando no dicionario; colocou-se 0 som na sala e
todos tentaram copiar as estrofes, sem olhar a letra para tentar acertar a escrita; fez-
se um soletrando na sala para testar o conhecimento de cada um (menina X
menino); € montou-se um grande coral para apresentar na escola.

Para entender sobre a escrita e estrutura de um esquete teatral, a professora
levou para leitura coletiva textos teatrais curtos, como os autores Maria Clara

Machado, Pedro Bandeira, entre outros.
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6 APRESENTAGAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Ao tratar sobre a escrita, o caminho metodolégico percorrido neste estudo
abrangeu os testes aplicados nos alunos, que foram a escrita e o ditado, podendo
desta forma verificar tais aspectos aprendidos pelos componentes da amostra. O
diagnodstico objetivou verificar os alunos que poderiam ser aproveitados para o
instrumento final que teriam capacidade de participar da segunda etapa que foi
constituida do teatro, ndo ficando de fora os que nao obtiveram resultado
satisfatorio, mas deixando em destaque aqueles que teriam capacidade de entender
o segundo instrumento. Os que nao foram selecionados para o teatro, ainda assim

participaram na confecgcao da peca.

6.1 DESENVOLVIMENTO DO DIAGNOSTICO LEITURA E ESCRITA

Foi feito um questionario contendo algumas questbes que auxiliou na
confecgao do relatério e gerou graficos para uma melhor analise e interpretacéo dos
dados obtidos com os 30 alunos da escola em estudo. Deste instrumento

participaram a referida amostra de alunos pré-selecionados:

1. Quanto a Leitura de letras, silabas e palavras.

Item Situagao Quantidade % V.Absoluto

01  Otimo 0% 0

02 Satisfatorio 26,67 8

03 Dificuldades 6,67 2

04 R_e_aliza com 66,67 20
dificuldade

TOTAL 100% 30
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Quanto a Leitura de letras, silabas e palavras.

A

Otimo

ing

Satisfatorio Dificuldades

6

Realiza com
dificuldade

59

No aspecto leitura, silabas e palavras ficou expresso que 26,67% foram

satisfatérios na execucdao da tarefa, 6,67% tiveram dificuldades na atividade e

66,67%, ou seja, a maioria realizou a tarefa com dificuldade; foi percebido

insegurancga por parte dos alunos.

Item

01
02
03
04

TOTAL

2. No que diz respeito a Leitura de texto

Situagao
Otimo
Satisfatorio

Dificuldades

Realiza com
dificuldade

Quantidade %

0%
26,67%
66,67 %

6,67%

100%

V.Absoluto

20

30



70,00
60,00
50,00
40,00
30,00
20,00
10,00

0,00

60

No que diz respeito a Leitura de texto

A

Otimo

Satisfatorio Dificuldades

ey
Realiza com
dificuldade

Na leitura do texto, percebeu-se que a maioria das criangas, 66,67% tém

dificuldades na leitura e apenas 26,67% realizam satisfatoriamente. As criangas

manifestaram desinteresse pela leitura, pois ndo se sentem estimuladas.

Item

01
02
03
04

TOTAL

3. Compreensao de leitura

Situagao
Otimo
Satisfatoério

Dificuldades

Realiza com
dificuldade

Quantidade %

0%
16,67%
50,00%

33,33%
100%

V.Absoluto

10

30



50,00
40,00
30,00
20,00
10,00

0,00

Compreensao de leitura

A

Otimo

5

Satisfatorio Dificuldades

W Série2

61

Realiza com
dificuldade

Na compreensao da leitura expressou-se que 16,67% foram satisfatérios,

50% tiveram dificuldades e 33,33% néo realizaram a leitura, percebendo-se, assim,

que o texto nao foi bem compreendido pelas criangas. Em conversa com os alunos,

foi relatado por eles que ha interesse na leitura, porém nao existe oportunidade, nem

acesso a livros.

Item

01
02
03
04

TOTAL

4. Quanto a escrita (Cépia)
Quantidade %

Situagao

Otimo
Satisfatorio
Dificuldades

Realiza com
dificuldade

0%
0%
100%
0%

100%

V.Absoluto

30

30



100,00
90,00
80,00
70,00
60,00
50,00
40,00
30,00
20,00
10,00

0,00

Quanto a escrita (copia)

0,00
> 4

Otimo

10
0,00
A
Satisfatorio Dificuldades

0,00
A

Realiza com
dificuldade

62

Na atividade escrita, todos (100%) executaram a atividade e todos estes

(100%) tiveram dificuldades nela.

Item

01
02
03
04

TOTAL

5. Quanto a escrita (Ditado)

Situagao
Otimo
Satisfatorio

Dificuldades

Realiza com
dificuldade

Quantidade %
0%
0%
100%
0%

100%

V.Absoluto

30

30



Quanto a escrita (Ditado)

10

100,00
90,00
80,00
70,00
60,00
50,00
40,00
30,00
20,00
0,00

10,00 P - 4
0,00

0,00
A

Otimo Satisfatorio Dificuldades Realiza com
dificuldade

No que diz respeito a escrita, todas as criangas 100% tiveram dificuldades.

6. Escrita espontanea

Item Situagao Quantidade % V.Absoluto
01 Otimo 0% 0
02 Satisfatorio 16,67 5
03 Dificuldades 0% 0
04 Falta de interesse 83,33 25

TOTAL 100% 30
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Escrita espontanea

90,00

80,00

70,00

60,00

50,00

40,00

30,00 16.6

20,00

10.00 0,00 0,00

Otimo Satisfatorio Dificuldades Faltade
interesse

Na escrita espontanea, expressou-se que (16,67%) foram satisfatorios e ha

uma falta de interesse em (83,33%) das criangas.

6.2 DESENVOLVIMENTO DA OFICINA 1

Nas aulas de Lingua Portuguesa utilizamos informagdes sobre o assunto e
buscamos estratégias para desenvolver no aluno capacidades de antecipar os
significados de um texto, relacionar e selecionar informagdes, fazer inferéncias,
identificar pelo contexto palavras que ndo sabem o significado, pratica da escrita e
reescrita, corregcao ortografica, interpretagdo textual, entre outras atividades. Os
alunos pesquisaram varios géneros textuais em varios suportes, como por exemplo,
reportagem em jornal, revista, livros didaticos, entrevistas e internet.

Apoés a aquisicdo de material informativo sobre o tema, fizemos a primeira
atividade de producado textual com os alunos: criar contos com seus nomes, e
aprender a formar palavras com acrésticos. Em seguida, foi lido e relido, para que a
reescrita tivesse uma coeréncia. Conforme Dolz (2004) “a produgéo inicial é
igualmente o primeiro lugar de aprendizagem da sequéncia”.

Ao priorizar atividades artificiais, como exercicios e redacodes, a escola reforca
uma compreensdo inadequada da producao escrita, a de que seria resultante de
atividades artificiais. Muitas vezes, por nao conseguir um bom desempenho quando

se trata de escrever textos de verdade, isto é, que sao produzidos e circulam fora da
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escola, o aluno passa a acreditar que ndo consegue escrever porque ndo tem o

“‘dom da escrita”. Segundo Koch e Elias (2007),

Depois de escrito, o texto tem uma existéncia independente do autor.
Entre a produgao do texto e a sua escrita, pode passar muito tempo,
as circunstancias da escrita (contexto de produgcdo) podem ser
absolutamente diferentes das circunstancias da leitura (contexto de
uso), fato esse que interfere na produgcdo de sentido [...]. Pode
acontecer também que o texto venha a ser lido num lugar muito
distante daquele em que foi escrito ou pode ter sido reescrito de
muitas formas, mudando consideravelmente o modo de constituicdo
da escrita. (KOCH e ELIAS, 2007, p. 32)

Assim, acreditamos que a escrita de textos teatrais concretiza um
amadurecimento na pratica dos alunos, em descobrir muitas possibilidades, que irao
sair do papel e ganhar vida. E uma descoberta como roteiristas de inimeras
situagbes que poderdo ser vivenciadas em grupo ou individualmente. Poderao
mostrar-se através de suas obras e modifica-las, caso desejem uma nova
roupagem.

No final do trabalho e com acesso ao laboratério de informatica, foi
interessante que os alunos, com ajuda da professora, foram capazes de criar slides
no PowerPoint com desenhos, as histérias com titulos e com os nomes dos autores
para que toda sala acompanhasse o trabalho de cada um. Os alunos fizeram essa
atividade sobre o tema Agua. Mas, escolha por outros temas deve ser orientada por
cada professor responsavel por sua turma. Podendo ser temas livres, e a escola
fazer um livro de contos dessas produgdes (Anexo 1).

Fizemos uma leitura do conto “Fazendo Historias com os nomes” em que,
todos fazem uma pratica de escrita com seus nomes e criam suas proprias histérias
com o que mais gostam de fazer. E, assim, a turma ficou sabendo do jeito de cada
um, aprenderam a chamar o coleguinha pelo nome e valorizaram a identidade dos
colegas. Cada um fez essa pratica, inventando palavras, aprendendo o que significa

um acrostico e utilizaram o poder da imaginagao para ser o que quiserem.

6.3 DESENVOLVIMENTO DA OFICINA 2

Para iniciar uma pratica de escrita, alguns exercicios foram sugeridos na

sala de aula. Incentivar a pratica de criagado de cada aluno e aproveitar a escrita para
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inserir no trabalho é de grande valia e, assim, todos fizeram suas poesias sobre o
tema escolhido, que foram corrigidas, lidas e inseridas na nova peca.

Os alunos conheceram varios autores em sala de aula, como: Silvia Orthof,
Ruth Rocha, Vinicius de Moraes, dentre outros. Todos tiveram liberdade para
escolher os autores que mais gostassem para ler individualmente na sala ou em
duplas. Preferencialmente, utilizou-se poesias curtas e de facil entendimento, entao
entramos em acordo, e todos quiseram conhecer um pouco mais sobre o autor
Vinicius de Moraes e a obra infantil Arca de Noé.

O Poetinha, como era chamado, incursionou pela poesia infantil e ofereceu as
criangas o passaporte para a viagem ao mundo da arte literaria. Seus textos ludicos
partem da personificagdo de animais para dialogarem com o mito biblico e com a
tradicdo das fabulas, sempre ao gosto do leitor infantil. Com uma linguagem simples
e coloquial seus poemas ficam mais proximos do leitor.

Criangas e adultos sabem alguns poemas infantis de Vinicius de Moraes,
gragas ao ritmo inteligente e bem-humorado dos seus versos. As deliciosas versdes
musicais de A arca de Noé sdo exemplo dessa simpatia que o poeta conquistou
entre pequenos e grandes leitores. Os discos Arca de Noé 1 (1980) e Arca de Noé 2
(1981) trazem composi¢des como “O Pato”, “O Peru”, “O Leao” “A Galinha d’angola”,
que se tornaram famosas nas vozes de MPB4, Elba Ramalho, Fagner, Ney
Matogrosso, entre outros intérpretes.

Trata-se de uma coletdanea formada por trinta e dois poemas, todos eles
posteriormente musicados por parceiros de Vinicius de Moraes. Dessa forma,
constatou-se que vinte e quatro tem animais como personagens, quatro
personificam objetos e um fenbmeno natural, e trés sdo dedicados a pessoas. O
poema que abre o livro € Arca de Noé€, baseado na exemplar passagem biblica, em
que os animais sdo salvos pelo patriarca com o intuito de repovoar a terra, apds o
castigo divino. Ao longo do livro, os poemas vao sendo individualizados em poemas
curtos, com suas peculiaridades e caracteristicas proprias, como podemos ver no
poema abaixo (1980):

A Casa
“Era uma casa
Muito engragada
Ndo tinha teto
Ndo tinha nada
Ninguém podia
Entrar nela, nao
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Porque na casa
Nao tinha chao
Ninguém podia
Dormir na rede
Porque na casa
Ndo tinha parede
Ninguém podia
Fazer pipi
Porque penico
Nao tinha ali
Mas era feita
Com muito esmero

Na Rua dos Bobos
Numero Zero”

Os poemas da Arca de Noé sao extremamente sonoros, com a utilizacdo de
recursos onomatopaicos, bem como refrdes que enfatizam contrastes, com um ritmo
que encantam ainda mais as criancas. Além disso, o poeta enfatiza o uso de
diminutivos, exagerando situagdes engracadas, divertindo o leitor infantil, como

podemos verificar no poema da Galinha d’angola(1980):

“COITADA, COITADINHA
DA GALINHA-D'ANGOLA
NAO ANDA ULTIMAMENTE
REGULANDO DA BOLA

(...) Tou fraca! Tou fraca!
Tou fraca! Tou fraca! Tou fraca!”

Levou-se para sala de aula, além do livro, videos que mostram as musicas e
um resumo da vida do poeta. Na sala, a preferéncia musical e o gosto pela leitura
sao variados, tais como: forré e funk. Fez-se um trabalho utilizando musicas do autor
com o ritmo “bossa-nova” para despertar nos alunos o interesse pelo bom gosto
musical. Além disso, realizamos leituras com livros diversos, para, assim, possibilitar
a criatividade na escrita e na produgao textual.

Todos comecgaram suas criagdes, com duvidas, sem uma estrutura clara,
mas foi fundamental a professora estabelecer uma coeréncia de sentido entre os
versos, explicando que poderiam ser livres, com ou sem rima. Alguns alunos
preferiram fazer de forma individual, enquanto outros fizeram em grupos, sempre

consultando a professora para esclarecimento da reescrita.



68

Durante o processo de criar suas proprias poesias, 0s alunos participaram
de recitais na escola praticando a oralidade.
O primeiro momento exercitamos no quadro palavras com rima (agua/magoa)
e, em seguida, todos comegaram a elaborar suas criagées em versos rimados. Os
versos podem ser livres, com coeréncia ou com rima em linhas alternadas (primeiro
verso com terceiro verso, segundo verso com quarto verso).
O desenvolvimento dessa oficina se deu a partir do incentivo para criagdo das
préprias poesias dos alunos, com o objetivo de iniciar a constru¢gdo da esquete
teatral. Logo a seguir, expomos algumas das melhores estrofes elaboradas pelos

alunos. As demais que compdem a pega estdo no anexo (...)

“A agua é importante para nossa vida

Ela nos fortalece e nos da nutricéo

E hoje em dia muita gente esta arrependida
Por ter feito tudo isso com esta acao”

“A agua é importante

Ela é a vida da populacéo

Nés necessitamos a todo instante
Agua é a solugdo”

“A agua é admiravel

Com tamanha imensidao
Lindo! Chega da orgulho
Sacia nossa sede de montao”.

Destacamos a riqueza dessa oficina no aprendizado dos alunos que foram
contagiados pela novidade de fazer rimas e, principalmente, descobrirem-se poetas.
Diante dessa atividade pedagdgica, percebeu-se o entendimento de todos como
uma experiéncia positiva de aprendizagem, favorecendo, assim, a compreenséo do

fazer poesia.

6.4 DESENVOLVIMENTO DA OFICINA 3

A pratica do jogo teatral ajuda na desinibicdo, a socializacdo e a
individualidade de cada um. As oficinas com a escrita, fazendo jogo com as palavras
e brincando com o soletrando podem contribuir para debates na sala e despertar a

criatividade dos educandos. Como bem defende Spolin (2008),
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As oficinas de jogos teatrais sdo uteis ao desenvolver a habilidade
dos alunos em comunicar-se por meio do discurso e da escrita, e de
forma ndo verbais. SGo fontes de energia que ajudam os alunos a
aprimorar habilidades de concentragéo, resolugdo de problemas e
interacao em grupo.( SPOLIN, 2008, p. 29)

Depois da leitura de duas pecgas teatrais os alunos ja reconhecem as falas
dos personagens e o que acontece em cada cena; eles podem entender que
existem informagdes dentro dos parénteses para ajudar o ator na cena, e sentem-se
confiantes para iniciarem as suas escritas com ajuda da professora.

Para comecar a conversa, escreve-se no quadro a palavra TEATRO e
explora os significados que os aprendizes tém em relacao a esse termo, orientando
a discusséao por meio do seguinte roteiro de perguntas:

1. O que Ihes vém a cabecga ao lerem essa palavra?

2. O que é necessario para uma peca de teatro acontecer?

3. Como uma peca de teatro € montada?

4. Como os atores sabem o que tém que dizer e a hora certa de fazé-lo?
5. Vocés ja assistiram a alguma esquete teatral?

Os alunos participaram do debate expondo seus conhecimentos acerca do
assunto em questdo. Diante disso, alguns se manifestaram favoraveis a essa
atividade e outros ficaram inibidos por ndo conhecerem uma peca teatral e nunca
terem ido a um teatro.

Algumas atividades foram propostas para os alunos, até que estivessem
preparados para a escrita final do texto. Foi feito um roteiro de entrevistas informais,
para escrever sobre um tema educacional, sendo necessaria uma conversa prévia.
A entrevista abrangeu o seguinte roteiro inicial de questdes:

1. Sobre o que eles gostariam de falar?
2. A escola tem necessidade de abordar qual assunto?
3. De que a comunidade precisa estar consciente?

Para isso foi feito um levantamento sobre escrita, no qual cada aluno fez seu
perfil. De acordo com as respostas foi distribuido outro levantamento sobre o tema
em que o grupo decidiu pesquisar.

Ficou decidido que seriam passadas informagdes pesquisadas sobre o tema
e fossem criadas cenas com personagens (pessoa no chuveiro, outra lavando o

carro e outra aguando plantas medicinais).
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Os alunos tiveram dificuldades para escrever longos didlogos. Entao,
orientamos que seriam necessarias informagdes curtas e precisas, ja que iriam
construir um esquete teatral, conforme cenas abaixo, escritas pelos nossos

escritores iniciantes:

CENA 1- LAVAGEM DO CARRO
1- “Ei! Pare de gastar agua, estamos em crise sabia?
2- Que nada! Tem muita agua no planeta. Lavando assim, relaxa e fica mais
divertido.
1- Nunca mais choveu. Nao precisa usar a mangueira, pode usar um balde,
gasta menos agua, e nao molha a rua e nem incomoda as pessoas que
passam

2- Um balde? Claro que tenho.Vocé tem razdo. E muita 4gua desperdicada.”

CENA 2- BANHO NO CHUVEIRO

1- Como pode gastar tanta agua? O mundo esta em crise. Poderia tomar um
banho rapido.

2- Mas eu gosto de tomar banho demorado. Passar sabonete e xampu com o
chuveiro ligado fica mais animado. O mar é imenso, temos muita agua.

1- N&o precisa gastar tanta agua, precisamos economizar. A agua do mar &
salgada, néo serve para beber.Nao precisa do chuveiro aberto o tempo todo.

2- Talegal! A partir de hoje vou poupar nossa agua, pra ela nao faltar. Nao irei

mais desperdicar agua. Aprendi a licao.

CENA 3 - REGAR AS PLANTAS MEDICINAIS
1- Vocé nao devia regar muito essa plantinha, ela vai morrer sem ar, ela ja ta
com as folhas amarelas.
2- Mas, eu s6 quero que ela cresca forte, saudavel.
1- Fazendo assim, ela vai morrer, basta um pouquinho de agua por dia, isso é
desperdicio

3- E mesmo, ndo irei mais esquecer...

Apds a escrita acima, percebemos que os alunos nao tinham um raciocinio

coerente, com frases soltas, sem inicio, meio e fim, sendo, portanto, necessario a
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reescrita das cenas, enfatizando o uso consciente da agua. Orientamos, entédo, os
alunos a priorizarem na escrita do texto sobre o desperdicio de agua, conforme
podemos analisar abaixo.

Em seguida, descreveremos exemplos dessa reescrita, orientada pela
professora, que se constituiram em trés cenas, as quais foram nominadas de: cena
1- lavagem do carro; cena 2- Banho no chuveiro e cena 3- Regar as plantas

medicinais.

6.4.1 Desenvolvimento da oficina 3 — Reescritas das cenas

CENA 1- LAVAGEM DO CARRO

Narrador- Porque vocé lava o carro assim, gastando tanta agua?

Ator- Quem é vocé? Como entrou aqui?

Narrador- Como ja disse antes. Eu dependo da agua que vocé esta gastando. Sou
a natureza.

Ator- Ah, €? Bom, ndo ha outra forma de lavar carro, além do mais relaxa e fica
mais divertido...

Narrador- Vocé poderia lavar seu carro com um balde, economizando mais agua, e
nao precisaria molhar tanto a rua, incomodando as pessoas que passam... a agua
tratada esta se tornando cada vez mais, um bem escasso e precioso. Vocé nao tem
poco, mas tem um balde, ndo tem?

Ator- Balde? Um baldezinho? Ah, tenho. E verdade, vocé falando assim, realmente

€ muita agua desperdigada, ndo precisamos fazer isso...(sai)

CENA 2 - BANHO NO CHUVEIRO

Narrador (pode ser a Mae-Natureza) - Vocé poderia tomar um banho rapido, sem
desperdicar muita agua. Ela pode acabar um dia sabia?

Ator- Quem é vocé? Como entrou aqui?

Narrador- Eu dependo da agua que vocé esta gastando. Sou a natureza.

Ator- Ah, é? Bom, eu sei que temos muita agua, o mar € imenso, pra mim ela néo

tem fim.
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Narrador- A agua do mar é salgada, ndo serve pra utilizarmos, e a agua dos rios e
da chuva um dia vai acabar, é o desequilibrio ambiental. Vocé nao precisa do
chuveiro aberto o tempo todo, isso é desperdicio de agua.

Ator- E verdade. N&o preciso ficar no chuveiro tanto tempo. Tem razdo, nZo irei

mais desperdicar agua (para o banho e sai)

CENA 3 - REGAR AS PLANTAS MEDICINAIS

MAE NATUREZA - Vocé esta matando a planta com tanta agua.

NARRADORA - Quanto mais agua, mais forte ela fica.

ERVA CIDREIRA - Sou uma planta calmante, mas ja estava ficando nervosa, com
tanta agua.

MAE NATUREZA - Ela tem raz&o, quanto mais agua, mais fraca.

NARRADORA - E verdade, no irei mais afogar as plantas com tanta agua.

MAE NATUREZA - Vocé precisa conservar e ndo sufocar.

ERVA CIDREIRA - As minhas folhas ja estavam ficando amarelas.

NARRADORA - Aprendi a ligao, irei economizar mais agua.

MAE NATUREZA - Missdo cumprida, vou conscientizar outras pessoas.

Neste trabalho, foram abordados géneros diferentes: poesia, conto, texto
teatral; com o objetivo de chamar atencdo dos alunos para necessidade de se
conhecer alguns géneros textuais, haja vista que, a abordagem da producgéo escrita
com alunos € um processo complexo, que exige do professor atencao, dedicacao e
Compromisso.

Apoés a busca de informacgdes para criagado do trabalho escrito, seguiu-se uma
estrutura para formatagcao do texto, com orientagao prévia para uma leitura clara e
objetiva, levando, pois, em consideracdo a proposta de Schneuwly e Dolz (2004)

sobre sequéncia didatica, quando colocam que:

Em cada maddulo, é muito importante propor atividades as mais
diversificadas possivel, dando assim, a cada aluno a
possibilidade de ter acesso, por diferentes vias, as nogdes e
aos instrumentos, aumentando, desse modo, suas chances de
sucesso.( SCHNEUWLY e DOLZ, 2004, p. 89)
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Nessa atividade analisamos textos teatrais, para facilitar o trabalho da escrita
e tornar essa dindmica mais simples e satisfatéria, nas aulas de Lingua Portuguesa,
para facilitar o encadeamento das ideias no momento da confecg¢ao dos trabalhos.

O préximo passo foi uma leitura em sala de aula, para a verificacdo do
esquete. Assim, todos os alunos conheceram a producéo escrita construida pelos
educandos-autores.

A nossa orientagdo foi no sentido dos alunos produzirem o texto com
dialogos, rubricas e também chamadas “Indicacbes de cena”, além de transformar
um texto em uma pega de teatro. Essa orientagdo foi por demais necessaria, haja
vista a dificuldade de organizacéo das ideias e de como encontrar uma coeréncia na
escrita.

Reservamos durante este processo, tempo em cada aula, para que os alunos
pudessem trocar os textos entre si, redigir diferentes versdes de sua escrita, até a
conclusao do texto ideal e final.

Na atividade, os alunos pesquisaram algumas curiosidades importantes sobre
o tema, para ser incluida na peg¢a, como: o corpo humano contém 3/4 (trés quarto)
de agua e o homem fica 28 dias sem comer, mas néo fica 3 dias sem beber agua,
entre outras.

Decidimos incluir algumas curiosidades no texto inicial da peca e outras no
final, para n&o ficar com muita informagédo em um s6 momento, e cansar o publico, ja
que estes sao criangas da escola.

Convidamos a turma para assistir a leitura dos alunos envolvidos no roteiro do
esquete. Salientamos a importancia da leitura coletiva, de modo que todos os
envolvidos leram pelo menos uma fala, pois tivemos a preocupacao de envolver
todos os alunos da sala de aula, como uma pratica de oralidade.

Durante a leitura, orientamos que cada um deveria colocar o tom de voz dos
personagens e ter atencdo para necessidade de expressdes faciais em relagcéo a
emocao vivenciada por cada um e que o texto deve conter os parénteses que
significam a constituicdo da cena, ou seja, as rubricas.

A peca (anexo 5) que aqui apresentamos foi divida em varias cenas. Dessa
maneira, cada parte da histéria foi apresentada e interpretada por alunos diferentes.
Na leitura e escrita foram dadas sugestdes e criticas, que muito valorizaram o teor
do trabalho.
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Cada aluno marcou sua fala com um simbolo, caracterizando o seu
personagem. Em seguida, propomos nova leitura do texto e definimos o personagem
de cada um. Esclarecemos que ficassem atentos para o tom de voz adequado e
para a necessidade de expressar as emogdes vivenciadas pelos personagens. Ao
final, os aprendizes levaram o texto para casa para que decorassem suas falas.

Durante esse processo, os alunos demonstraram interesse e empolgagao em
participar da montagem e apresentacao da peca teatral, ja que muitos se achavam
incapazes de realizar tal atividade antes.

Na aula seguinte, reforcamos os ensaios com os alunos, orientando-os a
seguir as instrugdes anteriormente citadas, para construcdo de cada cena, como:
ocupar bem o espacgo cénico, reconhecer o colega na cena e articular bem as
palavras. Repetimos os ensaios tantas vezes foram necessarias, para que o
resultado fosse bastante satisfatorio.

Antes da apresentacao, orientamos as criangas para os aspectos trabalhados
nos ensaios, como o tom de voz e o modo de falar dos personagens: nao olhar para
o chao, ndo cruzar os bracos e nao ficar de costas para a plateia.

Por ultimo, levamos em consideragcao a atuagao de cada um, dando atengao
tanto a performance teatral desempenhada, como, especialmente, aos recursos para
a encenacdo das histérias empregadas por cada grupo. E importante lembrar que
todos os alunos devem estar envolvidos, de alguma forma, nas propostas do
trabalho, mesmo fazendo ocupagdes como: contrarregras, sonoplastas,
iluminadores, entre outros, de forma a serem avaliados por igual, na aquisicao de
experiéncia em varios seguimentos, e ndo sendo apenas meros expectadores.

As produgdes escritas utilizadas serviram para avaliar o repertorio linguistico
e construgdo coerente dos textos solicitados, a partir das falas dos colegas,
observando-se as caracteristicas de um esquete teatral e se os alunos empregaram
corretamente as regras ortograficas e gramaticais de acordo com seu ano escolar.

Para concluir o trabalho, foi necessario fecharmos o ciclo e conversarmos
com os aprendizes, questionando suas opinides e o grau de importancia para erros
e acertos numa proxima montagem.

Para tanto, fizemos as seguintes perguntas: O que nds fizemos para encenar
a peca de teatro? Qual a importancia do estudo do texto teatral para encenacédo da

peca? Como os atores devem proceder para a construcdo de uma boa encenacao?
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Nessa perspectiva, os alunos compreenderam a necessidade de analisar
cada etapa vivenciada no processo de ensino-aprendizagem. E, lentamente,
perceberam a importancia do debate apds a montagem e execugao da peca teatral.

Apesar das dificuldades de escrita, também entenderam que um bom texto s6
se alcanca com varias reescritas. O texto final da peca teatral foi curto por se tratar
de um esquete, para que possibilitasse a compreensio tanto dos envolvidos quanto
dos ouvintes.

Nesse sentido, a pequena peca teatral teve o necessario: poesia inicial para
despertar no aluno o prazer poético; as informagdes técnicas a respeito da agua e
cenas com musicas bem-humoradas. Ao final da peca, cantaram e dramatizaram a
musica “Planeta Agua” de Guilherme Arantes, que caracterizou assim, o ponto alto
da pega. Ja que a plateia interagiu cantando e dangando.

Salientamos que o publico envolvido: pais, professores, alunos, nucleo gestor
e funcionarios se envolveram e avaliaram essa atividade como bastante positiva e
de grande ajuda para a comunidade.

Foi importante registrarmos as apresentagdes, fotografando e filmando,
disponibilizados em um blog em que os alunos puderam criar, com auxilio do
professor, e alimenta-lo com atividades praticas das aulas de Lingua Portuguesa.

Esperamos com esse trabalho cumprir com o principal objetivo desta
pesquisa, anteriormente citado, cuja finalidade maior é preparar o aluno para
dominar sua lingua materna, nas situagdes mais complexas da vida cotidiana,
fornecendo instrumentos valiosos e eficazes, para melhorar sua capacidade de
escrever e de falar.

Reforcamos a ideia nos alunos de escrever sempre, expor suas criagoes,
embora, muitas vezes, durante o processo, alguns se queixaram de repeténcia, e
que alguns trabalhos estavam sendo refeitos constantemente. Mas, enfatizamos a
importancia de refazer tantas vezes fossem necessarias. Segundo Schneuwly e Dolz
(2004, p. 95), “O aluno deve aprender que escrever é (também) reescrever”.

Sabemos que é sempre positiva e benéfica a participagcdo dos alunos em
projetos de escrita, tendo em vista que estes visam a melhoria da fala e do
entendimento do uso da lingua materna. Como existem educandos com dificuldades
nao apenas na escrita, mas também na leitura e na oralidade € necessario que o

professor saiba como trabalhar e conduzir essas habilidades.
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Acreditamos que com esse processo, os discentes saiam diferentes de como
entraram, nessa empreitada. Contudo, ndo podemos deixar de citar pontos
deficientes ao longo de nossa jornada, como: turma numerosa (48 alunos), horario
para ensaio junto com aulas curriculares e administragdo do tempo das oficinas e de
outros projetos vigentes na escola (Carnaval, Semana Santa, Dia das Maes, Festas

Juninas, entre outros).
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

A leitura é uma fonte de conhecimento que serve de grande estimulo e
motivacdo para que a crianga goste da escola e de estudar. Além da satisfacéao
pessoal, contribui-se para a construcdo de modelos relacionados as formas de
escrita, como o teatro, por exemplo, e tem como finalidade a formacao de leitores
competentes, com funcio de escritores e atores. O espaco de construcdo da escrita
por meio do teatro € um processo no qual leitor e escritor realizam um trabalho ativo,
a partir dos seus conhecimentos.

A forma de ler esta estritamente relacionada a escrita, mas sua aprendizagem
esta tradicionalmente ligada aos atributos linguisticos, culturais, sociais e a formagéao
do sujeito, sejam como meio de permitir ao individuo a aquisicdo do conhecimento,
seja como meio de viabilizar sua atuagao social por meio do teatro.

Em face disso, surge a necessidade de se discutir sobre o processo de leitura
e escrita relacionado ao teatro, dada a sua relevancia para o processo ensino-
aprendizagem. Percebeu-se, na pesquisa realizada, que houve interagdao dos alunos
com o teatro, com a escrita e a leitura, bem como interesse por essa forma de
aprender.

E funcdo do professor fornecer ao aluno condi¢cdes adequadas de elaboracéo
textual, permitindo-lhe empenhar-se na realizagdo de um trabalho linguistico, que
faca, realmente, sentido para ele, inserindo-se neste aspecto o teatro, e isso s6 é
conseguido a medida que a proposigdo de produgao textual seja bem clara e
definida, apresentando-se as “coordenadas” do contexto de producéao.

E necessario que o aprendiz possa sentir que realmente esta produzindo para
um leitor (que ndo deve ser apenas o professor), ao mesmo tempo em que estara
produzindo uma apresentacao teatral, aumentando o aprendizado por meio do ludico
enfatizado na pecga teatral, agregando o aprendizado nas situa¢des de produgéo
textual presentes no cotidiano da sala de aula.

Foi possivel verificar que os alunos precisam melhorar consideravelmente
sobre o aspecto da leitura e da producdo textual. Assim, por entendermos que o
texto circula na sociedade com diversas finalidades, é preciso levar os modos de
producao de texto para o espago da sala de aula, de forma a capacitar os alunos

para sua formacao de leitor e produtor textual, criando, pois, situagdes concretas,
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reais, de comunicacao, fazendo assim a aproximacao entre a atividade escolar e as
situacdes sociais e cotidianas. Cabe, portanto, ao professor ser um facilitador, um
orientador no percurso discursivo textual dos alunos.

Quanto aos aspectos positivos, pode ser visto nas oficinas que os alunos
tiveram maior interesse e estimulo na aplicagdo do ludico, ou seja, do teatro, o que
pode despertar neles mais vontade de aprender a ler e a escrever.

Em resposta a problematica levantada, a crianga aprende atuando, motivo
pelo qual é preciso que o professor Ihe oferegca oportunidades de atuagado. O clima
adequado para a crianca atuar deve oferecer ampla liberdade e respeito, levando
em consideracao, principalmente, o nivel de desenvolvimento em que a crianga se
encontra. Nao se devem atribuir notas ou conceitos a sua produgao, pois cada aluno
cria na medida de suas possibilidades.

Sugere-se que haja mais espago, ou mesmo oportunidades nas escolas para
aplicacdo de mais teatro, ndo somente no que tange a brincadeiras/ jogos, mas
também, na busca da arte, abrangendo a poesia, a oralidade e a musica,
instrumentos que sdo capazes de gerar o interesse pela criagdo, ao mesmo tempo

em que estardo gerando saberes.
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APENDICE 1

Localizagdo da cidade de Caucaia(Ce)

.

Fonte: google maps
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APENDICE 2 - OFICINA 1 (Leitura)

Fazendo Histérias Com Os Nomes (Fonte: autora)

Meu nome é Gabriel, sempre gostei de ler e escrever. Quando minha
professora conta historias, fico 14 no meu canto imaginando tudo: como sdo os
lugares, como se vestem e se comportam os personagens, o cheiro das plantas,
enfim, tudo mesmo. Geralmente, dou um final diferente para as historias, assim fica
mais divertido. Queria uma histéria sobre mim. Ué! Por que ndo? Seria bem legal!
Como ninguém fez, eu fiz. Quer saber como consegui? Bom, percebi que meu nome
tem trés vogais: “a, i, €”; e também, quatro consoantes: “g, b, r, I’; comecei a formar
novas palavras iniciando com essas letras. Fiz um acrdéstico. Vocé sabe o que é um
acrostico? Acroéstico simples € uma forma textual onde a primeira letra forma uma

palavra. Depois fiz frases e criei minha historia, que ficou assim:

GOL- AR — BOLA- RAIO- IMENSO - ECO- LINDO

“Gosto de jogar bola, quando dou um chute ela roda no ar, e como um raio,
entra na trave, todos num imenso eco comegam a gritar: GOLILINDO! Os amigos

correm pra me abracgar.”

E ai, ficou bom? Também gostei. Na minha sala, tem alguns colegas que
seus nomes comegam com as vogais:Amanda, Elisa, Igor, Oscar e Ulisses. Entéo,
formei um acrostico para cada nome e com as novas palavras fiz suas histérias.

VVamos ver como ficou com o nome da amada Amanda?

AMOR- MISTERIO- AMIZADE- NOITE- DIA- ASA
“A noite e o dia, quem vai desvendar?

Entre os dois tem amizade ou um amor a encantar?
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Na asa do mistério, vem o sol e a lua pra separar.”

Agora com o nome da educada Elisa:

ESPECIAL — LAGOA — IDEIA — SAPO — AVENTURA
“O senhor sapo sempre morou na lagoa,
mas teve uma ideia boa
sair por ai, ndo era nada mal
encontrar a senhora sapa
numa aventura muito especial”.

Vamos ver como ficou o texto do inteligente Igor?

INVENCAO — GATO- OSSO- RATO
“A grande invengao do gato:
roer o osso do cachorro e comer o queijo do rato.”

Agora é a vez do orgulhoso Oscar:

OVELHA- SINGELA- CUIDAR- ARVORES- RUA
“Era uma vez uma ovelha singela,
Que cuidava das arvores e passeava pela sua rua tao bela.”

E o unico Ulisses:

UVA-LEAO-INOCENTE-SAPATO- SALVADOR-ESCOLA-SENTIMENTO

“O leao queria ler e escrever,
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Tinha um jeito inocente

Entrou na escola para aprender
Estava parecendo gente
Sempre levava uva para lanchar
Todos o tinham como salvador
Usava sapato para estudar

Tinha um sentimento por todos: o amor.”

Ufa! Eu gosto muito de fazer rimas ou simplesmente juntar as palavras.
Queria homenagear minha professora que sempre fala poesia na sala, seu nome é

Nadir, paciente e meiga com todos. E sua historia ficou assim:

NUVEM- AVIAO- DOCE- IMENSO- ROSA

“Vejo uma nuvem passeando la no céu, ora imagino que seja um imenso

aviao, ora uma linda rosa em forma de um doce algodao.”

Viu como é pura diversdo brincar com as palavras! Fazer do seu nome contos
e poesias. Agora vou fazer histérias com os nomes dos outros coleguinhas da minha
sala. E vocé como se chama? Ja tentou fazer um acréstico? Vamos 13, faca sua

historia, comece a criar, depois vocé vem me contar, ta.
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APENDICE 3 — OFICINA 1(Pratica de Escrita)

CADE A AGUA QUE ESTAVA AQUI?

JOGADOR _ =

AGUA

NADAR
IMPORTANTE
ELEGANTE
LEGAL
EXIGENTE

Era uma vez um jogador exigente que queria madar., mas a Agua estava em
falta, como todos sabem a Agua € importante. Esse jogador era legal ¢
elegante. E ele se preocupa muito com a dgua.

Fonte:  http://ansabrasil.com.br/brasil/noticias/esporte/futebol/2014/07/01/Jogadores-Selecao-

realizam-treino-na-agua_7894802.html



O RIO QUE SECOU

PAZ
ESPERANCA
DI

RUA

ONIBUS

Um dia uwm memino vivia em paz  proximo a wm prande rio, que ndo tinha mais dgua
Mas cle nunca perdecu a esperanga de tomar banhe ali novaments. Resobreu cntio, o
estudar, aprender a ler ¢ a escrever Mas, nio tinha nenhum transporte para kevile 2
escola Morava muite longe. Um dia estava andando pelas Iuas, ¢ vin wm dnibus lkevando

scu amigo, quc o chameou ¢ os dois foram juntos cstudar.

Fonte: http://pontalemfoco.com.br/rios-de-minas-gerais-morrem-de-sede-estiagem-faz-com-que-

leitos-registrem-niveis-mais-baixos-da-historia/

A BORBOLETA, O BOTOE O RIO

BORBOLETA/BOTO
IMPORTANTE
AGUA
NADAR
CIDADE
AMIZADE

b Erz uma vez, uma linda borbadeta que soube que mam secar o rio para avmazenar 2 AFNA, pama
distmbuir em uma ddade vizimha que stava muite seca A borboles sabendo que ndo podia madar
procurcu uma forma de avisar os peivinhes que ali habitevam. E fo= amizade com um Lindo boto. Os deis
foram buscar ajuda de todos animais da floresta E assim, salvaram o no. Ajudaram winas cidades,
porocheram como 2 dsna & importante = com noves amizes viveram felzes. Dizem que om noite de lua
chera, 2 borboletz se trancsformaz auma linda dama 2 o boto auwm hndo cavalheire & o5 dox dangam ats

amanhecer.

Fonte: https://sitiodopicapauangolano.wordpress.com/2011/11/01/a-borboleta-e-a-abelha/
http://lendasdobrasil.blogspot.com.br/2010/10/lenda-do-boto-cor-de-rosa.htmi


https://sitiodopicapauangolano.wordpress.com/2011/11/01/a-borboleta-e-a-abelha/

COM AGUA SAUDE, SEM AGUA DOENCAS

¥mcEe |||
LINDO
ADMIRAVEL
DOENCA
IMENSIDAOQ
SUTA

RGULHO
NATUREZA
Se fizéssemos uma viagem pelo mundo, poderiamos perceber a imensiddo d= Sgua no
plansta Tdo lindo gue di orgulho de se ver Mas, infelizments 0 homem estd poluindo,
fazendo com que cada dia mais, esteja Suja. Transmitindo doencas para as pessoas. E com
isso . afetando a natureza, que € admirdvel

4

Fonte: http://www.miniweb.com.br/cantinho/infantil/cantigas/planeta_agua.html

http://www.mundoeducacao.com/biologia/Agua-contaminada.htm

AMIGOSDOMAR
AMAR %

% LIBERDADE S S
% YAGO ;
% SARA

% SOL

% AGRADAR

¥

% Umbealo dia Sara e Yage, foram para o mar & viram que o sol estava muito
agradavel. Eles amam o mar, e sentem liberdade com a dgua que € avida deles. E
sabem que sem fgua eles, ndo comseguem viver

Fonte: http://www.extra.com.br/livros/Literaturalnfantojuvenil/Infantil-de4a10anos/Colecao-

Amigo-Bicho-Meus-Amigos-do-Mar-222435.html
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A MENINA E O INVERNO

Louca
INVERNO
DOIDA
INTELIGENTE
AMOR

NARA
ESPERANCA

A Nara € muito inteligente = sabe tudo sobre dgua Ela € louca palo inverno, &
claro, doida por dgua, tambgm (Que pena que a deua estd acabando, mas a Nara £m
eSperanca ¢ amor no coracdo, porque ¢la sabe que um dia a dgua serd salva

Fonte: http://caisdaescrita.blogs.sapo.pt/6192.html

A TARTARUGA E A ORCA

JoAQ
ORrCA

: AGUA

0vo

Jodo estava brincando com a dgua do rio, quando ele viu um
pequeno ovo. De repente, saiu uma tartaruguinha Foi para o mar € viu

uma orca. que veio buscar a pequena tartaruga para uma grande viagem.

Fonte: http://oldnavyprintablecoupons.biz/tag/-fundo-do-mar-painis-para-festas-infantis-baleia-

orca-tartaruga
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AMIGAS DO MAR

AMIZADE
LUDMILA
YARA
NAIANE
ALYNA

X X X X X X

Era uma vez Ludmila, Yara Naiane Alvna elas tinhamuma grande amizade. Sempe
iam tomar banho no mar Uma certa manhi na praia viram mumita sujeira e pemxinhos mortos.
As amigas comecaram a limpar a praia e desviar o esgoto que ia para dgua Eles tinham
esperanca de salvar o marVirios adultos virame comecaram ajudar De mpente toda praia
ficou limpa, salvaram outros peixinhos e a amizade das amigas fiou mais forte.

Fonte: http://www.kidsdesenhosparacolorir.org/desenhos-para-colorir-da-barbie/desenho-para-

colorir-da-barbie-no-mar-com-as-amigas/

PEDIDO DE SOCORRO DE YARA

Agua dos o apés onde Fara
mde d'dgu misteriosa
® NADIA I T8 B
»  AGUA
¥ YARA
®x  AMIGOS
¥ NADAR
% ESPERANCA
"
» Um belo dia 2 professorz Nadia foi nadar «m um e, & de repents, owvin um canto vinde de uma

bela mulher, aproximou-se o vin crz YAra mic d'zeps Sentada om cima de uma vitdre-réeia. Mas,
todos sabem, que vara sé canta para homens. Mas ¢ canto =12 um pedido de socerro. Ela falou para a
professorz que os homens estavam secande o e o matande o5 animais que procisavam dessz dEuna. A
professora teve uma idéia. Reunnin os amiges = fo= uma pega de teatro sobrz 2 dgua para conscientizar as
possoas sobre a sua importincia. Todes com muita ESPETARCA acsitaram.

Fonte: http://marshmallowrevolution.blogspot.com.br/2013/11/lendas-iara.html
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APENDICE 4 - DIAGNOSTICO SOBRE ESCRITA

DIARIAMENTE VOCE GOSTA DE ESCREVER? SOBRE O QUE?

NA SALA DE AULA O QUE VOCE GOSTA OU NAO GOSTA DE
ESCREVER?

QUE TIPO DE ARTE VOCE GOSTA (TEATRO/DANCA/MUSICA/OUTRO)?

VOCE SABE O QUE E UMA PECA TEATRAL?

VOCE GOSTA DE POESIA? JA ESCREVEU ALGUMA DE SUA AUTORIA?
QUAL?

QUE TIPO DE MUSICA VOCE GOSTA? QUAL CANTOR?

GOSTARIA DE ESCREVER UMA PECA TEATRAL? POR QUE?

VOCE GOSTARIA DE FAZER TEATRO? POR QUE?

NO TEATRO TEM VARIAS FUNCOES, COMO:
ator/atriz/contrarregra/sonoplasta/iluminista/diretor/dramaturgo/figurinista/cenogr
afo/aderecista, etc. SE FOSSE PARA ESCOLHER UM, QUAL VOCE
GOSTARIA DE SER?
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10) DAS PALAVRAS QUE VOCE LEU, QUAL VOCE NAO SABE O
SIGNIFICADO?

11) SE FOSSE PARA ESCOLHER UM TEMA PARA ESCREVER UMA PECA
TEATRAL. QUAL VOCE ESCOLHERIA?(IMPORTANCIA DA AGUA/COLETA
SELETIVA/BULLYING)




1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)
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DIAGNOSTICO SOBRE AGUA

CONHECE ALGUM CASO DE DESPERDICIO DE AGUA? QUAL?

O QUE VOCE SABE SOBRE FALTA D’AGUA NO PLANETA?

POR QUE VOCE ACHA QUE FALAR SOBRE A FALTA D’AGUA NO TEATRO
E IMPORTANTE?

COMO E O FORNECIMENTO DE AGUA NA SUA CASA? MUITO POUCA OU
SUFICIENTE?

JA FALTOU AGUA NA SUA CASA? POR QUE? O QUE VOCES FIZERAM?

CONHECE ALGUEM QUE TEM DIFICULDADE COM A AGUA?COMO ELA
RESOLVE ISSO?

NA SUA OPINIAO, POR QUE ESTA FALTANDO AGUA HOJE EM ALGUMAS
CIDADES?

O QUE PODEMOS FAZER COM AGUA NA NOSSA VIDA?



9)

10)

11)

12)

13)

COMO PODEMOS ECONOMIZAR AGUA?

QUE TIPO DE DESPERDICIO ACONTECE COM A AGUA?

VOCE SABE ALGUMA CURIOSIDADE SOBRE A AGUA? QUAL?

VOCE CONHECE ALGUMA FRASE SOBRE A IMPORTANCIA DA AGUA?

VOCE CONHECE ALGUMA MUSICA QUE FALA SOBRE AGUA?
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APENDICE 5

TEXTO FINAL DA PEGA AGUA: SABENDO USAR NAO VAI FALTAR

CENA INICIAL

Como as cachoeiras que jorram agua
Como os rios todos sédo sagrados

Ma s6 senhor Deus nunca deixa magoa
Nos seres existentes no passado.

A agua é importante

Ela é a vida da populagao

Nés necessitamos a todo instante
Agua é a solucéo

Sabemos que ela vai acabar
As pessoas nao ligam pra nada
Mesmo assim querem gastar
Ela esta sendo desperdicada

A agua é admiravel

Com tamanha imensidao
Lindo! Chega da orgulho
Sacia nossa sede de montéo

A agua é um bem precioso
Nao devemos desperdicar
Tao pouco ha na natureza
Entdo temos que economizar

CENAI

NARRADORA- Alguns me chamam de Planeta Terra, mas bem que poderiam me
chamar de planeta AGUA, pois sou coberto por 70% de agua. Vim alertar que a
poluicdo ambiental € um dos principais fatores que colaboram com a degradagao

dos recursos hidricos do pais, 0 nosso Brasil.



1)
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Eu sei que o corpo humano contém 3/4de agua
E eu sei que o homem fica 28 dias sem comer, ma nao fica 3 dias sem beber

agua.
Aprendi que as algas produzem a maior parte do oxigénio da Terra
Eu li que o gotejamento de uma torneira gasta 46 litros de agua por dia ou

1.380 litros de agua por més;
Vocés sabiam que cada minuto no banho gastamos de 3 a 9 litros de agua?

MUSICA

CENAII
BANHO NO CHUVEIRO (um ator toma banho cantando a musica
CHUVEIRO- Patati/patata)
Narrador (pode ser a Mae-Natureza)- vocé poderia tomar um banho rapido,
sem desperdi¢car muita agua. Ela pode acabar um dia sabia?
Ator- Quem € vocé? Como entrou aqui?
Narrador- Eu dependo da agua que vocé esta gastando. Sou a natureza.

Ator- Ah, €? Bom, eu sei que temos muita agua, o mar é imenso, pra mim ela

nao tem fim.

Narrador- A agua do mar é salgada, nao serve pra utilizarmos, e a agua dos
rios e da chuva um dia vai acabar, € o desequilibrio ambiental. Vocé nao

precisa do chuveiro aberto o tempo todo, isso € desperdicio de agua.

Ator- E verdade. N&o preciso ficar no chuveiro tanto tempo. Tem raz&o, ndo

irei mais desperdigar agua (para o banho e sai)



2)

3)
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CENAII

LAVAR O CARRO (outro ator lava o carro cantando a musica O BOM-

Eduardo Araujo e desperdigando agua)

Narrador- Por que vocé lava o carro assim, gastando tanta agua?
Ator- Quem é vocé? Como entrou aqui?

Narrador- Como ja disse antes. Eu dependo da agua que vocé esta

gastando. Sou a natureza.

Ator- Ah, é? Bom, nao ha outra forma de lavar carro, além do mais relaxa e

fica mais divertido...

Narrador- Vocé poderia lavar seu carro com um balde, economizando mais
agua, e nao precisaria molhar tanto a rua, incomodando as pessoas que
passam... a agua tratada esta se tornando, cada vez mais, um bem escasso

e precioso. Vocé nao tem poco, mas tem um balde, nao tem?

Ator- Balde? Um baldezinho? Ah, tenho. E verdade, vocé falando assim,
realmente € muita agua desperdigada, ndo precisamos fazer isso..(larga a

mangueira e pega um balde)
CENA IV
MOLHA AS PLANTAS COM A MANGUEIRA (outro ator simula que molha as

plantas e canta a musica A FOLHA- Banda Dona Zefinha)

Narrador- Com tanta agua assim em cima das plantas, vocé vai sufoca-las. E
antes que me pergunte: Quem é vocé? Como entrou aqui? Vou logo dizendo:

Eu dependo da agua que vocé esta gastando.
Ator- Meu Deus! N&o acredito! MAE NATUREZAI!

Narrador- Vocé sabe quem eu sou?
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Ator- Claro que sim, vocé esta em toda parte, € o ar que respiramos, € o
nosso verde, € a nossa mata, é a cor forte da nossa bandeira....

Narrador- Ah! para...imagina...ndo sou tudo isso ndo..vocé € que ¢é gentil...
Ator- E uma honra! Se eu contar ninguém vai acreditar...puxa!!!

Narrador- Bom, agradeco por vocé me conhecer, e estou aqui pra falar sobre
esse bem tio precioso que vocé nao para de gastar: a AGUA.

Ator- Bom, na verdade, eu gosto de molhar assim as plantas, porque quanto

mais agua melhor, é como se fosse chuva...

Narrador- Posso te ajudar, olha aqui na escola, colaboramos com o meio
ambiente na conservagao dos jardins. Vocé tem que molhar um pouco por
dia, elas agradecem. Plantas precisam de carinho e amor, e ndo de uma

enxurrada...

Ator- Mas, eu nao quero sufocar, quero sé conservar.... eu nao sabia. De hoje
em diante, ndo irei gastar tanta agua pra aguar minhas plantinhas, obrigada
D. Natureza.

Mae-Natureza- Missdao cumprida, vou agora conscientizar outras pessoas...
( sai)

PLANTA 1-Realmente, ndo sei pra que tanto desperdicio?

Ator- Desculpe D. Erva Cidreira

Planta1- sou uma planta calmante (solta um grito) mas ja tava ficando
nervosa, eu que ajudo as pessoas a terem um bom sono, n&o conseguia
mais dormir, ndo aguentava tanta agua.

PLANTA 2- Affl Me desculpe, mas espero que agora cuide melhor das suas
plantinhas medicinais!

Ator- Eu ndo queria machucar vocés... D. Babosa

Planta2- E é porque sou um poderoso regenerador e antioxidante natural.

Sua sorte é que tenho propriedades antibacterianas, e cicatrizantes.

PLANTA 3- Minhas folhas ja estavam ficando amarelas com tanta agua.
Ator- Sinto muito S. Boldo...
PLANTA 3- Eu que fago beneficios ao figado, e ajudo na digestado, tava todo

embrulhado...arh!!!


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cicatrizante
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Antibacteriana&action=edit&redlink=1
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CENAV

Ator- Daqui pra frente tudo vai ser diferente, reutilizarei a agua que uso
diariamente na minha casa, nas minhas plantinhas...

(cada aluno fala sobre o que aprendeu)

1-Assim como na escola quero contribuir com a preservacdo dos recursos

naturais;

2-Economizando agua e fazendo reciclagem estaremos respeitando a

Legislacdo Ambiental;

3- Iremos participar de um mutirdo e reduzir o desperdicio de matéria-prima.

Narrador- Isso mesmo pessoal. A escola ja faz a parte dela. E n6s devemos

fazer a nossa parte, como promover a conscientizagao ambiental

CENA FINAL

TODOS- AGUA SABENDO USAR NAO VAI FALTAR!!!

Fonte: a autora (Apresentagcéo na quadra da escola)
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COREOGRAFIA NO FINAL (Remix -musica Guilherme Arantes:Planeta agua)

Guilherme Arantes

Agua que nasce na fonte serena do mundo
E que abre um profundo grotao
Agua que faz inocente riacho

E desagua na corrente do ribeirao

Aguas escuras dos rios
Que levam a fertilidade ao sertao
Aguas que banham aldeias

E matam a sede da populagao

Aguas que caem das pedras

No véu das cascatas, ronco de trovao
E depois dormem tranquilas

No leito dos lagos

No leito dos lagos

Agua dos igarapés
Onde lara, a mae d'agua
E misteriosa cangao
Agua que o sol evapora
Pro céu vai embora

Virar nuvens de algodéao

Gotas de agua da chuva
Alegre arco-iris sobre a plantagao
Gotas de agua da chuva

Tao tristes, sdo lagrimas na inundagéo

Aguas que movem moinhos
S&o0 as mesmas aguas que encharcam o chao

E sempre voltam humildes


http://letras.mus.br/guilherme-arantes/

Pro fundo da terra

Pro fundo da terra

Terra! Planeta Agua
Terra! Planeta Agua

Terra! Planeta Agua

Agua que nasce na fonte serena do mundo
E que abre um profundo grotao
Agua que faz inocente riacho

E desagua na corrente do ribeirao

Aguas escuras dos rios
Que levam a fertilidade ao sertdo
Aguas que banham aldeias

E matam a sede da populagcao

Aguas que movem moinhos

Sao as mesmas aguas que encharcam o chao
E sempre voltam humildes

Pro fundo da terra

Pro fundo da terra
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Momento final, explicagdes fornecidas pela autora, conforme figura abaixo.

Fonte: a autora
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Ensaios na Escola da Peca (Fonte: a autora)

Ensaio Geral na Escola

Fonte: a autora (Apresentagdo na CAGECE- Centro de Abastecimento de
Agua e Esgoto do Ceara)
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Fonte: a autora ( Alunos 6° ano nas oficinas)
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DEPOIMENTOS DOS ALUNOS SOBRE A EXPERIENCIA NA PESQUISA

“Gostei de fazer o dialogo das plantas, porque ajuda a salvar o meio ambiente” (Bianca)

“Gostei dos poemas, porque aprendi a fazer rimas” (Wladson)
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| N

“Participo de uma pecga sobre agua, e fago uma garotinha que desperdica muita, muita agua, mas
aprendi com D. Natureza, que ndo devemos gastar muita agua, e que um dia vamos precisar muito
dela” (Kaira)
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